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NUESTRO PROPOSITO

En més de una oportunidad se ha hecho notar la anomalfa que
encierra el hecho de que mientras hemos ido progresande y desen-
volviéndonos como medio artistico, no se haya logrado estabilizar
en Chile ninguna publicacién especializada referente a musica.
Desde que la Revista de Arte ces6 de aparecer, con motivo de las
dificultades econémicas que trajo la guerra, no hay constancia
alguna, fuera de los pirrafos de prensa, acerca de lo mucho que se
ha creado y hecho entre nosotros en el campo musical durante los
Gltimos afios. Y no estd mal decir, ya que tratamos de las crénicas
que llevaba la mencionada publicacién de la Facuitad de Belias
Artes, que la Revista de Arte tampoco pudo ser el medio de expre-
sién que nuestro ambiente requiere. Aparecfa pocas veces al afio y
su caricter comn a todas las manifestaciones artisticas la obligaban
a dedicarse de preferencia a los estudios generales y a tocar en un
plano elevado, casi de anales histéricos, al suceder de cada dfa.

Puede decirse asi que desde hace mis de diez afios carecemos
de una revista musical, factor tan indispensable en un pafs que tiene
por otra parte en actividad todas las fuentes de una vida artistica
nacional. Perseguimos el propésito de subsanar esta falta con una
publicacién periédica consagrada a la mfisica, en la que se pueda
discurrir acerca de sus destinos sin la limitacién de las columnas de
prensa y sin la premura del cronista que escribe para el dia siguiente.

En Chile, por razones que otros estudiarin, hemos dado pre-
cedencia a la organizacién de una vida musical activa sobre las in-
vestigaciones y los estudios criticos. Sin embargo, es hora ya de
que esta labor, complementaria dﬁ lla que llevamos realizada y para
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la que nuestra cultura musical estd madura, comience a cumplirse
de una manera regular y continua. Chile dispone hoy del suficiente
numero de estudiosos de la musica que puedan llevarla a cabo con
altura. Nuestra revista pretende como uno de sus fines, servirles de
medio de expresi6én, asi como a los criticos y estudiosos americanos
y europeos con residencia en este Continente, que tanto habrin
de ilustrar con sus contribuciones al desarrollo de nuestra propia
cultura. Al mismo tiempo que la Revista Musical chilena cumple
con los propésitos dichos, queremos también ofrecer a nuestros
lectores en sus pAginas la informacién méas completa y sucinta sobre
las actividades musicales de nuestro pafs y de aquellos del extran-
jero que las actuales circunstancias de la guerra lo permitan. Junto
al ensayo extenso, tendrin cabida articulos més breves, comenta-
rios y noticias en los que se procurara reflejar cuantos hechos ani-
man el discurrir de las principales corrientes de la misica al dfa.

Hay, en el momento, factores que nos aconsejan no dilatar un
dia m4s la aparicién de la revista que el Instituto de Extensién Mu-
sical pensé fundar desde el dia mismo de su creacién. Queremos re-
ferirnos a las circunstancias que la crisis actual del mundo traen para
la vida artistica y muy especialmente para la vida musical ameri-
cana.

América sufre una evolucién doblemente grave en sus destinos:
por un lado nuestras relaciones y nuestra comunicacién con el
viejo mundo pasan por el mayor eclipse que conocemos desde que
existimos como naciones independientes; por otra parte, la ausencia
de Europa, el dolor de su cultura despedazada, nos han hecho
reflexionar, nos han obligado a mirarnos a nosotros mismos y a
nuestros hermanos y encontrar que en esta aprox1mac16n y en el
mutuo conocimiento existe un imperativo del momento histérico.
Los americanos nos hemos sentido con fisonomia propia, hemos
visto que nuestros vecinos tenfan mucho mds de lo que pensébamos,
nos hemos buscado y en ambos continentes se ha repartido una co-
rriente de simpatia que no es obra artificial de propaganda, como
algunos querfan, sino tal vez uno de los resultados positivos que sue-
len acarrear las grandes amarguras humanas.

La fisonomfa de Ameérica parece haber sufrido una segunda
crisis de independencia y el avance de las comunicaciones ha hecho
que para nosotros todos, las repiblicas americanas hayan dejado
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de ser simples nombres geogrificos y que los hombres que trabajan
en el arte no puedan ya ni tengan por qué seguir en la obscura fi-
guracién de epigonos que se citan por condescendencia en las ano-
taciones marginales de la historia cultural de Occidente.

El acercamiento se ha precipitado, nos ha hecho entrever nue-.
vos pueblos y nos hard ser ain mas conscientes de nuestro desti-
no el dia que brille la paz. Esto hace que nuestra revista tome, sin
desconocer el valor de lo universal y de lo europeo, una fisonomfa
ante todo americanista y que reforcemos por todos los medios posi-
bles las relaciones musicales de esta parte del mundo que nos cupo
por destino.

El Instituto de Extensién Musical inicia la publicacién de su
revista con plena conciencia de los problemas y de las responsabi-
lidades que asume: no sé6lo es delicado para una institucién uni-
versitaria el dirigir semejante 6rgano de publicidad, sino que ello
envuelve una obligacién dificil para la entidad que rige la mayor
parte de los conciertos y actividades musicales del pafs.

Publicamos sus paginas sin prejuicios ni banderfas; las ofre-
cemos al progreso de la musica. El camino que lleve esta Revista y
el destino que tenga, dependeran en su aspecto principal de la aco-
gida que los medios musicales le deparen. La Revista Musical que-
da abierta a toda expresién sana y bien intencionada de las ideas;
si ella perdura y presta los servicios que esperamos en bien de la
cultura, habremos reparado una omisién que en la vida musical
chilena no tenia ya explicacién ni justificativo.



LOS ESTUDIOS FOLKLORICOS
Y EL FOLKLORE MUSICAL EN CHILE
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Antes que el folklore se organizara en Chile como una discipli-
na cientifica, empezaron las tentativas para captar aspectos socio-
l6gicos que pudieran definir la idiosincrasia nacional conforme al
principio romantico del Volksgeist, el alma del pueblo.

Este material disperso puede encontrase en los géneros lite-
rarios que a partir del romanticismo fueron cultivados, con espe-
cial deleite por nuestros escritores. Son ellos, en primer lugar, el
costumbrismo que tiene una genealogia brillante; arranca de la pro-
duccién de Jotabeche y se continfia, hasta nuestros dfas, a través
de Daniel Riquelme, Ruiz Aldea y Joaquin Diaz Garcés, Al género
pueden incorporarse los novelistas que como Alberto Blest Gana
y Daniel Barros Grez, han descrito tipos y costumbres tradiciona-
les, y algunos autores teatrales, entre otros Romén Vial y Juan
Rafael Allende.

En segundo lugar, vienen (no intentamos ni una valorizacion
ni una clasificacién) los memorialistas: Vicente Pérez Rosales y
José Zapiola son los més representativos. Por dltimo, los cultiva-
dores del género iradicién a que diera vida americana Ricardo Pal-
ma. Como ejemplos apuntaremos los nombres de Manuel Concha
¥ Justo Abel Rosales.

Un segundo paso hacia adelante observamos en la obra. de los
filblogos e historiadores. En la filologfa, la tarea de recoger el cuer-
po folklérico gramatical, da un valor incomparable al «Diccionario
de Chilenismos» de Zorobabel Rodriguez (1875), y al «Diccionario
de Chilenismos», de Pbo. Manuel Antonioc Romén, empresa de
aliento realizada entre 1909 y 1918.

En la historia literaria, e! Dr. Adolfo Valderrama incluyé en
su «Bosquejo histérico de la poesia chilena» (1865), interesantes datos
sobre la poesfa popular, recogidos unos y recreados los otros, por
el ignorado cultor de ese género, Anfbal Aranfs. Mencién especial
debe hacerse de don Benjamin Vicuiia Mackenna. A la vigorosa
personalidad del autor de la <Historia de Santiago» pueden apli-
carse las palabras de un critico francés, escritas en homenaje a
Michelet: <no creo que haya antes de él un historiador a propésito
de quien pueda pronunciarse la palabra folklore». Abundan los
materiales en la fecunda labor de Vicufia Mackenna, v tienen rela-
cibn més estrecha con esta disciplina sus articulos. <Algunos pro-
verbios, refranes, motes y dichosii?acionales» (1878-1879) que reu-
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niera en utilisimo volumen el Director de la Biblioteca Severfn de
Valparaiso, sefior Roberto Herndndez (1).

Mucho hay de valor en los auteres y libros citados para el es-
tudio del folklore, pero falta todavia la intencién de hacerlo v la
seguridad de trabajar en un terreno delimitado y preciso. Esta etapa
se cumple alrededor de 1894, en que advertimos en Chile la voz
folklore con su connotacién precisa en la pluma de Lenz y de Hanssen.
La palabra habia sido acufiada por el arqueblogo inglés William J.
Thoms, y principié a circular el 22 de Agosto de 1846, en las pégi-
nas de la revista «The Atheneum». El grupo inicial de la empresa
Gomme, Lang y Tyler di6 vida en 1878 a la <London Folklore So-
ciety». En 1889 se celebr6 en Paris el primer Congreso Internacional
de Folklore. La ciencia quedé asi constituida, aunque todavia se
segufan empleando las voces literatura popular, tradiciones popu-
lares, Volkskunde para designar el campo de las investigaciones.
En Espafia triunfé la voz folklore tanto en las agrupaciones catala-
nas de 1876 como en el Folklore Riojano, de 1884, el Folklore An-
daluz, y Folklore Castellano, de 1883 (2).

Precursor de estos estudios en Chile fué don Eduardo de la
Barra, Desde Argentina, en las horas amargas del destierro a raiz
de la caida de Balmaceda, escribi6, a propésito de los sefieros es-
tudios de «Introducciébn al estudio del lenguaje vulgar de Chile»,
del eminente filélogo don Rodolfo Lenz, una carta editada en Ro-
sario en 1894, en que hace algunas proféticas consideraciones sobre
el asunto.

«jPor qué—escribia—en vez de perdernos en pequefios esfuer-
zos aislados como el estudio de la lengua huasa, no fundamos desde
luego el Folkiore Chileno? No tardarfan en seguirnos sociedades
anilogas nacidas en toda América, y al alborear el siglo nuevo po-
dria celebrarse un Congreso Folklorista Americano, sumamente inte-
resante para el conocimiento de lo que es nuestro pueblo>».

Proponia, ademés, un programa de trabajos que abarcaba:
i. Conccimiento de la lengua primitiva v acopio de documentos a
ella relativos. 2. Lengua actual del pueblo, sefialando sus vicios v
el origen de sus neologismos. 3. Coleccién de modismos, refranes y
adivinanzas del pueblo. 4. Cuentos populares, consejas, corridos,
canciones y cantares. 5. Tonadas populares, misica y baile. 6. Di-
versiones populares. 7. Trajes peculiares que se han usado; habitos
y costumbres especiales. 8. Estudios sobre la raza indigena del lugar.

Por tltimo, insinuaba la idea de realizar una especie de mapa
folklérico de Chile cuyos centros principales debfan ser: <El de
Atacama y Coquimbo, con datos especiales sobre los Changos de

(1) Interesantes indicaciones generales sobre el problema en Chile se encuen-
tran en la monografia de Guillermo Rojas Carrasco: <Filologia Chilenar. Gufa
Bibliografica y Critica. Ed. de la Universidad de Chile. Stgo. 1940; sobre la literatura
en general consiiltese Radl Silva Castro: «<Fuentes Bibliogrificas para el estudio
de Ia literatura chilenas. Prensas de la Universidad de Chile. 1933.

(2) Ralph S. Boggs <Latin American Folklore awaits conquistadores» (Univer-
sity of Miami). Hispanic American Studies. Nov. 1939, Trae una sucinta historia
del folklore, pp. 152-165 con utilfsimas indicaciones.
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la costa de Paposo. El de Chile Central, sobre todo en su parte cam-
pesina, sin descuidar la urbana, ni la montafia ni la marina. Entre
el Maipo y el Maule estd el coraz6n de la huaserfa. De Chillan a
Concepcién se extenderia el tercer centro, siendo de advertir que
en aquella comarca, netamente araucana, se pronuncia mejor y con
més finura que en la regién huasa de Santiago a Cauquenes. En
Concepcién se radicaria el estudio del araucano, sin perjuicio de
constituir el centro de ultra Bio-Bio. Valdivia y Llanquihue tienen
caracteres dignos de estudio, y sobre todo Chiloé, de raza indigena
diferente, donde debe establecerse un centro especial folkloristas.

El primer centro de estudios que haya temido actividad cien-
tél}ilca destacada, fué el Instituto Pedagégico de la Universidad de

ile.

La c4tedra del Dr. Rodolfo Lenz pasé a ser el niicleo de inspira-
cién. Los trabajos del maestro, sus profundos conocimientos en el
ramo y la dedicacién que a ellos prestd, hizo surgir una generacién
de folkloristas que forman la base de los estudios posteriores.

La extensi6én que habian adquirido estas investigaciones lleva-
ron al Dr. Lenz a fundar, en 1909, la «Sociedad de Folklore Chileno
de Santiago de Chile», la primera—segiin mi entender—creada en
Hispano-América. ,

Se reunié por primera vez el 18 de Julio de ese afio en una de
las salas del Instituto Pedagégico, bajo el patrocinio del Director del
establecimiento, don Domingo Amunategui Solar y concurrieron
a la sesién el doctor Lenz y los sefiores Julio Vicufia Cifuentes,
Ramén Laval, Agustin Cannobio, Eliodoro Flores, Ricardo E.
Latcham, Enrique Blanchard-Chessi, Antonio Orrego Barros,
Maximiano Flores y Francisco Zapata Lillo.

El 1.° de Agosto, fué presentado el proyecto de estatutos que
recibié la aprobacién de los socios el 15 del mismo mes. Méis o me-
nos un afio y medio después de la fundacién, se daban a la impren-
ta los primeros trabajos, todos los cuales habfan sido leidos en las
sesiones celebradas entre el 1.° de Agosto.-de 1909 y el 20 de Marzo
de 1910. El érgano de la Sociedad se intitul6 «Revista de Folklore
Chileno».

El programa de trabajos que se habia fijado la Sociedad, y que
redacté el profesor Lenz, comprende las siguientes secciones:

1.—Literatura a) Poesia (Romances, corridos, décimas, cuecas,
tonadas, cantos de ocasi6n, teorfa y practica de los cantores po-
pulares). '

b) Prosa (Cuento de hadas, casos de brujeria, cuentos y tradi-
ciones miticas, cuentos jocosos, adivinanzas, proverbios).

2 —Misica vy coreografia: Aries Pldsticas y Ornomentales. (M-
sica y descripcién coreografica, instrumentos populares, formas ar-
tisticas en los utensilios de fabricacién casera).

3.—Costumbres v creencias: a) (Fiestas y diversiones religiosas y
profanas. Juegos de nifios. Juegos de apuestas).

b) Costumbres y creencias relacionadas con lo vida del individuo
(Amor, pololeo, casamiento, entierros, conjuros, medicina popular,
nociones sobre astronomia).
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¢) La vida material del individuo en gemeral (Cocina popular,
bebidas, construcciones, utensilios de casa).

d) Las ocupaciones sociales y los artesanos (Vida del labrador,
vaquero, huaso, vendedores ambulantes, oficio).
@) 4.—Fl Lenguaje vuigar (teorfa del idioma, material del idioma)

Alrededor de la Sociedad se agruparon los valores méis sig-
nificativos, Abre el camino el Dr. Rodolfo Lenz con sus «Chilenische
Studien» (1891-1892), los endereza méas diligentemente hacia el
folklore en sus «Estudios sobre la poesia popular impresa en San-
tiago» (primera versién alemana de 1895), que marca el primer es-
fuerzo y realizacién de una idea fecunda. Viene después su larga
bibliografia en que apuntaremos tan sélo sus «Tradiciones e ideas
de los araucanos acerca de los terremotos», y sus compilaciones de
«Consejas Chilenas y Cuentos de Adivinanzas Corrientes», en que
ofreci6 modelos para futuras monografias, por el valor cientffico
de la investigacién (4).

Ya desde 1900, don Julio Vicuiia, finfsimo poeta, conocedor
profundo de la literatura popular espafiola, venia desentrafiando los
romances que la tradicién oral chilena habfa conservado desde los
tiempos de la conquista y colonizacién. Interesado en la busqueda
por una estragadisima versi6n del romance El reconocimiento del
marido, que un alumno le llevara a su citedra en el Pedagoégico, se
dié a buscar ejemplos claros, y en 1905, con ocasi6n de la llegada
a Chile del insigne filélogo don Ramén Menéndez y Pidal, pudo
ofrecerle una pequefia coleccién de 15 casos bien estudiados. El
mismo afio, para ayudar lalabor de los alumnos, publicé sus «Instruc-
ciones para recoger de la tradicién oral romances popularess. Fruto
de su labor son sus «Mitos y supersticiones recogidos de la tradicién
oral» (1910), su «Coa, jerga de los delincuentes chilenos», y por fil-
timo «Romances populares y wvulgares recogidos de la tradicién
oral chilena», libros todos que marcan una época en la investiga-
cién folklérica de Chile, por su depurado métedo y la riqueza del
contenido (5}, -

El cuento popular tuvo en don Ramén Laval su més fiel intér-
prete. Los «Cuentos de Pedro Urdemales» son, tal vez, la versi6n
més completa que corre por América de las aventuras de este per-
sonaje alimentado por la imaginacién del pueblo. El relato de las
incidencias ha sido hecha con prolija minuciosidad, conservando
todo el sabor verniculo.

(3) Hacemos un extracto del «Ensayo de programa para estudios del folk-
lore chileno» presentado a los miembros actuales y futuros por el Dr. Rodolfo
Lenz; fué impreso junto con los estatutos en: Programa de la Sociedad de Folklore
Chileno, Santiago. 1909. (En 1905 se habfa publicado una primera versi6n, entre-
gada a la Facultad de Humanidades).

{4) Véase: Bibliografie de las publicaciones cientificas v pedagégicas del Dr.
Rodolfo Lenz, compilada por Roberto Vilches. Homenaje o la memorie del Dr. R,
Lens, Anales de la Facultad de Filosoffa y Fducacién, Tomo 1I. 1938.

(5) Véase: Don Julio Vicudla Cifuentes (1865-1936).(Homenaje de la Biblioteca
Nacional). Stgo. 1937, Apéndice: Breves apuntaciones sobre la bibliograffa de don
J. V. C. recogidas por Radl Silva Castro.

M
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Su discurso sobre «Paremiologfa Chilena», su «Contribucién
al folklore de Carahue» y «Cuentos Populares recogidos de la tra-
dicién oral», completan esta simple indicacién de su aporte funda-
mental (6).

En las sesiones de la Sociedad leyeron trabajos un escogido
grupo de intelectuales, todos ellos de figuracién prominente en las
letras y en el magisterio nacional. El sabio arquedlogo y etnégrafo
don Ricardo E. Latcham, describié las tradicionales ceremonias de
«El Santuario de Andacollo>; el Pbo. Francisco J. Cavada leyé la
primera versién de su importante contribucién <«Chiloéy los Chilo-
tes»; Agustin Cannobio present6 una coleccién de refranes chilenos;
Eulogio Robles Rodriguez describi6é las méas tipicas de las costum-
bres y creencias araucanas; el profesor Ratil Ramirez relaté algunos
cuentos de la tradicién colchagiiina; el vibrante historiador de la
cueca, Clemente Barahona Vega, presenté su ensayo sobre la Rosa
y la Zamacueca en el folklore chileno; Enrique Blanchard-Chessi,
evocd la pascua de antafio; Ismael Parraguez hizo ofr trozos de su
cancionero chileno; Maximiano Flores explico a los socios el juego
de las bolitas vy otros entretenimientos infantiles; Desiderio Lizana
diserté sobre la técnica de los cantores populares; Jorge Atria, Elio-
doro Flores, Ramén Laval, recopilaron cuentos de adivinanzas;
F. Ulloa describi6 el papel del corvo en el bandido nacional; Lebn
Tournier expuso los origenes de la medicina del pueblo; Manuel
Manquilef, 1a Sra. S. de Sauniére y el misionero Félix de Augusta
enviaron sendas contribuciones para el estudio del folklore araucano.

El trabajo realizado por la Sociedad fué extraordinario por su
calidad e interés. Los méas de ellos corren impresos en los volimenes
de la <Revista de Folklore Chileno», en los «Anales de la Univer-
?Eltf;ad de Chile» y en la «Revista Chilena de Historia y Geografia»

A la misma generacién pertenece don Manuel Guzman Matu-
rana, el animador de Pancho Garuya, que recogi6 en sus «Cuentos
Tradicionales de Chile» un rico material folklérico.

Esta primera generacién de folkloristas di6 vida a una segunda
salida en su mayor parte de las aulas del Instituto Pedagégico, prin-
cipalmente de las citedras de Lenz y Vicuiia Cifuentes. Entre ellos
pueden citarse a la Srta. Rebeca Roman Guerrero, autora de la
monograffa sobre «El Folklore de la Antigua Provincia de Col-
chagua»; Julia Hern4ndez Lagos, que publicé su «Contribucién al
Folklore de San Carlos»; Sefiora Ester Rivadeneira, que ha rebusca-
do el «Folklore de la Provincia de Bfo-Bio», y las memorias publi-

56; Véase Samuel Ossa Borne: «Don Ramén A. Lavals (1862-1929). Stgo.

7) Para un recuento bibliogrifico de la produccién folklética, consiltese a
Ricardo E. Latcham: «<Bibliograffa Chilena de las Ciencias Antropol()ii‘cas:. San-
tiago 1915; Ralph Steele Boggs. <Bibliography of Latin American Folklores. New
York, 1940. Merecen especial interés las bi‘gliogra.fias anuales que publica este
meritorio profesor de la Universidad de North Carclina en: Latin American Folk-
lore en Handbook of Latin American Studies y Folklore Bibliography (Southern
Folklore Society), forman el gufa més segurc de la produccién intelectual en dicho
campo.
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cadas recientemente por la Facultad de Filosoffa y Ciencias de la
Educacién, bajo la direcciébn del doctor Yolando Pino Saavedra;
Srta. Cremilda Manriquez, «Contribucién al Estudio del Folklore
de Cautin>; Lucila Mufioz, <Estudio del Folklore de San Carloss;
Celestina Villablanca, <Folklore de Chilldns; Lucila Dufourcq,
«Noticias relacionadas con el Folklore de Lebuo.

Dentro del programa de trabajos presentado por el profesor
Lenz, se di6 mayor desarrollo a las investigaciones folkléricas -lite-
rarias: costumbres y creencias tanto en lo relacionado con la vida
de la ciudad, con las ocupaciones sociales y el lenguaje vulgar.

Estos géneros se prestaron a cierto confusionismo—Ilas lineas
literaria, artistica y musical llegaron a mezclarse—y por falta de
metodologia se produjo una desarticulacién en el campo del folklore
que hizo perderse muchos trabajos ttiles y desanimé a muchos in-
vestigadores bien intencionados.

Por circunstancias especiales, el panorama que se perfila en la
actualidad es alentador. El Dr. Yolando Pino Saavedra ha venido
ofreciendo, en los Cursos de Verano de la Universidad de Chile,
un curso especial de introduccién a la ciencia folklérica. Serfa
de extraordinario interés que este curso se transformara en una sec-
cién permanente del Instituto de Filologia de la Facultad de Filo-
soffa, porque la versacién cientifica de! sefior Pino Saavedra con-
tribufa a depurar los métodos de investigacién no siempre confor-
mes a las severas reglas y técnicas de esta ciencia. Dentro del cam-
po de la filologfa, el Dr. Rodolfo Oroz desempefia una labor de inves-
tigacion folklérica de caricter erudito que presagia en sus alumnos
una visién certera y cientifica de los problemas que abarca esta
disciplina. Su labor en el Departamento de Filologia y sus mono-
grafias sobre temas folkléricos son la pauta que nos guia a destacar
su briflante actuacién dentro de esta disciplina.

La depuraci6n de los métodos y el entusiasmo de diversos es-
critores y profesores, entre ellos, Antonio Acevedo Hernindez, que
representa una tradicién popular; Oreste Plath, el apasionado reco-
lector de las formas verbales caracteristicas de nuestro pueblo, v
estudioso de las artes ornamentales de Chile Benedicto Chuaqui,
que cultiva una de las lineas mis curiosas de la paremiologia, el
aporte &rabe; Juan Uribe Echeverria, que como Plath, ha hecho de
Valparafso campo de sus cuidadosas investigaciones y Ambrosio
Rabanales, que une a este apasionamiento, la did4ctica bebida en las
clases del Dr. Rodolfo Oroz, y otros que la penuria del espacio nos
obliga a descuidar, nos alienta a pensar que se estid volviendo a
Cl:iile a reanimar con mayor experiencia la tradicién de estos es-
tudios.

El folklore de las artes plasticas y ornamentales tiene también
en nuestros dias un campo propicio de investigacién en la rica colec-
cién de objetos nacionales, recogido por el profesor don Carlos E.
Reed, ¥ que forman parte del fondo folklérico del Museo de Etnolo-
gia y Antropologia que dirige el Dr. don Aureliano Oyarztin (8).

926(8) Ver: Carlos 5. Reed: <Catilogo de objetos del Folklore Chilenos. Stgo.
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Esta finalidad de estudio informa los estatutos del Instituto de
Arte Popular de la Cooperaci6n Intelectual. La direccién de José
Perotti y las exposiciones que ha organizado el escritor Tomés
Lagos, actual Director del Museo de Arte Popular del Cerro Santa
Lucfa, han demostrado la riqueza de esta rama del arte nacional.
Un selecto ntimero de artistas se ha reunido alrededor de este Ins-
tituto, con el fin de activar estos estudios (9). El estudio de la mu-
sica folklérica ha ofrecido, en realidad, mayores dificultades y tan
sélo en nuestros dias su investigacién ha tomado la importancia de-
bida. La evolucién metodolégica ha seguido tres rutas paralelas: la
recoleccidn sobre el terreno, la investigaci6n histérica y la investiga-
cién musicolégica.

La recoleccién de los temas musicales populares y folkléricos
tiene una relativa antigiiedad. Frezier, en 1713; Aranaz, en 1793;
Poeppig, en 1828; W. Frick, en 1840; Deichert, en 1860; Maud
White, en 1880; Rebagliati, en 1879; Friedenthal, en 1896; Antonio
Alba, en los comienzos del siglo recogieron variados fragmentos
(10). Este material est4 a menudo desformado por armonizaciones
pianisticas o instrumentales, en forma que obedecen més bien a las
modalidades de la época en que fueron recogidas, que al tiempo
histérico en que fueron compuestas o circularon estas canciones o
bailes. Sin embargo, sirven como pauta para fijar perfodos o cote-
jar las actuales versiones conservadas por el pueblo.

En la «Sociedad de Folkiore Chileno», que dirigié el Dr. Rodol-
fo Lenz, se hicieron esfuerzos en este sentido. Lenz estudié la técnica
de construccién de los instrumentos populares; don Ramén Laval
transcribié diversos temas musicales en su «Folklore de Carahue»;
don Julio Vicufia Cifuentes quizo realizar una experiencia
metddica con los romances tradicionales: «cinco o seis he oido can-
tar—escribe—y en vano he procurado recogerlos en cilindros de
fonégrafo, pues la mentecatez de las cantoras, disfrazada de ver-
giienza y encogimiento, nunca me permitié tomar més de dos ver-
sos: siempre un olvido disimulado, una carcajada, una excusa ma-
jadera, echaron a perder el cilindro... y vuelta a recomenzar, con
idéntico resuttado». Ismael Parraguez preparé un «Cancionero Chi-
feno», premiado en un concurso de 1913, pero que todavia no cono-
cemos, sino en contados fragmentes. Desiderio Lizana estudié las
formas de actuacién de los cantores tradicionales. Esta tarea la han
proseguido Jorge Balmaceda, Luis Sandoval y Camila Bari de
Zafiartu, que no escatimaron esfuerzos para difundir en una tarea
persona) artistica estas formas casi perdidas de la msica popular.

El trabajo de los musicélogos ha sido fecundo en hallazgos.
Dos movimientos podemos distinguir: el nacionalismo musical aso-
ciado a la extraordinaria figura del maestro Pedro Humberto Allen-

(9) Ver noémina de socios en: Boletin de Cooperacién_ Inteleciual (Afio V.
Abril-Septiembre, 1942); Catalogos: Arle Popular (1938). Exposicion Americana
de Artes Populares (1943); El escritor Sr. Tomés Lago prepara una monograffa
historico-artfstica sobre el asunto.

(10} Ver nuestro Inventario de la Produccién Musical Chilena, en Los
Origenes del Arte Musical en Chile (Publicaciones de la Universidad de Chile, 1941).
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de y el indianismo o araucanismo que alcanza en la obra de Carlos .
Isamitt un relieve singular.

Pedro Humberto Allende fué el primerc en reaccionar contra
el verismo que se habia entronizado en la musica chilena. La reno-
vacién intentada fué hecha a base de una severa recopilacién de te-
mas nacionales que corren impresos en sus diversos articulos, entre
otros, su interesante presentacién al Congreso de Artes Populares
de Praga, celebrado en 1931.

Entre los compositores contemporaneos—a quienes nos referi-
remos Anicamente en su aporte metodolégico al problema folklérico—
merecen especial mencién por su constante dedicacién a estos estu-
dios, y por la sefiera labor realizada, Jorge Urrutia Blondel, autor
de numerosas monografias al respecto y compilador de una vasta
coleccién de canciones verniculas recogidas desde su infancia; Al-
fonso Letelier Llona, acucioso anotador del folklore de Aculeo vy
animador infatigable de conjuntos folkléricos campesinos; Marfa
Luisa Septilveda, autora del «Cancionero Chileno»; Adolfo Allende,
que ha estudiado las formas tradicionales de la mfsica del San-
tuario de Andacollo y la regién del sur, recreando los temas o di-
fundiéndolos activamente en su labor de organizador de conjuntos
corales de estudiantes; Pablo Garrido, que en sus jiras a través del
pals, viene juntando, desde hace tiempo, un valioso material, en
especial sobre los santuarios del norte, vy Australia Acuiia que ha
recogido antiguas danzas.

Los estudios sobre aspectos de la mfisica vy del folklore indigena
son también de extraordinario interés, Las canciones fueguinas de
la coleccibn Von Hornbostel (1917); las araucanas del Padre Felix
de Augusta (1917), entre los extranjeros, las magnificas contri-
buciones de Carlos Lavin en la «Revue Musicale» y la «Gaceta
Musical» vy la dilatada y constante labor de Carlos Isamitt, que ha
puesto todos sus conocimientos, v su sensibilidad musical, al ser-
vicio de esta causa cientifica que ha cristalizado en renovadores
estudios, tales como sus «Apuntes sobre el Folklore Musicals. Sus
monografias de instrumentos, de danzas y canciones han transfor-
mado este campo casi desconocido en un venero de riqueza incom-
parable para el estudio y la inspiracién (11).

La labor histérica ha contribufdo a su vez a clarificar concep-
tos. Escribe el eminente musicélogo espafiol Adolfo Salazar, <que la
cancién folklérica pervive con un lento ritmo vital, o mejor dicho,
que se conserve vivo, lo cual deja comprender que no es susceptible
de procrear. La cancién folklérica no engendra tipos nuevos; puede
sucederse por copia més o menos exacta de un modelo, por repeti-
cién, pero no por generaci6n» (12).

La labor del historiador es, por lo tanto, investigar en el cur-
so del tiempo las formas dominantes de cada época para liegar, tal

{11) Breves indicaciones bibliograficas en Gilbert: Chase, Bibliographky of
Latin American Folk Music (Washington, 1942) y bibliograffas anuales de Ralph S.
Boggs va citadas.

(12) Adolfo Salazar: «Las Grandes estructuras de la Misica. El templo, la
escena y el Pueblo», México 1940,
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vez, a los tipos primitivos o al menos definir su trayectoria v an-
tigliedad. _

Si aceptamos la clasificacién del nombrade musicologo y damos
como esfera de estudios de esta ciencia, el material de antigiiedad
arqueoldgico actualmente vivo; el material creado y aprendido
{transmitido) fuera de una sistematizacibén de conocimientos; el
material procedente de la invencién colectiva v colaboracién plu-
ral, la tarea de la historia serd amplia lo mismo que la ayuda pre-
ciosa que debera prestarle la antropologia, la arqueologfa y la et-
nologia.

Intentos en la linea histérica son el sabroso ensayo de Clemente
Barahona Vega, «La Zamacueca y La Rosa en el Folklore Chileno»
(1910), fos «Estudios sobre la cueca», de Roberto Hernandez (1926);
la <Biograffa de la Cueca», de Pablo Garrido, (1943), y nuestro
libro «Los Origenes del Arte Musical en Chile» (1941),

Merece especial atencién la labor desarrollada por el musicélo-
go argentino Carlos Vega, que ha publicado una valiosisima mono-
grafia «Danzas y Canciones Argentinas» (B. A. 1939) v una serie
de articulos complementarios en que se valorizan musical e histéri-
camente los problemas de las formas folkléricas tradicionales. Las
grandes compilaciones argentinas, entre ellas los «Cancioneros» de
Juan Alfonso Carrizo, Oreste di Lulio, Draghi Lucero, ofrecen ma-
teriales incomparables que demuestran la riqueza y variedad del
folklore. La coleccién de melodfas que ha recogido tanto en Chile,
Per(t y la Argentina el Sr. Carlos Vega, y su discipula Sra. Isabel
Aretz-Thiele, permitirin establecer el drea de difusién de los diver-
sos cancioneros (13). Pareja labor ha realizado en México, el Prof.
Vicente T. Mendoza.

El trabajo que hemos venido describiendo en sus lineas gene-
rales, es un enfocamiento del problema desde 4ngulos diferentes.
La Facultad de Bellas Artes, en especial el Decano Sr. Domingo
Santa Cruz, ha trabajado activamente en la creacién del Instituto
de Folklore Musical que hoy centraliza los esfuerzos en este campo
especializado.

Ahora, gracias a los equipos técnicos que han llegado de los
Estados Unidos, el Instituto podrd desarrollar un vasto programa
de investigaciones. El esfuerzo recaerd sobre la naturaleza misma
del folklore musical, depurando los métodos, discriminando formas
v malentendidos; organizacién cientifica de encuestas regionales
para integrar el mapa folkléorico, clasificacién de los materiales re-
cogidos etc.

Como puede advertirse en las lineas precedentes, existe ya una
tradicién bien cimentada en los estudios y el panorama que se di-
visa es alentador, obra de urgencia, pues el ripido transito hacia un
tipo de vida industrial ¥ urbano amenaza la integridad del cancio-
nero tradicional adn sin recoger.

{13) Ver el recuento de la produccion argentina realizada por el infatigable
erudito Sr. Juan Alfonso Carrijo, en Historia de la Nacién Argentina. -
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La misica en el Brasil es ya, en la actualidad, una expresi6n
caracterfsticamente nacional. Después de larga porfia encontramos,
en el canto de la tierra, en nuestras voces autéctonas o importadas,
mestizas, tornindose al fin brasileras, en la tradiciébn que hicimos
nuestra, en nuestros modos peculiares de sentir y de expresar, en el
lirismo con que animamos y transfiguramos las cosas, la materia en
que plasmar nuestra obra. De esas fuentes de brotar incesante ema-
nia la esencia de la musica brasilera que se universaliza por la cultura.

Brasil es un pafs musical. Desde sus orfgenes se manifiesta esa
inclinacién por la musica. Los indios, con formas artfsticas muy ru-
dimentarias, los portugueses, cantadores y tocadores de vihuela,
los negros que para sus danzas matizaron nuestra musica con ritmos
célidos y variados. Acontece, sin embargo, que al mismo tiempo que
]a misica popular se iba formando, al influjo de todas las influencias
reinantes, la cultura musical era objeto de una cuidadosa atencién
por los jesuitas y otros padres, en forma de mantener siempre, en
las relatividades de nuestra modesta vida colonial, un celo especial
por la masica. Eso permitié que a fines del siglo XVIII y comienzos
del XIX, surgiese la figura impresionante del padre José Mauricio,
misico pure y admirable que, sin haber salido jam4s de Rio de
Janeiro, fué discipulo de Haydn y de Mozart.

Entre la misica popular, que brotaba exuberante en nuestras
diversiones—en las danzas de los trabajadores v en las calles—y la
erudita, debe ser considerada otra especie, muy por encima de aque-
Ha nitidamente folklérica, porque, ¢ era una deformacién de la can-
cién erudita o era una cancién popular que subfa a los salones.
Era la masica urbana de la que nacieron las modinkas (cantares o
coplas), los lundds (danzas de los negros) y, en general, la mfisica
de baile. Si no tiene la fuerza expresiva del verdadero Folksong, es,
sin embargo, una modalidad muy caracteristica, y hoy en dfa, a des-
pecho de las influencias internacionales que contaminan todas las
mitsicas urbanas, ofrece una gran riqueza en nuestras zambas,
nuestras marchas, nuestros frevos. Es de advertir que, en el género,
hemos tenido compositores de altc mérito cuya leccién ha sido muy
provechosa para la masica erudita.

La misica erudita en el Brasil se formé al calor de la mdsica
europea, dominando desde luego la épera italiana, ya porque fuese
la Gnica manifestacién musical que recibfamos, ya por tendencias
de nuestro temperamento lirico, como se observari por la influencia
del bel canto sobre la cancién més popular del Brasil en el siglo pasado:
la modinha. Tan cierto es, que la propia figura de Carlos Gomes,
el gran compositor brasilero, en cuya obra se sienten los primeros
indicios de las voces ardientes de nuestra tierra, circunscribe su
6pera a los moldes italianos en boga. Al final del siglo comenzaron
a aparecer las influencias a.lema{llz‘_’;i y francesa, en el momento en
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que se torné més ficil el conocimiento de la misica de esos pafses
y en que Italia dejé de ser el destino fatal de todos los compositores
brasileros que buscaban la leccién europea.

A pesar de que otros misicos, ademés de Carlos Gomes, llega-
ron a inspirarse una que otra vez en la mdsica popular (como Bra-
silio Itibere y Alexandre Levy) lo cual significaba una anticipacién
de la tendencia creadora de nuestra miisica, esas manifestaciones
tienen poco mas que un valor histérico. Fué Alberto Nepomuceno,
ya entonces de una manera intencional, aunque no constante, quien
buscé en nuestro lirismo el elemento creador y se valié de motivos
populares, procediendo, no obstante, dentro de las formas europeas
consagradas. Realizé en ese sentido algunas composiciones definiti-
vas como la Serie Brasileira y el preludioc de Garatuja, amén de
canciones de un delicioso sabor brasilero.

La obra de Nepomuceno marcé en el Brasil el primer esfuerzo
nacionalizador de la musica por el folklore, que los rusos habian
despertado, sorprendiendo al mundo. Y la leccién fué fecunda, no
s6lo entre los musicos, sino sobre todo porque desvié el gusto mu-
sical en esa direccién, apartdndolo de los caminos trillados del in-
ternacionalismo dominante, ahora ya incapaz de satisfacer las ex-
presiones nacionales de cada pueblo. Otros compositores siguieron a
Nepomuceno en piginas dispersas pero ya caracteristicas de una
tendencia que acabarfa por triunfar.

Hacia 1920, manifestése en todo Brasil un intenso movimiento
de renovacién espiritual, en las letras y en las artes, liberdndose de
todos los obstacules del pasado que, en rutina académica y escolar,
impedfan la libre floracién del alma brasilera. Reclamése aiin més:
que la obra brasilera fuese inspirada en la tierra y a ella se volviese
en imperiosa determinacién. Y con alegria—ya lo han dicho—ini--
ciamos un nuevo descubrimiento del Brasil.Los excesos v los tumul-
tos, propios de tales horas, no fueron desdefiables. Contribuyeron
a una fecunda agitacién que deberfa tener los més saludables efec-
tos, aparte del beneficio de airear el ambiente. Rompiéronse los
vidrios y la corriente artfstica pas6 impetuosa y purificadora.

Nuestro movimiento se ligaba, en cierto modo, con el modernismo
de la post-guerra y quisimos hacer, también, osadas experiencias. Y
las hicimos. Surgié no sblo un arte brasilero diferente, sino que se
despert6 el entusiasmo por los estudios brasileros, lo que ha dado
como resultado una obra considerable de historia, de sociologia, de
antropologia y de folklore nacionales.

En la musica, el movimiento moderno marcé decisivamente su
paso vy lo que en otro tiempo era esfuerzo y tendencia, se torné im-
perativo. Ya ahora no era el aprovechamiento de temas folkléricos
lo que interesaba, sino la creacién de un clima musical brasilero que
tradujese el canto de la tierra en sus expresiones més profundas,
en su verdadera densidad lirica.

El grande artista de esa renovaci6én es Heitor Villa-Lobos, hom-
bre ya conocido en todo el mundo y cuya obra es una de las més al-
tas expresiones de la misica contempor4nea. Con una personalidad
extraordinaria, una amplia y ardiente inspiracién vy una infatigable
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ansia creadora, Villa-Lobos ha sido un trazador de caminos v un
constructor seguro. No se puede hablar de una escuela, ni siquiera
de una manera de Villa-Lobos, a pesar de la marca inconfundible
de su arte. Pero &l no persiste en determinadas direcciones v, reali-
zado el vuelo creador, no se repite, insaciable de originalidad. En
su obra, ya vastisima, vibran todas las voces del Brasil, desde los
asuntos elocuentes y exaltados, hasta los cantos sentimentales y
dolientes, desde las ingentes construcciones sonoras que son como
fuerzas de la propia naturaleza, hasta las cantigas de los bailes in-
fantiles. El sentido de su miisica es esencialmente brasilero, no s6lo
en el aprovechamiento de motivos populares o de células ritmico-
melédicas del pueblo, sino en la estructura y en el lirismo, creando
ambientes musicales en los que resuenan las inexplicables caracte-
risticas de nuestra gente y sus maneras de ser. En sus grandes obras
como Amazonas, Choros N.° 8 Rude Poema o en las pequefias Gi-
randas y principalmente en esa serie genial Bachianas do Brasil,
Villa-Lobos se revela al mundo como uno de los grandes compo-
sitores modernos, con el mensaje nuevo de la mtsica brasilera.

Por m4s grande que fuese la afirmaci6n de un artista, no podria
ser la suya toda la expresién de arte de un pafs. Si fuese un caso
tinico, su obra representarfa la fantasfa personal v no una revela-
ciébn nacional. Villa-Lobos es un exponente de la musica brasilera
porque ésta significa una realidad que alienta en varios miisicos, y
no sélo anima a todos los compositores nuevos del Brasil, sino que
atrae a aquellos que ya se habfan formado en otras tendencias y
ahora descubren la verdadera expresién de su arte.

Una pléyade de compositores de mérito, realizando una cbra
del mayor interés, trabaja infatigablemente en el Brasil. Son artis-
tas osados y libres que buscan la inspiracién en la tiefra y a quienes
ya ahora no satisface lo pintoresco popular, sino que intentan la
interpretacién del alma brasilera por medio de la misica: Lorenzo
Fernindez, artista del m4s alto mérito, que hace poco tiempo llevé
la mtisica brasilera a varios pafses de América, compositor de vastas
perspectivas y cuya obra es digna de la mé4s viva admiracién; Fran-
cisco Mignone, compositor de gran brillo y energia, autor de una
obra: Maracatu de Chico-Rei, de vigoroso sentido brasilero; Camargo
Guarnieri, Radames Gnatalli, Souza Lima, Luis Cosme, Itiberé da
Cunha, Claudio Santoro, para citar tan sélo algunos nombres de
relieve, constituyen el equipo de compositores de envergadura, que
afirma de modo admirable la fuerza y la belleza de nuestra msica.
No quiero dejar de mencionar los nombres de Francisco Braga,
Barroso Neto y el del admirable maestro Enrique Oswald, fallecido
en 1931, compositor que, aunque sin ningn caricter nacional, dej6
una obra maravillosa de gracia, de finura y de encanto.

Ser4 necesario ahora dar al lector extranjero una impresi6én de
la misica brasilera. Ha de ser muy dificil, naturalmente, porque el
elemento nacionalizante en arte es el modo de expresar el sentimien-
to y no el sentimiento mismo. Y la tristeza no es un rasgo que pueda
identificar a una arte, ya que se manifiesta por modos peculiares en
todos los pueblos.
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Diré, sin embargo, que la miisica brasilera tienen mucho de me-
lancolia, muy natural por las herencias de los elementos que la for-
man, tanto que un gran poeta la llamé «flor amorosa de tres razas
tristes»; natural por ser el Brasil un pais de grandes dimensiones;
natural por las propias condiciones del clima en varias de sus zonas,
amén de otras razones sociales e histéricas que explican la tristeza
brasilera. Empero, al mismo tiempo, nuestra misica ofrece una gran
vivacidad venida del ritmo al que los africanos dieron una prodigio-
sa riqueza en la variedad de una numerosa polirritmia v en los re-
cursos de la sincopacién. Por otro lado, los timbres de los instru-
mentos de percusibn negros e indoamericanos, aunque groseros,
contribuyen para prestarle coloridos calidos y vibrantes. Los mi-
sicos brasileros modernos han sacado de esos elementos los mejores
efectos y con ellos han multiplicado su fantasfa. Se han valido, de
preferencia, de ese aspecto brillante de nuestra misica.

La miisica del brasilero ya no es una trasplantacién méis del
arte europeo, sino dentro de la leccién universal, es el canto original
del hombre joven que lleva al mundo acentos desconocidos y le ha-
ce una revelacién sorprendente.
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Si se mira el anuncio de cualquier temporada, llena de las obras
famosas que integran el repertorio musical desde Bach en ade-
lante, hay una pregunta que acude a la mente de cualquier persona
que se interesa por los destinos de nuestro arte: jdénde estin las
obras de hoy? jqué parte les cabe en la vida de los conciertos? Por-
que la corriente de creacién musical no se ha agotado en el mundo
v parece légico que vayamos a buscarla en las audiciones pfiblicas
donde deberfa encontrar su <lugar natural>.

Sin embargo, las cosas suceden de diferente manera. No exa-
gerariamos si afirméramos que apenas un diez por ciento, (si es
que esto ocurre), estd destinado al trabajo de obras contempora-
neas en la actividad de los conciertos. En los medios musicales
desarrollados, este defecto es menos notable porque sociedades es-
pecializadas, grupos y cendculos, presentan, en forma més o0 menos
intima, las obras recién concebidas; a estas audiciones concurren
los miusicos, los iniciados, pero de ordinario, ellas no van mas alla
del terreno de la musica de cAmara. Las obras para conjuntos mas
grandes y en especial la masica sinfénica, deben en todo el mundo
salir a campo abierto en espera de un momento propicio, de 1a buena
voluntad de un director que disponga de cierta libertad para injertar
la creacién de un autor vivo y todavia no universalmente célebre,
en el formulario estereotipado de los conciertos corrientes.

La falta de un campo normal para la presentacién de las obras
contemporineas y para su comunicacién indispensable con los au-
ditores, constituye una preccupacién amarga para el compositor
de hoy dfa. Basta conversar con cualquiera de ellos, en cualquier
pals, para medir la inquietud con que ven crecer de dfa en dia la
distancia que separa al pablico de los creadores actuales de mdsica,
con que ven aumentar la resistencia tdcita que asfixia a la misica
contemporinea. Los conciertos, encerrados en una funcién prefe-
rentemente histérica, con un ptblico que se ha hecho especialista
en ella, se mueven en un radio limitadisimo de posibilidades, estan
condicionados por factores econémicos y empequefiecidos en su
objeto hasta por el elemento humano, que necesita lucir aptitudes,
dentro del marco de las obras que los ejecutantes y directores saben
que tienen mayor cosecha de aplausos y ovaciones.

Este estado de cosas, mas agudo en casos como el de Chile,
merece un examen ¥ es digno de ser esclarecido, con el fin de saber
si el mal reside en los compositores o en la organizacién de los con-
ciertos, o si tenemos que buscarle la raiz en otros factores de {ndole

social, econémica o estética,
(17}
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El punto de vista de los compositores es profundamente res-
petable: ellos representan la vida, en ellos se resume la potencia
creadora de nuestra época y, en el futuro, es acerca de ellos v de sus
obras que tratarid principalmente la historia musical. Es decir,
constituyen, en términos evangélicos, la «sal del mundo» musical.

Los compositores de hoy, como los de todos los tiempos, crean
obras excelentes, buenas, regulares v malas; no hay razén, como no
la hubo en ninguna época del pasado, para creer que las obras de
hoy dfa son peores que las de antes, que representan menos a su
época o que sus autores viven (como creen algunos crfticos, en el
fondo reaccionarios), metidos en una torre de marfil ultraindivi-
dualista que los hace inaccesibles al ser humano.

Lo més grave que tiene el compositor actual frente a su activi-
dad, y como enemigo de ella, es el que no encuentra sitio propio
ni estimulo preciso para su labor. Esto no ocurre tanto porque la
gente no se interese o no pudiera interesarse por la musica nueva,
sino porque existe toda una madeja de inconvenientes opuestos a
su manifestacién normal. El pasado llena en demasia la actividad
musical y la preocupacién de las sociedades y organismos de con-
ciertos; ninglin pasado artistico, sea pléstico o literario, estd ha-
ciéndose recordar en todo instante con la fuerza v con la vitalidad
que el de la mdsica; ningiin artista, fuera del mfisico, se ve obligado
a producir frente a frente y en competencia activa con los grandes
genios que él mismo venera.

Como un contrasentido a este peso tremendo del pasado, re-
forzado por la actitud erudita e inteligente que nuestra época tiene
para con los mfsicos de otros tiempos, la composicibn musical
se ha extendido en este siglo pricticamente al mundo entero. Si
nos apartamos de la posicién cémoda de resumir el arte de hoy
dia en tres o cuatro nombres famosos, jpodemos decir algo acerca
de la mfisica contemporinea?, ;podemos hablar de cultura ac-
tual, como hablan los aficionados a la literatura o a las artes plas-
ticas, cuando la casi totalidad de la misica de hoy permanece des-
conocida, inédita y rara vez ejecutada?, ;podri el pablico intere-
sarse por lo que no conoce y por lo que se le da casi como un veneno
peligroso? Mientras la produccién musical se universaliza y crece
en nmero, (no queremos tocar aqui el problema calidad), menores
son las posibilidades que, por otra parte, encuentra en la vida ar-
tistica.

Causa importante de la posicibn ingrata del compositor es,
también, el que éste ve que su obra representa cada dfa un trabajo
de mas larga experiencia y de mayor responsabilidad. Se le exige
una dosis de originalidad y una prefeccién técnica realmente extra-
ordinarias, de modo que la obra nueva encierra muy a2 menudo el
trabajo de largos meses y aiin de afios. Frente a esto, advierte que
el auditor pretende liberarse de toda preocupacién por el arte de
hoy, en una superficial apreciacién, sin mayores antecedentes, que
pasa con la rapidez con que vuela el tiempo de una ejecucién mu-
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sical. No hay ocasién ni forma en que el ptiblico de los conciertos
pueda llegar a penetrarse de lo que no le es evidente desde el pri-
mer momento. En una palabra, la miisica nueva no goza del privi-
legio de una penetracién lenta y reiterada como la tienen las obras
literarias o las creaciones plasticas.

Esta necesaria familiarizacién del auditor con la obra actual
es més imprescindible por cuanto en ninguna época de la historia
musical han coexistido géneros més diversos y estilos orientados en
caminos mAs aparentemente antagbnicos de expresibn que en la
nuestra. jCuantas veces hemos escuchado a la salida de un concier-
to, en boca de algtin auditor inteligente, la consabida observacién:
<la obra de fulano de tal parece muy interesante, creo que me gus-
taria, pero querria oirla de nuevo»! Y ése «de nuevo» suele llegar
varios afios después y a veces nunca.

Los compositores estan, pues, justamente alarmados; notan
que mientras la composicién se hace técnicamente méis rica y se
ensancha en el mundo, los conciertos se cierran alrededor de un
formulismo que no sale del repertorio conocido, del que se ha tocado
cien vy mil veces desde hace un siglo.

&
* *

Si pasamos ahora al concierto y procuramos descubrir las cau-
sas de este estado de cosas, tenemos que reconocer que la culpa no
es tanto de una deliberada mala voluntad hacia la miisica nueva
como de un fenémeno social y por ende econémico que produce el
bloqueo del arte contempordneo.

Los conciertos, tal como los conocemos hov, no son cosa muy
antigua. Aunque ellos hayan comenzado a fines del siglo XVII y
se mencionen varias entidades que los crearon como oportunidades
plblicas desde esa época, es s6lo después de las guerras napolebnicas
que se multiplican, que las sociedades sinf6nicas y de musica de
chmara proliferan en Europa y en América. Aunque los programas
de hace cien afios nos parezcan raros y sin mucho criterio estético,
ellos tienen un mérito frente al tema de este articulo v es que la
mayoria de la misica ejecutada era mdsica contemporanea; ain no
constituia escindalo el que un compositor anunciara la ejecucion
o direccién de sus propias obras, como lo hicieron todos los com-
positores romanticos, Desde fines del siglo XIX, sin embargo, el
concierto tiende a hacerse formulista y en diverso grado segln se
trate de audiciones solisticas, conciertos de camara o festividades
sinfénjcos: el virtuosismo descentra muy luego el cardcter de los
conciertos a base de un ejecutante y los vuelve palestras de luci-
miento, acerca de las cuales Debussy escribié observaciones tan
ingeniosas como justas. Los conciertos de camara, por lo general,
severos y mas impersonales, se mantuvieron los mas puros en el te-
rreno musical; las audiciones sinfénicas, poco a poco, adoptaron un
ceremonial que no permitié distinguir el programa ejecutado en
Nueva York del que se tocaba en Paris o en Sidney.

Muchos factores intervienen en este proceso de acartonamiento
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SALUTACION DE MANUEL DE FALLA

Manuel de Falla, el primero de los mtsicos espafioles de esta
hora, uno de los mAs grandes maestros de la masica contempora-
nea, ha honrado a nuestra «Revista Musical Chilena» con la carta
de salutacién que transcribimos, dirigida a nuestro director.

El texto de la carta de Manuel de Falla, dice:

«Sefior
Don Vicente Salas Viu.

M1 querido amigo:

Con vivo interés leo sus notictas sobre esa Revisia Mu-
sical que, dirigida por usted, va a publicar el Instituto de
Extensién Musical de la Universidad de Chile. Bien qui-
stera atender la invitacién con que ustedes me honran man-
ddndoles un trabajo para su primer nimero; pero ya que
una gbsoluta falta de tiempo me obliga a aplazarlo, gquiero
desde ahora enviar mi efusivo saludo a la Revista y @ sus
animadores, felicitdndoles por anticipado de los frutos que
de su publicacién puede obtener la Miisica, que tanto ama-
mos y que, ademds, es uno de los pocos refugios del espiritu
ante el horror y la fealdad de estos duros afios que estd vi-
viendo el mundo.

A este saludo que de corazén les envio, va unido otro,
también muy cordial, para todos mis colegas de Chile en
espera del feliz momento en que pueda hallarme entre ustedes.

Su afectisimo

Manuel de Falla.
Alta Gracia, 31 de Marzo de 1945.»
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de los conciertos sinfénicos: el descubrimiento v la boga muy jus-
tificada de un enorme repertorio cl4sico; la obra que van amonto-
nando los numerosos misicos que se suman a la tradicién clasica y
romantica; la aparicién de un tipo de ptblico de masa que se hace
especialista en la misica conocida y para el cual lo mejor es siempre
lo que ha ofdo més, como, por afiadidura, costea econémicamente
los conciertos y la vida de los artistas, hay que tolerar su tiranfa
bajo pena de desaparicién de las actividades musicales.

Otra circunstancia que debemos anotar también como factor
adverso a la variedad de los conciertos es, sin lugar a duda, Ia obli-
gacién de que los artistas ejecuten de memoria. Esta exigencia,
que parece tan natural y que ya se ha incorporado a la practica
necesaria de los conciertos solisticos, ha influido positivamente en
limitar su campo. La aparicién cada vez mas frecuente del director
de orquesta que gira por el mundo con un cierto ntimero de progra-
mas que conoce hasta el punto de no necesitar partitura para ellos
contribuye al mismo dafio. Es evidente que estos directores se de-
jardn de interesar por obras nuevas que les supondran, sobre nuevo
trabajo y nuevo esfuerzo, menor brillo en la destreza con que ya se
han acostumbrado a actuar. La mosica contemporanea es la pri-
mera victima de este requisito mental de la memoria a toda prueba
que, tendrd sus ventajas, pero que no es condicién indispensable
para una buena ejecucién musical.

La fisonomfa de museos sonoros que adoptan los conciertos,
destinados a conservar el pasado y a mantenerlo al alcance de las
exigencias del auditor corriente, tiene, sin embargo, una diferencia
dramética y sustancial con el museo de artes platicas o con la bi-
blioteca histérica de obras famosas. Las obras musicales ¢suceden»
y «transcurren» en un tiempo determinado, no est4n pasando como
las rotativas del cine durante largas horas; de este modo, la acti-
vidad se concentra y todo tiene que caber en el pequefio espacio
que dura un concierto. Pensemos en una audicién sinfénica: se
trabaja asiduamente una semana, se pule un programa y este pro-
grama culmina una determinada tarde en una hora v media de ma-
sica a lo més. En ese mismo tiempo es necesario acumular todos
los fines que la vida musical querrfa alcanzar con los conciertos. De-
seamos ofr musica del pasado, ofr obras modernas y estar al dfa con
la produccién. Al concierto sinfénico, ya que hemos enfocado su
caso, concurren todas las capas del pidblico a un tiempo, la gente
rutinaria, el auditor cultivado, el musico capaz de interesarse por
lo nuevo. Los programas no hallan como situar todos estos planos
mentales en un solo acto y optan por hacer audiciones eclécticas
que no son del todo satisfactorias o separan las épocas con el ine-
vitable riesge de que la musica, mientras mis moderna es, tenga
menos pablico y por lo tanto, sea menos posible de sostenerse. Es
casi un callején sin salida, un cfrculo vicioso que, en alguna forma,
habremos de romper ya que est4 indicando, de parte del pablico,
una verdadera dificultad para escuchar.

La misica, por su naturaleza misma, tiene un aspecto de agra-
do, de sensualidad, que se ha hecho cada dia m4s notorio en los afi-
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cionados corrientes de nuestros conciertos. Ellos se mueyen a guste
en el terreno conocido, se sumergen en el placer de escuchar una sin- .,
fonfa de Beethoven que, ojala, tampoco variara derriasiadoﬁiflas?«- :
sinfonfas con ntimeros pares son, fuera de la Pastoral, las menoe - Il
requeridas) y pierden, en beneficio del refinamiento de la &jec i6n s
misma, la curiosidad v la aficién musical inteligente que lleva a la o
necesidad de renovar v ensanchar los limites de la expresidn arbis- ~¢i*" .-
tica. Es como si los aficionados a la literatura no quisieran leet sing.. .+*
determinados libros, siempre los mismos, y refinaran el gusto por

las ediciones, los papeles y las pastas, hasta dejar en segundo tér-

mino el contenido de las obras que ya de puro conocide no preocupa.

En este régimen de nuestros conciertos las grandes figuras, aquelias

que el vulgo llama «titanes de la musica», han venido a ser mucho

m4s titanes que los de cualquier otro arte, porque estdn en todas

partes, porque aparecen en todos los conciertos del mundo y resul-

tan incompetibles para el mfsico contempordneo.

*
* *

De todo lo anterior uno puede concluir que no es tanto que el
compositor actual se haya alejado del comiin de los mortales, como
el hecho de que el auditoric de los conciertos, multiplicado igual
en todo el mundo, se ha separado de la época en que vive y de la
expresién musical que la representa. Falto de un canal natural en
que fluya la composicién contemporinea y en que encuentre sus
auditores propios, el compositor se ha puesto en lucha por los con-
ciertos y pretende muy a menudo, también, una acogida favorable
de la masa, que en ningtn arte deja de ser conservadora. Pero el
ptblico en verdad no desea ser sacado de su rutina y en gran parte
ha perdido la curiosidad musical y la capacidad de escuchar mi-
sica, con sensibilidad e inteligencia a la vez.
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La temporada de conciertos de mdsica de cAmara se ha inau.
gurado con dos recitales del laudista espafiol Paco Aguilar. Este
misico que une, en la riquezza de un temperamento de artista pri-
vilegiado, al ardor de las provincias del sur la contencién vy la gracia
castellanas, era ya de largo tiempo conocido del pablico de Santia-
go. Visit6 el pafs en los afios en que el Cuarteto de latides Aguilar
extendia por el mundo la gloria renacida de estos viejos instrumentos.
Disuelto el Cuarteto, Paco Aguilar ha vuelto, como solista, a reco-
rrer los caminos del arte. La buena fortuna que le viene acompafian-
do permite afirmar que se ha abierto un nuevo capitulo en la larga
vida del lad. Y nadie con més titulos que Aguilar para animarlo,
con toda la responsabilidad y la enorme trascendencia que supone
una empresa como a la que el musico espafiol se ha consagrado.

De los cuatro latides que compusieron aquel famoso Cuarteto,
Paco Aguilar tafie el de registro mas grave, el laudén, acompafiado
por el piano. El propio artista nos ha referido sus desvelos hasta
encontrar el timbre instrumental més adecuado para acompafiar
a su laudén. La mayor riqueza expresiva y amplitud de sonoridad
de este instrumento, establecfan una desigualdad de equilibrio so-
noro con los de teclado que son afines, como los clavicordios y cla-
vecines o los de cuerdas punteadas. Ademds de que desapareceria
el necesario contraste entre los timbres del instrumento solista y el
acompaiiante. Como ocurre siempre, la férmula méis feliz en este
caso era la que, por hallarse més a mano, fué en un principio recha-
zada. Ningfin instrumento podfa ofrecer al laudén como el piano
la base arménica o el juego contrapuntistico apto para entretejerse a
sus antiguas voces. El oido actual acepta también con mayor na-
turalidad al piano en su acostumbrado oficio de servir a las cuerdas
en su canto. Iniciadas las transcripciones y los ensayos de las obras
para laud6n y piano, la practica ofrecfa una realidad con fuerza de
vencer a todas las posibles especulaciones. No habia sino que mar-
char, vivo el paso, por la senda que tan rica de posibilidades se ofre-
cia y ya hemos aludido al éxito con que el laudén vuelve por su
prestigio en manos de su recreador de esta hora.

El laudén, segin el nombre con que Aguilar lo bautizé, nacié
o renacié de la necesidad de encontrar una firme base a los otros
latides del Cuarteto Aguilar. Strawinsky elogié con entusiasmo la
admirable proporcién obtenida por los instrumentistas espafioles en
la organizacién de aquel cuarteto y fué también uno de los primeros
en destacar c6mo el equilibrio asf logrado superaba con mucho la
ilogica distribucién de las tesituras en el cuarteto de arcos. Desapa-
recia en el Cuarteto Aguilar la absurda parte de un segundo violin
que compromete la armoniosa distribucién de las voces en los de arcos,
El latd agudo, laudin, desempef;?zl])a por su extensién y cualidades
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expresivas la funcién correspondiente al violin primero; el lauglete,
la de la viola; el ladd corriente, quedaba asi a una octava baja de
laudin, como tercera parte, en mas exacta correspondencia con la
voz del tenor respecto de la soprano. El laudon se construy6 a la
octava baja del laudete, en un registro comparable en extensién y
en riqueza de matices al del violoncello. Para la invencién de las
tres nuevas especies de latides que figuraban en el Cuarteto, se tomé
como instrumento tipo uno de los ejemplares més puros del ladd
cl4sico: aquel, de indudable origen hisp4nico, que sirvi6 a Isabel de
Inglaterra, conservado hoy en el Museo Alberto y Victoria de Lon-
dres. Es un latd de seis cuerdas dobles, para tafier con péiiola o
plectro, conforme a la tradicién de sus origenes orientales, conser-
vada casi exclusivamente por el pueblo espafiol entre los europeos.
Sabido es que el ladd, el méas noble y amplio de recursos de los ins-
trumentos de musica en los estadios de cultura que se suceden desde
la Baja Edad Media hasta el declinar del Renacimiento, invadié
Europa en dos corrientes principales, ajenas la una de la otra. Por
el mediodia, se hace presente en Espafia en el siglo VIII con la in-
vasién arabe (1). Al Centro y Norte de Europa viene con los cru-
zados en el siglo X, para animar el florecimiento de la musica tro-
vadoresca con sus cortes de amor y sus endechas de caballeria.

Cuando los 4rabes consolidaban sus conquistas de Espaifia, hasta
el punto de establecer en Cérdeba un Califato independiente del
de Damasco, sus latides constaban de cuatro cuerdas pulsadas con
plectro, a las que afiadié Ziryab, musico predilecto de Abderraman
I1, una quinta. Ziryab fué también el que sustituyé el antiguo plec-
tro de madera por otro de pluma de Aguila, que extraia més dulce
v mejor modulado sonido. La péfiola de los vihuelistas espafioles del
siglo XVI era asi mismo de pluma de 4guila, como la de Ziryab.
Mientras dque los laudistas europeos en los comienzos de la Edad
Moderna hacia ya largo tiempo que habian olvidado el plectro para
tafier sus instrumentos con arco, practica que del todo se impone
con el Renacimiento, o punteados con los dedos, a la manera de los
trovadores.

Estos simples hechos que, de pasada, acabo de enumerar, de-
muestran que el lafid no sélo habfa venido a Espaifia desde el Orien-
te por otros y més directos caminos que al resto de Europa, sino
que en Espaifia se mantiene mis cercano a la tradicién de sus ori-
genes. Ahora bien, Espafia, por los tiempos en que logra su madurez,
de los Reyes Catélicos al imperio de Carlos V, es rompiente abierto

(1) Conocido ya por las culturas de Babilonia y Egipto,—su origen se remonta
al pueblo asirio hacia el afic 2,000 antes de Jesucristo,—los 4rabes descubrieron
el ladd al conquistar Persia, y ailn se afirma que antes, en el siglo VI de nuestra
Era, fué traido a La Meca por un mitsico oriental, oriundo de Mesopotamia. Eran
estos latides de tres cuerdas y méstil mas corto que el de los babilonios y egipcios
estos Ultimos de mayor semejanza con los tipos 3e latid que aGn hoy se conservan
en India y China, fieles al modelo del <trichordion» o <pandora» de los griegos,
que se extendid por el Lejano Oriente después de las expediciones de Alejandro
a la India. Entre los 4rabes, el lafid fué en seguida objeto de un apasionado cul-

ti\go_ por las posibilidades armoénicas y melédicas que ofrecfa a su misica tan cro-
matica.
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a todos los mares y reflujo de las més encontradas influencias espi-
rituales. Si por una parte mantiene su originalidad de caso extrafio
entre las naciones europeas, por otra, la magnitud de sus tendencias
universales, que en lo politico la hacen ser el primer Estado cen-
tralista de nuevo cufio, la permiten recoger con toda su fuerza las
més audaces tendencias vivas en el Continente. Sobre la historia
intima del latd se refleja con suficiente claridad esta complejidad
de hechos. Ya en el siglo XV, las guitarras latinas' y moriscas, con-
forme a la enumeracién del Arcipreste en su «<Libro de Buen Amor»,
disputan al antiguo latid su hegemonfa entre los instrumentos po-
pulares. Entre los cultos, la vihuela cobra cada vez mayor impor-
tancia y significacién a medida que esta época avanza hacia la de
esplendor de la polifonfa. Y esa vihuela, que es como la guitarra
hija m4s o menos espiirea del latid, acaba por resumir en su cuerpo
y en |a masica que para ella se crea la sintesis de las mgltiples in-
fluencias de dentro afuera y de fuera adentro que prestan un color
inconfundible al arte espafiol renacentista, Al tiempo que el latid
primitivo cobra presencia de ente legendario, retrocede a las capas
més intimas del vivir de los espafioles,—su dulce mitsica nunca cesé
de ser pulsada,—la vihuela funde a lo esencial espafiol, 2 los can-
tos, danzas, giros modales y ritmos del pueblo, cuanto recoge de lo
mas avanzado de la técnica en los instrumentos similares europeos.
Los vihuelistas espajioles del siglo XV1 crean un arte que tan em-
papado como se halla en las viejas tradiciones de nuestra misica,
se desarrolla con pareja maestria al de sus colegas europeos en el
tratamiento de las voces tejidas en sabios contrapuntos.

El latd europeo, taiiido con los dedos o con arco, rara vez con
plectro, alcanza su apogeo en el alba del siglo XVI. El ntimero de
sus cuerdas habfa aumentado de cuatro a siete. En 1500 existe ya
un gran ntimero de latdes con once cuerdas, de las cuales diez eran
dobles, considerado como el modelo clasico. Se construyen en dis-
tintos tamafios v afinaciones, para hacerlos aptos como parte de
los crecientes conjuntos instrumentales. Las vihuelas de péfiola,
de mano o de arco, entre los espafioles cumplian funciones semejan-
tes. Y sin duda se construyeron en los tipos de la Mandora (latd
chico de cuatre o cinco cuerdas dobles y mastil corto) la Teorba
{acompaifiante grave del latd solista, de doble clavijero conseguido
por una torcedura del mastil, ocho cuerdas dobles y nueve simples
para los bajos), y el Chitarrén o Archilatd, verdadero ladd contra-
bajo, de doble clavijero, que durante largo tiempo ocupd en las
orquestas de cuerdas renacentistas el puesto reservado para el con-
trabajo de la viola de arco.

El florecimiento de los instrumentos de arco y el perfecciona-
miento de los de teclado, acab6 por desterrar definitivamente de los
dominios de la misica concertada el uso de los latides de diferentes
tipos y tesituras. En Espafia el olvido de estos instrumentos fué
precipitado por la decadencia que experimenta su cultura en ia
segunda mitad del siglo XVII y en todo el XVIII. Aunque en el
transctirso de este Gltimo se inicia en Alemania un cierto resurgi-
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miento del latid solista (2), precursor de la atencién que le prestarfan,
por razones sentimentales, los roménticos, el latid habfa quedado
casi por completo al margen de la mtsica viva hasta que los Aguilar
lo redescubrieron en la forma a que aludimos al comienzo de este
artfculo. De la misma manera que Wanda Landowska ha limpiado
del polvo de los siglos a ese delicioso instrumento que es el clavecin
y lo ha hecho vincularse por completo a tendencias de avanzadas de
nuestra msica, asf como Sorm vy Tarrega en la centuria pasada y
Llobet y Segovia en la nuestra han dado nuevo impulso a la gui-
tarra de arte, a los Aguilar se debe la importancia ganada por el
latd de que nos ocupamos. Interrumpida de momento la obra del
cuarteto de latides animada por estos musicos, Paco Aguilar hace
muy bien en volver por los fueros de su laudén, (3) de este latd grave,
tan rico de expresi6n, que no deriva de las transformaciones europeas
del laad renacentista,—apenas tiene puntos de contacto con la
Teorba en desuso,—sino del latid con péficla que desde los Omeyas
andaluces hasta los dfas que vivimos ha acompaiiado el rumor de
tantos suefios.

(2) En 1740 se publican en Nuremberg las «Seis sonatas para latids de Fal-
kenhagen y en 1760 unas composiciones para este instrumento de Beyer sobre
odas de Gellert. J. S. Bach habfa comguesto ya antes obras para lafid e incluso le
agigna un lugar en la orquesta de su Pasién segtin San Juan. En la orquesta de
Haendel mantiene un papel de cierto relieve hasta bien avanzado el siglo XVIII,
sin duda por la influencia de sus medelos italianos, Scarlatti y Corelli.

(3) Ellaudén de Paco .:;Fuilar consta de siete cuerdas; la primera y la séptima
simples, las demés dobles, afinadas por cuartas, con una extensién desde el Do
debajo de la clave de Fa hasta el Do sobre la clave de Sol.



CRONICA MUSICAL

ALFONSO LENG

Por disposicién del H. Consejo Universitario, Alfonso Leng ka
sido nombrado Decano de la recientemente creada Focultad de Odon-
tologéa. Conocido internacionalmente por lu alta posicién que ocupa
enire los investigadores de la dentistica, Alfonso Leng es asimismo,
uno de los valores consagrados de la composicion musical en Chile.
En su personalidad se altan las mds raras dotes del hombre de ciencia
y del artista nacido. Una sensibilidad extremada y un estudio constan-
te han permitido a Alfonse Leng figurar desde los primeros afios de
su juventud en el primer rango de los compositores de miisica chilenos.
Obras suyas, como el poema sinfénico «La Muerte de Alsino» o la
«Faniasia para piano y orquesta», sus <Canios de Invierno» para
piano o sus lieder «Deja correr mis ldgrimas» y «Cima», pertenecen
va al que bien pudiera llamarse repertorio cldsico de la misica chilena
de nuesiro tiempo.

La «Revista Musical> se asocia con legttimo orgullo al homenaje
que el H. Consejo Universitario y el sefior Rector de la Universidad de
Chile rindieron o Alfonso Leng con ocasién de su nombramiento de
Decano de lo Faculted de Odondologia.

DAVID VAN VACTOR

Invitado por el Instituto de Extensién Musical, se encuentra
en Chile David Van Vactor, como compositor e intérprete uno de
los primeros valores de la joven miisica de los Estados Unidos. Van
Vactor se formé en la Northwestern University, donde se gradué
en 1928 para partir, en viaje de ampliacién de estudios, a Viena.
Estudio alli hasta 1931. En ese afio, Van Vactor se hizo conocer en
Parfs como sobresaliente ejecutante en la flauta, a la vez que ofrecfa
las primeras audiciones de las obras por él compuestas. De regreso
a los Estados Unidos, en 1932, entré a formar parte de la Orquesta
Sinfénica de Chicago como solista. En 1934, al frente de la orquesta
que acabamos de nombrar, aparecié por primera vez en publico
como director, ejecutando su composicién «Pasacalle y Fuga». Des-
de este momento, en repetidas ocasiones ha vuelto a actuar como
director, alcanzando en este aspecto un prestigio semejante al que
va disfrutaba como intérprete.

Como compositor, David Van Vactor es autor de un considera-
ble nimero de obras, entre las que ocupan un puesto de relieve sus
«Cinco Piezas Breves para Gran Orquesta» (1929), «La MA4scara
de la Muerte Roja», poema sinfénico que merecié el primer premio
en los Concursos Swift de 1934, «Pasacalle v Fuga en Re menor»
(1933), «Concerto Grosso para tres flautas, arpa y orquesta» (1935),
«Sinfonia en Re» (1937) que obtllzlgflo el premio de $ 1.000 en el con-
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curso abierto por la Filarménica de Nueva York en 1938, «Diverti-
mento para pequeiia orquestar (1939), «Concierto para viola vy
orquesta> (1940), «Credo para coros y orquesta» (1941) y otras.
Entre sus composiciones para instrumentos solistas o para conjuntos
de cAmara, merecen destacarse su «Quinteto para dos violines, viola
v cello», su «<Nachtlied» para soprano y cuarteto de cuerdas, su
«Cuarteto en Do» y sus «Preludios» para flauta sola.

David Van Vactor, como solista en la flauta, como director de
orquesta y como compositor, tendr una actuacién destacada en los
conciertos organizados por el Instituto de Extensién Musical.

HA REGRESADO A CHILE EL PIANISTA
TAPIA CABALLERO.

En el presente mes, ha regresado a Chile, después de una ex-
tensa jira de conciertos por el extranjero, el pianista Arnaldo Tapia
Caballero, consagrado por la critica como uno de los primeros in-
térpretes de las Américas. En Estados Unidos, México, Argentina
v otros paises del Continente, Tapia Caballero ha conquistado los
més altos elogios de la critica y del ptblico.

LUIS HERNANDEZ

El 22 de Marzo dejé de existir en Santiago el profesor de Cla-
rinete del Conservatorio Nacional de Mfusica y ejecutante de la
Orquesta Sinfénica de Chile, don Luis Hernindez. Una prolongada
labor en el doble aspecto de su actividad artistica hard por mucho
tiempo imborrable su recuerdo en nuestros medios musicales.

MUSICA Y MUSICOS CHILENOS EN EL EXTRANJERO

En los meses de Febrero y Marzo, la B. B. C. de Londres trans-
mitié cuatro composiciones de misicos chilenos: el «Cuarteto para
cuerdas> de Domingo Santa Cruz y las obras sinfénicas «Medita-
cibn» y «Suite N.° 2» de Enrique Soro y «Canto de Invierno» de
Alfonso Leng. Las cuatro obras chilenas fueron interpretadas a la per-
feccién por los conjuntos de cAdmara y sinfénico de la radio emisora
y de ellas se han impreso discos que habran de servir para su difu-
sion en los circulos musicales ingleses.

La Sociedad Internacional de Misica Contemporinea trans-
miti6 en los primeros dfas de Abril la «Sonata para violin y piano»,
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tiltima obra del compositor chileno Juan Orrego Salas, que per-
fecciona sus estudios en la Universidad de Columbia, bajo la di-
reccién del renombrado compositor y profesor, Paul Hindemith.

Claudio Arrau ha sido aclamado nuevamente en Washington.
Entre siete conciertos organizados por la Oficina Dorsey, el que
méas plblico atrajo fué el del pianista chileno, que en su programa
dedicado a Mozart, Beethoven, Schumann, Granados, Albéniz,
Debussy, Ravel y Poulenc, conquisté a su auditorio por la forma
excelente en que se presentd, haciendo gala del estilo y virtuosismo
ya reconocidos en él.

CONCIERTOS

TEMPORADA SINFONICA DE VERANO

La Temporada Sinf6nica de Verano fué organizada el presente
afio directamente por el Instituto de Extensiébn Musical. Se desa-
rrollé durante el mes de Febrero en las ciudades de Valparafso y
Vifia del Mar, El Instituto tuve especial interés en organizar sus
conciertos de forma que Valparaiso se beneficiase de esta campaiia
artistica en el mismo grado que la ciudad veraniega, prodigando los
conciertos populares. Los Domingos por la mafiana en el Teatro
Victoria de Valparaiso y los Sébadgs por la tarde en los Jardines
del Palacio de Bellas Artes de Vifia del Mar, se ejecutaron series
completas de esta clase de conciertos a precios reducidos. La masa
de empleados y obreros de ambas ciudades pudo asi estar en con-
tacto con las grandes obras de la misica, ejecutadas por el primer
conjunto sinfénico del pafs, bajo la direccién de los maestros Arman-
do Carvajal y Victor Tevah y con la colaboracién de prestigiosos
solistas. Entre estos tiltimos, el Instituto de Extension Musical
selecciond, junto a intérpretes como la clavecinista Julieta Goldsch-
wartz, la recitadora Berta Singerman y los distinguidos pianistas
chilenos Herminia Raccagni v Armando Palacios, a valores nuevos
como el violinista Tito Ledermann y el pianista Oscar Gacitta,
dignos de todos los estimulos por el grade de eficiencia técnica que
ya han conseguido y por la refinada sensibilidad de que ofrecieron
muestras en sus actuaciones con la Orquesta Sinfénica de Chile.

En los programa se incluyeron obras del repertorio clisico y
roméantico como la «Quinta Sinfonfa» de Beethoven, el «Concierto
en Re mayor para clavecin y orquesta» de Haydn, las «Variaciones
Sinfénicas» de César Franck, el «Concierto para pianc y orquesta»
de Grieg y la «Sinfonfa del Nuevo Mundo» de Dvorak, al lado de
composiciones modernas del alto significado de los «Nocturnos para
orquesta» de Debussy, el «Passacaglia» de la suite «Nobilissima
Visione» de Hindemith, la «Introduccién y Danza» de «La Vida
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Breve» de Falla o el cuento sinfénico «Pedrito y el Lobo» de Pro-
kofieff. Como obras de autores chilenos figuraron las «Escenas
Campesinas Chilenas» de Pedro Humberto Allende, la suite «<Aires
Chilenos» de Enrique Soro, «Ocho Piezas para Nifios> de Armando
Carvajal, «Jugueteria» de Préspero Bisquertt y la «Danza Triunfal
del Diablo» del ballet «La Guitarra del Diablo» de Urrutia Blondel.
La mayor parte de estas composiciones se ejecutaron en primera
audicién para Valparaiso y Vifia del Mar. También se ofrecieron
como estrenos, entre las obras de compositores extranjeros, el cuento
sinfénico antes citade de Prokofieff, la suite «Del Tiempo de Hol-
berg> de Grieg, la obertura de <La Novia Vendida» de Smétana
vy la «Introduccién y Polonesa» del «Boris Godunoff» de Mussorgsky

Fl éxito artistico obtenido por la Temporada Sinf6nica de Ve-
rano de 1945 ha sido muy grande. La critica elogi6 el esfuerzo rea-
lizado por el Instituto de Extensi6n Musical para mantener una
temporada que representa tan cuantiosos gastos por mejor servir
los altos fines de cultura para que fué creado este organismo.

SEGUNDO CONCIERTO EN LA PENITENCIARIA DE
SANTIAGO

El Domingo 25 de Marzo, a las 10.30, horas se llev6 a afecto en
la Penitenciaria de Santiago, el segundo concierto alli ejecutado por
la Orquesta Sinfénica de Chile, esta vez bajo la direccién de Victor
Tevah, en el que se ejecutaron obras de Rossini, Soro, Wagner,
Casanova Vicufia y Tschaikowsky.

Prosiguiendo con el programa educativo en que se ha empefiado
el Instituto de Extensién Musical, el Prof. Sr. Isamitt hizo los co-
mentarios explicativos correspondientes a cada trozo, que fueron
seguidos con interés por varios cientos de penados que se reunjeron
en el patio de la Penitenciarfa.

Asi mismo disfrutaron también de este concierto los hijos de
los reclusos que fueron trafdos especialmente para esta ocasion.

Terminé el concierto entre los aplausos entusiastas de los pe-
nados, dando asi la pauta del interés que les produjo la presen-
tacién de la Orquesta Sinf6nica de Chile.

TERCERA JIRA AL SUR DE LA SINFONICA DE CHILE

En los primeros dfas de Abril ha partido hacia el sur del pafs
en su tercera jira a esas provincias, la Orquesta Sinfénica de Chile.-
Ejecutara conciertos en las ciudades de Concepcién, Temuco, Val-
divia, Osorno, Chillan, Los Angeles, La Unién, Talca, Linares,
Traiguén y Puerto Montt. La Orquesta serd dirigida durante la
jira por los maestros Armando Carvajal y Victor Tevah, actuando
como solistas la soprano Blanca Hauser, la arpista Clara Passini,
el violinista Tito Ledermann y el flautista Julio Vaca. Entre las
obras elegidas para los programas figuran como de autores extran-
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jeros la «Sinfonfa N.° 4 en Mi menor> de Brahms, el «Concierto
en Do mayor para arpa, flauta y orquestas de Mozart y la «Peque-
fia Serenata Nocturna» de este mismo autor, la «Sinfonfa del Nue-
vo Mundo» de Dvorak, el «Concierto en Sol menor para violin y
orquesta> de Max Bruch, el poema sinfénico «Una Noche sobre el
Monte Calvo» de Mussorgsky, la suite de «<El Zar Salt4n> de Rimsky
Korsakoff y otras de Beethoven, Wagner, Debussy, Novacek, etc.
De misicos chilenos se incluyen: «Piezas para Nifios» de Armando
Carvajal, «Danza Triunfal del Diablo> de Urrutia Blondel, «<Ma-
chitin, Danza Araucana» y «Asf es mi tierras. Danza Criolla de
Casanova Vicufia y «La Voz de las Calles> de P. H. Allende. To-
das las composiciones chilenas constituyen primeras audiciones
para las ciudades del sur, salvo el poema sinfénico de Allende,

La Sinfénica de Chile ejecutara tres conciertos en las princi-
pales ciudad mencionadas, dos o uno en las de menor importancia.
Ademaés de los conciertos programados para la jira, en todas las ca-
pitales que visite la Orquesta se interpretard un concierto educacio-
nal gratuito para los profesores y alumnos de los Liceos v Escuelas
Pablicas. Los conciertos educacionales en esta jira, como en las an-
teriores, han sido organzados conforme al plan de colaboraci6n es-
tablecido para estos fines por el Instituto de Extensi6n Musical y
la Seccién Cultura y Publicaciones del Ministerio de Educacién.

TEMPORADA SINFONICA DE INVIERNO

Al regreso de la Orquesta Sinfénica de Chile de su jira al sur,
darédn comienzo los ensayos para la Temporada Oficial de Invierno,
cuya inauguraci6n est4 fijada para el Viernes 4 de Mayo en el Tea-
tro Municipal de Santiago. La temporada de Invierno comprenderé
una serie de quince conciertos en Santiago, dirigidos por los maestros
Jascha Horenstein, Fritz Busch, David Van Vactor, Armando Car-
vajal, Victor Tevah y Juan Casanova. Los tres primeros han sido
especialmente contratados por el Instituto para la direcci6n de estos
conciertos. Jascha Horenstein actuari en esta temporada por pri-
mera vez en Chile.

La Temporada Sinfénica de Invierno se desarrollari al mismo
tiempo que en Santiago en el Teatro Municipal de Vifia del Mar,
donde se ejecutarin conciertos, repeticiones de los de la capital,
bajo la direccién de los maestros antes citados.

PRIMERA PRESENTACION DEL BALLET DE LA ESCUELA
DE DANZA EN ESTA TEMPORADA

Dentro de los especticulos de la Temporada de Invierno, en el
Teatro Municipal de Santiago sera estrenado el ballet, musica de_ Leo
Delibes, coreografia de Ernst Uthoff, «Coppelias. Este es el primer
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ballet completo que interpretar4 el Cuerpo de Alumnos de la Escuela
de Danza del Instituto de Extensi6én Musical, que dirige Ernst Uthoff
y en cuyo profesorado se cuentan los también acreditados bailarines
y profesores de danza Lola Botka, Rudolph Pescht y Andrée Haas.
El Ballet de la Escuela de Danza, en las temporadas de 6pera de
1942, 43 y 44, en la representacién de <El Suefio de una Noche de
Verano» de Shakespeare por el Teatro Experimental de la Univer-
sidad de Chile y en los espectaculos de «divertissements» y cortos
ballets por &l ofrecidos, se ha acreditado como uno de los mas sobre-
salientes conjuntos de su clase en la América del Sur. En la actua-
lidad alcanza su plena madurez en el montaje del ballet que serd
estrenado el préximo Invierno y otros sobre musica de Gluck,
Mozart v Bisquertt que se encuentran en estudio.

PRIMER CONCIERTO DE MUSICA DE CAMARA

La temporada 1945 de la Seccién Mdsica de Camara del Ins-
tituto de Extensi6n Musical, se inauguré el pasado Viernes, 13 de
Abril, en el Teatro Municipal con un recital del laudista espafiol
Paco Aguilar. Este msico que, como miembro del famoso Cuarteto
de Latides Aguilar habfa ya alcanzade una merecida fama, al rea-
parecer como solista en el laad grave,—laudén— ha conseguido ple-
namente renovar sus anteriores trunfos. El puablico aplaudié entu-
siasmadoe las interpretaciones de Paco Aguilar, llenas de sutileza
en la expresién, de refinamiento e imponderable destreza en la téc-
nica. Sus versiones de las «<Tres Piezas para Virginals de Purcell
o de las composiciones de Lully, Couperin, Bach y Gluck que llena-
ban la primera parte, consagrada a los precursores del clasicismo
del XVIII, caen fuera de los limites de todo posible efogio. Igual
puede decirse de las obras de Johnson, Ravel, Mompau y Falla que,
en versiones para latd y piano del propio Aguilar, interpret6 como
parte moderna de su programa. Pero, con ser tanta la maestria del
ejecutante, donde quizis pudo revelarse més plena fué en la «Ca-
sacién en Do mayor» para ladd, violin y violoncello de Haydn. La
delicada constitucién de esta obra de cAmara, el justo equilibrio y
ponderacién de los timbres instrumentales fueron ofrecidos en una
interpretacién perfecta. Aguilar hizo muy bien en seleccionar esta
primicia de su repertorio, que es, por otra parte, una de las obras mas
curiosas y raras de la produccién del clasico vienés, para el ptiblico
de Santiago que, justo es agregarlo, supo apreciar en la exacta me-
dida la importancia de esta contribucién a su cultura.

El Viernes 20, Paco Aguilar ofrecer4 un nuevo concierto en la
Seccién Miusica de Cémara. Ejecutard la parte para latd de la
«Invitacién a un viaje sonoro», cantata para verso y el citado ins-
trumento, escrita por el extraordinario poeta que es Rafael Alberti.
La temporada de Misica de Camara ofrecerd en su desarrollo la
presentacién de otros destacados artistas como la_soprano Blanca
Hauser, la contralto Lydia Kindermann, el tenor Frederick Fuller,
el flautista y director de orquesta norteamericano David Van Vac-
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tor, el pianista Tapia Caballero, etc. Constar4 la serie de conciertos
organizada para el presente afio por esta seccién del Instituto de
Extensién Musical de dieciséis conciertos de abono, que se inter-
pretarin entre los meses de Abril a Agosto, en el Teatro Municipal,
Sala de Audiciones del Conservatorio Nacional de Mdsica v en
otras salas de conciertos de Santiago.

CONCIERTOS DE LA SOCIEDAD «PRO-ARTE» DE VINA
DEL MAR

Durante los meses de Verano, la Sociedad «Pro-Arte» de Vifa
del Mar ha continuado su labor, muy meritoria, de organizacion
de conciertos de alta categoria artistica. De Enero a Marzo, en el
salén en que suele celebrar sus reuniones musicales «Pro-Arte», en
el Palacio de Bellas Artes de aquella ciudad, han actuado artistas
como el laudista Aguilar, en tres conciertos, y Jeanne Bathori, 1a
eximia intérprete del lied moderno francés, la ejecutante mas cali-
ficada de Debussy y la que prefiri6 siempre este misico para hacer
conocer sus nuevas creaciones dentro de estos géneros. Jeanne
Bathori, con esa musicalidad que la distingue v ese acierto en las
interpretaciones fruto de una larga v singular experiencia, cantd
lieder de Eric Satie, Max Jacob, Claude Debussy, Maurice Ravel,
Darius Milhaud, Arthur Honegger, Georges Auric y Louis Durey.

OTROS CONCIERTOS EN VINA DEL MAR

El Departamento de Cultura de la Municipalidad de Viiia,
cuyo Director Artistico es el destacado pianista Armando Palacios,
ofreci6 en la reciente temporada de Verano, una serie de conciertos
solisticos que se celebraron en la Sala de Conciertos del Casino de
Vifia, en la que actuaron ademds de los artistas antes resefiados,
la pianista Rosita Renard, la recitadora Berta Singerman, la cla-
vecinista Julieta Goldschwartz, el pianista Oscar Gacitta y el
violinista Tito Ledermann.

En colaboracién con el Instituto de Extensién Musical, la Mu-
nicipalidad de Vifia organizé cuatro conciertos de la Orquesta Sin-
fénica de Chile, que se celebraron en el Teatro Municipal, y al aire
libre, en los Jardines del Palacio de Bellas Artes.
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ACTIVIDAD MUSICAL EN EL
EXTRANJERO

Estapos UNIDOS

SONATA PARA VIOLIN SOLO DE BELA BARTOK

En su Gltimo concierto en Nueva York, Yehudi Menuhin pre-
sent6 la Sonata para Violin solo de Bela Bartok, compuesta a pe-
ticién del violinista.

Menuhin, que siente una gran admiracién por el compositor,
considera esta sonata como la més grandiosa composicién para vio-
lin solo que se haya escrito desde las sonatas de Bach.

AARON COPLAND SE DIRIGE A PARIS

El compositor norteamericano Aarén Copland parti6 reciente-
mente a Paris, donde ejecutard obras de mdsicos modernos nor-
teamericanos y reestablecerd el contacto artistico con los composi-
tores franceses.

INGLATERRA
HOMENAJE A SIR HENRY WOOD

Uno de los acontecimientos musicales més importantes que se
haya llevado a efecto hasta la fecha en Gran Bretaiia, fué el con-
cierto en homenaje a la memoria de Sir Henry Wood.

El programa fué ejecutado por la Senior Orchestra, bajo la
direccién de Sir Adrian Boult, Basil Cameron y Ernest Read. El
programa comprendia obras de Bach, Beethoven, Franck, Elgar
y Sibelius.

Parte significativa de este homenaje fué la ejecucién de un
trozo de las Variaciones «Enigma» de Elgar, durante el cual el pa-
blico observé de pie un respetuoso recogimiento.

SIR THOMAS BEECHAM REAPARECE EN LONDRES

Una gran concurrencia se di6 cita en el Albert Hall para dar la
bienvenida a sir Thomas Beecham, con motivo de su reaparicién
en Londres, donde no dirigia desde 1940,

Bajo su direccién, la Orquesta Filarménica de Londres revivié
sus antiguos éxitos en un programa que contempl6 obras de Berlioz,
Delius, Mozart, Sibelius, Chabrier y Elgar.
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BALLET INGLES MODERNO

Desde comienzos de este afio, la BBC de Londres ha estado
ofreciendo a sus auditores de América Latina una serie de progra-
mas en los cuales figuran obras escogidas del repertorio del «Sadlers
Wells» Ballet.

Este Ballet constituye, hoy por hoy, uno de los conjuntos co-
reograficos mas apreciados en Europa. Basta recordar que cuando
la_compaiifa rusa de De Basil se presenté en Londres, en 1933, el
«Sadlers Wells> Ballet ya estaba firmemente establecido v contaba
con su propio piblico, pudiendo hacer frente a la competencia ar-
tistica de un conjunto de tanta fama como el ruso.

Entre los bailarines destacan los nombres de Mary Honer,
June Brae, Fonteyn, May, Helpman y Michael Somes.

FRANCIA

MOVIMIENTO DE RESISTENCIA ENTRE LOS COMPOSI-
TORES FRANCESES

Con la liberacién de Parfs el ptiblico francés dejé de usar la
misica como un mero pasatiempo que le servia para olvidar los ri-
gores de una cruel ocupacién y se dedicé a disfrutar de los numero-
sos conciertos con un criterio que siempre ha caracterizado a la
seriedad artistica francesa.

En los dfas de la ocupacién, contra la imposicién forzosa de la
propaganda alemana, los compositores franceses se organizaron en
verdaderos grupos de resistencia artistica, efectuando conciertos
«clandestinos», en los cuales las obras prohibidas figuraban con
otros nombres. Véase el ejemplo del «Scaramouche> de Darius
Milhaud, que se presenté con el titulo de <Mous-Arachecs del com-
positor Hamid-ul-Hasarid. _

Toda la misi¢a de cAmara prohibida era ejecutada en privado.
Asi es como los circulos parisienses escucharon miisica de Prokofiev,
Schoenberg, Weber, Hindemith y otros, hasta que Yehudi Menuhin,
después de la liberacién, toc6, al cabo de cuatro afios, el concierto
para violin de Mendelssohn, que como es logico estaba en la <lista
negra» de los nazis. .

Esta labor clandestina de los compositores se tradujo en un
gran incremento de la produccién musical francesa, que durante la
ocupacién no dejé de aumentar constantemente.

Con este ritmo febril fué como los musicos franceses recibie-
ron el 20 de Agosto, el dfa de la liberacién de Parfs.
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UNION SoviiTIiCA
MUSICA UCRANIANA DURANTE LA GUERRA

La misica ucraniana, que en el siglo XIX se basaba casi ex-
clusivamente en el arte coral, en el siglo XX comenz6 a incremen-
tarse con todas las posibilidades que se le presentan a un composi-
tor. Es asf como aparecen numerosas 6peras, sinfonfas, musica de
camara y composiciones de todos los géneros basadas en el folklore
ucraniano,

La belleza melédica que encierra la cancién ucraniana, y que
ya fué explotada por compositores como Tchaikowsky, Rimsky,
Korsakoff y Mussorgsky, ha adquirido un mayor auge por el em-
pleo que de ella han hecho los musicos ucranianos actuales, espe-
cialmente los que han trabajado durante la guerra.

Tanto la ensefianza musical ucraniana como la presentacién de
conciertos, se han desplazado a regiones no invadidas de la URSS,
pero el espiritu ucraniano campea en todas estas actividades y es
asf como apenas liberadas las ciudades (Kiev, Kharkov y Odessa,
por ejemplo) se han ahierto los conservatorios y los conciertos han
comenzado a tener un piiblico siempre entusiasta, que en toda oca-
sién llena completamente los teatros.

Paralelamente a estas actividades, los compositores han pro-
seguido su labor. Cabe destacar entre ellos las figuras de Boris
Lyatoshinsky, Leo Revutzky, Verikovsky y Gozenpud, que expre-
san la grandeza espiritual de su pueblo a través de las bellas melo-
dias ucranianas.
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CRONICA
RETROSPECGTIVA

Qeéua.y, el critico

La misica debe humildemente tratar
de agradar; es posible alcanzar una
gran belleza dentro de estos limites La
extrema complicacién es lo contrario
del arte. Es preciso que la belleza sea
senstble, que nos procure una satisfac-
cién inmediata, que se imponga o se
insinfie en nosotros sin que tengamos
que realizar esfuerzo alguno por alcan-
zarla. Pensad en Leonardo da Vinci,
pensad en Mozart, {He aqui los artistas!

LA CRITICA

La critica se asemeja con demasiada
frecuencia a unas variaciones brillantes
sobre el tema: «0s habéis equivocado
porque no hacéis lo que yos», o mejor
afn: <Tenéis mis talento que yo; esto
no puede permitirse por mas tiempo».

La critica es un poco el asesinato con-
siderado como una de las bellas artes,
de que habla Thomas de Quincey, el
célebre intoxicado.

WATTEAU, COUPERIN Y RAMEAU

Couperin es el mé&s poeta de nuestros
clavecinistas. Su tierna melancolia re-
cuerda el adorable eco que nos llega
del fondo misterioso de los paisajes
donde se entristecen los personajes de
Watteau,.

Rameau ha recorrido el mismo derro-
tero que Wateau. Este murid; los afios
pasaron; se hizo el silencio... organi-
zado por colegas que sabfan muy bien
lo que se hacian. Hoy el sol de la gloria
ilumina el nombre de Wattean y nin-
guna orgullosa época de la pintura
puede hacer olvidar al més grande, al
més sobrecogedor genio del siglo XVIIL.

En Rameau nos encontramos con el
doble perfecto de Watteau. ¢No ha lle-
gado con creces el tiempo de asignarle
un lugar al que él sélo tiene derecho,
en vez de obligar a la misica francesa
a vincularse con tradiciones agobia-
doramente cosmopolitas que entorpe-
cen a su genio natural desarrollarse li-
bremente?

MUSSORGSKY

El «Cuarto de los Nifios*» de Mussorg-
sky es una suite de siete melodias, cada
una de las cuales reproduce una escena
infantil y es una obra maestra. Nadie
ha hablado a lo que hay de mejor en
nosotros con un acento mis tierno y
més profundo; es dnico y lo seguirh
siendo por su arte sin procedimientos,
sin férmulas desecadoras. Jamis una
sensibilidad més refinada se ha-servido
de medios m4s simples.

BERLICZ Y EL TEATRO LIRICO

Se puede decir sin ironfa que Berlioz
fué siempre el masico preferido de aque-
llos que no conocen muy bien la ma-
sica... las gentes del oficio se asustan
todavia de sus libertades arménicas
(dicen incluso, de sus <errores*) y del
«méAndate cambiar> de su forma. ¢Son
éstas las razones que hacen casi nula
su influencia sobre la misica moderna
y por las que permanece, en cierto mo-
do, como fGnico?

Berlioz no fué jamis, a decir verdad,
un misico de teatro. A pesar de las
reales bellezas que contienen <«Los Tro-
yanos», sus defectos de proporcién ha-
cen la representacién dificil y el efecto
casi uniforme, por no decir aburrido...
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Por otra parte, Berlioz no afiade nada
nuevo. Se recuerda de Gluck, al que
amd apasionadamente v de Meyerbeer,
que detestaba religiosamente. No, no
es ahf donde hay que buscar a Berlioz,
sino en la misica puramente sinfonica
o mejor atin en esa «Infancia de Cristo»
que es tal vez su obra maestra, sin ol-
vidar la <Sinfonfa Fantistica> y la
musica para <Romec y Julietas.

MASSENET Y EL ALMA FEMENI-
NA.

La misica no fué jamis para Mas-
senet la «yoz universal» que escucha-
ron Bach y Beethoven, fué méas bien
una encantadora especialidad.

Que se consulte la larga lista de sus
cbras ¥ se descubrird una preocupacién
constante que dirige, podria decirse
fatfdicamente, su marcha. Ella le hai4
encontrar en «Grisélidis*, su dltima
Opera, un poco de las aventuras de
c«Eva*, una de sus primeras obras. (No
existe una especie de destino misterioso
y tirAnico que explica la infatigable
curiosidad de Massenet por hallar en
la mfsica documentos con que servir
a la historia del alma femenina? [Allf
estAn, casi todos, esos rostros de mujer
que sirvieron para tantos suefios! La
sonrisa de Manén en miriflaque renace
sobre la boca de la moderna Safo para
hacer igualmente llorar a los hombres!
El pufial de la Navarra se une a la
pistola de la inconsciente Carlota del
«Werthers.

Por otra parte, es sabido cémo esta
miusica se halla estremecida de suspiros,
de arrebatos, de abrazos que querrfan
eternizarse. Las armonfas se parecen a
brazos, las melodfias a nucas; uno se in-
clina sobre la frente de las mujeres para
saber a cualquier precio lo que pasa
tras de ellas. ..

LA ORQUESTA DE BEETHOVEN
Y LA DE WAGNER.

La orquesta de Beethoven es como
una férmula en blanco y negro, que da
por consecuencia la exquisita gama del
gris. La de Wagner, una especie de
amasijo multicolor, extendido casi uni-
formemente y en el cual no se puede
distinguir el sonido de un violin del
de un trombén.

LA TETRALOGIA WAGNERIANA.

El genio de Wagner es indiscutible,
Wagner ha realizado sobre todo un
arte que le es personal y del que aque-
llos que han experimentado su influen-
cia no han asimilado mas que lo externo
iLo que para nosotros, franceses, es
sobre todo falso es su teatro! jCuatro
funciones para un solo drama! !Es que
esto puede ser admisible? Y tened en
cuenta que en estas cuatro funciones
siempre habéis de oir lo mismo. Los
personajes y la orquesta se pasan suce-
sivamente los mismos motivos hasta
llegar a un «Crepiisculo de los Dioses?,
que es ademis un resumen de todo lo
que acabais de escuchar. Repito, todo
esto es inadmisible para aquellos que
aman la claridad y la concision.

Parsifal es un admirable documento
sobre la inutilidad de las férmulas. ..
un desmentido genial a la Tetralogfa.

El arte de Wagner es como un monu-
mento cuyas lineas arquitecténicas se
pierden en el infinito. Su excesiva y
solemne grandeza reduce a la impoten-
cia al legitimo deseo de abarcar las
lineas de su forma.

{Del libro «Mr. Croche, antidilettan-
te* y de varios articulos de Debussy).
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LA PriMERA Danza CHILENA

Es una historia del siglo XVII. El Capitdn General don Fran-
cisco de Meneses comenzaba a gobernar en el Reino de Chile «con
ese ruidoso estrépito que apuntan los cronistas, con espirituosa
vanidad en sus grandes prendas, lisonje4dndose de este delirio como
Pigmalién en su estatua, y Narciso en su sombra>».

La prosperidad material lo tenfa trastornado y como la bondad
del vino convida a beber mas de lo que la sed pide, la dulzura de su
situacién lo embriagaba y Hevaba donde no quisiera haber ido. Sus
extravagancias fueron proverbiales y su vida, tal como la relata su
impugnador Fray Juan de Jesis Marfa, parece un nuevo capftulo
de los Doce Césares de Suetonio.

El campo de las artes fué propicio a sus excentricidades. Los
gremios santiaguinos se hicieron escasos para labrar las cujas ba-
rrocas en plata, las suntuosas camas de oro recamado que exigfa su
munificencia. Ocupé a muchos plateros en tallar diferentes preseas
de oro y plata y muchos pintores se ocuparon de su retrato, que iban
poniendo en buen pincel en los edificios que hacifa construir.

La prepotencia administrativa del Gobernador Meneses in-
digné a las autoridades subalternas y el Obispo Fray Diego de
Umanzoro acumulé en los estrados espafioles prolijas cartas de
acusacién en que se detallan los extraordinarios rasgos de su ca-
ricter.

Entre estos papeles, copias de los cuales hiciera sacar del Ar-
chivo de Indias el ilustre poligrafo don José Toribio Medina, aparece
por primera vez anotado el nombre de una danza criolla.

El 9 de Agosto de 1664, Umanzoro escribe al Rey: «que no hay
desposorios de personas principales y de mediana suerte 2 que no
asista el Gobernador y baile la panane, que es un baile lascivo de
esta tierra y con tanta frecuencia que viene ya a ser la risa del pue-
blo>.

Y por si el Soberano hubiera olvidado los reclamos que de esta
[ejana colonia, de este Flandes Indiano, se le hicieran, Lorendo de
Arixabala repetia, con fecha de 27 de Marzo de 1688, los mismos
cargos al Consejo de Indias:

«Sin ir a la guerra, estuvo aprendiendo a bailar un baile infame
[38]
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que llaman alld pananas y pasé tan adelante en liviandad que en-
sefi6 a bailar este son a un caballo suyo».

Y aquf termina la breve historia de la primera danza que el
Barrabas Meneses—asf lo apellidaron sus contemporineos—ensefié
cual nuevo Caligula a su caballo. Tal vez algtn dia Ia suerte nos
depare un feliz encuentro que nos permita agregar las particulari-
dades liricas y musicales de esta danza que queda por el momento
con el sambenito de <lasciva e infames.

E. P. 5.
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EL ALBUM DE AIRES TRADICIONALES Y FOLKLORICOS
DE CHILE

El Instituto de Investigaciones Folklérico-Musicales de la
Facultad de Bellas Artes, ha editado una magnifica coleccién de
10 discos dobles (Selio R. C. A. Victor) de Aires Tradicionales y
Folkléricos de Chile. Esta iniciativa cobr6 cuerpo con la imperiosa
necesidad de dar a conocer nuestros auténticos valores populares
chilenos v es asi como el Instituto de Investigaciones Folklérico-
Musicales, dirigido por el conocido historiador y musicélogo, profe-
sor Eugenio Pereira Salas, llevé a buen término su propésito al dar
a conocer al piblico la admirable seleccién folklérica que fué pre-
sentada en grabaciones hechas con sumo cuidado, v a base de estu-
dios detenidos y de interpretaciones auténticas. Colaboraron con
el profesor Pereira, el sefior Carlos Lavin, renombrado investigador
del folklore chileno; los profesores, sefiores Carlos Isamitt y Jorge
Urrutia Blondell, actuando como secretaria la sefiora Filomena
Salas y como ayudante técnico para la notacién y grabaciones el
sefior Miguel Barros.

Esta comisién, con el objeto de dar a conocer lo més fielmente
posible los valores tradicionales de nuestra msica, se preocupé
esencialmente de seleccionar entre los numerosos intérpretes a los
més auténticos cultivadores de a misica popular.

El ptblico chileno ha sabido apreciar los esfuerzos del Instituto
de Investigaciones Folklérico-Musicales, ya que el mencionado al-
bum ha tenido una extensa difusién y gran nfimero de suscriptores.

En el extranjero se ha valorado este magnifico Album, al ser
utilizadas sus grabaciones para fines de difusién cultural y para
numerosas discotecas de instituciones artfsticas y de ensefianza.
Las grabaciones fueron escuchadas con verdadero interés en una
audicién que tuvo lugar bajo los auspicios del Instituto Cultural
Argentino-Chileno de Buenos Aires, que fué trasmitida por Radio
del Estado, y en la cual se leyé un comentario del literato chileno
Orestes Plath, acerca de «Interpretacién propia y ajena de la cuecas.
Por otra parte fué trasmitida una charla de la escritora Marta
Brunet sobre «Pascua Popular Chilena», ilustrada con las grabacio-
nes mencionadas.

Igualmente este Album ha despertado un gran interés en México
y Estados Unidos, paises en los cuales ha sido elogiosamente co-
mentado.

Como se puede ver, el Album Folklérico ha venido a llenar un
vacfo que existia largo tiempo, debido a que no se habia hecho agn
un estudio minucioso de nuestros aires tradicionales. La seriedad
con que fueron hechas estas grabaciones se deduce de las palabras
de Carlos Lavin, que expresan l(l)m(}ue sigue: <Este Album ha sido
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seleccionado por el Instituto de Investigaciones Folklérico-Musica-
les, buscando las versiones mé4s castizas y las interpretaciones més
genuinamente chilenas, que se han ido descubriendo en los més di-
versos medios».

La trascendencia de estas grabaciones también ha sido compren-
dida por la prensa de nuestro pafs, de la cual destacamos la opinién
de «El Mercurio»: <El Instituto de Investigaciones Folklérico-
Musicales acaba de editar un 4lbum que, con el tiempo, sefialard
una fecha en la cultura nacional», Otros diarios abundaron en
expresiones semejantes.

A PARTIR DE NUESTRO PROXIMO NOMERO, LA REVISTA MusicaL
INICIARA UNA CRITICA DETALLADA DE LAS TRANSMISIONES DE MUSICA
DE ARTE QUE SE LLEVAN A CABO POR LAS DIFERENTES EMISORAS DE
LA CAPITAL Y DE PROVINCIAS. Estas CRiTICAS SE HALLARAN A CARGO
DE UN REDACTOR ESPECIALIZADO.
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«CUATRO CANCIONES DE CUNA» (Voz de Mujer v orquesta
de cdmara), de Alfonso Letelier Liona.

En una cuidadisima y pulera edicién ha sido publicada por
la Editorial Cooperativa Interamericana de Compositores, Monte-
video, Uruguay, y bajo los auspicios del Instituto Interamericano
de Musicologfa, la obra del compositor chileno, Alfonso Letelier
Llona, «Cuatro Canciones de Cunas.

Bastante conocida es en nuestro ambiente musical, la perso-
nalidad artistica de Letelier. Nacido en Santiago, en 1912, desde
sus primeros afios revelé condiciones extraordinarias para la mu-
sica. Alumno aventajado del maestro Allende en el Conservatorio
Nacional de Misica, en la citedra de Composici6n, su espiritu re-
finado lo llevé a participar en los coros que alla por el afio 1934 di-
rigfa este mismo maestro, labor que ha continuado Letelier desde 1a
Direccién de los Coros de la Escuela Moderna de Musica, fundada
en Santiago, hace algunos afios.

A pesar de su juventud, la obra de Letelier es vasta. En ella
se cuentan trozos para piano; para canto y piano; para orquesta;
para coro; de cAmara, para canto y orquesta, entre los que figuran
las «Cuatro Canciones», motivo de esta nota; y aun un Preludio y
un Acto de Opera. Varias de estas obras, se encuentran publicadas
y han sido ejecutadas varias veces en nuestro pafs, por los mejores
conjuntosy solistas. La propia Editorial Cooperativa Interamericana
de Compositores, sefiala en su registro de ediciones otra composi-
cién de Letelier: sus «Ocho canciones corales chilenass.

Como lo indica su autor, la obra que comentamos, esti cons-
tituida por cuatro canciones de cuna, escrita para voz de mujer y
orquesta de camara, compuesta esta Gltima de flauta, clarinete,
violin primero, segundo, viola, cello y arpa.

La primera, denominada <Luna de Plata», est4 basada en un
texto de Amado Nervo; se trata de una cancién simple, muy expre-
siva, y de cortisima duracién; la segunda, «Suavidades», con versos
de Gabriela Mistral, revela una esquisita paleta orquestal; la ter-
cera, «<La Noche>, también con versos de la Mistral, es a nuestro
juicio, la mé4s hermosa y mejor lograda, por su perfecto equilibrio
entre la voz y la orquesta y porque se advierte una compenetracién
profunda del sentido literario y ritmico de Ia poesia; y, la cuarta,
«Cancién», con texto del poeta Manuel Arellano, disfano en su
sonoridad, completa y cierra la obra. ‘

Las tres primeras de estas canciones, se encuentran grabadas
en discos.

Mucho nos congratulamos de que Letelier haya sido escogido

para integrar la interesante coleccién de obras publicadas por la
[42]
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institucién que dirige el reputado y entusiasta mdsico, don Fran-
cisco Curt Lange. Creemos que el autor de «Soneto a la Muerte»
tiene los méritos suficientes para ello.

S6lo nos resta, después de conocer la cuidada impresién de la
obra que nos ocupa, hacer vatos para que en un futuro préximo,
podamos contar con una editorial en nuestro pais, que emule a la
del Instituto Interamericano, y que sirva al mejor desarrollo del
arte musical en Chile y a la produccién chilena, que cuenta ya un
ntimero considerable de representantes conocidos y respetados den-

tro y fuera del pafs.

Mario BAEzA.

LIBROS APARECIDOS

MUSICA

CANCIONERO DE UpsaLa, Villancicos, a
dos, tres, cuatro y cinco voces de di-
versos misicos espafioles del Sigle
XVI. Introduccién, notas y comen-
tarios de Rafael Mitjana. Trascrip-
ciébn musical en notacién moderna de
Jests Bal y Gay. Con un estudio so-
bre <El Villancico Polifénico», de Isa-
bel Pope. Ediciones del Colegio de
México, Fondo de Cultura Econdmi-
ca, Panuco 63, Ciudad de México,
1944,

Sesint, Ugo, Le Melodie trobadoriche
nel canzoniere provenzale della Bi-
blioteca Ambrosiana, Parte I. Es-
tratto da «Studi Medievali», anno
XI1. Torino, 1939.

CasiMirl, RAFAELE, La polifonia vocale
nel secolo XVI e la sua trascrizione
in figurazione musicale moderna,
Ediz. Psalterium. Roma, 1942,

FrankeL, D., (Editor). Arabesque.
Oxford University Ballet Club. Oxf,
1944,

LaBasTILLE, IrMA, Canciones Tipicas,
Silver Burdett Compaiifa (Editores).
New York.

Luce, ALENA, Canciones Populares,
Silver Burdett Compafifa (Edit.)
New York.

BALDWIN, LILLIAN, A repertory of
Chamber Music, mimeografiado por
la autora. Cleveland, 1944,

ABranaM, GeraLp, Eight Soviet Com-
posers, Oxford University Press, Lon-
don, 1943.

VaLcariL, Luis Epuarpo, Misicos.
{Cuadernos de atrte antiguo del Pert).
Imprenta del Museo Nacional. Lima,
1938.

ESTUDIOS SOBRE MUSICA

BiroN, ABBE FErRNAND, Le Chant Gré-
gorien dans l'enseignement et les
ceuvres musicales de Vincent d'Indy.
Edit. de I'Université. Ottawa, 1941,

HarLevy, DaMieL, Initiation 2 la Mu-
sique. Beauchemin. Montreal, 1943.

Mar1EL, Jures, Q. M. L., La Poly-
phonie classique, tiré 3 part de la
Revue de 1'Université d'Ottawa.
Ottawa, 1942,

SAKHAROFF, A., Réflexions sur la Danse
et la Musique. Viau. Buenos Aires,
1943,

Varors, MarceL, Figures de danse.
Varietés. Montreal, 1943,

ApeL, WirL1,- Harvard Dictionary of
Music. Harvard University Press.
Cambridge, Mass., 1944,
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CaLvocoress, Michel D., Debussy,
Novello and Co. Ltd. New York,
Gray, CeciL, Sibelius, segunda edicién,

Oxford University = Press. London,

¢ 1938.

Jacnamany, Hans, Wagner and his first
Elisabeth. Novello and Co. Ltd.,
New York.

SAFRANEK, Mios, Bohuslav Martinu,
the man and his music. Alfred A.
Knopf, 1944.

GREGOR, Josera, Kulturgeschichte der
Oper. Galus Verlag. Wien, 1941,

Liess, ANDrEAS, Beethoven und Wag-

_ nerim Pariser Musikleben. Hoffmann
& Campe. Hamburg, 1939.

ORTNER, EUGEN, Georg Friedrich Hin-
del. Ein Roman des Barock. R. Pi-
per & Co. Miinchen, 1942,

WAGNER, CosmMa, Die Briefe Cosima
Wagners an Friedrich Nietzsche.
Teil 1T (1871 - 1877). Weimar: Nietz-
sche - Archiv, 1940.

BORREN, CHARLES VAN DEX, Etudes sur
le XVe. siécle musical. 1941,

SaMson, ]., Palestrina ou la poésie de
I'exactitude. Henn. Genédve, 1940,

REvVISTA DE REVISTAS

The Musical Quarterly, Enero, 1945, Vol XXXI,

N.* 1, New York

Christmas Carols and Créches in Provence

The Music of Willim Schuman

Beethoven's Tribute to Mozart in Fidelio
Non-Quartal Harmony in the Renaissance

John Christopher Pepusch

Violet Alford
Nathan Border
Mark Brunswick
Charles Warren Fox
Charles W. Hughes

Music and Musicians of the Dominican Re-

public: A Survey - Part 1
Hugo Wolf’s «<Four Operas»

American Literature in American Music

Jacob Mautice Coopersmith
Robert Henried
Claire McGlinchee

The Musician, Enero, 1945, Vol 50, N.° 1, New

York

The Wagnerian Thesis as seen in Lohengrin

Nicholas de Vore

From Carmen to William Pe;m - and back

again

A few the Highlights of a crowded season

Kathryn Faring
Forty-Seventh Street Gossip
Parent’s Clinic

de Profundis
B. March

Ben van Zwolle
Sidney J. Lawrence

Modern Music, Nov. - Dic., 1944, Vol XXII, N.*

1, New York

A Dangerous Game
Music and Politics

The appeal to Conscience
No Judgment by Proxy

Arnold Schénberg
Darius Milhaud
Ernest Krenek
Vittorio Rieti
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Artists are Citizens Bohuslay Martinu
Music as a liberal Art Elliott Carter
Panslavism - A Rebirth in Music Paul Nettl

Form is Line Theodore Chanler

American Composers, XXII, Willim Schuman A. Frankenstein
First-Time Fashions, New York, Fall 1944 Lou Harrison

Summer Music : The Stadium Donald Fuller
Summer Music : The Parks John Cage

Décors for Ballets by Ballanchine Eugene Berman
Mrs. Coolidge Birthday Party S. L. M. Barlow
Boston Opens an exciting season Irving Gifford Fine
Fifteen New Works in Rochester Debut Bernard Rogers
Modern Chamber Music in Philadelphia Vincent Persichetti
Fine Arts in the Rocky Mountains Robert Evett

Los Angeles to hear Resident Composers Lawrence Morton
California's Vital Music Congress Ingolf Dahl

G. 1. Letter from London Jacob Avshalomoff
Scores and Records Colin McPhee
With the Dancers Minna Ledermann
On the Hollywood Front Lawrence Morton
Over the Air Charles Mills

The Torrid Zone Mercure
Enthusiasm but no Criteria Donald Fuller
Encyclopedia Still-Born Frani Muser
WILLIAM SCHUMAN - a drawing Alice Blake

(Revista publicada por Ia Liga de Composito-
res, New York)

The Musical Times, Enero, 1945, N.° 1223, London

Prokofiev’'s Piano Sonatas 1 to 5 Franck Merrick
Arrangements have been made Guy Warrack
Gramophone Notes W. McNaught
The Alexandra Choir and its Conductor

Reund about Radio W. R. Anderson

Sulpemento Musical: «O Gladsome Lights,
Anthem by H. C. L. Stocks

The Music Review, Noviembre, 1944, Vol. V,

N.° 4, London,

The Lesson of Mean-Tone Tuning LL. S. Lioyd

The Functions of the Critic John Boulton

Contingencies Cecil Gray

Henry Franklin Belknap Gilbert H. G. Sear
Concerts

Barték's Violin Concerto
Henry Wood : 1869 - 1944
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Resenka Musical, Set.-Oct., 1944, N.° 73.74, Afio
VII, Sao Paulo

Lorenzo Fernandez

Musica moderna e outras questoes

Musicos Gregos Contemporineos

Henry Jolles, pianista realizador Os Stradiva-
rius (Capftulo de un libro en preparacién)
Nomenclatura Musical das Ruas de Sao Paulo
Contrastes Ritmicos na Musica Pianistica

Luis H. Correa de Azevedo
Edoardo Guarnieri
Alberto Giordano

Emiito de Lima (Colombia)
Clovis de Oliveira i

Rodolfo Barbacci (Peré):¥: -






