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«La Revista Musical Chilena» quiere agradecer las elogiosas
palabras de estimulo recibidas de la eritica y numerosas personalida-
des del mundo musical chileno v del extranjero, con motivo de la apa-
rvicién de su primer nimero. El mimero de las COMUNICACIONES TECT-
bidas, que nos colman de orgullo, mos hace imposible reproducirlas
todas y ofrecer tan sélo una parte nos lo impide nuestro reconocimiento,
igual para cada una de ellas. Queremos también agradecer la acogida
que nos ha dispensado el piblico lector, agotande nuestro primer ni-
mero a los pocos dias de haber sido puesto o la venia.



EDITORIAL

Entre la aparicion del primer wiimero de nuesira revista y cl que
ahora se publica, se ha producide un hecho sobre cuyas trascendenta-
les consecuencias histéricas mo es mecesario insistir: la Alemania
nazi ha sido derrotada por los ejércitos de las Naciones Unidas; sobre
el viejo solar europeo se cierne una paz que deberd ser firme y duradera.
El jidbilo que lena los corasones de los hombres de buena voluntad
de todo el mundo, desborde asimismo del nuestro. Un perfodo de in-
gentes sacrificios, de muerte v desolacién como nunca fuese conocido,
ha logrado su término. Quienes prelendieron hacer tabla rasa de la
civilizacién y hundir ¢ lo Humanidad en la mds abyecta de las escla-
vitudes, han sido destruidos o esperan responder de sus crimenes anle
un tribunal internacional de justicia.

La guerra gue en Europa ha conclutdo, puso en peligro todos los
valores del espirilu, amenazados con especial safia por los regimenes
v la turbia tdeologic de quienes pretendieron hasta dictar leyes al arle,
so pretexto de <regenerarlos. Junio a los millones de caddveres sem-
brados por los promotores de esta guerra, yacen en el polvo de las ciu-
dades arrasadas incalculables tesoros artisticos. Mas, por foriuna, en
el suelo de las naciones americanas, lejano a los lugares del conflicto,
hallaron refugio eminentes figuras de las ciencias y el arie europeos
que entre nosolros han podido proseguir su labor v mantener el brillo
de una culture que nos es comin. Los pueblos de América tendrdn
para siempre como uno de sus mds legitimos orgullos, el de haber sal-
vado ¥y poder devolver a Europa una gran parte de los forjadores de su
espiritu.

Es mucho sin duda el beneficio que han recibido nuestras activi-
dades culturales de la permanencia de esos destacados valores europeos.
Mucho mayor también, lo inteligencie establecida entre nosotros vy ellos

en el esfuerzo comitn de cada dia. Cuando la situacidn ewropea se nor-
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malice por completo y se produzca el forzoso regreso hacia sus paises
de origen de los artistas e nvestigadores que con nosotros han vivido
estos duros afios, estamos seguros de que los lazos que ya tan esirecha-
mente nos unen, no hardn sino afianzarse mds. Nada mejor podemos
desear para el progreso de una cultura que, en su amplitud, ya no puede
ser limitada por fronteras nacionales, ni siquiera por las barreras del
mar entre continente v continente.

DIFUSION MUSICAL EN LAS PROVINCIAS

Entre las finalidades capitales que la ley fij6 al Instituto de Ex-
tensién Musical est4 la de «dar permanentemente especticulos mu-
sicales, como ser conciertos sinfénicos, éperas o ballets en todo el
territorio de la Repdblica». Este objetivo fué mas o menos repetido
por el Reglamento que al Instituto dié nuestra Universidad cuando
dice que su objeto es «difundir en Chile el conocimiento v el cultivo
de la msica, para lo cual mantendra organismos permanentes des-
tinados a dar audiciones sinfénicas, de misica de camara, conciertos
corales y espectaculos de danza y de 6pera».

En una palabra, sobre el Instituto de Extensién Musical se ha
echado la responsabilidad completa de la cultura musical del pafs
y €Oomo sus organismos se costean con un impuesto que sufragan to-
das las ciudades de Chile, cada una, no sin cierta razén, reclama
que el Instituto manifieste en ellz |a actividad que desarrolla,

Por desgracia esta disposicién legal, que sin duda es muy bella,
no cuadra con la cuantia de los recursos que la ley puso en manos
del Instituto, sobre todo desde que el Senado rebajé el impuesto
que habfa aprobado la CAmara de Diputados. En efecto, sj se pien-

yor, nos quedariamos todavia muy lejos de 1a posibilidad de cumplir
finalidades tan amplias como generosas.

Hay, en primer lugar, que descartar en este propésito ideal los
especticulos de épera ¥y de ballet: ellos son enteramente irrealizables
fuera de determinados teatros y de ciertas ciudades de importancia,
por las exigencias técnicas que reclaman. El Instituto no puede
tampoco abordar las presentaciones de 6pera, género enormemente

Queda, pues, hoy dia reducida la actividad posible y normal del
Instituto a los conciertos sinfénicos a que se refiere la ley v a las au-
diciones de c&mara y corales a que alude el Reglamento Universitario.

Sin embargo, en el pafs son muchas las personas que creen que
el Instituto de Extensién Musical, y hoy dia la Universidad de Chjle
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que ha heredade sus fondos propios, poseen capitales de tal magni-
tud que les serfa posible abordar cualquier génerode empresa fuera
de Santiago. La realidad es otra y, sin que podamos desconocer con
toda hidalgufa la generosidad que el Estado chileno ha tenido para
con los asuntos musicales, si comparamos nuestra situacién con la
de muchos paises econémicamente mas fuertes que nosotros, no es
menos cierto el que los recursos de que el Instituto dispone alcanzan
hoy dfa apenas para la mantencién de sus dos organismos perma-
nentes, la Orquesta Sinf6énica de Chile y la Escuela de Danza, y
para la iniciativa de los conciertos de cAmara y una extensién a
provincias bastante modesta, que el Instituto piensa ir mejorando
de afio en aiio.

Hay personas que no han querido ver la realidad e incluso,
yendo a un absurdo completo, no ha faltado quien pensara que los
fondos que produce el impuesto a los espectéculos pablicos debfan
repartirse de una vez en cada pueblo y en cada localidad para cos-
tear alguna pequeifia iniciativa local, aunque fuera destruyendo el
fin primero de la ley, que fué el establecimiento en el pafs de con-
juntos musicales permanentes, aceptando que estos conjuntos de-
ban estar radicados en algtin sitio y que este sitio, por miultiples ra-
zones faciles de comprender, no puede ser otro que la capital de
la Reptblica.

El Instituto de Extensi6én Musical, sin embargo, no es poco lo
que ha realizado ya en provincias en los afios que lleva de vida.
En 1941, recién creado, realiz6 una primera jira sinfénica al sur, que,
como toda labor improvisada, adoleci6 de defectos y se desarrollé
en condiciones extremadamente complicadas. Esto motivé el que el
Instituto suspendiera estas clases de empresas durante los afios si-
guientes, para reanudarlas ya sobre una base firme, en el afio 1944
y en el presente afio, en que la Orquesta Sinfénica de Chile ha via-
jado por el sur del pafs durante el mes de Abril.

No ha sido posible hasta el momento presente desarrollar nin-
guna iniciativa hacia las regiones del norte, mas lejanas, méas difi-
ciles de conectar en una red de conciertos que no tienen la defensa
de la cadena de ciudades que se alinean hacia el sur del pafs. Tam-
poco ha sido posible abordar iriciativa alguna en el extremo austral,
adonde largos dias de navegacién dificultan econémicamente toda
empresa musical de conjunto. En cambio, el Instituto ha funcionado
en estrecha correlacién con las ciudades de Valparafso y Vifia del
Mar, préximas a Santiago vy, esta tltima, dotada de un municipio
que puede desarrollar iniciativas artisticas y ha llevado adelante
numerosas temporadas de especticulos.

La dltima jira de conciertos realizada en el mes de Abril pasado,
nos obliga a formular algunas conclusiones y a expresar algunos de-
seos. Desde luego, es evidente que el interés manifestado, atn en
ciudades pequeiias, por la jira de nuestra Orquesta, fué extraordina-
rio. En muchas partes no sélo las autoridades locales, sino hasta
los comités culturales y vecinos prominentes desplegaron un celo
que compromete altamente la gratitud del Instituto y de la Unjver-
sidad de Chile. Pero, por desgracia, no en todas partes se dispuso de
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los elementos necesarios y técnicamente indispensables para dar con-
ciertos sinf6nicos: dificultades de alojamiento, salas inadecuadas y
muchas veces una actitud de incomprensibie y obstinado comercia-
lismo de parte de algunos empresarios teatrales, que casi obligaron
al Instituto a suspender el paso de la Orquesta por algunas ciudades,
Nuestro Instituto deberad el afio venidero revisar estos factores v
resolver por anticipado visitar Gnicamente las ciudades en donde
existan condiciones posibles y decentes de actuacién.

Con relacién a la jira tiltima, cabria también formular el voto
de que en alguna forma las estaciones de radio locales o las socie-
dades culturales, por medic de buenos equipos receptores, contindien
escuchando los conciertos que la Orquesta Sinfénica ofrece en San-
tiago, Es necesario desterrar la creencia de que la Orquesta cuando
no est presente no existe y que los conciertos dados en la capital,
en una sala pequefia como es el Teatro Municipal de Santiago, son
(inicamente para los pocos auditores privilegiados que los escuchan.
La Orquesta Sinfénica de Chile estid siempre actuando frente al
pais, en la misma forma que las orquestas mayores de los Estados
Unidos vy de Europa son escuchadas en todas las ciudades. Por ejem-
plo, los conjuntos permanentes de ia BBC de Londres no deben
visitar todas las ciudades de Inglaterra para ser tenidos por orga-
nismos nacionales dignos de costearse, como en Chile, por impuestos
generales del pais.

Capfitulo especial merece también la actividad de mtsica de
camara. Es menester que en este terreno las sociedades musicales,
gue va realizan una obra sumamente Util en muchas ciudades de
Chile, adopten Ia costumbre de ofrecer mayor nfimero de conciertos,
aun cuando éstos no sean de grandes nombres extranjeros. Debemos
guebrar el snobismo local y pensar que los buenos ejecutantes chi-
lenos tienen derecho a ser escuchados en su patria y que no podemos
pretender confinarlos al solo piiblico de Santiago, en donde un k-
mitado namero de conciertos se hace estrecho para ellos.

Finalmente, deseamos hacer votos por que la prensa de pro-
vincias mantenga al pablico informado acerca de las actividades
musicales, So6lo as{ las disposiciones que la ley estamp6, mas con ca-
racter de ideal que de realidad, pueden un dia convertirse en hechos
vy en verdades de nuestra cultural nacional.
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Para muchos habrad de causar sorpresa la aproximacién que en

este estudio intentaremos entre las personalidades del gran masico
aleméan Beethoven y del no menos grande en el arte de la pintura,
el espafiol don Francisco de Goya y Lucientes.

Es frecuente ver comparar al genio de Beethoven con e de
Miguel Angel. Quien no est algo familiarizado con el devenir his-
térico establece con suma facilidad el parentesco aparente entre el
espiritu que inspira los frescos de la Sixtina y el que anima las sin-
fonias beethovianas. Se reconoce en ellos una idéntica virtud de
expresién dramdtica cuya inconmensurable potencia los sitfia a
ambos, junto a los poetas Dante y Shakespeare, en un plano de
creacién artistica de calidad sobrehumana. Estos parajelos, que
desde cierto punto de vista no carecen de fundamento, fueron esta-
blecidos con suma elocuencia por un filésofo del arte del pasado
siglo: Hipélito Taine.

Por nuestra parte, estamos convencidos que la evolucién orgi-
nica de las culturas no admite analogias muy estrechas entre genios
representativos de perfodos diferentes dentro de su desarrollo. A
Miguel Angel corresponde propiamente en su época la musica de
Palestrina; y si buscamos en la plastica un equivalente a Beethoven,
debemos hallarlo necesariamente en Goya, sucontemporaneo. Esta
afirmacién, que puede parecer excesivamente «aprioristica», pro-
curaremos fundamentarla debidamente,

Miguel Angel y Palestrina son exponentes del sentido vital del
Alto Renacimiento, de ese humanismo exaltado que sublima al
hombre con una fe plena en su destino v en sus posibilidades jlimi-
tadas. Los acentos draméaticos o de honda melancolfa no deben en-
ganarnos sobre esa fe antropocéntrica y fuertemente racional en su
contenido, a la cual adn las teorfas de Copérnico no habfan causado
ninguna mella.

Largo es el camino que separa ese momento histérico v el que
vi6 surgir a los dos genios a quienes dedicamos el presente estudio.
Primeramente, debemos franguear el periodo barroco y retener
cuanto él entrafia como una nueva concepcién dindmica del uni-
verso, en que el hombre se hace cada vez més problematico, al par
que la naturaleza crece en torno suyo y va descubriendo toda su an-
gustiosa profundidad. El individualismo, fruto lozano y vigoroso
del Renacimiento, va desarrollando con légica ineludible sus po-
tencialidades en clara trayectoria: primero la Reforma religiosa,
luego el Derecho Natural; en seguida los grandes sistemas raciona-
listas que conducen, en Gltimo término, a poner en cuestién la valj-
dez misma de todo humano conocimiento, como 1o hace Kant, el
nuevo Copérnico, que esta vez no sélo disipa para la humanidad
sl conviceibén ingenua de constitllli]r el centro del universo, sino que

7
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también la desengafia de que la verdad absoluta sea accesible a su
limitada razén.

Todo este caudal del acontecer histérico, que aqui sélo cabe
esbozar sumariamente, culmina en ese gran estallido ideol6gico que
inicia la época contemporénea: la Revolucién Francesa. La super-
estructura social que se mantenfa en Europa secularmente, y que
empez6 a agrietarse ya en el Siglo XVIII, agotada después de haber
producido su dltima florescencia en las formas graciosas y frivolas
del estilo rococé, se desmorona definitivamente, Un nuevo mundo
va a surgir de las ruinas del <Ancien Régime», mundo que centra
su fe en la libertad del individuo, considerado como simple ciuda-
dano provisto de amplios derechos que se plantean tebricamente
igualitarios. Cuanto quedaba de fe en los principios religiosos sus-
tentados en Occidente por cerca de dos mil afios, asf como la que
se habfa guardado en una organizacién jerarquica fundada en prin-
cipios aristocréticos, pierde todo contenido vital y estd condenado
a desaparecer necesariamente. El individualismo, asi potenciado y
desencadenado, va a chocar pronto con sus propios limites y con los
que la sociedad opone a su expansi6én ilimitada. Esto produce esa ten-
sién tragica que caracteriza el acento espiritual del Siglo XIX. Desde
el romanticismo hasta el materialismo ateo, desde el pesimismo bu-
dista de Schopenhauer hasta la exasperada exaltacién del yo en
Nietzsche, desde la ingenua confianza en el poder de la ciencia para
explicar los enigmas del universo, hasta el irracionalismo cada vez
mas acentuado de los Gltimos tiempos, todo eso estd en germen en
ese momento histérico crucial de la Revolucién Francesa.

Ese momento halla su méas profunda y genuina expresién ar-
tistica en dos genios que, para nosotros, encarnan con extraordinaria
(élar(i:(’iad el sentido de su tiempo: Ludwig van Beethoven y Francisco

e Goya.

*
* %k

No es facil establecer una similitud. exacta entre Ia obra de un
misico y 1a de un creador plastico. Hay elementos diferenciales que
derivan de los medios de expresién propios de las diversas artes.
Ademas, en el caso de Goya y Beethoven, los factores raciales muy
acentuados deben tomarse en cuenta. Pero, no obstante, si penetra-
mos a través de los rasgos personales de ambos artistas, hallaremos
una equivalencia de espfritu, y un paralelismo en su evolucién crea-
dora que verdaderamente sorprende.

Uno de los primeros en reconocer el parentesco que existe entre
el mdsico aleman y el pintor espafiol ha sido Augusto Mayer, pene-
trante historiador de la pintura espaifiola y de Goya en particular.
Refiriéndose a la muerte de Goya, en su «Historia de la Pintura
Espaiiola», escribe lo siguiente:

«Un afio antes habfa muerto otro gran maestro sordo: Luis van
Beethoven. No queremos decir precisamente que Goya sea un Beetho-
ven de la pintura; pero estos hombres tan originales tienen tantas
cosas de com@n y difieren en tantos puntos interesantes, que cree-
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mos poder caracterizar la personalidad de Goya muy claramente
por una confrontacién de ambos, Los dos, siendo sociables por natu-
raleza, se hicieron soljtarios por la sordera y en esta soledad ambos
han creado sus obras més grandiosas. A esta soledad deben en parte
su gran profundidad interior. El elemento sereno, mozartiano, va
apagandose en ellos a medida que avanzan en afios, y un cierto
sentimiento mfistico se abre camino a veces, tanto en las obras del
uno como en las del otro. Ambos abrazaron en su espiritu todo el
mundo y se dirigen en su arte a toda la humanidad. A la humanidad,
no a un solo hombre, han elegido como heroina de sus creaciones,
A ambos les une la idea de la libertad, la aspiracién a la verdad di-
vina. S6lo que Goya, como buen espaiiv], viste a menudo sus ideas
en una forma pesimista o al menos melancélica. En el desarrollo
de una idea, Goya es mas inexorable que el maestro de los sonidos;
el ritmo de sus obras es, a la manera espafiola, més duro y severo y
su humor es més grufién que el dei compositor, quien ha creado sus
obras inmortales a orillas del Danubio».

Este interesante paralelo de Mayer es digno de ser comentado.
Anota como rasgos comunes y caracteristicos la idea de la libertad,
que es la fuerza fundamental que sustenta la Revolucién Francesa,
De ella dimana, en el terreno psicolégico, un sentido de indepen-
dencia personal, de cuya altivez irreductible dan pruebas continuas,
en su vida y en sus creaciones, tanto Beethoven como Goya. Tam-
bién es su corolario obligado 1a inclinacién a la soledad, al aislamien-
to, rayano en la misantropia, que no puede atribuirse tan simplemen-
te a la sordera de ambos genios, sino al desencanto producido pro-
gresivamente en espiritus de tan elevada estirpe al chocar de con-
tinuo con un mundo respecto al cual se van sintiendo cada vez maés
distanciados.

Otro rasgo sobresaliente es el amor profundo hacia la humani-
dad que profesan los dos artistas. Debilitado el sentimiento religio-
so, toda la vehemencia efusiva de sus grandes almas es transferida
de Dios al género humano, al cual quieren redimir: el musico, por la
sublimidad de sus cantos; el pintor, con la clarividencia feroz de sus
imégenes que fustigan cuanto hay de crueldad, de vicio, de vanidad
e hipocresfa en este mundo. Este amor a la humanidad, sentido en
un plano de tanta nobleza, no excluye sino que afin trae como con-
secuencia la necesidad de aislamiento. «Me alejo de los hombres,
dijo una vez Beethoven, para poder amarlos mejor>,

Mayer nos habla de «un cierto sentimijento mistico» que se
abre paso en algunos momentos de a creacién goyesca y beethove-
niana. Nos engafiarfamos si a él le atribuyéramos un sentido religioso
tradicional. Es sélo el resultado de una profundizacién trascendente
de la propia vida interior. Goya, en sus pinturas de temas religiosos,
se halla tan distante de un Greco o de un Rembrandt como Beethoven
s¢ encuentra distanciado del acento inconfundible mfstico-cristiano
de un Tomés Luis de Victoria o de un Sebasti4n Bach.
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No nos cabe en un breve estudio analizar detalladamente el
paralelismo que se advierte en la evolucién pictérica de Goyva y la
musical de Beethoven: un nutrido volumen no bastaria a este ob-
jeto. Pero, suponiendo a los lectores familjarizados con la obra de
ambos artistas, sefialaremos s6lo las lineas fundamentales que bas-
tan para justificar la aproximacién que nos hemos propuesto.

Sabido es de los estudiosos gue la critica distingue en la cbra
de Beethoven «tres estilos», o sea tres maneras o fases evolutivas
bien definidas en su actividad creadora. La misma divisién se ha
establecido en la produccién de Goya, y mas, esto no es merd coin-
cidencia, estas fases se corresponden cronolégicamente de una ma-
nera casi exacta,

La primera fase cae dentro del siglo XVIII, v muchas carac-
teristicas del arte del Antiguo Régimen hallamos tanto en el ma-
sico como en el pintor. A pesar de ello, asi como un buen conocedor
encuentra en las obras de juventud de Beethoven rasgos que no
pertenecen ni a Haydn ni a Mozart, asi en las primeras creaciones
de Goya notamos algo nuevo que lo diferencia de los pintores del
rococd. Asi lo observa Jean Tild, en su obra sobre Goya, al comen-
tar el cuadro «<Las dos j6venes», que posee el museo de Lille v que
representa a dos jovenes de paseo, una cubierta por un quitasol y
otra que juega con un perrito: «Comiparad este cuadro con el cua-
dro de Fragonard que representa casi la misma escena: iquién cree-
ria que el pintor de <El columpio» y Goya son contemporaneos?
Las mujeres de Fragonard han conservado toda la gracia afectada
del Antiguo Régimen; las de Goya se presentan con esa nerviosidad
més sobriamente elegante de nuestra época. Fragonard marca el
fin de una época del arte; Goya marca la iniciacién de un nuevo tiem-
po. Se ha dicho que fué el dltimo de los antiguos pintores espaiioles.
Fn realidad, seria mas exacto decir que es el primero de los pin-
tores modernos, no solamente en Espaifia, sino en la Europa enteras.

La segunda manera o <estilo» de ambos creadores se produce du-
rante la Revolucién Francesa y en ella se encuentra ya definida
de una manera fuerte e inconfundible la personalidad de los dos
grandes artistas. A ella pertenecen la gran mayoria de las obras
maestras que los han hecho universalmente famosos y que, por ser
tan conocidas, no cabe aqui hacer su enumeracion ni analizarlas.

Un sentido més esotérico tienen las obras del <«tercer estilo»,
fueron realizadas en la extrema soledad interior de sus tltimos
afios. Ella es la confidencia mas intima y trascendente que nos legb
el espiritu de ambos genios.

De esta época son las tiltimas cinco Sonatas para piano y los
cinco filtimos Cuartetos de Beethoven. Igualmente en elia fueron
compuestas la «Novena Sinfonfa» y la «Misa en Re>, obras que, no
obstante su grandiosidad, y tal vez por esta misma causa, no repre-
sentan con tanta pureza el Gltimo estilo beethoveniano.

Las Sonatas y Cuartetos mencionados justifican las palabras
del poeta Grillparzer pronunciadas sobre la tumba de su autor:
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«Beethoven ha llegado hasta el punto donde el arte v atin el pen-
samiento hacen alto». Su contenido espiritual lo define admirable-
mente Lenz en su obra «Beethoven v sus tres estilos», al decir: «La
tercera manera de Beethoven es un juicio dado sobre el cosmos hu-
MAn0, nO Y& UNG participacion en sus impresiones.

«Los tltimos cuartetos no son otra cosa que el cuadro de la
vida del justo, de los recuerdos de su paso por la tierra, recuerdos
confusos como son los recuerdos de una cosa tan fragil ¥ tan mal-
tiple como es la humana existencia una vez que se ha dejado atras
en el camino, El maestro escribira las cinco tiltimas Sonatas para
piano en ese estilo de mistica revelacién. Las ideas de Beethoven,
tales como ese estilo tan excepcional las presenta, son siempre com-
plicadas: son las manifestaciones de su pensamiento cuando perte-
necia a una vida que transcurre por completo fuera de la existencia
reals,

Esta tltima atmésfera enrarecida por la altura, respiramos en
la tltima produccién goyesca: las extraordinarias decoraciones de
la «Quinta del Sordo», y los «Disparates» o «Proverbioss. Sobre
los «Disparates» ha escrito Mayer: «Son fenémenos completamente
€ternos en un espacio absolutamente infinito». E! expresionismo de
Goya, que ya se advierte en su pintura anterior y en sus «Caprichoss,
alcanza aqui los lindes misteriosos del surrealismo. Asi como en
Beethoven hallamos potencialmente todo el desarrollo musical del
pasado siglo, Goya contiene en germen toda la pintura de nuestro
tiempo.

Ambos genios, nacidos en el umbral de una nueva época, com-
pendian de una manera profética la trayectoria que el arte deberia
seguir a través de muchas generaciones.
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MUSICOS DE AMERICA

CHARLES SEEGER Y SU OBRA
AMERICANISTA

Dificilmente podria haberse encontrado una persona que, en el
terreno artistico, encarnara en mejor forma los propdsitos de acer-
camiento leal v sincero entre las republicas americanas que anima-
ban al ilustre Presidente Roosevelt, que el Dr, Charles Seeger,
actual Jefe del Departamento de Misica de la Unién Pan-Ameri-
cana en Washington. No hay midsico que visite los Estados Unidos
que no abunde en expresiones de carifio y de admiracién por el Dr.
Seeger, que ha venido a ser no sélo el centro de las iniciativas musi-
cales con dicho pais, sino también el de muchas conexiones gue las
repiiblicas americanas mantienen hoy dfa entre si,

Creemos que es de justicia y de primera importancia encabezar
la lista de hombres ilustres en la mdsica de este Continente con la
figura acogedora, bondadosa e inteligente de este compositor y mu-
sicdlogo norteamericano, que retine en su actividad pasada todos
los aspectos que pueden capacitarle para su actual trabajo.

Tuve oportunidad de conocerlo mientras visitaba una de las
secciones que, en el terreno musical, mantenfa esa inmensa obra
que antes de la guerra fué el WPA (Works Progress Administration)
creado por el Presidente Roosevelt con miras no sélo a resolver el
problema de la cesantia, sino a iniciar una accién estatal (y revolu-
cionaria en los Estados Unidos) que acentuara la direccién guberna-
mental en todos los campos de la actividad humana, incluyendo el
de la cultura.

Charles Seeger supervigilaba, desde un cargo en la Biblioteca
del Congreso, en Washington, el resuitado de la clasificacién que se
venia haciendo de la cancién felklérica norteamericana, recogida
en grabaciones directas por una falange de investigadores que habjan
trabajado en el pais.

Eran los dfas 4lgidos de 1941,—meses antes del ataque a Pearl
Harbour—en que de una manera especialmente aguda se sentia la
necesidad de llevar a la practica lo que el Presidente predicaba
desde hacia tiempo como politica, fundamentalmente antiaislacio-
nista, La Unién Pan-Americana comprendia que no sélo la recién
creada, ¥ hoy transformada Oficina del Coordinador de los Asuntos
Interamericanos, debia ocuparse de miisica; entendia que la mtsica
es un eslabén de extraordinaria vitalidad y de una riqueza de po-
sibilidades tal, que justificaba que una seccién especial fuera esta-
blecida para promover una fuente de informaciones completa y a
la vez un programa de irradiacién de su actividad a través de todo
el hemisferio americano,

Con rara uniformidad de pareceres todas las personas consul-
tadas sefialaron a Charles Seeger como el hombre indicado para
crear la nueva oficina; para elegir su personal vy para iniciar el re-
lacionamiento que era indispensable en el campo musical. Seeger
tenfa algo de latino-americano: habfa nacido en 1886 en la ciudad
de Méjico, de padres norteamerilci:%nos y habfa pasado por tedas las
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etapas de un compositor: director de orquesta en la Opera de Co-
lonia, en Alemania, después de graduarse como doctor en misica
en la Universidad de Harvard. Habia sido profesor en la Universi-
dad de California, en el «Institute of Musical Art» v en la «New
School for Social Research» de New York; habfa fundado, presidido
y dirigido las principales sociedades de musicologfa, la «Sociedad
Americana de Musicologfas (1934), la «Biblioteca Americana de
Musicologia», la Revista «Music Vanguard» y habia sido elegido
entre 1934 y 1936 como Vice-Presidente Internacional de la Socie-
dad para la Ciencia Musical Comparada (Gesellschaft fiir verglei-
chende Musikwissenschaft). Como compositor, tenia obras de or-
questa y de cAmara y una larga serie de libros sobre técnica musical
v de estudios aparecidos en los principales 6rganos de publicidad
musical que existen en el mundo. En los tltimos afics habia estado
especialmente cerca de las investigaciones folkléricas a las cuales ha
dedicado una atencién especial.

Pero no eran los titulos ni los honores obtenidos lo que en rea-
lidad sefialaron a este hombre como promotor de tan importante
iniciativa como la que la Unién Pan-Americana deseaba estable-
cer: habia, por encima de todas estas consideraciones, el factor hu-
mano y Seeger era un hombre capaz por su caricter y la solidez de
su cultura, de dar la sensacién de peso, de autoridad y de confianza
ante los ntsicos de los paises latino-americanos.

Dos tareas capitales han preocupado desde 1941 al Dr. Seeger,
una interna, de orden correlacionador, en los Estados Unidos mismos
y otra de indole artistica y a la vez diplomatica, dirigida hacia el
exterior, Cada una de ellas presentaba sus problemas y sus peligros.

En el primer terreno, en lo que dice relacién con la vida mu-
sical de los Estados Unidos, dese6 él procurar un acercamiento de
esfuerzos que habfan nacido dispersos y que tenfan toda una tradicién
para cifrar un cierto orgullo de seguir estandolo. Los Estados ni-
dos carecen, como todos saben, por disposicién constitucional, de
un Ministerio de Educacién y las iniciativas culturales han aflorado
como esfuerzos particulares en todas las cindades de la Unién. Den-
tro de estas iniciativas habfa campos que se ignoraban entre sf y
que al exterior daban la extrafia sensacién de estar casi en bandos
opuestos, Por un lado caminaba la educacién musical, por otro los
compositores, por otro iba la vida de los conciertos, acentuando en
esta Gltima, todo el problema comercial que ellos envuelven, de
empresa, de riesgo v de propaganda.

Los dos primeros campos que eran los de mayor trascendencia
exterior, fueron llamados por el Dr. Seeger a reunirse y debemos
ya anotar que se ha dado un gran paso hacia su aproximacién. Los
congresos de las sociedades de educadores musicales, principalmente
de la «Music Educators National Conference» se han visto realza-
dos, por primera vez en su historia, por la presencia de composi-
tores y musicélogos que han empezado a trabajar cerca de los edu-
cadores de miisica, que venfan enfocando el aspecto de la pedagogia
por sobre los intereses de la masica misma. Seeger era un profesor,
a la vez que un investigador y un compositor y su presencia,
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pues, en estas reuniones pedagbégicas, fué el factor que acercd a
unos v a otros en una finalidad comitin. Me cupo presenciar, en 1942,
en el Congreso de Milwaukee, la primera reuni6n que los educadores
de misica celebraron con creadores como Howard Hanson, Rudolph
Ganz, Aaron Copland, Henry Cowell v con muchos compositores
de los paises latino-americanos. En el Congreso de la misma ciu-
dad, celebrado en Saint Louis en 1944, nuestro compatriota el com-
positor René Amengual, pudo constatar que el aporte de los com-
positores se habfa incrementado y que hombres como Randall
Thompson, William Schuman, Roy Harris, Virgil Thompson y
muchos otros se habfan unide a los anteriores en la cruzada inicia-
da por Seeger vy ayudada entusiastamente por la directiva superior
de la Music Educators National Conference y principalmente por
su dinamica secretaria, la Srta. Vanett Lawler.

El Dr. Seeger ha sintetizado con mucha claridad en sus escri-
tos esta dualidad en que han vivido misicos y profesores de misica,
y la sefiala con mucha precisién en los parrafos que publicaremos
a continuaci6én y que sirven de prélogo al informe de la Srta. Lawler
sobre su viaje educacional panamericano. Creo innecesario un co-
rSnentario mayor que la publicacién de las palabras mismas del Dr.

eeger.

La segunda labor que correspondi6 a la Unién Pan-Americana
y que fué encomendada a Charles Seeger, era mucho més delicada.
La vida musical de todos nuestros paises ha vivido pendiente y po-
demos decir dependiente de los sucesos europeos; nuestra muasica,
queramoslo o no, ha seguido el curso de los grandes maestros del
viejo Continente v ha reflejado todas las modalidades de la evolu-
¢ién musical contemporénea de Europa. La guerra creaba una sen-
sacién de orfandad para los compositores de América. A cada uno
de nosotros nos faltaron las noticias, las revistas, las obras de Fran-
cia, de Alemania o de Inglaterra. El movimiento musical de los
pafses americanos no sélo adolecfa de falta de fe en si mismo, sino
que también de poca fe en lo que nuestros hermanos hacian a lo
largo de toda América. El aislamiento de tantos afios nos ha hecho
volver los ojos hacia estos paises y los Estados Unidos adoptaron
igual politica a partir de la declaraci6n de guerra.

El movimiento musical norteamericanc era conocido por via
de informacién, pero estdébamos llenos de desconfianza hacia él vy
seguramente también en los Estados Unidos hacia nosotros. La
obra encomendada a Charles Seeger fué precisamente la de canalizar
este anhelo de relacionamiento a través de la Uni6n Pan-Americana,
cuya estabilidad y permanencia permitia el trabajo continuado que,
en'la gran Repiiblica del Norte, ha parecido imposible a través de los
organismos del Estado, sujetos a la politica y limitados por el espi-
ritu y la tradici6én norteamericanos. ‘

Charles Seeger, digémosio bien, por otra parte, no era el ma-
sico tierra adentro ni el especialista limitado que podria haber ma-
Toorade este trabajo de generosidad internacional. Supo descubrir
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colectividad humana, y, de una iniciativa que muchos de nosotros
creyd, en su fuero interno, destinada al fracaso o a ser una de esas
oficinas frias, estadisticas y preocupadas de una especie de equi-
paracién falsa panamericanista, supo crear el vehiculo que hoy dia
parece méas definitivo para que nos hayamos de conocer y estimar
cada dia més.

Charles Seeger tiene su cuartel general en un pequefio pabell6n
en estilo mejicanizante, situado detrds de las oficinas principales
de la Unién Pan-Americana; alli trabaja rodeado de su pérsonal y
es el promotor y el auxiliar de todo esfuerzo musical que merezca ser
estimulado o encauzado en bien de lo que quiso el alma generosa
de Roosevelt. Conversando cierto dia con el compositor espafiol
Gustavo Durdn—otro hombre de quien tendremos un dfa que ha-
blar—me sugeria la idea de que Seeger habfa encarnado en tal forma
y con tal uncién su papel de apéstol, que él a menudo, cuando en-
traba a la oficina, crefa verlo con aureola y pensaba que el ilustre
miisico encarnaba ya un papel de pureza de prop6sitos cercanos a la
santidad. Realmente, para quien haya conocido a este hombre,
de cuya boca no sale sino la palabra profunda y el pensamiento ele-
vado, los momentos que uno de los nuestros tiene en la Unién Pan-
Americana son jnstantes que dejan semilla y que hacen reflexionar
para siempre con hondura. Charles Seeger merece por su accién,
un homenaje de nuestros pafses como ning(in otro masico de los
Estados Unidos.

D.S. C.
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En todas los campos del saber y de las actividades humanas la

educacién figura como uno de los factores de maxima importancia.
Todos los procedimientos educativos generales propios de las letras,
la filosofia, la historia y demés estudios fundamentalmente litera-
rios v cientificos, pueden considerarse como partes integrantes del
sistema de educacién general contemporaneo. Cabe sefialar, sin
embargo, las excepciones que constituyen la misica y algunas otras
artes que por sus caracteristicas peculiares requieren, dentro del
sistema educativo, una atencién especial y distinta a la que reciben
las disciplinas orales; las cuales, naturaimente, son de importancia
primordial para el sistema de educacién general. La atencién espe-
cial a que nos hemos referido deber4d formar parte integral de la
ciencia educativa,.

La educacién musical, por consiguiente, es un campo de dos as-
pectos—mitad musica y mitad pedagogia—que desde un punto de
vista tedrico resultan igualmente importantes,Los objetivos generales
y especificos de la educacién musical requieren una labor dificil y de
amplios alcances: la coordinacién y adaptacién de la misica y la
pedagogia en forma tal que la educacién musical esté presente en
toda la vida escolar del individuo, desde el «Kindergarten» hasta
los colegios y universidades; y asimismo en su vida de adulto, parti-
cipando especialmente en las actividades musicales de caricter
publico. La educaci6n musical ve en la misica no sélo una profesién,
sino también una actividad colectiva propia de la sociedad. Tiene,
por consiguiente, sus aspectos cualitativo y cuantitativo: atiende a
1a cualidad de las composiciones, interpretaciones y estudios indi-
viduales, y asimismo a la produccién musical del pueblo en general.
Es la expresién de una organizacién social progresiva que existe
dentro de las fronteras nacionales. Como ademés de ser la base de
las otras actividades musicales, participa activamente en ellas, es
de suma importancia que se la considere como un medio de promo-
ver las relaciones internacionales.

Seria ideal que en la organizacién de la educacién musical la
cualidad vy la cantidad fueran consideradas igualmente importantes.
En el Nuevo Mundo, por lo menos, ese ansiado equilibrio parece
ser més bien un objetive final que una realidad actual. El panorama
cultural en general v las variantes en la psicologia individual y colec-
tiva, tienden en su totalidad a centralizar el interés en uno u otro
aspecto, relegando uno de los dos a un plano de importancia se-
cundaria y dejandolo al azar. Ambas actitudes se manifiestan en cada
una de las repablicas de nuestro hemisferio; el desarrollo de la edu-
cacién musical es incompleto e irregular. En la mayoria de las ve-

ces los educadores han dado m;[‘s.slénfasis a la primera palabra del
16
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término <educacién musicals, ya que no han querido que la divul-
gacién de las actividades musicales sea limitada por una insistencia
mayor en el aspecto cualitativoe. Los misicos profesionales, por el
contrario, han dado mayor atencién a la segunda palabra del tér-
mino <educacién musical», pues se han opuesto a que se coloque
cualquier otro factor de evaluacién en la misma categor{a de las
normas profesionales.

Ambas tendencias se han desarrollado en los Estados Unidos
dentro de dos esferas de influencia mutuamente exclusiva. El educa-
dor de miisica ha actuado en las escuelas primarias y secundarias,
en los colegios normales y en las universidades y colegios en que se
han ofrecido cursos de metodologia para maestros de escuelas pri-
marias y secundarias. El educador de misica, por otra parte (a quien
se acostumbra Hamar «profesor» o «¢maestro de misica»), ha ofrecido
sus servicios a instituciones de estudios superiores, tales como con-
servatorios, escuelas de misica v departamentos de miisica de uni-
versidades, v ha mantenido relaciones estrechas con un grupo limi-
tado, pero cada vez mayor, de musicélogos de las universidades ma-
yores. Los tres grupos han ido aunandose gradualmente; pero en
ese proceso de integracién, el objetivo de los que persiguen el lema
cuantitativo «Misica para todos los nifios y todos los nifios para
la mdsica» no ha podido ser sino en parte alcanzado y no es todavia
tan grande como se desea el porcentaje de los estudiantes que reci-
ben educacién musical o participan en actividades musicales (1).
En cuanto a los que mantienen el ideal cualitativo, un creciente
nimero de sus partidarios ha ingresado en las escuelas, promovien-
do la especializacién en los coros, orquestas y bandas, conjuntos en
los que hasta ahora participa un quince por ciento del cuerpo estu-
diantil (2). Han logrado éxitos sorprendentes, mas evidentemente
han impedido la realizacién de los fines enunciados en el antedicho
lema.

Todo parece indicar que el caso ha sido distinto en las otras
reptblicas de América, al menos en las que visité la Srta. Lawler,
pues el misico profesional, mis insistente en la calidad que en la
cantidad, ha sido la figura predominante. Vemos, sin embargo,
cémo empiezan a entrar en escena los maestros profesionales y co-
mienzan a insistirse en el factor cuantitativo.

En el cuadro general que aparece ante nuestra vista, tal parece
que ambas actitudes tienen su valor y que merecen cultivarse si-
multineamente con la condicién de que el equilibrio entre las mismas
subsista como un desiderdtum. Significa esto que en el future inme-
diato por lo menos debemos estar preparados para admitir mas de
una norma de calidad. Debemos evaluar la mfisica no séln en térmi-

(1) En Estados Unidos la ensefianza Musical es obligatoria en las escuelas
primarias y-en los primeros grados de la escuela secundaria, lo que viene a corres-
ponder hasta el tercer afio de Humanidades de nuestros Liceos. Esto supone siete
de e?tudios musicales, repartidos en lectura y escritura musical y practica
coral.

(2) Insistimos en que este tanto por ciento, referido a la poblacién escolar
de Estados Unidos, representa varios millones de estudiantes gue se especiclizan
en estudios musicales.—Notas de la redaccion.
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nos de lo que el musico determina como «bueno» sino también con-
forme a los objetivos especificados por los pedagogos vy socidlogos.
Hay que contar con que los distintos niveles de educacién y de ex-
periencias sean mas propios de unos sitios que de otros;asimismo hay
que esperar Gue se empleen técnicas diferentes para tipos distintos
de musica. Es posible que la insistencia en la mdsica escrita como
medio exclusivo para la realizacién del objetivo «Misica para todos
los nifios, v todos los nifios para la mftsica», haya sido la causa de
que el mismo no se haya realizado con plenitud en los Estados Uni-
dos. La tradicién oral y el desarrollo de nuevas técnicas orales han
sido casi totalmente ignorados. El lograr que toda la comunidad
pueda leer la misica escrita podria constituir un objetive final v
remoto. Pero aun asf habria que considerar seriamente la posibilidad
de que mucho podria perderse si no se cultivaran las tradiciones v
técnicas orales. Es posible disipar esa incertidumbre promoviendo
la originalidad y la improvisacién en todas las edades del individuo.
Pero ademis seria deseable que tanto los miisicos como los educa-
dores musicales dieran mayor importancia en suslabores a los pro-
cedimientos democraticos. Ensefiando, como resultado de la respon-
sabilidad que han aceptado como lideres de la comunidad y apren-
diendo, de la inspiracién v la critica que reciben constantemente
de la opinién piblica,



LAS BANDAS Y LOS ORFEONES
MUNICIPALES

Ptoo Forrpnlontn It

A las autoridades edilicias de todos los tiempos v de todos los

pueblos civilizados, les ha preocupado intensamente la organiza-
cién de agrupaciones musicales, tanto de caracter instrumental como
vocal.

Ya en la antigua Grecia no se celebraba ninglin acto més o
menos notable de la existencia urbanra o rural, que no fuese acompa-
fiado de un elemento musical. Las bandas de flautines ordenaban
la cadencia de los remeros v los movimientos de los gimnastas.
Ninguna ceremonia religiosa (sacrificios, procesiones, plegarias co-
lectivas, etc.) podia prescindir de los cantantes o instrumentistas,
Los concursos musicales organizados al amparo de las grandes so-
lemnidades religiosas, especialmente los que revestian un caracter
panhelénico, atrafan inmensas muchedumbres. Y a las fiestas reli-
giosas se agregaban las representaciones dramaticas y las grandes
ejecuciones corales,

El atletismo tenfa su repercusién sobre la misica: la vuelta a
su patria de un atleta vencedor servia de pretexto para un festival
coral.

Poco a poco, los conciertos se hicieron tan numeresos, quefué
necesario consagrarles edificios especiales: Atenas poseyé dos (deo-
nes, uno construido por Pericles y el otro se debié a la munificencia
de Herodes Aticus.

Tal florecimiento artistico supene un pablico advertido ¥ una
educacién musical bastante esparcida. Y, en efecto, si el arte del
dibujo no figur6 en los programas de la ensefianza nacional, sino
como una aparicién tardia y timida, al contrario, la musica, desde
el principio, fué su parte integrante.

Ya los héroes de Homero sabfan cantar sus proezas acompa-
fiandose de la forninje.

En el pais dorio, la ensefianza musical, como todas las ramas
de la ensefianza, fué estrictamente sometida a las leyes. El apren-
dizaje del canto constituia, en Creta como en Lacedemonia, a la
vez que un deber, un privilegio de las clases dirigentes.

El florecimiento- del género coral del siglo V, supone un nota-
ble desarrollo de la cultura musical en la burguesia de las ciudades
dorias, jonias y beocias, ya que las grandes composiciones liricas
eran cantadas v danzadas, no por artistas profesionales, sino por
hijas de familias, instruidas para !a circunstancia por un maestro
de coros vy, a menudo, por el mismo compositor.

Los concursos musicales eran niimeros obligados de la mayor
parte de las grandes fiestas nacionales o panhelénicas. L.os mésanti-
guos v los mas célebres de la época clésica fueron los Carneias de

Lacedemonia, los Pitios de Delfos y los Panateneas de Atenas.
[19]



20 REVISTA MUSICAL

En la época helénica y romana, el nGmero de estos concursos
era enorme y pagados u ofrecidos gratuitamente al pueblo por la
ciudad o por un generoso Mecenas. Los premios discernidos en los
concursos podian ser honorificos o en dinero. Durante los dos prime-
ros siglos del Imperic Romano, estas fiestas subsistieron atn. Pero
donde las asociaciones corales tuvieron su importancia maxima fué
en Alemania, entre los siglos XIV y XVI, con los Meistersinger o
maestros cantores, nombre que se les daba a los poetas y cantan-
tes pertenecientes a la clase obrera. Los maestros cantores forma-
ban en las diversas ciudades alemanas, asociaciones regidas por es-
tatutos muy estrictos y divididos en muchas clases, a la manera
de las cofradfas, comprendiendo aprendices, cantores poetas y
maestros.

Se mencionan entre los méas célebres maestros cantores a
Behain, Rosenbiit, Folz y principalmente a Hans Sachs, a quien sus
conciudadanos le han erigido un monumento y Wagner lo inmorta-
liz6, haciéndolo protagonista de su célebre Spera ¢Los Maestros
Cantores».

En Alemania no se ha perdido la tradicién de los maestros can-
tores; por el contrario, sus sociedades corales no sélo se multiplican
en aquel pais sino que en cualquier parte del mundo que exista una
colonia germdnica, por pequeiia que sea, cuenta con su conjunto
coral y, en muchas ocasiones, con una buena banda de miusicos,
como acontece, por ejemplo, en las provincias del Sur de Chile.

Otro pais que ha comprendide la importancia de estasinstitu-
ciones es Espaifia, y la fundacién de sus sociedades corales se le debe
a un modesto tornero, José Anselmo Clavé, que al mismo tiempo
fué un fecundo poeta y compositor. Clavé es popularisimo por los
beneficios morales que con e} arte ha producido a las clases obreras
v como cantor infatigable de las costumbres patrias. Como Hans
Sachs en Alemania, este obrerc-artista cuenta también con un
monumento en Barcelona, su ciudad natal.

Uno de sus biégrafos nos dice que, como en su alma latfa lains-
piracién, se robustecié con los cantos populares, se desbordd inago-
table convirtiéndose en ardoroso trovador de las montaiias, de las
playas, de las fiestas, de las bellezas, de las tradiciones y de las glo-
rias catalanas. Con los cantos del pueblo se forjaron sus primeras
fantasias y, transformadas por su genio para el pueblo, cre6 centu-
plicadas las melodiosas coplas, las bullidoras danzas y las bélicas
notas de sus himnos. Enriquecié el tesoro coral de su pais con 161
composiciones.

Y atin queremos recordar a Checoeslovaquia, pais que ha com-
prendido la importancia de las instituciones corales y cuya capital,
Praga, fué elegida por la Sociedad de las Naciones para celebrar el
primer Congreso de Artes Populares, al que tuvimos el honor de
concurrir en representacién de Chile. En aquel pequefio pais hay so-
ciedades de obreros que citentan con mas de cuarenta mil asociados,
de cuya competencia y disciplina pudimos dar testimonio los dele-
gados del Congreso en magnificos conciertos que les oimos.

Es indtil insistir en los beneficios de orden social y moral que
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reportan estas instituciones; bastaré citar aquelia reveladora esta-
distica de las cérceles de los Estados Unidos, de hace pocos afios,
que entre los penados pertenecientes 2 todas las profesiones nose
registraba ni un solo criminal que profesara la misica.

Es sin duda el arte que mé4s refina los sentimientos, porque, una
vez que se empieza a practicar, apasiona de tal modo que, instinti-
vamente, se le dedican todos los momentos que dejan libres las
labores cotidianas.

La sociedades corales tienen la ventaja sobre las deportivas
que las inclemencias climatéricas no son un obstaculo para que se
efectiten sus reuniones,

Si cada Municipio se preocupara de crear s6lo una sociedad coral,
reemplazaria con creces la labor de la Liga Contra el Alcoholismo.
Un excelente colaborador serfa el maestro de escuela de la localidad
que contara con mayores aptitudes para el arte. Una vez establecido
el Orfe6n, para completar su obra en este sentido, vendria, en seguida,
la creacion de la banda de musicos.

Como el Gobierno ha tenido la feliz idea de editar o comprar
la ediciones de coros compuestos en el pafs, bastaria que a medida
que los Municipios organizaran sus orfeones, se dirigieran a la Di-
reccién del Conservatorio Nacional de Mdsica solicitando el material
que necesiten, '

Para realizar esta obra, que no sélo es de cultura artistica sino
de regeneracién moral, nuestros alcaldes no precisan dinero; local
para reunir a los obreros lo tienen en el edificio de la Alcaldia, la
verdadera casa del pueblo; la mdsica para coros, como ya lo dijimos,
se puede conseguir en el Conservatorio Nacional de Msica, solici-
tando el material que necesiten.

Y después, cuando ilegue el momento de organizar las bandas,
principalmente en aquellos pueblos que no tienen regimiento, se re-
curriria a beneficios para comprar el instrumental o bien a la colecta
pliblica. Nadie, estamos seguros, dejaria de contribuir para una
obra de adelanto y de cultura.

Nos sentiriamos halagados si las autoridades edilicias de la Re-
%ﬁblica tomaran en cuenta, para llevarlas a la practica, nuestras
1deas,




CONCIERTOS EDUCACIONALES EN
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Telormena SFadins

En los pafses que van hoy dfa a la vanguardia de las democracias
—Rusia, Inglaterra y los Estados Unidos de Norte América—se ha
organizado ya, y desde hace muchos afios, toda una planificacién
de labor de extensién musical, orientada especialmente hacia los
escolares, Es asi como en Rusia el canto coral es obligatorio atin
hasta en las horas de trabajo, en la escuela y en los talleres de apren-
dizaje. Estadisticamente los programas de estudios de la primera y
segunda divisién de la escuela secundaria urbana y especial, consul-
tan 170 horas anuales de enseflanza musical para cada curso, las
que deben ser distribuidas entre las demas materias segiin las con-
diciones de la escuela, la posibilidad de organizar conjuntos o
masas corales, y las facilidades para el trabajo fisico.

En los EE. UU, la actividad educacional colectiva es tan am-
plia que cada cierto tiempo se celebran congresos que atraen a pro-
fesores, alumnos y aficionados de todos los estados v ciudades del
pais, segiin sea la actividad musical que desarrollan. Se dan a cono-
cer alli los tltimos adelantos en la pedagogia musical, los nuevos sis-
temas puestos en prictica durante el afio y los conjuntos corales o
instrumentales que se hayan organizado. Son grandes festivales
pedagbgico-artisticos que aportan nuevas orientaciones, siempre
encaminadas al mismo fin: la difusién y la educacién musical colec-
tiva v en las cuales se movilizan inmensas masas humanas de un
punto a otro de la Uni6én. En estos congresos militan los miembros
de la «Confederacién de educadores de Musica», entidad que me
permitiré mencionar especialmente por considerarla como la mas
grande organizacién artistico-administrativa de ese pais, que tiene
afiliados a la mayoria de los maestros de misica de la nacién, tanto
primarios como universitarios y profesores especializadosy a la
mayoria de los ejecutantes y compositores, tanto nacionales como
extranjeros residentes. Asimismo a personas no especializadas, pero
interesadas en cualquiera actividad relacionada con la musica, como
por ejemplo, los grandes fabricantes de instrumentos y los editores
de textos impresos para la ensefianza. Esta entidad ha extendido su
red de accién internacional interesando a maestros de musica, com-
positores, ejecutantes y aficionados que desarrollen actividades mu-
sicales en diferentes paises de la América.

DeméAs est4 insistir en que, afortunadamente, en los EE. UU.
estin generalizados los conceptes estéticos europeos de iniciacién
artistica del nifio, naturalmente adaptados—y en forma muy in-
teligente—a la psicologia y al grado de cultura previa del nifio nér-
teamericano. L.a mayoria de los alumnos son capaces de leer masica

v muchos escriben en notacién directamente. De ellos se incorpora
[22}
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un gran porcentaje a las bandas, orquestas o coros que cada una
de las escuelas mantiene,

Otra actividad pedagégica-musical de gran interés es la que
tiene su expresion en los conciertos sinfénicos educacionales, en los
cuales pude comprobar muy de cerca, el procedimiento de los co-
mentarios v la forma especialmente objetiva de su programacion.
Estos conciertos van comentados de viva voz y son precedidos de
notas explicativas preparatorias, que son enviadas a los colegios,
ademés de ser difundidas por radio,

En Chile se iniciaron desde el afio 1942, los conciertos sinféni-
cos educacionales con la decisiva ayuda que les prest6 el entonces
Ministro de Educacién, don Benjamin Claro. En 1944 adquirian
gran auge y lograban constituir una brillante realidad, gracias a la
accién combinada del Instituto de Extensian Musical de la Univer-
sidad de Chile vy de la Seccién Cultura e Informaciones del Mi-
nisterio de Educacién Piblica.

En el transcurso de este mismo afio se ofrecieron treinta y dos
conciertos, con la participacién de la Orquesta Sinfénica de Chile,
en diversos teatros de barrios populares, dedicados especialmente
a los escolares de Instruccién Primaria y Secundaria, y treinta y un
conciertos de misica de ciAmara en los establecimientos mismos de
educacién a cargo del «Cuarteto Chile» v otros conjuntos,

Es asi como casi la totalidad de la poblacién escolar de San-
tiago ha desfilado, con una asistencia hasta de 10.000 nifios cada
semana por estos conciertos (ue, por primera vez, aparecen orien-
tados hacia un punto de vista educacional colectivo. Los Ministros
de Educacién, sefiores Claro Velasco antes citado y FEarique Mars-
hall, compenetrados a fondo de la importancia vital que tiene la edu-
cacién artistica como actividad orgénica natural incorporada a la
cultura del escolar, apoyaron ampliamente esta iniciativa que llegé
a realizar en forma ininterrumpida una actividad que antes se pre-
sent6 s6lo en forma esporddica. Se comprendié y reconocié asi que
la ensefianza artistica debia estar dirigida por profesionales en la
materia. Poco a poco, el Instituto de Extensién Musical procur6
que esta primera experiencia fuese mejorada, preocupindose de
desentrafiar los valores que en este tipo de labor cultural existfan,
y tratando de perfeccionarlos. Al mismo tiempo, prestd su apoyo e
impulsé a maltiples manifestaciones de difusi6én musical entre los
escolares.

Eaorganizacién técnica de estos conciertos educacionales esté en-
comendada a una Comisién especial,integrada por los sefiores Martin
Bunster, en representacién del Ministerio de Educacién Pablica:
Armando Carvajal, Director de la Orquesta Sinfénica de Chile;
Carlos Isamitt, profesor de Pedagogia del Conservatorio Nacional
de Musica; Juan Orrego, en el caracter de profesor de Historia de
la Misica de la Universidad de Chile, v 1a que suscribe en su calidad
de secretario coordinador. El maestro Carvajal aporta en esta labor
toda la experiencia, recogida en conciertos similares efectuados des-
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gramas e ilustré cada concierto, en forma de despertar interés y
atencién entre la masa escolar. A |a que habla le cupo organizar v
dar forma practica al desarrollo de estos conciertos y estudiar en
comisién comparativamente la adaptacién al escolar chileno de los
programas que vi6 realizar en el extranjero.

A fin de dar a conocer con facilidad y gradualmente el sentidode
la miisica en si, como primera etapa pedagégica para el buen éxito del
comncierto, los comentarios se redactan en la forma méas concreta po-
sible. Se pone en relieve la importancia del compositor, creador
de la obra, v se dan detalles histéricos y geograficos de la época de
su vida; esto siempre, después de haber hecho gustar a los escolares
la ejecucién de la misica Para esto se emplean multiples recur-
$0s, como ya se ha dicho anteriormente: en la clase del colegio y en
la radio es tratado con anticipacién el programa ¥ en el concierto el
locutor lo comenta. De esta manera, el escolar llega a interesarse es-
pontaneamente por miisica, compositor y ejecutante.

En los comentarios enviados a los maestros, se destacan en
primer lugar, como gl(;mentos pedagégicos, los ritmos mas caracte-

reproduzca por medio del movimiento, ya sea marchando o golpean-
dolos. Las melod{as o temas principales son indicadas a los maestros
para que las entonen o silben, en el caso de que carezcan de un ins-
trumento para darlas a conocer. Completan estos elementos, las
observaciones sobre orquestacién y sobre otros conceptos generales
que vienen a sumarse especialmente al conocimiento previo de la
orquesta que, en el momento de iniciar el concierto, es mostrada
a los escolares. Se les hace ofr cada generodeinstrumentos por sepa-
rado, con una melodfa, y se les da cuenta de su factura, de su ex-
tensi6n, posibilidades v timbre caracterfstico; tipo de ilustracién es
ésta que también se consulta en las notas explicativas, en las que se
adjuntan graficos y reproducciones de los principales instrumen tos
de la orquesta clasificados en familias.

Con respecto a repertorio, se dieron a conocer, en las tres series
de Conciertos habidas durante 1942, 1943 y 1044 en Santiago y
provincias, ocho o diez tipos de danzas dediferentes paises y épocas,
yendo de la popular y tradicional a ]a danza estilizada, Luego trozos
de mausica descriptiva, ficilmente comprensible por el proceso de
asociacién de ideas: misica argumentada, desde el «<ballet> a frag-
mentos de Speras, alemana, rusa e italiana. Fn seguida obras folkl6-
ricas chilenas, de aquellos de nuestros compositores que, en sus poe-
mas sinfénjcos, han usado temas y melodfas estilizadas inspiradas
en pregones, motivos o canciones de nuestra tierra. Por ejemplo,
de Pedro Humberto Ailende, <Escenas Campesinas» y «<La Voz de
las Calles>, en que se destacan pregones callejeros de la ciudad de
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Santiago; de Préspero Bisquertt, su «Noche-Buena», inspirada en
motivos regionales tipicos, en que se describe «La Pascua del Nifio
Rico» y la «Pascua del Nifio Pobre», que intercalan motivos de
tonada y de cueca; de Jorge Urrutia Blondel, se presentaron «Tres
Tonadas», melodias populares campesinas auténticas, armonizadas
y orquestadas por este compositor; de Enrique Soro se interpreta-
ron sus «Aires Chilenos» y de Juan Casanova Vicuiia, «Machitin»,
trozo sinfénico, v la «Cuecar, nuestro baile tradicional, que se hace
oir en «As{ es mi tierra». Como puede verse, primé en la seleccién
de obras de compositores nacionales el criterio de orientar los cono-
cimientos v percepciones primeras de los escolares en un sentido
local y folklérico, de suerte que muchos de los giros melédicos autén-
ticamente chilenos, como asimismo los pregones més corrientes en
nuestra vida de las ciudades, los pudieron ofr reproducidos por una
masa orguestal que los hiciera m4s comprensibles.

Se confeccionaron estos programas de acuerdo con la cultura
media de los escolares, lamentando que las obras de otros compo-
sitores chilenos no enunciados, no reunieran las condiciones que
para el caso se precisan,

Adema4s, debemos advertir que no nos parecié adecuado ni de
interés positivo, imitar programas extranjeros, a pesar de contar
con el material de colecciones completas de los tipos de programas
sinfénicosescolares que se ejecutan en diversos centros educacionales
de las ciudades m4s importantes de EE. UU. (Cleveland, Detroit,
Chicago, Rochester, New York, Philadelfia, Kansas City, Baltimore)
que poseemos, gracias a la gentileza del Presidente de la «Music
Educators National Conference», y de otros eminentes colabora-
dores que nos sugirieron ideas bésicas para emprender en Chile
una propia rebusca. Sin desconocer la importancia que cada uno
de estos programas significa, y a pesar de su magnifica orientacién
pedagégico-musical, habia que establecer €n Chile, como es l6gico,
diferencias basadas en la diversidad de ambiente y en factores et-
nolégicos. Como puede verse, la programacién de los conciertos
educacionales que se efecttia en Chile,est4 a cargo de una organiza-
cién técnica que trabaja con entusiasmo y desinterés. A la Comi-
sién ya citada, debemos agregar ahora la presencia de la distinguida
maestra Laura Reyes, Inspectora Especial de Musica para la Edu-
cacién Primaria y profesora de escuelas normales; a Mario Baeza
Gajardo, que de sus )argos afios de profesor secundario aporta toda
su experiencia sobre la forma de asimilacién de la realidad musical
por parte del estudiante, y finalmente al compositor norteameri-
cano que nos visita, David Van Vactor, quien recientemente ha diri-
gido una serie de 23 conciertos educacionales conla Orquesta Sin-
f6nica de Kansas City.

En el presente afio podremos contemplar una interesante inno-
vacién, al intercalar en el plan de los conciertos ejecuciones corales
de los estudiantes asistentes, las que se han solicitado a los profeso-
res y maestros de misica de los colegios, dande margen asf a que
realicen una sana competencia que servird de estfmulo para acre-
centar el interés de los escolares por la misica. Desde luego, conta-
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mos con el ofrecimiento de compositores que orquestaridn pequeflos
trozos musicales para ofrecer ademaés a losescolares e} placer de can-
tar con orquesta. También serin programados una serie de pianistas,
violinistas y cantantes jovenes, con el fin de darles oportunidad de ir
preparando su carrera futura y alentar con su ejemplo sobre los
escolares, la iniciativa de estudiar musica especializada por parte
de aquellos que tengan talento. No dudamos que la accién educa-
dora de los conciertos sinfénicos para escolares, con el apoyo de los
maestros de miisica, continuara despertando la sensibilidad de los
nifios, familiarizdndolos con la miisica en una forma gradual y sis-
teméatica que los llevara, desde su estado actual de iniciacién ar-
tistica, a la comprensién de las grandes obras de la literatura musi-
cal. Ya la experiencia estd hecha y felizmente obtuvimos gran éxito
de recepcién, hecho comprobado en el interés creciente del estudiante
por asistir libremente a los conciertos. En el futuro se podra pro-
gramar con absoluta seguridad, dosificando los conocimientos mu-
sicales ya obtenidos y manteniendo latente y progresivo el interés
del nifio por ia musica v el arte en general. Deberan llegar a experi-
mentar los escolares el placer de lo misica totalmente ligado a su
vida vy a su cultura desde los primeros pasos en sus conocimientos
intelectuales, deberan sentir la necesidad de compartir y comunicar lo
gue saben a través de una verdadera vélvula de expansién, que ven-
dré a liberarles de otras limitaciones.

Hemos de agregar que, a fines del afio 1944, se prest6 igualmen-
te un especial interés a tos conciertos para adultos, de tipo educa-
cional, que se realizaron con éxito en poblaciones obreras, en las
propias fabricas, en la carcel de Santiago y en centros culturales.
En estos programas se sigui6é el mismo sistema pedagégico apli-
cado a los escolares y el locutor, sefior Carlos Isamitt, se dirigié a
los asisteittes con gran criterio y adaptacién al medio.

Para terminar, me permitiré decir que, el complemento a estas
actividades educacionales seria que los profesores de educacién se-
cundaria, primaria y especial, con los compositores y profesores de
masica universitarios, estimaran la importancia que aportarfa de
inmediato la union de todos ellos en un Seminario Experimental para
la ensefianza musical de los colegios. Se buscarfa asi la <unifor-
macion» de conceptos generales de estética, de acuerdo conlas exigen-
clas o necesidades locales. Serfan reuniones sin otros fines que los de
cambiar experiencias y continuar la gran cruzada emprendida, que or-
ganice, valorice, reglamente y coordine definitivamente, la ensefianza
y difusién musical colectiva en tode Chile, de acuerdo con los medios
que aconseja la actual pedagogia, Se llegaria asia valorizar al maes-
tro de misica en forma que pueda éste ocupar el mismo nivel inte-
lectual del profesor especializado, del compositor y del ejecutante,
con el fin de constituir un verdadero ntcleo de colaboracién cons-
tante.

No estorba dejar constancia de que si en Chile se est4 resuelto
a emprender una labor de reforma educacional, para lo cual todos
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los amantes de la miisica estamos aportando nuestras experiencias y
entusiasmo, hay que atender al ejemplo de otros pafses que han
iniciado estos trabajos largos afios atrés y los siguen, sin embargo,
por etapas experimentales. En los EE. UU., por citar un ejemplo,
tenemos que el afio 1834, Lowell Mason di6 los primeros pasos en
este sentido; méstarde, en 1842, se implant6, entre otras, ]a experien-
cia del sistema de ensefianza musica! colectiva, basado en la ténica
sol-fa, y posteriormente, s6lo en 1923, se logré estructurar las obli-
gaciones v conocimientos con que debia contar el profesorado, lo
que dié por consecuencia el actual estado de la educacién musical
en ese pais, que marca efectivos rumbos en nuestros dias, pero que,
no obstante, no descansa en sus nuevas experiencias y reformas de
material ¥y metodologia.

No debemos callar que ademis existe la evidente necesidad
de un repertorio musical que, reunido en un «Cancionero escolar»,
venga a facilitar la labor de los esforzados maestros de musica,
pués estos deben sufrir en sus asignaturas todos los inconvenientes
v privaciones que les impone no sélo la falta de horacio, sino la ca-
rencia de medios y material minimo de clases, provocado por el
estado actual del plan de educacién, Para subsanar estas limitacio-
nes, la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, a pedido
del Ministro de Educacién ha seleccionado, con una comisién com-
petente de maestros de Primaria y Secundaria, un repertorio de
canciones escolares que se dar4 en breve a la publicidad.
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JASCHA HORENSTEIN

Invitado por el Insiituto de Extensién Musicel para dirigir los
cuairo conciertos que ejecutard la Orquesta Sinfémnica de Chile, dentro
del mes de Junio ha llegado al pais el famoso director Jascha Horen-
stein,

Nacié Horenstein en Kiev, Rusia, en 1898, Se educé en Ausiria,
en cuva capital estudié Filosofia en la Universidad, al mismo tHempo
que segufa los cursos de la Academia de Misica. Al graduarse en ésta,
prosiguté sus estudios musicales con Franz Schreker, Composicitn,
v Siegfried Ochs, Direccién de Orquesta. Como director ayudante de
esie dltimo, llevé a cabo sus primeras presentaciones al frenje de los
Coros de la Sociedad Filarménica de Berlin. Desde 1925 a 1926,
Horenstein fué director de la Orquesia Stnfénica de Berlin, cargo que
abandoné para ocuparse, desde 1929 a 1933, de la Direccién Musi-
cal del Teatro Municipal de Opera en Dusseldorf. Duranie este pe-
riodo aciué mumerosas veces como direcior imvilado de las primeras
orquestas de Alemania v oiras maciones europeas.

En 1933 comenzé sus jiras de concierios por toda Eurofa, visi-
tando Rusia, Francia, Bélgica y Polonia, mieniras cumplia un con-
trato permanente por tres meses al afio al frente de las orquestas del Es-
tedo en Moscii y Leningrado. La Orquesta Sinfénica vy la de los Con-
ciertos Lamoureux de Paris, la Filarménica de Bruselas, la Filarmé-
nica v la Orquesta de la Opera del Estado de Varsovia, incluyeron tam-
bién la actuacion de Jascha Horenstein en sus temporadas regulares
de conciertos por un perfodo de cuairo aiios, que se extendis hasta
avanzado 1937. Por este mismo tiempo, este direclor, considerado ya
uno de los primeros maesiros en su arie enire los eurcpeos, visité las
ciudades de Estocolmo, Helsingfors, Riga v oiras de les paises bdlticos
y escandinavos.

En 1938 emprendié Horenstein su primera jira de director fue-
ra del Continente Europeo, actuando en Australia y Nueva Zelandia.
En 1939 compartié con Arturo Toscaning la direccidn de la Orquesia
Sinfénica de Palestina. Afios después se irasladé a Estados Unidos,
fijando su residencia en Nueva York. Su primera aparicién anle el
piiblico norteamericano tuvo luger el 31 de Mayo de 1942, en la Cos-
mopolitan Opera House de la ciudad mencionada. Su éxilo fué inmenso,
actuando desde entonces regularmente con las primcipales orquesias
del pais. Hoy es considerado uno de los mds grandes directores de Nor-
teamérica, pues Horenslein ha tomade la nacionalidad del pais que
le presté tan calurose acogida,

La presencia de Jascha Horenstein al frente de la Orquesta Sin-
fénica de Chile, habrd de constituir sin duda un sobresaliente aconte-
cimiento artistico.

1281
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ACARIO COTAPOS A BUENOS AIRES

El dos de Mayo partié a Buenos Aires el compositor chileno
Acario Cotapos. En la capital argentina van a ejecutarse algunas de
sus ltimas producciones, bajo la direccién del maestro Albert
Wolf, quien asimismo interpretara la musica de Cotapos en los con-
ciertos que tiene en proyecto para su préxima visita a Europa. don-
de actuara al frente de las orquestas Pasdeloup de Paris y Siniénica
de Londres.

Acario Cotapos permanecera por algin tiempo en Buenos Aires,
comisionado por el Ministerio de Relaciones Exteriores v la Fa-
cultad de Bellas Artes, para intensificar las relaciones culturales con
la vecina reptiblica y en atencién a repetidas invitaciones de im-
portantes sociedades musicales de aquella nacién.

MARIO DE ANDRADE

Ha fallecido repentinamente en Brasil el conocido musicéiogo
Mario de Andrade. La personalidad de este investigador era muy
apreciada en toda América, por la importancia de sus estudios
sobre el folklore brasilefio y sobre la historia y desenvolvimiento
contemporineo de la misica de aquel pafs. La «Revista Musical
Chilena> se asocia con toda sinceridad al duelo que aflige a los msi-
cos del Brasil.

SE CONSTITUYE EL JURADO PARA EL PREMIO NACIO-
NAL DE MUSICA

Conforme a las disposiciones de la Ley, se ha constituido el
Jurado que debera discernir por primera vez en el presente afio el
Premio Nacional de Miusica. Con este premio se distinguira la obra
de un compositor chileno en su conjunto y en relacién a la influencia
ejercida en el progreso de la cultura nacional.

El Jurado del Premio Nacional de Misica lo forman don Ju-
venal Herndndez, Rector de la Universidad de Chile, que lo presi-
dird, y los sefiores Eugenio Pereira Salas, en representacién del
Ministerio de Educacién; Samuel Negrete, por la Facultad de Be-
llas Artes; Carlos Isamitt, por la Asociacién Nacional de Compo-
sitores, y Javier Rengifo, por la Sociedad de Compositores Chilenos.

En el momento de cerrar la edicién de este ntimero, el Jurado
ha comenzado ya sus deliberaciones. En nuestra préxima edicién
informaremos sobre el acuerdo adoptado.

CORO DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

Al Coro de la Universidad de Chile, formado a iniciativa del se-
fior Rector y del Decano de la Facultad de Bellas Artes, y a peticién
de los alumnos, podran ingresar todos los estudiantes de las escue-
las universitarias y anexas. El Coro tendr4 por finalidad: le-
vantar el nivel espiritual y universitario de los estudiantes mediante




30 REVISTA MUSICAL

la practica coral, y fomentar, ademas, el interés por toda manifes-
tacién musical entre ellos v enaltecer el caricter de las reuniones
estudiantiles, sean éstas culturales, patriéticas y deportivas. Se
presentar&, ademads, en conclertos oficialmente por lo menos dos ve-
ces en el afio,

Este Coro, tanto en lo que se refiere a su repertoric como en
lo relativo a sus actividades artisticas, tendrd un caracter predomi-
nantemente universitario y juvenil, sin perjuicio de que se establez-
ca un Coro Seleccionado que lo integraridn aquellos estudiantes mu-
sicalmente mas capacitados.

TEMPORADA DE MUSICA DE CAMARA

Por la necesidad de trasladarse a Inglaterra, no podré actuar en
el presente mes de Junio, en los conciertos de Musica de CAmara,
el liederista Frederick Fuller. La ausencia del destacado intérprete
inglés ha motivado una modificacién en los programas de préxima
ejecucién dentro de la anunciada temporada. Los dos conciertos
correspondientes a Mayo, que se habran celebrado ya al aparecer
este nlimero, seran interpretados, el primero por Fredy Wang y
Tapia Caballero, en un interesante recital de Sonatas para violin y
piano; el segundo, por los viclinistas Pedro d’Andurain y Tito
Dourthé, que ejecutaran un Concierto para dos violines y orquesta
de Vivaldi, con la colaboracién de una orquesta de camara dirigida
por Victor Tevah, entre otras obras del programa. En el mes de
Junio se celebrard un Festival Juan Sebasti4n Bach y otro concierto,
en el que se presentara como solista el flautista y compositor norte-
americano David Van Vactor. En Julio, Blanca Hauser ofrecerd
un recital de lieder v los pianistas Herminia Raccagni y German
Berner un programa completo a dos pianos. Fredy Wang y Tapia
Caballero ejecutarin un nuevo recital de Sonatas. En Agosto, la
contralto Lydia Kindermann visitar4 el pais para cumplir el con-
trato establecido con la Seccién Misica de CAmara del Instituto
de Extensién Musical.

*

Fredy Wang ha sido nombrado primer violin solista de la Or-
questa Sinfénica de Chile y ha comenzado ya a desempefiar las
obligaciones de su nuevo cargo.

Daniel Quiroga, joven critico de reconocido talento, ha sido
nombrado por la direccién de «La Hora» para la redaccion de la
crénica musical de este diario
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En Punta Arenas se ha fundado un Conservatorio de Misica,
bajo el nombre de Santa Cecilia, dirigido por los profesores Sra.
Tena Canales de Yubero v Sr. Huerta

*

Laura Reyes, inspectora General de Ensefianza Especial de
Misica en Instruccién Primaria, ha sido nombrada para dictar un
Curso de Capacitacién del Profesorado de Mdsica Primario, con
asistencia obligatoria.

*

David Van Vactor, ha comenzado sus clases en las asignaturas
de Conjunto Instrumental y Coral para Nifios y Adultos del Con-
servatorio Nacional de Musica.

*

Se ha creado recientemente un Club de Mtsica de la Univer-
sidad de Chile, cuyo fin primordial consistir en difundir la misica,
entre los diversos circulos estudiantiles.

Para el efecto, y contando con el valioso apoyo de la Universi-
dad misma y de la Discoteca del Conservatorio Nacional de M-
sica, ha organizado una serie de conciertos de obras de los grandes
maestros, a base de discos. Estas audiciones se efect@ian los dias
Miércoles a las 7 p. m., en la Sala Egafia de la Universidad.

MUSICA Y MUSICOS CHILENOS EN EL
EXTRANJERO

Organizado por la Embajada de Chile en Londres, v en los
salones de la misma Embajada, se celebr6 el pasado mes de Abril
un concierto de misica chilena, al que asisti® una numerosa
concurrencia. Fueron interpretadas obras de los compositores
Pedro Humberto Allende, Domingo Santa Cruz, Alfonso Leng,
Préspero Bisquertt, Acario Cotapos, Eugenio Guzmin, Alfonso
Letelier v René Amengual. Actuaron como solistas los cantantes
Carmen del Rio y Tom Bromley. El pianista Eric Gritton v el
cuarteto de cuerdas Ebsworth tuvieron a su cargo las obras eseri-
tas para estos instrumentos.

Todas las composiciones fueron grabadas en discos por la
British Broadcasting Corporation, para incluirlas en sus audiciones
de musica chilena destinadas a Gran Bretafia y América Latina.
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La revista <En Guardia», de amplia difusién en toda América,
publica un elogioso articulo sobre el pianista chileno Claudio Arrau,
de quien dice que «se ganb el afecto de los amantes de la musica
en los Estados Unidos desde el mismo dia en que ofrecid su primer
concierto en este pais, en Febrero de 1941, en el Carnegie Hall, de
Nueva York»>. Destaca después que Arrau v Paderewsky son los
dos fnicos pianistas que han llegado a actuar setenta y dosveces
en una sola temporada, ante el pablico de los Estados Unidos. El
articulista recoge unas interesantes opiniones de Claudio Arrau
sobre el estado actual de la cultura musical en Chile. Al referirse
a la obra desarrollada por el Instituto de Extensién Musical v
otras organizaciones que dependen directamente del Estado, afirma:
«<La Repiblica de Chile estd desarrollando un programa cultural
que es Onico en el mundo».

Brunilda Cartes, becada como profesora secundaria de misica
en Oberlin, Ohio, EE. UU., estudia actualmente para su asignatura
la organizaci6én de cursos para la formacién del profesorado especial
de misica en los colegios. Como asignaturas complementarias a esta
interesante materia, la sefiorita Cartes asiste a clase como alumna
efectiva de los cursos de instrumentos de viento, desarrollados por
el profesor Arthur Williams. La sefiorita Cartes fué especialmente
invitada al gran festival de orquestasy bandas de los colegios, que se
realizaron en el mes de abril, en Oberlin. En ellos se pudieron escu-
char durante 8 horas los conjuntos escolares del Estado de Chio en
concurso ante un Jurado de seleccién. Brunilda Cartes sigue actual-
mente Cursos de Metodologia, Prictica de la Ensefianza Musical
v Coral, v cursos especiales de inspeccién general y organizacién del
profesorado,

Becada por el Instituto de Educacién Internacional, se encuen-
tra en la Northwestern University de Evanston, Georgina Guerra
Vial, para perfeccionar sus estudios en cursos de Educacién Musical
para los colegios y especializaciones en la organizacién de bandas
v orquestas para escolares. Adema4s, la sefiorita Guerra se encuentra
colaborando con el Decano de la Universidad, Mr. John Beattie en
la seleccién y traduccién adecuada de canciones y aires tradicionales
de Chile para un cancionero escolar que esta universidad editard
en breve.



CRONICA MUSICAL 33

CONCIERTOS

TERCERA JIRA AL SUR DE LA SINFONICA DE CHILE

Cumpliendo con los fines para los cuales ha sido creado, el
Instituto de Extensién Musical envié el pasado Abril, en su ter-
cera jira a las provincias del Sur, a la Orquesta Sinfénica de Chile.
Esta jira, que durb veintitrés dias, fué muy fructifera en sus resul-
tados. Es asf como en este corto plazo se efectuaron treinta y tres
conciertos, los que tuvieron un franco éxito. Cada uno de estos con-
ciertos constituyd un gran esfuerzo, dado que se tuvieron que superar
diversos inconvenientes materiales producidos por lo extenso del
viaje.

! Fueron visitadas las ciudades de Concepcién, Chillan, Talca,
Linares, Los Angeles, Traiguén, Victoria, Temuco, Valdivia, La
Unién, Osorno, Puerto Varas y Puertec Montt-y en ellas se present6
la Orquesta Sinfénica bajo la direccién de Armando Carvajal y
Victor Tevah, Como solistas actuaron la soprano Blanca Hauser,
la arpista Clara Pasini, el violinista Tito Ledermann y el flautista
Julio Vaca.

De las numerosas obras ejecutadas, cabe destacar las siguientes:
la <Sinfonfa N.° 4, en Mi menor», de Brahms; el «Concierto en Do
Mayor para arpa, flauta y orquesta», de Mozart; la «Sinfonfa del
Nuevo Mundo», de Dvorak; el «Concierto en sol menor, para vio-
lin y orquesta», de Max Bruch y la «Quinta Sinfonia» de Beethoven.
De compositores chilenos fueron interpretadas las siguientes obras:
de Pedro Humberto Allende, el poema sinf6nico «La Voz de las
Calles»>; de Armando Carvajal, «Tres piezas para nifios»; de Juan
Casanova Vicuiia, «Machittin» (danza araucana) y «Asi es mi tierra»
(danza criolla) y de Jorge Urrutia Blondel, «Danza triunfal del
diablo», del ballet «La Guitarra del Diablo».

El ptblico de las diversas ciudades supo comprender el esfuer-
zo que significaba esta jira y aplaudié calurosamente a los integran-
tes de la Orquesta.

Fuera de los conciertos para el piblico en general, la Orquesta
Sinfénica de Chile brindé una serie de conciertos educacionales, en
cuya organizacién participé la Seccién Cultura del Ministerio de
Educacién, De esta manera se present6 a los colegiales un programa
especialmente seleccionado para cada caso.Una organizacién similar
tuvieron los conciertos para obreros, que se llevaron a cabo en la
mayorfa de las ciudades en que actud la Orquesta. Los conciertos
educacionales y los para obreros fueron precedidos por una pre-
sentacidn de los diferentes instrumentos que constituyen el conjunto
orquestal y un comentario a las obras que serfan interpretadas.

La tercera jira al Sur de la Sinfénica de Chile ha constituido
una magnifica contribucién a la obra de cultura nacional en que
el Instituto de Extensién Musical est4 empefiado, conforme ha sido
reconocido por las autoridades, la prensa v destacadas personalida-
des de provincias.
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PRIMEROS CONCIERTGOS DE LA TEMPORADA SINFONICA
DE INVIERNO

Bajo la direccién del maestro Armando Carvajal, la Orquesta
Sinfénica de Chile ejecutd el Viernes 4 de Mayo su primer concierto
de la Temporada de Invierno. Un ptiblico numeroso ocupaba las
aposentadurfas del Teatro Municipal y siguié con marcado interés
la interpretacién de un programa dificil por las primeras audiciones
que contenia, que se hallan muy lejos de lo que viere siendo el re-
pertorio habitual de nuestros conciertos. La «Quinta Sinfonia» de
Dimitri Shostakovich constituia el méis arriesgado de esos estrenos,
El compositor soviético empieza a ser conecido en nuestro ambiente
y es natural que provoque reacciones encontradas y desconcertan-
tes. Las criticas de los que le niegan toda originalidad v no ven en
su arte mas que un ficil remedo del de otros compositores actuales,
abundaron tanto como las de quienes, seducidos por su indudable
dominio de la técnica, quieren descubrir en Shostakovich uno de
los primeros maestros de nuestro tiempo, Es muy dificil establecer
un juicio imparcial sobre una personalidad quiza demasiado amplia
de aspectos para lo poco que de ella ha llegado hasta nosotros. Si
Shostakovich es, como parece, un compositor esencialmente lirico,
el desconocimiento total de su produccién para el teatro tiene su-
ficiente importancia v hace pecar de prematuras a las criticas cate-
gbricas que sobre él se han formulado.

Desde un punto de vista estrictamente sinfonico, puede sefia-
larse en la «Quinta Sinfonia* de Shostakovich lo fragmentaric de
la estructura, lo desordenado de su organizacién, sobre todo en los
dos tiempos fundamentales, el primero y el Largo; en el Allegretto,
segundo tiempo, v en el Allegro final, el desenfado que tanto per-
judica a la concepcién de los otros dos, favorece aqui la facil ex-
presién de ideas netamente irénicas, de un humorismo juvenil y
despreocupado que se hace més incisivo en las alusiones que contie-
nen a otras mfisicas y a otros miisicos. Quizd esta Sinfonia de
Shostakovich hubiera pedido ser mejor comprendida y apreciada
con mayor justicia si sus severog juzgadores hubieran tomado exac-
ta cuenta de la posicién adoptada por el mdsico. No siempre una
Sinfonia ha de ser una agobiadora exposicion de principios méis o
menos filos6ficos o de sentimientos que igualmente nos abrumen
por su desclador patetismo.

La «Rapscdia para clarinete y orquesta» de Debussy, que tam-
bién se estrenaba, no afiade nada fundamental a lo conceido de este
maestro. Pero es una muy deliciosa muestra de la flexibilidad de su
estilo. La parte del solista, sobrecargada de dificultades, fué inter-
pretada a la perfeccién por Julio Toro, primer clarinete de la Sin-
fonica de Chile. En cuanto a la «Fantasia para piano v orquesta»
de Alfonso Leng, su ejecucién constituyé un renovado recreo del
espiritu. Mucho de lo méas personal de las creaciones de su autor se
encierra en ésta, con altura de miras y finura de expresién iniguala-
bles. Hugo Fernéndez interpretd con correccién la parte de piano.

No hemos de cerrar esta resefia sin dedicar el elogio mas en-
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tusiasta a la actuacion de la Orquesta Sinfénica de Chile. Se man-
tiene este conjunto en superacion ininterrupmida, bien patente en
las versiones que ofrecié de todas y cada una de las obras de este
concierto. Scbre el maestro Carvajal, esto y mucho mas podria
decirse. Hay que agradecerie la severidad, muy lejos de toda acti-
tud espectacular, y el entusiasmo con que prosigue tu labor de
ensanchar hacia mas amplias perspectivas la cultura musical del
ptblico chileno. Un director como ¢, a quien se debe un noventa
por ciento del progreso experimentado por esta cultura en los domi-
nios de la muasica sinfénica, podria con facilidad detenerse en los
limites del éxito seguro que le depararia su labor bien lograda de
muchos afios. Mas Carvajal ama sobre todo a su arte, continfia plan-
tedndose nuevas exigencias v de todos los caminos elige el mas
arduo. No es necesario subrayar lo laudable de esta actitud, excep-
cional adem4s, cuando son tantos los directores de orquesta y los
ejecutantes que adoptan la contraria, para limitarse al cultivo de
unas veinte o treinta obras, renta segura de una gloria precaria.

*
* *

Victor Tevah tuvo a su cargo la direccién del segundo concierto
de la temporada sinfénica, interpretado el 11 de Mayo. Se mostrd
con todo el impetu v la eficiencia técnica que lo vienen acreditando
como un excelente director para un futuro inmediato. No son ne-
cesarias especiales condiciones de profeta para augurar un brillante
porvenir al joven director chileno.

Fn el programa de este concierto, un puesto destacado corres-
pondia al estreno de «Schelomo», rapsodia hebrea para violoncello
y orquesta de Ernst Bloch. Este misico, que con frecuencia cae en
arideces de estilo, muy centroeuropeas podriamos decir, en la Rap-
sodia se muestra exuberante de fantasia, recio y delicado a la vez
en el colorido tan peculiar de su orquesta, fluyente y contenido en
el empleo del material tematico. La obra en general puede con-
tarse entre lag mé&s gratas de escuchar de la misica moderna rorte-
americana., Pues Bloch, suizo de origen, hace tiempo se nacionalizé
americano, ambiente al que se ha adaptado por completo en una
larga permanencia en aquel pais desde los dias de su juventud. Hans
Loewe ejecuté con perfecto sentido de la expresién su parte de
violoncello solista.

En la «Sinfonietta» para cuerdas de Roussel, Victor Tevah
di6 muestras de su excelente cuidado de los detalles, de su compene-
tracién ejemplar con una obra nacida en pleno movimiento neo-
clasico europeo v en la que lo formal cuenta més, por lo tanto, que
ningtin otro elemento de la composicién. Cuanto Roussel puso en
esta obra que no sea simple rememoracién de hechos pasados, fué
puesto de relieve por el director v los intérpretes. La misma ducti-
lidad interpretativa se hizo notar en el poema sinfénico de Préspero
Bisquertt, «Taberna al Amanecer»>. Se ofreci6 con justeza en la
cuidada gradacién de sus tintas. Tan sutil de colorido es la obra
de Bisquertt que parece «pensada a la acuarela», con repugnancia
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incluso de la gruesa pintura al aceite en que se deleitaban los infini-
tos cultivadores de temas pintorescos de otras tierras, por los afios
en que Bisquertt llevé a cabo su partitura.

De la «Sinfonfa Londres» de Haydn, que encabezé el programa,
al «Salomén>» de Bloch; de la «Sinfonietta» de Roussel a ja «Taber-
na al Amanecer» de Bisquertt o un «Movimiento Perpetuo» de
Novacek, orquestado por Tevah, que también se interpretd, el
director supo moldear a la orquesta v hacerla adaptarse a la justa
expresién de tan distintas obras. El concierto representd, en suma,
una completa prueba de cuanto Victor Tevah es ya capaz de hacer.

SEGUNDO CONCIERTO DE AGUILAR EN MUSICA DE
CAMARA

El segundo concierto de abono de la Seccién Mtsica de Camara
del Instituto de Extensién Musical, estuvo a cargo como el primero,
del prestigioso laudista Paco Aguilar, acompafiado al piano por
Carlos Oxley y con la colaboracién de Juan Carlos Croharé, como
recitador de la cantata para verso y laud «Invitaci6én a un Viaje
Sonoro», poema de Rafael Alberti que integraba el programa.

No es necesario insistir sobre las cualidades de intérprete de
Paco Aguilar, que comentamas ya en el niimero anterior al referir-
nos a su concierto de presentacién. La variedad de estilos v la exce-
lencia de la misica seleccionada para la original «Cantata» de Al-
berti, se benefici6 mucho de las excepcionales dotes del laudista es-
paifiol. El poema de Alberti es una de las mas penetrantes inter-
pretaciones que se hayan hecho de la misica por medio de la poesia.
Recogen sus versos la mis escondida esencia de la musica, no tratando
de explicarla, ni menos caer en su glosa, sino de ir directamente a la
raiz de su espiritu, donde pcesia y musica se confunden. Las pala-
bras asi sirven para predisponer el 4nimo al goce integral de la mi-
sica que las sigue. En ocasiones, el verso adopta la gracia del ritmo
o la forma de la composicién musical que vendr4 tras de él. Como
en el Minuet de Rameau, el Rondé de Mozart o la Sonata de Scar-
latti que figuran en este «Viaje Sonoro», Otras veces, se extiende
ancho y mesurado, transparente en su recogida expresién, como en
el cantico elegiaco de Juan del Encina o en la famosa Aria para
Ana Magdalena de J. S. Bach.

Juan Carlos Croharé pecé de una excesiva teatralizacién al
recitar el poema de Alberti. Nada més extrafio a su gesticulante
dramatica, llevada hasta veladuras de voz y llantos fingidos que
trascienden a la vieja tramoya, que el depurado lirismo del poeta
andaluz.

Aguilar, que parti6 para el Perti y Bolivia en prosecucién de
su jira, interpret6 en la Sala Cervantes, el Domingo 29 de Abril,
un concierto de despedida con un programa de misica espafiola.
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EL PIANISTA TAPIA CABALLERO

Tras de una prolongada ausencia del pais, en la que realizb
brillantes presentaciones por el extranjero, ha reaparecido ante el
pablico de Santiago el pianista chileno Arnaldo Tapia Caballero.
Ejecut6 los dias 23 y 30 de Abril dos conciertos en la Sala Cervantes,
a los que acudi6é un numeroso pablico.

Tapia Caballero es un pianista de depurada técnica y un deli-
cado sentido de la expresién, que se hace particularmente visible en
sus versiones de las obras de Scarlatti, Debussy o Chepin que in-
cluyé en sus programas. La interpretaci6n de los «Diez preludios»
de Debussy en su segundo concierto, excede los limites de todo elo-
gio. Rara, muy rara vez se puede escuchar esta sutil musica con la
autenticidad que Tapia Caballero la ofrece. En su contenido y en
su diccién perfecta, que tanto preocupaba a su creador.

En la <Sonata opus 31 N.° 3» de Beethoven, que también in-
cluyé en el primer recital, o en la «Toccata» de la suite «Pour le
piano> de Debussy, cuanto en esta musica se acerca a cierto tipo
de virtuosismo, extrafio al peculiar temperamento de Tapia Ca-
ballero, hizo deslucida su interpretacién. Igual podria decirse de
la <Fantasfa Bética» de Manuel de Falla. Estorbaban demasiado
las aglomeraciones de notas y una forzada brillantez que el pianista
no siente o que le desconcierta hasta el punto de ocultarle lo que hay
de interior, de medular en obras de esta clase, Muy otro fué el caso
de las tres «Tonadas» de Pedro Humberto Allende, que dié en el
altimo concierto antes de la Fantasfa Bética. En las «Tonadas»,
espiritu y letra, lo de fuera v lo de dentro se hizo presente en la aca-
bada ejecucién del pianista chileno.

OTROS CONCIERTOS

En los salones de la Embajada de Méjico, el pianista de esta nacionalidad,
Fausto Garcfa Medeles, que visita en la actualidad nuestro pais, ofrecié un con-
cierto a los compositores e intérpretes de misica, criticos de la prensa y diver-
sas personalidades de nuestro ambiente artfstico.

Ejecuté la «Sonata en mi menor», op. 90 de Beethoven, tres «Preludios? de
Debussy y obras de los compositores mejicanos Manuel Ponce, Rol6n y Jiménez.
El piblico asistente premié con caluroses aplausos la actuacién del pianista.

t**

Marta de la Quintana presentd un conjunto de los alumnos de la Academia
de Arte Lirico que dirige, en el Salén de Honor de la Universidad de Chile. E!
programa, que comprendfa obras del repertorio de épera y dos tonadas del maes-
tro P. H. Allende, fué ejecutado por Judith Fuentes, Tom4s Ruiz, Moncha Dois,
Huberto Difauss, Nena Siez, Hernan Pelayo, Emma Millas, Inés Aris, Jorge
Sicard y otros destacados elementos.
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*
* *

El Instituto de Investigaciones del Folklore Musical ofrecié dos conciertos
de miisica popular chilena durante el pasado mes de Abril; uno en la Penitenciaria
de Santiago y el otro en el Centro Cultural Aguirre Cerda, de la Poblacién Vivaceta.

Los programas fueron preparados por el investigador del folklore musical
chileno y Profesor Jefe del citado Instituto, sefior Pereira Salas. Comprendia una
seleccion de bailes tradicionales, tonadas, zamacuecas, cuecas y otras formas de
la misica popular de Chile, que fueron interpretadas por las hermanas Margot v
Estela Loyola—canto y guitarras y el Dtio Molina Garrido—canto, arpa y gui-
tarra, Los comentarios estuvieron a cargo del profesor y compositor Sr. Isamitt.

CONFERENCIAS

EL PIANISTA GARCIA MEDELES EN LA UNIVERSIDAD
DE CHILE

Bajo los auspicios de la Seccién Conferencias y Transmisiones del Departa-
mento de Extensién Universitaria de la Universidad de Chile, dié una conferen-
cia en el Salén de Honor de la Universidad, el 26 de Abril pasado, sobre «Manuel
M. Ponce y su época>, el pianista mexicano que nos visita, sefior Fausto Garcia
Medeles.

Comenzb el sefior Garcia Medeles por ofrecer un cuadro de conjunto del am-
biente musical de su patria, a comienzos del siglo, época «porfiriana»—, sefialando
la tendencia europeizante de entonces y mencionando algunos xﬂaestros represen-
tativos, tales como Gustave Campa y Ricardo Castro. !

A continuacibn se refiri6 a la obra de Ponce. Present6 a este miisico como e}
primero que siente la inquietud de una renovacién nacional y se lanza en busca
del folklore, marcando asf un nuevo camino a la misica mexicana. «<El mérito de
Ponce, expresa, consiste en haber sido el primero en ofrecer una estilizacién artis-
tica de absoluta perfeccién, en un género en el cual hasta entonces no se habia
llegado a la conciliacion entre lo popular v lo universal».

Expuse, a continuacion, con gran acierto, las caracteristicas de la obra pianis-
tica roméntica y de la obra sinfénica de Manuel Ponce; sus viajes a la Habana y
Estados Unidos y su permanencia en Paris, donde recibié de Paul Dukas conse-
jos de maestro y amistad de colega.

Terminé refiriéndose a la amistad de Ponce con Andrés Segovia y la variada
literatura musical que ha dedicado a la guitarra, como también a sus Giltimas com-
posiciones, escritas en un lenguaje mis moderno, sin por eso dejar de cultivar la
musica de inspiracion mexicanista. Entre ellas cité: «Ferial», divertimiento sin-
fonico; «Concierto para Guitarra y Orquesta» ; «Concierto para Violin y Orquestas;
<Preludios para Piano* y «Cuatro Danzas Mexicanas». (Los «Preludios» editados
por Schirmer en el Primer Album de Misica Latinoamericana y las «Danzas» por
el Instituto Interamericano de Musicologfa de Montevideo).

Delia Durand ejecutd, con mucho acierto, cuatro canciones de Ponce, entre
las que se contd <A orillas de un palmar>. Garcia Medeles, al piano, tocd «Inter-
mezzo>, un Estudio y las «Cuatro Danzas Mexicanas».

M. B.
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LOS CONCIERTOS EDUCACIONALES EN MEJICO

Garcia Medeles dié al profesorado especial de muisica de las Escuelas Prima-
rias vy a un grupo de alumnas de las Escuelas Normales una interesante charla
sobre el movimiento musical de Méjico en su aspecto educacional.

En una democracia viva y militante como la del pueblo mejicano, no podia
desconocerse la verdadera funcién educativa de la misica y la enorme atraccion
que ejerce sobre la imaginacién y sentimientos infantiles.

Es asi como un grupo de miisicos y maestros mejicanos han logrado interesar
a los jefes educacionales y mover la opinién plblica en favor de una verdadera
cruzada artfstica, de enorme trascendencia nacional y social.

Dependiente del Ministerio de Educaci6n, el Palacio de Bellas Artes cuenta
con una Seccién d= Miisica, Teatro, Ballet, Artes Plasticas, Biblioteca, Orquesta
de Cimara, etc. Carlos Pellicer es su Director, quien ha sabido rodearse de un gru-
po de musicos, pintores, poetas ¢ investigadores, que colaboran en este movimiento.
Luis Sandi, el conocido investigador de la musica aborigen, especialmente la Ta-
rasca v la Yaqui, es el Jefe dela Seccion Misica. Tiene como ayudantes a un grupo
de Inspectores, cuatro para ciudad Méjico solamente. Uno de ellos es Jerénimo
Bagueiro Foster, director de la «<Revista Musical Mejicana».

Manuel Ponce, que ha publicado una coleccién de canciones escolares basadas
en el Folklore, Jiménez Mabarak, Salvador Moreno, Blas Galindo, Amelia Millan,
Orozco, Cachita Amador, esposa del pintor Siqueiros, y otros cuyos nombres se
nos escapan, son los artistas e intelectuales que colaboran en la obra de cultura
artistica y difusién que irradia el Palacio de Bellas Artes.

Convencidos que la Gnica v més eficaz manera de hacer amar la misica a los
nifios, es ponerlos en contacto con el fenémeno emocional de la misica misma, los
organizadores de este movimiento, ofrecen semanalmente a las escuelas, en sus
propios locales, un concierto a cargo de los varios ejecutantes que tiene contrata-
dos. Ademas cuenta con grupos corales, grupos folkléricos, orquesta de camara,
teatro de titeres, que viajan pot todo el territorio.

Casi todas las escuelas de Méjico tienen un buen piano, y consultan 3 horas
de clase de misica.

Garcfa Medeles, que es uno de los concertistas del Departamento de Mpsica,
recuerda con emocidn el interés con que los pequefios escuchan las audiciones y
la espontaneidad con que interrogan y piden un poguite mds de milsica.

Nos decfa también que la emocién era mas honda, méas aguda en los nifios
humildes y descaizos.

Nosotros pensamos que para los pobres de Méjico, como para los pobres del
mundo, la miisica es a veces el inico medio que tieren para vivir por unocs instan-
tes en un mundo maravilloso, y ponerse en contacto con la belleza y la alegria.

L. R.

LAs RESENAS DE CONCIERTOS Y CONFERENCIAS COMPRENDIDAS
E}\T ESTA SECCIéN, NO ABARCAN SINO HASTA LOS CELEBRADOS EL
DIA DIEZ DE CADA MES, FECHA EN LA QUE ESTAMOS OBLIGADOS A
ENTREGAR LOS ORIGINALES A LA IMPRENTA.
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ACTIVIDAD MUSICAL EN EL
EXTRANJERO

AYUDA A JAN SIBELIUS

A principios de Abril conmovié al mundo musical la noticia
de que el primero de los misicos finlandeses de nuestro tiempo y
una de las personalidades més destacadas de la masica contempo-
rénea, Jan Sibelius, se hallaba a punto de morirse de hambre en su
casa de Jarvenpaa, cerca de Helsinski. Lanoticia fué dada a la pu-
blicidad por Walter Legge, fundador de la Sociedad Sibelius, a quien
habia sido comunicada por el médico de cabecera del compositor,
doctor G. Van Vendt,

Inmediatamente, en Inglaterra v Estados Unidos se constitu-
yeron comités, en los que figuran sobresalientes personalidades del
mundo musical, encargados de prestar una pronta y eficaz ayuda
al octogenario compositor. El Comité londinense giré de inmediato
10.000 libras esterlinas y la recaudacién de los derechos de autor por
ejecucién de obras de Sibelius en Inglaterra, que se le adeudaban
desde comienzos de 1a Segunda Guerra Muadial. La Sociedad Fij-
larménica de Nueva York gir6é por cable a la residencia de Sibelius
1.000 délares en concepto «de derechos de autor extraordinarios y
en sefial de agradecimiento por las muchas grandes obras del maes-
tro finlandés que ha tenido el privilegio de ofrecer al ptablico». El
movimiento de ayuda internacional, en fondos y alimentos, para el
gran misico continda en ambos pafses.

ARGENTINA

ASOCIACION BEETHOVEN

Recientemente qued6 fundada en Buenos Aires la «Asociacidn
Beethovens, organismo afiliado a 1a Unién Hispano-Américo-Oceéni-
ca, cuya vasta labor artistica ha sido muy comentada por la prensa.

Débese esta feliz iniciativa al conocido hombre de letras y fi-
16logo argentino, sefior Félix F. Corso, que figura como miembro
fundador de la «Asociacién Beethoven». Del Consejo Directivo de
esta institucién cabe destacar al distinguido escritor y musicélogo,
seiior I. Carvajal Quezada.

BIBLIOTECA SONORA ARGENTINA

Como resultado de la valiosa iniciativa del profesor Tobias
Bonesatti, de la Universidad de La Plata, ha quedado organizada
ta primera «Biblioteca Sonora» Argentina. E! profesor Bonesatti ha
sostenido siempre que para la perfecta comprensién de las obras
musicales se necesita, fuera del disco, dos elementos indispensables:
el libro y la partitura. «El primero guia al oyente por cualquier ca-
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mino de acceso (biografia del compositor, argumento o texto lite-
rario que inspird la obra, explicacién o andlisis de lamisma, letra
de las canciones, arias o corales); y la partitura le acampaiia du-
rante 1a audicién. El disco, ademds de ofrecerle ]la obra en magistra-
les interpretaciones, cuyo cotejo resulta de gran utilidad, le permite
repetir la versi6n hasta el integro aprovechamiento».

Esta es, pues, la concepcién estético-musical sobre la cual se
basa esta interesante «Biblioteca Sonoras.

EstAapos UNIDOS

SONATA PARA DOS PIANOS DE IGOR STRAVINSKY

Noticias de los Estados Unidos nos dan a conocer una de las
ultimas obras de Igor Stravinsky, su «Sonata para dos pianos» que
fué compuesta durante los afios 1943 v 1944, Completamente dife-
rente a una obra de la misma naturaleza como lo es el «Concierto
para dos pianos» (1935), esta Sonata es de una estructura simple y
reducida y la claridad y logica exposicién dominan completamente
la construccién de la obra.

Fué estrenada esta Sonata por Nadia Boulanger y Robert
Tangeman, en la Universidad de Indiana, el verano pasado. Anterior-
mente fué ejecutada en una audicién privada en Madison, Wiscon-
sin, por Nadia Boulanger y Richard Johnson.

CELEBRACION DEL 70 ANIVERSARIO DE ARNOLD
SCHONBERG

Como homenaje al 70 aniversario de Arnold Schénberg, tuvieron
lugar una serie de conciertos en los cuales se ejecutaron obras del
celebrado autor.

En primer lugar hay que mencionar la interpretacién de ia
«0Oda a Napole6n», que estuvo a cargo de la Orquesta de la Filar-
ménica de Nueva York, bajo la direccién de Arthur Rodzinski. La
parte de piano fué ejecutada por Edward Steuermann y el poema
?{e B)lzlron, en el cual estd inspirada la obra, fué declamado por Mack

arell.

A su vez, Leopoldo Stokowski dirigi6 la Orquesta Sinfénica
de Nueva York e interpret6 la «Sinfonia de CAmara N.° 2». Esta
obra fué comenzada en 1906 y terminada en 1940.

Finalmente, la Sociedad Internacional de Musica Contempo-
rdnea organizé un concierto en la Sala Dalcroze de Nueva York en el
cual tomaron parte Edward Steuermann, que ejecut6 «Tres piezas
para piano», Op. 11 y «Cinco piezas para piano», Op. 23; y Ethel
Luening, que cant6é varias canciones acompaifiadas al piano por
Fritz Jahoda.




42 REVISTA MUGSICAL

CONCIERTO PARA VIOLIN Y ORQUESTA DE LOUI
GRUENBERG .

Un gran acontecimiento musical constituyé el estreno de la
dltima obra de Louis Gruenberg, su «Concierto para violin v orques-
ta», por Jascha Heifetz y la Orquesta Sinfénica de Filadelfia, diri-
gida por Eugéne Ormandy. Se caracteriza esta obra por la vitalidad
de su concepcién y por la incorporacién de temas populares. Fué
entusiastamente recibida por el pablico.

SUITE PARA ORQUESTA DE VIRGIL THOMSON

La Orquesta Sinfénica de Filadelfia, dirigida por Virgil Thom-
son, estrend la «Suite para orquestar de este compositor. Llamé
especialmente la atencién la original disposicién delos diferentes
movimientos de la Suite.

«CONCIERTO DE DUMBARTON 0QAKS» DE IGOR STRA-
VINSKY

Recientemente tuvo lugar en la Universidad de Chicago el
estreno del «Concierto de Dumbarton Oaks», siendo interpretado
por la Orgquesta Sinfénica de Chicago bajo la direcciéon de Hans K.
Lange. El «Dtio Concertanter tuvo tanto éxito, que Joseph Szigeti
vy Harry Kauffman tuvieron que repetirlo.

«SONATA EN RE», DE PROKOFIEFF

Joseph Szigeti y Harry Kauffman presentaron en la Universi-
dad de Chicago la «Sonata en Re» para violin y piano de Prokofieff,
dos dias después de haber sido estrenada en el Carnegie Hall. Indu-
dablemente esta Sonata no estd a la altura del «Tercer Concierto
para piano y orquesta» (que fué interpretado por Alexander Unins-
ky vy la Orquesta Sinfénica de Chicago), ya que en ella facilmente
se puede advertir cierta superficialidad debida a la manifiesta
influencia de Glazunoff.

*

Podemos ampliar la noticia incluida en nuestro niimero ante-
rior sobre la partida hacia Paris del compositor norteamericano
Aaron Copland. El motivo de su viaje lo determiné una invitacién
de la United States Office of War Information para dirigir un
Festival de Misica Norteamericana.

*
En Nueva York se ha formado un Grupo de Amantes de la

Misica Cubana y Norteamericana, bajo el patrocinio de la Ameri-
can Steel Corporation de Cuba y la American Tropical Products
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Corporation. El Comité Directivo lo integran la Sra. Herminia
Kahn y la Sra. Ethel S. Cohen, junto con los misicos Pedro San-
juan, José Ardevol, Gilbert Chase, Aaron Copland, Paul Bowles y
Henry Cowell. El primer concierto organizado por la asociacién tuvo
lugar el 29 de Abril, en el Museo de Arte Moderno de Nueva York.

*

Hans Kindler, director de la Orquesta Sinfénica Nacional de
Washington, se halla en la actualidad dirigiendo conciertos en
México y Colombia, invitado por las sociedades musicales de estos
paises. Carlos Chavez, director de la Sinfénica de México, actfia
al presente al frente de la Sinfénica de Los Angeles, California.

®

El destacado compositor William Schuman ha sido nombrado
jefe del departamento editorial de la casa G. Schimer Inc. de Nue-
va York, ante la dimisién de este cargo por el musicblogo Gustave
Reese, que hasta la fecha lo desempefiaba. Gustave Reese ha dimi-
tido también su puesto de director de la revista «Musical Quarterlys,
con fecha 31 de Marzo.

La Sociedad Americana de Musicologia puhlicard en el curso
del presente aiio, el segundo volumen de las Obras Completas de
Johannes Ockeghen. El director de la revisién y publicacién de este
segundo volumen de las obras del famoso polifonista, es el musicé-
logo Dragan Plamenac.

Francia
REANUDACION DE LA VIDA MUSICAL

Con motivo de la liberacién definitiva de! suelo patrio, los m-
sicos franceses han comenzado a reorganizar sus numerosos circulos
e instituciones musicales. Esta iniciativa est4 a cargo de los compo-
sitores franceses que han actuado en Francia durante la ocupacién
nazi en su ya famoso movimiento de resistencia. Como primera
medida han {lamado a todos los compositores e intérpretes fran-
ceses que estdn en el extranjero. Es asi como los masicos franceses
recuperan el ritmo de sus actividades musicales de pre-guerra. Por
otra parte, informaciones francesas nos dan cuenta que reciente-
mente tuvo lugar en Parfs la primera audicién de las «Liturgias»
del misico francés Olivier Messiaen, Los diversos criticos v nume-
rosos admiradores consideran las Giltimas composiciones de Messiaen
«Les corps glorieux», «Les Visions de ’dme» y «Les vints Regards>,
como una revelacién andloga a la de «Pelleas» de Debussy, hace

4
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cuarenta afios o la de «Sacre du Printemps>» de Stravinsky, de hace
treinta.

INGLATERRA
REESTRENO DE <LOS APOSTOLES» DE ELGAR

Uno de los acontecimientos musicales mas importantes del
afio ha sido, sin duda, el reestreno del oratorio de Edward Elgar,
«Los Apéstoles». La interpretacién estuvo a cargo de la Orquesta
de la Sociedad Filarménica de Croydon, bajo la direccién de Alan
Kirby. Especial realce tuvo este concierto por la sabia seleccién
de los solistas v la participacién realmente extraordinaria de! Coro
de las «Florian Ladv Singers».

CONCIERTO PARA DOS PIANOS DIt FRANCIS POULENC

Igualmente extraordinario fué la presentacién del <«Concierto
para dos pianos», de Poulenc, que tuvo lugar en el Albert Hall, siendo
interpretado por el autor y el compositor britanico Benjamin Brit-
ten. Las opiniones de los criticos estuvieron acordes en el sentido de
considerar esta composicién como una de las mas significativas de
la obra del compositor francés.

SONATA PARA PIANO, VIOLIN Y FLAUTA DE B. MARTINU

La compafiia editora Boosey & Hawkes Ltd. presenté en un
concierto en el Wigmore Hall, entre otras novedades, esta interesan-
te obra de Bohuslav Martinu. El autor, sin renunciar a su moder-
nisimo estilo, le di6 a su Sonata un colorido interesante, una cons-
truccién muy equilibrada, no faltando en ningin momento los
rasgos geniales que caracterizan a este compositor.
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CRONICA
BRETROSPECTIVA

LA PASION DE LA MUSICA

Me he preguntado varias veces,
{ciertas gentes se ocupan de miisica
porque han perdido el juicio o es la
misica quien las ha hecho enloquecer?
La observacidn méas imparcial me ha
llevado a lo siguiente: la misica es una
pasién violenta, como el amor, en
consecuencia, puede algunas veces ha-
cer perder la razén a aquellos que son
poseidos por ella, Pero este desarreglo
del cerebro es sélo accidental, la ra-
zon no tarda en reccbrar su imperio.
E incluso mis, esti afin por demostrar
si esta pretendida perturbacién no es
sino una exaltacién sublime, un des-
arrollo excepcional de la inteligencia y
de la sensibilidad.

TERRIBLES EFECTOS DE LA
MUSICA

En la audicién de ciertas obras de
masica, mis fuerzas vitales parecen
duplicarse; siento un placer delicioso,
en el que la razén no entra para nada;
el habito de! anilisis acude en segui-
da para provocar la admiracion; la
emocién, creciente en proporcién di-
recta a la energia o la grandeza de las
ideas del autor, produce prontc una
agitacién extrafia en la circulacién de
mi sangre; mis arterias laten con vio-
lencia; las lagrimas que, de ordinario,
indican el fin del paroxismo, sefialan
un estado progresivo, que esti lejos
de llegar a su Gltimo extremo. En

casos tales, contracciones espasmo-

Lﬁer/o‘m:, una acliud romdntica

dicas de los mausculos, un estremeci-
miento de todos los miembros, un em-
botamiento total de los pies y las ma-
nos, una paralisis parcial de los nervios
de la visién y del ofdo, se producen.
No veo ya, oigo apenas... vértigo. ..
casi desvanecimiento. ..

LAS SINFONIAS DE BEETHOVEN
EN EL PARIS DE 1800

Hace treinta y seis o treinta v siete
afios que se llevd a cabo, en los con-
ciertos espirituales de la Opera, el en-
sayd de las obrag de Beethoven, enton-
ces perfectamente desconocidasen Fran-
cia. Hoy no podrfa creerse cuintas
reprobaciones cayeron sobre esta ad-
mirable musica por parte de la mayorfa
de los artistas. Era estrambética, in-
coherente, difusa, erizada de modula-
ciones duras, de armonias brutales,
desprovista de melodfa, de una expre-
sién forzada, demasiado ruidosa y de
una dificultad horrible. Habeneck, pa-
ra satisfacer las exigencias de los hom-
bres de gusto que regentaban por
entonces la Academia Real de Misica,
se vi6é forzado a realizar, en estas mis-
mas sinfonfas que ha dirigido mas
tarde con tanto celo en el Conserva-
torio, cortes monstruosos, como los
que eran permitidos, a lo mdis, enun
ballet de Gallenberg o en una dpera
de Gabeaux. Sin estas correcciones,
Beethoven no hubiera tenido jamas
el honor de figurar, entre un solo de
fagot y un concierto de flauta, en los
programas de los concierros espiritua-

D)
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les. A la primera nota de los pasajes
marcados con lapiz rojo, Kreutzer
hubjera huido tapandose las orejas
y le serfa preciso todo su valor para
decidirse, en otros ensayos, a escuchar
lo que restase de la «Sinfonia en Reo».
Tengamos en cuenta que la opinidn
de Kreutzer sobre Beethoven era la
del noventa y nueve por ciento de los
misicos de Parfs en esta época y que,
sin los esfuerzos reiterados de la im-
perceptible fraccion que profesaba el
criterio opuesto, el mas grande de los
compositores de los tiempos modernos
nos serfa tal vez hoy desconocido,

EL «FREISCHUTZ» DE WEBER

Es dificil encontrar en la antigua o
en la nueva escuela, una partitura tan
irreprochable desde todos los puntos
de vista como la del «Freischiitz»;
que mantenga como ella un interés
constante, de principic a fin; en que
la melodfa tenga mayor frescura; en
que los ritmos sean mas atrayentes;
las invenciones armoénicas més nu-
merosas, ¥ en la que el empleo de las
masas vocales v de los instrumentos
sea mas enérgico sin esfuerzo, mas
suave sin sensiblerfa., Desde el comien-
zo de la obertura hasta el dltimo dcor-
de del coro final, me es imposible se-
fialar un solo compas cuya supresién o
cambioc me parezcan deseables. La
inteligencia, la imaginaci6n, el genio
brillan por todas partes con una fuer-
za de irradiacién que sélo podria no
fatigar a los ojos del 4guila si una sen-
sibilidad inagotable no acudiese a
aminorar su resplandor y a extender
sobre el auditor el dulce abrigo de sus
veladuras.

ULTRAJES ALA OBRA DE GLUCK

Es imposible de imaginar en lo que
se esta transformando poco a poco la
obra de Gluk en estos momentos, en
los teatros donde se la representa,
(con excepcién de los de Berlin), en
los conciertos donde se la canta en
fragmentos, en los comercios donde se
la vende a jirones. No hay un cantan-
te que comprenda su estilo, un direc-
tor de orquesta que domine su espi-

ritu, su sentimiento y sus tradiciones.
Claro es que éstos, por lo menos, no
son culpables y casi siempre involun-
tariamente la desnaturalizan y extin-
guen en ella las mas radiantes inspi-
raciones. Los arregladores, los instru-
mentadores, los editores, los traducto-
res, por el contrario, con premeditacion
han hecho de esta noble figura anti-
gua de Gluck una méscara horrorosa
y grotesca, en la que es casi imposible
descubrir sus verdaderos rasgos.

Un hormiguerc de liliputienses se ha
encarnizado contra este nuevo Gulliver.
Directorzuelos de tGltima fila, detes-
tables compositores, ridiculos maestros
de canto, danzarines inclusive, han
instrumentado la misica de Gluck, han
deformado sus melodias, sus recitati-
vos, han cambiado sus modulaciones,
Io han cubierto de languideces estii-
pidas. Unos han agregado «variaciones
para flautar al solo de arpa de la en-
trada de Orfeo en los Infierncs, por
encontrar este preludio demasiado po-
bre e insignificante. Otros han cubierto
con instrumentos de bronce el coro
de las sombras en el Tartaro, agregan-
do el serpentén, porque la serpiente
debe figurar sin duda en una escena
infernal donde se trata de las Furias.
Por el contrario, en otras ocasiones,
se reduce a un cuarteto la masa de
las cuerdas. Hasta un maestro de
capilla imaginé hacer aullar a los co-
ristas, recomendandoeles no cantar...
invencién sublime que se le escapé a
Gluck.

OSCURIDAD DE WAGNER

Me atrevo a afirmar que Wagner
posee esa rara intensidad de sentimien-
to, ese ardor interior, esa potencia de
voluntad, esa fe que subyugan, con-
mueven y se imponen. Pero estas cua-
lidades tendrian més brillo si estuvie-
ran unidas a més invencién, menos
rebuscamiento y una més justa apre-
ciacién de ciertos elementos consti-
tutivos del arte.

(De la correspondencia y los articu-
los criticos de Berlioz, recogidos en
la edicién de sus obras literarias por
J. Tiersot).
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EL RINCON DE LA HISTORIA

Las ARTES EN EL BaNQuUILLO

Las bellas artes no escaparon a la mania litigiosa de nuestros
antepasados coloniales y, en 1779, la misica coreogrifica y su her-
mana la escultura, fueron citadas a comparecer en los estrados, en
el juicio de residencia del Gobernador de Valdivia, don Joaquin
de Espinoza y Déavalos.

El coronel criollo, que habia peleado como valiente en los ter-
cios hispanicos durante las dilatadas guerras de Italia, conservé una
irresistible inclinaciéon por el neo-clasicismo imperante y por las
costumbres de las cortes principescas que habfa visitado como apues-
to triunfador. Pero, el remedo nostalgico que habia hecho de todo
ello en Valdivia, no fué del agrado de los vecinos, guerreros heroicos
contra el pirata y el corsario antes que gustadores del arte.

Y asi, las eternas comadres veleidosas enredaron al mecenas
en las mas inverecundas acusaciones. La de haber introducido <los
obsequios de bayle», indign6 al Gobernador. Su pluma alcanza en
la defensa, la galanura de un togado renacentista: «El Santo Rey
David, siendo tan justificado en la Biblia, no se embarazé6 con se-
mejante actuacién y afin danz6 frente al Arca de la Alianza al son
del arpa sabiamente templada» y ademés, «si todas las familias
concurrieron al sarao, los escidndolos debieron provocarlos los mis-
mos concurrentes que ahora deponen en mi contras.

Se le tild6 también de corromper la moralidad pablica por el
hecho de haber colocado en la puerta del Palacio una estatua de
madera ¢con una ninfa desnuda». Nuevos argumentos brotaron de
su ingenio: ¢La beatitud de Clemente, después cuarto en la Iglesia,
como consta de la historia, mandé colocar unas arcas antiguas de
mérmol viejo en el Museo del Vaticano, en que se representaba la
forma desnuda en que Vulcano sorprendié a Venus y a Marte».
Recordaba en su defensa los muchos desnudos que habia visto en
el Museo Clementino y la Mariblanca que adornaba una de las
plazas més populosas de Madrid. (1).

A pesar de su habil dialéctica, don Joaquin de Espinoza y Da-
valos sufrié en la prisién de la Isla de Mancera el castigo que, en de-
fensa de las artes, le infirieron sus contemporaneos. Soledad que
mitigé, sin duda, el recuerdo de esa ninfa de esplendorosa belleza,
tnico botin de su victoria en Plascencia.

E. P.S.

(1) Estuvo colocada, hasta avanzado el siglo XIX, en el centro de la fa-
mosa Puerta del Sol. (471



DISCOS-RADIO 1'

Henry FPurcell. «Suite», trascripcion de John Barbirolli. Or-
questa. Filarménica de Nueva York. Discos Victor. Sello Rojo.

El interés creciente que despierta la obra de Henry Purcell,
ha determinado que las grandes orquestas hagan figurar en sus re-
pertorios, ademés de transcripciones, mas o menos respetuosas, de
sus obras instrumentales, versiones de ciertos fragmentos destacados
en las compuestas para el teatro lirico. Cuando se considera que lo
mejor entre lo escrito por Purcell no se halla precisamente compren-
dido en su «misica pura», ese Gltimo medio de difusién de sus crea-
ciones encuentra suficiente justificativo. Mdés adn, en el caso de los
discos que motivan esta resefia. John Barbirolli, director de la Or-
questa Filarménica de Nueva York, ha orquestado diversos pasajes
de 6pera de Purcell para construir una suite que, ni por su contenido
ni por su realizacién técnica, representa desacato alguno contra el
estilo del cldsico inglés.

La Orquesta de que hace uso Barbirolli, la forman cuatro cor-
nos, dos flautas, un corno inglés y las cuerdas, utilizados los timbres
de los instrumentos de viento con una admirable discrecién. Los tro-
zos elegidos son en su mayorfa interludios o danzas, En poco mas
que en su distinta funcién se halla adulterada la verdad histérica
de esta misica. El primer tiempo de la Suite es un preludio de <El
Nudo Gordiano». Su forma es la de una cobertura a la francesa, en
la que el temperamento dramético de Purcell se muestra con acen-
tos de verdadera grandeza. La parte lenta de la obertura tiene una
gran fuerza trigica, ofrecida con la mayor economia de medios
que la hace atin mas impresionante. El segundo es una danza terna-
ria tomada de Ia «Esposa Virtuosa». El tercero, un interludio de
«El Rey Arturo», seguido por una nueva danza, esta vez sacada de
la_edicién de un libro de piezas para virginal. Un aria de la 6pera
«Dido y Eneas», cuya patética melodia es confiada por Barbirolli
al corno inglés y, en ocasiones, a la flauta, constituye con el tiempo
final, otro fragmento de «El Rey Arturo», los movimientos que tu-
vieron que presentar mayores dificultades al orquestador. Barbirolli
se desempeiia en su dificil cometido con mayor libertad, pero con
absoluto respeto por las exicencias estilisticas de su modelo y el ca-
ricter en general de esta Suite. La forma de distribuir, en sobrios
contrastes de timbres, las distintas apariciones del tema de fanfa-
rria sobre el que se desarrolla la Fuguetta final, es de todo punto
elogiable. La belleza de esta pieza de Purcell no hace m4s que ponerse
de relieve.

La interpretacién de la Suite de Purcell por la Filarménica de
Nueva York, no precisa de comentarios que la ensalcen. La graba-
cién ha sido realizada en los estudios de la RCA. Victor de Chile,

con las matrices enviadas de Estados Unidos.
[48]




DISCOS-RADIO 49

LOS CONCIERTOS «<NUEVO MUNDO» EN RADIO
MINERIA

Desde fines de Marzo vienen realizdndose en el Auditorium de
Radio Sociedad Nacional de Mineria, los Conciertos «Nuevo Mun-
do», cuya organizaci6n y direccién est4n a cargo de Enrique Bello,
periodista e impulsador de actividades musicales.

La idea del organizador de estos conciertos ha sido la de pre-
sentar semanalmente, en el transcurso del afio 1945, a los intérpretes
solistas mas destacados, especialmente de la joven generacién de
misicos chilenos, algunos de los cuales se han dado ya a conocer
con la Orquesta Sinfénica de Chile, los conciertos de Miusica de
Cémara del Instituto de Extensién Musical y en las audiciones del
Conservatorio Nacional de Misica. Es asf como todos los Jueves,
a partir del 29 de Marzo ultimo, ha venido realizdndose un concierto
en el orden siguiente: Tito Ledermann, violinista, en un programa
que consultaba obras de Haendel, Mozart, Chopin, Bruch y Falla;
el pianista Oscar Gacit(ia, en un recital dedicado a Chopin; la pia-
nista Olga Cifuentes, en composiciones de Bach, Chopin, Liszt v
Debussy; Alfonso Montecino, pianista, que ejecuté especialmente
misica de Debussy y trozos de Villa-Lobos, Falla, Albéniz y Pro-
kofieff; el Coro Polifénico «Deo Lauss, dirigido por Jorge Astudillo,
que actué por primera vez en piblico en un programa que integré
el joven baritono Mario Arancibia, con composiciones de Scarlatti,
Mozart, Schubert y Schumann; el cellista Adolfo Simek-Vojik,
de la Orquesta Sinfénica de Chile, que interpreté Sonatas de Haen-
del, Beethoven y Boccherini; lo acompaiild el joven violoncellista
Arnaldo Fuentes y la pianista Eliana Valle. Ultimamente, la pia-
nista Eliana Cori actué en estos conciertos con un programa dedi-
cado a Mozart, Haydn, Brahms, Liszt v Rachmaninoff.

Los Conciertos «Nuevo Mundo» anuncian para las préximas
semanas la actuacién del violinista Pedro d’Andurain; el baritono
Francisco Fuentes Pumarino; Arabella Plaza, pianista v Hugo
Fernéndez, que dar4d un concierto de miisica francesa con motivo
del 14 de Julio, aniversario de la Reptiblica Francesa. Dentro de
los préximos meses volveran a actuar los pianistas Qscar Gacitda,
Alfonso Montecino, Olga Cifuentes, el violinista Tito Ledermann
y otros que adn no tienen fechas fijas para su actuacién. Es de mu-
cho interés destacar que los Conciertos «Nuevo Mundo» han pro-
gramado para los dfas 23, 24, 25 y 26 de Agosto, la ejecucién com-
pleta del Clavecin bien temperado de JTuan Sebastisn Bach, que estar4
a cargo de los jévenes pianistas Gacittia v Montecino.

En esta forma, la organizacién delos Conciertos «Nuevo Mundo»
ha venido practicamente a completar la interesante actividad mu-
sical que nos anuncia el afio 1945, brindando una buena oportuni-
dad a nuestros valores jévenes para que se den a conocer més am-
pliamente.
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RADIODIFUSION DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES E INSTITUTO
DE EXTENSION MUSICAL

Diag Viernes: a las 19 horas, desde el Teatro Municipal, Conciertos Sinfénicos
a cargo de la Orquesta Sinfénica de Chile, por CB 66, Radio Chilena.

Die Sdbads: de 22 a 24 horas, por CB 66, Radio Chilena, Conciertos de Ra-
diodifusién establecidos desde hace doce afios y transmitidos por esta emisora.
Lectura de un Noticiario Artfstico de la semana. Programa de misica sagrada,
grandes oratorios, cantatas, etc., en colaboracién con la Discoteca Histdrica del
Conservatorio Nacional de Musica.

Dia Domingo: de 14,30 a 15.30 horas, Conciertos Dominicales en un espacio
cedido gentilmente por Radio Sociedad Nacional de Agricultura, CB 57. Pro-
gramas a cargo del Instituto de Investigaciones del Folklore Musical de la Fa-
cultad de Bellas Artes de la Universidad, con obras tradicionales y folkléricas
unjversales. Pequefios comentarios ilustrativos vy lectura de Noticiario Artistico
de Ia semana.

CoNCIERTOS «CALLING PAN-AMERICAN»*—Son irradiados directamente alos
Estados Unidos de Norteamerica los dfas jueves primeros de cada mes, desde los
estudios de Radioc Sociedad Nacional de Agricultura. Programas de la responsa-
bilidad del Instituto de Extensién Musical de la Universdad de Chile, presentan-
do obras chilenas con ejecutantes chilenos. Son retrasmitidos para toda América
el segundo Miércoles de cada mes, porla Columbia Broadcasting System de New
York. En Chile por Radio Sociedad Nacional de Agricultura a las 23.30 horas.



EDICIONES MUSICALES ;

«<SONATA»
(Dos pianos y percusién), de Béla Bdrtok.

La compaiifa editora inglesa Boosey & Hawkes Ltd. se ha carac-
terizado por su vasto plan de difusién musical, que tiene especial
importancia si nos referimos a las ediciones de partituras. Es asf
como las «partituras de bolsillo», las Hawkes Pocket Scores, han ido
cubriendo paulatinamente un campo cada vez mayor en los circu-
los musicales, llenando el vaclo dejado por las partituras de las
Ediciones Peters, que interrumpieron su aparicién con motivo de
la guerra. Aquella gran casa editora, que tiene filiales en Londres,
Nueva York, Sydney, Toronto y Ciudad del Cabo, se ha preocupado
de presentar las obras més caracteristicas de cada perfodo musical,
en una cuidadosa impresién. De esta manera, Boosey & Hawkes
Ltd. no sélo cuenta en su biblioteca con las ediciones de sinfonfas,
cuartetos, oberturas y conciertos de los grandes clasicos, sino que
ha dedicado especial interés a la publicacién de obras modernas,
diferencidndose por esto notablemente de las Editoriales Peters y
Breitkopf que asignaban una menor importancia a la labor de los
compositores actuales. De estos tltimos, destacamos una obra de
Béla Bartok compuesta en 1937, «Sonata, para dos pianos y per-
cusién» recientemente editada. Esta obra existe en dos versiones,
la que comentamos vy la orquestal titulada «Concierto para dos pia-
nos y orquesta». El estreno de la Sonata de Bartok tuvo lugar, en
su version primera, en Basilea, a principios de 1938, y fué ejecutada
en homenaje al aniversario de la Sociedad Internacional de Misica
Contemporanea, integrando el conjunto el autor, como pianista.
En Chile seri estrenada en breve por la Seccién Misica de CAmara
del Instituto de Extensién Musical.

Esta Sonata, en oposicién a muchas de las obras de Bértok,
posee un plan formali definido, constando de tres movimientos bien
diférenciados. Desde el punto de vista técnico los pianistas tienen
que desarrollar una labor dificultosa, al igual que los instrumentistas
de percusién. En la escritura musical para estos tltimos, el autor
ha incurrido quizds en demasiadas sutilezas de matices y timbre,
pero con todo ello Béla Bartok ha impreso un caricter muy peculiar
a su Sonata. Indudablemente cabe destacar la riqueza arménica y
especialmente ritmica de esta interesante obra.

Davip NuTEeLs.
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LiBros APARECIDOS

MUSICA

SnostagRovicH, DiMitri, Prelude in
Eb Minor, arr. by George Donald
Mairs, for band. G. Schirmer, Inc.
New York, 1944,

Isaac, MERLE J., Mexican Overture.
Carl Fischer, Inc. New York.

Ervrior, Zo, British Eight, arr. by C.
Paul Herfurth. Carl Fischer, Inc.
New York.

ScHUMAN, WiLLiaM, Symphony for
Strings., G. Schirmer, Inc. New
York.

GErsEWIN, GEORGE, and STOTHERT,
HERBERT, Song of the Flame, arr.
by Frank Campbell-Watson. Harms,
Inc. New York.

Bagreer, Samuer, First Symphony. G.
Schirmer, Inc. New York.

StravinskY, Icor, Circus Polka. As-
sociated Music Publishers, Inc. New
York.

Beattie, Joan W., WoLVERTON, Jo-
SEPHINE, WIiLsoX, GrAceE V. and
Hinca, Howard. The American Sin-
ger, Book One. American Book
Company. New York, 1944,

SaiNT CECILIA SERIES OF ORGAN COM-
posiTIoNs. The H. W. Gray C°
Inc. New York.

Crajes, Jurius, By The Rivers of
Babylon (137th Psalm), for voice,
cello and piano. Edward B. Marks
Music Corp. New York.

StrAvINskY, Igor, Four Norwegian
Moods. Associated. New York.

CABALLERO, Poricarpo, La mfsica
Incaica. Ediciones del Fondo de
Cultura Econémica. México.

FerNANDEZ, JusTino, Danza de los
Concheros en San Miguel de Allen-
de. Estudio histérico costumbrista

y coreografico. Recoleccién y estudio
de textos musicales de Vicente T.
Mendoza, con ocho estampas de
Antonio Rodriguez Luna. Ediciones
del Fondo de Cultura Econémica,
México.

ESTUDIOS SOBRE MUSICA

SAFRANER, MiLos, Bohuslav Martiny,
the Man and his Music. Edited by
Alfred A. Knopf. New York, 1944,

EweN, Davip, Music for the Millions
(Encyclopedia). Arco Publishing C°.
New York, 1944,

BaiLev, AvBerT E., Coxaxt, KENNETH
JouN, SMiTHE, HENRY AUGUSTINE,
and EastmaN, Frep, The Arts and
Religion. The Macmillan C°. New
York, 1944,

Moorg, G., The Unashamed Accom-
panist. The Macmillan C° New
York, 1944,

ScuoEN, Max, The Understanding of
Music. Harper & Brothers. New
York.

ERsSKINE, JorN, What is Music? J. B.
Lippincott Company. Philadelphia,
1944,

HutcHings, A. J. B., Schubert. Dent.
London, 1944.

RoBerT1SON, A., Dvorak. Dent. Lon-
don, 1944,

BeauMonT, Cyrir, The Ballet called
Giselle. Beaumont, London.

LeeEper, JANET, English Ballet. King
Penguin. London.

A EscoLa NacroNaAL pE Musica E
AS PESQUISAS DE FOLCLORE MUSICAL
~No Brasil. Publicagfes do Centro de
Pesquisas Folcléricas, Escola Na-
cional de Miusica, Universidade do
Brasil. Rio de Janeiro, 1944.
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