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EDITORIAL
SOBRE LA CRITICA MUSICAL

Si en las actividades que nos atajien existe una labor ingrata,
es la que realizan los criticos. Escriban estimulando o combatiendo
a los artistas, éstos viven negandoles la importancia de sus fallos
y sosteniendo que todo cuanto se dice sobre misica es cosa sin
trascendencia, sin peso ni alcance futuro.

Es raro encontrar un misico que no se precie de desatender la
critica y manifieste que, a su juicio, no representa sino el af4n an-
tojadizo de escribir acerca de lo que no se sabe. Romain Rolland,
en su ya famoso estudio sobre Beethoven, cita frases suyas que son
lapidarias para los criticos de su tiempo. «<En lo que me toca como
artista,—manifesté Beethoven—no se ha ofdo decir jamis que ha-
ya prestado la menor atencién a lo que se ha podido escribir sobre
mi>, Otra vez habria dicho: <Pienso como Voltaire, que algunas
picaduras de moscas no pueden retener un caballo en su ardiente
carrera» y, por fin, algin dia en que se le traté de loco o de musico
agotado, como a menudo se lo dijeron, expres4 con verdadera vio-
lencia su odio por los critices diciendo en forma descomedida: «Con
respecto a esos imbéciles, no hay sino que dejarlos hablar. Su char-
latanerfa no convertird a nadie en inmortal ni quitar4 la inmorta-
lidad a ninguno de aquellos a quienes Apolo la ha destinado. . . ».

Sin embargo, negar la importancia de la critica es obrar sin
sentido de la realidad o proceder por despecho. Lo que se escribe
acerca de una composicién o después de un concierto tiene un peso
y un alcance mucho més serio de lo que se cree. La mala critica de
un ejecutante puede arruinar su carrera y significarle perjuicios
tales que sean dificiles de reparar. Ademas, nadie es indiferente a
los juicios que sobre él se viertan y quien mis se jacta de despre-
ciarlos, vive atento a lo que en ellos se expresa, aun cuando no los
lea, porque nunca falta quien le repita parrafos v le resuma con-
densadas las impertinencias que se han dicho.

Y para pensar que la critica representa mucho, no tenemos que
mirar finicamente a la necesidad periodfstica de informacién. La
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miisica necesita de este eco escrito y de que se deje constancia de
la impresién y del juicio de quienes la han escuchado. iQué seria
de la historia musical si no dispusiéramos de las crénicas y juicios
aparecidos en cada época? Lo que hoy llamamos critica, se hacla
antes en libros y luego en revistas y en diarios que han multiplicado
su expansién en una forma portentosa.

En la vida musical, la labor de la critica tiene una funci6én bien
diferente, segtin que trate de las composiciones que se estrenan o
que se refiera a la ejecucién en general. Para los ejecutantes, la
opinién publicada es un documento que les permite establecer su
carrera, probarla y demostrarla. Todos ellos se pasean por el mundo
con gruesas colecciones de recortes y miran el silencio de los cri-
ticos como el latigazo del olvido, como la peor ofensa que se les
puede hacer, procurando borrarlos de la faz de la tierra. Para los
compositores la critica significa menos: es la reaccion instantanea
del medio ante el fruto de su labor creadora. Las obras quedan,
cualquiera que haya sido la recepcién de sus comentadores; al ser
vueltas a ejecutar, hacen confirmar o rectificar los fallos. Aun di-
riamos que existe entre los compositores un cierto orgullo de haber
sido atacados al presentar sus obras, esto significaria que s> han
adelantado a su tiempo y que sus trabajos tienen méis que ver con
el futuro que con el transitorio presente. Es un poco el monumento
anticipado. Aun hay compositores que coleccionan las criticas, que
las imprimen en folletos y que tienen ante sus ojos esta especie de
necrologfa anticipada, que les permite autoengrandecerse y proba-
blemente estimularse con la imagen de su posible significacién
histérica.

Uno de los puntos, v seguramente el fundamental de todos,
que pueden tratarse con respecto al tema a quc nos referimos, es
la orientaci6n de la critica: saber para qué existe, determinar cuél
es la finalidad que con ella se persigue. Desde luego parece evidente
el hecho de que ya no es un fenémeno de simple informacién perio-
distica. Por muy <acontecimiento» que sea la misica, (hecho so-
noro que ocurre en un tiempo determinado), no tolerariamos lare-
lacién de un concierto como la crénica descriptiva de haberse rea-
tizado. Toda la critica hoy dia, en consonancia con nuestra evolu-
ci6bn musical, tiene una fisonomfa en cierto sentido técnica. La leen
los msicos, los aficionados y las personas que se interesan por los
acontecimientos de nuestro arte, del mismo modo que la literaria
nos informa sobre las cualidades de los libros aparecidos y nos gufa
acerca de la marcha de las corrientes predominantes en este arte.
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Podria decirse en contra de lo anterior, que la critica que se
hace en Chile es casi totalmente de diarios y que los diarios no son
6rganos especializados en donde los entendidos deban documentar-
se. Es cierto que en los paises de gran desarrollo musical hay una
diferencia bien precisa entre la reseiia de los diarios y la que reali-
zan las revistas musicales. Pero dado que aqui empezamos a tener-
las, hay que enfocar los juicios de la prensa diaria del mismo modo
como se enfocan los literarios v como deberian también estructu-
rarse las secciones correspondientes relativas a las artes plasticas.

La critica musical, por consiguiente, no es informativa, es
fundamentalmente un mecanismo de orientacién y de gufa. Lo que
nosotros buscamos cuando leemos lo que se escribe sobre un con-
clerto, es la opinién condensada acerca del valor de las obras v de
su interpretacién. La critica debe, por lo tanto, hacerse con el mayor
ctiidado, con el mayor acopio de informaciones exactas y con toda
la limpieza de espiritu indispensable para que sus juicios estén del
todo alejados de influencias personales, de antipatias o de simpa-
tfas. Ese es el ideal v para alcanzarlo no es menester convertirse en
esfinge ni subirse sobre un trono de pitonisa, sinc simplemente
saber miisica, conocerla por dentro y dedicar al examen de sus ma-
nifestaciones el tiempo que se exigiria al estudio de cualquiera otra
clase de juicios u opiniones.

No se puede pedir a la critica cualidades de oraculo ni preten-
der que tenga una infalibilidad extrahumana, pero si, se le puede
pedir y se le debe exigir que sea seria y moralmente sana. Muchos
creen que opinar sobre misica es desentrafiar los defectos, descu-
brir las imperfecciones y estar como a la caza de aspectos que em-
pequefiezcan la labor del creador o del intérprete. Este género de
trabajo, el de descubrir lo malo, que siempre existe en alguna dosis,
v mirarlo con lente de aumento, es el mas ficil de todos, maxime
cuando se refiere a la musica, que pasa, que se pierde en el recuerdo,
v que se puede desnaturalizar con afirmaciones infundadas o con
defectos simplemente inventados. Hay tanto de discutible v de
puntos de vista personales en la ejecucién de una obra; vivimos
tanto alrededor del bizantinismo de escuchar siempre la misma
masica y de tener que discriminar sobre detalles de ejecucién que,
para la musica misma, tienen bien poca importancia si es que tie-
nen alguna. Como no se puede vivir stempre haciendo el panegirico
de Bach o de Beethoven, no queda otra cosa que hablar v hablar
sobre que tal o cual allegro se tomé mAs o menos en tiempo exacto,
o que los bronces o los clarinetes, o las violas hicieron una nota
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equivocada o tomaron un pasaje con menos destreza de lo que se
debia.

Falta, ademas, un lenguaje adecuado para hablar sobre ma-
sica. Como uno no caiga en disquisiciones histéricas, en compara-
ciones o en la indigestién abstracta a quenos referiremos mas ade-
lante, sobre musica no se puede hablar sino por aproximacién, por
conversi6n de imégenes ajenas a la méisica en forma que,cuando se
leen varias criticas, uno a menudo imaginaria estar leyendo siem-
pre la misma. Es una labor dificil, es un tener que manejar una
materia extrafia a la palabra con sblo la palabra. Por algo dijo
Wagner que la misica no se podia explicar sino oyendo la misica.
Podriamos convertir esta idea diciendo que no se puede criticar la
misica sino para los que la han ofdo.

Lo que la critica debe, a nuestro juicio, hacer primar, es el as-
pecto de comprensién humana y de estimulo. No es que pensemos,
como suele decirse por ahf, que todo el que hace algo al fin y al ca-
bo es digno de alabanza, cuando més no sea por el empefio que pone.
A nadie han obligado a ser artista, y tener misericordia con el arte
malo es tan perjudicial como rebajar la categoria de toda la inteli-
gencia para ponerla al nivel de los mediocres; no, nuestra critica
debe colocarse en el terreno de distinguir con amplitud de criterio
lo que vale de aquello que no representa un aporte en la cultura;
debe procurar descubrir las vetas de la calidad en donde esté, esti-
mularlas, realzarlas, para que los artistas progresen y el piiblico
comulge con lo noble y lo de valor. El critico es el intermediario
entre los que dieron o asistieron a un concierto y los que no lo han
oido, es el que debe despertar el deseo de progreso, la curiosidad
por el arte, el que debe cuidar que la llama viva de la calidad no se
extinga v brille cada vez con mayor fulgor.

*

:Se cumplen en nuestro pais esas nobles funciones? ;iPodemos,
a través de los escritos de nuestros criticos, formarnos una idea del
nivel en que se mueve nuestra misica? Desgraciadamente, haciendo
excepcidn de unos tres criticos en Santiago y de uno que otro en el
resto del pais, lo mejor que pudiera ocurrir para las actividades
musicales seria que la critica desapareciera de la prensa. En la
inmensa mayoria de los casos est4d mal ejercida, estd en manos de
personas manifiestamente incompetentes o desempefiada por re-
sentidos que no buscan en ella otra cosa que compensar su amar-
gura con el mal ajeno.



EDITORIAL 7

Hay en nuestra critica una vacilacién entre la informativa v
la técnica. Como la casi totalidad de la critica, ya lo hemos dicho,
es de diarios y se exige que ésta aparezca al dia siguiente de los con-
ciertos y como nuestros criticos no disponen del tiempo suficiente
para ir a los ensayos, una gran parte de lo que se escribe adolece
de superficialidad. Se juzga la musica como si se tuviera que hablar
de pintura pasando delante de los cuadros en un tren en marcha.
No hay reposo y este reposo es tan desconocido que, si viéramos a
los criticos en los ensayos, habria quien se cohibirfa y llegaria a
pensar que han aparecido en ellos para afilar mas los dardos y para
hincar més adentro las tenazas del descuartizamiento. Para mucha
gente los criticos no son colaboradores activos de los compositores
ni de las entidades de conciertos. Piensan que hay una especie de
relacién judicial entre la misica que se ejecuta v el publico, una
especie de litigio que requiere jueces hoscos, alejados y herméticos.
Todo lo que signifique participacién de los criticos, opinién de ellos,
es una especie de soborno que viene a destruir el misterio que debe
ser revelado en la tinta fresca de la mafiana siguiente del concierto.

En otros pafses los criticos colaboran: si un compositor pre-
senta una obra, no es raro que preste la partitura a los criticos, que
los reuna y les explique sus intenciones. Entre nosotros eso seria
escandaloso. Significaria atentar contra la independencia de la cri-
tica, procurar comprarla con adulos... Los criticos deben fallar
en tltima instancia con la rapidez del rayo, con la intuicién de ge-
nios y la inteligencia superior desconocida atin para los misicos
profesionales. Cuentan que Tescanini, colocado ante un critico que
se preciaba de haber entendido una obra nueva en una sola audi-
cién y de tener con ello fundamento suficiente para declararla pé-
sima, contest6: «Ud. sefior puede hacer eso porque es critico, yo 7o
S0y sino miisicor.

Si la critica en Chile pudiera ser objeto de una campaiia en el
sentido de levantar su nivel medio y de aumentar la consideracién
a que tiene derecho, habriamos ganado una gran batalla en bene-
ficio de la musica. No se trata de que nos interese una critica mar-
cadamente técnica ni que pensemos que ella debe ser siempre lau-
datoria. El panegirico permanente resulta tan indtil a la larga como
la censura permanente, En materia de critica musical ganarfamos
muchisimo si se adoptaran algunas medidas de comin acuerdo
entre todos los sectores de nuestra vida artistica. Primeramente,
y como cosa fundamental, que se rompa la costumbre v se invite a
los que escriben sobre musica a los ensayos y sobre todo a aquellos
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en que se presenten primeras audiciones de mfisica contemporanea;
Iuego, que no nos sintamos perjudicados si las criticas aparecen al
segundo o tercer dia después del concierto y mejor atin si podemos
obtener que las empresas periodisticas vuelvan a los antiguos su-
plementos semanales en que se hacia una critica meditada y serena.
Y ya que nos referimos a las empresas periodisticas ¢no podrian
éstas mejorar las condiciones de sus colaboradores musicales, en
forma de que pudieran destinar e! tiempo necesario a su trabajo?
Todo esto, naturalmente, sobre la base de que las personas que
tratan de cuestiones musicales, sean hombres competentes.

Cuando hemos hecho presente estas observaciones a algunos
directores de los diarios, nos han hablado del problema del espacio
y de que los musicos no se interesan por las funciones de critico.
Espacio hay para el foot-ball, para la crénica de crimenes y no hay
para la misica que, sin embargo, tiene un pfblico abundante de
lectores y que gasta cuantiosas sumas en avisos. No queremos dar
cifras, pero este Gltimo rubro es harto considerable desde el punto
de vista comercial,

Ahora por lo que respecta al desinterés de los misicos por en-
cargarse de las funciones de criticos, sabemos que no es asi. Los
pocos verdaderamente entendidos que estan al frente de la critica
hacen ante todo una obra de altruismo. Lo que ocurre en general es
que, cuando los musicos se han encargado de las funciones de cri-
ticos, no han sido respaldados por el aprecio efectivo de las direc-
ciones de los diarics. Sus articulos aparecian como por favor, se
les postergaba, muy a menudo se les recortaba en forma entera-
mente arbitraria,

Finalmente, debemos referirnos a una enfermedad que ha so-
lido pasar por alternativas de virulencia v de estado latente, que
podriamos llamarla el «beckmesserismo filosofante», o sea la pe-
danterfa cémica de Beckmesser, el personaje de Los Maestros Can-
tores, aliada a una indigestién de palabreria, con apariencia de
profundos conceptos abstractos. El mal, que prendié en el terreno
especialmente propicio del negativismo criollo, fué importado al
pais por cierto auténtico Beckmesser venido a menos, que llegb a
nuestras costas como consecuencia de la descomposicién moral de
Alemania. Este personaje encontré un eco inmediato en la gente
amargada y en los individuos fracasados que, como €1, buscan la
compensacién de su derrota procurando empequefiecer, destruir,
enlodar y rebajar todas las cualidades de! préjimo.

Este importado Beckmesser gozé de auge durante un tiempo
y hubo personas ingenuas que se abismaban ante la terminologia
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hueca de quien hablaba de la <tecténica del dinamismo tematico»
y ante quien para tratar cualquier concierto hablaba de la «posi-
ci6n legitima de la sonoridad>» v juzgaba las cosas frente a los pos-
tulados del materialismo histérico. Esa enfermedad mental, de
fina cepa germénica, hizo que muchos creyeran que ser buen cri-
tico es censurar y que alabar o expresarse con entusiasmo era pasar
a ser sospechoso de inclinaciones personales en favor del artista o
del compositor. Esta especie de ¢prensa amarilla» de la vida mu-
sical chilena, y de canasto de la basura en donde se recoge sélo lo
que no sirve, debfa ser desterrada de nuestra cultura. Es la obra
de destruccibn sistemética y de envenenamiento progresivo de
nuestro medio, Los americanos tenemos ese prejuicio ancestral de
tolerar hasta las mayores audacias siempre que vengan rubricadas
con algiin imaginario doctorado europeo. Por desgracia, el prejuicio
a que nos referimos va aparejado de otro que suele gozarse con la
humillacién del préjimo. Al amparo de este morbo, ha subsistido
por afios la difamacion de todo lo nuestro y se ha alquilado de dia-
rio en diario para agregar este inmoral estimulo a la necesidad de
aumentar el tiraje.

Hemos tocado en los parrafos anteriores uno de los problemas
candentes de nuestra vida artistica. Puede ser que nuestras palabras
incomoden, que desasosieguen a muchos, pero ellas no tocaran a los
criticos cuya labor respetamos y desearfamos ver afin mejor apoyada.
Tal vez algtin desborde nos ha de caer encima, porque cuando se
pone el cauterio en una llaga no es raro que parte de la corrupcién
caiga sobre la mano que pretende curar. Deseamos una critica in-
tachable, unanimemente respetada, ejercida por personas competen-
tes y sobre todo puesta al servicio de la mdsica ¥ no en contra de
ella, colocada en la lines de impulsar nuestra cultura ¥ no de per-
turbarla, porque Chile ya ha llegado a la posicion de merecer una
critica que esté, en su totalidad, a la altura de lo que hemos avanza-
do en la vida musical en sus demdis aspectos.

D. S C.



PEDRELL, EXIMENO
Y EL NACIONALISMO MUSICAL

C%/%a/ %{w

I odos los que han escrito sobre la msica espafiola, incluso el

autor de estas lineas, han dado mucha importancia a una frase que
resume la doctrina del nacionalismo musical, atribuida por Felipe
Pedrell al ilustre idedlogo del siglo XVIII, el jesuita Padre Antonio
Eximeno. En 1920, Pedrell, acercandose ya al ocaso de su larga
carrera, publicé un tomo curioso con el siguiente titulo: P. Anlonio
Eximeno, glosario de la gran remocidn de ideas que para mejoramiento
de la técnica v estética del arte miisico ejercié el insigne jesutta valen-
ciano. En su introduccién a esta obra, escribié Pedrell su famosa
frase de homenaje y reconocimiento hacia el P. Eximeno: «Tengo
yo, especialmente, deberes de gratitud y admiraciéon que cumplir
rindiéndole homenaje de acatamiento, por haberme inculcado una
direcciéon fecunda y extraordinaria, desde el momento en que me
fué dado realizar lo que sefiala en una de sus obras y condensa la
primera Glosa, que estampo aqui, de sus ideas: «Sobre la base del
canto nacional debia construir cada pueblo su sistema». He aqui el
famoso dictamen de Eximeno que tantas veces se ha citado, que se
ha tomado como piedra fundamental del nacionalismo musical, vy
que siempre se ha aceptado en la citacion de Pedrell, sin que nadie
se haya preocupado de verificar el original. Miremos ahora lo que
dice Pedrell acerca de este punto en el brevisimo Capitulo XXXII
de la citada obra: «Ya notaron lo mismo Menéndez Pclayo y Bar-
bieri, proporcionandole éste las opiniones con que aquél avalord
las ideas que sobre Eximeno expone en el tomo VI de su Historia
de las ideas estéticas en Espafia, que nuestro jesuita fué el primero
en hablar de gusto popular en la Musica, y en insinuar que ¢sobre
la base del canto nacional debia construir cada pueblo su sistema>.
De todo lo cual habia de salir beneficiada ia cultura musical na-
cionalista». jPor supuesto! Pero, iqué tiene que ver esto con las
ideas verdaderamente expuestas por el Padre Eximeno? Eso es pre-
cisamente lo que queremos averiguar en el presente articulo.
Antonio Eximeno naci6 en Valencia el 26 de Septiembre de
1729. Educése en el Seminario de Nobles de aquella ciudad, bajo
la direccién de los Jesuitas, v se destacé como alumno brillante,
mostrando aptitud precoz para las letras y la matemética. En 1745,
a los diez y seis afios de edad, entrd en la Orden de Jests, y poco
después fué nombrado profesor de Matematicas en el Seminario,
asi como profesor de retérica y poesia en la Universidad de Valencia.
El afio siguiente fué nombrado profesor de Matemdticas y director
[10}
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de estudios de la recién fundada Real Academia de Cadetes del
Cuerpo de Artilleria en Segovia. Cuando los Jesuitas fueron ex-
pulsados de Espafia en 1767, Eximeno se marché a Italia vV se es-
tableci6 en Roma, donde pasé el resto de su vida. Murié en 1808.

Apenas establecido en Roma, Eximeno empezd a estudiar ma-
sica. Fruto de este interés por e! arte musical fué la importantisima
obra, escrita en italiano, que publicé en Roma en el afio 1774, con
el siguiente titulo: Dell’ origine e delle regole della musica, colla
storia del suo progresso, decadenza, e rinnovazionne. En esta obra
Eximeno se muestra como un pensador musical revolucionario,
Ataca todas las ideas sobre la teoria musical vigentes hasta aquel
momento. Mantiene que las reglas ensefiadas por los teéricos de
su tiempo son mas bien un obstaculo que un apoyo para los que
quieren componer buena musica. Para Eximeno, la masica es un
lenguaje que expresa las emociones, y el musico puede guiarse por
los buenos ejemplos v por su propio instinto. No nos cabe hacer un
andlisis detallado de la obra de Eximeno, sino simplemente sefialar
su gran novedad, pues en ella hallamos una anticipacién del Ro-
manticismo musical del siglo XIX. Lo que no hallamos es una ex-
posicién de la doctrina del nacionalismo musical, de que tanto ha-
blé Pedrell. .

Al estudiar los escritos de Pedrell, me extraiié que, al citar
el supuesto dictamen de Eximeno sobre el nacionalismo musical,
el musicélogo cataldn jamas indica con exactitud el origen de dicha
frase. No habfa m4s remedio, pues, que buscar las citadas palabras
leyendo con atencién todo lo que habia escrito Eximeno sobre la
miusica. Esta lectura, aunque sumamente interesante desde otros
puntos de vista, dié un resultado negativo en cuanto a las teorias
expuestas por Pedrell. Es decir, que yo no encontré nada que pu-
diera tomarse como germen de la doctrina del nacionalismo musi-
cal, ni siquiera por «insinuacién». Aunque Pedrell dice que Exime-
no insinda tal doctrina, es de notar que pone la frase entre comillas,
lo que indica que es una citacién directa. Pero, ide dénde proviene
esa citacién? Eximeno no dijo que «sobre la base del canto na-
cional debia construir cada pueblo su sistema». {Quién lo dijo,
entonces?

Como lo hizo constar Pedrell, Menéndez y Pelayo trata de las
teorias de Eximeno en el sexto tomo de su Historiz de las ideas es-
téticas en Espasia. En efecto, el Capitulo V de dicho tomo (Tomo
III, vol. 2, siglo XVIII, Madrid, 1886) trata de «La estética en los
tratadistas de Miusica durante el siglo XVIII» y lieva una seccién
sobre los <Trabajos de los Jesuftas espafioles desterrados a Italia»
{Eximeno, Arteaga, Requeno). En la pagina 544, dice el historiador
espaiiol que Eximeno «Fué el primero en hablar degusto popular
en la msica, y en insinuar que sobre la base del canto nacional
debfa cada pueblo construir su sistema». He ahf el origen de la
frase que Pedrell tomé como eje de su doctrina. No es de Eximeno,
sino de Menéndez y Pelayo.

Es verdad que Eximeno habla del «gusto popular en la mtsica».
En el Capitulo 1V del Libro III de su obra mAxima, se trata «Del
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gusto popolare per la Musica delle nazione Europee». La Seccién
VI de este capitulo trata de <Canzoni popolari>. Es muy curioso
que esta Seccién VI, sobre los cantos populares, no fué inclufda
en la edici6n espafiola de la obra de Eximeno. Publicada afios mis
tarde bajo la direcci6n personal de Eximeno, esta versi6n espaifiola
debe considerarse como la edicién definitiva de la obra. He aquf
su titulo completo: Del origen y reglas de la Misica, con la historia
de su progreso, decadencia y restauracién.—Obra escrita en italiano
por el abate don Antonio Eximeno. Y traducida ol castellano por D.
Francisco Antonio Gutiérrez, Capelldn de S. M. y Maestro de Capi-
lla del Real Convento de Religiosas de la Encarnacién de Madrid.
(Madrid, en la Imprenta Real, Afio de 1796). Asi, pues, al hacer la
edicién definitiva de su obra, Eximeno no quiso hablar de la misica
popular, de lo que llamarfamos ahora el «folklore» musical. jSerfa
porque en realidad daba poca importancia a este tema? Sea como
fuere, el caso es que Eximeno no dice nada importante sobre la
misica popular en esta seccién que se omiti6 de la version espaiiola.
Su resumen del caricter musical del canto popular en varios paises
es bastante superficial, como se puede ver por la siguiente citacion:
«Chiunque si prenda el gusto di far cantare successivamente una
canzone ad un Contadino di cuiscuna Nazione europea, si avvedra
che il Tedesco urla, 'Inglese sischia, el Francese piange, lo Spagnuolo
intona, e I'Italiano canta». Segdn Eximeno, Italia es el Gnico pais
que sabe cantar.

Para comprender las ideas expuestas por Eximeno acerca del
gusto nacicnal y la musica popular, hay que saber algo de su teo-
ria musical en general. Segn Eximeno, la musica tiene su origen
en el lenguaje («la Musica procede inmediatamente del instinte
de hablar») y por tanto tendrin maés aptitud parala masica aquellos
pueblos cuyo lenguaje sea mas grato al oido. Es decir, la naci6n
donde se habla el idioma mA4s musical ser4 la nacién mas musical
del munde. Para Eximeno, el italiano es el idioma mas musical,
por consecuencia Italia es el pais més musical. Al tratar del gusto
popular de las naciones por la mdsica, el propoésito de Eximeno es
de examinar «cu4l sea la nativa disposicién y el gusto para la mi-
sica de cada una de las naciones Europeas». En este sentido puede
decirse que Eximeno habla de «misica nacional», aunque no em-
plea tal término. Pero para él la «¢mdasica nacional» no esnecesaria-
mente la misica popular o folklérica, sino el conjunto de la misica
de cada pais. Deducir de esto la base tedrica para una doctrina del
nacionalismo musical, como hizo Pedrell, es atribuir a Eximeno
ideas y conceptos que estaban lejos de su pensamiento.
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Giiler Sleinbeng

En una ocasién le interrogaron a Liszt acerca de los secretos de

su extraordinaria virtuosidad pianistica. «Mi tnico secreto es que
no agrego nada al original», contest6 serenamente. Las palabras
—al parecer paradéjicas—perduraron, junto a la sonrisa incrédula
con que se las recibiera. Una larga cadena de commociones y tras-
formaciones estéticas fué necesaria antes que se empezara a reco-
nocer la profunda verdad que se esconde en la anécdota. Sin embargo,
existe todavia una considerable oposicién a la tesis del gran misico,
tanto en el auditorio, como entre bastidores.

Después de oir y leer opiniones, se puede considerar como nor-
ma generalmente aceptada que el musico tiene que adquirir la
perfeccién técnica primero, para dedicarse después a dominar la
parte emocional, expresiva de una composicién. Se habla del pre-
dominio de la técnica, de la necesidad de madurar espiritualmente,
en ciertos casos. Se escribe sobre conflictos entre automatismo v
temperamento, entre técnica y personalidad, y sobre muchas otras
cosas por el estilo. El presente articulo tratard de hacer frente a ta-
les divisiones y denominaciones.

La férmula basica de toda interpretacion, se divisa va al co-
mienzo de los estudios musicales. El principiante descubre pronto
cuantas dificultades engendran las piezas y ejercicios mas sencillos.
Puede congratularse si logra terminar el trozo, aunque sea cinco
veces més lento de lo necesario, ejecutado sin ritmo y en fortisimo
de principio a fin, tomandose adem4s un descanso a cada paso.
Reemplazande al alumno por el lobo del viejo juego, las exigencias
paralelas de la musica ser4n ciertamente las ovejas: si aprisiona
una, se le escapa la otra. Las dificultades se multiplican a medida
que progresan los estudios, a consecuencia de la diversidad de las
obras, cada vez mas complejas. No obstante, la relacién entre mu-
sica y mifsico, no se altera nunca en substancia. El estudiante,
cuando no peca contra la justa entonacion, peca contra las prescrip-
ciones dindmicas, si no comete fallas en fraseologia, puede come-
terlas en el ritmo. No es capaz siquiera de advertir siempre sus erro-
res y defectos: he aqui la tarea del profesor.

Aunque haya musicos que se despiden del conservatorio como
si salieran de una cércel, nada indica que la relacién del ejecutante
con su tarea cambie esencialmente después de rendir sus exAmenes.
Es mis, tiene que asumir la funcién de profesor en contra de sus
propias aberraciones. Los peligros de la ausencia de control critico,
se ponen de manifiesto en una versién en discos ampliamente di-
fundida de Soirée dans Grénade de Debussy, con Re sostenido per-
sistente en el tema principal, en lugar de Re natural, alteracién
que cambia la tonalidad y con ella, todo el caracter de la pieza.

[13]
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La coordinacion de factores vitales para la obra musical,—co-
mo son la entonacién, dindmica, ritmo, fraseologia,—con los pro-
blemas especiales de cada instrumento, constituye laesenciade la
interpretacién musical. Las dificultades que debe vencer el concer-
tista tampoco difieren substancialmente de los esfuerzos del prin-
cipiante, cuando se enfrenta con el «Regreso del alegre labrador»
de Schumann. Basta referirse al hecho de que apenas un puiiado de
pianistas saben ejecutar correctamente la Sonata Op. 106 de Beetho-
ven o la Toccata de Schumann; pocos oboistas se atreven a parti-
cipar en el Cuarteto para oboe y cuerdas de Mozart, y son conta-
dos los directores de orquesta que sean capaces de dirigir Le Sacre
du Printemps, por no citar otros ejemplos. {Sera por falta de madu-
rez espiritual? Nada de eso. Lo que hace falta en estos casos es la
fusién en alto grado de los componentes vitales de la_misica. La
técnica, dirfamos con una palabra, si el término no hubiera sido
empleado por lo general en otro sentido.

Los problemas musicales pueden y deberian ser tratados en los
términos claros v precisos del oficio. Admitiendo que la habilidad
muscular no es suficiente para la buena interpretacién, se puede pre-
guntar no obstante: jpor qué denominar a los factores restantes,
con expresiones tales como alma, temperamento, personalidad?
Nadie duda que la ejecucién de una obra en continuo mezzoforte,
sin consideracién a las anotaciones dinadmicas del original, viola las
leyes del arte; empero, el procedimiento contrario tampoco puede
tolerarse, como por ejemplo: abusar del pedal, del vibrato, etc,, a
fin de ocultar ciertos defectos de técnica que no pueden ser compern-
sados, por desarrolladas que estén las cualidades dinamicas del ar-
tista. El arte de la interpretacién supone necesariamente un equili-
brio entre todos los detalles, form4ndose una unién indivisible de
ellos en el caso ideal. Aunque se hallen reunidos casi todos los re-
quisitos, no indemnizan de algunas desfiguraciones o anomalias del
color instrumental; como ocurre con losforzados efectos guitarrescos
producidos por Cortot. .. jcon el fin de embellecer a Debussy!

De la féormula: error =desviacién del original, falta un paso
para desviacién del original =error, Hay indicios de que los extra-
vios de la ejecuci6n correcta, no se limitan a la época de sus estu-
dios en el conservatorio para un gran ntmero de ejecutantes. Ex-
perimentos hechos a base del ritmo sencillisimo de ocho corcheas,
en compés de 4/4, revelaron desviaciones de un 209, a un 80%, en
la interpretaciéon de varios solistas conocidos (1). Hasta qué gra-
do fueron intencionales las alteraciones, nadie puede saberlo; se
sabe, en cambio, que la ejecucién exacta del ritmo resulta incom-
parablemente mas dificil. La misma situacién se presenta respecto
a dinamica y acento. Entre las leyes de la composici6n musical, ocu-
pa un lugar prominente, la construccién proporcional y coherente
de la contextura dindmica. Se admira en las grandes obras, la ex-
tensa linea, graduaimente ascendente hacia la cumbre,simultinea
al desarrollo melédico y arménico. Ahora bien, el intérprete que

(1) Ormann: <Physical Basis of Piano Touch and Tone»
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altera y exagera los detalles dindmicos, se perdera en ellos, aseme-
jandose al atleta que, no sabiendo economizar su aliento, cae exhausto
antes de llegar 2 la meta. Por la modificacién de la intensidad—muy
corriente por desgracia—en el camino hacia la cumbre natural v
original, se experimenta una serie de climas artificiales, que ilevan
a que se vea los arboles, pero no el bosque.

Constituye otro de los axiomas elementales de la mdusica, el
que la funcién de las barras de compas se limita a facilitar la lec-
tura, siguiendo el paso de la contextura ritmica, hasta donde sea
posible. La importancia de las lineas divisorias se reduce a un es-
quema mecénico y secundario en la interpretacién; en algunos casos
es preferible omitirlas; asi se procede con {as obras de los polifo-
nistas vocales. Al subrayar la primera silaba de cada compé4s, sin
otra justificacién que la del lugar grafico que ocupa, se produce el
mismo efecto cémico que cuando se da un especial relieve a la pri-
mera palabra de cada linea, al recitar un poema. Sin embargo, la
brillante caricatura de Beethoven sobre las malas practicas,—en
¢l Scherzo de la Pastoral--no ha surtido mucho efecto entre gran
numero de misicos, que no saben resistir a la tentadora influencia
de los valses vieneses.

Bien puede ser que el intérprete, al aferrarse a las barras de
compis, trate de protegerse contra otro pzligro: el de perder el
tempo. El peligro es grande. Aunque quedemos indefensos ante las
referencias al temperamento de un artista, que ejecuta fugas de
Bach con el rubato de las rapsodias orientales, no hay escape para
¢l posible si se trata de obras provistas de indicaciones minuciosas,
como las que se hacen desde que fué inventado el metrénomo. Los
compositores no marcan sus prescripciones por capricho. Sin em-
bargo, abierta la competencia, el metrénomo tendria que declararse
derrotado al primer round. Durante un siglo, los miisicos hicieron
caso omiso de la palabra Allegretto, puesta sobre el segundo mo-
vimiento de la Séptima Sinfonfa; decidieron que una sinfonfa debe
tener su Andante, y asi se estableci6 en la practica. Hubo que es-
perar a Toscanini, para que le diera la raz6n a Beethoven. Mis
tarde, el afamado maestro cay6 en el extremo opuesto, al estrenar
el Bolero de Ravel tres veces mas répido de lo indicado, provocando
enérgicas protestas por parte del autor.

En cuanto a la calidad del timbre sonoro, fueron sefialadas va
algunas aberraciones pianfsticas. Entre los violinistas, sincera ad-
miracién merecen Menuhin y Szigeti, por haber resistido a las ten-
taciones del vibrato. No se puede decir lo mismo de Kreisler quien,
aunque insuperable en la presentacién de confites musicales estilo
«Die schone Rosmaring», se hallaba perdido en el momento de
abandonar éste su reino. Despojado del vibrato acostumbrado, el
tono de su violin se hacfa pobre y hasta desafinado, sobre todo al
ejecutar obras de Mozart y Beethoven. Esa pobreza de la sonori-
dad,—madis frecuente entre instrumentos de viento—, se deriva de
deficiencias en la entonacion (2).

(2) Como es sabido, el color del sonido no se debe a brujerfa alguna, sino a
los super-armoénicos que se producen junto al tono béasico. Como consscuencia
2
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Los ejemplos podrian ser méis numerosos todavia; la conclu-
sién siempre es la misma: la interpretacién técnicamente impecable
no constituye el punto de partida, sino el punto de llegada. Todo lo
demé4s que se agregue,—temperamento, pasién, sentimiento, 0 ma-
gia si se quiere—tiene una denominacién corta y acertada en el
vocabulario de los musicos schmalz (manteca).

El ptblico se deja llevar por la corriente, mejor dicho por la
propaganda. Los artistas podrian disipar la atmésfera de hipocre-
sia que reina alrededor de los conciertos, pero no siempre lo hacen.
Cuentan de Rachmaninoff que, durante el intermedio de sus con-
ciertos, solia contar chistes de todo género en el camarin, antes de
revestir nuevamente los rasgos melancélicos de noble refugiado,
que adoptaba ante el auditorio. El sacudirse la cabellera, las con-
vulsiones y hasta lagrimas, durante ciertos pasajes, forman parte
de la mise en scene, cuidadosamente preparada de algunos intérpre-
tes. Las triquifiuelas teatrales, aparte de impresionar al pilico,
pueden hacer ademis otro servicio practico: el de camouflage para
ocultar deficiencias musicales.

Es otro el camino seguido por el artista concienzudo. Su labor
se asemeja en cierto modo a la investigacién histérica, que trata
de establecer los hechos reales. Se debe en gran parte a Bruno Wal-
ter, el que al fin sea posible contemplar toda la grandeza dramatica
de Mozart, tras de haber sido rebajada su misica al rango de un
delicado crocket v de ser ejecutada con una dulzura abominable.
Gracias a Feruccio Busoni y otros artistas serios, se logr6 sacar a
Bach de su largo confinamiento a la musica religiosa; no obstante,
amenaza el peligro de que se haga caer a su misica en el extremo
opuesto, por las trascripciones orquestales que tienden a trasplan-
tar al viejo maestro al ambiente chillén de Las Mil y una Noches.

No son exclusivamente los clasicos quienes ganan con una in-
terpretacién incluso puritana. Causa sorpresa el bello panorama
que ofrece el mundo romé4ntico en el espejo de los miisicos «clasi-
cistas». Basta mencionar los rendimientos de Wilhelm Backhaus
(Brahms), Vladimir Horowitz (Chopin-Tchaikowsky), Claudio
Arrau, (Schumann-Liszt), Yehudi Menuhin (Mendelssohn), Alexan-
der Kipnis (Schubert-Wagner), Bruno Walter (Weber-Mahler).
Los compositores contemporineos saben defenderse de los abusos
que se debian en el pasado a falta de anotaciones inconfundibles en
la escritura. Para prevenir tentaciones, autores modernoscomo
Hindemith o Poulenc colocan la advertencia: sin emocién sobre
algunos pasajes. Sin embargo, las controversias no disminuyen,
como demuestra el caso del Bolero, anteriormente citado. No hay
que sorprenderse que Strawinsky, después de tanta experiencia
amarga con los directores, exclamara: «<La orquesta debe andar
como una méaquina de coser»,

Ante la teorfa arriba expuesta, habri de surgir una enérgica

de cierto grado de técnica, al producirse Ia vibracién de la onda entera, se agre-
gan numerosas vibraciones parciales, enriqueciendo el timbre con los arménicos
correspondientes. ) ’
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reaccibn: — jsera acaso deseable que los mdsicos actilen como ma-
quinas?

De ninguna manera,—a menos que las instrucciones de la obra
asf lo exijan expresamente. Se olvida siempre que la misice existe
ya anies de que sea inlerpretada. Con la necesaria preparacibén, es
posible leer las obras musicales, igual que las literarias; apreciarlas
v hasta deleitarse con ellas. La ejecucién fiel, por consecuencia, no
puede ser calificada de mecanica e inhumana, pues su finalidad
consiste en reproducir las madltiples manifestaciones humanas que
toman cuerpo en la literatura musical.

Por otra parte, existen obstaculos que impiden—por ahora—
una precisién uniforme en la ejecucién. El solista tiene que fijar
con aproximacién los grados de la dindmica, aunque mantenga la
proporcion relativa entre ellos. Hasta que alcance su perfeccién el
tan deseable sistema para establecer la intensidad en medidas ab-
solutas, habr4 siempre diferencias de criterio. Seria muy saludable
también la invencién de un director-autémata, especie de tablero
eléctrico, colocado en cada atril, con capacidad de indicar el tiem-
po v la intensidad como existe el conductor-automatico para los
aviones. El director de orquesta podria concentrar su atencién en
el trabajointelectual, durantelos ensayos. Mientras tanto, la oposi-
cibn méas paradéjica contra la estandarizacién, emana de los mis-
mos mecanismos. No hay dos instrumentos iguales, y el artista
tiene que familiarizarse con los recursos de cada uno, antes que
pueda emplearlos. «El instrumento es todo»—confiesan, los pia-
nistas que deben trabar conocimiento con varios pianos, durante
sus jiras. Para los deméas instrumentistas se presenta otro incon-
veniente de fndole parecido. Desde los tiempos de Hindel la fija-
cién del diapasbdn-tipo fué sometida a una verdadera inflacién: de
845 vibraciones por segundo subi6é hasta 912, al cabo de dos siglos
(3). Por afiadidura, los habitos de los distintos paises difieren, re-
sultando divergencias hasta de un cinco por ciento en el diapasé6n
al cambiar las fronteras. La Oficina Francesa de Arte y Creacién hizo
un esfuerzo recientemente, para llegar a un acuerdo entre las na-
ciones y salvar a los misicos que cambian de residencia de la meta-
morfosis, forzosa, que necesariamente afecta a la entonacién, al tim-
bre y, ante todo, al oido.

Los reproches contra nuestro siglo, por encaminarse hacia ma-
yor grado de precisién y nivelacién, no tienen sentido alguno, pues
Ia tendencia es tan vieja, como la misma humanidad. Engendra un
peligro mucho mayor el excesivo culto a la personalidad, hereda-
da de la filosoffa idealista del siglo pasado, cuyas derivaciones fu-
nestas acabamos de experimentar.

No se trata de una subordinacién sumisa del ejecutante al
compositor. La historia demuestra que existia siempre una relacién
de beneficiosa reciprocidad entre los dos. Scarlatti empezé a em-

(3) Recomendamos al lector la lectura del interesante artfculo <La querella
del diapasén> de René Dumesnil, publicado en el nmero anterior de nuestra
Revista.
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plear la flauta en sus obras, después de haber conocido al gran vir-
tuoso Quantz, por convencerse de las altas posibilidades del ins-
trumento. Stamitz, el director de Mannheim, al acostumbrar a
las cuerdas a que tocaran en conjunto con una precisién descono-
cida hasta entonces, revolucioné no sélo la prictica de ejecucién,
sino todo el estilo musical del siglo XVIIL Sin las atrevidas inno-
vaciones de Stamitz, tal vez no podria haber nacido el allegro can-
tabile de Haydn y Mozart, v los miembros de las orquestas podrian
dedicarse todavia al pleno cultivo de su propia personalidad a la
manera antigua, o sea tocando cada uno a su antojo.

La cuestion aquf planteada, nada tiene que ver con otro com-
plejo: el dilettantismo. La contribucién de los aficionadoes a la vida
musical no debe desestimarse, Son ellos quienes forman la reta-
guardia sblida e indispensable de los conciertos, tal como el coro en
las tragedias griegas. No seria exagerado afirmar que el grado de
1a cultura musical de la comunidad se mide por la actividad de los
aficionados no-profesionales.

Sin embargo, son distintas las leyes que rigen una reunion
privada de las de una sala de conciertos. La finalidad del dilettan-
tismo, conocer, en la funcién del artista se trasforma en dar a co-
nocer. El modesto esfuerzo del dilettante, por acercarse al conoci-
miento de las obras por dentro, se ve recompensado por su deleite
al asistir a la interpretacién auténtica de las mismas.

Sobre el mfisico recae una mayor responsabilidad. Tiene que
consagrar toda su actividad al mejoramiento de su capacidad re-
productiva, para llegar a la altura exigida por los grandes autores.
En el cumplimiento de su tarea se ve estorbado por las supersticio-
nes de la opinién pablica, fomentadas por las estupideces cinema-
tograficas acerca del arte y los artistas. Puede verse confundido
asimismo por un considerable sector de la critica que se adhiere a
la farsa, recurriendo a una abracadabra compuesta de puras espe-
culaciones, en vez de emplear términos exactos y controlables. El
concertista, si refine los recortes de la critica, puede casi siempre
constatar: 1.° que ejecuta en forma magnifica la miisica de Bach,
Beethoven, Schumann y Debussy; 2.° que su interpretacién de
Bach, Beethoven, Schumann y Debussy, deja mucho que desear.
En medio de la anarquia de conceptos y apreciaciones, no queda
otro caminc para el misico intérprete honesto que seguir adelante
con su tarea, corrigiendo y ampliando sus facultades bajo una se-
vera autocritica, en la persecucién del Gnico ideal digno del ejecu-
tante: la perfeccién de la obra que los creadores del arte pusieron
en sus manos.



REIVINDICACION DE ERIK SATIE
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Infortunadas circunstancias impidieron celebrar como se debia
el vigésimo aniversario de la desaparicién de un personaje descon-
certante y finico en la historia de la musica francesa: Erik Alfred
Satie.

Sin duda, a este relativo olvido no son ajenos los escandalos y
resistencias que provocé en vida su humor acre e incisivo, tanto
como su desmesurada originalidad.

La extravagante y pintoresca existencia de este innovador
transcurre en una época cuyo signo fué el de trastrocar los valores
consagrados, imprimiendo un brusco viraje en su consideracién
estética.

La obra extraordinaria de Satie permaneci6 casi ignorada hasta
fines de 1910, fecha en la que Mauricio Ravel y algunos amigos,
que en aquellos momentos presidian la Sociedad Musical Indepen-
diente, decidieron presentar al ptiblico las primeras obras pianisti-
cas de nuestro autor. La ejecucion corri6 a cargo del propio Ravel, v
el pablico acogi6 con simpatfa la segunda «Sarabande», el preludio
de <Fils des Etoiles» y la tercera «Gymnopedie». Segln el progra-
ma, «estas obras, desgraciadamente poco numerosas, sorprenden
por su ostentacién del vocabulario modernista y por el caricter
casi profético de ciertos hallazgos arménicos. ..»>. Seguidamente
mencionaba la fecha asombrosa de su creacién: j1887! jHacfa un
cuarto de siglo que el autor <hablaba» el audaz argot musical del
futuro!

Aquel éxito inicial tuvo fatales consecuencias; Debussy—ya
famoso—unido a Satie por treinta afios de amistad, sintiése ofen-
dido porque se le exclufa del grupo auspiciador, de figurar entre
aquellos que «lanzaban» a su amigo. La culpa no fué de Satie. En
realidad, Debussy hubiera podido ayudar mucho antes a quien
——segln algunos dicen—debfa provechosas ensefianzas. Y no lo
hizo. Poco tiempo después, las relaciones entre ambos se rompieron
definitivamente. :

En 1915, Jean Cocteau, seducido por los «Morceaux en forme
de poire» (piezas en forma de pera) someti6 a Satie un proyecto de
ballet que, anteriormente, habfa propuesto a Strawinsky bajo el
nombre de «David». Satie escribié la musica, Picasso pint6 los de-
corados y disefié los trajes, Massine creé la coreografia y Diaghileff
monté el especticulo que, con el nombre de «Parades, se representé
en el Teatro Chitelet, el 18 de Mayo de 1917, provocando un es-
candalo formidable. Sin pretenderlo, la partitura de Satie, de una
asombrosa simplicidad, obré en contra del debussysmo y del fau-
vismo, consagrado ya el primero y el segundo representado por
«La Consagracién de la Primaveras. Cabe afiadir que los especta-

119]
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dores de aquel segundo afio de guerra no estaban en situacién de
comprender con justeza una obra que trastornaba su concepto de
la danza.

La aventura tuvo la virtud de acerca los jévenes musicos a Sa-
tie. Poco méas tarde, después de la primera audicion de «Sdbcrates»,
el critico musical Henri Collet publicé en «Comedia» un articulo ti-
tulado «Los cinco rusos, los seis franceses y Erik Satie». Reunidos
en esta forma, se solidarizaron en torno a Satie, Germaine Taille-
ferre, Auric, Durcy, Honegger, Mithaud y Poulenc. Asi nacié el
famoso <grupo de los seis». Cocteau ofici6 de portaestandarte, al
fundar «Le Cocq», 6rgano oficial del grupo.

En 1924, Satie realiza un esfuerzo que lo agota. Durante la
primavera compone «Mercure» y en el otoiio «Relidche».

Para el primero, Massine le suministra el material de sus acti-
tudes plasticas, mientras Picasso disefia magnificos trajes y pinta
las decoraciones, de una fantasia genial. El estreno constituyb otro
escandalo. Llegaron a organizarse manifestaciones ptblicas contra
el misico y el pintor.

<Relache> fué puesto en escena por el Ballet Sueco de Rolf de
Maré, grupo que habia presentado en 1923 la admirable «Creacion
del mundo» de Milhaud y Léger. La presentacién de «Reliche»
se habfa anunciado para el 27 de Noviembre. Tres dias més tarde,
se levantaba el telén, proyectindose en las pantallas parisinas el
haz luminoso de <Entr’acte». El film de René Clair provocd la in-
dignacién de los moderados, pero el ballet no obtuvo el escindalo
que Francis Picabia y Satie deseaban. Sin embargo, su intenci6n
no se prestaba a equivocos. El decorado del segundo acto llevaba
esta inscripcién: Erik Satie es el mds grande misico del mundo y
afiadia, si no esté Ud. contento, en la taquilla le venderdn dos stlbatos
por diez céntimos.

Este escéptico viejo, para quien la vida fué siempre injusta y
dura, paseaba sobre el mundo una mirada azul clarisima, perodes-
piadada. Poseia una manera muy peculiar, mezcla de bondad y de
crueldad, para reirse de los seres y de las cosas. «Vine a! mundo de-
masiado joven para una época tan viejar. «Cuando era joven se
me decia: Ya vera Ud. cuando tenga cincuenta afios. .. Bien. Ten-
go cincuenta afios. No he visto nada». El anecdotario de Erik Satie
es copiosisimo. Su humorismo trascendié la esfera musical y adqui-
1i6 gloria literaria en «Memoria de un amnésico», «Carnet de un
mamifero».

Hace afios, Strawinsky declaraba a un amigo de Satie que no
se hacia la debida justicia al valor de la obra musical de éste por
ignorancia y por ingratitud, pero que llegaria el dia en el que habria
que reconocer a este compositor como el creador de la misica mo-
derna.

Deseamos que ese dia no se haga esperar.

Paris, Junio de 1946.
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EL FOLKLORE COMO ELEMENTO BASICO DEL
LICEO RENOVADO

En el cuadro sobre los objetivos generales acordados a la edu-
cacién musical de Secundaria, incluido en nuestro articulo delnd-
mero anterior de esta revista, aparece en primer lugar, como ele-
mento basico, el folklore musical.

Esto envuelve una actitud nueva en nuestras pricticas peda-
gogicas. Ya que la escuela ha permanecido alejada de las proyec-
ciones que esta nueva ciencia puede aportar a la formacién espiri-
tual de la juventud.

Se ha pedido a la Historia la tarea de procurar una conciencia
politica, un sentido de unidad nacionalista vy, a pesar de todo el enor-
me bagaje histérico impuesto en la ensefianza, grandes conjuntos
sociales han seguido ignorandose dentro de los limites geograificos
de la propia nacién,

Hombres de gobierno, intelectuales, habitantes de las ciuda-
des, han vivido muy ajenos, muy distantes y aun como extraiios
a la realidad de la masa rural v a sus manifestaciones vitales mas
caracteristicas. A veces, cuando algunos han solido aventurarse a
sostener opiniones sobre el indigena o el hombre del pueblo, ellas
han sido generalmente negativas, edificadas sin ningfin conocimien-
to real, fuera de toda validez de juicio.

Para ello ha faltado la ayuda indispensable del folklore.

Toda la intimidad psicolégica, los aspectos mas auténticos y
caracteristicos del hombre del pueblo, se encuentran contenidos en
los productos del folklore y pueden revelarnos el acento humano
diferencial.

De ahi su importancia para apreciar mejor la realidad presente
de una unidad civica y la necesidad de incorporar su estudio en la
etapa educacional escolar.

En nuestro medio no se ha entendido afin una conciencia ca-
rifiosa y evaluadora para estas manifestaciones propias del pueblo,
en las que podriamos llegar a sorprender lo mis tipico de nuestra
diferenciacién.

A un ministro de Educacién, que se preciaba de bien infor-
mado sobre las cosas populares, de tener conceptos acertados sobre
el indigena y el hombre de nuestro pueblo, le of, hace algiin tiempo,
afirmar: «El indio no ha creado nada que valga la pena de ser con-
siderados».

La evidencia de su enorme vacio cultural, me obligé a obser-
varle lo extraiio de su afirmacién y a insinuarle que para compren-
der el valor de un simple <trarihue», (faja decorada que usan las
mujeres v los hombres mapuches), era necesario haber dado la
vuelta al mundo, con el objetivo de estudiar los tejidos de los dis-
tintos pueblos; que solamente d;: esta manera, después de un pro-
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ceso comparativo, podria llegarse a apreciar el valor de diferencia-
cién universal que tiene un tejide araucano, y que el mismo reco-
rrido de estudio seria también indispensable para poder valorizar
los productos literarios y musicales de nuestro hombre aborigen o
criollo.

Esa vez no pude menos que imaginar ia larga etapa evolutiva
que aun deberia salvarse para que en nuestra educacién piblica
tuviera cabida el estudio del folklore, para que desde la primera
enseflanza pudiera despertarse el amor y la comprensién estética
por tantas bellas realizaciones del arte popular en cesteria, alfare-
ria, tejidos, tallados, en poesia, leyendas, danza, musica.

La urgencia de considerar mas seriamente el folklore, conti-
nia afin como un imperativo. Ciertas pricticas entendidas desde las
grandes ciudades, han ido sembrando errores y confusiones sobre el
folklore. Las trasmisiones de radios, con una preocupacién tefiida
de sentido comercial, han ofrecido a la masa que escucha, cuanto
han tenido a mano como folklore. Hora tras hora, mtsica popular,
que no es folkldrica, canciones de musicos aficionados, a veces re-
medos de auténtico folklore musical, cantos folkléricos adulterados,
teatralizados, llegan a la gente y a los nifios, con el prestigio de las
empresas emisoras o de conjuntos a los cuales la prensa ha ayuda-
do a procurarles fama de fieles intérpretes del canto vernacular,
creando asf un problema de complejas proyecciones colectivas.

En un teatro de importancia escuchamos en una ocasion la
presentacién de un conocido conjunto de cantantes, ataviados de
impecables vestimentas criollas. El programa les clasificaba como
genuinos cultivadores de nuestro folklore y su actuacion consultaba
los niimeros méis sobresalientes de su repertorio.

Una informacién preliminar, dada por uno de ellos, nos hizo
saber que habfan recorrido diversos paises de América, haciendo es-
cuchar las canciones auténticas de nuestros campos.

Desde las primeras interpretaciones tenfamos la impresién de
asistir a una escena lamentable; tal como si estuviéramos en pre-
- sencia de algunos de nuestres huasos que hubieran tenido la ocu-
rrencia de disfrazarse con modalidades gastadas de cantantes de
Gpera, a fin de imitarles e impresionarnos con sus «ritardandos»,
con sus ejecuciones guitarristicas absolutamente personales, -con
sus «calderones» y acordes finales de una teatralidad estereotipada
en transmisiones radiales.

Esta impresién vino a agravarse afin més con una inconciencia
increible, se nos anuncié que iba a interpretarse la cancién que se
habfa dado a conocer en los distintos paises recorridos como la
mis tipica de nuestro folklore; la que habia conquistado los mayores
éxitos: jel «Ay, ay, ay» de Pérez Freire...!

iQué de aberraciones...! El sobrio, gracioso o ingenuo pensa-
miento musical del hombre de nuestros campos, falseado con afei-
tes y postizos, a causa de la falta de un concepto clare y respetuoso
del folklore. Y alli estibamos frente a la evidencia de que este con-
cepto no existia en el grupo de cantantes. La musica que pertenece
al folklore no tiene autor conocido, ha sido creada por el pueblo
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por necesidades espirituales vy antes de toda conciencia artistica;
no necesita de «afeites» de ninguna especie para tener su honda
significacién expresiva y humana.

Al retirarnos de aquel teatro, no podiamos apartar nuestro
pensamiento de las consecuencias contrarias a un noble sentido de
cultura que generan manifestaciones semejantes y que ocurren casi
diariamente a lo largo del pais. Con el contentamiento de empresarios
y de tanto pGblico de buena voluntad confinado en el error.

Hecho extraiio; el hombre del pueblo crea intuitivamente sus
canciones de belleza inconfundible y sui-generis; el hombre de clase
més elevada incapaz de hacer lo mismo, se las apropia y las afea
restandoles su dignidad expresiva y diferencial.

Todo esto nos ha llevado a incorporar como elemento basico
de la educaci6n musical en los colegios renovados el estudio del
folklore, no s6lo de nuestro pafs, sino también de todos los paises
del mundo.

Cada cancién comprendida en las unidades de trabajo de los
distintos grades, ha sido objeto de una detenida seleccién; tanto
con respecto a su autenticidad folklérica, como a la propiedad pe-
dagégica del texto v de la miisica.

En la préctica escolar, los nuevos profesores habran de contar,
sin duda, con algunos obsticulos dificiles de evitar en toda reno-
vacién. Algunos directores de los colegios o algunos profesores,
habituados a ideas y practicas distintas, se sentir&n inclinados a
insinuar a veces sus gustos personales en la utilizacién de material;
igualmente los nifios ya acostumbrados a ciertos cantos que han
dominado. Nada de todo esto, sin embargo, deberd apartar al
maestro del nuevo espiritu pedagégico que debe impulsar con con-
ciencia alerta y fervor profesional.

El empleo del folklore en la ensefianza habr4 de tener diversas
proyecciones que irradiar4n en nuestra cultura. Ademas de servir
a la formacién de un concepto m4s realistico de unidad nacional y -
de las caracterfsticas de las dem4s naciones, estimulard un mayor
sentido de humanidad; porque pocas cosas promueven mas singu-
larmente el respeto, la simpatfa, el acercamiento humano que el
estremecimiento emocional e inteligente que nace del goce estético
de esas sorprendentes o pequefias realizaciones que €l hombre del
pueblo produce con manos habiles y jtibilo interno.

La proyeccién estética del folklore que comenzar4 en la ense-
fianza como base legftimade materiales, podra culminar también
como florecimiento de belleza insospechada, en las creaciones més
diversas, con las cuales los artistas contribuyen al embellecimiento.
de la existencia y a la superaci6én espiritual.

Esta innovacién, envuelve ademis como imperativo, la crea-
cién de la citedra de Folklore en los establecimientos superiores de
ensefianza especializada: en escuelas normales, en el Instituto Pe-
dagégico, los conservatorios de musica, escuelas de Arquitectura,
de Bellas Artes, de Artes Aplicadas.

Y si esta iniciativa lograra realizarse entre nosotros, eviden-
ciarfa la comprensién de una de las exigencias més apremiantes de
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orden cultural que el presente nos ha ofrecido la oportunidad de
saber escuchar y atender.

CARrLOS IsaMITT.

LA MUSICA, EL NINO Y EL KINDERGARTEN
MUSICAL

Segfin los psicoanalistas, la obra de arte es «el vaciamiento de
la personalidad interna». Tal vez se podria agregar: es la libre, ge-
nuina y més fiel expresién de los resortes que mueven el complejo
mundo de la inconsciencia, esa miquina poderosa y subterrinea
que dirige la vida, aflorando en millones de matices al mundo or-
génico o de la conciencia.

De la obra de arte, la misica es la m4s vivida, completa y con

mayores recursos de exteriorizacién. L.a gama de elementos para
su expresién es inmensa; su variaci6n infinita; y—sus formas—pue-
den ser el decir mas aproximado del sentir profundo. El lenguaje
musical, ya sea en su aspecto creador como de ejecucién, es el mun-
do sin fronteras donde vuela el espiritu. La expresién musical
podria, pues, representaren si, toda una fuerza emotiva hablando
su propia lengua.
, Ya hemos visto la fuerte influencia que ejerce en los individuos.
La reciente guerra nos da su indice. Si pasamos revista a la Europa
durante la horrible tragedia que la ha azotado, es la mdsica y las
instituciones musicales las que, como rocas granfticas, surgen de
todo ese mundo de desconcierto. Es el canto colectivo o individual
el que se eleva entre el rugir de los bombardeos. Las poblaciones
civiles en los refugios subterrdneos se sienten confortadas por algu-
na de las tantas instituciones corales inglesas que se organizaron en
Londres por esos dias. Es como si el hombre tratara de huir la rea-
lidad al refugiarse en el mundo de la mdsica, Vuelve a repetirse
asi, a través de mil novecientos y tantos afios, esa época en que
también los hombres refugiados en el corazén de la tierra, hicieron
nacer el «canto cristiano», forma colectiva de organizarse y de tener
mayor confortamiento para luchar por la libertad del espiritu. Ve-
mos, pues, a la masica reviviendo a lo largo de los siglos en su doble
faceta: expresibn humana y expresién social.

Y si la musica es lo suficientemente poderosa como para hacer
actuar y aunar a seres fisiolégica y psiquicamente desarrollados,
como son los adultos, cabe imaginar su potencia en el campo de la
infancia.

*
* %

Cada nifio es un mundo. Pero un mundo caético, en el que
la joven vida, henchida de fuerza naciente, estd respondiendo a
cada uno de miles de éstimulos. La vida primitiva infantil, precisa
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de medida interior, de ritmo, de ordenacién. Y este inicial funcio-
namiento biolégice, cuanto mé4s libremente ordenado sea, tanto
mejor para el futuro individuo; ya que en el devenir del nifio, esta
fuerza o mecénica vegetativa se desarrolla en «Vida», v ésta se
supera en «Pensamiento» y éste, a su vez, en «Razén» pura; y tanto
més interesante sera la personalidad completa, cuanto més firme y
potente fué la ordenacién natural de la primera edad.

Mas interesante es todavia esta primera ordenacién si se con-
sidera que el nifio es como una mesa receptora que estd recibiendo,
aprehendiendo y registrando en lo mas profundo de su mundo psiqui-
co todo estimulo que venga a alterar su ritmo vital. Debemos pen-
sar que el nifio, no es el pizarrén en que pueda escribirse y borrar. El
nifio es el disco en que la aguja-estimulo va abriendo surcos con hue-
Has imposibles de hacer desaparecer, pues son todos sus sistemas y
experiencias con que responderd al mundo mas tarde. :

Y en este caso, la misica, que es el arte del ritme, de la ordena-
ci6n, del equilibrio, de la compensacién y, ademis, el lenguaje que
més intensamente habla a la parte emotiva es, por derecho propio,
la actividad que mayor terreno debiera tener en el desarrollo inte-
gral del nifio.

La miasica a través de su elemento bésico, el «ritmo», produce
una reaccién instintiva e inmediata. Esta reaccién se traduce en
movimiento que, de esta manera, constituye el mas primitive de
los entrenamientos. La ordenaci6n gozosa en este entrenamiento
s6lo se consigue gracias a una educacién musical sisteméatica e in-
teligente, ejercida por personas que, ademas de posedr serios y com-
pletos conocimientos, sientan verdadero amor por la mfsica y por
los nifios.

*
* *

La enorme dificultad que hay que salvar en la iniciacién mu-
sical es hacerla facil. El problema estriba en llevar al maximun de
simplicidad cada uno de los conceptos estéticos, de los elementos
de enseflanza que hay que dosificar.

Pensemos en el «Kindergarten musicals.

Estudiemos, antes que todo, las caracteristicas fisicas, fisiol6-
gicas y psicolégicas del término medio de los nifios que forman el
grupo. Hablo del término medio, por cuanto el superdotado o el
retrasado son de por si problemas individuales, merecedores de ca-
pitulos aparte. Ubiquemos, aproximadamente, la etapa de evolu-
cién por que atraviesan en el momento esos nifios; ya que las ceta-
pas de desarroilo» son rigurosas y francamente definitivas; advir-
tiéndose que, dentro de estos lapsos, sélo los objetos capaces de poner
en juego una tendencia naciente lo cautivan y los que no correspon-
den a una nueva tendencia lo dejan indiferente. Y la «indiferencia»
es sinénimo de «desinterés», y el desinterés constituye el enemigo
més poderoso para cualquier tipo de aprendizaje. Descartado el
desinterés tenemos, légicamente, que pensar en el <«interés» que
también marcha acorde con el grado de evolucién, y que no puede
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nacer sino cuando todas las condiciones {isicas, psiquicas y del me-
dio se refinen para que una tendencia pueda manifestarse.

El Kindergarten Musical puede dar educacién masical a nifios
de 3 a 5 afios de edad. Es la etapa de los <intereses concretos»; el
nifio ya ha vencido sus perfodos perceptivos, motores y glésicos.
En primer lugar—com¢ muy bien dice Decroly—debemos asegu-
rarnos que el interés del nifio estd despierto. En midsica, ello se
prueba facilmente. En un momento X, sin advertencia previa, se
«<asalta» (por asf decirlo) al nifio con alguna melodia, ya sea cantada
o ejecutada en un instrumento o medio mecénico. Si se hace este
experimento, con seguridad mas de alguno de los chicos permanece
indiferente al estimulo sonoro, totalmente embuido en la actividad
que en ese momento lo preocupa. En este caso, no serfa aconseja-
ble obligarlo a interesarse. Muy por €l contrario, un maestro habil
busca ingeniosamente la forma como atraer a ese pequefio ¢sordo
musical>. Es ésta y no otra la enorme dificultad de la primera en-
sefianza: armonizar los intereses propios de ese mundo diminuto y
potente con los imperativos de un programa de trabajo. Pero, la
ensefianza de la mfsica estf maravillosamente secundada por la
naturaleza misma; y as{ vemos, que todo nifioc normalmente sano,
ofrece espontineamente su tendencia a la accién, a la realizacién
corporal, gracias al principio inamovible de «la actividad del nifio»
que se traduce por inquietud y movimiento. Mds que pensamiento,
la vida infantil es accién, siendo su interés dominante, el juego. Esta
tendencia ladica, actualmente aprovechada en beneficio de la edu-
cacién en la infancia, debe ser la base de la primera ensefianza mu-
sical. S6lo jugando, en rondas, en grupos, en filas, en parejas, se
puede desarrollar en el nifio una acertada coordinacién neuro-mus-
cular; jugando se puede educar y corregir deficiencias y grados de ma-
duracién motora; jugando se les debe desarrollar su sentido del
ritmo; jugando se les debe poner frente al complejo auditivo y de
entonacién; y, jugando, se les debe llevar hasta la percepcién de la
belleza que encierra una obra musical.

Danza y recitacién deberian ser las actividades fundamentales:
ellas son la expresion del ritmo en los movimientos y la expresién
del ritmo en el lenguaje. Afios de experiencias y observaciones ha-
cen tener presente que antes de los cinco afios cronolégicos, los nifios
estan fisiolégicamente imposibilitados para entonar melodfas en
* forma acertada y precisa. Ni siquiera por imitacién su organismo
responde. De aqui que el elemento «<ritmo>» sea el que la naturaleza
nos entrega para elaborar, y debemos explotarlo en todos sus as-
pectos.

Tal vez cause un poco de extrafieza o s¢ crea anticuado hacer
recitar a los pequefios. No se trata de darles poemas enormes. Sé6lo
hay que ponerlos frente a pequefias estrofas, con versos y palabras
propias de ellos, que les hablen de la naturaleza, del hogar, de sus
fiestas, de sus juegos favoritos y de sus creencias. Estrofas de gran
ritmo y medida, susceptibles en un futuro de adaptérseles una me-
lodfa. Esto, adem4s de ser un magnifico entrenamiento para su len-
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guaje, les da la posibilidad de ir ejercitando su memoria, les es-
timula la imaginacién vy, posteriormente, la creacién musical.

Por otra parte, esto no es m4s que el revivir del proceso que ha
seguido el lenguaje musical, que antes que canto fué palabra y re-
citativo. '

En cuanto a la parte intelectualizada misma del kinder-
garten musical, ella debe ser casi nula. La palabra, suprema ex-
presién del pensamiento ya formado, el nifio dificilmente la com-
prende. El ambiente y la actividad dirigida, tienen para él mayor
afinidad que la trasmisién del juicio, de la idea o del concepto, por
objetivo que sea.

Evsa GavAx
Profesora auxiliar del

Conservatorio Nacional
de Miusica.
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SEMANA DEL FOLKLORE MUSICAL

«SUS PAGINAS HAN DADC TESTIMONIO DEL INTE-
RS QUE DEMUESTRA UD, POR LO QUE EN INGLATERRA
DESIGNAMOS CON EL NOMBRE DE ANTIGUEDADES
POPULARES o LITERATURA POPULAR (aUN-
QUE, ENTRE PARENTESIS, ES MAs BIEN UN SABER
TRADICIONAL QUE UNA LITERATURA Y PODRfA
DESCRIBIRSE MAS PROPIAMENTE CON UNA BUENA PA-
LABRA COMPUESTA ANGLO-8AJONA FOLK-LORE: EL SA-
BER TRADICIONAL DEL PUEBLO) QuE KO QUE-
DO SIN ESPERANZAS DE ALISTAR SU AYUDA EN ENTRO-
JAR LAS POCAS ESPIGAS QUE QUEDAN ESPARCIDAS EN
ESE CAMPO DEL CUAL NUESTROS ANTEPASADOS HUBIE-
RAN PODIDC RECOGER UNA BUENA COSECHA». AMBROSE
MERTON, 0 5EA GUILLERMO JUAN THOMS (1803-1885).
«THE ATHENAEUM, JOURNAL OF LITERATURE, SCIENCE
Ag4D FINE ARTS». LONDRES. SABADO 22 DE AGOSTO DE
1846.

Y esta «buena palabra», folklore, alcanza ya su centenario,
porque designa algo positivo, que estd en el alma detodos aguellos
que investigan al pueblo «en su hora», como decia uno delos més
finos cultivadores chilenos de esta ciencia, el profesor de la Univer-
sidad de Chile, don Julio Vicufia Cifuentes.

Para celebrar dignamente el centenario de la acufacién de la
palabra que venfa a designar una disciplina que cultivaban sin
saberlo muchos egregios nombres europeos, como Grimm, el Ins-
tituto de Investigaciones del Folklore Musical de la Facultad de
Bellas Artes, al unisono con las asociaciones culturales y los orga-
nismos estatales, prepara una serie de festividades folkliéricas, con el
fin de llevar al conocimiento pfiblico el acervo chileno tradicional.
El Museo de Arte Popular, de la Universidad de Chile, que dirige
Tomds Lago; la Asociacion Folklérica, la Direccién de Informacio-
nes y Cultura, el Museo Histérico y los organismos técnicos del
Ministerio de Educacién, en el Departamento de Cultura y Publi-
caciones, las Direcciones de Ensefianza Secundaria y Primaria y
la Universidad de Chile, han trazado un programa que comprende
exposiciones de arte aborigen y criollo, conciertos de mdsica folk-
l6rica, tradicional o artistica basada en el folklore, proyeccién de
peliculas instructivas y presentacién de los coros de los Liceos y
Escuelas Piablicas.

Esta Semana de Folklore Chileno, se celebrara entre el 18 y el
24 del presente mes de Agosto. La Orquesta Sinfénica de Chile, del
Instituto de Extensién Musical, ofrecerd un concierto especial,

con un programa de musica chilena inspirada en motives del
foiklore.

1281
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LA SOCIEDAD «NUEVA MUSICA»

Los compositores, ejecutantes, y en general, los musicos de
todas las especialidades, pertenecientes a la nueva generacioén ar-
tistica, buscaban desde hacia mucho tiempo la manera de encauzar
sus inquietudes y sus deseos de perfeccionamiento en una organi-
zacién que los unificara. Después de numerosas reuniones, en la
que se cambiaron ideas al respecto, en el mes de Abril altimo se
distribuy6 entre los musicos jévenes una comunicacién firmada
por Alfonso Montecino, René Amengual, Daniel Quiroga, Elisa
Gayan, Carlos Riesco, Santiago Velasco y Gustavo Becerra, en la
que invitaban a una reunién, que tendria por objeto fijar la orga-
nizacién definitiva de la agrupacién tanto tiempo buscada. En di-
cha comunicacién se expresaba, entre otras observaciones, el que
«hoy en dia los jovenes compositores, ejecutantes Yy cantantes, no
tienen un medio adecuado para darse a conocer. QObservando el
crecimiento de nuestra actividad musical, muchos esperan que los
organismos oficiales de conciertos les busquen y les descubran. Cier-
tamente que ello no puede ser asi, y no porque dichos organismos
no lo deseen, sino porque sus actividades deben dirigirse preferen-
temente a objetivos muy superiores a esos. N 0sotros pensamos, por
el contrario, que la tarea de buscar y presentar a los nuevos valores
musicales debe estar, fundamentalmente, bajo la responsabilidad
de la propia generacién musical joven, la que demostrard asf sus
condiciones artisticas y organizativas». Después de examinar los
errores cometidos por anteriores intentos encaminados a formar una
organizacién de musicos jévenes, dicha carta manifestaba lo si-
guiente: «Corrigiendo dichos errores, hemos pensado que es posi-
ble realizar la formacién de una Sociedad Musical, que retina a los
mas destacados valores de la joven generaci6n musical, considerando
en ella a todos los que deseen cooperar a su obra, sin ninguna exclu-
sion, Tal serfa la base de la Sociedad «Nueva Misica», que propi-
ciamos, y en la cual solicitamos la presencia de Ud.»,

Al llamado del grupo organizador respondi6 la joven genera-
cién con la concurrencia de mas de cuarenta musicos en la asamblea
indicada, que se llevé a efecto en el Conservatorio de Miisica. Con
gran entusiasme se delinearon los aspectos generales de organiza-
cién y se designé un directorio provisorio que, en un plazo de sesenta
dias, deberia citar a la Asamblea para someter a su aprobacién los
Estatutos de la Sociedad y elegir el Directorio definitivo. El Miér-
coles 19 de Junio se llevé a efecto Ia Asamblea de «Nueva M Gsica»,
la que después de oir la cuenta del Directorio provisorio, procedié
a discutir y aprobar los Estatutos de la Sociedad, y designé en se-
guida el directorio definitivo, que quedé compuesto en la siguiente
forma: Presidente, Alfonso Letelier; Vicepresidente, Daniel Quiro-
ga; Secretario General, Carlos Riesco; Prosecretario, Santiago Ve-
lasco; Tesorera, Ida Améstica; Director Artistico, Alfonso Monte-
cino y Organizador de Conjuntos, Salvador Candiani. )

«Nueva Mfsica», comenzar4 de inmediato a cumplir algunos
de los objetivos de su formacién, que segtn la publicacién ya ci-
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tada serian: «audiciones publicas de las obras de los jovenes com-
positores. Para ello constituird conjuntos de miusica de camara,
los que, junto a los ejecutantes mas destacados, tendrian a su cargo
la doble tarea de presentar los nuevos valores en la composicién y
la interpretacién. Conferencias, audiciones radiales, e incluso la
edicién de las obras més importantes presentadas por sus socios,
d‘aré’m a la Sociedad, un campo de actividades muy extenso y va-
riado».

LA EXTRAORDINARIA LABOR DE CLAUDIO ARRALU.

Después de una brillante jira de conciertos por algunos paises
de la América del Sur, pasé por nuestro pafs y ofrecié una breve
serie de interesantes recitales en el Teatro Municipal, Claudio
Arrau, artista que ha llevado el nombre de Chile a los méas aparta-
dos lugares del Nuevo y del Viejo Continente, para enaltecerlo con
sus singulares dotes de extremado intérprete en el piano.

En los Gltimos afios, la labor de Claudio Arrau se ha centrado
en los Estados Unidos de Norteamérica. Allf donde ahora existe el
primer ambiente musical del mundo, donde es mas intensa y exi-
gente a la vez la actividad musical, nuestro compatriota se ha lo-
grado destacar con titulos como nunca alcanzara ningfin otro eje-
cutante de musica. Ofrecemos a nuestros jectores un resumen, es-
crito por el critico Friede F. Rothe, especialmente para la Revista
Musical Chilena, de la importante obra cumplida por Arrau en
Norteamérica. Dice asi, en su parte sustancial: «Durante los pasa-
dos cinco aifios uno de los més grandes pianistas que ha actuado ante
el ptblico norteamericano es el virtuoso chileno de fama mundial
Claudio Arrau. Ha actuado repetidas veces en gran namero de ciu-
dades de los Estados Unidos y Canada; ante los mas vastos audi-
torios, en salas de conciertos y en stadiums al aire libre; con las
mas valiosas orquestas y bajo los mas sobresalientes directores,
como son Mitropoulos, Koussevitzky, Rodzinski, Reiner, Ormandy,
Stock, Monteux, Szell, Golschmann, Defauw y otros muchos. Desde
los dias de Paderewski ninglin pianista habia alcanzado mayores
triunfos.

«Solo en Estados Unidos, Arrau ha interpretadocon frecuencia
mas de setenta conciertos en una temporada. Sin tener en cuenta
sus actuaciones anuales en México y otros paises sudamericanos.

<Arrau ha sido calificado el maestro de los maestros del piano.
Cuando ofrece en el Carnegie Hall. un recital, acuden todos los pia-
nistas de la ciudad para estudiar sus interpretaciones. Con razén.
Arrau no posee tan sélo una trascendente técnica para interpretar
las mas complicadas intenciones de un compositor, sino el sentido
interior vy la perspicaz sensibilidad para darles forma exterior. Y
todo ello, lo que es bien digno de sefialarse, sin cambiar ni una sola
nota, ni una sola de las indicaciones de la misica escrita. Su maes-
tria estilistica llega a lo genial, en la manera como se aduefia de la
esencia de cada perfodo y de cada mfsico.

«Otra de las cualidades soprendentes de Arrau essu memoria.
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Ha interpretado y retiene en la memoria todas las obras para clave
de Bach, todas las de Mozart, incluidos los veintiin conciertos para
pianc y orquesta, todas las obras pianisticas de Beethoven. En
Estados Unidos, que es la tierra de las curiosas estadisticas, se ha
calculado que para interpretar en una serie de conciertos todo el
repertorio actual de este pianista chileno se precisarian de sesenta
recitales seguidos. Citaré dos anécdotas relacionadas con su pro-
digiosa memoria: recientemente ejecut6, a solicitud de un admira-
dor, una Fantasfa de Haydn que no habia tocado desde hacia trein-
ta afios, por aquellos de sus primeros conciertos de nifio prodigio.
En otra ocasién, Arrau visité la biblioteca plblica de Nueva York
para leer una cadencia de un Concierto de Mozart. Habia olvidado
llevar pluma y papel. Antes que molestar a nadie solicitando estos
elementos, ley6é con atencién la cadencia v se la aprendi6 de me-
moria. Llegado a su casa, pudo escribirla sin olvidar detalle».

MISION CULTURAL URUGUAYA

La Misién Cultural Uruguaya que Visité nuestro pais a prin-
cipios del mes de Julio, realizé una activa labor de acercamiento
espiritual. Al darnos a conocer numerosos aspectos e inquietudes
de la vida artistica del Uruguay, comprendiamos mejor la cercanfa
en que se halla de la nuestra y los firmes lazos que las estrechan
desde antiguo.

La Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, orga-
niz6 en su casa una conferencia del miembro de la Misi6n Cultural
Uruguaya, don Carlos A. Herrera Mac-Lean, sobre <El canto uru-
guayo en la misica de Alfonso Broqua y Luis Cluzeau Mortets.
La conferencia del distinguido escritor uruguayo estuvo ilustrada
por canciones de los miisicos citados, que interpreté la sefiora Marfa
Elena Sanguinetti de Herrera Mac-Lean, acompafiada al piano por
Olga Cifuentes.

El sumario de la interesante charla fué: El Montevideo musical
a comienzos de siglo—La agonfa del <bel canto» y la misica mo-
derna.—La primera audicién de «<Tabaré» de Alfonso Broqua.—La
creacién de la Asociacién Musical de Montevideo.—Figari, Cabri-
ni y Fernan Silva Valdés; tres expresiones artisticas sobre tres ca-
minos distintos.—La mtsica de Luis Cluzeau Mortet.—La <vida-
lita> a través de masicos y poetas.

ALEJO SOTO WENGLEY

El tercer flauta vy flautin de la Orquesta Sinfénica de Chile,
don Alejo Soto Wengley, fallecié en Santiago, después de penosa
enfermedad.

Soto Wengley formé parte de la Sinfénica de Chile desde su
constitucién en Enero de 1941. Fué musico asimismo de anteriores
conjuntos sinfénicos, prestando una constante contribucién al
desarrollo de nuestras actividades musicales.
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MUSICOS CHILENOS EN EL EXTRANJERO

El pianista Armando Palacios parti6 en la segunda quincena de
Julio a Buenos Aires, para iniciar una jira de conciertos, que se
prolongar por el Uruguay y Brasil. En Rio de Janeiro actuara con
la Orquesta Sinfénica Nacional, en conciertos para piano y or-
questa.

*

El compositor Javier Rengifo se traslad6 a Buenos Aires en el
pasado Junio, para interpretar al piano una seleccién de sus obras
para este instrumento, concierto que fué transmitido por la Radio
Municipal de la capital argentina. La critica abunda en elogiosos
comentarios a las composiciones «Danza de la pasi6n», «Alegria
campera», «La graciosa», «Tonada triste», «La fuente de agua» y
«Serie colonials.

Ed

El compositor Juan A. Orrego Salas, que actualmente reside en
los Estados Unidos becado por la Fundacién Guggenheim, ha sido
distinguido con una beca para estudiar Direccion Coral con Robert
Shaw y Composicién con Aar6én Copland, en la Escuela de Verano
de Berkshire.

La Escuela de Verano de Berkshire se halla bajo la presidencia
de Sergio Koussevitzky, quien tiene asimismo a su cargo la direc-
cién de los festivales sinfénicos que en dicha ciudad tienen lugar;
en los programas de los festivales anunciados para la actual tempo-
rada de Verano, se consideran conciertos consagrados a Juan Sebas-
tian Bach, Mozart y Brahms e interpretaciones de obras sobresa-
lientes en la masica moderna norteamericana. Se estrenara también
en el curso de la temporada la épera del compositor inglés Benja-
min Britten titulada «Peter Grimmes». Destacados miisicos contem-
pordneos COmo Strawinsky, Martinu y Randall Thompson, han
sido invitados para asistir a la interpretacién de sus obras o para
participar como directores de las mismas. Entre los solistas que se
presentarn en estos conciertos figuran Jascha Heifetz, Tottenberg,
Piatigorsky, Claudio Arrau y otros.

*

En el teatro Presidente Alvear, el director de orquesta chileno
Juan Casanova Vicufia, con la actuacion como solista de Claudio
Arrau, dirigié un concierto sinf6nico en beneficic de los nifios espa-
fioles residentes en Francia. Se interpretaron el «Concierto en Re
menor, para piano y orquesta?, de Brahms, y obras de Borodin,
Rimsky-Korsakoff, Debussy y Ravel.
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Durante una breve estadia en Buenos Aires del compositor
Jorge Urrutia Blondel, este destacado musico chileno participé en
varios actos consagrados a la difusién de la cultura musical de nues-
tro pais en aquel ambiente. E! 19 de Junio, Jorge Urrutia Blondel
dicté una conferencia por la Radio del Estado sobre «Misicos Mo-
dernos de Chiles. Fué ilustrada con grabaciones en discos, hechas
por la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, de obras
de Domingo Santa Cruz, René Amengual y otros compositores.

CONCIERTOS

SINFONICA DE CHILE DIRIGIDA POR KINDLER

Sabido es que no hay pablico tan fiel a lo ya conocido, tan ar-
chitradicionalista, como el de los aficionados 2 la musica. Una per-
sonalidad nueva para nuestro ambiente, como la del maestro Hans
Kindler, tenfa por fuerza que despertar tantos recelos como expec-
tacién. Pero desde el mismo momento en que el director titular de
la Sinfénica de Washington empufié por primera vez la batuta ante
la Sinfénica de Chile, todos los recelos quedaron desvanecidos para
abrir ancho campo a la admiracién que merece este misico. Hans
Kindler no es tan sélo el director de formacién europea, duefio de
una vasta experiencia y de un aquilatado conocimiento de <su oficio».
Es un verdadero artista; espiritu brillante, sensibilidad despierta que
se aduefia del contenido de las obras que interpreta y lo comunica
con toda su pureza y toda su fuerza a los auditorios, Alguien ha se-
fialado cierto paralelismo, que es l6gico que exista, entre las dotes
interpretativas de Kindler y las de Mengelberg. Mas por encima
de las razones de escuela que, a primera vista, pueden sefialar las
semejanzas, se destaca la inconfundible y recia individualidad de
Kindler. Como msico nacido que es, debe tanto o mas que a lo
aprendido en los libros o en la observacién de precedentes maestros,
a los dictados de su propia conciencia musical.,

Dentro de la temporada sinfénica presente, Hans Kindler tuvo
a su cargo la direccién de los conciertos interpretados en el Munici-
pal los dias 31 de Mayo, 7 v 14 de Junio. En el primero de estos
conciertos ofrecié una versién impecable de la «Cuarta Sinfonia»
de Brahms, junto a la «Sinfonia N.° 35 (Haffner)» de Mozart, la
obertura <El Carnaval Romano» de Berlioz y el estreno de tres
movimientos del ballet «Gayaneh» del compositor soviético Aram
Khachaturyam. Sobresalieron las composiciones de Brahms y Ber-
lioz por el vigor y la autenticidad con que fueron vertidas. Las dan-
zas de «Gayaneh» son un buen ejemplo de una muasica sencilla, cons-
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truida sobre materiales folkl6ricos de primera mano,—en este caso
de la miisica popular de Armenia—engalanados por una orquesta-
cién que responde a la combinacién de recursos de jazz con la tra-
dicional técnica efectista de Rimsky-Korsakoff. Con tales elemen-
tos, no hay que decir que produce una impresién satisfactoria en
el ptblico.

El segundo concierto present6 un programa integro de primeras
audiciones. La de una Toccata de Frescobaldi en versién orquestal
de Kindler, puede servir de modelo a tantos directores de orquesta
como hay en el mundo, aficionados a esinfonizar» los clésicos del
érgano y del clave, del respeto con que se debe proceder al estilo
de la época y del misico transcritos. La «Sinfonfa en Sol mayor,
N.° 88» de Haydn fué interpretada por el director y la orquesta de
manera magistral. Como para provocar en el pablico un entusiasmo
que no es frecuente que despierten obras tan depuradas, tan obje-
tivas, tan «poco arrebatadoras» para los melémanos,—empozofia-
dos de romanticismo,—como suelen ser las de Haydn, Mozart y los
compositores italianos de los siglos XVII y XVIIIL. Citamos a estos
tltimos, sobre todo, porque en el concierto siguiente a cargo de
Kindler el aludido prodigio se repitié, hasta con més acusados ca-
racteres: 1a repeticion de! final de una «Suite de Danzas» de Arcan-
gelo Corelli, ante los insistentes y clamorosos aplausos del ptiblico del
Teatro Municipal. Buen dato que conviene tener en cuenta sobre
la madurez de cultura alcanzada por nuestros auditores. Las dos
primeras audiciones restantes fueron de un «Canon y Fuga para
orquesta de cuerdas», escritos por el norteamericano Wallingford
Riegger y de la «Primera Sinfonia, en Mi menor> de Sibelius.

;Con cuanta razén se afirma que la mfsica es un lenguaje uni-
versal tan sélo muy relativamente! Los abstrusos conceptos, las
deshilvanadas frases que las nieblas del norte dictan 2 un muisico
tan exuberante vy tan gris como Sibelius (y la paradoja, no es mis
que aparente), quién sabe si son alimento demasiado fuerte para
nuestras mentalidades latinas, enamoradas de la proporci6n, de la
claridad de las ideas y de los sentimientos, del armonioso discurso
que nace de la bien gobernada relacién entre lo que se siente y lo
que se dice. Ante la primera misica de Sibelius interpretada en
uno de nuestros conciertos pliblicos, se comprendia por qué este
compositor, sea cual sea su importancia, no es de los méas buscados
por las gentes del sur, cuyo sentido de la belleza se afirma en tan
distintas bases de aquellas sobre las que se cierne tal masica. Pero
hubo que admirar la forma en que Kindler trabaj6 esta Sinfonia,
erizada de dificultades y de una longitud desmedida. La Orquesta,
disciplinada, en el mas alto grado dtctil a las indicaciones del di-
rector, se superd en el colosal esfuerzo que dicha obra exige.

En su altimo concierto, Hans Kindler ejecut6 la ya aludida
Suite de Corelli, el preludio de «Los Maestros Cantores», tres frag-
mentos del <Boris» de Mussorgsky y la «Cuarta Sinfonfa, en Fa
menor» de Tchaikowsky. En cada una de estas obras no hizo sino
mostrar una vez més el acopio de excelentes cualidades de intér-
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prete que lo distinguen y que le han hecho conquistar la mis sélida
reputacién en nuestros medios musicales.

CONCIERTOS DIRIGIDOS POR FRITZ BUSCH

Los cuatro conciertos de los Viernes siguientes a los que aca-
ban de sefialarse, estuvieron a cargo de Fritz Busch. Este gran di-
rector es tal vez el m4s ampliamente estimado de cuantos maestros
extranjeros han actuado al frente de nuestro primer conjunto sin-
fénico. No es necesario insistir sobre sus interpretaciones, ni sobre
la calurosa acogida, el desbordante entusiasmo con que el piblico
las acogi6. Con ese sentido ritmico que caracteriza a Busch, con esa
visién elevada que tiene del arte de Beethoven, ofrecié sendas ver-
siones de la Tercera y Séptima Sinfonfas. El mismo derroche de
extraordinarias condiciones de masico mostré en la Primera Sin-
fonfa de Brahms y en la Sinfonfa en Si bemol mayor de Schumann.
Esta tltima constitufa primera audicién en Chile. Muy interesante
resurreccién de p4ginas que yacian en injusto olvido. La Primera
Sinfonfa se halla por completo a la misma altura de la Cuarta, que
con més frecuencia se ejecuta, si no la sobrepasa en muchos aspectos.
Ante todo por su orquestacién, didfana, rica en los mis variados
matices; en lo que sin duda no dejé de influir el hecho de haber sido
revisada cuidadosamente por Mendelssohn, quien la estrend, alla
por los dias en que el romanticismo estaba en su apogeo. El primer
tiempo es un animado friso, por el que corre el aliento de las grandes
figuras que precedieron a Schumann en el sinfonismo aleman, al
lado de <hallazgos» por entonces inéditos. El segundo, Larghetto,
pertenece a la categorfa de esas deliciosas, inspiradas paginas, en
las que la musa de Schumann, tan {ntima, se entrega por entero, li-
bre de las adulteraciones a que la obliga el pie forzado de las gran-
des formas, que nunca acab6 por comprender del todo. Claro se
advertia esto en el Scherzo, demasiado mecénico, v en el bastante
superficial Finale (Allegro animato). Es muy dificil sostener el in-
terés de un movimiento sinfénico a fuerza de repeticiones por se-
cuencias o progresiones, o por simples cambios de color instrumental,
de una misma frase; puede ésta tener el vuelo que distingue a las
de Schumann y, sin embargo, agotarse su capacidad de sugerencia,
dentro del circulo vicioso en que parece producirse al ser desarro-
llada. Este defecto comtn a las obras en forma ampliada de Sonata
que escribié Schumann, tal vez sea menos perceptible en el primer
tiempo de la Sinfonfa en Si bemol, a favor de la brillantez y espon-
taneidad de sus ideas. g

Ademés de la Primera Sinfonfa de Schumann, Fritz Busch
ofrecié como estrenos el de una excelente orquestacién de tres de
los tiempos de la «Suite Burlesca. Op 58» de Max Reger, orques-
tacién que el propio Busch llevé a cabo: el «Adagietto» de la
«Quinta Sinfonfa» de Mahler, que, a pesar de no ser méas que una
introduccién al dltimo tiempo de dicha obra, bien puede clasificarse
entre las musicas que Schumann calificé como ¢deliciosamente
largass, no sin ironfa; el de la «Obertura Tragica» de Brahms, tan
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austera de fondo, como bien trabada en su tejido sinfénico y el de
«Moldava>», de la serie de poemas para orquesta «Mi Patria», de
Smétana.

Dejamos intencionadamente aparte la interpretacién que Busch
ofrecié de las «Doloras N.¢ 1 y N.° 3» de Alfonso Leng y de una sui-
te del ballet «Pulcinella» de Strawinsky. La obra del musico chileno
entra en la categoria de las muy pocas, dentro de la produccion
contemporénea, henchidas de un valor por encima de las revisiones
del tiempo. Cuanto hay ya de permanecnte en esta miisica emocio-
nada, se hizo muy de ver en la versi6n ofrecida por Busch. En cuan-
to al «Pulcinella», jqué ne podria decirse! Con &l se inici6 el movi-
miento neo-clisico en la misica moderna, para sefialar una de las
evueltas» a viejos maestros més inteligentemente logradas, con
més finura de espiritu, gracia y una ternura que no siempre acierta
a encubrirse de ironfa. Hoy por hoy, dicha «vuelta a Pergolesi»,
—paralela al clasicismo italianizante de Picasso, que fué quien
dibujé los figurines y pint6 los decorados del ballet—representa un
momento inolvidable de un creador como Strawinsky, que dejara
tras de si tanta y tan excelente musica de la que no perece.

S. V.
CONCIERTQS SINFONICOS POPULARES

En una doble serie se vienen desarrollando los conciertos a
precios reducidos y de caracter popular, organizados por el Insti-
tuto de Extensién para la presente temporada de Invierno: con-
ciertos matinales de los dias Domingos en el Teatro Municipal, diri-
gidos por los maestros nacionales y los extranjeros que participan
en los conciertos de abono de los Viernes por la tarde; y conciertos
en teatros de barrio, dirigidos por maestros nacionales y con la
participacién de destacados solistas.

Al cerrarse la edicién del presente niimero, 10 de Julio, se han
interpretado ya varios de estos conciertos, participando en los ma-
tinales del Teatro Municipal los directores Hans Kindler y Fritz
Busch (tres conciertos), Armando Carvajal y Victor Tevah (dos
conciertos) vy en los de teatros de barrio, los directores Carvajal v
Tevah y los solistas: Blanca Hauser, soprano; Herminia Raccagni,
pianista; Armando Palacios, pianista. Estos conciertos se han e¢je-
cutado en los Teatros Portugal, Oriente, Hollywood y Alameda, en
un total de seis. En los programas se han incluido el «Concierto pa-
ra piano y orquesta» de Grieg, el «Concierto en Si bemol mayor»
para pianc y orquesta de Brahms, la «Cuarta Sinfonia» de Brahms,
la «Cuarta Sinfonfa» de Tchaikowsky, la «Séptima Sinfonfa» de
Beethoven, y obras de Haydn, Mozart, Mendgclssohn, Wagner,
Franck, Mussorgsky, Borodin, Rimski-Korsakoff, Debussy, Dvorak,
y de los compositores chilenos Enrique Soro, Alfonso Leng y Ar-
mando Carvajal,
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CONCIERTO SINFONICO PARA ESTUDIANTES UNIVER-
SITARIOS

El dltimo Domingo de Junio, se inauguraron los conciertos de
la Orquesta Sinfénica de Chile, dedicados a los estudiantes univer-
sitarios, una nueva expresién de la labor de difusién en que esti
empefiado el Instituto de Extensién Musical de la Universidad de
Chile.

Hay que destacar que la organizacién de este concierto, asf
como la seleccién de las obras gue se interpretaron, su propaganda
y su éxito se deben en forma casi exclusiva a los estudiantes mismos,
quienes agrupados en el Coro, Teatro Experimental y Club de M4-
sica de la Universidad de Chile y Sociedad Musical dela Universi-
dad Catoélica, desplegaron un entusiasmo digno de todo elogio para
llegar a obtener el triunfo que significé este primer concierto.

El concierto fué dirigido por el maestro Carvajal, participd
como solista la pianista Herminia Raccagni y fué comentado por
un locutor universitario.

CONCIERTOS EDUCACIONALES

Han continuado sin interrupcién la serie de conciertos educa-
cionales que se ofrece semanalmente a los escolares de Santiago,
con programas seleccionados por el Comité Técnico nombrado al
efecto y organizados conjuntamente por el Instituto de Extensitn
Musical y el Ministerio de Educacién. Los conciertos del mesde
Julio estuvieron dedicados al segundo ciclo de Educacién Secun-
daria.

MUSICA DE CAMARA

Tres conciertos de mfsica de cdmara han tenido lugar desde la
aparicién del ntimero anterior de nuestra Revista. El primerode
ellos lo constituyé un recital de sonatas para violin y piano, que in-
terpreté Rodolfo Zubrisky, acompaiiado por Elvira Savi, el 27 de
Mayo, en la Sala Cervantes. Nada especial habria que agregar en
esta ocasién sobre las opiniones que formulamos respecto a este
violinista con motivo de su actuacién de solista durante la tempo-
rada sinfénica. De las tres Sonatas que inclufa el programa,—en Si
bemol, K. 378, de Mozart, La Primavera, de Beethoven y la en
Sol mayor de Lekeu,—sin duda la mejor interpretada, que no es
decir del todo bien, fué la de Guillaume Lekeu, un mfisico francés,
discipula de Franck y Vincent d’Indy que murié en edad muy tem-
prana, cuando cabia esperar més de su talento. Elvira Savi, comg
acompafiante, se desempefié con la maestria que en ella es carac-
teristica.

El concierto de cdmara siguiente, ejecutado el 3de Junio enla
Cervantes, si merece un comentario méis extenso. En primer lugar,
por sus intérpretes; actuaba en él por vez primera el Cuarteto de
Cuerdas del Instituto de Extensién Musical, y la joven soprano
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chilena Teresa Irarrdzaval. Después, por la inclusién en el progra-
ma de una obra como el «Cuarteto en La mayor» del compositor
nacional Enrique Soro, que nos atrevemos a decir es una de las
més perfectas que hemos escuchado de este mfisico y de las mas
valiosas, en consecuencia, de la mtsica chilena para conjuntos de
camara.

El «Cuarteto en La mayor» de Enrique Soro puede figurar con
plena dignidad al lado de las composiciones mas logradas, dentro
de esta forma, de la mudsica de comienzos de siglo. No sélo de la
chilena, sino de la miisica en general. Se muestra en él un completo
dominio de la técnica de este género musical, con profundas raices
en el romanticismo anterior. Que no hay necesidad de insistir que
fué la época de esplendor de la mfisica para pequefios conjuntos.
Como no ocurre en otros dominios,—por ejemplo, en el sinfénico—
los cuartetos de Schubert, de Schumann v de Brahms representan
un acrecentamiento indudable del legado beethoviano. Constitufa
en los dltimos afios del siglo XIX y en los primeros del nuestro,
un més que dificil problema abordar este género, llevado hasta la
altura en que lo dejaron los roménticos. Sin embargo, los quintetos
y cuartetos de Franck, de algunos maestros italianos y franceses de
aquel periodo, si no en su totalidad, en algunas obras aisladas se
martienen a ese alto y casi inaccesible nivel. Poco mas tarde,—desde
la creacién del Cuarteto de Debussy concretamente,—se abren
nuevos rumbos a la misica de cAmara. El Cuarteto de Soro perte-
nece al momento inmediatamente anterior; es decir, al de la refe-
rida transicién entre las grandes corrientes roménticas y las nue-
vas que empiezan a despuntar en el ambiente europeo v, en seguida,
en el americano.

Con un matiz muy personal, dentro del dominio de un conglo-
merado de conceptos y de recursos técnicos més objetivos (es de-
cir, que pertenecen a la época y a los masicos capaces de remontarse
hasta la altura que la época exige), este Cuarteto de Soro es aporte
del que puede enorgullecerse todo movimiento musical. Especial-
mente valioso para el chileno de aquellos afios, bien escaso de con-
tribuciones de tan ambiciosas miras. La obra de Soro es todo un Cuar-
teto, un verdadero, auténtico Cuarteto. Por cémo estin desarrolla-
das sus ideas, por la calidad misma de éstas, por el empleo que sa-
be hacer de los recursos instrumentales que el género ofrece, por la
admirable construccién de sus tiempos y el nexo que existe entre
ellos. No es lo mismo escribir tres o cuatro piezas para cuarteto de
cuerdas, que concebir un Cuarteto. Como, a fuer de sincero, desa-
fiando los errores en que pueda incurrir, no me gusta dejara medias
palabras, tan sélo sugerido, mi criterio, me atrevo a afirmar que,
dentro de la musica moderna de Chile, el Cuarteto de Soro no ha-
Ilarfa paralelo hasta la apariciébn del Cuarteto de Santa Cruz. Y
todavia méis; por encima de diferencias individuales, en musicos de
tan distinto temperamento, ambos cuartetos hasta la fecha sefia-
lan la cumbre de la misica de cAmara chilena.

El Cuarteto del Instituto de Extensién Musical, formado por
Ernesto Ledermann y Alberto Dourthé, violines, Zoltan Fischer,
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viola y Angel Ceruti, violoncello, ofrecié una versién muy ajustada
de la obra que comentamos. Sin duda,—como se evidencié en la
interpretacién del Quinteto en Mi bemol de Schumann, con Her-
minia Raccagni al piano, composicién con que se cerr6 este concier-
to,—le falta bastante al nuevo conjunto para lograrla necesaria
madurez, esa unidad que sé6lo se consigue con mucho estudio. .. y
con no menos tiempo. Vencidas estas dificultades, comunes a todo
cuarteto que comienza, si los intérpretes que lo forman prosiguen
su labor con tenacidad y entusiasmo, prodigando las horas de es-
tudio y de ensayos bajo una direccién experta, estamos seguros de
que es mucho lo que pueden representar para nuestra vida artistica.

Teresa Irarrizaval dispone de una hermosa y bien timbrada
voz de soprano. En lo vario de las piezas elegidas para este concierto,
ofrecié un ejemplo considerable de lo extenso de sus recursos. En
una critica minuciosa, que nosotros no vamos a hacer, pedrian se-
fialarse defectos de origen puramente técnico, sobre todo en el
registro agudo; defectos que, en todo caso, se pueden superar con
s6lo proponérselo. Vale decir, con preocuparse de ellos. Merece la
pena cuando se posee la sensibilidad artistica y las condiciones na-
turales de esta joven soprano.

El cuarto concierto de cdmara, tercero de los que resefiamos,
estuvo a cargo de la soprano brasilefia Olga Praguer de Coelho.

Un piblico nutrido aplaudié e hizo repetir buena parte de las
canciones de clésicos italianos, o del folklore de las Américas, espe-
cialmente del brasilefio, que incluy6 su programa. '

S.V.
OTROS CONCIERTOS

El Comité Musical del Instituto de Cultura Chileno-Brit4nico,
prosigue la temporada de conciertos de camara que ha organizado
para el presente afio y que se celebran en la sala de audiciones de
Radio Sociedad Nacional de Mineria. Como base de la temporada,
figuran las actuaciones del Cuarteto de Cuerdas Wang. Con la co-
laboracién de otros instrumentistas y cantantes, este Cuarteto ha
ofrecido hasta la fecha otros tres conciertos, sobre el que ya co-
mentamos en un nimero anterior de nuestra publicacién. Tuvieron
lugar el 29 de Mayo, el 19 de Junio y el 18 de Julio. EI primero fué
un festival de miusica inglesa, que inclufa obras de Purcell, Handel,
Eccles, Delius y Bax. Como solistas o junto con el Cuarteto Wang,
actuaron la soprano Eva Maria Wang, la violinista Lilo Boeticher
y el pianista Germdn Berner. En el segundo concierto se interpre-
taron el llamado «Cuarteto de las Disonancias» de Mozart, y can-
ciones de Purcell, Morley, Beethoven, Wilner, Warner y Borodin,
que interpreté la mezzo-soprano Ruth Henning. El concierto si-
guiente fué un festival de misica chilena, formado por el Cuarteto
de Santa Cruz, el Trio de Enrique Soro, cuya parte de piano inter-
preté el autor, y canciones de Alfonso Leng, Ema Ortiz, Alfonso
Montecino y Norman Fraser, que ejecuté la sopranc Ruth Gonzélez,
acompafiada al piano por Carlos Oxley.
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*
* *

Con un concierto a beneficio de las obras sociales de la Parro-
quia de San Lizaro, se despidi6 de Chile, en el Teatro Municipal,
el 4 de Junio, el excepcional arpista espafiol Nicanor Zabaleta. Este
concierto congregd un numerosisimo piiblico, anhelante de escuchar
por #ltima vez a un artista que sin duda figurard para siempre en-
tre aquellos que con méas fuerza y mayor sutileza ha sabido con-
moverlo.

*
* *

Las jiras de concertistas a las principales ciudades de todo el
pafs, que el Instituto de Extensién Musical ha comenzado a orga-
nizar en forma permanente el presente afio, han tenido su iniciacién
en Junio pasado, conforme al plan que hicimos conocer a nuestros
lectores en nuestra anterior edicién. La pianista Rosita Renard re-
corridé las ciudades de Puerto Montt, Osorno, Valdivia, Temuco,
Concepcién y Chilldn, en todas las cuales ofrecié, ademés de los
conciertos ordinarios de la jira, conciertos educacionales gratuitos
para los escolares, organizados por el Instituto de Extensi6n Musi-
cal, en colaboracién con el Departamento de Cultura y Publica-
ciones del Ministerio de Educacién Pdblica.

En los doce conciertos ejecutados, Rosita Renard interpreté
obras de Bach, Mozart, Beethoven, Brahms, Chopin, Ravely Pedro
Humberto Allende.

La soprano Blanca Hauser partid hacia el sur de Chile en los
tltimos dias del mes de Julio, para ejecutar asimismo una doble
serie de conciertos ordinarios vy educacionales en cada una de las ciu-
dades que visite. En Agosto, también tendré lugar la primera jira a
las ciudades del norte del pafs, donde el Instituto de Extensién
Musical presentari al eximio artista Nicanor Zabaleta, antes de su
partida a Buénos Aires y otras capitales de la América del Sur.

VINA DEL MAR Y VALPARAISO

E! joven pianista y compositor Alfonso Montecino ofreci6 un
concierto, con obras de Schumann, Brahms, Chopin y Prokofieff,
en el Aula Magna de la Universidad Santa Marfa, de Valparaiso,
en los tltimos dias de Mayo. En la misma sala de audiciones uni-
versitaria, la violinista Lilo Boeticher, acompaifiada al piano por
Jan Spaarwater, interpretaron un recital que inclufa la «Suite en
La menor» de Max Reger y obras de Francoeur, Dittersdorf y Pugna-
ni, en transcripciones de Kreisler,

Los conjuntos corales «Vifia del Mar> y de la Universidad
Catélica se presentaron unidos en un concierto que tuvo lugar en
el Teatro Victoria, el 9 de Junio, con objeto de recaudar fondos para
auxiliar a los estudiantes de los paises europeos devastados por la
guerra. El programa contenfa obras de los clasicos de la polifonia y
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composiciones basadas sobre el folklere de distintas naciones eu-
ropeas y americanas.

La Sociedad Pro-Arte de Vifia del Mar ha continuado durante
Junio y Julio con gran brillantez la organizacién de sus conciertos.
En la sala-auditorio del Hotel O'Higgins actuaron, dentro de la
temporada de dicha sociedad, la pianista Rosita Renard, el 5 de
Junio, el violoncellista francés Bernard Michelin, el 22 del mismo
mes, vy el 28 el pianista Armando Palacios,

TEMUCO

El Grupo Chopin de esta ciudad, presenté el Jueves 6 de Junio
al pianista Armando Palacios, en un concierto integrado por com-
posiciones de Brahms, Chopin, Liszt, Granados y P. H. Allende.
Tuvo lugar en el Auditorium de Radio Cautin. Se proyecta para
Agosto un concierto del Grupo Orquestal formado recientemente
en la ciudad.

VALDIVIA

El Conservatorio de Musica «Valdivia» ha cumplido cinco afios
de labor. El aniversario fué conmemorado con un sencillo acto, en
cuya oportunidad fué inaugurada la nueva sala de audiciones del
Conservatorio. La directora de este centro de ensefianza, sefiora
de Eitel, pronuncié una conferencia sobre Educacion Musical.
Dié asimismo cuenta de la labor cumplida, destacando el creci-
miento continuo del establecimiento, cuyo plan de ensefianza con-
sulta cursos completos de piano, violin, canto, teoria, sclfeo, ar-
monia y kindergarten musical. En la parte musical de este acto,
alummuos avanzados del Censervatorio interpretaron obras de Schu-
bert, Mussorgsky, Rachmaninoff, Cyril Scott, Copland, Soro y
Nevin. ’

De acuerdo con el plan de difusién musical trazado para el
presente afio, el Conservatorio de Valdivia rindié homenaje al com-
positor Max Reger, con motivo del aniversario de su muerte, el 11
de Mayo de 1916. En una breve charla, se di6 a conoccer al vida v
la personalidad de este maestro, se comentaron su obra y estilo,
Después fueron interpretadas varias obras de Reger, para canto v
piano, violin vy piano o para piano sblo. Sus ejecutantes fueron
Horst Drechsler, viclinista; Pilar Roman y Josefina Gonzalez,
pianistas; Berta Hevia, cantante, la Sra Eitel acompafié al piano.

El Conservatorio de Mdsica «Valdivia» continuar4 durante el
curso escolar de 1946 la serie de sus conferencias-conciertos, con
programas consagrados a Bach, Weber, Schumann, Debussy y al-
gunas escuelas nacionales, como la escandinava, la rusa, etc.
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ACTIVIDAD MUSICAL EN EL
EXTRANJERO

ARGENTINA

La «Agrupacién Nueva Mdsica> continfia su ininterrumpida la-
bor de hace ya varios afios, bajo la direccién de Juan Carlos Paz.
En los conciertos que esta Agrupacién organiza, han sido dadas a
conocer al ptblico de Buenos Aires obras de las més representativas
de la misica de vanguardia americana y europea. Destacamos del
indice de sus programas los siguientes nombres, harto reveladores
del espiritu que anima a este importante movimiento musical:
Arnold Schénberg, Igor Strawinsky, Alban Berg, Ernst Toch,
Paul Hindemith, Juan Carlos Paz, Daniel Devoto, Virgil Thompson,
Domingo Santh Cruz, Alfonso Leng, Ardévol, Wellesz, Webern,
Haba, Barték, Krenék, Sessions, Copland, Roy Harris, Carlos
Chéavez, Cowell, Auric, Milhaud, Schumann, Riegger, Satie, Villa-
Lobos, Ponce, Andrés Sés, Santoro, Perceval, Eitler, etc.

BRASIL

Un importante incremento de la cultura musical en Rfo de Ja-
neiro la representa la ‘organizacién de conciertos populares por la
Direccién de Difusién Cultural. Los conciertos, que se llevan a cabo
los Dominges en el Teatro Municipal, han sido ejecutados por la
Orquesta del Municipal que dirige el maestro Enrique Spedini.

*
* *

La Academia Brasileia de Miusica celebré6 una importante
asamblea en la casa del Conservatorio Nacional de Mfsica, con el
objeto de organizar el programa de sus trabajos para el primer se-
mestre del presente afio. Los académicos Octavio Bevilaqua, Pedro
Sinzig v Renato de Almeida fueron encargados de importantes
misiones culturales.

* * *

El maestro Eugen Szenkar ha dirigido un ciclo de conciertos,
con la Orquesta Sinfénica Brasilefia, en el Teatro Municipal v en
el Rex de Rio de Janeiro. Se anuncian nuevos conciertos, después
de los de esta serie, en que se dar4n a conocer junto a obras consa-
gradas de la produccién musical del Brasil, numerosos valores

nuevos,
»
* *

La revista «Resenha Musicals comunica, por medio de un
folleto circular, dirigido a sus lectores y colaboradores, la suspensién
de sus publicaciones. «Resenha Musical» se editaba desde 1938,
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habiendo cumplido una importante funcién como difusora de los
valores musicales del pafs y de todas las actividades que en general
tuvieron lugar en este campo del arte.

MEXICO

Los compositores mexicanos Carlos Ché4vez, Blas Galindo, J.
Pablo Moncayo y Luis Sandi, vy los espafioles residentes en México
Rodolfo Halffter, Adolfo Salazar y Jests Bal y Gay, se han consti-
tuido en grupo que impulsard varias iniciativas del mayor interés.
En un manifiesto dado a la publicidad al constituirse el Grupo se
expresa que éste se halla formado por <un convenio de amigos que
participan de ciertos ideales comunes. El primero de ellos es el muy
amplio de contribuir al cultivo de la m(sica mexicana en todas par-
tes y al de la mdsica de todas partes en México, asi como de ayudar
al desarrollo en México de los misicos ejecutantes y los pablicos
interesados en la misica superiors.

«Otros ideales nuestros, prosigue el manifiesto, son los que se
refieren a hacer conocer nuestra propia musica en un ambiente re-
ceptivo y abierto, mostrando a los ptiblicos inteligentes no sé6lo las
caracteristicas de obras singulares, sino el desarrollo que en el cur-
so del tiempo haya sufrido v haya de sufrir la personalidad de cada
uno de nosotros».

«Pretendemos establecer una actividad musical practica, re-
gular v permanente. Nos interesa difundir la mdsica de nosotros
mismos y la de los maestros,—mexicanos o no, contemporaneos o
no,—que més se identifique con lo que en mtsica gustamos y con-
sideramos mejor». En tal sentido, el Grupo anuncia la celebracién
de unos conciertoes, llamados de los Lunes, porque tendrén lugar de
preferencia los Lunes primero y 4ltimo de cada mes. Se han cele-
brado hasta la fecha, que nosotros estemos informados, dos de es-
tos conciertos, en Marzo y Abril pasados, en cuyos programas fi-
guraron al «Octeto» de Strawinsky, el «Concerto» de Falla, una
Sonata para dos clarinetes y otra para trompeta, corno v trombén
de Poulenc, el «Cuarteto Doble» de Chivez, una Sonata para
violin y piano de Galindo, <Haikais» para canto y piano de Santi,
un Divertimento para flauta, oboe, clarinete y fagot de Bal y Gay,
«Tres piezas» para canto y piano de este mismo compositor y «Me-
lodfas» para canto y piano de Maria Teresa Prieto.

*
* ¥

La Orquesta Sinfénica de la Universidad de México ha celebrado
una temporada de conciertos de Primavera, interpretando varias
obras del repertorio cl&sico sinfénico.

En la sala del Palacio de Bellas Artes, el pianista ruso Alejan-
dro Uninsky ofrecié cinco recitales, con un constante éxito. Inter-
pret6 un Festival Chopin, la Sonata Op 31. N.° 3 de Beethoven, el
«Carnaval» de Schumann, la «Sonata dedicada a Schumann=, el
«Soneto 104 del Petrarca» y la «Rapsodia Espafiola» de Liszt, las
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«Variaciones sobre un tema de Paganini» de Brahms, una Toccata,
una Sonata y una Gavota de Prokofieff, entre las obras més signifi-
cativas.

VENEZUELA

La temporada de conciertos de 1946 se inaugurd por ia Orquesta
Sinfénica Venezuela, en programas dirigidos por el maestro Euge-
ne Fuerst, que patrociné el Ministerio de Educacién. La Orauesta
Sinfénica Venezuela, dirigida por el maestro Vicente Emilio Sojo,
participa asimismo en conciertos para los zscolares, que se inter-
pretan los Domingos por la mafiana en el Teatro Municipal.

Un verdadero acontecimiento musical ha representado la pri-
mera actuacién puiblica de la nifa prodigio Judith Jaimes. La cri-
tica y numerosas personalidades artisticas, ensalzan las asombrosas
dotes de que ha cofrecido muesira esta pequefia pianista, de seis
afios de edad. Malcuzinsky ha calificado a Judith Jaimes de «<nueva
Teresa Carrefio, por su perfecta técnica y justa interpretacidn, en
grado como tan s6lo contados maestros lo alcanzan»,

El guitarrista Andrés Segovia, en jira por varios paises surame-
ricanos, actud en Caracas en tres recitales, que despertaron el ma-
yor interés.

ESTADOS UNIDOS

La Universidad de Alabama ha organizado, durante el pasado
mes de Abril, unos Festivales Musicales de Primavera, conciertos
ejecutados por la Orquesta Sinfénica de la Universidad, dirigida
por los maestros Ottokar Cadek y Alton O’Steen, y por el Coro
de la Universidad. Distinguidos solistas, el Cuarteto de Cuerdas
de la Universidad y otros pequefios conjuntos de cAmara, instru-
mentales v vocales, participaron asimismo en el curso de estos Fes-
tivales.

Entre las obras ejecutadas, seleccicnamos ias siguientes: «Tocca-
ta> de Frescobaldi, en version orquestal de Hans Kindler,<«Sinfo-
nia en Do mayor, Japiter> de Mozart, «<Misa de Requiem» de Verdi,
«Quinteto N.° 30, en Fa mayor, para cboe y cuarteto de cuerdas»
de Mozart, «Dover Beach» para baritono y cuarteto de cuerdas,
de Samuel Barber y el «Quinteto en Mi bemol mayoer> de Robert
Schumann. Los solistas de estas obras fueron: Carleton Butler,
oboe; William Steven, baritono; Virginia Moore, piano. En el
«Requiem» de Verdi actuaron como cuarteto vocal solista la so-
prano Arline Hanke, la mezzo-soprano Frances Lehnerts, el tenor
Hollace Arment y el bajo William Steven. El director del coro fué
el maestro Byron Arnold, director titular del Glee Club de la Uni-
versidad de Alabama.
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La Escuela de Musica de la Universidad de Yale, ofrecid el
20 del pasado mes de Mayo, un interesante concierto de mdsica de
los Siglos XV y XVI, ejecutado por alumnos de las clases avanzadas
de dicho plantel universitario. Fué dirigido porel famoso composi-
tor Paul Hindemith. El programa lo formaron el Motete «Veni
Sancte Spiritus» de John Dunstalde, la Balada de Guillaume Du-
fay «Si la face ay pale», en sus tres versiones, para soprano solista,
rabel, viola y laad; para tenor, arpa, viola, 6rgano, trombén y latd;
y_para coro a cuatro voces, con acompafiamiento instrumental. La
Misa de Dufay sobre la citada Balada, fué ejecutada por un coro
mixto. El Gloria de estewMisa, fué sustituido por el «Gloria ad mo-
dum tubae> de Dufay, para coro mixto, y acompafiamiento ins-
trumental de dos trombones y dos trombas marinas,

Como piezas instrumentales, o para voces solistas e instru-
mentos, se incluyeron en el programa de este interesante concierto,
composiciones de Robert Morton, Hayne, Binchois, Grenon, Zac-
caria y Oswald von Wolkenstein, #odos ellos del siglo XV. Cancio-
nes para coros de hombres de Binchois, un Anénimo del siglo XV
francés y de Zaccaria, cinones y danzas instrumentales, ocuparon
la Gltima parte del programa.

B
L

En Mayo se celebr6 el Segundo Festival de Misica Contem-
porinea Norteamericana, organizado por la Universidad de Co-
lumbia. Este Festival estuvo constitufdo por varios actos musicales,
conforme al programa que detallamos: 10 de Mayo, interpretacién
de los ballets «Appalachiam Spring> de Aarén Copland y estreno
de un acto de ballet de Samuel Barber. Intérpretes Martha Graham
vy su compaiifa.

11 de Mayo, concierto por la Orquesta Sinfénica de la N. B. C.
dirigido por Leon Barzin; solista: Beveridge Webster, pianista.
Obras: «Concierto para piano y orquesta» de William Schuman,
«Toccata» de Louise Talma y composiciones sinfénicas de Roger
Sessions y Ernst Bacon.

11 de Mayo, noche. Concierto de obras de Charles Ives, eje-
cutade por Mordecai Bauman, baritono yconjunto instrumental
de alumnos de la Juilliard School of Music, dirigido por Edgar
Schenkman. Se estrenaron del citado compositor su «Segunda So-
nata para violin», el «Segundo Cuarteto para cuerdas>, «The unans-
wered question» y «Central Park in the dark» para orquesta.

12 de Mayo. Concierto de Musica Contemporinea Norteame-
ricana. Ejecutado por la Orquesta de la High School of Music and
Art y por los Coros de la misma Escuela. La orquesta fué dirigida
por Alexander Richter y el coro por Helen Clarke Moore. Se inter-
pretaron primeras audiciones en Nueva York de obras de Roy Harris
y Norman Dello Joio, composiciones sinfénicas de Copland, Gould,
Creston y Diamond y corales de Thompson, Schuman y Barber.

*
* x



46 REVISTA MUSICAL

En el tltimo concierto que dirigié George Szell, como maestro-
invitado por la Orquesta Filarménica de Nueva York, estrené el
Concierto para orquesta de Béla Bartok. Escrito en 1943, es una de
las tiltimas obras de este compositor y también una de las més per-
fectas y de més hondo contenido musical. )

*
¥ %

La <Sinfonietta» de Janacek, escritasobre temasde Moravia,
fué interpretada por la Orquesta Filarménica de Nueva York, bajo
la direccién de Rodzinski. En el mismo ceacierto actué como so-
lista el pianista Rudolf Serkin, en el «Concierto en Re menor, para
piano y orquesta» de Brahms. Con la Filarménica, Leonard Bern-
stein presenté la primera audicién de la «Segunda Sinfonia» de
David Diamond. La nueva sinfonia del prestigioso compositor norte-
americano consta de cuatro movimientos, escritos en un estilo neo-
clasico, predominantemente contrapuntistico. Obra sélida, bien
construida, rica de contenido musical, son las caracteristicas que
con preferencia sefiala la critica al comentar esta partitura.

La Sinfénica de Boston interpretd, conducida por Koussevitzky,
la «Quinta Sinfonfa» de Prokofieff, con brillante éxito. En el mismo
programa figuraba la «Sexta Sinfonfa» de Tchaikowsky y el «Con-
cierto en Mi bemol, para piano y orquesta» de Beethoven, con
Alexander Borovsky como solista.

*
* ¥

Alexander Schneider, violinista, y Ralph Kirkpatrick, clavi-
cordista, ofrecieron un programa de obras de J. S. Bach, patroci-
nado por la Universidad de Chicago. El programa estuvo integra-
do por Sonatas para violin y clavicordio.

La Universidad de Chicago ofrecié en el Mandell Hall un con-
cierto de musica de cAmara de compositores soviéticos, interpretado
por el Cuarteto de Cuerdas Gordon. Se toc6 el «Segundo Cuarteto»
de Prokofieff v el «Quinteto para piano y cuerdas»> de Shostako-
vitch, como principales obras del programa. La parte del piano es-
tuvo encomendada a Leo Smit.

INGLATERRA

La Real Sociedad Filarménica ofreci6 en el Albert Hall un
concierto, en el que se ejecut6 la «Balada Nérdica N.° 2» de Arnold
Bax. Ei 25 de Febrero esta Sociedad organizé un festival de obras
de Jean Frangais, con la participacién del propio compositor como
solista en el piano. Se estren6 una «Rapsodia para piano y viola.

*
* ok

El décimo octavo congreso de la Sociedad Internacional de
Miisica Contemporanea ha tenido lugar en Londres, durante el
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mes de Julio. Actuaron la Orquesta Sinfénica de la B. B. C. en dos
-conciertos llevados a cabo en el Convent Garden; la orquesta de
camara de Boyd Need, el Coro de la B. B. C., cuartetos y otros con-
juntos de cdmara. Los programas fueron seleccionados por el Ju-
rado Internacional, figurando varias obras de compositores ingleses.

%
* #®

La Compafifa del Ballet Jooss, realiza una jira por los prin-
cipales paises europeos. En Marzo actu6 en e! Teatro de los Cam-
pos Eliseos de Paris. De#pués se trasladé6 a Béigica y Holanda, desde
donde partird a los paises escandinavos. Terminada la presente
jira europea, la Compafifa del Ballet Jooss visitara4 Canada, Esta-
dos Unidos y México en el préximo mes de Septiembre, para ha-
llarse de regreso en Inglaterra en Abril de 1947,

El Ballet Rambert, dirigido por Marie Rambert, ha iniciado
una temporada de representaciones en el pasado mes de Abril. Se
considera que el repertorio actual de esta compafifa de ballet al-
canza a treinta obras de diversos compositores, en buena parte de
autores modernos. El Ballet Rambert actu6 durante Febrero en
Alemania, para regresar a Glasgow en Marzo, donde ofreci6 una
corta temporada de dos semanas. Interpreté los ballets «Las Sil-
fides», «Lago de los Cisnes», «Giselle», «Fugitivos», «La Muerte
y la Doncella», <Los Planetas», «Soirée Musical», <E! Espectro
de la Rosa» y «Czernyana». '

FRANCIA

Jacques Ibert ha vuelto a trasladarse a la Villa Médicis de
Roma. Recientemente se ejecutd sus «Cuarteto de cuerdas», com-
puesto durante la guerra, que es considerado como una de las obras
mas equilibradas y mejor logradas de la musica de cAmara con-
temporanea.

*
* %

En la Opera se ha puesto en escena durante el recién pasado
Junio <La Tour de Feu», escrita por Sylvio Lazzari, compositor
fallecido en 1944, destacado como uno de los mas valiosos del teatro
lirico” francés moderno.

«La Tour de Feu» habia sido estrenada en 1928. En su reestreno
de ahora la critica destaca que la partitura nada ha perdido de su
frescura ni de su grandeza. «Es la obra, dice René Dumesnil, de un
misico, que no buscaba el éxito inmediato, sino que se expresaba
con sinceridad los arranques de sy pasién, las verdades eternas y
no los caprichos del momentos,

Sylvio Lazzari naci6 en Botzen, Tirol, el 1.° de Enero de 1858.
En 1882 vino a Parfs para seguir los cursos del Conservatorio, donde
fué discipulo de Guiraud—maestro de Debussy—y de César Franck.
Escribié un «Cuarteto de cuerdas» (1886), una <Sonata para vio-

4
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lin> (1894), interpretada repetidas veces por Isaye, a quien estaba
dedicada, v numerosas obras para el teatro. Entre ellas citaremos
«Lulu» (1887), «Armor» (1898), «La Lépreuse» (1898), «Sauteriot»
(1918) v «La Tour de Feu». Lazzari se habja naturalizado francés,
ya durante la época de sus estudios en el Conservatorio.

*
* ¥

La Compaiifa de Ballet del Teatro de los Campos Eliseos,
dirigida por Boris Kochno y Roland Petit, ha ofrecido una tempo-
rada abundante en estrenos con los que se p=etende abrir un nuevo
camino a este arte. Entre los ballets que obtuvieron mayor éxito
se cuentan «Los Saltimbanquis», miisica de Henry Saguet, coreo-
grafia de Kochno, escenografia de Christian Bérard. «Desayuno
sobre la hierba», musica de Lenner, orquestada por Tcherepine,
decorados de Marie Laurencin, coreograffa de Roland Petit, «Juego
de Cartas», mtsica de Strawinsky, decorados de Pierre Roy, «La
Cita», masica de Kosma, decorado de Brassai, coreografia de Pre-
vert. En el nuevo concepto coreogrifico manifestado por estos ballets
se acusa una vuelta hacia la danza acrobatfica y la pantomima.

SUIZA

Entre los principales artistas que han actuado en las Semanas
Musicales de Lucerna figuran: los franceses Paul Paray, Moyse y
Dupré; el espafiol Pablo Casals; Freitas Branco, portugués; Dinu
Lipatti, rumano; Paul Kletzki, director de orquesta polaco; Alceo
Gallieran, italiano; Ansermet, Paumgartner y Sacher, suizos. Se
interpretaron obras de Fauré, Dukas, Ravel, Franck, Honegger,
Tchaikowsky, Falla, Albeniz, Frank Martin, Willy Burkhard y
de los clasicos y roménticos.

ESPANA

En 1945 fué creada la Orquesta de CAmara de Radio Nacional.

La dirige un joven musico: Ataulfo Argenta, que la critica madri-
lefia elogia como a un estimable valor nuevo de la direccién or-
questal. En los diez meses de actuaciones que lleva la Orquesta de
Chmara, ha interpretado las nueve sinfonias de Beethoven, las
sinfonfas 39, 40 y 41 de Mozart y las «Oxford» y «Londres> de
Haydn. Conciertos para violin y orquesta de Bach, Hindel, Mo-
zart y Beethoven; para piano y orquesta de Mozart, Beethoven,
Mendelssohn y Saint-Saens; obras para pequefia orquesta de Bach,
Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Fauré, Strauss, Ravel, Freitas y
Rui Coelho, estos dos filtimos misicos contemporineos portugueses.
" De musicos espaiioles ha interpretado «Noches en los jardines
de Espaiia» de Falla, <La oraci6n del torero» de Turina, «Concier-
to de Aranjuez», «Dos Berceuses», «Concierto de estio», «Tres vie-
jos aires de danza» y «Homenaje a la Tempranica» deJoaquin Ro-
drigo, «Sonatina», suite del ballet y «Rapsodia Portuguesa> de
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Ernesto Halffter, <Lamento» de De la Vifia, <Egloga> de Julio
GOmez, «Divertimentos y «Duizaineros» de Palau, <Aria en estjlo
antiguo>» de José Marfa Franco, «Preludio a la resurreccién de La-
zaro» de Muiioz Molleda, «<Preludio» de Arrdmbari, v «Seis im-
presiones> de Ricardo Lamotte.

La mayorfa de estas composiciones han sido escritas para gran
orquesta. Sin embargo, la Orquesta de Cémara ha interpretado
hasta la «<Novena Sinfonfa» de Beethoven, lo que se hace diffcil de
imaginar en un pequefio conjunto.

*
* %

Sobre las dos orquestas que tradicionalmente exist{an en Ma-
drid, la Sinfénica y la Filarmoénica, ha sido creada, después de I3
guerra, una Orquesta Sinf6nica Nacional, que con las anteriores se
disputa la intensa actividad de conciertos de la capital espafiola.
El critico Antonio Fernandez-Cid, al estudiar la labor desarrollada
por los tres conjuntos sinfénicos, éxpone interesantes opiniones
sobre su calidad y sobre el estado actual de su organizacién. Aboga
por una mayor proteccién a la Sinfénica N acional, cuyos ejecutantes
precisan de una mayor remuneracién, que les permita continuar
en el desempeiio de sus funciones, sin el menoscabo de consagrar
gran parte de su tiempo a otras actividades profesionales que per-
judican su trabajo como profesores de la Orquesta Nacjonal del
Estado. «Hora llegara, dice, en que el musico que tenga la honra de
formar parte de la Orquesta Nacional podra ser tnjca y exclusiva-
mente eso, un profesor de la primera orquesta espafiolas. Abunda
después en censuras contra los misicos de la Nacional que afioran
sus antiguas posiciones en las tradicionales orquestas Sinfénica y
Filarménica: <;Es que no se ha llegado, dice, a una mejora con res-
pecto a épocas anteriores? Entonces, jpor qué las quejas y los pesi-
mismos? El funcionario del Estado se ha visto en la necesidad, en
mil ocasiones, de realizar sacrificios momentaneos, justificados por
la seguridad de su retribucién permanente. Y los ha hecho sin la-
mentarse. Si llega un momento en que su destino no le compensa o
le interesa menos que otras ocupaciones accidentales, renuncie a
¢l. Pero no proteste, critique y olvide lo que debe y lo que tienes»,

La Sinfénica Nacional est4 dirigida por el maestro Eduardo
Toldra. La Orquesta Filarménica es dirigida por el compositor de
zarzuelas Pablo Sorozabal, hasta hace poco director de la Banda
Municipal. La Sinfénica de Madrid,—la m&s antigua orquesta
sinfénica espafiola, fundada por el famoso violinists Monasteric en
el siglo pasado y dirigida por el prestigioso Fernandez Arhés, hasta
su muerte—tiene hoy por director al maestro Arrambari. Su labor
parece casi en exclusivo limitada a conciertos dominicales populares.
El estado actual de ambas antiguas orquestas, la Filarménica—que
estuvo a cargo de! primer director espaiiol, maestro Pérez Casas—
y la Sinfénica, parece ser muy precario y casi agénico, segtin las
expresiones del comentarista antes citado. Quien dice: «No sé qué
destino les estard reservado; si su vida serd larga y provechosa o,
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por el contrario, dado que sus profesores pertenecen en buena parte
a la Sinfénica Nacional, les quedari un plazo contadisimo de exis-
tencia por incompatibilidad. ;Se prohibira, al mejorar la dotacién
de los instrumentistas «nacionales», que actien con las entidades de
origen?». Al parecer las dos antiguas orquestas de Madrid, que du-
rante poco méis o menos medio siglo, desarrollaran una labor fruc-
tucsa, sin incompatibilidad alguna que la dificultase, se hallan a
punto de desaparecer, en beneficio de la tercera en discordia. En
la que los musicos de aquellas prestigiosas orquestas no se encuen-
tran, segdn las explicaciones del Sr. Fernandez-Cid, muy a su
agrado.
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CRONICA RETRESPEGTIVA
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PRIMEROS ATISBOS Era yo por aquella época un buen
Tenfamos en casa un piano viejo que aficionado juvenil que practicaba po-
servia a mi padre para ejecutar algunas €0 con Ulich, sin adquirir soltura en
3% llmelodias y fragmentos de las éperas en ¢l piano; lo que mas me gustaba era
¥ boga, entre los que recuerdo la roman- tocar a cuatro manos, Aun no habfa
5 za de cJosés, el aria <Tanti palpiti» tenido ocasitn de ofr un buen con-
«@¢ ||de «Tancredos, la marcha flinebre de cierto de canto, ni un Cuarteto, ni si-
3 «La Vestal> y un aria de «La Flauta Quiera a un pianista de mérito. En
%} Mégicas; mi padre tocaba con bas- cuanto a la teorfa musical, inada sabfa
o tante gusto, aunque pausadamente, sobre acordes, ni intervalos, ni domi-
*C;)é pues lo hacfa de oido. A vecesentona- naba las escalas; sin embargo, salia
(¢ llba melodias aplicindoles letra escrita  de! paso lo mejor que podfa, intentando
e, por €, que adaptaba a las piezas mu- instrumentar los preludios de «La Vida
#¥¢ [ sicales mas conocidas. por el Zar>, sobre un arreglo para dos
: En mj familia abundaban los afi- Pianos en el que estaban indicados al-
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% cionados a la musica, hasta el puntode gunos de los mStrume_ﬂtOS-_gt)mo era de 53
Q@ que uno de mis tios interpretaba per- esperar, result6 un ciempiés; entonces o
<X |{fectamente oberturas completas y com- fui a casa de Stellowski y rogué que g\“ﬁ
% plicadas composiciones, a pesar de no ™€ mostrasen !a partitura para or-i ¥
<3¢ |iconocer una nota. questa. Me costd mucho trabajo orien-

T También mi madre mostré oido de- tarme, debido a los nombres Ttalianos

Q’s licado para la miisica, cosa que evi- d¢ los instrumentos, a indicaciones co-

«<® dencia el hecho de que cantase infinidad ™o col v come sopra, a las diferentes

{6

; de melodfas, conservando muy bien el claves, l:a_. escritura de los instrumentos
ritmo, no obstante efectuarlo con ma- transpositores y todo !0 demis que
yor lentitud que la requerida. Mencio- &ra un misterio para mi. En una pa-
no este detalle por ser particularidad labra, yo no pasaba de ser un joven
que heredé de ella. de dieciséis afios, apasionado por la

Mi tio sabfa algunas canciones cam- misica, pero simple afcionado. Entre
pesinas, muy lindas por cierto, que estas diversiones mias y el trabajo
habia ofdo en su juventud, en la finca de un misico joven, es decir, de un

ip e

v | Nikolskoja, que fué de mi abuelo. Mi discipulo aventajado del Conservatorio,
38 madre cantaba también esta clase de habiq_la misma diferencia que entre
9,@\\/' canciones. Eran muy de mi gusto, los nifios que «juegan a los soldadoss
-3% aunque no solfa escucharias con fre- Y una guerra de verdad.

2:{ cuencia en labios del pugbl% dpueito LA TERTULIA DE BALAKIREFF
&2 que viviamos en la ciudad. Todos los . .

:g{\é afios presenciaba el desfile de Carna- duI]:; eprfef:imﬁi’eotg ad?amlggi[g:“ ‘I’g Rk
) ! . b .

A g:ﬁ’;g’éezg :jr;te;;l}lana%lﬁr;gzzej;it;a}? excelente pianista, que todo lo tocaba
“@‘g fiez sélo tres veces pude disfrutar de 9 mMemoria, que asentaba atrevidas

afirmaciones; hombre cuyo talento pa-
ra componer desperté en mi venera-

b3t

cortas temporadas en el campo, en

2y || fincas de familias amigas. cién, Cuando le mostraron mi «Scherzo
:,:{\g ANTE EL PRECURSOR DEL NA- en Do menor», dijo que le gustaba,
GR CIONALISMO RUSO poniéndole ligercs reparos; luego en-
[y En 1861 of el <Russlan» en el Tea- sayaron mi <Nocturnos, alpunas co-
o7 tro Maria, entusiasmandome. Mi her- sas mas y los borradores de Ia «<Sinfo-
:“} mano me regalé la partitura completa nfa en Mi bemol menors». Balakireff

recién editada. Un domingo que fui- e animé a que trabajase sin descan-
mos arrestados todos en la escuela, sar en la Sinfonfa, cosa que me llené
envié al bedel a que me comprase la  de entusiasmo.

partitura de <La Vida por el Zars, en En su casa conocf 2 Mussorgsky v a
lo que empleé los diez rublos que cons- Cui, de los que ya me habia hablado
titufan todo mi capital. Tan pronto la  Kanjlle. Por aquella época, Balakireff
recibf, la devoré con los ojos, tratando  instrumentaba la obertura de «<El Pri-
de reproducir la impresion que me sionero del Ciucaso» de Cui. jCuén
hizo al verla representar. Lo dicho da grande era mi gozo al escuchar sus
a entender que por entonces conocfa conversaciones sobre la técnica de la
bastante buena misica; entre todos instrumentacién, la disposicién de las
los compositores, Glinka era el que  voces y cosas semejantes! En aquellas
gozaba de mi mayor simpatia, sentir reuniones se tocaba a cuatro manos;
en que ninguno de mis amigos parti- una vez interpretaron un <Allegro» a
cipzﬂ)a. . dos manos, de Mussorgsky, que me
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gusté mucho. No puedo precisar las
obras suyas que ejecutaba Balakireff;
creo que entre ellas figuraba el dltimo
entreacto de <El Rey Lear». También
se comentaba las ocurrencias musicales
del dfa. A partir del momento enque
personalmente conoci a misicos de
valfa, de los que ya habia oido hablar
a mis amigos, me parecié gue habita-
ba en un mundo desconocido; tal fué
la impresién recibida.

ENCUENTRO CON BORODIN

En Septiembre de 1865, me trasla-
daron a Petersburgo, Mi familia di6
por terminado el veraneo. Balakireff,
Cui y Mussorgsky volvieron a la ca-
pital y reanudamos la tertulia que des-
pertd en mi la aficiéon a la misica.

En una de mis primeras visitas supe
que en la reunién habia surgide un
valor nuevo y prometedor: Borodin,
que estaba atin de veraneo. Balakireff
toct algunos trozos del primer tiempo
de la «Sinfonia en Mi bemol mayor»,
compuesta por Borodin, que me pro-
dujeron asombro. Poco después llegd
a la capital, entablando estrecha co-
laboracién conmigo, a pesar de tener
diez afios mas que yo.

Por entonces, Borodin era profesor
en la Academia Militar de Medicina ¥
vivia alli; mi Sinfonia, interpretada a
cuatro manos por Balakireff y Mus-
sorgsky, fué muy de su agrado; aunque
no habia terminado la primera pagina
de Ia suya en Mi bemol mayor, tenfa
va reunido el material de las siguientes,
cuya musica escribid durante el vera-
no, en el extranjero. Aquellos frag-
mentos despertaron en mi indescrip-
tible entusiasmo, apreciando poce a
poco los primores del primer tiempo.
Desde entonces visité a Borodin con
frecuencia, prolongindose nuestras en-
trevistas tanto que algunas noches me
quedé a dormir en su casa. En aquellas
visitas hablibamos mucho de musica y
me daba a conocer los borradores y
fragmentos de su Sinfonfa. Sus co-
nocimientos scbre orquestacién prac-
tica superaban a los mios en mucho,
pues tocaba el violoncello, la flauta y
el oboe. Borodin era hombre ilustrado,
pero brusco, que brillaba en sociedad
por su gracejo.

En ocasiones le encontraba traba-
jando en su laboratorio; terminada la
tarea, subiamos a su habitacién y char-
ldbamos sobre miisica o tocibamos el
piano. Algunas veces interrumpia la
conversacidén y corrfa al laboratorio pa-
ra ver si alguna de sus preparaciones se
habfa evaporado o quemado.

EL ESTILO IDEALISTA DE MUS-
SORGSKY

En la temporada de 1866-67 intimé
con Mussorgsky, al que vefa en casa
de su hermanc, Filaret, donde me
recitaba fragmentos de «Salambés que
me interesaron mucho. También 1in-

terpreté su fantasfa <Noche de San
Juan», compuesta inspirandose en la
«Danza de la Muerte» de Liszt; aque-
lla misica, tras multiples transforma-
ciones, proporciond el material para la
fantasfa orquestal «Una noche en el
Monte Calvo:. También le of sus her-
mosos <Coros Hebreos», «La Derrota
de Sennacherib» y <Josua»; la miisica
del coro procedia de «Salambd». Mus-
sorgsky oy el tema a un tenor, en casa
de unos judios, durante la Fiesta de los
Taberniculos. Me di6 a conocer asi-
mismo sus canciones, que no fueron
del agrado de Balakireff ni de Cui,
entre ellas Ia bella fantasfa <La Noches,
con letra de Puschkin, y <Kalistrat»,
que esbozd la tendencia realista que
Mussorgsky inicié mas tarde. En cam-
bio, «La Noche» pertenecia aiin al
perfcdo de apogeo de su talento, que
denigr6é después, al recurrir a sus mo-
tivos cuando le convenia. La mayorfa
de los ejemplos de su estilo idealista en
sus obras posteriores figuraban en
«Salambé»; por ejemplo, el arioso del
Zar Boris, las frases del usurpador en
la fuente, el coro de la Duma de los
Boyardos, la muerte de Boris y otros.
Su estilo idealista carecia de perfec-
cibn y de forma agradable, factores
que faltaban por ignorancia de la ar-
monfa y el contrapunto, de los que se
burlé en un principio el grupo Balaki-
reff. Mas tarde manifestaron que eran
cosas inaccesibles para Mussorgsky,
que se pasé la vida riéndose de la téc-
nica de los demés, que motejé de ruti-
na y de tradicionalismo, obligado a
erigir la necesidad en virtud.

EXPERIENCIA ORQUESTAL, A
TRAVES DE WAGNER

En el Invierno de 1889 vino a Peters-
burgo un empresario de Praga, Neu-
mann, quearrendé el Teatro Marfa pa-
ra estrenar <El Anillo de los Nibelun-
gos», con una compaififa alemana, bajo
la direccién de Muck. Glazunoff y yo
asistimos a todos los ensayos; Muck
dirigia muy bien y dominaba las 6peras
de Wagner. Glazunoff y yo quedamos
algo perplejos al ver como manejaba
Wagner la orquesta. Yo aproveché su
practica en la instrumentacién, apli-
cando las nuevas ideas (y la orquesta
reforzada) al instrumentar la Polonesa
del <Boris» con destino a un concierto.
Pues era uno de los niimeros mis ende-
bles de la 6pera de Mussorgsky, que
instrumento para el estreno de las Esce-
nas Polacas en 1873, exclusivamente
para cuerdas, incurriendo en el error
de imitar a los evingt-quatre violons
du roi», es decir a la orquesta de tiem-
pos de Lully. Mi trabajo tuvo trascen-
dencia; era la primera vez que emplea-
ba el método de 1a nueva instrumenta-
cién como prueba, adoptindolo de allf
en adelante.

(De «<Mi vida ¥y mi obra», memorias
de Nicolds Rimsky-Korsakoff).
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EL RINCON DE LA HISTORIA |

LA FrauTA EN LA fPoca COLONIAL

Fué el mentado alférez real don Pedro de Miranda el primer
flautista que recuerden los anales de la historia de Chile, y al ins-
trumento musical debié Miranda muchos ratos alegres y por sobre
todo su propia existencia. Debié este episodio conmover a las gen-
tes, pues nada menos que Géngora de Marmolejo y Marifio de Lo-
bera, los escritores de la conquista, han dejado a la posteridad, es-
crita en pergamino y letra diplomatica, la forma de c6mo unas flau-
tas salvaron la vida de dos valientes conquistadores.

Corrfan los aciagos meses de 1541 y Pedro de Valdivia, encon-
trandose en situacién aflictiva, después del asalto de Santiago por
las huestes del cacique Michimalongo, tuvo necesidad de recursos y
escogié como mensajeros al Capitan Cortés Monroy y a Pedro de
Miranda, «que con la misma facilidad manejaba la espada y la
guitarra, entendia la ordenanza como el naipe, bailaba, cantaba y
tocaba la flauta a la perfecciéno».

Al atravesar el valle de Copayapo, los jinetes fueron a caer en
manos de los indigenas. «Habia en aquel pueblo, apunta Géngora
de Marmolejo, unas cajuelas con dos flautas y acertando a topar
con ellas Pedro de Miranda comenzé a tocar aquélla, con lo cual
tenia abobados a los indios oyéndole repicar la flauta, cual otro
Mercurio que, con el dulce tafier de su fistula, tenia embelesado a
aquel Argos de los cien ojos». Dandole, agrega otro cronista,
<tanto contento a la voz y misica de ellas que le rogaban los vezase
(avezase) a tafler y no lo matarian».

El sortilegio fué aiin mayor en la hermosa hija del Cacique,
dofia Marfa Lamancacha, y Miranda, «remedando en parte a Or-
feo cuando fué en busca de su mujer al infierno», salvé su vida v
la de su compafiero por su destreza en el tocar.

Bautizada con tan peregrina aventura, la flauta tuvo un lugar
de posicién en la organologia criolla. El mercedario Fray Antonio
Correa, aprovechando el hechizo de la mtisica sobre los naturales,
<escogib cuatro de los mas capaces y ensefiandoles poco a poco, a
poder de industria y de lecciones, los sact maravillosos ministriles
que, hechizados con el sonoro canto, se iban tras &l absortos, que
buen Orfeo subiase con sus flautas que él mismo habfa labrado to-
das las mafianas, al asomar ia aurora, sobre el apacible cerro que ha-
ce ahora espaldas al Convento nuestro de la ciudad de Santiago,
y despertaba con sus festivas voces, no sélo a los espafioles, que al
punto le enviaban sus yanaconas o indios de servicio, sino a todos
los de la comarca».

Al entrar el siglo XVIII, la flauta, esas flautas de plata ma-
cheteada dignas de las grandes colecciones instrumentales, habian
llegado a ser dilecto entretenimiento social. Y las nifias copetonas
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de las tertulias de Santiago y las monjitas enclaustradas de los mo-
nasterios, formban cuartetos v pequeiias orquestas, para luplr lasunas
frente a la cortesania de los vecinos prominentes, y rendir las otras
su sincera fe, a los pies de los policromados altares quitefios en las
fiestas de devocién.

Por la época de la Independencia fueron chhos los padres de
la patria que descansaron de sus fatigas de forjadores, al compas
de Ia flauta.

E. P. S.
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Obras varias de compositores suramericanos. Instituto Interamericano
de Musicologia. Editorigl Cooperativa Interamericang de Composi-
tores. Montevideo.

Hoy que ya se derrumban los muros de incomprensién que se
opusieron al conocimiento de la msica latinoamericana fuera de
los paises de su origen, cobra mayor fuerza ¥ exige ser vencido con
mayor premura el casi Gnico obst4culo que tedavia impide su ex-
pansién: la falta de editoriales de musica. Argentina dispone desde
hace poco més de un afic de una casa editora que imprime las obras
de los maestros de la presente generacién e incluso de valores que
comienzan a destacarse. El esfuerzo que representa la Editorial
Argentina de Mdsica parece que en breve hallard su paralelo en
México, en las ediciones de la Secretarfa de Educacién que se anun-
cian. Asf, dos de las naciones de mas avanzada cuitura musical entre
las de este continente est4n en camino de resolver el tan angustioso
problema. Pero, jcémo pasarén de ser estimadas por simples refe-
rencias de algunos criticos o por ocasionales audiciones las obras
de movimientos tan importantes en la misica de América como re-
presentan los de Chile, Perti, Venezuela y otros paises de habla
espafiola? Es claro que las editoriales de Argentina y México habran
de constrediir su poder difusor a las obras de los musicos del pais.
Para ello han sido creadas ¥, de momento al menos, no pueden pre-
tender fines mis amplios. Aunque Chile, como parece cercano, ini-
cie la publicacién de las obras de sus musicos, serdn tan sélo tres
los paises de América Central y del Sur los que contaran con me-
dios de hacerse ofr ¥, en este caso, de darse a conocer, mientras la
inmensa mayorfa de los demas seguirdn hundidos en absoluto si-
lencio. La cultura musical de las Américas, que tiene tantos rasgos
comunes, por encima de fronteras nacionales, adolecera sin duda
por mucho tiempo mas de la traba que tal estado de cosas significa.

Habida cuenta de la situacién considerada, se hace doblemente
estimable la labor que, honestamente, sin gran aparato, cumple el
Instituto Interamericano de Musicologia de Montevideo. Por frag-
mentaria que pueda Parecer, gracias al entusiasmo de guien en
muchos aspectos es el pioneer del interamericanismo musical,
Francisco Curt Lange, esa labor ha cubierto va etapas de inapre-
ciable contenido, en cuanto se refiere al caso concreto de la publi-
caci6n de composiciones de miusicos de todas las Américas. La Edi-
torial Cooperativa de Misica, dependiente del Instituto Interame-
ricano de Musicologfa, ha dado a la publicidad, desde 1941, 3 casi
medio centenar de obras Para todos los géneros instrumentales y
vocales, de compositores de todas las naciones latinoamericanas. Fs
asf, como los musicos chilenos Samuel Negrete, Carlos Isamitt,
Melo Gorigoytia y Alfonso Letelier; lcs cubanos Garefa Caturla y
José Ardévol; los argentinos Garcia Morillo, Graetzer, Juan Carlos
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Paz, Suffern, Castro y Ginastera; el colombiano Posada Amador;
los uruguayos Ascone, Cluzeau Mortet, Estrada Y Tosar. Errecart;
el peruano Carpio Valdés y otros varios de Bra_lsxl, México, Vene-
zuela, etc., han sido divulgados en las mis amphas_ esferas.
Ediciones cuidadas y de agradable presentacién gréﬁca..ade-
més de en altc grado econdmicas, las del Instituto Interamericano
de Musicologfa representan una contribucién, mas valiosa cuanto
mayor es el tiempo transcurrido, a la cultura musical del continente.
Ojald que cuando comienzan a surgir casas impresoras de misica
con fines estrictamente nacionales, esta obra colectiva no se vea
disminuida. Muy por el contrario, debg recibir todos los estimulos,
ser ampliada y mejorada hasta donde sea posible. Los caracteres
de excepcional que tiene, de excepcional en lo elevado y lo vasto
de sus propésitos, plantean exigencias que no pueden ser desoidas.

Préspero Bisquertt. <Jugueteria». Diez piezas infantiles para piano.
Edicidn del autor. Distribuidora M. Friedemann. Santiago. 1946.

«Jugueteria», estrenada en la temporada sinfénica del pasado
afio en su versién orquestal, es una de las mas recientes composi-
ciones de Prospero Bisquertt. Mdsico chileno que no es ésta la
primera vez que aborda, con su peculiar sutileza, el mundo magico
de las visiones y los juegos de los niiios.

Estas diez piezas para nifios, parecen haber sido pensadas por
su autor, ante todo para ejercicio y recreo del incipiente estudiante
de misica, alma infantil afligida en exceso por las 4ridas teorfas y
practica de la musica en sus primeras lecciones. Pueden ser ejecu-
tadas con facilidad por quien posea un conocimiento elemental del
piano. Y con tan sencillos medios de escritura, encierran muchas
esencias musicales, una emocién tan limpia como comunicativa,
esa espontaneidad afectiva que se ha sefialado con frecuencia en
otros aspectos de la obra de este compositor.

La grabacion de estas piezas, realizada en la Imprenta Univer-
sitaria, es impecable.

John W. Beattie - Josephine Wolverton y otros. The American Singer.
Book Five. American Book Company, New Vork. 1946

Este seleccionado panorama, concebido como un repertorio
universal para colegios v escuelas, en que trabajan con tanta de-
vocién y eficacia un grupo de especialistas de pedagogia musical, se
completa ahora con un V tomo. Comprende diversos y caracteris-
ticos trozos, tanto del cancionero folklérico de todos los pueblos,
como versiones de los grandes valores del arte musical. Se incluyen
en la compilacién los pafses americancs. En la parte de Chile, figu-
ran composiciones de Maria Luisa Sepilveda, Julioc Guerra, la to-
nada <El Marinero» y un «Villancico de Navidad» de la coleccién
del Instituto de Investigaciones del Folklore Musical.
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Gracias a este utilisimo libro, podran losalumnos norteamerica-~
nos encontrar un facil camino de introduccién a la misica del Con-
tinente.

Las traducciones al inglés de los trozos latinoamericanos estan
hechas en forma que expresan adecuadamente el sentido y el ritmo
poético de los originales.

<Nuestra Misica». Revista bimensual. Director: Rodolfo Halffter.
México. Primer nimero. Marzo de 1946.

Las Ediciones Mexicanas de Musica, bajo la direccién del
compositor Rodolfo Halffter, han puesto en circulacién, como co-
mienzo de una vasta labor editorial, la revista bimensual «<Nuestra
Misica». Con una impecable presentacién grafica y una maxima
seleccién en sus colaboraciones, la nueva revista musical latincame-
ricana sin duda ha de cubrir con pleno éxito los altos fines de cultu-
ra que persigue.

Figuran en la redaccién de «Nuestra Msica» criticos y musicé-
grafos del prestigio de Carlos Chévez, Blas Galindo, el ya citado
Rodolfo Halffter, Adolfo Salazar, Luis Sandi, Jesis Bal y Gay v
Pablo Moncayo. Como se advierte con la sola enumeracién de estas
personalidades, la nueva revista es un fruto maduro de la excelente
cooperacién que los misicos y music6logos mexicanos y los espaifio-
les alli emigrados llevan a cabo desde hace ya mas de seis afios en
todos los campos de las actividades musicales.

En la seccién correspondiente de este nttmero de la Revista
Musical Chilena figura el sumario detallado de «Nuestra Musica,
por lo que no vamos a repetirlo. Queremos si extractar el Editorial
de este nimero con que inicia <Nuestra Mdsica» su vida y en el
que se definen sus fines. Dice: «Los compositores que editamos
Nuestra Musica, nos hemos agrupado con el propésito de trabajar
fraternalmente. Como nuestros temperamentos creadores son dis-
tintos,—lo cual consideramos un hecho afortunado—, no cabe la
adopcién de una postura estética general. Ni la institucién de un
credo obligatorio. No constituimos, pues, escuela. Tampoco lo
pretendemos. Ahora bien: a todos y a cada uno de nosotros nos
anima—ieso si—un idéntico deseo de impulsar, en la medida de
nuestras fuerzas, la corriente renovadora del ambiente musical
mexicano. Queremos contribuir decididamente,—como compositores,
como organizadores y como criticos,—al desarrollo musical de Méxi-
co». Continda este Editorial con la exposicion de las actividades
a que Nuestra Mdsica ha de servir de érganc de difusién y de los
hechos musicales a los cuales prestari un interés mas atento. Nues-
tra Misica se empeiiara en ampliar el conocimiento de <las perso-
nalidades y obras representativas de nuestra época que todavia
rechaza un sector considerable del publico melémano», asi como de
reflejar con claridad la realidad musical mexicana.

Deseamos a la aportacién a la cultura musical de América que
representa la nueva revista mexicana el éxito que merece en el
cumplimiento de su labor.
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