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EDITORIAL
PLAN DE FOMENTO A LA CREACION MUSICAL

HACE un afio, en el N.° 14 deesta revista escribimos un editorial

ilamando la atencién acerca del desamparo en que viven en nues-
tro pals las actividades creadoras musicales. Dijimos que, frente al
desarrollo que han tomado los conciertos y al decidido apoyo que
éstos representan para la funcién de los ejecutantes, los composi-
tores aparecen como desconocidos y desheredados. Hicimos notar
cémo, contra lo que se podria esperar, se oye poca miisica chilena,
se sabe de pocas obras que se terminen cada afio y los compaesito-
res, absorbidos por otras preocupaciones urgentes en sus vidas,
postergan trabajos de creacién y ninguno de ellos puede pretender
la profesién de componer miusica sin la certidumbre absoluta de mo-
rirse de hambre, a menos que tenga una situacién personal indepen-
diente. Sefialamos también, en otro aspecto, el caso de géneros que
se han abandonado en la misica chilena y urgiamos que se buscara
cuante antes alguna solucién que pueda reparar el mal estado de
las cosas y llegar al establecimiento de estimulos permanentes.

Lo que pedfamos en nuestro editorial ha empezado a ser pues-
to en prictica: la Junta Directiva del Instituto de Extensién Mu-
sical, por espacio de varias sesiones, a partir del 30 de Julio tiltimo,
discutié6 un plan de fomento a la composicién musical (sesiones
N.°® 200, 201, 202 y 203) y acordé proponer al H. Consejo Univer-
sitario varios reglamentos que comprenden el establecimiento de
Premios por Obras, la realizacién anual de Festivales de Misica
Chilena y la creacién de Concursos Variables y Circunstanciales.
Estas proposiciones del Instituto fueron sancionadas, con ligeras
moedificaciones, por el H. Consejo Universitario en sesién de 13 de
Agosto tltimo. Podemos, pues, considerar como un hecho la exis-
tencia de estas iniciativas, cuyos resultados redundaran en grandes
beneficios para la creacién artistica del pafs. Una exposicién de mo-
tivos, que aparece en otras piginas de este nfimero, acompaiia la
presentacién de los proyectos v en ella la Junta Directiva del Ins-
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4 REVISTA MUSICAL

tituto precisa con toda claridad cuiles son los fundamentos y la
indole de las medidas a que nos referimos.

El primer reglamento, el de Premios por Obras, es un cuerpo
de disposiciones que adapta a la naturaleza especial del caso de la
msica, la ya establecida y antigua prictica universitaria de conce-
der esta clase de premios. El reglamento general que la Universidad
de Chile tiene vigente sobre esta materia, habla de que la Universi-
dad otorga estos premios «por obras cientificas, trabajos de inves-
tigacién y producciones literarias o artisticas» (Decreto del Rector
N.° 150, de 19 de Junio de 1933)}. En la préctica, no sabemos que nin-
gln artista se haya acogido a los beneficios de estas recompensas.
Los artistas plésticos han tenido los salones oficiales,y atin cuando
dispusieran de derecho, los compositores de musica nunca solici-
taron premios que, por otra parte, habrian celocado seguramente
en dificultatles a 1la Universidad, por no tener un presupuesto ade-
cuado al fomento de la mdsica. El reglamento aprobado tiene, en
consecuencia, el caricter de una excepcién al reglamento general
que queda, en lo que se refiere a composiciones musicales, modificado
y sustraido su cumplimiento del campo de actividades de la Fapul-
tad de Bellas Artes. Es el Instituto de Extensién Musical quien,
como entidad técnica, entra a sustituir la accién combinada de la
Facultad y del Consejo Universitario.

El mecanismo del reglamento es simple: establece premios per-
manentes que se concederin en cualquier momento en que el com-
positor los solicite; los premios se otorgardn finicamente a los ciuda-
danos chilenos y la Junta Directiva los acordara previo el examen
que un Jurado, nombrado cada afio, har4 de las composiciones pre-
sentadas. Una escala de premios, que ya ha sido establecida, por
primera vez y con prolijo detalle permite que el Jurado estimule la
composicién de acuerdo con los valores relativos que las obras re-
presenten, con sus caracterfsticas técnicas y también con la magni-
tud que tengan. Ninguna traba amarra al compositor: no se le priva
de la propiedad de su miisica, ni se le cercenan ‘dere'chos de autor;
todo el reglamento esti concebido como una actitud generosa que
la Universidad tiene para con los creadores, tan dejados hasta ahora
de la mano de Dios.

El sistema de Premios por Obras que se acaba de fundar es una
iniciativa sumamente original y que, estamos ciertos, provocard
mucho interés en los medios musicales extranjeros. Fuera de los
concursos que ocasionalmente se abren en alguna parte, dos meca-
nismos conocemos que tienden a auxiliar a los compositores. Unoes
el que ha puesto en préctica la Unién Soviética, segtin el cual los
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creadores gozan de una pensién del Estado a cambio de escribir una
cierta cantidad de musica. El Estado los hace asf funcionarios pro-
ductores y les exige una actividad, con el riesgo consiguiente a que
la masica se produzca de una manera forzada y artificial. Natural-
mente en esta proteccién rusa también entra una determinada li-
nea politica y una conformidad con los dictdmenes de la critica
oficial que suele poner obras en el indice, como ha ocurrido reciente-
mente con la Novena Sinfonia de Shostakovitch y con la 6pera
«La Guerra y la Paz» de Prokofieff.

El otro sistema conocido es la proteccién dispensada por los
mecenas. Antes fueron los papas, los reyes y los principes; luego,
la alta burguesia y los filintropos aficionados. Estos benefactores
han encargado obras a determinados artistas y, como nadie podfa
hacerles cargos, han protegido a unos y no a otros. La obra de los
mecenas es, con todo, una de las palancas més fructiferas que hayan
existido a través de la historia. Innumerables son las grandes obras
creadas a peticién y con el apoyo de esta clase de generosidad.

El sistema nuestro, que es también una accién del Estado, se
aleja de la f6rmula rusa e impide las sospechas de parcialidad que
podrian derivarse de una discriminacién de los artistas hecha por el
Instituto de Extensién Musical al encargar composiciones. Es el
compositor el que tiene la iniciativa. Escribe si tiene ganas, compo-
ne lo que quiere y cuando quiere y sabe que si su obra es buena, hay
quien se la gratificard. En una palabra, hemos creado un poder con-
sumidor en una actividad desarrollada hasta hoy sin ningtin ali-
ciente, La Universidad ayudar4 a todos por igual, no hari cuestién
de estilos ni de gustos: s6lo exigird un auténtico espfritu creador y
una calidad técnica en consonancia con ia naturaleza de las obras.
Podemos dar por descontado que las decisiones del Jurado produ-
ciran criticas y escozores; a alguien le van a rechazar su obra Vv ese
alguien va a suponer segundas intenciones y a ejercer el sagrado
derecho de la protesta y del enojo. Nada es infalible en este mundo
y, pensando en esto, el reglamento acepta que una misma obra
pueda ser examinada hasta tres veces, en tres afios consecutivos y
précticamente por tres jurados, desde que los jueces no son reelegi-
bles sino una vez. Los resultados de esta iniciativa no los podemos
prever en toda su amplitud; dependeran principalmente de la forma
y criterio con que el primer Jurado comience a actuar y de la res-
puesta que los compositores tengan para con el Instituto, una vez
que adviertan que la iniciativa es amplia y ecuanime.

El segundo reglamento aprobado por el Consejo Universitario
es el que establece los Festivales Periédicos de Musica Chilena. Es-



[+ REVISTA MUSICAL

ta es una vieja aspiracién que por muchos afios figuré entre los pro-
yectos de la Facultad de Bellas Artes, que siempre tuvo el propé-
sito de que las artes plasticas y la musica se unieran en una especie
de gran Salén Oficial. No han faltado tentativas para hacerlo. Desde
1928 en que el entonces Director General de Educacién Artistica,
don Carlos Isamitt, estren6 numerosas obras musicales chilenas en
el Salén Oficial de ese afio, en varias oportunidadés hubo conciertos
de miisica de cimara en dicho torneo. La conmemoracién del Pri-
mer Centenario de la Universidad en 1942 realiz6, precisamente en
paralelo, el Salén Oficial de Artes Plasticas y los Festivales Sin-
fénicos de Obras Chilenas.

En lineas generales, el reglamento aprobado tiene mucha se-
mejanza con el de los salones oficiales. Un Jurado de Admisi6n se-
lecciona las obras presentadas, de las que pueden ser autores tanto
los chilenos como los extranjeros con un cierto periodo de residen-
cia. La Junta Directiva organizari los Festivales cada afio, en los
meses de Octubre v Noviembre, y éstos consistirdn en un cierto
namero de audiciones sinfénicas y de misica de cdmara, realizadas
sobre la base de las composiciones seleccionadas y de las que hayan
merecido premios por obras.

La mayor novedad de la reciente iniciativa reside en la forma
de adjudicar los premios. Los miisicos son pocos y los jurados ha-
cian correr el riesgo apuntado en nuestro editorial del afio tltimo,
de crear excesivas inhabilidades y, por lo tanto, de tener que recu-
rrir a personas extrafias al campo musical. Este escollo se salva en
el presente caso con un original sistema de votacién por el pablico
asistente, pero no por todo el ptiblico, sino por aquellos auditores
interesados en la musica chilena que se inscriban anticipadamente
en un registro y que vayan formando un ndcleo favorable a nues- .
tros compositores. Estos auditores, a los cuales no se les exige nada
méis que el hecho de la inscripcién, y naturalmente la obligaci6n
de asistir a los ensayos generales y conciertos, emiten su voto por
categorfas: compositores, técnicos y aficionados. El ntimero de estos
ultimos que hayan hecho uso de su derecho, sera dividido separada-
mente por el nimero de compositores y de técnicos y asi se deter-
minar4 el valor del voto de estas dos tiltimas categorias. Por ejem-
plo, si los aficionados son 200 y los compositores 20, el voto de es-
tos tiltimos se computar4 por 10; del mismo modo, si los técnicos
son 50, sus votos tendran un valor de 4. Queda asi establecida una
fisonomfa multiple en la apreciacién de las obras. Hay el composi-
tor, que debe saber emitir un juicio fundado y que puede tener un
criterio incluso apasionado; todos los compositores votan por igual
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v sus votos estin equilibrados por la opinién también fundada de
los técnicos, (ejecutantes, profesores, criticos, etc.) v por la reac-
ci6n y acogida que el piiblico, oyentes de afio en afio més interiori-
zados en la composicién, pueda tener frente a la ejecucidén de las
obras chilenas. Este sistema elimina los jurados de premios, supri-
me, hasta donde sea posible, las sospechas de injusticias y parciali-
dades, y estd destinado a producir un creciente interés en ntcleos
de auditores que, se espera, crezcan de afio en afio.

El tltimo de los reglamentos, muy breve, establece simplemen-
te que, ademis de las medidas que contienen las dos iniciativas an-
teriores, el Instituto abrira periédicamente concursos para estimular
algtin determinade aspecto de la composicién o de la ensefianza mu-
sicales. Serd posible, mediante estos concursos, poner ante nuestros
creadores la necesidad de tal o cual género de obras y ver que ellos
se apliquen a producirlas.

Todas las iniciativas anteriores que, como todo camino nuevo,
deberan ser revisadas y reajustadas a lo que la prictica seiiale, re-
presentan el primer esfuerzo realmente serio y sistemético que se
hace entre nosotros para fomentar la composicién. Hacemos votos
por que tan generosos propésitcs no caigan en el vacio y no sean ter-
giversados por quienes, en la incapacidad de producir obras de mé-
rito, dediquen su tiempo a desacreditarlos. Ninguna cosa humana es
perfecta y no ha sido posible hasta hoy dar con la justicia absoluta.
Habra omisiones, existirAn errores e imperfecciones; si el espiritu
es limpio y las intenciones son nobles, sélo el bien puede venir y
mucho beneficio llegara a quienes han sido hasta hoy postergados y
desconocidos para la mano generosa de nuestra Repfiblica que, efec-
tivamente, ha ayudado las actividades artisticas en la medida de
su capacidad.

D.S. C.



REGLAMENTOS

de Premios por Obra, Festivales y Concursos de
Mfsica Chilena

Los Reglamentos de Premios por Obra, Festivales de Misica
Chilena y de Concursos Variables v Circunstanciales han quedado
dictados en el Decreto N.° 1128, de la Rectoria de la Unijversidad,
que reproducimos a continuacién, incluso en su parte expositiva.
Dice:

Santiago, 22 de Agosto de 1947,

Con esta fecha la Rectorfa de la Universidad ha expedido el
siguiente decrelo:

«N.° 1128.—Vistos: lo acordado por el H. Consejo Universi-
tario, en sesién de 13 del actual, y lo dispuesto en el Art. 13, letra
), él_el Estatuto Orgénico de la Ensefianza Universitaria; conside-
rando:

1.-—~Que la creacién musical, no obstante su alte significado,
carece de estimulos que permitan a los compositores una dedica-
cién a su trabajo, en la misma forma como se fomenta la labor
de los escritores y de los artistas plasticos.

2.>—Que en los Gltimos afios, debido al establecimiento de or-
ganismos permanentes, se ha dispensado una ayuda considerable
a los ejecutantes musicales, que nunca se ha puesto en practica con
los compositores.

3.>—Que en varias oportunidades, por otras reparticiones pl-
blicas fiscales 0 municipales, se han anunciade concursos de compo-
sici6n destinados tinicamente a la madsica popular, postergando de
este modo las formas artisticas de mayor relieve e importancia,
las que constituyen el aporte més sélido a la vida cultural de todas
las naciones.

4.°—Que es necesario impulsar la creacién constante de obras
de todo género y dar oportunidad a que se manifiesten valores nue-
vos vy participen en torneos artfisticos.

5.>—Que es menester crear en el pafs un sistema mediante el
cual estas composiciones nuevas sean escuchadas y apreciadas,
de modo ‘que cuando lleguen a presentarse en las temporadas ofi-
ciales, hayan sido ya aquilatados sus méritos y preparados correc-
tamente todos los elementos indispensables para su buena ejecu-
cibén.

6.>~Que el sistema de derechos de autor que el Instituto de
Extensién Musical otorga v ¢l régimen del Pequefio Derecho no son
tampoco alicientes que permitan a los compositores dedicar a la
creacion musical el tiempo que por necesidad ocupan en otras ac-
tividades.

7.—Que las posibilidades de apoyo que constituyen los con-
ciertos son insuficientes, ya que la miisica contemporanea en gene-
ral sélo puede ser programada en cantidades restringidas, y en ellas
no puede dedicarse a la presentacién de nuevas obras chilenas el
tiempo y el cuidado de ensayos que éstas requieren.

8.—Que el Premio Nacional,dado el hecho de recaer cada tres
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REGLAMENTOS 9

afios en las actividades musicales, ha tomado el caracter de recono-
cimiento consagratorio de una carrera artistica ya cumplida y no
sirve los fines de estimular la constante creacién de obras.

9.—Que los concursos de composicién, si bien representan un
estimulo, no son por otra parte apreciados igualmente por los crea-
dores vy en el hecho es muy frecuente ver que compositores de pres-
tigio se abstienen de concurrir a ellos alegando diversas razones.

10.°~-Que en muchos paises se prefiere hoy fomentar la com-
posicién por medio del procedimiento de encargar obras a deter-
minados artistas, sistema que entre nosotros el Instituto de Exten-
sién Musical, en su calidad de entidad puablica, no podria adoptar sin
que fuera criticado y sefialado como prefiriendo a algunos autores
en detrimento de los demas.

11.>—Que como resultado de todo lo anterior ha podido no-
tarse la inactividad de muchos creadores y el abandono casi total
en el pais de determinados géneros de composicién, y

12.—Que las obras nacionales, una vez presentadas, suelen
tardar largo tiempo en volver a ser ejecutadas, sin que exista nin-
guna esperanza de que las firmas grabadoras de discos ni las casas
editoras de misica se interesen por la produccién chilena de calidad;

Y teniendo presente la conveniencia de formar un Plan de Fo-
mento de la Composicién Musical en el pafs, que abarque:

1.>—El establecimiento de Premios por Obras con modalidades
especiales para las obras musicales, diferentes de las que la Univer-
sidad tiene vigentes en el reglamento general de Premios por Obras;

2.°—La realizacién de Festivales de Misica Chilena con un
cardcter analogo al Sal6n Oficial de Artes Plasticas, en los cuales se
otorguen premios por CONcurso, y

3.°—La apertura de concursos variables y circunstanciales, des-
tinados a producir la creacién de obras de determinados géneros
que sea necesario apoyar de una manera especial,

DECRETO:

Apruébanse los siguientes Reglamentos de Premios por Obras
Musicales, de Festivales de Mfsica Chilena, v de Concursos Va-
riables y Circunstanciales:

REGLAMENTO DE PREMIOS POR OBRAS MUSICALES

ArtcurLo 1.°—El Instituto de Extensién Musical otorgard per-
manentemente premios en dinero a los compositores de nacionali-
dad chilena que le presenten obras nuevas, comprendidas dentro de
los géneros sefialados en el presente Reglamento.

ART. 2.°—Las obras respecto de las cuales se solicite premio no
deberan haber sido ejecutadas en pfiblico y seran entregadas en sus
versiones definitivas, claramente escritas con tinta, o reproducidas
por cualquier procedimiento no editorial, de duplicacién, como ser:
fotografia, copia fotestatica, mimeégrafo, blue-print, etc.

Estas composiciones, ademés, no deberdn haber sido premia-
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das en concursos plblicos del pafs. El Premio Nacional de Arte
no se considerard para los efectos de esta prohibicién.

ART. 3.°—Los premios consistir4n en sumas globales que se
pagaran de una vez, en el orden de precedencia en que hubieren sido
concedidos y a medida que las disponibilidades de fondos del Ins-
tituto lo permitan. Estos premios no seran obstaculo para que los
autores perciban los derechos de ejecucién que el Instituto tiene
establecidos.

ART. 4.°—Los premios se concederan a solicitud del compositor
o de quien debidamente lo represente. Para este efecto, los autores,
o sus mandatarios inscribiran las obras en la Secretarfa del Institu-
to y formalizardn a continuaci6én la peticién del premio, haciendo
entrega de ellas acompaifiadas de una solicitud firmada, que deberd
contener todas las caracteristicas, textos ¢ argumentos que sean
indispensables para una cabal apreciacién.

Si las obras inscritas fueran a ser ejecutadas o editadas en todo
o en parte, la solicitud de premio podra ser formalizada dentro del
mes siguiente a la primera audicién piblica. Cuando esta audicién
deba tener lugar fuera del pais, este plazo se extendera a dos meses.
En todo caso estas audiciones deberdn realizarse previo conoci-
miento y autorizacién de la Junta Directiva del Instituto, dentro
de los dos meses siguientes a la fecha de la inscripeibn.

ART. 5.°—Para el estudio y resolucién de las solicitudes de pre-
mios, habrd un Jurado que se nombrar4 anualmente entre el 15 de
Marzo v el 1.° de Abril. Este Jurado se compondra de cinco miem-
bros: tres designados por la Junta Directiva del Instituto y dos
que nombrardn respectivamente la Asociacién Nacional de Compo-
sitores y la Sociedad de Compositores Chilenos.

El Jurado, al constituirse, designara un Presidente y un Vice-
Presidente. Tomar4 sus acuerdos por mayoria de votos, bastando
la concurrencia de tres de sus miembros, para que pueda sesionar.

Los miembros del Jurado podrén ser reelegidos, pero no podran
ser designados nuevamente sin que haya transcurrido un afio desde
que cesaron en sus funciones.

Si alguna de las Sociedades de Compositores no hiciera la de-
signacién de su representante antes del 1.° de Abril, el Jurado se
integrard por la persona que la Junta Directiva libremente deter-
mine,

ART. 6.°—Las personas que integran el Jurado no quedaran
inhabilitadas para solicitar premios. Si as{ lo hicieren los composi-
tores afectados quedaran relevados de sus funciones por el tiempo
que demore el examen de sus obras. En estos casos, fa Junta Direc-
tiva del Instituto les designari reemplazantes.

ART. 7.o—Los fallos del Jurado serdn inapelables. Las obras
por él rechazadas no podrdn volver a proponerse para premios sine
después de un afio contado desde la fecha del fallo adverso. -S.l una
obra fuere rechazada tres veces, no podrd nuevamente solicitarse
premio a su respecto. .

Las obras ya premiadas no podrin nuevamente ser con§1dera-
das por el Jurado ni aun en el caso de que hayan sido revisadas,
transformadas, ampliadas, refundidas, orquestadas o reorquestadas.
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ARrT. 8.°—El Jurado, al adoptar sus resoluciones, dejard cons-
tancia fundamentada de sus opiniones en actas duplicadas, una de
las cuales se enviar4 a la Junta Directiva a fin de que ésta proceda
a‘otorgar los premios. En dichas actas el Jurado resolvera a cuil de
los rubros mencionados en el articulo siguiente pertenece la obra.

ART. 9.—En el mes de Marzo de cada afio, la Junta Directiva
del Instituto fijara el monto de los premios que correspondan a los
siguientes géneros de composicién musical:

a) Obras draméticas, con o sin representacién escénjca (Ope-
ras, oratorios, cantatas), con participacioén de orquesta, de una du-
racién minima de media hora;

) Obras draméticas como las de la letra anterior, de una dura-
cion minima de 20 minutos;

¢} Composiciones coreograficas (ballets), acompafiadas de or-
questa, de una duracién minima de 15 minutos;

d) Obras sinfénicas para orquesta sola o para orquesta con
participacién de solistas o conjuntos corales (sinfonias, poemas sin-
fénicos, suites, conciertos, etc.) de una duracién minima de 20
minutos;

) Obras sinfénicas de cualquier género con o sin solistas y co-
ros de duracién minima de 5 minutos;

f) Obras para conjuntos de cdmara (trios, cuartetos, quinte-
tos, etc.) u orquesta de cdmara, con o sin solistas o coros, de 20
minutos de duracién;

g) Obras o coleccién de obras para coros a voces solas de 15
minutos minimo de duracién;

k) Obras para intrumentos solistas o dos instrumentos {(sonatas,
duos), o ciclos de canciones acompafiadas de uno o dos instru-
mentos, de 15 minutos minimo de duracién;

i) Compaosiciones para piano u_ otros instrumentos solistas,
canciones o coros, sin especial limite de duracién.

Los limites minimos fijados a las obras seran entendidos como
duracién aproximada.

ART. 10.0-—Al premiar el Instituto una obra musical, adquirird
el derecho de hacerla ejecutar durante cinco afios sin necesidad de
solicitar permiso al autor, asimismo podra radiodifundirla libre-
mente, ya sea desde los conciertos o por medio de grabaciones no
comerciales. De estos derechos se dejard constancia escrita y fir-
mada por el autor en el recibo del premio.

ART. 11.°— Adema4s del premio en dinero, los autores recibirédn
un diploma firmado por los miembros del Jurado.

ARrT. 12.°—Un ejemplar de las obras premiadas debera quedar
en poder del Instituto, el cual estara autorizado para preparar, cuan-
do lo estime conveniente, materiales de ejecucién. Cuando estos
Gltimos sean mecAnicamente multiplicados, los autores tendran dere-
cho por lo menos a un materijal {ntegro para su uso.

La circunstancia de haberse premiado una obra, no envuelve
para el Instituto la obligacién de ejecutarla.

ART. 13.o—Si algtn autor faltare a la verdad, ocultando pre-
mios anteriores, ediciones o ejecuciones pablicas o suministrando
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cualquiera especie de datos falsos respecto a las composiciones para
las cuales ha solicitado algtin premio de los dispuestos en este Regla-
mento, pedra ser temporal o definitivamente privado por la Junta
directiva del derecho a nuevas recompenisas.

ART. 14.°--Cualquiera duda o modalidad no prevista en este
Reglamento, ser4 resuelta por la Junta Directiva del Instituto,

ArricuLo TransiTor10.—El presente Reglamento entrari en
vigencia desde su aprobacién por el Consejo Universitario. El pri-
mer Jurado ser4 designado dentro de los 15 dfas siguientes y durari
en sus funciones hasta el 15 de Marzo de 1949, entendiéndose este
perfodo como uno solo para el efecto de la reeleccién de los Jura-
dos. Las sociedades de compositores designaran sus representantes
en el Jurado, dentro de los mismos quince dfas; si asf no lo hicie-
ren, la Junta Directiva, libremente, nombrard las personas que
crea conveniente. En el mismo plazo, ella determinara el monto de
los premios que se concederdn hasta el mes de Marzo de 1948.

Las obras que hayan sido ejecutadas por primera vez en el
pais o en el extranjero durante el afio 1947, con anterioridad a la
vigencia del presente Reglamento, podrin ser premiadas sin nece-
sidad de inscripcién previa.

REGLAMENTO DE FESTIVALES DE MUSICA CHILENA

ArTicULO 1.°—El Instituto de Extensi6n Musical realizar4 cada
afio Festivales de Musica Chilena, destinados a presentar la crea-
ci6én de nuestros compositores y la de los extranjeros residentes en
Chile. Estos Festivales se celebraran entre los meses de Octubre
y Noviembre, en las fechas que la Junta Directiva disponga. Con-
sistirdn en conciertos sinfénicos y de c4mara programados sobre
la base de las obras seleccionadas por el Jurado de Admisién y pre-
sentadas en la medida de las posibilidades de que el Instituto dis-
ponga. Al término de estos Festivales se conceder4n premios en di-
nero y diplomas, en un concurso en el que participarin con sus vo-
tos los asistentes a los conciertos.

Podran formar parte también de estos festivales, sin derecho
a premio, audiciones de misica chilena que no se haya ejecutado
desde largo tiempo.

ART. 2.°—Tendran derecho a presentar obras para los festiva-
les, los ciudadanos chilenos y los extranjeros que hayan residido
cinco afios o m4s, consecutivos en el pafs. S6lo recibirsn premios
en dinero los nacionales y los extranjeros con 10 afios de residencia,
a menos que se trate de ciudadanos de naciones americanas, para
los cuales bastarin cinco afios.

ART. 3.°—Para la realizacién de los Festivales, la Junta Direc-
tiva anunciara, antes del 15 de Enero de cada aiio, los premios que
se concederan en los Festivales del afio siguiente. En este anuncio
se tendré presente la siguiente clasificacién de obras:

a) Obras sinfénicas, draméaticas o de ballet, con o sin solista,
con o sin la participacién de conjuntos corales, de una duracién
minima de 20 minutos.
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b) Obras sinfénicas con o sin solista o coros, de una duracién
minima de cinco minutos.

¢) Obras para conjuntos de cAmara (trios, cuartetos, quintetos,
etc.), o para orquesta de cAmara, con o sin solistas o coros, de una
duracién minima de 20 minutos.

d) Obras para instrumentos solistas o para dos instrumentos,
de duraci6n no inferior a 15 minutos.

) Coleccién de trozos para instrumentos solistas, ciclos de
canciones acompaifiadas o no por piano u otros instrumentos, coros
a voces solas, sin exigencia de una duracién determinada.

La Junta Directiva, al anunciar los premios podra, cuando lo
estime conveniente, eliminar de premios a alguna de las categorias
establecidas en este articulo o asignar a éstas una fisonomia especial
que las necesidades de nuestra vida musjcal hagan indispensables.
En ningtin caso podran eliminarse de premios las categorfas esta-
biecidas en las letras @) y ¢) de este articulo. En cada categoria
habré por lo menos un primer premio, un segundo y dos menciones
honrosas,

ART. 4.°—1.a inscripcién y entrega de las obras se har4 entre
el 20 de Julio y el 1.° de Agosto de cada afio, en la Secretaria del
Instituto. Los autores deberdn presentarla en versiones definitijvas,
escritas con tinta o reproducidas por cualquier procedimiento que
no sea la edicién impresa. Deberan venir firmadas con los nombres
de sus autores y acompaiiadas de los textos, argumentos o explica-
ciones que puedan necesitarse para su cabal apreciacién. Lag obras,
ademés, no deber4n haber sido ejecutadas a menos que se hallen
comprendidas en el caso del inciso 2.° del Art. 4.°,del Reglamento
de Premios por Obras. Tampoco podrin, fuera de dichos Premios
por Obras, haber recibido premios o recompensas en certimenes
pablicos del pafs, a excepcién del Premio Nacional de Arte.

ART. 5.°—Clausurada la recepcién de obras, el Secretario del
Instituto hara entrega de ellas, bajo recibo, al Presidente del Jura-
do de Admisién.

ART. 6.°—El Jurado de Admisién estard compuesto en la si-
guiente forma:

a) De un miembro elegido porla Junta Directiva del Instituto,
que lo presidira.

5) De dos representantes designados respectivamente por la
Asociacién Nacional de Compositores v por la Sociedad de Com-
positores Chilenos.

¢) De dos miembros elegidos por los concurrentes, en una se-
sibn a que citar4 el Secretario del Instituto dentro de los 10 dfas
siguientes a la clausura de la recepcién de obras.

Los miembros del Jurado de Admisién deber4n ser personas de
reconocida autoridad musical, ya sean éstas ciudadanos chilenos o
extranjeros residentes o transefintes,

ART. 7.°—El Jurado de Admisién debers resolver, dnicamente,
si las obras son 0 no de la calidad requerida para ser inclufdas en
los Festivales. De sus resoluciones, que ser4n adoptadas por mayo-
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ria de votos y con asistencia, por lo menos, de tres de sus miembros,
se dejara constancia en el acta comunicada a la Junta.

ART. 8.°-Las obras que, con arreglo al Reglamento de Premios
por Obras, hubieren sido premiadas durante el tiempo comprendido
entre los tltimos Festivales y la fecha de recepcion de los siguientes,
se consideraran seleccionadas y serdn incluidas en éstos sin mayor
examen, aun cuando hayan sido ejecutadas y editadas. Los autores
podran eliminarse de premios manifestando por escrito su deseo de
quedar fuera de concurso.

Si la presentacién de estas obras premiadas estuviere fuera
de las posibilidades del Instituto, el Jurado podré acordar no eje-
cutarlas, a menos que los autores convengan en la presentaci6én
parcial de ellas, y el Jurado la estime artisticamente realizable.
Igualmente, si el ntimero de obras premiadas fuere de tal modo
excesivo, que vinjera a comprometer la correcta preparacién de
los conciertos, en su totalidad o en una determinada seccion, el
Jurado podra solicitar de la Junta Directiva el sometimiento de
estas obras a concurso. Si asi se resolviere, la seleccion la hara
el Jurado de Admisi6n, integrado para este efecto por dos nuevos
miembros nombrados por la Junta.

ART. 9.°—No podran ser miembros del Jurado las personas que
hayan presentado obras para los Festivales. Se exceptfian de esta
inhabilidad los autores de las obras a que se refiere el articulo an-
terior.

ART. 10.°—Los miembros del Jurado a que se refiere la letra &),
del Art. 6.°, deberan ser designados antes del 10 de Agosto de cada
afio. Si algunas de las Sociedades de Compositores, debidamente
requeridas, no hiciere esta designacién, la Junta Directiva de!l Ins-
tituto proceder4 a hacerlo por si misma.,

ART. 11.°—El fallo del Jurado de Admision, deber4 ser expedi-
do a més tardar el 1.° de Septiembre. Una vez conocido éste, la Jun-
ta Directiva resolvers el namero de conciertos que comprenderén
los Festivales y adoptara todas las medidas para la copia de partes
y los ensayos correspondientes. El fallo del Jurado ser4 inapelable,
como asimismo la clasificacién que éste haga de las composiciones
presentadas.

ART. 12.°—La Junta podra libremente disponer, en los Festi-
vales, la ejecucién de obras chilenas no oidas durante los Gltimos
tres afios. Estas obras podrin presentarse integrando programas
con obras nuevas o en conciertos especiales.

ART. 13.°—Al término de los Festivales se otorgaran ‘los pre-
mios en votaciones realizadas al finalizar el tltimo concierto sinf6-
nico y el tltimo concierto de camara de cada Festival.

ART. 14.>—Tendran derecho a voto proporcional los asistentes
a estos conciertos que hayan escuchado los ensayos generales y los
conciertos mismos. La Junta Directiva determinari la mejor forma
de controlar esta indispensable presencia a varias ejecuciones para
que el voto sea expedido con suficiente fundamento.

ART. 15.0—Para el objeto de estas votaciones, se abrird en el
Instituto de Extensién Musical, el 1.° de Septiembre de cada afio



REGLAMENTOS 15

e e

y por el término de un mes, un registro de auditores de los Festiva-
les, en el cual se inscribirdn todas las personas que se interesen por
el desenvolvimiento de la musica chilena; dichas inscripciones du-
rarqn un perfodo de cinco afios. Las personas se inscribiran en tres
categorfas diversas: a) compositores; &) técnicos y ¢) aficionados.
Todos ellos tendran derecho a asistir gratuitamente a los ensayos
y conciertos,

Tendran derecho a inscribirse como compositores las personas
que acrediten ser autores por lo menos de diez composiciones que
estén comprendidas en la clasificacién del Art. 3.°, o que certifiquen
en cualquier ntmero, ejecuciones publicas de obras sinfénicas o de
cémara, de las comprendidas en las letras a), b), ¢) y d) del mismo
articulo. El compositor reconocido como tal, no necesitard nueva
comprobacién para sus inscripciones ulteriores.

Se inscribiran como técnicos, las personas que desempefien
funciones docentes en el Conservatorio Nacional de Masica y aca-
demias particulares, en la educacién musical primaria y secundaria,
los criticos de la prensa, los ejecutantes de la Orquesta Sinfénica
de Chile y los ejecutantes titulados del Conservatorio o que sin
este titulo hayan dado conciertos ptblices, y las personas que desem-
pefien funciones técnicas o directivas en iniciativas pablicas o pri-
vadas de cultura musical. Estas calidades se acreditaran al hacer la
inscripcién.

Las inscripciones de aficionados no requeririn exigencias espe-
ciales.

ART. 16.°—Para el efecto de las votaciones, las tres categorias
recibiran un voto y un sobre de distinto color. Estos votos conten-
drén la lista de obras y el ndimero de premios, en forma que los vo-
tantes sélo pongan una marca frente a las composiciones que han
preferido. El voto ser4 secreto y colocado en urnas especiales que la
Junta Directiva instalari en los conciertos finales.

Para el cémputo de los votos se seguird el procedimiento si-

guiente:
1.>—Se contar4 el niimero de aficionados inscritos que hayan
sufragado.

2.°—El ntimero de estos aficionados votantes, dividido separa-
damente por el ntimero de los técnicos y por el ntimero de los com-
positores que hayan ejercido su derecho a voto, determinara el va-
lor que se asignara a los sufragios de estas dos tltimas categorias.

Art. 17.°—El escrutinio de las votaciones ser4 hecho por la
Junta Directiva del Instituto en sesién piiblica, procediéndose en
dicha sesi6n a proclamar los premios. Sobre el procedimiento de las
votaciones no se admitirdn reclamos.

Art, 18.°—Cualquiera duda o modalidad no prevista en este
Reglamento, serd resuelta por la Junta Directiva del Instituto.

ArticuLo TRaNsITORIO.—Los primeros festivales se celebraran
et los meses de Octubre o Noviembre de 1948, En ellos se incluirdn
las composiciones que hayan obtenido Premios por Obras a partir
de la dictacién del respectivo Reglamento.
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REGLAMENTO DE CONCURSOS VARIABLES Y CIRCUNS-
TANCIALES

Articuro UNico.—La Junta Directiva del Instituto de Ex-
tensiébn Musical, cada vez que lo estime conveniente, llamard a
concurso extraordinario para servir los fines de la docencia y de la
difusién musical dirigida. Estos concursos podran consistir en las
siguientes categorfas de obras:

a) Obras utilizables con fines pedagégicos, escritas para instru-
mentos solistas, para grupos instrumentales o para orquesta;

b) Obras corales para la ensefianza escolar o universitaria;

¢) Adaptaciones y arreglos de obras folkléricas;

d) Himnos y Cantos destinados a la difusién popular.

Para cada uno de estos concursos, la Junta Directiva fijard
condiciones especiales y establecerd premios. Los anuncios corres-
pondientes deberin ser hechos por lo menos con seis meses de anti-
cipacién y publicados en la prensa.

Dése cuenta al H. Consejo Universitario, tébmese razédn, co-
muniquese y publiquese.—(Fdo.) ]J. HERNANDEZ, Rector—E. L.
MARSHALL, Secretario General.

Primer Jurado de Premios por Obra
En conformidad a las disposiciones del respectivo Reglamento,

el Jurado para otorgar los Premios por Obra en el perfodo de 1947-
1948 ha quedado constituido por las siguientes personas:

ALFoNso LENG

Presidente
ReNf AMENGUAL Victor TEVAH
JorGe Urruria BLONDEL JAVIER RENGIFO
Representante de la Asociacion Representante de la Sociedad
de Compositores {Chile) Naciona! de Compositores.

Los Sres. Leng, Amengual y Tevah, son los tres miembros ele-
gidos por el Instituto de Extensién Musical. Como Presidente su-
plente del Jurado, en ausencia de don Alfonso Leng, se nombré a
don SAMUEL NEGRETE W.
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Escala de Premios por Obras

Aprobada por lo H. Junta Directiva del Institute de Exiensién Musical

Duracién

NOMENCLATURA minima en A B C
minutos

Operas y Oratorios. Ballet de

todo género............... 30  30.000 20.000 15.000
Operas breves y Cantatas. .. .. 30  20.000 15.000 10.000
Cantatas y Ballets breves..... 15 15.000 10.000 7.000
Sinfonfas.................... 20 20.000 15.000 10.000
Poemas sinfénicos ........... 20 15.000 10.000 8.000
Conciertos con orquesta . ... .. 20 20,000 15.000 10.000
Poemas para canto solista o

coros y orquesta .......... 20 15.000 10.000 8.000
Suites sinfénicas............. 20 15.000 10.000 8.000
Obras sinfénicas breves, con o

sin solista o coros ......... 10 12.000 9.000 6.000
Oberturas y obras breves con

canto solista o coro....... .. 3 10.000 8.000 6.000

Cuartetos, Trios, Quintetos,etc. 20 20,000 15.000 10.000
Obras para orquesta de cdmara

con o sin solistas o coros. . .. 20 15.000 10.000 8.000
Obras de cAmara breves. . ... .. 10 . 10.000 8.000 6.000
Coros avoces solas ... ....... 15 10,000 8.000 6.000
Sonatas (1 6 Zinstr.)......... 15 12.000 9.000 6.000
Ciclos de canciones con 1 6 2

instrumentos. ............. 15 8.000 6.000 4.000
Composiciones para un instru-

mento (sin duracién minima} —- 8.000 6.000 4.000
Canciones, coros y obras me-

NOTES . oo v vt -— 6.000 4,000 2.000
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Francisco Curt Lange

DESDE Hans von Biilow y Nikisch en adelante, la direccion

de orquesta se ha vuelto una especializacibn como otras tantas per-
tenecientes al virtuosismo, trayendo consigo indiscutibles ventajas,
pero a su vez, en forma creciente y muchas veces intolerable, males
que desconoce en gran parte el que compra su butaca o lucha por
conseguir una entrada a la galeria alta. Por un lado se percibe el
constante aumento de las cotizaciones de los divos de la batuta y
por otro su ostentacién fisica, por decir asi, ante piblicos cuyos
aplausos anhelan y procuran mantener con el méximo de celo.
Aunque cigamos de ambas partes, empresario y director, no muy
veladas manifestaciones de desprecio reciproco, las dos se entien-
den perfectamente, pues se trata de un negocio, que en Gitima ins-
tancia y pese a desavenencias peri6dicas, se mueve en un terreno
estrictamente comercial, protegido con un bien armado escudo
que nos pinta ostensivamente la misién altrufsta de quien difunde
la quintaesencia del arte.

La valorizacién excesiva es un producto inmediato del empre-
sariato y éste ha sido llevado a cifras astronémicas en los Estados
Unidos de Norte América. Un cachet de 4.000 a 5.000 délares por
concierto, con los impuestos por cuenta de la entidad organizadora,
nos parece exorbitante hasta en casos como el de Toscanini, e in-
clusive en Estados Unidos, donde impera una moneda altamente
cotizada. La orquesta en s{ es un organismo caro, de dificil mante-
nimiento y de una actuacién muy espaciada si la comparamos con
otras manifestaciones del virtuosismo. No todos los conjuntos cuen-
tan con mecenas, ni con empresas de recursos inagotables, como la
NBC, pero de todas maneras ofrecen sus audiciones en medio de
muchas otras actividades musicales de las cuales la mayoria es ig-
norada en nuestros paises. En otras palabras: si cesaran por un
tiempo los conciertos de las orquestas de Nueva York, Boston, Phi-
ladelphia, Detroit, Minneapolis y San Francisco, la vida musical
de los Estados Unidos no se resentiria como la nuestra, en la que
existe, por antonomasia, casi s6lo un especticulo de proporciones y
calidad, que sustentan las arcas del Estado y el ptiblico. Si lo qui-
tamos, nuestra penosa ascensién musical retrocede vertiginosamente,
porque de él dependen nuestros solistas y nuestros compositores.

No es intencién mia quitar la palabra espectdculo y suplantarla

NOTA DE LA REDACCION.—E! prestigioso investigador uruguayo ¥ran-
cisco Curt Lange nos ha enviado este artfculo en el que, desde distintos pun-
tos de vista, se enfocan problemas semejantes a los considerados en los escri-
tos de nuestro director sobre <El Piblico y la Creacién Musical» (N.es 19 a
23 de esta Revista). La personalidad del Dr. Curt Lange y lo fundado de
sus apreciaciones despertardn sin duda el interés de nuestros lectores. Por
supuesto, en este caso como en todos, la Revista Musical Chilena respeta el
criterio de sus colaboradores, atin en los puntos en que no lo comparte.

[18]
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por otra més adecuada; lo definimos mejor de esta manera, desde
que el phblico, conscientemente analizado, es una masa amorfa,
en la que participa un porcentaje de ignorantes que sélo se exhibe
© que tiene limitadas preferencias, muchas veces ostentadas con la
maxima petulancia, No debemos olvidar que la accién combinada
de director y empresario, junto al costo de manutencién de una or-
questa, exigen precios de tal manera escalonados que la eragacion
sea cubierta principalmente por la platea y los palcos, lugares que
ocupan la burguesia alta v la aristocracia en los conciertos con di-
rectores de cartel. No crea el lector que me gufa en este comentario
una fobia contra determinados sectores sociales, pero si, una indig-
nacién contra los que han transformado a nuestros conciertos sin-
fénicos en acontecimientos sociales.

Como se ve, los conciertos orquestales son espectdeulos, v como
tales, de mejor categoria que un circo, al que concurre el pueblo
para solaz y para satisfacer su placer de sentir emociones fuertes,
tales como las que despierta un domador de fieras. Aunque muchos
directores se hacen retratar, exprofeso, con caras rigidas, ojos
fijos, mandibulas salientes, gesto altivo, expresando ademéas que
una orquesta se compone de cien fieras, no son mirados por la con-
currencia como domadores, pero si, como acrébatas de calistenia
liviana cuyos ademanes, movimientos y descomposturas se com-
paran con las de los antecesores. Resumiendo, podemos decir que
el pablico aqui descrito, asiste al concierto porque los cAnones so-
ciales obligan a tomar tal participacién, asi como se da cita el mis-
mo nicleo para un té de beneficencia, un rummy-canasta o un baile
de gala. Es asf que la platea de nuestras salas, observada atenta-
mente, representa la negacién de la finalidad educacional que pre-
tendemos llevar a cabo. Ella es, en todo caso, la victima propicia-
toria que muerde el anzuelo para facilitar, con su aporte material,
el verdadero beneficio del que goza, evidentemente, una muy no-
toria minoria de profesionales y aficionados de buena cultura.

Si se piensa en el complicado mecanismo de la organizacién de
conciertos sinfénicos que pueden malograrse por un minimo deta-
lle, el riesgo monetario que representan y el papel de absoluta pa-
sividad que asume el pablico en su funcién de oyente, v si se com-
para esta maquinaria puesta en movimiento para una audicién
de una duracién efectiva de una hora escasa, con las enormes lagu-
nas que ofrece la educacién musical de nuestros paises, especial-
mente la actividad musical en los hogares, entonces nos pregunta-
mos si la orquesta sinfénica, nuestro gran orgullo, es realmente
tan necesaria como se sostiene o si todo éllo representa una ficcién
en la cual creemos con tanta seriedad como los nifios en las hadas.
Las reacciones de nuestro sistema emotivo son de tal sutileza que
en cada oyente se manifiesta el placer de una manera distinta. Para
colmo, es virtualmente imposible formular las impresiones recibidas
en palabras, desde que resulta insuficiente el lenguaje de que dis-
ponemos e incapaz nuestra memoria para fijar la sucesién de los
disefios sonoros. Lo que si puede sostenerse, sin lugar a equivocos,
es que un instrumento solo o una sola voz, son capaces de despertar
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en el humano emociones tan legitimas y con frecuencia méas puras
que mucha literatura de orquesta, en la que predomina el relleno
v el efectismo.

Hay que penetrar todavia un poco més el problema. El director
de orquesta, dzjando de lado su preparacién, es un hombre que cui-
da mucho su figura. Cada gesto ha sido estudiado conscientemente,
en afios de «experiencia de sala», con la conviccién de que él es el
punto central de la reunién. Esta posicién, por falsa que sea, en la
prictica resulta exacta. El crescendo v diminuendo, que esté perfec-
tamente marcado en cada particela, y de cuya indicacién ya no ne-
cesitan los misicos, con los ojos atentamente sobre el papel, recibe
ampulosos gestos cuya eficacia y sincronizacién dependen en gran
parte de la sensibilidad rftmicay del verdadero talento del director.
En efecto, el director de orquesta atrae la mirada del ptblico y la
atencién extasiada de sus admiradores. El pablico est4 con los ojos
fijos en el solista, es decir, el director, hallindose en segundo plano
la impresi6n auditiva.

Siendo muy dificil para el asistente a especticulos sonoros dis-
criminar, en la simultaneidad de impresiones,—visuales y auditi-
vas—, las que mejor convienen a su cultura y siendo arrastrado siem-
pre de nuevo por lo que ve, en permanente distraccién, nos conviene,
pues, formularnos la pregunta de si el concierto sinfénico, en la
forma como se realiza hoy, constituye realmente un acontecimiento
musical puro. Quizés sea profundamente equivocado decir que la
audici6n. visible sea de mayor provecho para nosotros que la radio-
transmitida sobre la base de grabaciones recientes o la transmisién
de los conciertos desde la sala. Quizds no se encuentren nuesira
mentalidad y capacidad de aislamiento entrenadas y preparadas
para lo que se anuncia como nueva era y cuyo desenvolvimiento y
posibilidades no podemos imaginar, porque ejercera a la vez profun-
das modificaciones psicolégicas, estéticas y de acistica. Volviendo
a la distraccién en la sala publica, conviene citar como ejemplo
el ballet moderno y de aparicién més reciente, la pelicula sonora
con mfisica de calidad escrita por compositores que procuraron
aportar nuevos elementos al séptimo arte. Creo que michas perso-
nas habran sido arrastradas, como yo, por trechos escénicos que nos
hicieron perder por instantes el goce de la masica. Y la accién en la
escena es siempre mis poderosa. Se explica asf que la misica de
ballet pueda existir independientemente, como obra de arte indivi-
dual, desvinculada de sus conexiones y se comprendera a la vez que
muchos compositores serios hayan preferido escribir «misica de
fondo» para determinadas escenas de las peliculas, renunciando a
planes ambiciosos de tecténica integral que en la practica no queda
compensada por la atencién del pablico. »

Cuando se ha recorrido mundo y asistido a toda ciase de audi-
ciones musicales y particularmente a los conciertos sinfénicos, se
llega a la conclusi6n de que su existencia en paises densamente po-
blados, con muchos conjuntos, ubicados a distancia de una o dos
horas de tren rapido, se justifica mmucho més. En primer término se
cuenta con directores estables que realizan los conciertos periddicos
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y luego con los directores-huéspedes, cuyo cachet, en virtud del bajo
costo de traslado, es de proporciones mas modestas, inclusive porque
existe compelencia, la tan celada presencia de colegas. Todo ello
repercute en el precio de las localidades. Nuestra América es tierra
nueva y el sector latinoc, en particular, un continente que recién
comjenza a vislumbrar lo que puede realizar musicalmente si se
sabe organizar y estimular, en los sectores necesitados, el goce por
la musica y la restitucién de su ejercicio, en lo vocal y lo instru-
mental. Tal como est4n actualmente organizades y financiados los
especticulos sinfénicos, casi todos ellos oficiales, como consecuencia
de nuestra evolucién social-politica y el concepto emanade de la
misma, habrd que aceptar los inconvenientes existentes y esperar,
de hombres de criterio y bien resueltos, la aplicacién de frenos a de-
terminados abusos. Nadie duda de que éstos existen: la remunera-
ci6én astronémica de los directores de cartel vy la ausencia de obras
nuevas en las programaciones harto conocidas. Debemos agregar a
cllo la ausencia de salas adecuadas que permitan una concurrencia
mayor a precios reducidos. La casi totalidad de nuestros teatros
conspira contra el concepto moderno de la audicién sinfénica, por
su estructuracién anticutada y sus actividades ajenas a la misma.
Hoy en dia, el director-huésped emplea la ley del menor esfuerzo
para recibir el maximo de recompensa. Todavia representamos nos-
otros para muchos europeos «South America», que sélo es tierra de
extraccién. Este concepto de colonia, el que hemos venido obser-
vando en dos decenios, poco ha cambiado. Afios atras, hablar a los
directores extranjeros de obras nacionales para ser incorporadas
a sus programas era la ofensa maxima que se les podia formular.
Si a regafladientes se ha conseguido cambiar este punto de vista,
ello se debe tnicamente & la energfa de algunos, como a Santa Cruz
en Chile, a la importancia de la fuente de recursos en sf (la Argen-
tina) y a la ley que rige en el Brasil, obligando a la inclusi6n de una
obra nacional en todos los conciertos. Y si Chavez y la Orquesta
Sinfénica de México no existieran, el porcentaje de las obras mexi-
canas y contemporaneas interpretadas por ellos descenderia sin
duda a una cifra insignificante. Los Gltimos afios han demostrado
— ayudando en ello la situacién de confinamiento en América
creada a algunos directores europeos—hasta qué punto se ha cedido
terreno, ya sea para no perder una plaza, ya porque algunos valo-
res se han impuesto, quiérase o no, en la mentalidad terca de quie-
nes se consideraban omnipotentes e insustituibles.

Todavia se cuentan con los dedos de las manos las orquestas
de primera categorfa que pueden ofrecerse para una tournée por
América latina a los directores de nombre internacional: Buenos
Aires, Montevideo, Santjago de Chile, Lima, México, La Habana
vy Rfo de Janeiro. Y entre éstas hay diferencias notorias de rendi-
miento y homogeneidad. Son plazas codiciadas, fuentes de grandes
recursos, si el empresario y su mercaderia, directores v solistas, sa-
ben explotarlas hibilmente. Con la normalizacién de las comuni-
caciones, una mayor oferta en el mercado de los directores, y con-
siguientemente, una mayor competencia, no sélo deberdn descender
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los altos costos de actuacién, como a la vez disminuir las preferen-
cias, que no siempre responden a las condiciones de un director
ideal. El ptiblico es muy caprichoso y si bien debe reconocerse que
algunas veces posee un instinto de clasificacion, otras tantas se
deja impresionar por factores exteriores, meramente. Nos encon-
tramos en un terreno viciado desde afios atrds (la existencia de nues-
tras orquestas actuales no rebasa, en el mejor de los casos, los vein-
te afios de estabilidad), y en pafses como los nuestros, que acusan
deficiencias en su organizacién musical, no estamos en condiciones
de imponer normas cuando éstas deberian existir en otros donde
su aplicacidén nos parece més facil y también mas légica. El simple
hecho de que sean instituciones oficiales las que organizan concier-
tos no representa una ventaja si tales organismos pretenden salvar
una temporada, conformando al pablico con nombres impuestos y
programas estereotipados.

De hecho, hemos llegado a la triste situacién de que el pablico
s6lo reclama <«a los méas grandes», siendo facil decretar con antici-
pacién el fracaso «de los sin nombre»; es decir, de directores preten-
didos de segunda categoria que no pocas veces nos han brindado
versiones mejores que sus colegas de mayor fama. He asistido a
conciertos en que un director permanente, de fama, estilisticamen-
te viciado por continuas cencesiones al pablico, no dejé de ser un
idolo del ptblico, en una atmoésfera falsa que se produjo por la au-
sencia de contralor profesional, pero que en realidad sélo se debia
a la falta de competencia, de renovacion constante de valores, fo-
mentada por el celo agudo del propio interesado. También he obser-
vado en més de una oportunidad la explotacién interesada de la
nacionalidad, en detrimento de extranjeros, lo cual podria justi-
ficarse en caso de existir abusos, pero que ha conducido casi siem-
pre a la decadencia inmediata de los conjuntos cuando los directo-
res locales aportaban pretensiones mis que preparacién. Por otro
lado debe procurarse el estimulo de los que poseen cualidades so-
bresalientes para la direccién, creadndose asi cargos estables que man-
tengan el conjunte en un nivel de homogeneidad y rendimiento
aceptables.

Resumiendo, puede decirse que la orquesta sinfénica es una
necesidad; que e! piblico representa su principal sostén moral
y material; que no se debe prescindir, por simple fobia, de di-
rectores extranjeros, de los cuales algunos han realizado labor
pedagégica y otros han dejado un recuerdo indeleble de cordialidad
y comprensién por nuestros problemas. Creo que no debemos atri-
buir a esta méixima manifestacién sonora cualidades educacionales
milagrosas ni razones de existencia exageradas. Es por este camino
de la evaluacién exacta, del espiritu equitativo pero- vigilante, de
la competencia de los organizadores y de su criterio de contempora-
neidad que podria modificarse en algo el actual panorama de la
misica sinfénica en la América Latina,en la cual quedan involu-
crados directores, empresarios, orquestas y pablico. Y seria por el
camino de la unién que podrian conseguirse una disminucién de los
precios que imponen hoy en dia los directores de cartel. Recuerdo
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haber asistido a un ensayo agotador en que un director exigia de
un instrumentista un sonido que éste, por cansancio, no podia ren-
dir. El musico, ante los gritos petulantes que provenian def1 atril
del director, ofendido por el estallido de la Gltima frase ofensiva,
se contuve unos instantes, pero después respondi, con la sereni-
dad que imponia el temor a consecuencias mayores: «Ud. se olvida,
maestro, que nosotros ganamos aqui una miseria, que tengo familia
y trabajo de noche en el cabaret. Ud. no deberia ser tan exigente
cuando piensa que por un sclo concierto se lleva Ud. una suma ma-
yor que la que recibe en un mes todo el conjunto. jAsf es facil gritar!».
¢Y acaso no sigue siendo humillante la condici6n de! profesional
en la orquesta, excluyendo Chile y Buenos Aires? Puede decirse
lo que se quiera de un conjunto de cien hombres, de ideas, educa-
cién y problemas intimos dispares, pero se debe reconocer que la
condicién primordial para el rendimiento de un conjunto existe en
una vida descansada y no en la desesperada y agotadora busca
diaria de pan en los antros de perdicién musical. Es aqui, en esta
desmesurada diferencia entre remuneracién del profesorado orques-
tal y del director-huésped, que reside una injusticia notoria, un
verdadero atentado contra la democracia que este dltimo suele
invocar con frecuencia, como parte de su programa de propaganda.
No hay, por ejemplo, rubros para mejora de instrumentos con el
fin de lograr una afinacién exacta, cuando la disminucién del ca-
chet de directores y solistas podria significar, en poco tiempo, tan
elemental reforma. El argumento de que esta preocupacién corres-
ponde al Estado que ha creado y financiado el organismo, no tiene
valor. Aqui estamos contruyendo un porvenir y es justo que los
beneficiados contribuyan, ante todo porque nisiquiera se les aplica
un impuesto por ganancias excesivas.

He oido exclamar, a voz en cuello, a directores de instituciones
musicales (aficionados y profesionales), su satisfaccién por el «ren-
dimiento» de la orquesta y maldecirla cuando, al poce tiempo,
obedecia a los directores locales. Naturalmente, la diferencia tenia
que ser notoria, pero ésta no respondia solamente a la voluntad de
cada uno. Al director venido de afuera se le conceden toda clase de
prerrogativas que éste exige algunas veces dictatorialmente v a las
que el profesorado orquestal, ya sea por admiracién, respeto o im-
posicion, obecece al pie de la letra. Cuando ha pasado el éxtasis de
autoridades y ptiblico, se vuelve a la tarea y los problemas diarios;
con la presencia de éstos tiene que producirse inevitablemente el
decaimiento del conjunto, méxime si e! director local no cuenta con
las ventajas que se le brindan, en bandeja, a su colega extranjero.
Por dGltimo, el argumento de que las actuaciones de los directores
extranjeros de cartel producen superavit y que de esta suerte se
justifica el cachet, por alto que sea, no tiene consistencia. De acuer-
do con el cachet se regulan los precios y al subir, el verdadero in-
teresado se ve privado de asistir.

Un problema no menos importante es la obligatoriedad de la
inclusién de una obra nacional en cada programa de concierto. Sélo
en la legislacién del Brasil existe esta disposicién. Es cierto, no hay
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manera de eludirla, pero si, de hacerla leve, buscéndose trozos bre-
ves, fragmentos en vez de obras enteras, conocidos por la orquesta
v de efecto para el piiblico. En otros casos se recurre a los autores
que ocupan posiciones influyentes, que garantizan retribuciones de
alguna ventaja. Pero lo esencial est4 en la existencia de la ley. Erich
Kleiber, para no hacer concesiones a sus programas universalistas
en un ciclo dado en Rio de Janeiro, ofrecié en el mismo abono un
concierto de misica de autores nacionales, a manera de compensa-
cién. Los abonados que producian llenos rebosantes, faltaron en
niimero muy crecido y la audicién pasé a la historia por la indife-
rencia de los asistentes y con una violenta y justificada protesta
de Villa-Lobos, publicada en una hoja entera de un diario carioca,
en la que volcaba este paladin del nacionalismo brasilefio su cAustica
sobre la mentalidad de! plblico que llena los conciertos de corte
habitual.

La razén de todo esto reside en el binomio director-empresario,
en la imposicién de los programas de poca o ninguna variacién. No
hay ninguna razén para decir que la mtisica nacional no sirve o no
agrada. Por este camino nunca tendremos una manifestacién pro-
pia. Es cuestién de tomar el toro por los cuernos y acabar con tan
degradantes prejuicios cuando un pafs posee realmente valores en
el terreno sinfénico, o cuando, en caso de no poseerlos, merece la
inclusién de obras americanas y de contemporanecs europeos. En
momento algunc de la historia del sinfonismo se ha llegado a una
paralizacién, a una cobardia mayor que ahora, con el consiguiente
perjuicio que causa al piblico oyente que se siente cada vez mas ale-
jado de los compositores de hoy.

Al establecerse la obligatoriedad de la ejecucién de una obra
nacional, se beneficiaran de ella también los jovenes y no sélo los
compositores de renombre, como ya se ha podido comprobar. Si se
obtuvo, hace poco tiempo, un convenjo de Copyright interamericano,
cuya estructuracién y ejecucién es mucho mas compleja, que la
obligatoriedad por la que nosotros bregamos, no me parece imposi-
ble que obtengamos en breve, en una reunién internacional ameri-
cana, la inclusién de dos obras en cada concierto, una nacional y
otra americana, coirrespondiente a cualquier otro pafs de este he-
misferio. Un programa sinfénico resiste la inclusién de dos obras,
sin resentirse en instante alguno. No escribo estas lineas por chau-
vinismo, sino por estar perfectamente informado de lo que se hace
en América en materia de programacién de conciertos sinfénicos,
especialmente de parte de los directores de gran cartel. Este conve-
nio tendria una repercusién muy favorable en el campo del virtuo-
sismo instrumental v vocal, pues por su frecuencia, ha viciado més
a nuestro ptblico que las audiciones sinfénicas, y produciria, apli-
cado con rigor, un estimulo e inclusive una mayor percepcién de
derechos de autor. Estoy seguro que un director eurcpeo determi-
nado no estard de acuerdo conmigo, puesto que en un ensayo de
una obra de un compositor local, de mérito, exclamé, con una ter-
minologfa més drastica que la aqui empleada, que toda la obra que
estaba ensayando no valia unanota de la Novena Sinfonia. Tampo-
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co me he podido explicar que un verdadero maestro como Claudio
Arrau, que en teoria muestra tanto interés por la mfsica contem-
poranea, no lo aplique en la practica, incluyéndola en su repertorio.
Siendo americano y viajando constantemente por el continente en
el que cuenta con innumerables amigos y admiradores, inclusive en
el campo de la creacién, tendria, a mi juicio, una cierta obligacién
de cooperar en el afianzamiento de los valores que, por su parte,
han vivificado la vida musical y hecho posible que &l toque ante
pGblicos cada vez més compactos. iTendra también él, en su fuero
interno, la conviccién de cultivar lo imperecedero, al insistir en el
repertorio de corte universal, bien conocido? ;O procede asi por mero
cuidado del éxito piliblico? Actitudes como éstas, que observamos
a diario en directores y solistas, en centenares, para no decir miles,
de conciertos que se realizan en el continente latinoamericano en
una temporada, tienen una influencia mucho mas perjudicial de lo
que a primera vista puede imaginarse el lector, porque el chico imi-
ta al grande, el profesorado oficial y privado traza sus normas sa-
gradas y el plblico, que sélo sigue la corriente, no podrd modificar
su concepto de programacién cuando las partes responsables no
tienen el valor de hacerlo. Es asi que ofmos durante un invierno
diez veces la Quinta Sinfonia, veinte veces trozos de Wagner y en
nimero muy superior determinadas obras del repertorio pianistico.
Este procedimiento tiene una influencia nefasta en nuestros intér-
pretes, en los j6venes que se inician en su carrera de virtuosos,
{Cémo enfrentarse al piblico para que éste los juzgue si no es con
obras del repertorioc que aquél conoce? Es por esta misma razén
que debemos a una serie de directores nuestres, algunos de ellos de
provincia y otros luchando en ambientes adversos, una seria con-
tribucién al americanismo musical al incluir, sistematicamente,
obras contemporineas amerjcanas y eurgpeas, aquéllas para es-
timulo y fortalecimiento del autor y éstas para ilustracién y cotejo,
asi como contribucién a que el pablico modifique sus anquilosados
conceptos de estética musical. Juan José Castro, Teodoro Fuchs,
Jos¢ Francisco Berrini (Argentina), Armando Carvajal y Victor
Tevah (Chile), Theo Buchwald (Pert), Guillermo Espinosa (Co-
lombia), Arthur Bosmans (Brasil), José Ardévol (Cuba) y Carlos
Chévez (México), tienen en su haber una labor de afios, sin que se
agote aquf la enumeracién de misicos convencidos de su misi6n
en suelo americano. Apenas citamos a los que estdn periddicamente
en su puesto de atril.

Los que se vanaglorian de nuestros adelantos musicales sélo
ven la superficie y no se incomodan en levantar la fragil envoltura
que oculta nuestras deficiencias, nuestra debilidad. Para realizar
obra efectiva en América, hay que trabajar duro, sefialando limites
a los abusos y dando generosamente las manos a aquellos que se
imponen en la comunidad artistica americana por su capacidad,
su talento y su eclecticismo. Porque el eclecticismo es algo asf como
el corte Aureo, buscando evitar la presencia exclusiva de valores ya
reconocidos y abriendo las puertas a la produccién nueva: admi-
tiendo siempre composiciones. contemporéineas europeas (desde
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que la musica es patrimonio universal, de migracién constante a
través de los estratos culturales) y rechazando de plano cualquier
oscurantismo nacionalizante que pretende imponer miembros de
un credo o de una secta, sin colocar primero en la balanza el valor
intrinseco de una obra. Nunca me he opuesto a la tendencia nacio-
nalista, porque veo en ella una exaltacién indispensable de nuestros
mas caros sentimientos de hogar y ambiente, pero si he considerado
altamente perjudicial pregonar ante varias generaciones, hasta
llegar a atemorizarlas, la obligatoriedad moral y la conveniencia,
derivada de ella, de producir misica nacional, con el resultado de
haber logrado la existencia efimera de numerosas obras de fisiono-
mia y recursos similares. Lo que puede enaltecer y depurar, en nues-
tros pafses, es el choque de tendencias que proporciona la corriente
de puertas abiertas a la contemporaneidad, de la que saldrin alta-
mente templados el creador y su obra, el intérprete v el ptblico.
Los europeos dotados de curiosidad que nos visitan ahora se asom-
bran por la presencia de tantos valores, embrionarios unecs, maduros
otros. Perciben a la vez que este continente no es el de los tiempos
de Herz, Thalberg vy Gottschalk en que los pequefios ambientes
eran focos aislados, separados por viajes peligrosos en que amena-
zaban el naufragio, las revoluciones, las fiebres. El interés que ha
puesto en nosotros Europa y Estados Unidos de Norte América es
similar al del comercio y de la industria, porque en el trifico de la
miusica, que por lo general no gestionan ni imponen el compositor
y el intérprete sino elementos que se lucran con ellos, se procura la
apertura de nuevos mercados de rendimiento. El comercio en mi-
sica, especialmente el que rige la vida de conciertos, parece un mal
inevitable, pero seamos como los generosos duefios de casa que en
determinado momento saben hacer llegar al huésped abusador,
cortésmente, el articulado del reglamento de la comunidad para
que aprenda a conducirse v conozca los limites a que pueden
llegar sus apetitos. En otras palabras: el movimiento actual es un
indice favorable para la aplicacién de medidas de defensa que evi-
dentemente necesitamos v que pueden nacer tanto de circunstancias
especiales, como ser dictadas por la legislacién, en defensa de los
intereses nacionales e interamericanos. Y nadie duda que es por
este camino que hemos de obtener, en generaciones futuras, la in-
dependencia de actuacién que tanto nos falta para que germinen
las semillas europeas y americanas, colocadas en surco fértil para
brindarnos la produccién acrisolada del nuevo continente.

Montevideo, Abril de 1947.
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EL periodo de la post-guerra halla la escena musical de las re-

phblicas americanas mis y mas cambiada. Como un resuitado de
esas transformaciones, los misicos de Norte, Centro y Sud América
v de las reptiblicas del Caribe se conocen mejor unos a otros y entre
si mismos.

El continuo fluir de gentes y de materiales relacionados con la
mtsica, durante la guerra tanto como en el periodo de post-guerra,
y no sblo entre los Estados Unidos y las otras repiiblicas americanas,
sino también entre éstas mismas, ha producido como era de esperar
un intercambio provechoso y mutuos beneficios por el conocimiento
de otros paises y pueblos. Antes de la guerra, los contactos cultura-
les, en el 4rea internacional, de los paises del hemisferio americano,
se redujeron casi exclusivamente a los mantenidos con los europeos
de donde procedia su cultura. Los esfuerzos de guerra conjuntos de
todos los paises de este continente han dejade muchos resultados
positivos en el dominio de las artes. Respecto de la msica, las na-
ciones del hemisferio occidental han alcanzado a la hora presente
una cierta unidad americane por medio de la miisica.

En este programa de intercambio, se han destacado varios de
los distintos campos que abarca la misica de los Estados Unidos:
el de los compositores, el de los musicélogos, el de los directores, los
ejecutantes, los folkloristas y los educadores musicales. Y debe
ser admitido que, a pesar de que ciertas personalidades de estos
varios campos, aqui, en Estados Unidos, se han mantenido en es-
trecha relacién y en continuo intercambio con las otras repfblicas
americanas, tienen todavia mucho que aprender sobre las activi-
dades y los problemas planteados dentro de las esferas de la espe-
cialidad que desarrollan entre nosotros, por el conccimiento de lo
acometido en las demds replblicas del continente. De hecho, los
norteamericanos tenemos una deuda de gratitud con nuestros ami-
gos de las otras reptblicas. A través de los comunes objetivos nues-
tros, por medio del conocimiento adquirido de la miisica, las acti-
vidades musicales y los musicos de América Latina, igualmente a
través de la homogeneidad de intereses y objetivos que existen en los
musicos latinoamericanos, algunas de las casi insuperables barreras
existentes en los intereses musicales de los Estados Unidos empie-
zan a ser vencidas. En otras palabras, nuestra participacién en la
escena internacional nos ha ayudado para conseguir una mayor
unidad nacional y una mejor cooperacién en la masica. Aqui se
ofrece un caso claro de actividad internacional que estimula a una
precedente actividad nacional.

El cambio de ambiente que se ha producido en las veintiuna
republicas sudamericanas durante el periodo de post-guerra es per-
ceptible practicamente en todos los campos de la misica: compo-

[27]
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sici6én, interpretzcion, publicacién (que incluye la de partituras,
libros sobre misica, revistas y periddicos), sociedades de derechos
de ejecucién, radios, investigacién, musica folklérica vy educacion
musical.

Las obras de algunos compositores famosos como Chavez, de
Méjico, Villa-Lobos y Guarnieri, de Brasil, Santa Crugz, de Chile y
Juan José Castro de Argentina, se interpretan en todo el hemisfe-
rio. Y no sblo circulan sus obras por el continente, sino estas mismas
personalidades. Durante los meses pasados, Villa-Lobos ha dirigido
la Orquesta del Sodre (Servicio Oficial de Difusién Radio Eléctrica)
en Montevideo v 1a del Teatro Col6n de Buenos Aires. Con ante-
rioridad a 1946, Villa-Lobos llevé a cabo una extensa jira americana
como director de sus propias composiciones. Camplié contratos con
la Sinfonica del Estade en Santiago de Chile, y con la Sinfénica
Nacional de Méxice, asi como con algunas de las principales or-
questas de los Estados Unidos. Villa-Lobos es bien conocido en este
pais, que visita con frecuencia y adonde ha sido invitado para di-
rigir y para componer una obra con destino a la escena lirica. Ca-
margo Guarnieri, de S&o Paulo, Brasil, ha obtenido un méis que
considerable éxito en su jira por Uruguay, Argentina y Chile de
1945; en la actualidad visita por segunda vez los Estados Unidos,
en su calidad de compositor y de director de orquesta. Carlos Cha-
vez, de México, en numerosas ocasiones nos ha visitado como direc-
tor invitado por las principales orquestas. Interpretacionesde las
obras de Domingo Santa Cruz, de Chile, han obtenido frecuentes
éxitos en las repiblicas latinoamericanas, al igual que en los Esta-
dos Unidos. Juan José Castro, de Argentina, actudé como director
de orquesta en Montevideo y en Lima durante la pasada temporada.

Los j6évenes compositores de las repiblicas latinoamericanas
estan contribuyendo substancialmente al presente musical dentro
del intercambio internacional que existe en los dominios de este
arte entre las naciones del hemisferio. Durante el afio pasado, Hée-
tor Tosar, joven compositor y pianista uruguayo, se encontré en
Rio de Janeiro para ejecutar un programa de misica contempora.-
nea, en el que se incluian obras de Norte y Sur América; poco des-
pués, y hasta fecha reciente, este dotado misico ha residido en los
Estados Unidos para continuar sus estudios de composicién y pro-
seguir la difusién de la miisica contemporanea en sus recitales. Al
mismo tiempo que Tosar, visité los Estados Unidos el argentino
Alberto Ginastera, quien no sblo continué aqui su obra de compo-
sitor, sino que hizo un serio estudio de todos los aspectos de nuestra
vida musical. Juan Orrego Salas ha regresado reeientemente a
Chile, después de dos afios de residencia en nuestro pais, donde se
relacioné e identificé con prominentes compositores y con sus acti-
vidades, tanto como establecié contacto con la técnica de Ia direc-
cién coral. Muchos otros misicos sudamericanos podrian ser men-
cionados, como Humberto Pacas de El Salvador, José Brandao del
Brasil v Salvador Ley de Guatemala. Este dltimo pronto volvera a
los Estados Unidos para actuar como intérprete v estudiar nuestro
sistema de educacién musical.
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Una de las més interesantes actividades desarroiladas en el
campo de la publicacién, lo representa el Proyecto Editorial de la
Unién Panamericana, comenzado varios afios atrds. Por medio de
este Proyecto, en el cual los publicistas y los educadores musi-
cales de Estados Unidos cooperan con los latinoamericanos, han sido
impresas en Norteamérica mis de ciento cincuenta obras latino-
americanas, comprendidas las escritas para voces y las instrumen-
tales, asi como los materiales extraidos de estas obras para su em-
pleo en las escuelas. En la América Latina, los esfuerzos editoriales
realizados por algunos destacados publicistas de mifsica son sub-
vencionados por los Ministerios de Educacion de cada pais. Tanto
Chile como el Perl se ocupan en este momento en la publicacién
de un cancionero con destino a las escuelas pablicas. La Editorial
Argentina de Misica, patrocinada por varios ﬁléntropos, ha hecho
posible la edicién de numerosas obras de los compositores argenti-
nos contemporaneos, presentadas ademas de una manera muy atrac-
tiva. Una valiosa contribucidn a las publicaciones musicales latino-
americanas representa el Boletin Latino-Americano de Misica,
dirigido por Curt Lange, renombrado musicélogo uruguayo.

Particularmente interesante es el impetu que recibe ahora en
Am¢érica del Sur ta publicacién de periédicos musicales. México
edita dos nuevas revistas: Nuestra Mfsica, de las Ediciones Mexi-
canas de Miisica, vy el Boletin del Departamento de Misica, de la
Secretaria de Educacién Piblica, que incluye un excepcionalmente
interesante y Gtil material sobre educacién musical y sobre la vida
musical de la comunidad en aquella reptblica. Brasil Musical, con-
sagra en la actualidad sus columnas a amplias secciones donde se
recoge la vida musical de esta nacién. La Revista Musical Chilena,
6rgano oficial del Instituto de Extensién Musical de la Universidad
de Chile, mantiene una politica editorial de amplios intereses, ofre-
ciendc no solamente una valiosa informacién sobre la musica y la
vida musical en Chile, sino una consistente e incitante aportacién
de estudios musicales, en los que se recoge el pensamiento chileno
sobre los diversos problemas de este arte y cuantos hechos se pro-
ducen dentro de él en las diversas partes del mundo. Perti posee un
Boletin del Conservatorio Nacional de Misica, con importante in-
formacién sobre ias actividades musicales en ese pais. Para los ma-
sicos de Estados Unidos de todas las especialidades que se intere-
sen por seguir cuanto ocurre periédicamente en la vida musical de
la América Latina, estas nuevas revistas sudamericanas son muy
recomendables. También constituye una contribucién importante
la del Archivo de Musica Colonial Venezolana, de la Direccién de
Cultura del Ministerio de Educacién, que dirige Juan Bautista
Plaza, quien ha hecho un exhaustivo estudio sobre la musica del
periodo colonial.

Por parte de los folkloristas y de los musicélogos sudamerica-
nos, se han lanzado a la circulacién interesantes contribuciones que,
como en otros aspectos de la creacién relacionada con la musica,
circulan ahora en mayor cantidad que antes. Destacamos como las
més sefialadas publicaciones de esta clase, Panorama de la Mfsica
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Popular Argentina, de Carlos Vega, Director del Departamento de
Musicologia del Museo de Ciencias Naturales de Buenos Aires; His-
toria de la Miasica Brasilefia, del music6logo de esta nacionalidad,
Renato de Almeida; Los Origenes del Arte Musical de Chile, por
Eugenio Pereira Salas, profesor jefe del Departamento de Folklore
del Instituto de Investigaciones Musicales de la Universidad de
Chile; Enciclopedia de la Misica y Panorama de la Masica Mexi-
cana desde la Independencia hasta la Actualidad, por Otto Mayer-
Serra, musicologo espafiol que trabaja en México; La Misica en
Cuba, por Alejo Carpentier, historiador y critico musical cubano;
asi como la monumental coleccién de quinientas melodias folkléricas
recogidas en la provincia de Tucumén, por Isabel Aretz-Thiele, es-
pecialista en el folklore argentino.

No tan s6lo los musictlogos y folkloristas sudamericanos hacen
relevantes contribuciones a la literatura musical del Nuevo Mundo.
También desarrollan una activa labor en otros aspectos. Juan
Liscano, venezolano especialista en el folklore, harealizado un viaje
por Estados Unidos recientemente, resultado del cual es que la
Biblioteca del Congreso anuncie para un plazo préximo la edicién
de un album de misica folklérica de Venezuela. Muy pronto, Stith
Thompson, de la Universidad de Indiana, autoridad mundial en la
clasificacién del folklore, visitarA Venezuela por invitacién del Ser-
vicio de Investigaciones Folkléricas Nacionales. Reside ahora tam-
bién en Caracas la antes mencionada Isabel Aretz-Thiele. Por en-
cargo del Centro de Investigaciones Folkléricas de la Escuela Na-
cional de Masica del Brasil, Luis Heitor Correa de Azevedo lleva
a cabo viajes semianuales al interior del Brasil y envia a la Biblio-
teca del Congreso en Washington copias de sus recolecciones. En el
altimo congreso de la American Musicological Society, el musico-
logo y critico Renato de Almeida leyé un informe de gran interés
que ser4 en breve publicado en espafiol, portugués y francés.

Existe una mucho méas considerable actividad hoy que antes
en los diversos campos de la musica americana. Bajo la direcci6én
de Myron Schaeffer, la Columbia Concerts ha organizado un ex-
tenso intercambio de conciertos, interpretados por artistas de los
Estados Unidos v de las reptblicas latinoamericanas, con positivos
resultados. También recientemente se han alcanzado algunos pro-
gresos en cuanto se refiere a organizacion de sociedades para el co-
bro de derechos de autor. El objetivo inmediato es conseguir que
los compositores de todo este hemisferio vean debidamente prote-
gidos sus derechos.

La influencia de la radio se acrecienta, por supuesto, y por
este medio llegan al pueblo muchas més muestras de la musica
tanto de la artistica como de la popular, que por otro alguno. Creo
pertinente mencionar algunas estaciones de radio latinoamericanas
que, sostenidas o subvencionadas por- los Ministerios de Educacion,
actlian sobre bases estrictamente no comerciales y cuyos programas
se disponen, tanto para la educacién escolar, como para el gene-
ral consumo de la comunidad. Las principales de estas radio emi-
soras son la Radio Nacional de Bogot4, Colombia, y el Servicio de
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la Radio Difusora Educativa de Rio de Janeiro. La Estacién de
Rio de Janeiro recientemente ha emprendido la transmisién de mi-
sica de algunos de los j6venes compositores brasilefios. Debe sefia-
larse que el 60 6 el 709, de los programas de estas estaciones se con-
sagra a la mlsica. Se me ocurre que esta clase de control y empleo
de la radio para difundir determinados programas es algo que me-
recerfa considerarse con atencién por todas las repiiblicas america-
nas, incluidos los Estados Unidos.

Los conjuntos musicales latinoamericanos viajan de un pais a
otre, ahora con més frecuencia que hace diez afios. Se puede escu-
char al coro de cien voces organizado en Concepcién, Chile, por Ar-
turo Medina en teatros de Montevideo o de Buenos Aires. En Chile
también la Orquesta Sinfénica del Estado realiza jiras anuales por
las provincias més apartadas. El afio pasado, la Orquesta Sinfénica
Nacional de Lima visité Vifia del Mar, Valparaiso y Santiago, en
Chile. Igual cosa ocurrié hace unos meses con la Orquesta del Tea-
tro Colén de Buenos Aires. Debemos recordar que las distancias que
separan a las reptiblicas de América del Sur son muy grandes y,
por consiguiente, la realizacién de estas jiras significa una verda-
dera conquista.

Se advierte también una marcada tendencia en muchas de las
naciones sudamericanas hacia un aumento de la parte reservada a
la misica seria en los programas de los conciertos dedicados a la co-
munidad. Los conciertos populares y los educacionales se prodigan
cada vez més. Universidades, Conservatorios y Municipios progre-
san en el desarrollo de sus orquestas. Especial mencién debe hacerse
de las hace poco organizadas orquestas de la Universidad Nacional
del Brasil y del Conservatorio Nacional de Santiago de Chile, asf
como de la Orquesta Sinfénica Municipal creada hace dos afios en
Arequipa, Perd.

Si preguntiramos a los musicos profesionales, music6logos,
compositores, directores o folkloristas latinoamericanos su opinién
sobre cuil debe ser la base de la vida musical en la comunidad ur-
bana o rural, nos responderian que debe residir en la escuela. En
esto existe una importante diferencia de criterio entre los misicos,
musicbélogos, compositores, etc. de los Estados Unidos y nuestros
colegas sudamericanos. Existe entre nosotros una manifiesta sepa-
racién entre los llamados prestigiosos campos de la misica y los de
la educacién musical; y ciertamente uno y otro grupo incurren en
idéntico espiritu aislacionista. De hecho, si se escucha por separado
a representantes de una o de la otra posicién, se descubre que ni
unos, ni otros tienen un gran conocimiento de los problemas que
existen en las respectivas esferas de sus actividades.

Podemos sefialar la diferericia que se marca entre la situacién
creada entre nosotros y la que existe en América Latina con la
sola mencién de uno o dos ejemplos especificos. En Chile, para no
citar otro caso, se organizé el afio pasado un curso de estudios so-
bre educacién musical; el primero de este género que ha tenido lu-
gar en América del Sur. Participaron en las deliberaciones: el De-
cano de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, el
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Director de la Orquesta Sinfénica de Chile, un eminente folklorista,
un especialista en la muisica tradicional del pais, varios music6logos y
compositores, el Director del Conservatorio Nacional de Musica,
los inspectores de educacién musical en las escuelas primarias y se-
cundarias y profesores de los distintos grados de ensefianza, tanto
de las escuelas del Estado como de las particulares. Es muy impro-
bable que para unas jornadas de estudio de esta clase se contara en
Estados Unidos con una tan amplia representacién de todas las
esferas de intereses musicales. Otro ejemplo, Villa-Lobos, el distin-
guido compositor brasilefio, puede ser hallado cualquier dia traba-
jando en la Escuela Nacional de Canto Orfeénico de Rio de Janeiro,
escuela organizada con el solo propésito de hacer practicar a los
profesores de misica de las escuelas piblicas. Hasta hace muy poco
los compositores contemporineos y los educadores musicales de
Estados Unidos han sido como polos cpuestos para el entendimien-
to de los problemas que les conciernen y todavia existe una larga
distancia en el camino que los separa para llegar a un perfecto en-
tendimiento. No se pretende en modo alguno que los compositores
sean quienes dirijan la preparacion de los profesores de misica para
las escuelas; pero una mayor penetracién en los problemas concer-
nientes a los distintos campos de sus actividades podria ser bene-
ficiosa y urgente.

Puede parecer a algunos, por lo antes dicho, que la educacién
musical se encuentra mas desarrollada y mejor organizada que en
Estados Unidos en las otras repablicas americanas. Al contrario,
hasta fecha reciente la educacién musical como una parte de la edu-
cacién general, no existe virtualmente en las reptiblicas del sur. La
educacién musical estd restringida a la que imparten los conserva-
torios, en los cuales los profesores del Estado o de las escuelas pi-
blicas se preparan. Mas #o como educadores musicales. No obstan-
te, todo esto estd cambiando al presente; lentamente, por supuesto,
pero cambia. Lo que queremos dejar en claro aqui es que con la ho-
mogeneidad de intereses que existe en la vida musical de América
Latina, la educacién musical cuenta con un excelente punto de par-
tida.

Los educadores musicales realizan frecuentes viajes de estudio
a uno y otro punto del continente. Muchos se han perfeccionado en
los Estados Unidos. Pero hemos constatado también un intercambio
de educadores musicales entre las otras replblicas. Empiezan a exis-
tir departamentos de educacién musical dentro de los conservatorios.
El Conservatorio Nacional de Santiago, Chile, vy el de Bogota, Co-
lombia, constituyen ejemplos relevantes. Ambos tienen ahora como
directores a musicos que han hecho estudios de educacién musical
en Estados Unidos, los sefiores René Amengual y Miguel Uribe,
respectivamente.

Especialmente significativo en el cambio de ambiente que
estamos considerando, es el desarrollo de fas organizaciones profe-
sionales de educacién musical en las repliblicas sudamericanas y la
participacién de todos los milsicos en estas organizaciones. En el
desarrollo a que aludimos, los educadores musicales de Estados Uni-



MADUREZ DE LA MUSICA DEL NUEVO MUNDO 33

dos han contribuido con un considerable aporte v con muchas su-
gerencias. En 1942, los misicos de América Latina participaron
por primera vez en las reuniones de la Music Educators National
Conference. Préicticamente, los latinoamericanos participaron en
los trabajos de todas las secciones de las reuniones nacionales; re-
sultado de esa experiencia ha sido que existan ahora en muchos
paises de Ameérica del Sur organizaciones similares, como la Asocia-
cién Cultural Argentina de Educacién Musical, Asociacién de Edu-
cacién Musical de Chile, la Sociedad de Educadores de Musica de
Colombia, la Asociacién de Profesores de Musica de Perd, la Fede-
racion Nacional de Educadores Musicales de Cuba y la Sociedad
Nacional Técnico-Pedag6gica de Maestros de Misica de México.
En el congreso de la MENC de 1946, ocho reptiblicas latinoamerica-
nas estuvieron representadas por dieciocho delegados. De ese con-
greso partié la organizacién de la Asociacién Latinoamericana de
Educadores en Miasica (ALADEM).

Tanto que nos refiramos a la amplia base de la educacién mu-
sical en las escuelas, a los altos campos de la composicién o de la
musicologia, a la actividad que se desarrolla en la esfera de las in-
vestigaciones folkléricas, en la de la radiodifusién o de las publica-
ciones, hallamos en América una creciente suma de actividades.
Parece ser que por medio del combinado esfuerzo de los 135 millones
de habitantes de América Latina y los 140 millones de ciudadanos
de Estados Unidos, las naciones del Nueve Mundo han alcanzado
al fin una completa independencia musical y, al mismo tiempo, se
hallan en condiciones de aportar una valiosa contribucién al progra-
ma de las relaciones internacionales en todos los aspectos que la
misica abraza.
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Luis Clavero

E L autor de este articulo, profesor de flanta en el Conservatorio
Nacional de Misica, ha realizado una interesante labor, no sélo en el
campo de la pedagogia prdctica v en el de la ejecucién, como solisia o
como miembro de la Orquesia Stnfénice de Chile, sino también en es-
tudios experimentales, cuyo fruto ka sido recogido en su tratado «Téc-
nica Superior de Flauta». El interés de este iratade v lo valioso de sus
aporiaciones o la técnica instrumental, nos ha movide a solicitar de
don Luis Clavero un articulo en el que se informase a nuestros lecto-
res, aungue fuera de lo manera sumaria que cabe hacerlo en un arti-
culo, sobre sus propdsitos y conlenido. Esperamos que los trdmiles
gue se siguen por parte del Instituio de Investigaciones Musicales para
promover la edicién de una obra sin duda de notable trascendencia, se
vean coronados por el éxito, para que pueda ast legar en su integridad
a manos de todos los interesados en estas materias. Entre tanto, la «Re-
vista Musical Chilena» se complace en divulgar por los medios a su al-
cance, el trabajo sefiero de quien con tanlo celo ¢ infaligable voluntad
contribuve al desarrollo de una de las esferas de la actividad musical
menos frecuentadas, guizd por el considerable acopio de esfuerzos, cono-
cimientos y sacrificios que ello supone.

No queremos cerrar esta nota sin recoger algunos de los juicios
que ha merecido el método del profesor Clavero. La comisidn técnica que
nombré ‘el Institulo de Investigaciones Musicales para considerar la
obra citada, comisién que formaron los sefiores Carlos Isamitt, Ferruc-
cio Pizzi v Juan Orrego, emilié un informe, del que extraciamos lo
stguiente: «La obra del profesor Luis Clavero es del todo iitil y opor-
tuna pare la ensefianza del Conservalorio, porque los métodos antiguos
no contemplan los ejercicios técmicos que ella contiene. La mecestdad
de estos ejercicios estd impuesta por las complejidades caracteristicas
de la mitsica moderna, ya que los instrumenios de que tiene gue valerse
el ejecutante, que no han progresado en la misma medida, exigen al
instrumentista una musicalidad y una técmica superiores, capaces de
suplir esa manifiesta inferioridad. El mélodo no sélo puede servir para
la formacién del flautista, sino que sus ejercicios podrian ser adapla-
dos para los demds instrumentos de madera v bronce. Los ejercicios
que el método conliene estén pedagégicamente presentados, con explica-
ciones sencillas de los problemas que proponen vy con un sentido pro-
gresivo en su disposicién y continuidad>. El compositor y destacado
intérprete flautisia norteamericano David Van Vactor, expresa: «Deseo
recomendar esta obra como un real aporte al material existente para
flaute v como un valioso complemento de perfeccion pare alumnos
avanzados v profesionales. Actualmente, el material de ensefiansa estd
por debajo del desarrollo técnico de los compositores. En el método del
Sr. Clavero hay ejercicios poco comunes, de gran utilided; por ejem-
plo, nuevas escalas y estudios de intervalos y algunes pasajes muy
diffciles con respecto a cambios ritmicos». El experimentado director

(34)
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de orquesta francés, Paul Paray, considera esta obra <clara, légica,
nuirida de inteligentes ejemplos», para concluir que «aporia en el es-
tudio de lo flauta un elemente nuevo y permite ol alumno adapiarse
répidamente a los diferentes estilos de los maestros de la misica». En
parecida opinién abundan los maestros Fritz Busch v Hermann Scher-
chen, ast como los compositores chilenos Pedro Humberto Allende,
Alfonso Leng, Carlos Lavin, Préspero Bisquertt, Samuel Negrete v
olros.

*
* *

AUN cuando hace un cuarto de siglo hice durante tres afios

algunos estudios de flauta en e} Conservatorio Nacional de Misica,
puedo afirmar que, en realidad, mi formacién artistica ha sido Ia
del autodidacta, con la sola excepcién del estudio de la teoria y
solfec que realicé en ese mismo plantel, bajo la direccién del exce-
lente profesor Ferruccio Pizzi. En el conocimiento del instrumento
no fuf muy afortunado, ya que debf abandonar, al darme cuenta de
ello, las anacrénicas y antipedagégicas ensefianzas que se me im-
partieron. Tales causas me obligaron a seguir estos estudios en un
terreno absolutamente personal. A pesar de los inconvenjentes que
ello me representd, creo honradamente que logré colocarme como
profesor y como ejecutante a la altura de las exigencias de nuestros
tiempos.

Movido por mi irrefrenable inquietud hacia el progreso y el
perfeccionamiento, comprend! muy pronto cuanto representaba
para nuestro ambiente musical el contacto con las grandes obras
modernas que, con toda su extensa gama de dificultades, comen-
zaban a hacerse presentes junto a las obras de los estilos antiguos.
Esto acontecfa dentro y en virtud del revolucionario movimiento
lanzado el afio 27 por Domingo Santa Cruz y Armando Carvajal,
movimiento que llegd a convertirse en exitosa realidad medjante
el decidido e inteligente apoyo de una masa de valiosos ejecutantes,
nicleo del organismo que hoy enorgullece al pais: la Orquesta Sin-
fénica de Chile, del Instituto de Extensién Musical.

Desde mis labores como ejecutante de la Orquesta Sinfénica y
como profesor del Conservatorio, pude observar en toda su magnitud
el vacio completo en materia de metodologfa instrumental moderna
de que adolecfa la ensefianza musical del pafs, cosa que tendria que
repercutir desfavorablemente en el desenvolvimiento artistico ini-
ciado hacfa poco. Sin eldebido conocimiento de las abstrusas com-
binaciones estructurales de las obras modernas, pensaba yo, es bien
dificil que los ejecutantes pretendan comprender y luego dar una
versién conscientemente artistica de su contenido. Pero lo peor de
todo era que el conocimiento profundamente técnico de esa clase de
obras y la adecuada ensefianza tampoco existian en los paises de
mds antigua y avanzada cultura. Seria curioso averiguar las causas
que impidieron la creacién de obras did4cticas de tal naturaleza en
momentos en que la ampliaci6n de conocimientos era més necesaria,
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que nunca, pero no creo que el instante sea oportuno para ello, Tal
vez haya sido porque la posicién y categoria del autor de un método
de estudio instrumental no ofrece perspectivas de gloria como las
de un compositor. No deja de causar alguna sorpresa el que se haya
llegado hasta el presente sin que nadie, ni particulares ni institu-
ciones, hayan tomado iniciativas para dar forma a una o a varias
obras de aprendizaje artistico, que habrfan permitido a los profe-
sionales encontrarse en un plano méas alto de capacidad interpreta-
tiva, especialmente en relaciéon con las obras modernas y contem-
poréneas, con su inherente y abrumadora complejidad tonal y rit-
mica. Consecuencia de esa ampliacién en los elementos expresivos
y de la variedad estilistica es que la profesién del intérprete de ma-
sica se ha ido convirtiendo en la méas exigente y dificil.

Coincidiendo con las realidades antes sefialadas, podfa obser-
varse que, en esos mismos instantes, el movimiento universal de la
misica, en sus més avanzadas formas, evolucionaba rdpidamente,
pasando de su etapa de experimentaci6n hacia un estado de singular
privilegio en el cual el genio de los compositores, liberado ya de
rigideces y limitaciones, contaba, al servicio de su inspiracién y
fantasia, con los abundantes materiales que aparecieron con la ini-
ciacién de la época moderna y que enriquecieron el acervo musical.
En tal proporcién, que puede afirmarse, sin temor a Ia hipérbole, que
las posibilidades para los compositores actuales se han centuplicado
en comparacién con los exiguos elementos con que compusieron los
autores antiguos.

Todas mis observaciones en el terreno descrito, me llevaron
a la conclusién de que esta anémala y contradictoria situacion po-
dria prolongarse indefinidamente, con toda su secuela de retrégra-
dos efectos, si nada se hacfa por modificarla. '

Bien sabemos que el arte musical, como todas las demds artes
y las ciencias, ha experimentado también la influencia del rapido
movimiento evolutivo que nuestro siglo ha impuesto al pensamiento
humano en todos los érdenes de la vida. Tal predicamento llevaba
a considerar como algo indispensable que en la realizacién de una
obra metodolégica moderna para el estudio de un instrumento
determinado no s6lo debfan concurrir los atributos propios de la
méas adelantada pedagogia, sino que ese método debia ser capaz
hasta de prever las posibles contingencias y novedades que todavia
no se habian presentado.

Estas reflexiones me dieron el necesario impulso para atreverme,
no obstante mis escasas luces, a realizar algunos experimentos so-
bre estas materias, para ver si algome resultaba que mereciera cali-
ficarse de orientaci6bn moderna en el aprendizaje de la interpreta-
cion en la flauta; orientacién que ya entonces—hace doce afios—
estimaba como de impostergable y absoluta necesidad. Abreviando
un tanto, debo expresar que a través de la paciente biisqueda de
ideas que pudieran conducirme a la realizacién metodolégica que
estaba persiguiendo, mi concepto sobre estas cosas necesité ir am-
plidndose constantemente debido a la vastedad que iba adquiriendo
el asunto, en su forma global, dado que esa era la forma que conve-
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nia adoptar: resumir er uno solo o sea, presentar estrechamente
ligados todos los problemas no tratados que afectaban a la ejecu-
ci6n de los nuevos estilos musicales: infinidad de nuevas combina-
ciones ritmicas y nuevos elementos melédicos, etc.

No puedo ocultar que en cierto momento, al constatar que
la tarea se iba tornando a cada momento mas dificil de lo que yo
habfa previsto, experimenté algiin desaliento; pero, luego de repo-
nerme, volvi a mi empresa con renovados brios hasta lograr darla
cima. Hoy puedo exclamar con verdadera satisfaccién que creo
hasta haber logrado sobrepasar las pretensiones con que inicié el
trabajo, puesto que aquello que tuve en vista para dedicarlo parti-
cularmente a la flauta, ha venido a culminar en una obra adapta-
ble a toda clase de instrumentos; de consulta general, por la diver-
sidad de materias que la integran.

Antes de pasar a la exposicién de las materias principales de
mi obra, que espero habrdn de interesar a los lectores, voy a dedi-
car algunas lineas ilustrativas a una de ellas. El aspecto polirritmico,
en todas sus variedades, lo he contemplado desde el 4ngulo de que
no deben ser los directores—en aquellos casos de 3y 4ode 3y 5
tiempos, etc.—los que tengan la obligacién de marcar ambos rit-
mos puesto que no sélo dos ritmos simultaneos pueden escribirse:
también pueden ser tres y més. Esta regla tiene ain més obligada
validez para las obras de cimara, cuanto que la mayor parte de
ellas se toca sin direccién, lo que presenta para el artista ejecutante
mayores dificultades que en la misica sinfénica. Esta breve expli-
cacién demostrard que la solucién de la materia polirritmica debe
ser de la responsabilidad exclusiva de los ejecutantes.

Mi Método contiene las siguientes materias como principales:

1.—Ensefianza teérica y prictica de trece nuevas escalas, a
saber: oriental, exética, pentdfona mayor, pentdfona menor, por
tontos enteros, mayor-menor. Y las siguientes politénicas: de Sol
y Fa, de La y Fa, de Sib y Re, de Lab y Sol, de Re y Mib, de Lay
Sib, de Mi y Fa.

2.—Férmulas matemdaticas para la exacta divisién de todos los
grupos irregulares, como tresillos de 2, 4, 5 v 7 tiempos; tresillos en
doble compés de cuatro tiempos y en compases combinados; cua-
trillos de 3, 5, 6 v 7 tiempos; quintillos de 2, 3, 4, 6 y 7 tiempos, en
doble compés de cuatro tiempos y también en compases combi-
nados.

3.°—Nueva técnica en el empleo del doble golpe de lengua,
que permite la ejecucién clara y controlada de los quintillos v sep-
tillos staccate. Esta misma técnica sirve de igual manera para todos
los instrumentos que usan el doble golpe.

4.—Nueva técnica para efectuar el Frulatio o Flatterzunge,
técnica que permite a los ejecutantes que tienen desarrollada la
fivula, transformar el Flatterzunge en Flatterziapfchen (aleteo de
tivula}, con lo cual se evita lo ruidoso de dicho efecto y se le con-
vierte en algo netamente musical.

5.—Estudio prictico sobre una gran diversidad de cambios
de compases, con la inclusién de problemas sobre equivalencia de
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valores y del mantenimiento de un mismo valor a través de muchos
cambios de compases.

6.-—Presentacién, con explicacion elemental, de la «técnica
de los doce tonos», ideada por Schoenberg y perfeccionada por
Alban Berg. Ilustran esta presentacién numerosas «series fundamen-
tales> de distintas obras, un «Capricho» para flauta sola y un trozo
para flauta y piano expresamente dedicado a la obra.

Seguidamente del estudio tedrico y mecénico de todas esas ma-
terias, se entra al conocimiento de su emplieo artistico, para cuyo
objeto compuse un apreciable nimero de trozos. Concurren a este
mismo fin varios fragmentos de obras famosas y algunos trozos dedi-
cados a este trabajo.

No creo avanzar una apreciacién muy personal si afirmo que
la ampliacién de conocimientos de los ejecutantes, en la profundi-
dad y proporcién que abarca el contenido de esta obra, ha de re-
sultar en un proporcional aumento de su musicalidad y capacidad
técnica. Ello, por légica consecuencia, comenzara beneficiando, en
primer término, la ejecucién de las obras de estilo antiguo.

En su primera edicién, el material de esta obra va a ser dedi-
cado de inmediato a flauta o violin, ya que para ello no hace falta
ninguna adaptacién o escritura especial. Mas adelante se iran ha-
ciendo, para otros instrumentos, las adaptaciones que se considere
de mas urgencia.

Espero, finalmente, que la difusién amplia de esta nueva clase
de estudios, que constituyen un eslabén con los métodos de épocas
anteriores, demuestre a los compositores que ahora es posible utili-
zar muchas combinaciones y efectos que hasta hace poco eran con-
sideradas literalmente impracticables.
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{Qué es la Musicologia?

Dentro del vasto campo de la investigaci6bn artistica, es tal
vez la Musicologia la ciencia que con mayor dificultad puede ser
explicada, puesto que se mueve dentro de los abstractos margenes
que de por si caracterizan a todo fenémeno creativo musical.

Es indiscutible que tratindose de la investigacién de fen6éme-
nos artisticos, y movidos por el deseo de explicarlos histérica, cien-
tifica y estéticamente, es necesario recurrir a un sistema que consi-
dere en su valor més exacto las complejas y heterogéneas razones
que han contribuido a su existencia. Es esto precisamente, lo que la
Musicologia pretende encauzar, valiéndose de todos los medios que
la necesidad misma de la investigacién plantea.

Es légico pensar que tal disciplina requiere como primer paso
reunir la documentacién necesaria al estudio de un fenémeno deter-
minado. Ya esta etapa exige un sistema que encauce disciplinada-
mente el pensamiento del music6logo hacia el punto vital de la in-
vestigacién que se propone. Consecuencia natural en ella, serfa la
clasificacién de los documentos reunidos, en aquello que les atafie
directamente, en lo que sélo les alcanza en forma indirecta, y final-
mente, en lo que, en virtud del curso que la investigacién pudiera
tomar en etapas posteriores, llegara a presentar una importancia
de éste o el otro orden.

El segundo de estos perfodos, con el cual debe iniciarse el es-
tudio del material recolectado, es el que en esencia, constituye el
germen vital de la Musicologfa. Comienzan a pesar aqui los diver-
sos puntos de vista con que deben ser enfocados los datos a dispo-
sici6bn. La Historia, como arranque natural, servirad de partida en
este proceso, contemplando sus dos aspectos predominantes; el que
dice relacién con el establecimjento de los hechos y el que incumbe
a la interpretacion y exposicién del material recopilado. El fené-
meno en estudio podri entonces ser localizado geografica y cronolé6-
gicamente, pesando sobre &l las circunstancias sociales, de clima,
psicolégicas, etc., que sirvieron de base a la época en que éste haya
sido situado.

Aunque no sucesivamente, sino que en forma paralela, la in-
vestigacién histérica ir4 acompaiiada por un segundo punto de vis-
ta, que podrfamos llamar el cientifico. Cuenta en éste, desde el mo-
mento que estamos tratando fenémenos sonoros, el estudio actsti-
co y andlisis tebrico-musical de la materia. El primero de ellos, con
el cabal conocimiento de todos los principios que modelan la natu-
raleza del sonido, sus caracteristicas vibratorias, interferencia, re-
sonancia, frecuencia, etc., establecera el sistema tonal en el cual el
fenémeno se basa. El anilisis teb6rico-musical, dari luz sobre la
forma especial con que este sistema ha sido aprovechado o utilizado.

(39)
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Al punto de vista histérico y cientifico debemos agregar aquel
que se relaciona con la fisiologia, psicologia v estética del fenémeno
en estudio. En Musicologia, como ya lo hemos visto, la historia
trata de la localizacién del fenémeno en el sentido mis amplio de
la palabra, y la ciencia (actstica) de su estudio desde el punto de
vista fisico. La fisiologia y psicologia trata del comportamiento del
organismo humano en relacién con el fenémeno cientifico, tanto
con un sentido de resurreccién histérica como contemporaneo. Y
la estética se pronuncia fundamentalmente, sobre los problemas de
valor en musica. Este Giltimo punto de vista, es tal vez el que abraza
con mayor amplitud a todos los demas, puesto que requiere de la
participacién de varias ramas de la ciencia natural y sociologia, de
las artes en general, y de la filosoffa. El estudio de las relaciones, in-
fluencias internas e importancia de cada una de las etapas antes
enunciadas, la forma especial en que los principios planteados por
éstas han afectado al fenémeno que se estudia, la relacién de éste
con otras manifestaciones del pensamiento humano, constituira
lo que se conoce como Musicologia Comparada, tan expandida en
la actualidad en los seminarios de las universidades norteamerica-
nas. La Musicologia Comparada se ha servido de un gran nfimero de
ciencias auxiliares, como la antropologia, etnologfa, etc., lo que
amplia dia a dia el campo del trabajo del musicélogo.

El o los sistemas destinados a la correlacién y estudio de los
fenémenos musicales contemplados desde los diversos puntos de
vista sefialados en el presente estudio, ha dado origen a la Musico-
logia, ciencia a la cual hacen honor en la actualidad nombres como
los de Curt Sachs, Georg Herzog, Otto Gombossi, Otto Kinkeldey,
Gustav Reese, Charles Seeger, Willi Apel, para nombrar sélo al-
gunos.

Reiterados esfuerzos se han hecho en este campo, por valo-
rizar en el musicélogo s6lo aquellas facultades que en esencia ha-
rian de é] un hombre de laboratorio. No son pocos los casos de gen-
tes cuyo inico aporte a tan compleja materia es un acervo de cono-
cimientos frios y raciocinios, acondicionados por disciplinas pura-
mente intelectuales. No debemos olvidar al respecto que la misica,
y todo lo que a su alrededor se ha gestado como proceso natural de
expresién humana, necesitan de la técnica en la medida que ésta
pueda colaborar eficazmente a exteriorizar las reacciones emocia-
nales de nuestro pensamiento. Si el estudio «a posteriori» del fené-
meno de la creaci6n musical niega, por conceptos de método, el
papel de la emocibn, estard siempre condenado a penetrar en forma
incompleta en el verdadero sentido de éste. No debe olvidar la Mu-
sicologia que los grandes aportes técnicos en el arte de la composi-
cién han sido siempre productos del genio, para quien la emoci6n
es parte muy importante de su actitud frente a la vida.

Juan ORREGO SALAs



MUSICA Y VIDA 41

El espiritu indestructible

Sobre la inmensa miseria fisica y moral en que se debate la
Alemania de post-guerra, empieza a contar como paliativo una acti-
vidad artistica a la que contribuyen con su aporte los mejores espi-
ritus de aquel pueblo; es decir, los que resistieron sin contaminar-
se el ambiente de extrema degradacién que mantuvo el nazismo en
todos los campos de la cultura.

Hemos recibido una comunicacién fechada en Berlin, de una
de esas personalidades integras: Jenny Krause, la maestra de eje-
cutantes en el piano, entre cuyos esclarecidos discipulos se cuenta
nuestro Claudio Arrau. El tono familiar de una carta que es simple-
mente la dirigida a un amigo, hace resaltar por encima de la enume-
racién de quebrantos y desfallecimientos, el vigor con que se re-
cobra la vida del espiritu en esa regién de la Europa en ruinas.
Cuando después de una experiencia sin paralelo se guarda tanta
avidez por lo que no perece, por sombrios que sean los horizontes
actuales queda un intimo refugio para la esperanza de un futuro que
signifique la conquista de una paz verdadera.

El viejo escenario de la Opera del Estado ha recogido en los
pasados meses de Julio y Agosto algunas de las mas significativas
muestras del ballet contemporineo, desde <Petrushka> de Stra-
winsky y «Dafnis y Cloe» de Ravel a «Nobilissima Visione» de
Hindemith. Gert Plimholm y Sibulle Werden encarnaron en este
Gltimo ballet los papeles de San Francisco y La Visi6n, acreditan-
dose como bailarines de en extremo ductil técnica, duefios a la vez
de una poderosa fuerza expresiva. Junto al acontecimiento repre-
sentado por esta temporada de ballet, nuestra comunicante no en-
cuentra otro de tanto relieve como la reaparicién de Furtwingler al
frente de la Orquesta Sinfénica de Berlin, en el Titania Palace. Al
solo anuncio de los conciertos que iba a dirigir Furtwingler, una
muchedumbre anhelante aumenté sus cotidianos sacrificios para
soportar durante horas la espera, en colas interminables, de la ven-
ta de localidades. El dia del primer concierto, las aposentadurias
del teatro estaban repletas, asi como los pasillos. El silencio que pre-
cedi6 al acorde inicial de la obertura «Egmont» de Beethoven, ra-
yaba en la angustia. «<Era un fenémeno en verdad extrafio, un si-
lencio como nunca he percibido ni en los tiempos de mayor fervor por
la masica. Algo como terror, fuerte y entrafiado como el miedo, sus-
pendia nuestros 4nimos>. Y el milagro se produjo. Limpia, di4fana,
en toda su pureza flufa la misica. Los seres habituados a vivir en
catastrofe sin término; las almas socavadas por la ola de persecu-
ciones y de crimenes que coronaron la obra funesta del hitlerismo;
los amedrentados por una muerte tan generosamente repartida que
hizo su presa por igual en justos e injustos; todos aquellos en quie-
nes alguna vez vacil6 el fundamento de las creencias mas s6lidas ante
lo ciego e implacable de su destino, sentfan renacer sin mancha la
emocién de la misica. «<Se han destruido tantos valores sin los que
uno no crefa poder vivir, que lo indestructible de la mtsica en este
concierto adquirié un resplandor sagrados.
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Muchas son las miserias acumuladas sobre el continente euro-
peo por la guerra. De Francia, de Italia, de Austria, de todas y cada
una de las naciones sacudidas por el mas cruel de los conflictos bé-
licos, nos llegan abundantes testimonios de cu4n grandes son los
dafios sufridos. El mayor sin duda es el de ese vacilar de los espiritus,
esa agonjosa desorientacién que de ellos contindia aduefiindose y
que arraiga a medida que una obra de auténtica justicia se retrasa o
se merma por influjo de intereses subalternos. En el amargo trance
por que pasan los viejos hogares de la cultura occidental, testimonios
como el referido autorizan nuestras mejores esperanzas. Reconforta,
en efecto, pensar que cuanto representan las figuras que labraron
con su arte monumentos de belleza eterna, se mantiene vivo para
quienes tanto precisan de ese aliento.

S. V.



ENCUESTA

SOBRE LA MUSICA MODERNA

A partir del presente nimero comenzamos a publicar, conforme
anunciamoes, las respuestas recibidas a nuestra primera encuesta
dirigida a compositores, intérpretes y profesores de miisica vy, en
general, a cuantas personas se interesen en los problemas de la mu-
sica contemporinea.

CUESTIONARIO

Es evidente la indiferencia, cuando no la oposicién, del ptiblico
respecto a la miisica contemporinea. ;A qué razones atribuye Ud.
este fenémeno?

{Cémo cree Ud. que la cooperacién del ptblico en el progreso
de la vida musical podria estimularse,

...por la organizacién de conciertos consagrados a esta mu-
sica?

...por {a creacién de una sociedad de musicos y aficionados
que prestase un interés concreto al anilisis de la misica moderna
en reuniones de estudio, conferencias y conciertos?

...por una campaiia de conciertos radiados que desarrollase
una labor previa de captacién sobre la de los conciertos piiblicos?

...por un nuevo concepto de la educacién musical impartida
en las escuelas v liceos?

En cuanto a la misica moderna de compositores chilenos,
¢habria que difundirla y facilitar su comprensién como un aspecto
més de la misica contempordnea o serfa preferible prestarle una
atencién aparte?

%*
*  *

RENE AMENGUAL, Compositor y Director del Conservatorio
Nacional de Msica, nos contesta:

Yo no diria que la situacién creada a la masica moderna en los
conciertos se ha producido por oposici6én o indiferencia del piiblico.
Se debe més bien a una falta verdadera de cultura musical. Vida
musical intensa, en Chile no la tenemos sino desde 1941, afio en
que fué creado el Instituto de Extensién Musical. Es cierto que antes
existi6, por cuanto a la misica sinfénica se refiere, la Asociacién
Nacional de Conciertos Sinfénicos; pero ésta no pudo desarrollar
més que en forma espor4dica temporadas de conciertos. Con ante-
rioridad a la citada Asociacién, s6lo rara vez se podia escuchar m-
sica sinf6nica. La actividad de cdmara y solfstica de algunos ejecu-
tantes de fama internacional que solfan visitar nuestro pais se con-
cretaba al repertorio comtn y corriente y, sin preparar al pablico
para la misica moderna, se le daba por ejemplo una primera au-
dicién del <Petrushka>» de Strawinsky en versién de piano, o de otras
obras que para los aficionados chilenos de entonces eran dificiles de

(43)
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digerir. ;Cémo podemos pedir que el pablico se muestre bien dis-
puesto hacia la misica contemporanea cuando aun hoy muchas
obras del repertorio clésico y roméntico no se han ejecutado entre
nosotros? La Tercera Sinfonfa de Brahms fué estrenada por Busch
hace dos afios. Todavia no conocemos las cuatro sinfonias de Men-
delssohn, ni todas las de Schumann, para no citar otros musicos.

Estimo que serfia una mala solucién consagrar conciertos en-
teros a la mfsica contemporanea. Hay que imponerla gradualmente
en los conciertos, después de haber educado, o cultivado mejor,
el gusto por la mdsica en general dentro de la ensefianza impartida
en tas escuelas y liceos. El problema, a mi entender, es ante todo
de una bien dirigida educacién musical. Por medio de ella, se po-
drfa conseguir que el ptiblico que ha tenido desde su nifiez un con-
tacto diario con la masica, y no sélo con la clisica y reméntica,
pueda enfrentarse sin fastidio con las primeras audiciones de obras
modernas.

A la masica contemporinea chilena habria que darle en su
difusién exactamente el mismo trato que a la misica moderna en
general. Pretender audiciones completas y exclusivas de misica
chilena, serfa causar un gran dafio. Ahara bien, si creo que habria
que acometer incluso la dictacién de una ley que asegurase el que
todo intérprete nacional o extranjero incluya en sus programas obras
chilenas, salvo en los casos de conciertos de una fisonomia especial,
como ser los festivales dedicados a una época determinada, un
misico, etc.

ZULEMA HURTADO DE COLLI, Profesora de Musica de Radio
Escuela Experimental.

La mayor parte del pablico que asiste a los conciertos esté
formado por personas adultas cuya educacién musical se llevé a
cabo en una época en que se ejecutaba y difundia muy poca musica
moderna. Soy de opinién que es muy dificil hacer cambiar de men-
talidad a los adultos; si bien es posible que se pudiera obtener al-
gunos resultados con la creaci6én de una sociedad de musicos y afi-
cionados en la que se analizase y difundiese la msica moderna en
reuniones de estudio, en conferencias y conciertos. Sin embargo, es
a los nifios y adolescentes de los colegios a quienes se les debe educar
y de quienes se puede esperar un resultado concreto en el futuro.

Creo que a la modificacién de los programas en las escuelas y
liceos, basados en el aprendizaje de msica y educacién auditiva
puramente tonal, debiera afiadirse una permanente y sistematica
difusién por medio de conferencias y conciertos comentados de mi-
sica moderna, que es la que capta con mayor facilidad que la que se
imparte en los establecimientos educacionales.

En cuanto a la misica moderna de compositores chilenos,
podria hacerse conciertos divididos en tres partes: en la primera,
musica moderna europea; en la segunda, musica sudamericana v
en la tercera, misica de compositores chilenos.
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ALFONSO LETELIER, Compositor y Profesor, Director del
Coro de la Escuela Moderna de Mfisica.

La organizacién de conciertos dedicados exclusivamente a mu-
sica contempordnea no me parece que sea el medio méas eficaz para
atraer al piiblico. Creo, sin embargo, que la inclusién permanente
de una o algunas obras modernas en cada concierto seria definitivo
para el objeto. En esta forma ce obliga al ptiblico a escuchar v a
familiarizarse poco a poco con esta clase de miusica. Este problema
adquiere mayor dificultad cuando la temporada de conciertos queda
€1 su mayor parte en manos de directores extranjeros pues, a pesar
de los empefios de nuestras autoridades musicales, nuestros ilustres
visitantes nos repiten incansablemente siempre la misma literatura
sinfénica, comprendida entre fines de] XVIII v el XIX.

Ha sucedido con los conciertos sinfénicos algo semejante a lo
que ocurri6 en otro tiempo con el <bel canto»; entonces importd
mucho més la calidad de la voz vy la habilidad técnica de su poseeder
que la mdsica misma y esto, arrastrado hasta nuestros dias, hace que
el piblico discuta mucho més acaloradamente la calidad y duracién
del Do de pecho de cualquiera de los innumerables tenores, que la
calidad de la mdsica que ejecutan (en el fondo, criterio acrébata-
heroico). Anilogamente en el terreno de los conciertos sinfénicos
{especialmente de literatura clasica y roméntica) el piblico quiere
valorar mucho més que la mdsica en si al director Yy a «su versions».
Es gracioso ofr discutir a los diletantes sobre las grabaciones de dis-
cos. Tienen un conocimiento increible de cuantas versiones hay de
la Quinta o de la Novena; que la de Furtwingler es menos buena
que la de Toscanini o la de Sir Thomas Beacham. Asi, con tal de
descubrir pequefias diferencias entre unas v otras interpretaciones,
se pasan la vida sin escuchar nada nuevo. Esta posicién, casi dirfa.
mos deportiva, del piiblico ante los conciertos se ve ampliamente
favorecida por la psicologia de divos de los directores: son los héroes
de este momento.

Nos parece, por ejemplo, increfble que en los conciertos de M.
Paul Paray hallamos tenido que escuchar la Sinfonia en Re de
César Franck, L'apprenti sorcier de Dukas, la Tercera Sinfonia de
Beethoven, Ia Sinfonfa Fantéstica de Berlioz. . . iy el Capricho Es-
pafioll, en vez de que este buen embajador del arte francés nos hu-
biera traido algo siquiera de lo que se estd estrenando en su patria
en este momento.

Creo que podriamos exigir mucho més en materia de programas
a los directores y convencerlos de que, por lo menos en Chile, nos
interesa mucho més mostrar al pablico estrenos que no medir sus
habilidades. Por otra parte, me parece de gran importancia que de
un afio para otro se discutieran, confeccionaran v acordaran progra-
mas; asi con tiempo podriamos obtener partituras v materiales en
punto de presentar a los directores.

creacién de una sociedad destinada al anilisis y estudio de
las obras modernas no me parece que resuelva mayormente el pro-
blema a que nos referimos, a no ser que logrdramos hacer actuar al
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«snobismo» (Gtil en muchos casos). Esta sociedad, normalmente,
acogerfa sélo a la gente interesada en la musica contemporénea y el
grueso piiblico se nos quedaria en la calle.

La radio quiz4 podra ser util y surtir algin efecto. En todo
caso muy a la larga, pues el ptiblico no se somete a ella, la busca.
Y como el ptblico de la radio es mucho menos controlable que el
de los conciertos, ya que la manera que tiene de zafarse de lo que
no le agrada es tan simple como hacer girar un botén, jcémoe lo obli-
garfamos a escuchar? Por otra parte, la eficacia de este medio esta
condicionada al ntimero de estaciones que se presten a colaborar y
a la sucesi6én intensa de programas, de manera que al ptiblico no le
quede mis remedio que escuchar determinado tipo de miisica. El
ejemplo es claro y no admite discusién respecto, por ejemplo, a la
detestable invasién folklérica de baja estirpe gue impone la radio
hoy dia.

La educacién musical es un medio poderoso siempre que no se
pretenda creer que la masa, asi como tal, sea capaz de comprender lo
que sigue siendo privilegio de las «élites». A la masa, que hoy dfa
se le ha querido iluminar con los destellos de lo mesi4nico, nos esfor-
zamos vanamente en creerla capaz de sentir toda manifestacién
superior, sin acordarnos que esta masa pobre de espfritu, incapaci-
tada para vivir el misterio, ha sido arrojada a la estandarizacién,
a lo limitado, a lo parejo, no se tolera que todo no sea para todos.
La necesidad de miisica no tiene por qué ser de todos; en cambio,
hoy se exige casi, que la musica «acompafie» la vida. La musica
puesta en ese plano debe entenderse como un pasatiempo, un des-
canso o bien, como dije antes, un torneo deportivo.

Como todo esto obedece no a factores educacionales sino cul-
turales, de concepcién del mundo, no puedo sino ser pesimista sobre
esta interesante encuesta. De todos modos la educacién musical no
puede ser considerada aisladamenté; el problema, ya lo digo, lo en-
tiemilo mucho méis profundo vy de todos modos tiene un aspecto
total.

El compositor, vibrando, como es natural, con los problemas
humanos gue estremecen al mundo de hoy, esté espiritualmente muy
lejos de la masa, aun cuando se hagan esfuerzos soberanos por escri-
bir masica para las masas y a costa de la musica. De ahi, a mi modo
de ver, e! divorcio entre la creacién musical de hoy dia (como tal,
elevada, libre, y sin finalidad) y el grueso piblico.

No quiero ser un destructor y en consecuencia mi opinién con-
cretamente para Chile es que hagamos conciertos en que siempre
se incluyan obras contemporineas y asi se lo exijamos a los direc-
tores, especialmente extranjeros.

No creo necesario que la produccién chilena tenga su capitulo
especial; basta, y quiz4 si es mejor, que se le dé un tratamiento igual
que a la mifisica extranjera. Eso si, creo que debe ejecutarse mas re-
gularmente v no dejando que las obras duerman largos afios. Hay
que distribuir mejor su audicién.
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MARTA CANALES, Compositora v Directora del Coro Ana
Magdalena Bach.

El problema de la miisica moderna presenta en Chile la mas
obscura y dificil de las soluciones. Nuestro ambiente est4 cargado
de prejuicios que es necesario eliminar con paso prudente, mesurado
y con argumentacién convincente. Cosa muy dificil en un campo
como éste, lleno de tanteos e imitaciones. Para mi el ideal en cuanto
a la difusién de la musica moderna estaria en abrir un centro en el
que se cumpliera una labor, como ya se est& haciendo en otros pai-
ses, de comentar la estructuracién de nuevos acordes; planes, ela-
boracién y desarrollo de sus ideas en los miisicos precursores del
movimiento contemporineo, como Ravel y Debussy. Cursos como
los que indico, hechos en forma familiar, con debate, exposicién de
recursos expresivos y técnicos, ejecucién de ciertos pasajes, seguidos
por un anélisis meditado y profundo de cada uno de ellos, abririan
un ambiente més amable hacia la misica moderna y eliminarian
los puntos negros que en nuestro medio se adjudican a toda obra
por el solo hecho de aparecer con la etiqueta de «moderna».

Debemos prepararnos para saber discriminar y comprender
cuando un mdsico escribe «porque tiene algo que decir» o cuando
lo hace por acrobacia, preocupédndose sélo de poner en préictica una
sucesi6n de atonalidades, disonancias y efectos sonorosen los cuales
quiere vaciar lo que a veces no es sino el resultado de muy dificiles
elucubraciones, a cuyo término no ha dicho nada.

FILOMENA SALAs, Secretaria de Difusién Artistica de la Fa-
cultad de Bellas Artes.

Creo que la cooperacién del pablico en el progreso de la vida
musical podria estimularse valorizande a la composicién musical
universal como lenguaje de hoy dfa. La miisica contemporinea
deberfa ser ofrecida también en conciertos en los que se destacasen
las caracteristicas del lenguaje musical de las diferentes épocas hasta
llegar a la actual. En estos conciertos, deberia preceder a cada obra
un pequefio anilisis que hiciese comprender al auditor las singula-
ridades de cada época y estilo.

La educacién musical impartida en escuelas y liceos debe con-
tribuir en poderosa medida a la mejor comprensién de la musica.
Pero habrfa que valorizar ante los escolares, tanto como al intérpre-
te, al creador. Habrfa que procurar despertar el interés hacia el
proceso creativo; familiarizar a los jévenes auditores con el conte-
nido més profundo de la obra de arte.

La misica chilena no debe ejecutarse en conciertos aparte de
los consagrados a la mfisica moderna de los demés pafses. Para
contribuir a su difusién, estimo necesario crear concursos de eje-
cucién de musica contemporanea, imponer en las radios programas
de esta misica, tanto la grabada en discos como la interpretada por
artistas vivos. Insisto en que al hablar de la mdsica contemporéinea
inicluyo la chilena de nuestros dias.
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ANA DE AGUIRRE y ERNESTO RUDLOFF, Presidente y
Secretario de la Sociedad Musical de Osorno.

La incomprensién y oposicién que existen en las provincias a la
miisica contemporéinea, la atribuimos a su casi absoluto desconoci-
miento, ya que solamente en Santiago se la difunde mas amplia-
mente. Casi no existen grabaciones de ella, y llega al pablico sola-
mente en contadisimas ocasiones y nunca repetida, por lo que no se
la logra captar en forma completa. El pablico corriente, formado
por adultos que se interesan por estas manifestaciones, ha crecido
v conocido mas ampliamente las escuelas antiguas y clasicas; no asi
la mtsica contemporinea, pues Debussy vy Ravel atin no son cono-
cidos; mucho menos los misicos actuales, como tampoco stis pro-
positos y tendencias.

La difusién de la misica moderna sélo puede hacerse a través
de un plan desarrollado en conjunto por los organismos oficiales v
las sociedades musicales y centros de extensi6én cultural, ya que los
primeros estin en condiciones de proporcionar grabaciones, intér-
pretes v todos los antecedentes necesarios para que los segundos
organicen conciertos, charlas, audiciones publicas y radiales, etc.,
dirigidas en especial a la juventud, para que los conocimientos que
ésta adquiera vayan equilibrados en calidad, repartiéndolos justa-
mente entre misica antigua, clasica y romdantica, por un lado; vy
por otro, la misica contemporinea, tanto nacional como extran-
jera. Esta difusi6n debe ser acompafiada imprescindiblemente, de
una mayor accién de parte de los educadores musicales, tanto en
liceos, como escuelas especiales, conservatorios, etc.

La misica chilena contemporanea creemos que debe gozar de
la misma difusién amplia y activa que la extranjera. Si hubiera el
suficiente material, se la podria dar a conocer en forma exclusiva;
es decir, sin programarla junto a la extranjera.
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RENE AMENGUAL, DIRECTOR DEL CONSERVATORIO

En reemplazo de don Samuel Negrete Woolcock, que se acogi6
a la jubilaci6n, el H. Consejo Universitario designé por unanimidad
Director del Conservatorio Nacional de Musica a don René Amen-
gual Astaburuaga.

René Amengual se ha destacado en las actividades musicales
de Chile tanto por su obra de compositor,—es uno de nuestros pri-
meros valores en la generacién joven,—como por sus aportaciones
en el terreno de la pedagogia y en la organizacién de nuestra vida
musical. Nacié en Santiago el 2 de Septiembre de 1911, Hizo sus
estudios musicales en el Conservatorio, siendo alumno de Piano
de los profesores Alberto Spikin y Rosita Renard y de Composicion
de Pedro Humberto Allende. En 1935 comenz6 su carrera pedagé-
gica como profesor ayudante en el Curso de Opera, que funcioné en
el Conservatorio, dirigido por Armando Carvajal. En 1937 fué pro-
movido profesor ayudante en la citedra de Piano de Rosita Renard
v en 1938 profesor auxiliar de esta misma cAtedra. Entré en 1940 a
desempeiiar en el Conservatorio el cargo de profesor auxiliar de
Anélisis de la Composicién, puesto para el que fué nombrado en
propiedad dos afios después y en cuyo desempefio contintia. Parale-
lamente a estas ocupaciones, René Amengual sirvié los cargos de
profesor de musica del Liceo Experimental Manuel de Salas, secre-
tario del Instituto de Extensién Musical y Director de la Seccién’
de Misica de CAmara de este organismo. En 1941, la intensidad de
sus labores pedagégicas se vibé incrementada por la participacién
que le cupo con otros j6venes misicos en la creacién de la Escuela
Moderna de Mtsica, entidad en la que ha desarrollado hasta la fecha
no sélo una funcién directiva, sino de profesor de Piano, Teoria de
la Mfisica y Armonia.

Como compositor, René Amengual cuenta con una dilatada
obra, de vastos alcances en la musica contemporinea americana,
Composiciones suyas como el Concierto para Piano y Orquesta,
Cuarteto para cuerdas, Madrigal y Motete para voces mixtas, So-
nata para violin y piano, Sonatina y Homenaje a Ravel para piano,
Introduccién y Allegro para dos pianos, se cuentan entre lo mas
significativo de la musica chilena de nuestros dfas.

La Revista Musical Chilena, que ha tenido en René Amengual
uno de sus méis entusiastas animadores y colaboradores, desea al
?u;:vo Director del Conservatorio el m&s completo éxito en esta
abor.

ENRIEQII{J% SORO, CONDECORADO POR EL GOBIERNO DEL
E

En fecha reciente, el Embajador del Perti, don Javier Correa
Elias, entregé al compositor chileno maestro Enrique Soro, la con-
“9)

@)
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decoracién de la Orden del Sol, que le fué conferida por el Gobierno
de aquel pafs, en atencién a sus relevantes méritos y a la obra reali-
zada, de resonancia continental, en los dominios de la mfsica.

El maestro Soro ha contribuido asimismo al estrechamiento
de las relaciones culturales entre el Pert y Chile. En 1912, cuando
el musico chileno comenzaba a destacarse como uno de los grandes
valores artisticos de América, obtuvo el primer premio en el concurso
abierto por el Gobierno Peruano para la composicién de un Himno
de los Estudiantes Americanos, cuya letra fué escrita por el poeta
José Gélvez, actual Vicepresidente de la Reptblica hermana.

HECTOR TOSAR EN CHILE

Como se resefia en la correspondiente seccién de nuestra re-
vista, en el pasado mes de Agosto visité nuestro pafs el joven com-
positor uruguayo Héctor Tosar Errecart, quien ofreci6, dentro
de nuestra temporada oficial de conciertos, los estrenos de algunas
de sus cbras de mayor significado.

Héctor Tosar nacié en Montevideo, el 18 de Julio de 1923.
Hizo sus estudios de Piano con el profesor Wilhelm Kolischer, los
de Armonia y Contrapunto con Tomas Mujica y los de Composicién
e Instrumentacién con Lamberto Baldi. Inicié su carrera musical
como pianista, ejecutando numerosos recitales, tanto en el Uru-
guay como en Brasil; en estos recitales comenzé a dar a conocer sus
primeras composiciones, escritas todas ellas para piano. En Julio
de 1940, la Orquesta Sinf6nica del Sodre, dirigida por el maestro
Lamberto Baldi, estrené la primera obra sinfénica de Tosar: Tocca-
ta para orquesta. Al afio siguiente, la misma orquesta, con la parti-
cipacién del autor como solista, interpreté el Concertino para piano
y orquesta, Acompafié a esta composicién un éxito igualmente bri-
llante que el de la anterior. El Concertino para piano y orquesta
fué repetido en Montevideo, bajo la direccién del maestro Erich
Kleiber, en 1945; pero ya en fechas anteriores habfa sido ejecutado
en Rio de Janeiro y en San Pablo, durante las jiras que Héctor To-
sar realizd por el Brasil, patrocinadas por el Instituto Interamericano
de Musicologia.

En Junio de 1946, Héctor Tosar parti6é a Estados Unidos, para
ampliar sus estudios musicales como becado de la Fundacién Gug-
genheim. Estudié Composicién con Aarén Copland (1946) y Arthur
Honegger (1947). En Estados Unidos dié a conocer algunas de sus
obras para piano, para canto y piano y para orquesta. El Concertino
fué interpretado por la National Orchestra Association de Nueva
York, bajo la direccién de Le6n Barzin y con el autor como solista.

Aparte de las obras enumeradas, este joven compositor urugua-
yo tiene escritas: Cuarteto para cuerdas (1944), Salmo para soprano,
coto y orquesta (1943-1946), Solitude, para soprano y cuarteto de
cuerdas, sobre un poema de Rilke (1946), Sonata para violin vy
piano (1947). Dos piezas para violin, clarinete y piano (1944), Dan-
za criolla para piano {1941, orquestada en 1943), _Sonatma, Suite
v Sonata, para piano, y varias obras para canto y piano.
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ALFONSO MONTECINO

Este joven compositor chileno partié a los Estados Unidos a
fines del pasado mes de Agosto para ampliar sus estudios de Compo-
sicién y Orquestacién en la Princeton University,con el destacado m-
sico norteamericano Randall Thompson. Durante su estada en
Norteamérica, Alfonso Montecino dar4 a conocer sus Gltimas obras
y varias composiciones chilenas contemporineas en actuaciones
como pianista.

DISTINCION AL MAESTRO BUSCH

En el concierto extraordinario de la Orquesta Sinfénica de Chile
que tuvo lugar el 4 de Agosto en el Teatro Municipal, bajo la direc-
cién del maestro Busch, le fué impuesta al gran director [a condeco-
racién de la Orden al Mérito en el Grado de Comendador, que le
concedi6 el Gobierno de Chile por la relevante obra de cultura ar-
tistica realizada en el pafs.

El diputado don Enrique Caiias Flores pronuncié unas palabras
en este acto, para destacar la personalidad del homenajeado y su
valiosa contribucién a la vida musical chilena.

MALUCHA SOLARI

Becada per el British Council para ampliar estudios de Danza
en las escuelas de ballet de Londres, ha partido a dicha ciudad la
destacada danzarina chilena Malucha Solari.

Malucha Solari cuenta, a pesar de su juventud, con una bri-
llante carrera artistica. Discipula de Andrée Haas, tuvo una rele-
vante participacién en las funciones de ballet organizadas en nues-
tro pals antes de la fundacién de la Escuela de Danza del Instituto
de Extensién Musical. Al crearse esta Escuela, Malucha Solari en-
tré a formar parte de eila, como alumna de Ernst Uthoff y de Lola
Botka. Pasé poco después al Cuerpo de Ballet de la Escuela de
Danza, confidndosele la interpretacién de importantes roles en los
ballets «Coppelia», «Drosselbart» y otros de gran éxito, ofrecidos
por ese conjunto. En la actualidad, Malucha Solarj figura como una
de las primeras partes del Cuerpo de Ballet v como profesora auxi-
liar de la Escuela de Danza.

NINO MARCELLI

Desde hace veintisiete afios cumple una fructifera labor en
San Diego, California, el compositor y director de orquesta Nino
Marcelli. Este musico, aunque nacido en Italia, se formé en nuestro
pals en las aulas del Conservatorio Nacional de Mfsica de Santiago.
Inicié también su carrera musical con brillante éxito entre nosotros,
por lo que, con razén, él mismo se tiene por un mfsico de Chile.

A su llegada a los Estados Unidos, fundé la Orquesta Sinf6nica
de San Diego, e inicié una intensa labor de conciertos que lo han
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situado como figura prominente entre los maestros de la direccién
orquestal de ese pais. Ha actuado repetidamente con otros conjun-
tos, fuera del citado, al que pertenece como director titular; asf, con
la Orquesta Sinfénica de San Francisco, la Filarménica de Los
Angeles, la Bowl Orchestra de Hollywood y otras. Recientemente,
una obra inspirada en el folklore aborigen de Chile, «Suite Arau-
cana», obtuvo el primer premio del concurso abierto por la Orquesta
Filarménica de Nueva York. Como profesor, Nino Marcelli ha dic-
tado cursos en la Universidad de California del Sur, en la Univer-
sidad de Idaho y en la Pacific Grove Summer School of Music.

SANTIAGO.CRUZ GUZMAN

Don Santiago Cruz Guzmén, critico musical durante largos
afios del diario «El Imparcial» de Santiago, ha fallecido en esta
ciudad el 22 de Septiembre.

Cruz Guzman ejerci6é la profesién de critico de una manera
benévola, en extremo tolerante, como le exigia su caracter cordial
y su extremado amor por la masica. Fuera de sus actividades rela-
cionadas con este arte, don Santiago Cruz Guzmén se distinguié
como abogado, ingeniero y arquitecto urbanista.

CENTENARIO DE LA CANCION NACIONAL

El 17 de Septiembre se conmemoré el primer centenario de la
Cancién Nacional. El Instituto de Conmemoracién Histérica hizo
entrega a las autoridades municipales de Santiago de una placa de
marmol que fué colocada en la vieja casa de la calle de Sante Do-
mingo, donde vivi6 el poeta Eusebio Lillo, autor de la letra de nues-
tro Himno Patrio. El Ministerio de Educacién Publica organizé
una interesante exposicién de documentos, cuadros, impresos y
objetos que pertenecieron 2 Eusebio Lillo y al misico espafiol Ra-
moén Carnicer, compositor del Himno. Entre esos documentos, figu-
raron manuscritos originales de Eusebio Lillo, las ediciones de los
diarios de Santiago y Valparaiso donde apareci6 por primera vez
la letra de la Cancién Nacional, diversas impresiones de la musica,
etc. La exposicién fué inaugurada en el Museo Histérico Nacional,
con asistencia de S. E. el Presidente de la Repablica, Ministros de
Estado, Cuerpo Diplomatico y otras personalidades.

La Universidad de Chile, con la cooperacién del Instituto de
Investigaciones Musicales de la Facultad de Bellas Artes, organizd
una velada en su Salén de Honor, en la que el folklorista e histo-
riador Eugenio Pereira Salas dicté una interesante conferencia
sobre los origenes de 1a Canci6én Nacional. El Coro de la Universi-
dad de Chile, dirigido por Mario Baeza, interpret6 la antigua Can-
ci6n Nacional de Manuel Robles y la actual, ademais de varias can-
ciones tradicionales de la época de la Independencia.
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ASOCIACION DE COMPOSITORES

En los primeros dfas de Septiembre, la Asociacién de Compo-
sitores de Chile eligi6 nuevo directorio para el perfodo de 1947-
1949. Fueron elegidos Alfonso Leng, Presidente; Juan Orrego, Se-
cretario; Pedro Ntifiez, Tesorero; Enrique Soro y Domingo Santa
Cruz, Consejeros.

La Asociacién proyecta reuniones mensuales, los Lunes pri-
meros de cada mes, para discutir y comentar las obras de sus miem-
brgs, aparte de otras actividades relacionadas con sus fines espe-
cificos.

SQCIEDAD MUSICAL DE OSORNO

Esta Sociedad ha elegido el siguiente directorio para el perfodo
de 1947-1948: Ana Palma de Aguirre, Presidente; Hilda Godoy,
Vicepresidente; Teodoro Willemsen, Secretario; Ernesto Rudloff,
Tesorero; llse de Turner, Eugenio Yunginger, Paul Angelier, Gon-
zalo Montecinos, Federico Moeller, Roberto Urizar y Flavio Agui-
rre, Consejeros.,

En la Memoria de la Sociedad Musical de Osorno correspon-
diente al presente afio, se destaca que esta institucién ha organizado
catorce reuniones musicales y diez conciertos durante el periodo
anterior.

SOCIEDAD MUSICAL DE CONCEPCION

La Sociedad Musical Unijversitaria de Concepcién, presentd
los dias 5, 7 y 9 de Octubre en el Teatro Concepcitn, tres conciertos,
ejecutados por la violinista Magdalena Otvos Werner, el violonce-
llista Adolfo Simek-Vojik y la soprano Laura P. de Krahn, acom-
pafiados al piano por Hermann Koch y Ana de Carvajal.

MUSICA Y MUSICOS CHILENOS EN EL EXTRANJERO

En el Auditorio de la Escuela de Musica de la Universidad de
Oregén, el distinguido pianista norteamericano George Hopkins,
ofrecié un concierto de musica francesa y americana. Obtuvo un
sefialado éxito la pieza «Declaracién», del compositor chileno En-
rique Soro. En el programa figuraron, ademés de la sefialada, obras
de Debussy, Ravel, Milhaud, Gershwin, Copland, Bloch y Villa-
Lobos.

*
& *

La pianista ruso-canadiense Reah Sadowsky, ejecuto el 8 de
Octubre, en el Carnegie Hall, con gran éxito la obra «Variaciones y

Fuga sobre un Preg6n», del joven compositor chileno Juan Orrego
Salas. ‘
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En la temporada oficial del Teatro Colén de Buenos Ailres,
se estren6 a fines de Septiembre la épera «Erase un Rey>, del com-
positor Juan Casanova Vicufia, con libreto de Carlos Vatier. La
critica argentina destaca con grandes elogios este estreno. El dia-
rio «La Raz6n» dice sobre la partitura: «Casanova Vicuiia, que en
distintas p4ginas sinfénicas se acredité entre nosotros como artista
habil y sensible, ha ilustrado el escenario tan simple—y un poco
lento—de su épera con una misica que sabe de los hallazgos agri-
dulces de escritura y de timbre que ostenta la técnica moderna y
ofrece también efusiones liricas de una elegancia y fluidez innegables.
Es la mésica de un hombre de gusto, que ha logrado conciliar lo
burlesco y la melancolfa, la ironfa y Ia ternura>.

Entre los intérpretes de «Erase un Rey» figuraron los cantan-
tes Felipe Romito, Clara Oyuela, Carlos Giusti, Emma Brizzio,
Norma Palmeri, Tota de Igarzibal y Renato Cesari: dirigi6 la or-
questa el maestro Ferruccio Calusio; la coreografia estuvo a cargo
de Margarita Wallman y Ia direccién de escena de Carlos Piccinato.

CONCIERTOS

CONCIERTOS SINFONICOS DIRIGIDOS POR BUSCH

Dentro del sitio reservado a los maestros extranjeros, corres-
pondié a Fritz Busch la direccién de la Orquesta Sinfénica de Chile
en cuatro conciertos, que se llevaron a efecto los dfas 11, 18 y 25
de Julio y 1.° de Agosto, respectivamente.

La de Fritz Busch es una personalidad que pudiera decirse
ya estd incorporada a nuestra vida de conciertos, como que han
sido frecuentes sus actuaciones desde hace mas o menos ocho afios.
Pero esta misma familiaridad de su presencia, lejos de restarle in-
terés, le da, por el contrario, un atractivo mayor, pues este maestro
posee el supremo don de saber renovarse en cada concierto, ani-
mando con vitalidad insospechada atin las piginas musicales mas
conocidas. De los directores que nos han visitado, tal vez ninguno
como Busch haya conseguido establecer, casi instantidneamente,
un nexo emocional directo entre la obra, el conjunto instrumental
y el ptblico; asf se trate de una composicién que se ejecuta frecuen-
temente, como de una primera audicién. Maravillosa cualidad del
genio interpretativo de este maestro es ella, a la que cabe unir otra
que para nuestros misicos reviste especial valor, la de interesarse
en cada visita por ejecutar composiciones de autores nacionales,
con lo que su estada entre nosotros es doblemente significativa y
valiosa. )

En su primer concierto, Fritz Busch presenté la Obertura
«Festival Académico> de Brahms; las «Variaciones sobre un tema
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de Haydn» del mismo autor; el estreno absoluto de «Metamorfosis»,
altima obra escrita por Richard Strauss, vy la «Quinta Sinfonia», de
Beethoven,

Dos aspectos muy diferentes de la cbra de Brahms, mostraron
las obras programadas. Comprendemos lo que para el ptiblico ale-
mdn, y sobre todo para el de formacién universitaria, representa
escuchar los temas de canciones estudiantiles que les recuerdan
tiempos pasados. Pero, aparte de ello, y observando tnicamente el
aspecto musical a que se ve reducida entre nosotros, la grandilo-
cuente Obertura «Festival Académico» es poco méas que tolerable,
va que su desproporcionada textura orquestal v el endeble contenido
tematico no forman, de manera alguna, un total equilibrade. De
mucho mayor valor son, sin duda, las «Variaciones sobre un tema
de Haydn», donde la maestria que poseyé aquel misico para dar
interés a la variacién (expuesta de manera indudable en las Varia-
ciones para piano sobre un tema de Paganini), se hace presente a
través de una orquestacién maciza, como es siempre la suya, pero
de innegable interés artistico. Busch animé estas obras con absolu-
ta propiedad estilistica.

La tltima obra escrita por el anciano maestro Ricardo Strauss
«Metamorfosis», para una agrupacién de veintitrés ejecutantes de
instrumentos de cuerda, nos puso frente a un significativo fenémeno
de agotamiento en la vigorosa personalidad del creador de «Till
Eulenspiegel». En efecto, esta obra es muy poco mas que una diva-
gacioén orquestada con acierto: ella recuerda—y tan sélo fejana-
mente-—la mano del potente mfisico que fué Strauss, ahora reducido
en su dimensién como hombre y como misico, pues poco después
de escribir esta «Metamorfosis», expresién de su ocaso como crea-
dor, fué llamado a comparecer ante el tribunal de desnazificacién
en su patria. Triste destino de una de las figuras cumbres en la mii-
sica de este siglo y particularmente de la msica alemana. «Meta-
morfosis», si en algo recuerda pasajes de «Muerte y Transfigura-
cién> u otros poemas sinfénicos de su autor, es para darnos cierta
oscura sensacién de angustia, sensacién que se acentfia profunda-
mente al usar, ya en el final de la obra, el tema de la Marcha Fa-
nebre de la Sinfonfa Heroica de Beethoven.

Finalmente, Fritz Busch ofreci6 una versi6n de la Quinta Sin-
fonia de Beethoven, sobre la cual juzgamos innecesario insistir,
pues ya es sabido sobradamente, cuanto puede obtener de la ma-
sica beethoveniana este director, cuya potencia recreadora encuentra
en ella un campo apropiado para manifestarse con toda amplitud.

En su segundo concierto, Fritz Busch present6 la Sinfonfa «El
Reloj» de Haydn, las «Variaciones Sinfénicas», de Dvorak y la
Cuarta Sinfonfa de Schumann.

La ejecucién de la Sinfonia «El Reloj», bastante conocida de
nuestro pilblico de conciertos, estuvo animada con la fina vy exacta
batuta que era de suponer en su director, y con la cual logrd renovar
el atractivo de esta divulgada produccién del padre de la sinfonfa.
El estreno de las «Variaciones Sinfénicas» de Dvorak, nos puso en
contacto con una obra de dimensiones muy extensas, en la que el
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autor checo se complace en querer demostrar su adhesién a moldes
formales germénicos en los que, sin duda, no logra obtener mayor
interés, salvo en lo que recuerda la produccién de un Brahmns o un
Wagner. Dvorak no consigue marchar mucho mas alla de una exce-
siva frondosidad sonora, condimentada con uno que otro rasgo
tomado al rico folklore de su patria.

Terminé este concierto con una ejecucién, profundamente li-
rica, de la poética Cuarta Sinfonia de Schumann, obra de méritos
singulares en que la rica personalidad del autor despliega su fanta-
sfa y su peculiar manera de desarrollar a través de una construccién
alejada del academismo, llevada a cabo con una orquestacién bri-
llante. Este concierto,—cuyo programa en lineas generales era de
excesiva densidad,—logré en Fritz Busch el animador profundo que
necesitaba. La Orquesta respondi6 bien a las exigencias del maestro.

En el tercer concierto, escuchamos a Busch dirigir la «Ober-
tura Leonora N.° 2> de Beethoven, la «Décima Sinfonfa» de Franz
Schubert v, como estreno en Chile, la «Cantata de Navidad» del
musico chileno Juan Orrego, en que participé como solista la sopra-
no Adriana Herrera de Lépez.

Diremos primeramente que Ja ejecucién presentada de la Ober-
tura Leonora N.¢ 2, fué digna de marcar una fecha en la actividad
de nuestra orquesta. Tal vez nunca antes pudo apreciarse con ma-
yor propiedad la dramaticidad y el interés sinfénico que forman la
substancia de esa pagina admirable de la obra beethoveniana. Pa-
saremos ahora a la Décima Sinfonia de Schubert para decir que, a
pesar de cuanto la riqueza de las ideas schhubertianas dan a esa
extensa obra, calidad que no puede negarse, tal vastedad se obtiene
a través de repeticiones que, a nuestro juicio, en los dfas que corren
podrian omitirse, para evitar asf la caida del interés del auditorio.
Si las repeticiones de fragmentos, utilizadas en la obra de los au-
tores cl4sicos, muy a menudo no son respetadas al pie de la letra
por los directores actuales, sin mayor desmedro para la apreciacién
del pensamiento de sus autores, bien podria hacerse algo similar
con esta Sinfonia, cuyos cuarenta y cinco minutos son a todas lu-
ces excesivos, a pesar de la vitalidad y el lirismo que encierran.

El estreno de la «Cantata de Navidad» de Juan Orrego, merece
un comentario mas detenido. Ya con ocasién del estreno de otra
obra suya llamamos la atencién sobre la coincidencia de este joven
misico con otros representantes de la nueva generacién de composi-
tores chilenos, en cuyos estilos se advierte un retorno al predomi-
nio expresivo y al uso simplificado de los recursos técnicos. En ellos,
los avances dados al arte musical por las diversas escuelas europeas
de este siglo, lejos de seducirtes en desmedro de la espontaneidad del
discurso musical, aparecen usados con deliberada mesura, subordi-
nados a la preocupacién expresiva. Esto mismo, pero en un nivel
de depuraci6n y de elevacién estilistica que es todo un mensaje de
renovacién para nuestra musica, es lo que encontramos en esta
Cantata. Sobre textos de San Juan de la Cruz y de Lope de Vega,
Orrego usa una escritura fluida, de lineaturas precisas, en que se

hace presente un halito emocional y poético, ornado de sugerencias
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arcaizantes, dentro de un elevado estilo. Es, en total, una obra sur-
gida de una inspiracién sana y esponténea, en cuya acertada reali-
zacién, se combinan la voz y los disefios orquestales, depurados hasta
lo indispensable, en el servicio de una refinada sinceridad expresiva.
Seguimos insistiendo en que esta vuelta a la simplicidad marca un
rumbo nuevo para nuestra misica, que ahora, a través de Orrego
v de otros misicos de su generacién, va no utiliza, por innecesaria,
cierta beligerancia estilistica, armada con 4spera acritud sonora,
con que la generaci6n anterior de misicos chilenos (y de otros paises
americanos) quiso subrayar su decisién de romper con el tradicio-
nalismo y ponerse al dia con las nuevas tendencias que agitaron los
primeros treinta afios de este siglo. Que dicha beligerancia no obsta
para que en nuestra musica se hayan producido obras de calidad,
consideramos innecesario demostrarlo, pero, sin duda, es intere-
sante constatar que viene ahora—y precisamente del sector juvenil—
una actitud critica frente a lo entendido por «modernismo musical»,
con su complejidad de recursos v de teorias, frente a las cuales los
jovenes misicos de hoy no se sienten de manera alguna en actitud
de ac6litos. Para nosotros, esto es un signo de madurez, y por ello
lo saludamos como una corriente de indudable trascendencia para
nuestra musica. Volviendo a la obra en si misma, diremos que a
través de Busch y de la voz de Adriana Herrera, soprano cuyas re-
conocidas condiciones musicales le permitieron una actuacién des-
tacada, esta obra produjo una profunda impresién en el auditorio,
que la premib con insistente y prolongado aplauso.

Para dar término a su actuaci6én en esta temporada, el maestro
Busch eligié un programa que comprendia obras de Max Reger,
Mozart, Strawinsky y Wagner. Las «Variaciones sobre un Coral»,
del cefiudo contrapuntista alemén, son muestra de un arte sabio
ciertamente, pero estitico, sin vuelo ni fuerza comunicativa; nos
sefialan que la solidez y el interés de la construeccién no siempre son
equivalentes a la belleza. Todo lo contrario, nos muestra la siempre
nueva Sinfonia «Linz» de Mozart, cuya estructura llena de interés
encierra ideas de ascendencia dramética muy acusada y aparece
trabajada con esa gracia y elevacibn que caracteriza el arte del
maestro salzburgués. La ejecucién de esta obra alcanzé contornos
superiores como era de esperarlo, pues es sabido que Busch es uno
de los intérpretes mozartianos mas destacados en la hora presente.

En la dltima parte del programa el maestro ejecutd en primera
audicién, el «Scherzo a la rusa», una de las filimas producciones
de Igor Strawinsky. Cuanto de caracteristico posee la orquestacién
del genial misico se hace nuevamente presente en esta obra, en que
el interés con que aparece elaborado un sencillo motivo popular
ruse, no exento de cierto matiz ir6nico, pone de relieve el inagota-
ble poder que, como creador de sonoridades, distingue a esta figura
relevante de la miusica contempordnea. Por altimo, Busch diri-
gi6 dos trozos de Wagner, «Encantamiento del Viernes Santo» y
«Preludio de los Maestros Cantores». Siendo como ha sido Busch
quien ha logrado mayor profundizacién y poesfa en las ejecuciones
que se han ofrecido de Wagner entre nosotros, no puede extrafiar el



58 REVISTA MUSICAL

resultado impresionante que logré frente a estas conocidas parti-
turas, cuya fuerza y dramatismo llegaron hasta el auditorio con
renovado vigor. La Orquesta Sinfénica de Chile tuvo en este con-
cierto una de sus mejores actuaciones de la temporada.

DOS NUEVAS PRESENTACIONES DE PAUL PARAY

Después de actuar en Buencs Aires, volvié a Chile el maestro
francés Paul Paray para dar término a la serie de cuatro conciertos
que habfa dejado iniciada durante su visita en el mes de Junio.
Los conciertos bajo la direccién de Paray se realizaron los dfas 8 v
14 de Agosto.

El director francés ofreci6 en el primero de sus conciertos obras
de Mozart, Schubert, Roussel y Mussorgsky. Se ejecuté la Ober-
tura «Bodas de Figaro» (bella pigina mozartiana que pasara a la
historia anecdética de nuestra musica, gracias a un <critico» que
observé «errores de fraseo» en sus inexistentes partes de trombén)
de la cual obtuvo una versién que, sin duda, ha sido superada en
anteriores ocasiones por nuestro conjunto orquestal. A continuacién,
la Sinfonfa en Si menor, llamada «Inconclusa», de Schubert, de la
cual Paray supo sacar partido en cuanto sus temas de l4nguida ex-
presién le permitfan hacerlo, aunque dicha languidez aparecié pe-
ligrosamente acentuada en el segundo movimiento de la sinfonfa,
en que el Andante con moto quedé muy cerca de un Adagio, con
indudable relajaci6n de la trabaz6n formal que fué afectada sensible-
mente por tan acentuadd lentitud.

En suite completa, Paray ejecuté a continuacién <El Festin
de la Araiia», del mifisico francés Albert Roussel, quien estrené este
ballet en Paris en 1913. El lenguaje musical de Roussel, méis cer-
cano al de contornos precisos y finamente coloreados de un Fauré,
que al evanescente fluir arménico de un Debussy, encontré fiel tra-
ductor en Paul Paray, quien animé la partitura con batuta certera
y sensible.

El nGmero final fué la versién orquestal de Ravel para los
«Cuadros de una Exposicién» de Mussorgsky. La sintesis de dos
mentalidades geniales, una en el terreno de la creacién y otra en el
de la orquestacién, no ha podido ser mis fructifera en resultados.
El lenguaje poderosamente dinimico, y aun plastico, del miusico
ruso, aparece revestide con la deslumbradora paleta orquestal ra-
veliana, que encuentra siempre nuevas postbilidades para traducir
las imAgenes sonoras, en una fantéastica acumulacién de efectos y
hallazgos a cual méis novedoso. Es cierto que tal obra, por la com-
pleja disposicion instrumental, habria necesitado un ensayo més
prolongado, a fin de evitar ciertas «infidelidades» corrientes en los
instrumentos de metal, pero pese a ello, la versién de Paray logré
ser expuesta en forma correcta por la orquesta, quien recibi6, junto
con el maestro, el entusiasta y merecido aplauso del publico.

El segundo y tiltimo de sus conciertos, fué dedicado a obras de
Berlioz, Debussy y Rimsky Korsakoff. La «Sinfonfa Fantéstica»,
obra que nos dice mucho de aquella inquietante personalidad artis-
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tica que fué la de Berlioz, compositor y critico, duefio de una arro-
gancia militante que le hacfa proclamar y difundir sus principios
estéticos ya fuera escribiendo o componiendo y siempre con una
fogosidad contagiosa, fué ejecutada en ese concierto. Hoy en dia,
lejos del ambiente que all4 por 1830 vi6 aparecer slibitamente aquel
audaz innovador musical que provocd las mas agrias disputas, nos
queda, sin embargo, frente a la misica de Berlioz, una admiracién
sincera por su audacia innovadora expresada, sobre todo, en el ma-
nejo de la orquesta, fuente a la que concurrieron dvidamente no sélo
Liszt y Wagner, sino hasta algunos de <los Cinco» rusos. En la
«Sinfonia Fantéstica» hay trozos como la «Marcha al Cadalso» v
el «Suefio de una Noche de Aquelarre», que dicen elocuentemente de
la anticipaci6én genial demostrada por Berlioz frente al desarrollo
que la masica sinfénica tendria muchos afios més tarde. Desafortu-
nadamente la versi6n ofrecida por Paray no consigui6 estar a la al-
tura de los méritos indiscutibles de la obra. Pudo cbservarse cierta
tendencia a conseguir efectes muy exteriores, con olvide de la pro-
fundizacién que necesita el fuerte dramatismo que encierra la com-
posicién, muy ajena, por cierto, a todo preciosismo de matizacioén
o de fraseo, en los que el maestro francés suele incurrir.

Algo extrafia fué también la versién ofrecida por Paray de «La
Mer> de Debussy. Quien le ha escuchado excelentes realizaciones de
obras francesas modernas, no habria esperado ciertamente que el
triptico debussyano pudiera fragmentarse en sus manos al extremo
de convertirlo en una yuxtaposicién de trozos carentes del impulso
y el nexo vital que les une, pese a que no hay asomos de conceptos
formales tradicionales en esta obra fundamental de la misica «im-
presionista». Se dio, por elio, muy disminuida en sus valores tan
compleja obra, cuyas sutilezas sonoras van engastadas siempre en
un total s6lidamente construide. Y luego se ofrecié la ejecucién
nfimero cien mil del «Capricho Espafiol» de Rimsky Korsakoff.
Tan demasiado conocida y popularizada partitura, pese a su brillan-
te ropaje orquestal, coloreado al uso de la época, da de si muy poco
para ofrecer una versién que pueda llamarse original. En esta oca-
sion fué animada con una agitacién danzante que sirvié a maravi-
lla para ilustrar los pasajes méis caracteristicos. Su melodismo, lleno
de gratas sugerencias, y el fastuoso despliegue sonoro estuvieron
expuestos con propiedad, y el ptblico supo demostrar su entusiasmo
aplaudiendo en forma digna de otros tiempos, de aquellos en que
esta obra se ejecutaba dos v tres veces en cada temporada.

CONCIERTOS DIRIGIDOS POR VICTOR TEVAH

Los tres Gltimos conciertos de la temporada sinfénica del pre-
sente aifio, estuvieron a cargo del maestro chileno Victor Tevah.

En el primero de ellos, se ejecutaron obras de Mozart, Beetho-
ven y Debussy, a saber: La «Pequefia Serenata Nocturna», el
«Concierto para violin y orquesta» y «La Demoiselle Elue>», res-
pectivamente.

La de este concierto ha sido, sin duda, una de las actuaciones
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mas afortunadas del maestro Tevah, ya que la interpretacién del
escogido programa alcanzé en todas sus partes un nivel artistico
muy elevado. La «Serenata Nocturna» de Mozart, cuya inagotable
belleza resume maravillosamente lo distintivo del arte mozartiano,
tuvo en esta oportunidad una realizacién verdaderamente magis-
tral. Si es ya reconocido que Tevah sabe sacar un partido extraor-
dinario de las obras de autores cl4sicos, esta vez lo confirmé de ma-
nera irrefutable al obtener una ejecucién tan depurada, exacta y
finamente expresiva como exige el arte de Mozart.

En el Concierto para violin, de Beethoven, actué como solista
Fredy Wang, primer violin de la orquesta. Buena afinaciéon, expe-
dicién técnica y un serio concepto musical acredité al solista frente
a esta obra, fundamental para todo cultor del arte del violin, dando
a su parte un relieve que en todo momento se mantuvo a la altura
del interés que Tevah dié al acompafiamiento orquestal, por otra
parte mucho méis que un acompafiamiento, ya que este concierto
es casi una sinfonfa con violin concertante.

En la tercera parte, con la colaboracién del Coro «Ana Mag-
dalena Bach», que dirige Marta Canales y de las cantantes Carmen
Barros y Teresa Orrego, se ofrecié una versién de la «Demoiselle
Elue», esa fina estampa musical, que no por ser obra de la juventud
de su autor es menos representativa del nuevo rumbo tomado por
la masica de su época. Muchos de los elementos que més tarde desa-
rrollaria ampliamente el creador de «Pelleas et Melisande>, se hacen
presentes en los suaves contornos mel6dicos, en cierta vaguedad
tonal, en la atmoésfera irreal que surge de este poema lirico. El coro
femenino <Ana Magdalena Bach», como es sabido uno de los me-
jores conjuntos de su género existentes en el pafs, actu6 con toda
eficiencia con sus bien equilibradas voces y su depurada escuela
musical. En nuestra opinién consideramos, sin embargo, demasiado
numeroso el conjunto coral usado en esta obra, pues, la diccién
francesa se afectaba y asimismo la sutileza del tejido armoénico.
Las solistas actuaron con entera posesién de sus roles, v demos-
traron las dotes musicales y vocales que les son reconocidas. El maes-
tro Tevah realizé una seria labor de concertacién, dando término
con mucho brillo a uno de los conciertos mejores de la temporada.

El segundo de los conciertos de Tevah se realizé6 con un pro-
grama que comprendia la Sinfonia «Londres» de Haydn, la «Toc-
cata» y «Concertino para piano y orquesta» del musico uruguayo
Héctor Tosar y la Fantasia de «<Romeo y Julieta» de Tchaikowsky.

La interpretacién de la Sinfonia de Haydn, que Tevah ha diri-
gido en varias ocasiones, alcanzé una calidad consecuente con lo
que el director ha sabido demostrar frente a obras de autores cla-
sicos. Esto nos ahorra mayores detalles, pues serfa redundar en el
elogio que merece su trabajo de direccién en este aspecto.

Las obras de Héctor Tosar, joven misico uruguayo de poco
mas de veinte afios, acreditan un masico de auténtica estirpe. Su
lenguaje un tanto ampuloso y con cierto exagerado despliegue de
medios orquestales, no deja dudas respecto de lo que este compo-
sitor ha logrado asimilar en técnica y aun en orientacién estética,
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frente a las personatidades méas salientes de la miisica contempo-
ranea. A Tosar le preocupa la blisqueda de sonoridades y el juego
variado de la orquestacién, a la vez que el interés ritmico, que so-
bresale en la elaboracién de sus temas. De las obras ejecutadas, la
que mejor pueda representar un lenguaje propio, tal vez sea la Toc-
cata, en que se hace presente una fibra musical de calidad indudable,
inteligentemente revestida con una interesante orquestacién. El
«Concertino», con tener pasajes muy bien logrados entre una ver-
dadera efusién orquestal, no la juzgamos como que haya consegui-
do equilibrarse en sus tres movimientos, pues los dos primeros nos
parecen mucho mejor logrados que el Gltimo, en que hay una des-
mesurada euforia sonora, algo carente de justificacién. Cuando se
tiene veinte afios, se puede incurrir en exageraciones, y no importa
constatarlo sino para demostrar la indudable vitalidad que posee
el estilo de Tosar, en quien hay un musico a carta cabal que, afios
adelante, dara a la nueva misica americana—como ya lo est dan-
do—una aportacion de valor sobresaliente.

La Fantasfa de «Romeo v Julieta», de Tchaikowsky, ha sido
ejecutada por Tevah en oportunidades anteriores. El dramatismo
y el vuelo lirico que el misico ruso impuso a esa construccién sin-
fénica de vastas dimensiones, una de las obras mejores del romantico
y solitario compositor, tuvo en Victor Tevah un animador profundo
y vigoroso. Como en ocasién anterior, el maestro obtuvo una ver-
si6n cuya vitalidad y brillo sonoro animé con nuevos brios la sélida
estructura de esta difundida partitura. '

La temporada sinfénica de abono llegb a su término, con el
concierto ofrecido el Viernes 5 de Septiembre, siempre bajo la di-
reccion de Victor Tevah, y que conté con la participacion del Coro
de Concepcion.

En este concierto, de relieves excepcionalmente destacados,
se ejecutaron dos obras sinfénico-corales en primera audicién; fue-
ron ellas la Cantata N.° 4, «Christ Lag in Todesbanden», de J. S.
Bach y la «Misa de Requiem» de Gabriel Fauré. .

El programa se inicié con la transcripcién para orquesta del
Preludio y Fuga en Re, para 6rgano, de Bach, realizada por Eduardo
Van Dooren, compositor holandés de larga actuacién artistica en
nuestro pafs. Esta transcripcién, que acredita un misico de sélida
técnica, realza la obra original sin llegar a los extremos efectistas
que son comunes en varias conocidas transcripcionesde J. S. Bach,
y conserva un marco de austeridad muy apropiado.

El Coro de Concepcién actué con brillo en la ejecucibn de
la Cantata N.° 4 de Bach, una de las més hermosas y divulgadas can-
tatas de iglesia entre las cerca de trescientas debidas al Cantor de
Santo Tomas de Leipzig. Da que pensar, cuando ahora nos es dado
escuchar esta obra con un coro y un conjunto orquestal de excelen-
tes condiciones, lo que era la ejecucién de estas cantatas, en vida
de J. S. Bach, entregadas al arbitrio de un coro reducido, discolo e
irreverente. Ahora, en cambio, el mensaje musical, con toda su pura
luz mistica, se realzé en toda su grandeza al poder escucharse en con-
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diciones de ejecucién como nunca pudieron lograrse mejores en
nuestro medio.

La Misa de Requiem de Fauré, es més una obra escrita con idio-
ma amable, de contornos sensitivos, que la traduccién hondamente
tragica de lo que encierrza el tema de la misa funeral. Fauré neo lo-
gra, por ello, alcanzar profundidad expresiva ni siquiera para evi-
tar el no contradecir, como lo hace, el texto littrgico con el musical,
cuyas manifestaciones no logran adquirir un relieve siquiera cercano
a él. En el lenguaje de Fauré, sutilmente armonizado, pero sin pa-
tetismo ni vigor, las diversas partes de la Misa se disuelven en un
blando lirismo, con muchos bellos aciertos, que en las partes de
solo,—encargadas en esta ocasién a Blanca Hauser y Jenaro Go-
doy—, se acercan francamente al modelo operistico. Pero, aparte
de estas consideraciones, la obra fué presentada de una msnera im-
pecable. Cuanto podia exigirse en matizacién, fraseo y expresividad,
fué alcanzado en la mejor forma por el Coro, los solistas y la orques-
ta. El maestro Victor Tevah, supo mantener en todo momento la
unidad de la concertdcién con un trabajo de calidad relevante. Se
cerr asi, brillantemente, la temporada sinfénica del presente afio,
con una audicién que es demostrativa del alto grado de desarrollo
alcanzado por nuestro ambiente musical, Se demuestra pues, con
hechos su capacidad para ofrecer audiciones que no eluden paran-
gbén con las de los méis avanzados medios artisticos extranjeros.

EL CORO DE CONCEPCION EN CONCIERTO DE OBRAS
«A CAPPELLA»

Una nueva visita a Santiago, realiz6 este afio el Coro de Con-
cepcién, que dirige Arturo Medina, durante la cual ofrecib en el
Teatro Municipal una audicién de obras «a cappellar que se llevé
a efecto el Miércoles 4 de Septiembre.

Nos parece innecesario insistir en esta ocasién sobre los extra-
ordinarios méritos artisticos que posee el conjunto coral formado
en la ciudad surefia, pues ya dicho coro no s6le ha sopresasado
todo esfuerzo similar hecho en nuestro pafs, sino que figura a la
cabeza de sus congéneres en el Continente, La antigua tradicién
musical de Concepcién, donde las actividades corales se iniciaron
hace unos treinta afios con la fundacién del «Orfeén Ibero-Chileno»,
dirigido por Pablo Vidales (masico que trajo a Chile el culto de la
misica coral que mantiene Cataluiia a través de su mundialmente
conocido Orfeén de Barcelona), ha sido levada ahora, con el es-
fuerzo de Arturo Medina, a su més valiosa realizacién.

La ejemplar disciplina que expone este conjunto, y que le per-
mite obtener los efectos més sutiles en lo que se refiere a matizacibn,
fraseo y expresién, dentro de una homogeneidad vocal extraordina-
ria, a la menor sugestién de su director, pudo ser esta vez nuevamente
apreciada a través de un programa que comprendié obras de Victo-
ria, Lassus, Scarlatti, Rameau, Gevaert, y un grupo de composi-
ciones de autores chilenos, como A. Urztia y J. Lépez. En todas es-
tas obras, la firme personalidad musical de Arturo Medina qued6
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de relieve una vez mas, al ofrecer interpretaciones dentro del més
exigente estilo, para el cual todo elogio estd de mas. El grupo de
cbras chilenas, de las cuales destacaremos una valiosa composicién
del malogrado misico Armando Urzta Guardia, que acredita las
sobresalientes condiciones que poseia este artista, ofrecié una opor-
tunidad para apreciar algo de la todavia escasa produccién coral
de nuestros compositores. Ellos podrian ahora sentirse estimulados
ante la posibilidad de ser interpretados por un conjunto tan perfec-
to como el Coro de Concepcién, gracias al cual el arte chileno tiene
un nuevo motivo de orgullo.

LA SOPRANO DOROTHY MAYNOR

Tan interesante como valioso es el aporte dado al arte del canto
por la raza negra en este siglo. De improviso surgieron de ella figu-
ras de relieve mundial como Marion Anderson, Paul Robeson,
Ellabelle Davis y la soprano Dorothy Maynor, cuya visita hemos
recibido en Julio Gltimo.

En esta artista se ha podido apreciar una base técnica extra-
ordinaria, como que es casi sobrehumana su capacidad de respira-
cién, que le evita todo problema de esa especie, sobre la cual Dorothy
Maynor ha conseguido cimentar su excelente escuela de canto y
cultivar una fina musicalidad. Su voz, de muy bello timbre y de
calidad homogénea en todo su extenso registro, puede, por ello,
desenvolverse en condiciones muy favorables y ofrecer, como lo
hizo, interpretaciones de sefialada calidad.

Dorothy Maynor alternaba en sus programas, arias antiguas,
«lieder», trozos de 6pera y «negro spirituals», en los que, sucesi-
vamente, iba mostrando aspectos diferentes de su rica personalidad
interpretativa. Entre lo mejor de su desempefio recordamos su
versién de trozos de Haendel, el Aria de Lia de <L'Enfant Prodigue»
de Debussy, y «lieder» de Strauss, Schumann y Schubert, en todos
los cuales esta cantante expuso su admirable virtuosismo vocal y la
riqueza expresiva de su temperamento. El pianista Ludwig Bergmann
acompaifié con especial acierto el desempefio de la artista negra,
acreditandose como un misico de condiciones destacadas.

LA VIOLINISTA MAGDALENA OTVOS WERNER

Desde comienzos de este afio se ha avecindado en nuestro pafs
la joven violinista htngara Magdalena Otvos Werner. Formada
en el Conservatorio de Budapest, destacé pronto sus condiciones en
su pais natal, donde recibi6 elogiosos conceptos de destacados mfi-
sicos y compositores gque apreciaron su desempeifio.

Dias después de terminar con éxito una jira de conciertos por
el sur de Chile, Magdalena Otvos se presenté en el Teatro Muni-
cipal, acompafiada por Eliana Valle.

Magdalena Otvos present6é un programa de gran responsabili-
dad, compuesto inicamente por obras de Haendel, Vitali, Beethoven,
Brahms y Castrucci. En la interpretacién de este programa la joven
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violinista acredité un temperamento musical de innegable calidad y
sobresalientes condiciones técnicas. No negaremos su indudable
afeccion por el estilo brillante de la ejecucion que le llevé en algunos
casos, a forzar los marcos formales de las obras, e incluso a colocar
el interés virtuosistico sobre el interpretativo. Como asimismo el
que incurriera en algunos defectos de técnica que afectaren su eje-
cucién pasajeramente. Todo esto es facil de corregir con los afios y
el trabajo constante, pues lo principal, la materia prima de una eje-
cutante de calidad, est4 alli sin ninguna duda. De su concierto, lo
mejor, a nuestro juicio, ha sido el Concierto de Castrucci, en el que
se aliaron la seguridad de ejecucién y la musicalidad de esta joven
artista en una interpretacién feliz. Eliana Valle demostré nueva-
mente en esta ocasién ser la pianista chilena que mayores méritos
ha logrado reunir entre las que cultivan el dificil arte de acompafiar.

SONIA VERBITZKY Y LOYONNET

En el Teatro Municipal, con un programa de extraordinaria
calidad, se presenté el 24 de Julio la cantante rusa Sonia Verbitzky,
acompaifiada por el pianista francés Paul Loyonnet, Sonia Verbitzky
particip6 en el movimiento musical europeo como intérprete de las
obras de canto escritas por las grandes figuras de la misica de este
siglo, durante una época prolongada. En su concierto present6 el
ciclo completo de «Amores del Poeta» de Schumann; «Cinco can- -
ciones para mnifios» de Silvestre Revueltas, v las «Infantiles», de
Mussorgsky.

Es inevitable que el tiempo logre afectar a un cantante en su
aspecto meramente fisico, restandole posibilidades en los medios
vocales. Pero lo que el tiempo no logra daiiar es la riqueza musical,
la profundidad interpretativa y la seriedad artistica, cuando se la
posee de verdad. Esto si que Sonia Verbitzky entregd y con exceso,
al auditorio que la escuché. Por ello las versiones de Schumman
fueron, desde el punto de vista interpretativo, elevadas muestras de
la calidad musical de esta artista, como asimismo, y especialmente,
las ¢Infantiles» de Mussorgsky, cantadas en su idioma original,
en que la mano genial del maestro ruso se muestra con toda su fuer-
za. En castellano canté Sonia Verbitzky las «Canciones Infantiles»
de Silvestre Revueltas, malogrado musico mexicano, en las que pu-
dieron apreciarse sus interesantes condiciones de compositor y su
inspiracién fresca y original. El pianista Loyonnet, acompaii6 con
muy adecuada comprensién del importante papel que posefa el
piano en tan selecto programa.

EL GUITARRISTA ALBOR MARUENDA

Después de varios afios de ausencia de Chile, el guitarrista
Albor Maruenda ofrecié un concierto en la Sala Cervantes, en el
mes de Agosto. En el programa figuraban obras de autores espaiio-
les como Milan, Sanz, Sors, T4arrega, Falla, Albéniz y Moreno To-
rroba, ademas de un grupo de composiciones de J. S. Bach y Haendel.
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Son conocidas de nuestro piblico de conciertos las estimables
condiciones musicales de este concertista, a quien se ha podido
apreciar debidamente durante su prolongada permanencia en el
pais. Dichas condiciones de intérprete las mantiene Albor Maruenda,
indudablemente, aunque esta vez tengamos que observarle cierta
despreocupacién por la pulcritud de su técnica y por avanzar més
alld de la simple exposicién de las obras, sin profundizar debida-
mente no s6lo su aspecto formal, sino el expresive. El delicado tim-
bre de la guitarra hace necesario que el ejecutante encuentre el
medio de poder diferenciar los matices, v de desenvolver claramente
la textura de las obras que ejecuta, ya que de lo contrario la mono-
tonia es inevitable. Albor Maruenda, a quien otras veces hemos es-
cuchado muchas de las obras de su programa en mejores condicio-
nes, esta vez no nos satisfizo sino en lineas generales. Pero, aun den-
tro de las observaciones anotadas, su actuacién mantuvo un nivel
depurado, particularmente dentro de las obras antiguas, que al-
canzaron una cuidada calidad sonora.

OTROS CONCIERTOS

Se presenté en la Sala Cervantes la soprano chilena Irma Mu-
nita, de conocida actuacién como cantante de épera, con un pro-
grama de <lieders, género en el que actuaba por primera vez. En
primer lugar este concierto merece destacarse por el esfuerzo de
superacién que significa para una cantante de 6pera trabajar en un
género de mayor exigencia artistica que el del repertorio siempre re-
petido que ofrecen afio a afio nuestras temporadas liricas. El deseo
de superarse se acreditaba con el programa escogido por Irma Mu-
nita, que inclufa, entre otras, obras de Bach, Beethoven, Liszt,
Brahms, R. Strauss y autores espafioles v chilenos. El material de
voz de Irma Munita, brillante y homogéneo, est4 manejado con se-
gura escuela. Musicalmente considerada, logr6 apreciables versiones,
sobre todo en Beethoven y Strauss, ademis de una obra de Leng,
en que su desempefio interpretativo estuvo a una altura destacada.
La acompaiié correctamente el pianista Diego Garcfa de Paredes.

*
* *

Se ha formado una nueva sociedad musical dedicada a la divul-
gacién de la masica de cdmara antigua y moderna. Esta es «Eupho-
nia», que se anuncia como «Sociedad Internacional de Mdsica>,
titulo ornado de cierto provincianismo que no ha sido hasta ahora
debidamente explicado en su alcance. <Euphonia>» ofrecié el primero
de sus conciertos en la Sala de Audiciones del Ministerio de Edu-
caci6n, el Miéreoles 13 de Agosto. Se presentaron en dicha ocasién
obras de Purcell, Schoenberg, Mompou, Debussy, del chileno Car-
los Lavin y del compositor alemén avencidado en Chile, Hans
Helfritz. Sin ninguna duda, lo m4s interesante fué el estreno de las
obras de estos dos tltimos autores, como quiera que hasta ahora no
se habia escuchado nada de ellos en un concierto ptiblico. La obra

5
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de Helfritz demostr6 un misico de seria formacién técnica que en
los «Cinco movimientos para violin y cello» explaya su estilo, de
interés contrapuntistico, con indudables aciertos. La obra de Car-
los Lavin, destacado folklorista ¥ compositor, escrita en 1926 sobre
textos auténticos de canciones araucanas, para voz, piano y clari-
nete, es ciertamente un bien logrado esfuerzo de estilizacion de
folklore, pues la melodia aparece revestida con atractivo armdnico
en una ambientacién de tinte impresionista. De los intérpretes de
esta audicién nos referiremos a Olga Farifia, soprano que cant6 las
obras de Lavin, y a los pianistas Carlos Oxley y Ratil Garrido, como
asimismo los violinistas Pedro D’Andurain v Pablo Garrido y el
cellista Atilio Quintano, quienes, pese a no tener mayor préictica
en masica de camara, ofrecieron ejecuciones estimables.

La Sociedad <Euphonia», si cuida mas el aspecto de ejecucion
en sus actuaciones posteriores, seguramente podri desarrollar una
interesante actividad en nuestro medio.

¥
* *

En tres conciertos realizados en el Municipal y en diversas au-
diciones de Radio, actué entre nosotrecs el tenor Tito Schipa, una
de las figuras mundiales del arte lirico. Este cantante, cuya prolon-
gada actuacién no ha conseguido abatir lo principal de su personali-
dad, esto es, el cuidado estilo de su canto, siempre refinadamente
matizado v fraseado y el grato timbre de su voz, ofrecié programas
en que por desgracia abundaban trozos de «misica de salén» de
muy escasa calidad. Pero aln en ello, como en las arias de 6peras
adecuadas a su registro, su actuacién tuvo siempre un interés inne-
gable el que surge de una voz grata, manejada con absoluto domi-
nio y dentro de una cuidadosa observaci6n de sus posibilidades, sin
forzar jamais el limite natural de ella. Le acompafié, no siempre li-
bre de incurrir en arbitrariedades y efectismos, el pianista Federico
Longés.

*
E I

En la Iglesia de N. Sefiora de Los Angeles, se realiz6, el 3 de
Septiembre, el cuarto concierto de este afio de la Sociedad «Nueva
Misica», con un escogido programa de primeras audiciones de obras
para 6rgano y coro. Participaron ¢n esta audicién el organista Ger-
mén Kock y el Coro de la Escuela Moderna de Mdsica.

En la parte dedicada a 6rgano s6lo, se escuché un grupo de
obras de antiguos autores espafioles de los siglos XVI ¥ XVII, co-
mo Cabezé6n, Cabanilles, Aguilera de Heredia y Correa de Araujo,
entre las cuales deben destacarse, por su belleza y el interés de su
estructura, las «<Diferencias sobre la Gallarda Milanesa» y un «Vi-
llancico» de Manuel A. de Cabez6n, quien, junto a Cabanilles, de
quien se ejecutd un interesante «Tiento de Falsas», hablan elocuen-
temente del tesoro que oculta la misica espaifiola de esa época y que
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no ha sido todavia tan divulgado como merece. El organista eje-
cuté estas obras con entera posesién estilfstica.

El coro femenino de la Escuela Moderna de Mtsica y con acom-
pafiamiento de 6rgano, bajo la direccién de Alfonso Letelier, cant6
a continuacié6n las «Letanfas a la Virgen Negra», de Francis Poulenc,
obra de las mejores que se han dado a conocer de este autor, pues
reine de manera muy feliz [a expresién propia de una obra de arte
religioso a-una realizacién musical depurada, en que el m@sico fran-
cés utiliza novedosos recursos arménicos y vocales. La interpreta-
cién de esta obra fué sobresaliente, lograndose por parte del Coro
una versién plenamente a tono con la fina textura de la obra.

Dos villancicos anénimos, recogidos en la Isla de Mallorca,
para cuatro voces mixtas, cantados con mucho acierto por un oc-
teto del mismo conjunto coral y luego dos obras para érgano de
Pachelbel y J. S. Bach respectivamente, pusieron término a este
concierto de «Nueva Musica», que fué otra bien lograda iniciativa
en su labor de difusién musical.

%
* %k

En la Sala de Audiciones del Ministerio de Educacién, el 11 y
17 de Agosto, ofreci6 dos recitales el auténtico dio nacienal formado
por las Hermanas Loyola. La primera audicién estuvo dedicada a
obras de misica popular, originales de las Hnas. Loyola y escritas
dentro del estilo y estructura de las canciones tradicionales criollas
y aborigenes. Sefialamos como las mé4s interesantes aquellas inspi-
radas en pregones santiaguinos como Los Melones, Peritas de A gua
y la graciosa resbalosa Diablito de Talamf. La segunda presentacién
de carédcter coreografico-musical ofrecié un panorama de los bailes
antiguos del pafs, que fueron ejecutados por Margot y Estela Lo-
yola y elementos masculinos. Hubo conciencia artistica en el espec-
taculo y auténtica gracia dentro de la severidad que la investiga-
cion requiere. Las hermanas Loyola pusieron de manifiesto su capa-
cidad para interpretar el folklore de Chile, que sienten muy profun-
damente y que han estudiado con carifio. Hizo la presentacién el
el escritor y costumbrista sefior Antonio Acevedo Hernindez.

*
* ¥

En la sala del Instituto Chileno Norteamericano se efectud
el recital ofrecido por Adele Breaux, contralto que desempefia la-
bores pedagégicas en Concepci6n. La primera parte estuvo dedi-
cada a lieder de Brahms y Strauss, que fueron ejecutados con pro-
piedad de estilo y musicalidad. En las Prosas Léricas de Jacques
Pillois, los recursos vocales de la contralto le permitieron subrayar
con nobleza estas paginas. El programa terminé con un grupo de
canciones chilenas y un interesante ntimero de negro spirituals.

DanieL QuiroGga N.
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CRENICA BETRESPECTIVA
Coadus ad DBarnassum 2o CIohann CIrseph Fuu

CONSONANCIAS Y DISONANCIAS

El unisono, terceras, quintas, sextas
y octavas, y todo intervalo hecho a
base de estos mismos, son consonan-
cias. Unas son perfectas y otras im-
perfectas. El unisono, quintas y octa-
vas, son perfectas. Las terceras y sex-
tas, son imperfectas. Los intervalos
restantes son disonancias, incluyendo
la quinta falsa (quinta disminuida).

Estos son los elementos para toda
armonfa en musica. El propdsito de
la armonia es dar placer. El placer es
estimulado por la variedad de los so-
nides, Dicha variedad resulta de la
progresién de un intervalo a otro, ¥y
la progresion se obtiene por medio del
movimiento. El movimiento en mdsi-
ca se realiza al pasar de un intervalo
a otro en cualquiera direccién, ascen-
dente o descendente; esto puede ocu-
rrir de tres maneras distintas: por mo-
vimiento directo, por movimiento con-
trario o por movimiento oblicuo.

CONSONANCIAS PERFECTAS E
IMPERFECTAS EN EL CONTRA-
PUNTO DE NOTA CONTRA NOTA

Jost.—;Podria usted explicarme, mi
querido maestro, por qué en el contra-
punto de nota contra nota deben em-
plearse mAs consonancias imperfectas
que perfectas v cuél es la razén por la
cual en el comienzo y final del ejer-
cicio deben aparecer las perfectas?

Arovsio.—Vuestra precipitacién me
fuerza a explicar 12 materia desordena-
damente, pero a pesar de ello 1a cele-
bro. Las consonancias imperfectas son

més armoénicas que las perfectas. Por
lo tanto, si una composicién de esta
especie que tiene sblo dos voces y que,
por lo tanto, es muy simple, contiene
muchas consonancias perfectas, re-
sulta pobre como armoniz. La regla
gue se relaciona con el comienzo y
final puede explicarse de esta manera:
el comienzo debe expresar perfeccion
v el final relajamiento. Desde el mo-
mento que las consonancias imperfec-
tas son especfficamente faltas de per-
feccién y no expresan relajamiento, el
comienzo y final deben ser confeccio-
nados a bage de consonancias perfectas.

SEGUNDA ESPECIE DE CONTRA-
PUNTO

ALoysio.—Antes de iniciar la expli-
cacién de esta especie, debéis saber que
envuelve el problema de las medidas
binarias. El compéas se divide en dos
partes iguales, la primera de las cuales
se expresa como tiempo fuerte y la
segunda como tiempo débil. El tiem-
po fuerte lo denominaremos con el
término griego «thesis» y el débil como
<arsis». La segunda de las especies en
contrapunto se obtiene situando dos
notas de una voz contra una de la
otra. La primera de estas notas estd
en la thesis y debe ser siempre con-
sonante. La segunda estd en el arsis
y puede ser disonante si se aparta
de la precedente por marcha conjunta.
Sin embargo, si se aparta por salto de
una tercera o mayor, debe ser con-
sonante.

Josk.—¢Fuera de esto, cuentan para
esta especie los principios enunciados
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en el contrapunto de nota contra
nota?

ALrovsio.—Ciertamente; agregando
que, en esta 'especie, el pentltimo com-
phs debe ser una quinta seguida por
una sexta mayor, si el Cantus Firmus,
o coral, estd en la voz inferior. Y si
éste estd en la voz superior, debe ser
una quinta seguida por una tercera
menor,

Serfa conveniente que hicierais un
ejercicio antes de proseguir. Proceda-
mos para eflo a escoger un Cantus
Firmus.

Jost.—Lo trataré y os ruego sedis
paciente si incurro en errores. Todavia
tengo escasos conocimientos de la
materia.

CONTRAFUNTO A TRES PARTES

l ALoys10.—Que la composicién a
tres partes es la de mayor perfeccién,
es evidente, puesto que en ella puede
hacerse uso de una triada completa
sin necesidad de agregar ctra voz.

Jost.—Estoy ansioso por saber
cémo debe escribirse esta clase de
composiciones, a pesar de que temo
que haya en ello tantas dificultades
que me confundan,

ArLoysio.—No hay motivo de in-
quietud, si os asegurdis comprender
con claridad todas las reglas que os
enseiiaré y recordar los principios que
rigieron para el contrapunto a dos
voces.

Comenzaremos, como en el caso
anterior, por ejercicios de nota contra
nota a tres partes, cuidando de que las
dos voces superiores sean consonantes
con la voz inferior. Hay que observar
aquf que la triada arménica debe
usarse en cada compés si no hay razo-
nes especiales que lo impidan.

JoSE.—¢Qué es una triada armé-
nica?

ALoys10.—Es 1a combinacién de los
intervalos de tercera y quinta.

(Fux aplica el término de «¢triada
arménica> s6lo para los acordes en
posicién fundamental y no para sus
inversiones).

Jost.—:iY por qué algunas veces
resulta imposible usar la triada?

Avovsio.—QOcasionalmente, para ob-
Ikener una linea melédica mejor, os

veréis obligado 2 emplear consonan-
cias que no pertenecen propiamente ala
triada, como ser sextas y octavas. Mas,
a2 menudo lo haréis para evitar la sy-
cesion de consonancias perfectas.

(Fux llama sucesién de consonancias
perﬁ;ctas a las quintas y octavas para-
lelas).

EPILOGO

Jost.—El camino que me habéis
sefialado, venerable maestro, es rude

espinoso. Se hace diffcilmente posi-
Kle dedicar el tiempo a una tarea tan
dura sin agotarse.

ALoysio.—Entiendc vuestro temor,
mi querido José. Y simpatizo con €l
Perc la montafia de las musas sélo se
alcanza por un sendero tortuoso. No
hay técnica, por modesta que sea, en
la cual el aprendiz no deba pagar el
noviciado por lo menos de tres afios.
{Qué puedo decir entonces de la musi-
ca,la que no sblo sobrepasa a toda cien-
cia y arte en ingenio, dificultad y ri-
queza, y no tiene rival entre las demés
artes liberales? Los beneficios que vues-
tro esfuerzo pueda traeros, ia esperan-
za en el éxito, la facilidad para escri-
bir lo que gradualmente iréis adqui-
riendo, y la firme seguridad de saber
que lo que hacéis estd bien hecho, po-
dr4 daros valor.

Jost.—Parece, venerado maestro, que
desedis poner fin a nuestro trabajo.

Aroysio.—S5i. JHabéis notado con
qué debilidad y torpeza, puedo hacer
frente a mi vieja enemiga, la gota, que
se ensafia contra mf{? Habfa intentado
agregar a estas lecciones algunas sobre
composiciones 2 mis de cuatro partes.
Sin embargo, quiero deciros que quien
domina la técnica de escritura a cua-
tro, tiene el camino abierto a las demaés,
puesto que a medida que las voces
aumentan, las reglas deben ser obser-
vadas con menor rigidez.

Que os ayude la suerte y rogad a
Dios por mi.

(Publicado en 1795, el <Gradus ad
Parnassum»> de J. J. Fux, fué el tra-
tado de conirapuntio en que estudsara
Haydn, Mesart y Beethoven).
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EL RINCON DE LA HISTORIA

El Centenario de le Cancién Nacional

El 17 de Septiembre de 1947 cumplié cien afios de gloriosa vida

ciudadana la Cancién Nacional; es decir, para hablar con mayor

. propiedad, la letra que escribiera en 1847 el noble poeta romantico
don Eusebio Lillo. Por esa época de 1847, en que el Ministro de Re-
laciones don Manuel Camilo Vial pidiera los nuevos versos al joven
vate, por entonces en su vigorosa veintena, contaba el pafs con un
primigenio Himno Nacional, que habia compuesto en 1820 el mas
chileno de nuestros musicos iniciales: Manuel Robles, el simpético
cojo Robles, que tenfa en su alma la tradicién secular de la colonia,
porque era torero, encumbrador de volantines y cantor de tonadas.
En la musica de su Himno latian los acordes muy siglo XVIII de
un conocedor de Mozart v de Haydn, que fueron sus modelos. El
pueblo, si bien habia olvidado a Robles, voceaba frenética y patrié-
ticamente en las grandes ocasiones esos versos volcinicos, violentos
y sinceros, escritos por el argentino chilenjizado don Bernardo Vera
y Pintado en el fragor mismo de la accién revolucionaria.

Largos dias titube6 el poeta Lillo. Su exquisita visién artistica
echaba de menos en los versos de Vera y Pintado tede lo que para
¢! significaba lo nuestro: el mar, la montafia. Pero sentfa también
su alma de libertario y politico de barricadas, que habia de sostener
el fusil en mano sus ideas democriticas en 1851, que en ese coro
latia una gran tradicién de democracia y libertad. Tenfamos al
igual en 1847, una misica asociada a los grandes triunfos de la raza,
aquella que habia compuesto en Londres en 1827,—que escripulos
eruditos nos hacen retrotraer a 1826,—don Ramén Carnicer, mii-
sico catalan que habia sentido en carne propia el despotismo de
Fernando VII en contra del gual habfan luchado los chilenos. Esta
doble inspiracién movié la pluma de don Eusebio Lillo y con pulso
firme escribi6, al tenor del pentagrama de Carnicer, las estrofas
henchidas de dulce poesia de nuestro Himno Nacional. Como re-
miniscencia y eslabén de enlace con la Patria Nueva, quedaban in-
corporados al nuevo Himno los versos del coro de Vera y Pintado:

Dulce Patria, recibe los votos
con que Chile en tus aras jurd
que o la tumba seras de los libres
o el asilo contra la opresién.

Esa tarde del 17 de Septiembre de 1847 hubo paz espiritual en-
tre Chile v Espafia y el encargado de negocios don Santiago Tavira,
pudo escribir a su ministro el Duque de Sotomayor: <La letra del
Himno Nacional que se canta en el Teatro en presencia de las au-
toridades, poniéndose todos los espectadores de pie, a imitacién

(70)
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de lo que se practica en Inglaterra cuando se entona el «Dios Guar-
de al Rey», ha sido modificada». :

Quedaban todavia los problemas técnicos. Se cantaban con
entusiasmo las estrofas, pero en la dificil partitura de Carnicer
habia algo que no prendia. Por estas razones fué el empefio de di-
versos miusicos nacionales, Eliodoro Ortiz de Zarate, Fabio de Pe-
tris y don Enrique Soro, de adaptar y fundir letra y misica. Por
decreto de 12 de Agosto de 19u9, firmado Montt-Domingo Amu-
nategui, afianzado por el reciente firmado por Aguirre Cerda-Rai-
mundo del Rio (27 de Junio de 1941) que restableci6 en la quinta
estrofa el adjetivo «tranquilo>, se llegd a establecer el canon de la
Cancién Nacional y el Himno de Ramén Carnicer, remozado por
la letra de don Eusebio Lillo, es la voz auténtica con que el pueblo
de Chile expresa sus alegrias y dolores.

E.P. 5.
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José Subird. Historia de loa Misica Teatral en Espaiia. Coleccién
Labor. Barcelona. 1945,

Este manual de José Subira, autor que se ha consagrado en el
campo de la musicologia por su valioso aporte al estudio de la tona-
dilla escénica, aborda el vasto tema del desarrollo de la musica tea-
tral en Espafia. Ha sido escrito en sintesis histérica y se ha procu-
rado dar el mayor margen posible a la amenidad v al desfile de mt-
sicos y danzantes del antiguo tablado espafiol. Apoya Subir4d su
construccién en los eruditos textos de la escuela musicolégica del
siglo XIX, representada por Pedrell v sus discipulos, en las prolijas
monograffas literarias de Emilio Cotarelo y en la coleccién que
reuniera Francisco Asenjo Barbieri en la Biblioteca de Madrid.
Fiel a los propésitos de esa escuela, Subira se ve contenido por la
brevedad de la sintesis, pues cada capitulo podria ser desarrollado
en forma monogrifica. Le resulta dificil moverse en un campo tan
dilatado, en el espacio y en el tiempo, pero logra presentar un qtil
compendio para los estudiosos que necesitan tener a su disposicion
obras genéricas, El libro se abre con un capitulo en que se buscan
los gérmenes de la misica teatral en los misterios que, como los de
Mallorca o Elche, tienen actual vivencia escenogrifica, pero cuya
misica no corresponde a la primitiva. El siglo XV se llena con la
figura de Juan de la Encina y sus representaciones o Eglogas que
marcan con mayor claridad el camino hacia un género tipico. Con
Gil Vicente se afianza la voluntad de escribir mdsica netamente
escénica y con Lucas Ferndndez aparece el coro como elemento
indispensable en el género. Analiza el autor en seguida los resulta-
dos de la evolucién posterior: la tonadilla escénica, la zarzuela, el
género chico y los intentos de una épera nacional espafiola. Termina
en un epilogo, desgraciadamente un tanto vago, que enumera los
nombres de los cultores actuales de la mdsica escénica. Creemos que
la obra de Manuel de Falla y sus contemporaneos deber{a sefialarse
como la ciispide de una evolucién.

La obra satisface ampliamente los fines pedagdgicos que el
autor se ha propuesto, pero falta una bibliografia metédica que
sefiale con precision las fuentes basicas de este manual.

E. P. S

Eduardo M. Torner. <El Folkiore en Ila Escuela». Biblioteca «La
Escuele Activa». Editorial Losada: Buenos Aires. 1946.

En la autorizada Biblioteca «La Escuela Activa», que dirige
el pedagogo Lorenzo Luzuriaga, aparecié no hace mucho este pe-
queilo volumen, lleno de interés. Eduardo M. Torner es sin duda el
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primero de los folkloristas espafioles contemporineos. Su «Can-
cionero Musical de la Lirica Popular Asturianas es uno de los méis
valiosos editados en la Peninsula. La obra de investigador y de cri-
tico cumplida posteriormente por Torner al frente de la seccién de
folklore musical del Centro de Estudios Histéricos de Madrid, sus
trabajos sobre la miisica escénica en los dfas de Lope de Vega y,
sefialadamente, sus fidelisimas transcripciones y trabajos analiticos
sobre las obras de los vihuelistas espaiioles del Siglo XVI, dieron
a la personalidad del autor del libro que resefiamos un destacado
relieve en los campos de la musicologia contemporinea.

El sefior Torner hace notar en la introduccién de su iibro que
le ha guiado como propésito fundamental e«mis que ofrecer un
repertoric de folklore, realizar un ejemplario de temas que el maes-
tro puede ampliar>. Dentro de estos prefijados limites, su trabajo
es excelente. Los maestros de misica y directores de conjuntos co-
rales en las escuelas hallaran en estas paginas preciosas indicacio-
nes, avaladas por la experiencia, para el desempefio de su delicada
misién educadora. Pero debemos hacer notar que no sélo al folklo-
re musical se refieren las apreciaciones de este escrito. Contiene
capitulos muy sugerentes sobre utilizacién de las viejas leyendas y
narraciones populares en la formacién de los espiritus infantiles.

La parte consagrada a juegos y danzas es quiz4 la mas original
del libro. Disefios ritmicos de ambos servirdn para que vuelvan a
ser impulsados desde la escuela ingeniosisimos entretenimientos
que educan la imaginacién de los nifios tanto como el airoso desarro-
1lo de sus cuerpos. Los juegos de ronda y las antiguas danzas in-
fantiles han desaparecido casi totalmente de los jardines y de las
plazas en nuestras ciudades modernas. Tesoro que se estd perdien-
do a la vez que el de los viejos romances y canciones que estuvieron
prendidos de sus labios generacién tras generacién. No hace falta
calificar el repertorio de cantos arrabaleros que lo sustituye. En este
aspecto, la pedagogia m4s avanzada no puede recomendar sino
una vuelta atrds, hacia la recuperacién de ese maravilloso legado
del arte tradicional de cada nacién.

Una selecta y bhien ordenada bibliografia cierra este libro.
Guiados por ella, ficilmente pueden los maestros ampliar el material
que en estas paginas se les ofrece para extraer del folklore las esen-
ciales aportaciones que encierra para la educacién artistica de los
escolares.

S. V.

Meriyn Severn. «Sadler’'s Wells Ballet at Covent Gardens. A Book of
Photographs. Ed. John Lane. The Bodley Head. Londres. 1947.

Mucho méas que pedrian decir las pAginas, apretadas de comen-
tarios histéricos y técnicos, de un libro sobre el Sadler's Wells Ba-
llet, nos refiere esta coleccién de admirables fotograffas, obra de
Merlyn Severn. Asombra la nitidez, el gusto, la fidelidad con que
han sido recogidos por la cdmara diversos momentos en la represen-
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tacidn de los Gltimos ballets de gran éxito ofrecidos en el secular
escenario del Covent Garden por la ya internacionalmente famosa
compailfa de ballet inglesa.

Merlyn Severn disfrutaba en Gran Bretaiia antes de la pasada
guerra un merecido prestigio por sus fotografias de arte. Su obra
«Ballet in action», similar a la que ahora acaba de editarse, demos-
tr6 con qué sensibilidad sabfa esta artista captar las im4genes hui-
dizas de un cuerpo de baile en movimiento, desentrafiando en sus
gestos detenidos todo el aporte estético v toda la calidad técnhica
de cada uno de los bailarines participantes en ese complejo fené-
meno emocional que es el desarrollo de un gran ballet moderno. Al
aplicar sus conocimijentos anteriores y su enriquecida experiencia a
esta cronica grafica del Ballet Sadler's Wells, la autora ha cumplido
una obra maestra. Tanto como los aficionados al ballet pueden re-
crearse en la contemplacién de unas fotografias donde se recoge el
latido auténtico de la escuela contemporinea mas avanzada en
este arte, los estudiosos y los profesionales dela danza hallaran
en ellas muchas ensefianzas.

Cinco son los ballets a que se consagra esta obra: «The Slee-
ping Beauty» de Petipa, «Miracle in the Gorbals» de Helpmann,
«The Rake’s Progress», de Ninette de Valois, «Symphonic Varia-
tions» de Ashton y <Adam Zero» de Helpmann. «La Bella Dur-
miente» como <El Lago de los Cisnes», su hermano gemelo entre los
ballets de Tchaikowsky-Petipa, representa la cumbre de! ballet
ruso de gran especticulo y profundas raices cldsicas, anterior a la
aparicion de Diaghileff. Resucitar ese monumento de un arte que
pertenece al pasado vivo de la danza en igual manera que las sin-
fonjas de Beethoven son logros de una permanente grandeza en la
evolucién musical, sefiala hasta que punto los Sadler’s Wells domi-
nan la mas compleja técnica y pueden servirse de ella con eficacia.
Las «Variaciones Sinfénicas» del coredgrafo inglés Ashton, perte-
necen a ese género hibrido de ballets sinfénicos que un tiempo ani-
mara el genio de Massine; por ejemplo, «Presagios» sobre la Sin-
fonfa Patética de Tchaikowsky. Una escenograffa reducida al mi-
nimo (cortinas con dibujos geométricos); del mismo modo, simpli-
cisimo vestuario, no impiden a los ojos seguir la combinacién ma-
tematica de los pasos de una danza que traduce el tejido motivico
de una obra de concierto. «The Rake’s Progress», concebido por
Ninette de Valois, establece un paso méas alla, al combinar los pro-
cedimientos del ballet tradicional y la danza «pura> con un expre-
sionismo que incorpora todas las audacias del ballet moderno. «Adam
. Zero» y «Miracle in the Gorbals» de Helpmann son ya en absoluto
ballets expresionistas, Un hondo y 4spero sentido social es su fon-
do. Personajes de fuerte caracterizacién psicolégica se funden y
destacan en la trama de unos ballets que, en tendencias cercanas a
las de escuelas como las animadas por Jooss, Mary Wigman o Marta
Graham, hacen acopio de los recursos de la pantomima, de la danza
«sin puntas» e incluso de elementos dramé4ticos, para dar sello a esa
nueva forma de teatro danzado que constituye el ballet moderno.
Moderno o de vanguardia como fruto de la post-guerra de 1918,
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va que hoy las aguas del ballet parecen remontarse hacia cauces
tenidos por viejos no hace mucho.

El Sadler’s Wells Ballet, ante el momento crucial en que se
halla el arte de la danza, parece adoptar una posicién ecléctica. No
se abanderiza en ninguna de las corrientes extremas y, dominando
por igual todas las técnicas, presenta asi un panorama amplio de
cuanto el ballet es en nuestros dias.

S. V.

Cecilia Berry. «Folk Song of Old Vincennes>. Chicago. Fiizsimons
Company.

El Vincennes a que se refiere el titulo de este cancionero de
miisica popular, pertenece al estado de Indiana en Norteamérica.
El libro lo forman una serie de melodias populares recogidas por
Cecilia Berry, en las que no es dificil advertir la influencia de la
misica popular de Francia, Canad4 y el Noroeste de los Estados
Unidos. El folklore de Vincennes en realidad es una resultante de
esa compleja herencia.

Treinta y ocho de las canciones estin transcritas con su texto
en francés e inglés. Todas ellas han sido dispuestas en partitura
para canto y piano por la recolectora. Los puristas en el estudio del
folklore podran objetar a estos arreglos su exceso de ornamentacién
e incluso un acompafiamiento arménico més rico del que parece
deducirse de la simplicidad de las meifodias.

Avalora este cancionero una introduccién escrita por Joseph
Carriere, presidente de la American Folklore Society,. plena de una
interesante documentacién. Cada una de las canciones lleva al pie
notas que sefialan las conexiones del folklore de Vincennes con sus
origenes en la misica popular francesa, inglesa y del Nuevo Mundo.

«Estudios Afrocubanos». Revista editada por la Sociedad de Estudios
Afrocubanos. Director: Fernando Ortiz. Volumen V. La Habana
1940-46.

Las dificultades creadas a la prensa cubana por las restricciones
en el consumo de papel que impuso la guerra, obligaron a una sus-
pensién temporal de la revista «Estudios Afrocubanos». Quedé ésta
interrumpida en su IV Volumen. El V, que ahora aparece, contiene
una serie de interesantes trabajos que recogen las actividades de
la Sociedad de Estudios Afrocubanos durante los afios 1941 a 1946
inclusive, )

El sumario de este volumen de la revista «Estudios Afracu-
banoss es el sigujiente: Fernando Ortiz, «Estudiemos la miisica afro-
cubana»; Fernando Ortiz, «La mdsica religiosa de los Yoruba entre
los negros cubanos»; Fernando Ortiz, «La clave xilof6nica de la
miisica cubana». Ensayo etnografico; Fernando Ortiz, «La habili-
dad musical del negro»; Gaspar Agiiero y Barreras, <El aporte
africano a la masica popular cubanas; Ramén Vasconcelos y otros,
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«Las comparsas populares del carnaval habanero>; Emilio Roig
de Leuchsenring, «Las comparsas carnavalescas de La Habana en
1937»; Enrique Andreu, <La tragedia de un Beethoven negro»;
Rémulo Lachatafieré, «El sistema religioso de los Lucumis v otras
influencias africanas en Cuba»; Fernando Ortiz, «Por la integracién
cubana de blancos y negros»; Concha Romero James, «On the re-
lations on blacks and white». Manifiesto de la Asociacién contra
las discriminaciones racistas. La fundacién del Instituto Interna-
cional de Estudios Afroamericanos.

El «Modern Music Quarterlys.

Los editores de esta importante revista musical nos han hecho
llegar una nota en la que explican que las irregularidades que en
su publicacién experimenta el Modern Music, se deben al alza inin-
terrumpida que experimenta la industria editorial. Como otras re-
vistas y libros que no persiguen otros fines que los m4s desinteresa-
dos de cultura, Modern Music es principalmente sostenida por ero-
gaciones voluntarias de las personas interesadas en su labor. Estas
no han bastado para cubrir el déficit de la revista durante el afio
1946. En el presente afio, Modern Music publicar4 tan sélo algin
nimero, sin fijacién del plazo en que pueda ser puesto a la venta.

Modern Music ha sido durante veintitrés afios el érgano ofi-
cial de la Liga de Compositores de Estados Unijdos. En la actuali-
dad lo dirige un comité formado por los compositores Aarén Co-
pland, Douglas Moore y Walter Piston. Deseamos vivamente que
las dificultades editoriales de esta valiosa revista sean superadas en
bien de la cultura musical de las Américas.
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