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EDITORIAL

LOS CUARTOS FESTIVALES DE
MUSICA CHILENA

C UANDO en 1947, Domingo Santa Cruz, como Director del
Instituto de Extension Musical, sometié a la Junta Directiva
de este Instituto el proyecto de lo que habrian de ser los
Festivales de Musica Chilena, nadie pudo esperar que la au-
daz iniciativa, al ponerse en practica, arraigaria con la firme-
z& que lo ha hecho, ni rendiria tan éptimos frutos. El éxito de
los Festivales de Miusica Chilena ha puesto una vez mas de
relieve esa especie de genio para proveer a las necesidades del
futuro y abrirles camino que caracteriza a la obra de Santa
Cruz como organizador de nuestras actividades musicales. Des-
de diciembre de 1948, fecha en la que se celebraron los Pri-
meros Festivales, han transcurrido ya mas de seis afios y cua-
tro Festivales, incluyendo el del pasado diciembre.

Los Festivales de Musica Chilena cumplen tres fines esen-
ciales: servir de estimulo a los compositores, a quienes tan
amplias oportunidades se les ofrecen de dar a conocer sus
obras; fomentar en el publico el interés por la produccién na-
cional al permitirle, no s6lo el contacto con ella del auditor co-
rriente, sino la posibilidad de influir en su destino como jura-
do que enjuicia las composiciones chilenas; familiarizar a un
nimero creciente de intérpretes con la produccién de sus con-
nacionales. Es sabido que los Festivales han puesto en circu-
lacién, o han consagrado, tanto a valores nuevos de la com-
posicién como de la ejecucion musical.

En los Festivales de 1954, la inscripcion para mtegrar el
piblico-jurado fué de 802 personas: 72 en la categoria A, 159
en la B y 58 en la C. El nimero de insecritos resultdé asi
menor que en los Festivales anteriores, los de 1952, pero esta
disminucién se compensd con la regularidad de la asistencia
del piblico a los conciertos y su participacién, bastante pare-
j&, en las votaciones. No hubo un descenso tan pronunciado
desde el nimero de los que votaron en los primeros cofciertos

(5)
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a los que ejercieron este derecho en los Gltimos. Esa fideli-
dad del publico a la responsabilidad aceptada como jurados se
advirti6 igualmente en la manera de proceder en las votacio-
nes, Como en anteriores Festivales, y como es logico también,
las votaciones en los conciertos finales, de Premios, fueron mas
severas que en los de Seleccién, pero no se produjeron los
bruscos cambios de opinién del publico votante tan percepti-
bles en Festivales precedentes. Por ejemplo, 12 obra que mere-
ci6 el mas alto puntaje y el Premio de Honor en los Cuartos
Festivales, el Cuarteto para cuerdas de Carlos Botto, obtuvo
un porcentaje de 38,77 en el concierto de Seleccién y de 37,16
en el de Premios; el Trio para flauta, violin y piano de Gus-
tavo Becerra, Segundo Premio de Camara, obtuvo 32,50 pun-
tos en el concierto de Seleccion, 31,97 en el de Premios. Otros
casos parecidos podrian sefialarse en las demis obras que,
por alcanzar los votos necesarios para ser seleccionadas, vol-
vieron a votarse en los conciertos finales. El piblico demostrs
una mayor madurez, una mayor serenidad en sus juicios. Po-
dria afirmarse que los Ultimos Festivales han evidenciado gue
existe, o se estd muy cerca de poseer, ese plblico de condi-
ciones tan especiales a que idealmente se tendié al proyectar
esta iniciativa. Un pablico gue sopesa su reaccion, que no se
deja deslumbrar por efectismos, que exige mucho de si al en-
frentarse con las obras sometidas a su juicio.

El Jurado de Admisiéon de los Cuartos Festivales fué so-
bremanera benévolo en cuanto a las composiciones que eligio
para integrar los conciertos de la Seccion de Misica de Ca-
mara. Quiso, sin duda, ofrecer las mayores oportunidades a
gran nimero de muisicos jévenes. El piublico pudo desorien-
tarse ante lo heterogéneo de los programas y de las tenden-
cias en ellos recogidas. No ocurrié asi. Para un criterio mu-
sicalmente objetivo, el resultado de las votaciones en la Sec-
cion de Mugica de Camara tiene que presentarse como muestra
elocuente de ese buen juicio y ponderacion que elogiamos en
los auditores del pasado certamen.

El resultado final de los Cuartos Festivales de Miusica
Chilena fué el giguiente:

Seccién de Obras Sinfonicas.—Segundo Premio: Letelier,
Fragmento de la dpera-oratorio ‘“Tobias y Sara”, para solos,
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de pino, de arce, y de sicomoro, aquellas usadas er Chile han
sido el rauli y el cedro (en Cauquenes) y el alerce, el avellano,
el mafiio, el nogal, el lingue, el castano, el acacio y el canelo (en
Chillan y Valdivia); todos sometidos al caracteristico ‘“coci-
miento’.

Las adopciones chilenas de modelos arcaicos exigen un
breve simil extendido a los otros paises del Continente. Por lo
que al Brasil se refiere, y exceptuando el “violao”, o sea, la
guitarra universal, se podrian solamente considerar el “cocho”
de una a cuatro cuerdas, la “viola”, parecida a la anterior, pe-
ro con seis o catorce cuerdas apareadas, entre los instrumen-
tos que se pulsan; y la “rebeca”, que se frota con arco, lle-
vando cuatro cuerdas. Ninguno de estos instrumentos puede
compararse con el rabel o el guitarrén, aunque se les aseme-
jen. Tampoco podria asimilarseles el “guitarrén” de México,
reconocible como una simple guitarra de mayores dimensio-
nes e indispensable como bajo en los “mariachis” y otros con-
juntos tipicos. Con caracteristicas de inferioridad se presenta
el tipo de rabel (de tres cuerdas), ain usado en Panamai, pe-
ro especialmente constrefiido a acompaiflar a otros cordéfonos
en el baile tipico denominado la “mejorana”.

*

Aporté el rabel una época de esplendor a nuestra misica
popular y prestigié un determinado conjunte instrumental, de
cuerdas frotadas, para acompafar la danza y el canto. El no-
velista Barros Méndez cita con honor las participaciones de es-
tos grupos sonoros, pronunciando una pasajera hegemonia fi-
larmonica hacia el fin del siglo pasado en la region metropoli-
tana. Llamabanse “rabelistos” a los ejecutantes de pura raza
criolla y su concurso era muy codiciado, pero la aficién fué
decayendo ostensiblemente en los dias iniciales de nuestra cen-
turia.

Hacia 1905, y describiendo las fiestas septembrinas, el
cronista Sandoval se refiere a las carpitas que rodeaban a las
fondas, en las cuales, “ademas de los danzarines y visitantes
distribuidos en sillas de paja, banquetas de madera y una mesa
repleta de vasos, surgia la cantora de aspecto campestre y dos
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coros y orquesta (33,76 puntos). Focke, Segunda Sinfonia
(33,60 puntos). Menciones Honrosas: Cotapos, “Imaginacion
de mi Pais”. Vargas, Cantata de Cimara.

Seccion de Obras de Cdmara.—Primer Premio y Premio
de Honor: Carlos Botto, Cuarteto para cuerdas (37,16 puntos).
Segundo Premio: Gustavo Becerra, Tric para flauta, violin y
piano (31,97 puntos). Menciones Honrosas: Jorge Urrutisa,
Sonata para violin. Federico Heinlein, Tres Canciones para so-
pranc y piano. Leni Alexander, Tres Cantos Liricos.

Obras del contenido y la excelente realizacién que eviden-
ciaron las de Letelier, Focke y Cotapos incluidas en la parte
sinfénica y sinfénico-coral de los recientes Festivales; compo-
siciones como el Cuarteto de Carlos Botto, el Trio de Gustavo
Becerra o las demas seleccionadas en la Seccién de Cimara
bastan para probar que los Festivales organizados por el Ins-
tituto de Extension Musical ofrecen el terreno mas propicio
para el estimulo y la difusién de nuestros valores en la misica.

S. V.



RAMON CARNICER, MUSICO Y
LIBERAL

F OR

Vicente Salas Viu

E N marzo de este afio se cumple el centenario de la muer-
te de Don Ramén Carnicer, miisico espafiol que compuso el
Himno Nacional de Chile.

Aparte de su nombre y del significado que tuvo en la
musica de su tiempo, poco mas se conoce de Ramén Carnicer
que €l Himno Chileno. Ni en Espafia ni en Chile y, por supues-
to, tampoco en los demas paises, se interpreta ninguna de las
obras de este compositor, bastante prolifico y no sin relieve den-
tro de la misica espafola del siglo romantico. El olvido en que
ge le tiene no se justifica ni por lo inaccesible de sus obras
que, en buena parte, se conservan en las Bibliotecas Nacional,
Municipal y del Conservatorio de Madrid, ni porque la cali-
dad de esas obras sea deleznable. Carnicer no fué un genio ni
un extraordinario musico. Pero si uno de los compositores de
mayor talento y mejor oficio dentro de una época de tan abso-
futa postracidén para la misica como lo fué la primera mitad
del Siglo XIX en Espaia.

Ramén Carnicer pertenece a una generacién de musicos
espafioles que no tuvieron ante si otro camino que el de adap-
tarse al operismo italiano mas dulzdn, secundar los dictados de
un ambiente en el que sdlo la dpera italiana era musica. No
existian orquestas ni conciertos sinfénicos en Espaha. Los de
caracter piublico no se organizarian hasta que, en 1859, fun-
da Asenjo Barbieri la Orquesta de la Sociedad de Conciertos
Sinfénicos. En la masica de camara, el brillo que se mantuvo
en la Corte de Madrid y en las casas de la nobleza hasta 1808,
hasta el final del reinado de Carlos IV y la invasién francesa,
se habia perdido sin que las sociedades filarménicas pudiesen
restaurar ¢l cultivo de esta musica hasta fines del siglo.

Cuando Carnicer, en 1818, a los veintinueve afios, pasadas
la guerra napolebnica y la primera represién absolutista de
Fernando VII, que llevé al miisico al destierro, vuelve a ins-
talarse en Barcelona, estan muy lejos y olvidados los tiempos

)
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en que Haydn era de continuo interpretado en Espafia {(*), en
los que Doménico Scarlatti era clavicembalista de corte en la
de Fernando VI y Barbara de Braganza, y en los que Luigi
Boccherini compuso en Madrid sus admirables concertos, quin-
tetos y cuartetos, protegide por el Infante don Luis, hermano
de Carlos III, o por el Duque de Benavente. En los afios de
la juventud y madurez de Ramén Carnicer, 2 un compositor
no se le ofrecian en Espafia otras perspectivas que italianizar
su nombre y componer operas que pudiesen parecer de Pai-

siello, de Bellini o, més tarde, dz Rossini. Asi tuvo que pro-
ceder Vicente Martin y Soler (1756-1806), mas conocido por

Martini L’Espagnuolo, que un tiempo rivalizara con Mozart y
a quien Mozart rindi6 homenaje al incluir en el “Don Juan”
un fragmento de otra épera del espafiol. Baltasar Saldoni
(1807-1889) e Hilarion Eslava (1807-1878), en la musica pa-
ra el teatro y en la religiosa, tuvieron que pasar por las mis-
mas sirtes que su contemporineo Carnicer. Sélo que éste les
aventajo en la mayor calidad de su musica y en el continuo
esfuerzo por derivar de lo italiano imperante a un espanolis-
mo de raigambre popular, que pugna por abrir rutas al re-
surgimiento de la escuela espafiola que se precipita afios des-
pués de su muerte.

La posici6on de Carnicer respecto de la milsica espariola,
por prccarios que fuesen sus resultados inmediatos, merece ser
destacada. Mas, consideremos antes los afios de formacion de
este miisico. Carnicer nacié en Tarrega, Catalufia, en 1789.
Hijo de un sastre, padre de otros veintiséis vastagos, adquirio
la formacién musical que era accesible en aquellos afios a las
gentes de condicién modesta: aprendié solfeo como nifio de
coro en la ciudad natal hasta que, a los siete aifios, un canoni-
go de la Seo de Urgel, admirado de sus condiciones de miisico,
decidié protegerle. Le instruyd en musica religiosa y en la
interpretaciéon de organo en la KEscolania de su iglesia y, en
1806, cuando Carnicer contaba diecisiete afios, le llevo a Bar-
celona para que estudiase Composicién y Organo con los maes-
tros Queralt y Baguer en la Catedral de la capital de Cata-

(*) Es conocido el encargo que se hizo a Haydn para la Catedral de
Cédiz de la serie de obras para cuerdas sobre Las Siete Palabras de
Cristo en la Cruz.
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lufia. En Barcelona fué donde Carnicer entré en contacto con
la musica contemporinea, sobre todo la de teatro, en el de
Santa Cruz, donde admiré las Operas de Cimarosa, Paisiello
Yy Mayr. Al invadir, Napoleén, Espafia en 1808, Carnicer se
trasladd a Mahon, en las Islas Baleares. Estas no sufrieron
los estragos de la Guerra de Ia Independencia y de la ocupa-
cién francesa. Carnicer pudo continuar su labor de musico, co-
mo ejecutante y profesor de drgano, piano y canto; contrajo
matrimonio con dofia Magdalena Espafia, que seria madre de
sus cinco hijos, y enhebré una amistad de grandes consecuen-
cias para su arte con un ingeniero alemin, el doctor Cook,
mas que aficionado a la musica, puesto que en un tiempo re-
cibié lecciones del propio Mozart. Carnicer conocié asi v asi-
mild lo que pudo de las creaciones mozartianas, que pasaron
por sus manos en buen nimero.

La vida de un espafiol en el siglo XIX, -—como en el que
vivimios y como en casi todos los siglos de la accidentada his-
toria de la Peninsula-—, estaba sujeta a toda clase de violen-
tos azares. Terminada en 1814 la guerra contra Napoleén y
repuesto en el trono Fernando VII, Carnicer vuelve a Bar-
celona. Una gran exaltacién liberal prende en los mejores es-
piritus de la Espafia rediviva. La bien ganada independencia
nacional es también la victoria de la liberalisima Constitucién
de Cadiz, escrita bajo la metralla del invasor en 1812, Carnicer
pertenece a las filas de los acérrimos defensores de la nueva
Constitucién, que se hace jurar al rey apenas pisa el suelo de
la patria. Y no sélo esto, Carnicer se alista en la milicia nacio-
nal; es decir, con los que estan dispuestos a defender el orden
constitucional con las armas. En mayo de 1814, Fernando VII
se proclama soberano absoluto y desencadena una cruenta
persecucién contra los liberales. Los que alcanzan a desterrar-
se, lo hacen en su mayoria a Londres y Carnicer es uno de
ellos.

Por cuanto tiempo se prolongé el destierro de Carnicer
en Londres, es cuestién todavia no bien dilucidada. Se sabe que
en la capital de Inglaterra desarrollé pronto una estimada la-
bor como compositor y director de orguesta. Es seguro que
estuvo en estrecho contacto con los emigrados de sus mismas
ideas politicas y con los extranjeros que simpatizaban con
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ellas, en primer término con los hispanoamericanos que ha-
bian hecho también de Londres el centro de sus actividades en
el exterior en pro de la liberacién de sus patrias. Pero que to-
do esto sea cierto no permite suponer que durante sus afios
de destierro recibiese el encargo que le hizo don Mariano
Egana de componer la Cancién Nacional de Chile, como tan-
tas veces se ha afirmado. En 1818, Carnicer esti de nuevo en
Barcelona donde, bajo la proteccion del Duque de Bailén, el
famoso General Castafios, organiza las compaiiias de Opera y
dirige las orquestas que actuaban en el Teatro de Santa Cruz.
No es verosimil que la Cancion Nacional Chilena fuera com-
puesta entre 1814 y 1818 para no ser estrenada y diputada
por tal hasta el 23 de diciembre de 1828, fecha en la que se
ejecutd por primera vez en el Teatro Arteaga de Santiago, en
una funcion extraordinaria de la Sociedad Filarmoénica. El
Himno de Carnicer debié serle encargado por el Ministro de
Chile en Londres en alguno de los viajes que Carnicer hiciera
a esta capital y a otras del extranjero entre 1820 y 1828, via-
jes a los que ya no fué como liberal desterrado, sino como miu-
sico que debia contratar artistas para las compafilas de opera
gue estaban bajo su direcciéon en Espaiia.

Los antecedentes liberales de Carnicer, su inclinacion ha-
cia los ideales que triunfaron en las nacientes repiiblicas de
Hispanoamérica, sin duda debieron influir en el animo de don
Mariano Kgaila al pensar en este musico para entregarle las
estrofas donde se exaltaba la libertad de Chile. Pero Carnicer,
si es cierto que hay hechos que demuestran que sintié por
muchos ahos su repughancia a tener ninguna relacion con el
poder o la corte de Fernando VII, no es menos cierto que de-
bio recatar sus sentimientos liberales o supeditarios en Gltimo
grado a sus intereses de musico, cuando ya no volvié a sufrir
destierros ni molestias por parte de la activisima policia abso-
lutista en las varias alternativas que la lucha entre liberales y
realistas presenta entre 1818 y 1824, Tampoco en este afio,
cuando se desencadend la sangrienta represion contra los
constitucionalistas que siguié a la intervencion militar de la
Santa Alianza en Espafia y a la caida del régimen impuesto por
el General Riego en 1820, Carnicer tuvo nada que sufrir. Tres
aitos después de aguel luctuoso de 1824, fué llamado a Madrid,
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por orden de Fernando VII, para dirigir el Teatroc Real de
Opera. Precisamente alrededor de 1827 fué cuando Carnicer
debié recibir el encargo de componer el Himno de Chile. Lo
que acredita que si Carnicer no era por entonces un liberal
activo, seguia siéndolo de conviccién para los que bien sabian
quién era y quién no era liberal en lo profundo. Pero hay otro
hecho ain mas elocuente. Al recibir la orden real de presen-
tarse en Madrid, Carnicer se excusé con el cumplimiento de
un contrato por cuatro afios que tenia pendiente con el Teatro
de Barcelona. La regia voluntad no se paraba en barras y me-
nos en argucias legales: di6é orden al gobernador de Barcelona
de tomar preso a Carnicer y su familia y de hacerlos conducir
bajo custodia en la diligencia de aquella ciudad a la Corte.

Entre las mil paradojas de la vida espaficla de! siglo XIX
es digna de sefalarse ésta que hace a Carnicer subir los pel-
dafos de su méaxima influencia y gloria como musico contra
su voluntad y por orden de su mayor enemigo. A partir de
1827, la carrera de Carnicer va en continuo auge, como com-
positor y como director de Operas en los teatros del Principe
y de la Cruz. Cuando la reina Maria Cristina fundz el Real
Conservatorio de Musica en 1830, Ramén Carnicer es nom-
brado su primer profesor de Composicion, catedra en cuyo
desempefio continué hasta pocos dias antes de su muerte, el 17
de marzo de 1855.

Entre los discipulos de Carnicer gue después alecanzarian
relieve en la misica espafiola estaba Francisco Asenjo Bar-
bieri. El solo, sin necesidad de recurrir a otros, es testimonio
de la dirececion que Carnicer imprimid a sus ensefianzas. Asenjo
Barbieri fué el mas brillante de los compositores que, a fines
del siglo XIX, derivaron del operismo italiano hacia la zar-
zuela nacionalista, impregnada en la savia popular. “Pan y
Toros” y “El Barberillo de Lavapiés” son los mas altos logros
de ese género teatral a Ia espafola y marcan el camino que
gseguirfan el Chapi de “La Revoltosa” y el Bretén de “La Ver-
bena de la Paloma’”. Asenjo Barbieri es, por otra parte, el
fundador de la primera orquesta sinfénica de conciertos pii-
" blicos, la que dié vida y desarrolld hasta nuestros mismos dias
esta actividad fundamental y, por sobre todo, Asenjo Barbieri,
con Felipe Pedrell y Rafael Mitjana, es el primer musico gue
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se vuelve hacia el pasado espafiol v quien estudia y edita
el Cancionero de la Corte de los Reyes Catdlicos, el mas va-
lioso que aln existe de la polifonia peninsular en el siglo XV.

Asi como todo padre desea ver realizado por sus hijos
aquello que él pretendié sin que los azares de la vida le per-
mitiesen llevarlo a cabo, en todo maestro se da un parecido
afin hacia sus mejores discipulos. Hay mucho en lo frustra-
do o incompleto de la obra de Carnicer que establece el pa-
rentesco aludido con la de Barbieri. Carnicer tuvo que ser
un compositor de pseudo-Gperas italianas y compuso las si-
guientes de que hay noticia: “Adela de Lusignano” (1819),
“Elena e Constantino” (1821), “Don Giovanni Tenoric” (1822),
“Elena e Malvina” (1829), “Cristoforo Colombo” (1831), “Eu-
femio di Messina” (1832), “Morte ed Amore” (1837), “Isma-
lia” (1838). Compuso, ademas, varias sinfonias y oberturas pa-
ra introduccion de otras éperas, entre ellas una muy celebrada
para “El Barbero de Sevilla” de Rossini. Al margen de estas
composiciones y de las religiosas, que son la parte principal de
su obra en el estilo dominante, Ramén Carnicer procuré acer-
earse al venero de lo nacional en los trozos que esta inclinacién
muestran en sus propias Gperas y en la serie de piezas espa-
fiolas, en la téenica de la tonadilla castiza del siglo XVIII y
comienzos del XIX, que logré intercalar entre las éperas pro-
pias o extrafias por €l presentadas o dirigidas en los teatros
de Barcelona y Madrid. Entre las méas famosas de sus tona-
dillas, dltimas muestras de un género que aboné el terreno
donde surgirfa el nacionalismo zarzueril, se cuentan “La Cu-
rrilla”, “El julepe”, “La caramba”, “El presidiario” y otras
muchas conservadas en la Biblioteca Municipal de Madrid, ar-
chivo copiosisimo de la tonadilla desde sus origenes hasta su
decadencia.

Modesto género, escaso en valores musicales, fué la tona-
dilla, al igual que su continuador, la zarzuela, grande o chica.
Pero las tiranas, polos, seguidillas, rondefias, sevillanas, jotas
y demés muestras de canciones y danzas populares recogidas
en tonadillas y zarzuelas, fueron los esfuerzos iniciales por
crear un lenguaje espafiol en la misica que el genio de Albé-
niz, de Granados y de Falla elevaria a las corrientes univer-
sales del arte en el, con justicia, llamado renacimiento contem-
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poraneo de la misica espaiiola. Falla, el mis profundo, el mas
rico en técnica y en fuerza creadora de los tres, tuvo que par-
tir todavia de la zarzuela para sus primeras composiciones.
La opera “La Vida Breve”, que abrié a Falla las puertas de su
prestigio por sobre las fronteras, tiene mucho de zarzuela “a
lo divino”. Los zarzuelistas del siglo XIX y quien fué el mis ilus-
tre de sus maestros, en la citedra y en el ejemplo, merecen un
lugar en la historia de la miisica espafiola y de la americana
con raices en aquélla.

Marzo de 1955.



EL RABEL Y LOS INSTRUMENTOS
CHILENOS

POR

Carlos Lavin

Aquella especie de mediceval guitarrilla de tres cuerdas,
que los juglares tafiian con un pesado arco, formé6 parte de la
herencia hispanica a las posesiones americanas y, por ello, la
artesania de los instrumentos de cuerda puede atribuirse siglos
de existencia en nuestro pueblo. Fué una apreciable actividad
en el Coloniaje y no sucumbié ante los disturbios de la Eman-
cipacién. Junto con las labores de la cesteria, de la tejeduria
y los arreos de montar —y sin la demanda de esta Gltima—
resistio los embates de la industria y soport6é la competencia
extranjera, diseminando sus talleres en todo el pais. Dentro
de su complicacidén es, sin duda, la mas promisoria de todas
las ramas artesanas y siempre se le ha confundido con las la-
bores industriales, especialmente por el aporte de los trabajos
carcelarios, siempre bien atendidos por las autoridades judicia-
les y el comercio nacional.

En la época neorepublicana, esta actividad quedd casi ab-
sorbida, muchas veces, por las industrias afines, al insinuarse
los gloriosos tiempos de los fabricantes santiaguinos, tanto de
organos, harmonios y piancs, como de arpas, guitarras, ra-
beles y guitarrones. En la manufactura de estos dltimos ins-
trumentos se destacaron obreros maestros y verdaderos lau-
distas (“luthiers”) que nos han legado piezas magnificas de la
mas excelsa artesania. ‘

Propiamente, no podrian ser achacados a la nacionalidad
chilena —y como agentes espirituales de su cultura— los tipicos
instrumentos de miisica de nuestras razas autéctonas, en ra-
zén de la porfiada independencia en que ellas han vegetado al
través de las edades postcolombinas.

No se conocen casos de la adopcién de ese amplio equipo
organografico por la masa criolla, aunque nuestros museos
exhiban verdaderos muestrarios de instrumental indiano. Do-
minan en esas exposiciones aquellos de soplo y de percusion,
sin que falten los embrionarios cordéfonos con que, a la pos-
tre, el indigena imitaba al colonizador. Ni alin la modalidad o

(19)
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las técnicas primitivas de esas herramientas sonoras han in-
fluido en lo méis minimo en la literatura o en el citerpo legen-
dario de nuestros criollos; y, al mantenerse as{ excluido de la
ciencia folklérica, todo ese material autéctono debemos rele-
garlo a la etnologia musical.

La forma, el sistema sonoro y la composicién tonal de la
variada dotacién de los instrumentos aborigenes de los que-
chuas, atacamefios, aymarées, diaguitas, araucanos y otras par-
cialidades étnicas, no aportan ninguna novedad de factura, al-
gan timbre particular ni recurso alguno propiamente sonoro
susceptible de incorporarse a la dotacién artistica del blanco;
todo Io cual no implica su repudio, pero lo relega a un campo
experimental diferente de aguel en que se ensefiorea la produe-
cion folklérica, adjudicando todo ese arsenal de prueba al arte
culto para su progresiva asimilacion.

*

Propiamente, la organografia chilena empezd a darse a co-
nocer en los certimenes organizados por el Presidente Manuel
Montt. En el Concurso Nacional de 1854 aparecian corddfonos
enteramente elaborados en el pais, tanto de imitacién francesa
como espafiola. Antonio Guzmén exhibia varias guitarras en
madera de olivo, sobresaliendo los tipos hispanicos de 69 pisos.
Mas aln ilamaban la atencién los pianos chilenos del expositor
Emilio Bergeret. Sus modelos en madera de rosa, con mueble,
maquina y teelado de su mano, fueron aclamados y convoca-
ron mucho piblico a su taller del villorrio de Yungay, donde
se expendian en mil cien pesos de 48 peniques.

En la Exposicion Nzacional de 1856 se impusieron lag maqui-
nas de piano y las vihuelas de José Romeu y Hermanos. Ya
desde 1869 se comentaban en la prensa santiaguina (revista
“Bellas Artes” N.¢ 4) los trabajos de Pedro Verdi, quien em-
pezaba a manufacturar Organos para las iglesias, Posterior-
mente, en 1869 y 1872, llegaban a regularizarse en los certa-
menes, organizados en el nuevo local del Mercado Central, las
muestras de instrumentos de miusica. En la Exposicion de Ar-
tes e Industrias de esa ultima fecha, quedaron calificadas las
arpas de Erasmo Zalazar y las guitarras de Manuel y Pedro
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Guzman, como asimismo las de Juan Naranjo. Posteriormente,
estos éxitos se consolidaron en la Gran Exposicion Universal
de 1875, integrando un verdadero torneo cosmopolita en los
jardines de la Quinta Normal de Santiago.

Si en la Feria Nacional de Artes e Industrias de 1884 no
se presentaron novedades de consideracion, las hubo, y bien
definidas, en la Exposicion Nacional de 1888. En veinte afios
de labor la firma Verdi y Cia., coronaba sus esfuerzos con va-
rios modelog de pianos, enteramente elaborados en el pais. En
el ramo de los accesorios, compartié esos lauros y recompen-
sas el maestro Carlos Debuysére, con su aparato para ejerci-
tar los dedos en el teclado.

Como una seleccién de las capacidades y un aumento de
la produccion, se hizo notar, hacia 1894, el variadisimo mues-
trario de esta artesania en diversos “stands” de la Exposicién
de Mineria y Metalurgia. Repartiéronse las medallas Romualdo
Fallado, con varios tipos de guitarras, laudes, tiples, citaras y
bandurrias; Manuel Ubeda con sus arpas; Enrique Tacconi
con sus mandolinas ¥ Francisco Vidal con sus guitarras y ban-
durrias.

Sin embargo, la prosperidad de estas labores de obra fi-
na solamente logré culminar en 1901 con los premios conquis-
tados por los concurrentes chilenos a la Exposicién de Buffalo
(U. 8. A)). Si apenas se hicieron notar los expositores de cuer-
das y accesorios, en cambio, tanto Cormatches como Vidal, se
adjudicaban medallas, anticipAndose a los grandes triunfos que
les estaban reservados a los talleres santiaguinos. En la Exposi-
cion de Industrias del Centenario (1910), verdadera apotedsis
del arte y de las industrias nacionales, y antes de la ofensiva
de Ia radiodifusion y del fonégrafo, se reunié un verdadero ar-
senal de organografia chilena, en el cual obtuvieron las maximas
recompensas las guitarras, mandolas y mandolinas de Enrique
Bosco, en competencia con los similares instrumentos de los
sucesores de Alberto Cormatches, aplicados esta vez a las
cuerdas y accesorios. Los grandes premios de esta Gltima es-
pecialidad los conquistdé Dionisio Sanchez con sus encordadu-
ras de tripa y entorchados; y, sus familiares han logrado pro-
seguir hasta nuestros dias, y sin ninguna proteccién, la activi-
dad de estos talleres.
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Producida la decadencia de esta rama comercial, le corres-
pondi6 el honor de defender los fueros de esta habilidad al ar-
tifice italiano Enrique Tacconi, ya laureado en varios certa-
menes. Consiguié prestigiar, en Santiago, una escuela de lau-
distas y le sucedié en este honroso cargo, y como su alumno,
el instrumentista italiano Atilio de Dominicis. Aplicése éste
a la elaboracion de 6rganos, pero mis pudo distinguirse en el
tallado de los instrumentos de cuerda, incorporando, entre los
materiales, los desechados cajones de “pino-abeto” en que se
importaban las “Velas Buque”, o bien los tipicos palos de pe-
ral como generosa madera para determinadas piezas. Hacia
los comienzos de nuestro siglo ain persistian los talleres de
las calles de San Pablo y de San Diego, en la capital, mien-
tras otros laudistas aficionados, comc Humberto Bussenius y
Ernesto Valdivia, lograban mantener estas dilecciones. Parti-
cipando de un cometido propiamente industrial y de la alta
artesania, han venido desarrollando sus labores los artifices
siguientes: el aleman Roberto Broschek en Santiago y el checo
Osvaldo Wrbka en Entre Lagos, cerca de Osorno. Especializado
el primero en todos log cord6fonos, y en tipos de serie, se ha in-
clinado més bien ¢l segundo a los instrumentos antiguos, como
vielas (soprano y tenor) y otros modelos arcaicos.

Egporidicas participaciones han destacado a los fabrican-
tes de pianos, Hacia 1923, vendia sus modelos parados (en
$ 5.000) el industrial Rouaix en su taller de la calle Santos
Dumont, legando ejemplares de normal duracién. Asimismo, el
fabricante catalan Alfredo Dawins, asociado con el capitalista
A. Nagel, dieron a conocer, en 1946, series de modelos de la
marca “Microns”, en los mas diversos estilos, conquistando
rapidamente la aceptacién gue se merecian.

*

Esta hegemonia metropolitana, constantemente malogra-
da por la ofensiva de la radiodifusién, pudo salvaguardiarse
en las provincias, donde, felizmente, ha continuado gozando de
la efectiva proteccién de los aficionados. Han sido justamen-
te las ciudades tributarias, con tradiciones acendradas, como
Copiapé, La Serena, Chillan, Cauquenes, Valdivia y Ancud
aquellas qite méas han protegido las labores de los laudistas
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coloniales ¥ neorepublicanos y alin se encuentran en ellas pro-
genies de estos artifices.

En los dias que corren, y en la lista de honor de log arte-
sanos de la organografia casera con el caricter de “hechiza”,
militan los siguientes artifices establecidos: en Copiapd, el taller
(calle Freire) de Manuel Enrique Torres Flores; en Santiago,
el de Juan Santibafiez y su hijo Octaviano (calle del Céndor) ;
en Colchagua, los de Prudencio Cueto y de V. Lopez; en Cau-
quenes, el de Pedro Luna, sucediendo a su padre; en Chillan,
el de Gilberto Rojas y, en la regién valdiviana, Cipriano Silva
Beltran (Las Animas), Evaristo Coronado (Pishuinco) y Ro-
bilan Berrocal (Valdivia). La aplicacion de algunos .artifices
—mas bien como aficionados que como de planta— pervive en
Coquimbo, La Ligua, Valparaiso, Rancagua, Talca, Concepcién,
Castro, y en los arrabales de Santiago, emulando con la “ma-
no de obra” de las carceles, ya positivamente cimentada en
toda la Repablica y mas bien absorbida por el régimen y los
procedimientos de la usina. Hasta ahora, no se ha podido igua-
lar la calidad Optima de los instrumentos del pasado siglo
(Ubeda, Cormatches). El preciosismo en la ornamentacion hizo
época en los prodigiosos guitarrones incrustados que legaron
los desconocidos artifices Pedro Culén (de Colchagua) y Paco
Garza (de Santiago).

Otros tantos elogios se pueden dedicar al cometido de lau-
distas y ejecutantes que figuraron en el promedio del siglo,
como Aniceto Pozo (guitarronero) de Renca y destacado in-
formante del profesor Rodolfo Lenz; C. Silva (guitarronero),
conocido en Santiago como payador; Anselmo Velardez (gui-
tarronero) de Santiago; Ramén Reyes (guitarronero) de Ba-
rrancas y otros. Todos ellos integraron la gran escuela instru-
mental de este género, legando estas dotes a la ultima gene-
racion, esparcida en todo el pais. Militan en esta falange: Ama-
ro Garrido, de Barranecas, Julio Morales, de Andacollo y Ma-
nuel Quiroga Quiroz, Antonio Venegas Vargas, Gilberto Avi-
la Aguirre y Luis Gurra Seura, todos ellos guitarroneros de
Mejillones. De esta lista se han excluido otros ejecutantes que
figuraron hasta hace dos decenios, tanto en Santiago como en
provincias, actuando con pseuddénimos o nombres inciertos o
atribuidos. Algunos de ellos han usado diversos cordéfonos,
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~ tanto aquellos tafiidos con plectro como los pulsados, frota-
dos, punteados y rasgueados (grandes latides, guitarras, gui-
tarrones, guitarrillas, grandes bandurrias, etc.) por lo cual
siempre se les ha considerado como guitarreros. Han sido los
ejecutantes de rabel los mas escasos y los que menos huellas
han dejado, posiblemente porque muchos tocaban en conjun-
tos o como meros acompafiantes de los cantores populares.

*

La informe guitarrilla medioeval a que venimos aludien-
do, y como singular instrumento tricordiano, brindé una he-
rencia artistica a la época del Renacimiento y en su mate-
rialidad prevalecieron dos técnicas diferentes: la &rabe o agii-
tica y la celta del norte de Europa. Con difusién universal se
pronuncié el modelo asiitico del “rebab” y su distribucién y
variantes en Espafia e Italia son demasiado conocidos, tanto
en la vihuela y guitarra castellanas como en la amplisima fa-
milia italiana de las violas. Sin embargo, desde el siglo V (se-
gun el testimonio del Obispo de Poitiers) y hasta el siglo XI
(tal como lo consigna un manuscrito de la Abadia de San Mar-
cial de Limoges), dominaba la aficion de trovadores y jugla-
res por el modelo celta del “crouth”. Postergado fué éste a su
vez como primitivista en virtud de la incapacidad técnica que le
agseguraba su peculiar forma, impidiendo la ejecucion de acor-
des y “fiorituras”. En todo caso, su repudio no fué tan abso-
luto como para impedir, en pleno Renacimiento, su translacién
a las virgenes tierras de América, prodigandose en un amplio
surtido de variantes, técnicamente diversificadas, tanto de
modelo irabe como del celta.

Resuita, asi, inestimable el instrumento de este dltimo ti-
po que luce en la coleccién del Archivo Folklérico del Institu-
to de Investigaciones Musicales (Universidad de Chile), con su
peculiar factura artesana y su rotunda antigiiedad, encuadra-
da en la genuina técnica que prestigiaron los bardos de Gales.
Esta tipica herramienta celta se impone no precisamente por
las dimensiones un poco ampliadas del instrumento y un arco
de medio aro, sine por la caracteristica galense de su puente
v de su alma. Uno de los pies del primero traspasa por una,
incisién la cubierta superior; y, haciendo el papel de alma, se
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afirma en la cubierta inferior, pronunciando en este agente so-
noro, tipico de un remoto pasado, un tono cavernoso y acido
que no posee el otro violin de tres cuerdas con puente inde-
pendiente del alma interior.

La portentosa conservacion de este arcaico instrumento
lo presenta intacto en su ‘silueta, diriamos cortesana, de un
corto mastil, un exageradamente tieso clavijero, una caja bur-
damente estrechada en el centro (escotadura) y otros burdos
y candorosos detalles de construccion que lo circunscriben en
la méas estricta artesania. Contribuye esta pieza organografica
a prestigiar la escuela de los rabelistas chilenos con toda una
tradicién multisecular y exética procedencia. La tonalidad hon-
da y profunda, aunque algo chillona, de su tafiido, contribuye
a caracterizarlo. Ain més: su pesada y peculiar estructura di-
ficulta la ejecucion al afirmarlo de costado en el pecho, para
concebirlo exclusivamente colocado sobre las rodillas, tal como
siempre lo han usado los rabelistas de nuestros campos. Es en
esta posicion como pueden verse mejor las posturas propias de
la izquierda y las arcadas que corresponden a la mano derecha.

Tan reducida como la coleccién de guitarrones que se ha
podido conservar hasta nuestros dias, es la de los rabeles del
tipo, diriamos, elisico. Con la técnica ardbiga, o sea, un sim-
ple violin de tres cuerdas y semejandose a los modelos corrien-
tes, no se ha identificado mas de una decena de instrumentos.
En el tipo del “crouth”, o sea, dentro de la tradicion celta, se
impone el prodigioso modelo precitado de la coleccién del Ar-
chivo Folklérico. Este arquetipo instrumental, confeccionado
posiblemente por algin misionero de la Conquista, participa en
su estructura de los peculiares rasgos académicos concebidos
con cierta fantasia y de los mas arbitrarios detalles bien con-
cebidos dentro del libertinaje manual de la artesania. Sus di-
mensiones son las siguientes: caja de 36 cm. por 22 ecm. y 5
em. de espesor; largo total de 61 cm. y longitud del arco
curvado de 50 e¢m.; lo que vale decir que el instrumento
y el arco estan bien concebidos en el disefio de las violas me-
dioevales.

Del modelo “crouth”, pero de muy burda factura, es uno
de los modelos del Museo Histérico de Santiago, contrastande
con el modelo arabe de los otros ejemplares. Ultimamente,
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ha sido encontrado en Colchagua otro ejemplar tricordal dise-
fiado con cierta correccion; siempre de mastil corto, caja mas
alta, pero larguisimo cordaje, doble puente y curiosas akertu-
ras en la cubierta. Su arco es similar al del violin corriente.

Sea cual sea el tipo de los rabeles chilenos, todos ellog
participan de sus genéricas particularidades instrumentales, o
sea, una simplificacién que contradice enteramente la técnica
del guitarrén. Poseen un timbre mas grave que el del violin
acadeémico, con gran similaridad a las violas medioevales, sin
poseer la acidez del violinillo chino ni la indecisién tonal de
los cordéfonos arabes del norte de Africa.

Tradicionalmente hablando, el rabel chileno ha prosegui-
do el uso y los procedimientos del bajo de viola o de la “viola
da gamba”, con su tipico arco encorvado, el cual debe empu-
harse en forma especial para rozaflas cuerdas con otro angu-
lo, ya que el instrumento debe colocarse sobre las piernas.
Igual arcaismo consulta el guitarrén, y heredado de la viola
bastarda y de la “viola d’amore”, las cuales combinaban las
cuerdas de tripa y las de metal, reservando estas Gltimas para
la vibracién por simpatia.

Digno de recordarse, asimismo, es el uso en Chile, y hasta
fines del siglo XIX, del arpa campesina reducida a un tamaifo
portatil, que se podia ejecutar sobre las piernas estando sen-
tado el ejecutante. En los primeros afios de la presente centu-
ria, se podia atn ver a los mendigos en las puertas de los tem-
plos tafiendo este instrumento, especialmente en la ciudad de
Cauquenes; como, asimismo, a algunas arpistas campesinas en
los villorrios del Valle Central.

*

Los antecedentes expuestos demuestran que el rabel y el
guitarrén de Chile representan honrcsamente, en América, la
proliferacién europea de instrumentos de cuerda de la Baja
Edad Media y del Renacimiento. Por otra parte, nuestro pais,
asociado al Perd, Bolivia y Argentina, aparece més ortodoxo
que las otras naciones americanas de las otras latitudes. Este
grupo austral conserva la guitarra auténtica y el arpa campe-
sina y ain ha adoptado en escasas regiones el uso del “cha-
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rango” o guitarrilla rustica a base de un caparazon de arma-
dillo como caja de resonancia. Ademis de la adopecién parecial
del “charango”, ha logrado generalizarse —y se podria decir
que especialmente a lo largo de los parajes cordilleranos—, el
uso del “charrango”. Se trata de un primitivo cord6fono —bien
pulsado reserva algunas sorpresas— que consiste en una tabla
hasta de 1.60 cm. de alto y de 32 cm. de ancho, la cual sos-
tiene dos cuerdas de alambre, burdamente montadas, cubrien-
do casi toda la longitud del instrumento. En los extremos, la
somera encordadura es alzada por una botella tendida, una en
cada extremo. La indecisa afinacién con que lega a pulsarse
le imprime un caracter inconfundible. Debe hacerse referencia
ademas al violin de los araucanos, concebido como una herra-
mienta sonora de una o dos cuerdas y sin tipo definido, a la
cual los mapuches llaman “kangkirkawe” (quinquecahue).

En concreta referencia al mas complicado de los instru-
mentos chilenos, puede calificarse el guitarrén como une de los
mas originales del Nuevo Mundo. En su obra “Cémo se canta
la poesia popular chilena”, el profesor Rodolfo Lenz describi6
este instrumento con lujo de detalles. En virtud de su volumi-
nosa caja y la curiosa dotacién de 25 cuerdas, cuatro de las
cuales actiian solamente por simpatia y se les llama “diablitos”,
exige una gran virtuosidad en el ejecutante, en orden a desta-
car sus grandes recursos tanto de timbre como de matices. Sus
“bajones” y ‘“tiples” son de gran fuerza. Puede dominar el
“trémolo” (las cuerdas estin muy juntas y algunas afinadas
o al unisono o a la octava). Puede dominar el puntec y asocia
y funde todos esos procedimientos en una técnica sonora abso-
lutamente caracteristica que sugiere el conjunto instrumental.
Es tan sensible su superioridad que ha llegado a destacar cier-
tos pasajes tipicos de su técnica, introduciéndolos en la frase
vocal que domina en los “Cantos de Velorio” o en los “Cantos
a lo Divino”, haciéndolos, asimismo, adoptar por la guitarra,
simulando sus propios y peculiares sistemas de acompafiamien-
to. Se comprende, de esta manera, que los laudistas chilenos
se hayan empefiado en decorar este “instrumento madre” y se
conservan ejemplares suntuosisimamente inscrustados.

Si los materiales empleados por los laudistas europeos, en
los tiempos del gran apogeo (siglo XVIII), fueron las maderas
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veteranos vestidos a la antigua usanza, cada cual con un des-
grefiado instrumento en forma de violin, con solo tres cuerdas
y con un descomunal arco”’. Agrega que éstos seguian el com-
pas de la guitarra, que se les conocia por rabelistas y que
eran musicos contratados ex profeso en los campos de Caten-
toa para tocar en las fiestas.

De toda esa progenie de misicos viajeros apenas si lo-
graron destacarse algunos ejecutantes de Colchagua, de Cau-
quenes y de Chiloé en los dias en que las renombradas escuelas
de Cauquenes (Maule) y Catentoa (Linares) entraban en efec-
tiva decadencia. Cabe una recomendaci6n especial para los
Gltimos sobrevivientes de la colectividad maulina que lograron
darse a conocer en Santiago y sucediéndose en su magisterio
de padres a hijos. Entre éstos logré descollar Honorio Diaz,
haciendo alarde de su curso de perfeccionamiento en los cam-
pos de Catentoa. Vivio en Conchali hasta 1947, preservando ce-
losamente las normas maulinas, en abierta oposicion con su
hijo Eliseo, lamentablemente “extranjerizado” por sus incur-
siones en otros circulos musicales. Desapareci6 con ellos esta
arcaica dileccién —con similar fatalismo al que persigui6 a la
estirpe de guitarroneros de Colchagua— en toda la region me-
tropolitana y se desespera que puedan algin dia renovarse
estos fastos. Actuaban estos trovadores como solistas y en
conjunto, y de su vasto repertorio solamente pudiéronse ano-
tar algunos aires y retornelos.

En Santiago atn viven los testigos (Sra. Adriana Valdi-
via) de la postrera actuacion de estos instrumentistas de la
calle. Se pondera la capacidad de “Ko Paulo”, prodigioso eje-
cutante, vecino de un fundo de Nos, desde donde venia a ia
metrépoli a hacerse oir en un rabel tiple y con excelente afi-
nacién. Tocaba en los mercados y en las fiestas guburbanas.

De Ia ejecucién tipicamente solista del rabel se logrd, asi,
retener ciertos aspectos, sin que llegara a ser posible inscribir
en la cera sus prerrogativas estrictamente folkléricas. El tim-
bre era vidrioso y con mayor ‘cavernosidad” que el violin
académico, alternando fruslerias sonoras con sorpresivas “hon-
duras” de tono. Colocado expresamente el instrumento sobre
las rodillas, y gozando de un decidido apoyo, la presién del vi-
goroso arco era muy distinta y ponderada: no favorecia la ce-
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leridad del juego de este arco, pero si granjeaba una desusada
reciedumbre a las cadenciag ¥y a las notas prolongadas, espe-
cialmente cuando eran favorecidas por un acento ténico o ex-
presivo. Por el contrario, algunos efectos de lija, chillones gi-
ros, desfallecimientos de 1a caja armonica y otra serie de per-
turbaciones sonoras descalificaban al rabel, supediténdolo al
fulgor y a Ia elastica prestancia del violin.

Considerando los aires reposados y expresivos, como log
juguetones retornelos (ritornelli) con que los rabelistas Diaz
prodigaban su variado brograma, no era dificil percibir las
huellas de los arcaicos “tientos” del Renacimiento Espafiol y
no pocos resabios de la escuela vihuelista, entremezelados con
afiejos temas chilenos. El Aire I es una fiel version del anti-
quisimo cantar maulino “La Aparicion”, asi como el Aire 11,
reflejando afiejas cantilenas, consulta una perniciosa influen-
cia del fraseo de populacheros cantares. En los “ritornelli”
surgen melismas comunes a todo el repertorio de la cuerda
frotada o pulsada en toda Hispanoameérica, contradiciendo la
rotunda antigiiedad de otras melismas peninsulares. Se hacia,
ademas, en esa academia de influencias y estilos de todas lag
épocas, un gran conflicto entre el respeto tradicional y la po-
sicién netamente folklérica del padre, contraponiéndose a la
petulante y descastada versacién del hijo en murgas de circo
v bandas militares,

Dispersos y aislados en las mas alejadas e inaccesibles co-
marcas, los mantenedores de la desmendrada escuela chilena
de rabelistas, puede desesperarse de reconstituir sus honora-
bles aspectos en nuestro patrimonio folklérico, atin con ma-
yor fatalismo que la literatura sonora del guitarrén, de suyo
mas desarrollada y con mayores alcances y proyecciones en la
literatura popular.

Podiase, adem4s, verificar en el campo sonoro del rabel
una mis acrisolada incorporacién de antigiiedades organogra-
ficas, todas las cuales, posiblemente, no permitieron a este
instrumento evolucionar hacia el criollismo acendrado y cas-
tizamente chileno del guitarrén.

*
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Estructura frontal del rabel, cordéfono chileno heredado de la cul-
tura medioeval, al través de los colonizadores del Nuevo Extremo

{DEPARTAMENTO DE FOTO-CINEMATOGRATIA.
UNIVERSIDAD DE CIILE).
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El taller de Pedro Luna, de Cauquenes, laudista como sus dos antecesores.
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CRONICA

ACTIVIDADES CHILENAS
NOTICIAS
VARIAS

PROSPERC BISQUHERTT

Como numero de apertura de los Cuartos Festivales de
Musica chilena, que organiza el Instituto de Extensién Musi-
cal, se rindié6 un homenaje a Préspero Bisquertt, Premio Na-
cional de Arte 1954. F'ué un concierto sinfénico dedicado ex-
clusivamente a obras de este compositor chileno, bajo la direc-
cion de Vietor Tevah.

EDICION DE LA UNION PANAMERICANA

Este organismo, con sede en Washington, acaba de edi-
tar el primer numero de “Directorio Musical de la América
Lating”, publicacidon que aparecera peri6dicamente. Esta re-
ciente iniciativa de la Unién Panamericana, que viene a su-
marse 2 ia edicidén de su “Boletin de Musica y Artes Visuales”,
estara destinado a consignar la vida musical de nuestros pai-
ses, en especial 1o que se refiere a sus instituciones musicales,
con ¢l objeto de intercambiar experiencias y propender a un
mejor conocimiento mutuo. Hay que destacar que este primer
nimero de “Directorio Musical de la América Latina” ha sido
dedicado a la vida musical en Chile y va precedido de un acu-
cioso resumen de Vicente Salas Viu, Director del Instituto de
Extension Musical de la Universidad de Chile, sobre la acti-
vidad musical chilena.

NOTA: El material informativo de la presente Orénica, salvo escasas
excepciones, fué cerrado alrededor del 15 de enero y toda fuente de
tnformacién posterior a esta fecha serd incluida en el préximo nimero.

(29)
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ASOCIACION FOLEKLGRICA CHILENA

Bajo los auspicios de esta entidad y en los primeros dias
de octubre, Carlos Isamitt dicté una conferencia sobre “El
folklore en la obra de Compositores chilenos”. El acto formaba
parte de la “Semana del Folklore”, iniciativa que realizd la ci-
tada agrupacién que preside don Leopoldo Pizarro.

Celebrada en el Auditorium de! Museo Historico Nacional,
Isamitt subrayd en su conferencia algunos nombres indiscu-
tibles: don Rodolfo Lenz, Dr. Aureliano Oyarzan, Ortiz de
Zarate, Remigio Acevedo (padre), Humberto Allende y Car-
los Lavin, el profundo folklorista chileno de prestigio inter-
nacional.

BICENTENARIO DE MOZART

Durante el mes de diciembre, bajo los auspicios del sefior
Embajador de Austria, Dr. Carl Hudeczek, se constituyo el Co-
mité Chileno para la Conmemoracién del Bicentenario del na-
cimiento de Mozart. Tomando en cuenta que el 27 de enero de
1956 se cumplen doscientos afios de su nacimiento, este comi-
té, siguiendo la iniciativa de la Sociedad ‘“Mozarteum” de Salz-
burg, prepararia un variado programa de conciertos, funciones
de 6pera y conferencias para el préximo afio, ademés de la di-
vulgacion de la nueva edicion fiel de la obra completa del
compositor, realizada por el “Mozarteum”. El comité chileno
quedé integrado por las siguientes personas: Presidente, sefior
Alfonso Letelier, Decano de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales; Vicepresidenta, sefiorita Brunilda Cartes, Directo-
ra del Departamento de Cultura y Publicaciones del Ministerio
de Educacién; sefior Jan Spaarwater, Director del Conserva-
torio “El Golf”; Secretario, sefior Juan Adolfo Allende, Profe-
gor del Conservatoric Nacional de Misica; Directores: sefior
Jaime Eyzaguirre, Profesor de la Universidad Catdlica; sefiores
Free Focke y Federico Heinlein, Profesores del Conservatorio
Nacional de Musica: sefior Erich Leo Neuburg, delegado cultu-
ral de la Asociacién Austriaca en Chile; sefior Vieente Salas
Viu, Director del Instituto de Extension Musical y gefior Fran-
cisco Walker Linares, Presidente del Comité de Cooperacion
Intelectual.
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GUSTAVO BECEREA

Recientemente se ha dirigido a Europa este joven compo-
sitor chileno, con el fin de perfeccionar estudios de su espe-
cialidad. Alumno destacado de Pedro Humberto Allende y Do-
mingo Santa Cruz, se desempefia actualmente como Profesor de
Armonia y Composicién en el Conservatorio Nacional de Mu-
sica y, asimismo, como Profesor de Andlisis de la Composi-
ci6én en la Facultad de Ciencias y Artes Musicales. Antes de su
partida, Becerra realizaba la misica de un nuevo ballet de Pa-
tricio Bunster, basado en “Sub-Terra”, la conocida obra de
Baldomero Lillo.

INES PINTO

Becada por el gobierno italiano para realizar estudios de
canto durante un afio en ese pais, Inés Pinto acaba de regre-
gar a Chile. Durante su estadia en Italia, permanecio en el
Conservatorio Santa Cecilia de Roma y, en entrevistas apa-
recidas Gltimamente en la capital, Inés Pinto declara su in-
condicional fe en la eficacia de la ensefianza de las disciplinas
vocales en Italia, pais de maestros de primera linea en el ra-
mo. Son conocidas las capacidades de esta joven cantante chi-
lena, entre las que se cuentan su cultura y su intransigencia
en el logro de una severa disciplina personal artistica. Esta-
mos seguros que la vuelta de Inés Pinto podra significar un
aporte serio a nuestro activo musical.

TEATRO EXPERIMENTAL

Durante el mes de noviembre, nuestra primera institucién
teatral chilena, dependiente de la Universidad de Chile, ha
hecho una noticia de primerisima importancia al inaugurar su
permanente sala de espectaculos: el Teatro Antonio Varas. Aln
cuando la Revista Musical Chilena, por su caracter, no ana-
liza las actividades teatrales, consideramos que, esta vez, debe
consignar y subrayar este hecho de la mayor proyeccién cul-
tural. Después de trece afios de intensa renovacién y recupe-
racién de una perdida tradicién teatral en Chile, el Teatro
Experimental, junto al Teatro de Ensayo de la Universidad
Catdlica, todo lo ha intentado para formar nuevos actores,



32 REVISTA MUSICAL

técnicos, dramaturgos y un publico vivo y solido en sus prin-
cipios.

En el acto inaugural de esta nueva sala de espectaculos,
realizado el jueves 11 de noviembre, participaron las siguien-
tes entidades dependientes de la Universidad de Chile: Ballet
y Cuarteto del Instituto de Extensién Musical, Coro y Orques-
ta Sinfénica.

PREMIO “OLGA COHEN DE PENI”

Durante el mes de enero ha sido discernido este estimulo
a la creacion musical chilena. Instituido por don Juan Agustin
Peni en memoria de su esposa, este premio distingue a la me-
jor composicién de autor chileno o residente en Chile escrita
dentro del lapso de los dos altimos afios. En esta ocasidn, co-
rrespondia premiar a las obras musicales escritas entre 1952
y 1954. El Jurado premié al compositor chileno Juan Orrego
Salas por su “Sexteto para clarinete, piano y cuerdas”. Dicho
Jurado estuvo integrade por Victor Tevah, (presidente),
miembro del Jurado elegido por los compcsitores concursan-
tes; Zoltan Fischer (secretario), elegido por la Asociacion Na-
cional de Compositores de Chile; Vicente Salas Viu, elegido por
la Universidad de Chile; Fernando Larrain, elegido por la
Universidad Catélica y Emeric Stefaniai, elegido por el do-
nante, don Juan Agustin Peni.

DANZA

BALLET DEL INSTITUTO

La presentacion de “Alotria”, nusvo ballet en un acto y
ocho escenas, realizada en funcién de pre-estreno el miéreoles
10 de noviembre en el Teatro Municipal de Santiago, constitu-
v6 un éxito rotundo. Su estreno oficial corresponde a la tempo-
rada del presente afio. Con coreografia y argumento de Ernst
Uthoff, director del Ballet del Instituto, “Alotria” conquisté
de inmediato al pGblico por su atmésfera de humor sano, la
extraordinaria participacién de los bailarines Unanue y Frowin
v la misica de Johann Strauss. Mencién especialisima corres-
ponde la actuacion de Lola Botka. Su caracterizacién ya ha
quedado entre las mas certeras que puedan haberse visto en
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Ballet en un acto y ocho escenas.
Coreografia y argumento: Ernst Uthoff.
Miusica: Johann Strauss.

Ballet del Instituto, Teatro Municipal, 1954.

(DEPARTAMENTO DE FOTO-CINEMATOGRAF{A,
UNIVERSIDAD DE CHILE).
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danza en nuestro pais. En otras palabras, junto a Unanue ¥
Frowin, Lola Botka ha compuesto un trio inolvidable, con to-
da la eficacia que tiene una verdadera creacion. De argumento
simplisimo, “Alotria” toma por su humor desatado: dos tonys
han perdido su empleo, se duermen y tienen un sueiio dentro
del mas despreocupado clima de circo. L.a misica de Strauss,
de una alegria contagiosa, los trajes, la iluminacion y la agil
coreografia de Uthoff, todo contribuye-a vaticinar para ‘“Alo-
tria” un afecto incondicional de parte del pablico de danza. La
musica de Strauss fué orquestada con especial eficacia por el
compositor Gustavo Becerra. La escenografia y los trajes, del
_ mejor humor, fueron disefiados por José Gutiérrez y la ilumi-
nacién, adecuada, se debié a Irma Valencia. Victor Tevah, di-
rigiendo a la Sinfénica, di6 en forma inmejorable el tono fes-
tivo de la partitura. Por otra parte, si el pablico se sintié con-
quistado de inmediato por esta nueva produccién del Ballet del
Instituto, la critica especializada se mostrd, asimismo, adepta
sin reservas.

*

Junto a una intensa labor de fin de afio realizada por
nuestra Orquesta Sinfénica en conciertos gratuitos al aire li-
bre en diversos puntos de Santiago y en ciudades vecinas, al
Ballet del Instituto le cupo actuar también en ese mismo tipo
de espectaculos, logrando, como siempre, un éxito extraordina-
rio. En tales funciones gratuitas al aire libre se presentaron las
siguientes obras: “Redes”, de Octavio Cintolesi {misica de
Searlatti) ; “Czardas en la Noche”, de Uthoff (misica de Koda-
ly) ; “Facade”, de Malucha Solari (musica de Walton) y “Don
Juan”, de Uthoff (musica de Gluck). En estas ocasiones, la
Qinfonica actud bajo la direccién de Juan Matteucci. Finalmen-
te, como término de esta breve resefia de las actividades del
Ballet del Instituto podemos adelantar su préximo estreno: “El
Hijo Prodigo”, con coreografia de Uthoff y miusica de Pro-
kofieff.

BALLET CLASICO NACIONAL

Este grupo de danza, dirigido por Vadim Sulima, siguid
presentando funciones en el Teatro Municipal, en las que hay
3
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que destacar, por su valor de difusién, las matinées a precios
populares. Con un repertorio principalmente integrado por “El
Principe Igor” (Borodin), “Lago de los cisnes” (Tschaikows-
ky), “Tres Pascualas” (Acevedo), Vadim Sulima ha realizado
una meritoria actividad.

BALLET EXPRBRIMENTAL

Este conjunto, recientemente creado en Santiago, bajo la
direccion del coredgrafo y bailarin Carlog Szedenyi, se presen-
té6 por primera vez en el Teatro Municipal el 23 de diciembre
con dos estrenos exclusivos para Chile: “El Principe de Ma-
dera” (miisica de Béla Bartdk) y “El Peine de Oro” {musica
del compositor nacional Roberto Falabella ¥y argumento de Re-
né Zarsosa), ambas con coreografia de Szedenyi. Esta presen-
tacion, sin duda realizada en una época inapropiada del aho,
no obstante logré despertar interés en el ptblico, dado los an-
tecedentes de Szedenyi, primer bailarin de la 6pera de Buda-
pest durante mas de una década.

En general, el resultado final fué mas positive con la obra
de Bartok, destacindose, ademas, en forma especial, el calor
con que el publico recibié este primer paso del nuevo conjunto,
el cual alin se enfrenta con las naturales limitaciones de un
grupo recién formado. Sin embargo, ya destaca figuras como
Evelyn Cordero, Jorge Pinto e Ivan Gelcich. Finalmente, la cri-
tica subrayé en forma especial la labor de Héctor Carvajal
como director de orquesta y la de Raiil Aliaga como escenoégra.-
fo, lamentando, por otra parte, algunas fallas de orden técnico
durante la representacién.

BALLET ALICIA ALONRO

Esta eximia bailarina de prestigio internacional finalizé su
temporada en el Teatro Municipal en los primeros dias de octu-
bre, pues sus compromisos en el exterior no le permitieron
prolongar su temporada entre nosotros. Como balance final de
esta compafiia de ballet, es indiscutible reconocer la alta je-
rarquia de la Alonso y el sélido virtuosismo de Royés Fer-
nandez, Dulce Wohner y Victor Alvarez. Con un repertorio que
no nos significo estrenos de cierto interés, salvo “La fille mal
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gardée”, el conjunto carece de una intransigente direccién ar-
tistica general.

JOAQUIN PEREZ FERNANDEZ

Aun cuando este espectaculo no es exclusivamente de dan-
za, hemos creido oportuno ubicarlo dentro de este > abro por
ser su aspecto dominante. Llegado a Santiago durait 3el mes
de diciembre y habiéndonos visitado en pasadas temporadas,
este conjunto no logroé atraer el interés de nuestro piblico. Con
un repertorio basado en motivos de América Latina, el espec-
taculo, después de su jira por Europa, ha perdido su fresca vi-
sién de lo popular latino, transformando sus enfoques de los
diversos paises en una especie de affiches inconvincentes.

KALARSCHETRA

De paso al Congreso de la UNESCO, durante el mes de
noviembre estuvo entre nosotros esta célebre representante de
la danza tradicional de India. Directora del “Centro de For-
macién de Danzarines Indies” de Madras, Kalakschetra dié
una conferencia sobre su especialidad en la Sala Valentin Le-
telier, con el auspicio del Instituto de Investigaciones Musica-
les de la Universidad de Chile.

ACTIVIDAD LIRICA

“LA VIDA BREVE”

Durante estos ultimos meses, aparte de la reposicion de
“Haensel y Gretel” (Humperdinck) y “La Flauta MAagica”
(Mozart), el unico acontecimiento de importancia ha sido el
estreno de “La Vida Breve”, dpera en dos actos y cuatro
cuadros de Manuel de Falla. La presentacion, realizada en el
Teatro Municipal durante el mes de diciembre por el “Grupo
de Opera” del Conservatorioc Nacional de Misica, conté con
la direccién escénica de Ernst Uthoff y Clara Oyuela y la or-
questal de Héctor Carvajal. Hubo especial interés en escuchar
esta famosa obra, ya que se ponia por primera vez en escena
en nuestro pais y por el “Grupo de Opera’ del Conservatorio,
conjunto de reconocida solidez, que nos ha presentado, hasta
la fecha, un repertorio de seleccion integrado por “L’enfant
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prodigue” (Debussy), “Don Pasquale” (Donizetti), “La Serva
Padrona” (Pergolesi), “Gianni Schichi” (Puccini), “L’enfant
et les sortileges” (Ravel) y “Las Bodas de Figaro” (Mozart).
Las partes principales de “La Vida Breve” fueron interpreta-
das por Angélica Montes, Marta Rose, Jenaro Godoy, Oscar
Kleinhempel, Homero Belmar, Dora Prajoux, Armando Iriba-
rren y Rail Acuha. Asimismo, actué el Ballet Fiori-Ruiz, en
la famosa danza de esta 6pera. En la parte coral actud el con-
junto del Conservatorio, formado por Ema Ortiz y el Coro
“Pablo Vidales”. El resultado final de esta interesantisima
iniciativa, a juzgar por la critica y la acogida del piiblico, fué
digno y eficiente y representa, sin duda alguna, una nueva con-
quista de calidad para el “Grupo de Opera” del Conservatorio.

OPERETA EN FEL TEATRO SATCH

Purante los meses de verano y con inusitado éxito de pa-
blico, un conjunto integrado por figuras extranjeras y nacio-
nales inicié una temporada de operetas. Este género, por mu-
chos afios fuera de la actividad teatral en nuestro pais, demos-
tré tener ahn adeptos incondicionales. Kl repertorio estuvo
confeccionado por las obras ya clisicas en el género. Kl elen-
co fué integrado por Victoria Sportelli, Matilde Broders, Ma-
rio Fontana, Teseo Stanchi, Guido Bragagnole y Rogel Retes,
Con direccién orquestal de Enrique Giusti y el Cuerpo de Baile
a cargo de Doreen Young, esta temporada, aun cuando conte
con la mas extraordinaria afluencia de publico, no pudo cum-
plir con cierto nivel de calidad, faltando una severa direccion
artistica general, la que hubiera podido evitar improvisaciones
¥y concesiones excesivas.

AGRUPACIONES MUSICALES

SOCIEDAD RICHARD STRAUSS

Esta prestigiosa agrupacion de difusién musical ha reali-
zado, Gltimamente, interesantes conferencias a cargo de algu-
nos musicologos. Fs asi como Werner Guttman digerté sobre
“J.a Cancién de la Tierra”, de Gustav Mahler; Jorge Dahm so-
bre “Aspectos de La Walkiria, de Wagner” (ilustrada con gra-
baciones exclusivas) y Leopoldo Castedo acerca de “Forma y



ACTIVIDADES CHILENAS 37

estilo en la musica espaficla”, con ilustraciones en pianc por
Pilar Mira. Todas estas charlas fueron realizadas en el Hotel
€arrera y contaron con un firme respaldo piublico.

B3CUELA MODERNA DE MURICA

Durante el mes de enero, el citado plantel anuncié una se-
rie de cursos sobre diversos temas musicales, a cargo de pro-
fesores de reconocido prestigio, tales como Enrique Iniesta,
Clara Oyuela, Adolfo Allende, Maria Pfennings, Juan Matteucci,
Blena Waiss y Hernan Wiirth.

AECCION EXTENSION MUSICAL EDUCACIONAL DE LA FACULTAD
BDF CIENCIAS Y ARTES MUSICALES, UNIVERSIDAD DE CHILE

Disponemos de un balance anual de actividades de este
organismo. A continuacién, hacemos un breve resumen de di-
ebo balance:

A) Conciertos Sinfonicos Educacionales. (Tanto en San-
tiago como en provincias). (Orquesta Sinfonics de Chile). To-
tal: Trece. Total publico asistente: 19.500 estudiantes.

B) Conciertos de Cdmara Educacionales. (En Santiago).
(Cuarteto del Instituto). Total: Diez y siete,

C) Conciertos Educacionales con conjuntos del Conserva-
torio. (En Santiago). Total: Veintiuno.

D) Conciertos por diversos conjuntos y solistas. (En San-
tiago). Total: Quince.

E) Conciertos varios en Sala Valentin Letelier (Dias u-
nes). Total: Dieciocho. Total piblico asistente: 1.620 estu-
diantes.

F) Cursos y charlas musicales. (En Santiago). Total:
Once.

G) Sesiones de trabajo. (Realizadas en la Sala Septiembre
del Departamento de Extensién Cultural de la Universidad de
Chile. Son sesiomes a las cuales asisten, semanalmente, dele-
gados de los Centros de Arte y Cultura de cada Escuela uni-
versitaria, efectuindose en ellas una labor dp informacién, or-
ganizacién y divuigacién, no solamente de miusica, sino de to-
da la actividad artistica y cultural de nuestra Universidad.
Ademaés, se hace entrega en ellas de las franquicias a los de-
legados, tanto de misica, como de teatro, plastica y ballet).
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Total: Treinta y seis. Promedio de asistentes: Sesenta por se-
sion.

H) Franquicias. La Seccion Extension Educacional did
franquicias para: Instituto de Extensiéon musical; Conserva-
torio Nacional de Misica; Departamento de Extension Cultu-
ral de la Universidad de Chile; Asociacién Nacional de Com-
positores; Organizacion de conciertos Vivart (Claudio Arrau,
Victoria xle los Angeles); Organizacion de conciertos Gerard;
Instituto Chilenc-Aleman de Cultura; Solistas varios (Luis
Landea, Galvarino Mendoza, Rudy Lehmann, Philippa Duke,
Lucia Guitlitz) ; Teatro Experimental de la Universidad de
Chile; Teatro de Ensayo de la Universidad Catoélica; Teatros
de Cimara (Petit Rex, Atelier, Maru, Talia); Varias activi-
dades de Plastica (Invitaciones e informacién de todas las ex-
posiciones de pintura, escultura, grabados, etc., organizadas
durante el afio en la capital).

DEPARTAMENTO DE EXTENSION
CULTURAL DE LA U. DE CHILE

Con una intensa actividad en sus variados intereses de
difusién, en lo musical presenté a Vicente Salas Viu en la Sa-
la Valentin Letelier, en un ciclo de charlas acerca de “La Mu-
sica v el Humanismo”. Puntos culminantes del temario fueron
los dedicados a “Boecio en el Alba de la Edad Media”, “Haydn
y el Ocaso del Clasicismo” y, finalmente, una visién de la obra
de Chopin. Con este ciclo, el Departamento de Extension Cul-
tural de la Universidad de Chile satisfizo, una vez mas, la cu-
riosidad cada vez mas creciente de un piblico atento a todo
perfeccionamiento sobre materias culturales de real interés.

DEPARTAMENTO DE EXTENSION CULTURAL
DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA

Bajo la direccién del profesor e historiador Jaime Eyza-
guirre, este Departamento cumplié su primer afio de vida con
un balance optimista. La Revista Musical Chilena se complace
en subrayar este hecho. Con un programa variado, esta agru-
pacién cultural buscé calidad indiscutida en todas sus mues-
tras. Su organo oficial, la revista “Finis Terrae’”’, cont6é con
colaboradores de primera fila. Por otra parte, su audlclon ra-
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dial “Universidad y Espiritu”, bajo la direccién de Pedro
Mortheiru, dispuso siempre del mejor material humano refe-
rente a entrevistas y de grabaciones de alta jerarquia. En
cuanto a su labor de difusion a través de conferencias, cursos
y conciertos, fué intensa y de calidad homogénea. En nuestra
respectiva seccién haremos una breve crénica de los ultimos
conciertos que este Departamento de la Universidad Catdlica
presentd en la capital.

JIRAS

ARMANDO PALACIOS

Este pianista chileno realizé una jira al Sur del pais con
conciertos en Puerto Montt, Osorno, Valdivia, La Unién, Te-
muco, Angol, Traiguén, Concepcién, Chillan, Talca, Curico y
Rancagua. .

ORQUESTA SINFONICA

Durante el mes de enero, nuestro primer conjunto orques-
tal ofrecié conciertos en Melipilla y Pefiaflor, bajo la direccién
de Victor Tevah. En el Estadio de Melipilla se congregé un
pablico cercano a las 5.000 personas y en esa ocasién se escu-
ché un programa de obras de Wagner, Tchaikowsky, Borodin,
Johann Strauss, Milhaud y del compositor nacional Bisquertt.
Muy similar, en cuanto a la acogida, fué la visita que se rea-
liz6 a Pefiaflor con obras de Wagner, Lalo, Rimsky-Korsakov,
Soro, Grieg y Johann Strauss. Estas breves jiras de verano
de nuestra Orquesta Sinfénica complementan a aquellas que
anualmente realiza a provincias con un amplio radio de luga-
res visitados y contribuyen a difundir la muasica dentro de un
pliblico entusiasta de pequefias poblaciones.

GALVARINO MENDOZA -

Este joven pianista, --después de realizar un concierto
en el Teatro Municipal durante el mes de agosto y habiendo
obtenido en el afio 1952 el Premio Rosita Renard—, durante
el mes de octubre anuncié el comienzo de una jira que com-
prenderia las ciudades de Temuco, Puerto Montt, Osorno, Vic-
toria, Concepcién, Chillan, Curicé y Valdivia. En el repertorio
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de obras de su jira figuran Bach, Beethoven, Schumann,
Chopin, Debussy y, de compositores nacionales, René Amern-
gual y Pedro Humberto Allende.

PROVINCIAS

SBAN FELIPE

Un hecho insélito y digno de destacarse lo constituye la
reciente creacién de un grupo de danza en esta ciudad. Mme.
Claire de Robilant tiene la tuicion de este nuevo conjunto y,
por su decidido interés en divulgar no soélo la disciplina de la
danza sino también la de la masica, merece todo estimulo. Re-
cientemente, ha realizado la presentacion de dos coreografias
de que es autora: “Variaciones Sinfonicas” (misica de César
Franck) y “Blanca Nieves” (muisica de Tschaikowsky). Es
preciso destacar la labor de Mme. de Robilant, como un ejem-
plo de difusién en pequefios centros que carecen de las facili-
dades de poblaciones mayores.

PUERTO MONTT

El Conservatorio Nacional de Musica de esta ciudad He-
vara el nombre de René Amengual, después de haber sido ofi-
cialmente reconocido como organismo del Estado, dependien-
te de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Univer-
sidad de Chile. Sin duda, ha sido una actitud del mayor signi-
ficado de parte de la directora del plantel, Sra. Marta Pé-
rez de Gallardo, actitud de reconocimiento hacia la persona de
Amengual y que se suma a las diversas muestras de recuerdo
y afecto que el compositor recién fallecido ha provecado en
los circulos musicales y culturales de todo el pais.

LA SERENA

La Orquesta Sinfénica “Juan Sebastidn Bach” de esta ciu-
dad ofrecid, durante el mes de enero, un concierto al aire li-
bre en la Plaza Santo Domingo. La afluencia de piblico fué
extraordinaria, contandose con la presencia de habitantes de
la ciudad de Coquimbo y, en general, una gran mayoria for-
mada por alumnos de los establecimientos educacionales de am-
bos lugares.
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VALPARAISO, VIRA

Valparaiso y Viiia han desarrollado una significativa acti-
vidad musical.
A continuacién, haremos una breve resefia de éstos:

Cuarieto Santiago (Tertz, Grazioli, Martinez, Loewe).
(Aula Magna de la Universidad Santa Maria). (Obras de Mo-

zart, Beethoven y Ravel) ; Orquesta de Cuerdas de la Escuela
de Derecho de Valparaiso. (Aula Magna de la Universidad San-
ta Maria). (Director: Marco Dusi. Solista: Margarita Do-
menech). (Obras de Haendel, Vivaldi, Bach y Grieg); Ballet
Maruje Garcie. (Municipal, Vifia). (Director de Orquesta:
Manuel Contardo) ; Academia de Canto de Manuel Nifiez Me-
dina. (Teatro Victoria, Valparaiso). (Presentacién de sus alum-
nos en obras de Toselli, Puccini, Verdi, Bizet, Bellini y Mas-
cagni) ; “Carmina Burana”. (Municipal, Vifia). (Ballet-Orato-
rio de Carl Orff). (Direccién de orquesta: Tevah. Coreografia:
Uthoff. Solistas cantantes: Victoria Espinoza, Jenaro Godoy,
Marta Rose}. (Direccion Coral: Mario Baeza). (Orguesta Sin-
fonica de Chile, Ballet del Instituto de Extensién Musical y Co-
ro de la Universidad de Chile); Conjunto de ballet de Evelyn
Cordero. (Municipal, Vifia) ; Academia de Danza de Matilde
Peon. (Aula Magna Universidad Santa Maria); Recital de
canto. (Aula Magna de la Universidad Santa Maria). (Sopra-
no Adriana Cadiz, tenor Sergio Maturana y bajo Gastén Ver-
gara). (Obras de Haydn, Vivaldi, Beethoven, Halévy, Schu-
bert, Falla, Brahms, Fauré, Mozart, Bizet, Gounod y Amen-
gual) ; Concierto de piano a cuatro manos. (Palacio de Bellas
Artes, Quinta Vergara, Viiia). (Free Focke y Ellen Tanner).
(Obras de Mozart, Ravel, Debussy y Poulenc); Cuarteto del
Conservatorio de Musica de la Universidad de Chile. (Palacio
de Bellas Artes, Quinta Vergara, Vifia). (Obras de Mozart, De-
bussy, Tchaikowsky, Gretry, Mendelssohn, Borodin y Frank
Bridge) ; “La Flauta Mdgica”. (Aula Magna Universidad San-
ta Maria). (Opera de Mozart). (Direccién: Juan Peyser).
(Intérpretes: Clara Oyuela, Victoria Espinoza, Hernan Wiirth,
Genaro Godoy, Alfredo Neugebauer y Mariano de la Maza)
Coro de la Escuela de Derecho de Valparaiso. (Dos conciertos
al aire libre: Quinta Vergara en Vifia y Plaza Victoria en Val-
paraiso). (Director: Marco Dusi) ; Concierto de piano de Elma
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Miranda. (Instituto Chileno-Britanico de Cultura). (Obras de
Mozart, Chopin, Frank Bridge, Cyril Scott, Debussy, Eduardo
Fabini v Leng); Concierto de Canto de Pablo Sommer. (Club
Aleman). (Acompafiante: Free Focke). (Version completa de
“Die Winterreige”, de Schubert) ; Coro de la Universidad San-
ta Marie {Aula Magna de la Universidad Santa Maria}. (Di-
rector: Demdstenes Penna): (Obras de Lassus, Gluck, Carl

Philipp Emanuel Bach, Binimelis y Alfonso Letelier); Pre-
sentaciom Folklérica de Carmen Cuevas Mackenng. (Aula Mag-
na Universidad Santa Maria). (Conjunto de guitarras); Coro

de la Escuela de Derecho de Valparaiso. (Aula Magna de la
Escuela Normal de Valparaiso). (Director: Marco Dusi).
(Obras de Palestrina, Marenzio, Monteverdi, Jannequin, Amen-
gual y Letelier) ; Recital de Musica de Camara. (Instituto Chi-
leno-Francés). (Intérpretes: Amelia Buruchaga y Rogelio
Arancibia). (Obras de Mozart, Beethoven, Godard, Saint-
Saéns, Debussy y Fiocco); Coro Alpino Italiano de Santiago.
(Aula Magna, Scuola Italiana de Valparaiso). (Director: Juan
Matteucci). (Repertorio folklérico italiano variado).
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CUARTOS FESTIVALES DE MUSICA
CHILENA

A fines de noviembre y comienzos de diciembre se efec-
tuaron los Cuartos Festivales de Misica Chilena.

Cada dos afios puede el publico conocer el estado de la
mas reciente produecciéon musical chilena y, a la vez, tienen
nuestros compositores la ocasion de interrogar a sus audito-
res.

Si lanzamos una mirada general a las composiciones en-
viadas, debemos constatar la gran inquietud de expresion, ma-
nifestada en la cantidad de obras y en la diversidad de estilos.

Por otra parte, debemos concluir que varios compositores
no dominan adn la técnica del oficio necesaria para expresar
con soltura y exactitud el pensamiento musical. Unos tratan
de ocultar esta laguna bajo una capa de modernismo falso;
los otros, so pretexto de espontaneidad, nadan en algunos lu-
gares comunes del lenguaje tonal, De alli el escaso nlimero de
obras seleccionadas.

¥l Cuarto Festival se inicié con un concierto sinfénico en
homenaje a Préspero Bisquertt, quien recibic el Premio Na-
cional de Arte correspondiente a 1954. El programa contenia
la suite “Metrépolis”, el poema sinfénico “1945” y “Juguete-
ria”, serie de trozos infantiles.

El concierto inicial de la seccidén de musica de camara pre-
sentd una Sonata pare violin y piano, de Roberto Falabella. (A.
Dourthé, F. Focke); Tres Canciones para voz y piano, de Fe-
derico Heinlein. (Clara Ovuela y el autor) ; T'res Canfos Liri-
cos de Leni Alexander. (Ria Focke, Free Focke) y la Sonata
para violin y piano de Jorge Urrutia. (E. Iniesta, Giocasta Cor-
ma).

El segundo concierto de cimara contenia de Alfonso Mon-
tecino: Cuatro Canciones para voz y pigno. (Margarta Valdés,

F. Focke) ; Dos Baladas Amarillas y Cortaron tres drboles, can-
ciones corales de R. Falabella (coro Pablo Vidales) ; Trio para

flauta, violin y piano de Gustavo Becerra. (J. Bravo, E. Inies-
43
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ta, Giocasta Corma) ; y Cuarteto pera cuerdas de Carlos Botto
(Cullel, de la Jara, Avendafio, Roman).

El tnico concierto sinfénico comprendia la Segunda Sin-
fonia de Free Focke, la Cantate de Cémara de Darwin Vargas,
Imaginacién de mi Pais de Acario Cotapos y algunos fragmen-
tos de la Opera-oratorio Tobias vy Sara de Alfonso Letelier.

Hechos los escrutinios dieron los siguientes resultades:
Premio de Honor: Carios Botto. En la seccién sinfénica no
hubo primer premio. Alfonso Letelier y Free Focke obtuvieron
segundo premio.

Menciones honrosas recibieron Darwin Vargas v Acario
Cotapos. En cdmara: Primer premio, Carlos Botto; segundo
premio, Gustavo Becerra; menciones honrosas: Jorge Urrutia,
Federico Heinlein y Leni Alexander.

MUSICA SINFONICA

SB8INFONIA N 2 DE FREE FOCKE

No hay fuerza vital que no esté bien organizada. Asi, esta
Sinfonia de Free Focke. Optima redaccién de su lenguaje mu-
sical y potencia viva que arrastra. Focke se vale de una ato-
nalidad libre que oscila entre sugerencias tonales (pedales de
quinta, triadas) y lleg:: hasta series de doce tonos.

La Segunda Sinfonia, consta de tres movimientos enlaza-
dos entre si: allegro-adagio-allegro; en todos ellos la forma
crece por desarrollo organico del material que se va presen-
tando.

El allegro inicial consta de una seccion A, otra B que va
seguida de un desarrollo de A y B, y una repeticién abreviada
de B.

El adagio posee una forma similar, s6lo que en el desarro-
Ho utiliza exclusivamente elementos de A sin mezclarlos con B.

El ultimo movimiento nos muestra este esquema:

A—B C—seccion A del Adagio—B y Coda
allegro — adagio — allegro

Vemos, en los dog primeros movimientos, un acercamien-
to hacia la sonata—esquema tipico de la tonalidad—, pero, in-
teligentemente, el autor se aparté lo suficiente de ella para
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lograr asi una unidad estructural mayor entre su lenguaje ato-
nal y la forma.

Sefalaré aqui algunos de los procedimientos tipicos para
esta obra:

1.—Un ejemplo de recurse de desarrollo.—La Sinfonia se
inicia con una segunda menor en las dos trompetas con sordi-
na, que se prolonga por seis compases (4/4). Breve tiempo
después aparece la misma segunda menor en los dos oboes,
pero esta vez dara origen a un despliegue melddico. (Ej. N.° 1).
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Al final del desarrollo en el primer movimiento, Ia encon-
tramos transformada sirviendo de puente para Ia reexposicion
de B. (Ej. No 2).
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2—Un ejemplo de métrica.—Indiquemos aqui el empleo
de figuras binarias en compases ternarios: (Ej. N.° 3).
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3.—Los ostinatos.—Focke recurre a tres tipos de osti-
nato:

a) El puramente ritmico (en los instrumentos de percu-
8ion) ;

b) El ritmico-melédico (es decir, donde tanto el ritmo y
la melodia se repiten inalterados) ;

¢) El melédico con variacidon ritmica. De este ultimo
mostraremos un ejemplo (Ej. N~ 4).

La orquestacién no so6lo es organica y estd intimamente
ligada a los otros elementos de la estructura global, sino que
es un bello despliegue de imaginacidn.

CANTATA DE CAMARA DE DARWIN VARGARS

Esta fué la dnica composicién sinfémica de un autor no-
vel. Vargas demostré poseer una técnica en general limpia y
clara, pero, légicamente, no exenta de titubeos, pues no pode-
mos olvidar que se trata de una obra todavia escolar y esco-
lastica. No dudamos de que su responsabilidad de compositor
joven lo llevari a un contacto hondo con el lenguaje musical
actual —contacto que tanto echamos de menos—, para asi
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poder mostrar libremente su personalidad ahora aun velada.

La obra consta de las siguientes partes: I.—“Introduccion”
(orquesta sola). IIL—“Nochebuena” (soprano y orquesta).
III.—“Suenan tambores” (coro mixto y orquesta). IV.—Vi-
llancico ‘‘Venid al valle” {coro femenino a dos voces y orques-
ta). V.—“Despertad, dormidos pastores” (coro mixto y or-
questa). VI—“Cancion de cuna” (contralto y orquesta).
VII.—*“Con zagalejos, venid al portal” {corc solo con una pe-
quefia introduccién de cornos y trompetas). VIIL—“Quedito,
quedo” (coro femenino a tres voces y cello solo). IX.—“Coral”
(Coro mixto, maderas y contrabajo).

Esta cantata es ciclica, es decir, posee un motivo genera-
dor que siempre variado recorre toda la obra. (Ejemps.).
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IMAGINACION DE M1 PAIS DE ACARIO COTAPOS

Todos conocemos a Cotapos como uno de nuestros compo-
sitores méas espontaneos e inquietos. Estda muy lejos de su
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espiritu desbordante el seguir los rigores de una disciplina, y
aun menos, de alguna teoria. En esta “Imaginacion de mi pais”
trato de dar una descripcién interna, imaginativa, de Chile
Y usé para ello un estilo rapsédico de marracién permanente
sin llegar a definir una forma. Advertimos sf, una mayor 16-
gica en la ilacion de sus ideas, pero lamentamos la introduc-
ci6n de un lirismo ajeno a su personalidad (Strauss), como
asimismo una relajacién en el interés arménico y ritmico.

FRAGMENTO DE LA OPERA-ORATORIO
“TGBIAS Y SARA” DE ALFONSO LETELIER

La Historia de Tobias y Sara es la Gltima obra dramati-
ca de Paul Claudel y, a nuestro juicio, la mas débil. Este “mig-
terio en tres actos, con musica, film y pantomima”, como io
titula su autor, fué escrito en 1938 a peticién de Ida Rubins-
tein. S6lo quince afios mas tarde, el 15 de marzo de 1953, se
efectud su estreno mundial en Hamburgo, con la asistencis

Ej. N.e 1
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Ej. N.» 1 (conitnuacion)
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del ancianc poeta. La miusica incidental exigida por Claudel
fué realizada en aquella ocasién por Enno Dugend, quien aco-
gi6 la salmodia gregoriana para los recitantes y usd coros y
orquesta sinfénica para las intervenciones de caracter dra-
matico.

Alfonso Letelier utiliz6 este texto para una opera-orato-
rio, cuyo primer acto presentd a log Festivales y del cual se
ejecutaron algunos fragmentos.

Nos hallamos en presencia de una obra seriamente tra-
bajada, pero que no alcanza el dinamismo de otras de sus
composicicnes como, por ejemplo, las “Variaciones para pia-

o”, y ello se debe, segun creemos, al texto elegido. En este
4
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primer acto alternan diversas combinaciones tipicas al ora-
torio de nuestros dias: coros y orquesta; recitaciébn ritmica
con acompafiamiento de algunos instrumentos que marcan rit-
mos y dan color; voces solistas y orquesta, ete.

Detengamonos en algunos de los diversos componentes
de la obra:

La Primera Escena se inicia con la presentacion de los
dos coros, lo que nos informara del lenguaje armoénico que
predominara (Ej. N.° 1).

Encontramos dos tipos diferentes de recitacién: uno de
entronque gregoriano (Ej. N.° 2) y otro de recitaciéon ritmica

Ej. N.o 2
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hablada (Ej. N.° 3). El ejemplo siguiente nos revelara el tra-
tamiento de la voz solista (Ej. N.° 4).

Letelier ha deseado elaborar una estructura lineal de me-
lodias amplias, atn en desmedro de una mayor riqueza armo-
nica. Su lenguaje es tonal (teniendo como centro tonal a Mi)
sin ser funcional. Percibimos un colorido més sutil ¥ nersonal
cuando su autor maneja pequefios grupos solisticos. ¥in ‘estos
momentos crece, también, el interés ritmico.

Esperamos la audicién integra de los dos actos para dar
nuestro juicio definitivo. La forma y sus aristas sélo se per-
filan en el conjunto de la obra.

Ej. N.o 3
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Unanimemente han aplaudido todos los sectores la actua-
cion brillante de Victor Tevah, quien, en un tiempo brevisimo,
prepard con tanta propiedad cuatro exiensas obras nuevas.

A. A B
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MUSICA DE CAMARA

A simple vista, las obras de camara del Cuarto Festival
de Musica Chilena ofrecen un notable retroceso frente a las
del Festival anterior. De hecho, y no pretendemos negarlo, los
dos conciertos de seleccion y el concierto de premios fueron,
para decir lo menos, aburridisimos. Pero ése es otro problema:
varias de las obras eran aburridas y la forma en que se dis-
tribuyeron en los programas no hizo sino acentuar ese ca-
racter. Sin embargo, si analizamos el resultado final de los
conciertos en cuanto a las obras representativas que aportaron,
podemos afirmar que la “Sonata para violin y piano” de Ro-
berto Falabella, el “Cuarteto de cuerdas” de Carlos Botto y el
“Trio para flauta, violin y piano” de Gustavo Becerra consti-
tuyen un aporte de mayor significacién que el “Diic para vio-
lines” de Becerra, los “Preludios para piano” de Botto y el-
“Sexteto para instrumentos de viento” de René Amengual, las
obras mas importantes del Tercer Festival de Misica Chilena
en su seccién de Camara. Con Roberto Falabella se introduce
al piblico una personalidad renovadora; en su Cuarteto, Car-
los Botto aborda por primera vez géneros musicales de alta
responsabilidad; el Trio de Gustavo Becerra representa un pa-
so adelante de este compositor en la blisqueda de una expre-
giébn personal.

Del resto de los programas, sélo destacan los “Tres cantos |
liricos para voz y piano” de Leni Alexander, de gran belleza -
expresiva y finura de lenguaje, productos de una sensibilidad
ricamente dotada para los mas minimos matices requeridos
por la técnica del Lied, aunque en su caricter de obra prime-
riza y transitoria, en especial en el tratamiento de la armo-
nia, no ofrece el atractivo de los “Epigramas para orquesta’
o de su “Sonata para violin”.

Federico Heinlein aparece con una concisién que habria
beneficiado mucho su “Cuarteto de Cuerdas” y da pruebas de
un mayor rigor autocritico unide a un cuidado extremo por la
limpieza técnica y estilistica, haciendo de sus “Tres cancio-
nes para voz y piano” una composicién excelentemente reali-
zada dentro de un vocabulario sonoro convencional, inexpresivo
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y frio. Analogo es el caso de las “Cuatro canciones para voz
¥ piano” de Alfonso Montecino, cuyo compromiso entre los prin-
cipios lineales de Hindemith y el lenguaje arménico bartokiano
no logra llenar ninguna funcién expresiva y se reviste de la
misma aridez que sefialiramos antes en su “Composicién en
tres movimientos para la mano izquierda’.

Més genuina en su ampulosidad post-roméantica, la “Sona-
ta p..  violin y piano” de Jorge Urrutia se extravia en medio
de un rxarco formal inorgéanico y dilatado, diluyéndose sus me-
Jjores ideas en detalles secundarios y de relleno, principalmente
de finalidad virtuosistica instrumental.

GUSTAVO BECERRA: TRIO PARA FLAUTA, VIOLIN Y PIANG

Ha sido preocupacién constante de este compositor la so-
lucién de los problemas formales y ldgicos de la composicion
musical. Su musica ha sido el reflejo fiel de esta preocupacion
y estos problemas, alcanzando paulatinamente soluciones mas
perfectas y precisas, como las aportadas en su Trio, de clara
y convincente factura estructural, limpia técnica y concentra-
do virtuosismo, expresado mejor en la version original para
flauta, violin y clavecin.

Este progreso en la forma de expresién no ha marchade
junto a un progreso analogo del lenguaje sonoro, sino mas biem
ha jugado un papel morigerador en los procesos experimenta-
les tan necesarios para la adquisicién de una estilistica per-
sonal, lo que ha llevado a Becerra a un eclecticismo en las ideas
que s6lo en forma muy parcial permite entrever la presencia
de una verdadera obra de creacién y la voluntad expresiva res-
ponsable de su gestacién.

Esto se comprendera mejor a través del ejemplo concreto
del Trio para flauta, violin y piano. La influencia de la época
neoclasica de Strawinsky es muy visible en el movimiento de
Sonata inicial (Allegro moderato) y en el festivo tratamien-
to en fuga del final (Allegro giusto), con sus intencionales re-
miniscencias del estilo de Bach.

El movimiento central, en ecambio, incide de manera humo-
ristica en la técnica de instrumentacién, giros melodicos y rit-
micos y agregacidnes verticales propios del estilo de Anton
Webern, desplegando una firme y segura imaginaciéon sonora,
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para conducir casi inmediatamente a un melodismo faecil y
anacroénico, incomprensible después de semejante introduceién.

En su conjunto, el Trio de Becerra es una obra sana de
espiritu, brillante de realizacién, limpia de estructura, agil y
Jjocosa, que responde con mayor exactitud al nombre de “Di-
vertimento”,

Esperamos que, ya en posesion de una buena formacién
técnica, Becerra profundice sus medios de expresién y nos en-
tregue obras mas ricas de contenido y mas suyas, buenas por
fuera y también por dentro. Tal es la obligacion de un ver-
dadero creador.

CARLOS BOTTO: CUARTETO DE CUERDAS

Siempre despierta interés la labor de un musico que, co-
mo es el caso de Carlos Botto, presenta una actitud creadora
en cada nueva composicién, resolviendo nuevos problemas,
buscando otros medios expresivos que los ya incorporados a su
vocabulario. O, dicho con mayor exactitud, un musico que no
se repite,

Este Cuarteto es la cuarta obra' de Carlos Botto (sin
contar las composiciones menores) y estd tan lejos de las ju-
veniles y dinamicas “Variaciones para piano”, como de los
“Preludios para piano” premiados en los Festivales anterio-
res 0 de las “Doce canciones sobre textos de Lope de Vega”,
obra que demostr6 palmariamente ecémo se pueden escribir
canciones castellanas sin imitar a las de Juan Orrego... o a las
de Turina. (;Cuando podremos escuchar una audicién integral
de estas canciones de Botto?).

Sin embargo, el dramatismo, €l impulso eminentemente
motor y la intensidad lirico-melédica de esta obra no son sino
el acentuamiento de estas mismas caracteristicas ya presentes
en las composiciones para piano, y en particular, en los Pre-
ludios. También se anuncia alli esa renovacién del lenguaje ar-
moénico por el cromatismo y la estructuracién emocional de los
movimientos lentos que encuentran una expresion mas defi-
nitiva e intensa en el segundo tiempo del cuarteto.

En primer lugar, debemos referirnos a la enorme activi-
dad contrapuntistica de las partes, determinantes de una muy
rica escritura cuartetistica y de una fuerte elaboracién del rit-
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mo. Esta conduccion lineal se complementa con una firme tra-
bazon tematica de cada parte individual y de la obra entera,
aspecto que le da una consistencia muy superior a los Prelu-
dios.

El primer movimiento, Largo-Allegro, esta escrito en
forma de Sonata bi-temética, pero por el insistente uso de la
técnica de desarrollo motivico, por el predominic absoluto de
la primera idea y por el artificio de acompafar la segunda idea
con elementos empleados ya en la primera, se obtiene un re-
sultado analogo a la Sonata monotematica, mas acorde con
las nuevas tendencias formales que el tradicional esquema neo-
clasico. Con este ultimo procedimiento se evita también esa pe-
ligrosa detencién de la pulsacion del allegro en la entrada de
la segunda idea, tan frecuente en las sonatas chilenas, verda-
dero “complejo de la segunda idea” que ha malogrado varias
creaciones de otro moedo interesantes.

Fl Largo de introduccion se inicia con una frase del violin
primero (Ej. N.° 1.a) que anuncia ya los motivos de la prime-
ra idea (Ej. 1-b) y del tema del segundo movimiento (Ej. 1-c},
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tanto en el ritmo como en los intervalos caracteristicos (quin-
ta y segunda). Esta frase, presentada en un ambiente muy
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cromético, se desarrolla tres veces consecutivas hacia un cli-
max de intensidad, interrumpido bruscamente, hasta adquirir
la fisonomia que tiene como primer elemento del allegro.

Y

L

-
prestive ¢ brangeilo

Kl puente, presentado por la viola y el violoncello (Ej.
N.° 2), es uno de los pasajes mas caracteristicos del cuarteto
por la singular personalidad de sus ritmos. Sus frecuentes
quintas, tanto sucesivas como simultaneas, tienen un efecto to-
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nal que contrasta con el cromatismo predominante en el mo-
vimiento. La entrada de la segunda idea en la viola (Ej. N.° 3),
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cuyo parentesco con los motivos del Ej. N. 1 son perfecta-
mente claros en el aspecto ritmico, es precedida por una falsa
entrada en el violin primero, méas deceptiva atin cuanto estd
preparada con una figuracién acompafiante del violoncello
(Ej. N» 4). Esta misma figuracién es la que, variada, acom-
pafia a la viola en el Ej. N.° 3, en canon ritmico de log vio-

lines.
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En el desarrollo participan activamente los ritmos del
puente, debido a lo cual en la reexposicién aparece muy abre-
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viado. Por otra parte, la segunda idea aparece sin su comple-
jo acompafiante, pero una transformacion melddica, conser-
vando los elementos ritmicos principales, se emplea en la sec-
cion conclusiva (Ej. N.° 5). El motivo de dos notas de la vicla
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se va a convertir, en el tercer movimiento, en el acompaiia-
mijento del elemento teméatico principal (Ej. N.° 6).
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El segundo movimiento, Molto Moderato, presenta una es-
tructura unitaria, basada en el motivo ya sefialado (Ej. 1-c).
Este motivo se desarrolla en forma contrapuntistica y median-
te imitaciones hacia un imponente climax que, en su disolu-
cién, cede el paso a elementos secundarios, derivados del puen-
te del primer movimiento, que se combinan con el motivo prin-
cipal, en secciones interruptivas de efecto anélogo a las de la
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introduccién. Después de un segundo climax, mas intenso y
decisivo, el viclin primero presenta, sobre elementos del moti-
vo principal, una amplia melodia, (Ej. N.° 7) reminiscente del
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parlamento de Wozzeck en la dpera de Alban Berg, “Nosotros

los pobres...” (Ej. N.» 8). Su efecto penetrante se acentfa
i - — -> ) —

con la interpretacién inexpresiva pedida por el autor y la en-
trada en imitacién del violin segundo. Una pequefa coda pia-
nissimo cierra el movimiento.

El final es un Scherzo construido sobre dos elementos, el
primero ya mencionado (Ej. N.° 6) ¥ otro basado en la serie
de cuartas (Ej. N.° 9), relacionado por lo tanto con los moti-
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vos del primer movimiento. La estructura reposa especial-
mente en el ritmo, manteniéndose en toda la pieza una insis-
tente pulsacién de corchea en compas de tres octavos, que le
da su cardcter liviano y juguetdn, tan en contraposicion con
los dos movimientos anteriores. No quiere decir esto que apa-
rezca desligado del resto de la obra, por cuanto hay un ntme-
ro suficiente de nexos tematicos y de tratamiento, pero indis-
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cutiblemente ocuparia un lugar mejor en el total si estuviers
ubicado al centro de la composicién. Asi, el cuarteto conclui-
ria dentro del ambiente draméatico y expresivo que le sirve de
eje de sustentacion.

ROBERTO FALABELLA: SONATA PARA VIOLIN Y PIANO

iVaya una obra para presentar, por vez primera, al pi-
blico a un compositor nuevo! Y, por si pareciera poco, enca-
bezando un programa. No es de extrafiar que desde el maés
honrado y “bona fide” amante de la musica al mas experi-
mentado oyente de Categoria A demostraran su asombro me-
diante el voto en blanco... o mediante los comentarios méas
increibles que puedan imaginarse. En todo caso, la miisica
produjo su impacto (si agradable o desagradable, no tiene
mucha importancia) sobre el oyente, no lo dejé indiferente ni
frio, y eso basta para comprender que, al fin de cuentas, ha-
bia “algo” (llamesele inspiracién, talento, genio o simplemen-
te fuerza expresiva) en el fondo de sus agresivas y descar-
nadas sonoridades.

Porque Falabella no busca la posicién comoda y placen-
tera. Muy al contrario, su musica parece escrita contra el
plblico 0, mas bien, contra la molicie, 1a indolencia y ;tam-
bién! la flojera de quienes entre el piiblico se conforman con
saborear lo mil veces oido por la unica y sencilla razén de
que es mas facil, requiere menos atencién y menos ejercicio
mental. Para los que tienen inquietudes y voluntad de am-
pliar sus capacidades de apreciacion esta obra esta compuesta
con carifio, honradez y completa entrega. Demuestra que la
miusica no ha muerto.

La técnica empleada es la de doce tonos, en forma bas-
tante libre, pero homogénea. (Con Alban Berg sucede lo con-
trario, alterna zonas trabajadas ortodojamente dentro de la
técnica dodecafdénica con otras libremente atonales: Wozzeck,
Suite Lirica, etc. De los dos procedimientos nos parece mas
inteligente el del musico chileno, asi se habla un solo lengua-
je en toda la composicién). El ritmo es de alucinante riqueza
y vigor, con mas de una alusién a la mdsica de tambores
africana, pero con esta diferencia colosal: su perfecta organi-
zacién intelectual dentro del todo. (Los africanos interpretan
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una polirritmia estupenda y variadisima en sus tambores, pe-
ro, salvo en contadas excepciones, no pueden crear grupos
expresivos desarrollados sino mediante la repeticidn insisten-
te que no conduce a ningin climax. Es ftil, también, recor-
dar esta observacion cuando se tratan los aspectos —mal lla-
mados— primitivos en obras como “La Consagracién de la
Primavera” de Strawinsky o, para referirnos a un ejemplo
mas reciente, en la “Sinfonfa N.© 2” de Focke. Se olvida con
frecuencia que la polirritmia de tambores africana es mucho
mas evolucionada que cualquier expresién musical que pudiera
merecer el calificativo de “primitiva’).

El problema de la forma es el mas arduo que ofrece esta
exuberante partitura, pero no por falta de organizacidon si-
no en razén de la complejidad y novedad de la distribucidon
de los diferentes integrantes 16gicos. Es una forma de Sonata
Global, en la tradicién de la “Sonata” de Liszt y de la “Sin-
fonia de Cimara” de Schionberg, con el Andante interpolado
en el puente de la exposicién y con reexposicién simultinea de
las dos ideas. Para mejor comprensién del lector hemos reali-
zado un esquema de la forma, que presentamos a continuacién.

EXpOSICION: Primera idea (Allegro), (Ej. N.° 10), puente,
Andante cantabile (interpolado), (Ej. N.° 11), puente,
Segunda idea, (Ej. N~ 12),

Seceién conclusiva.
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ARDANTE CANTABILE (I <)
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DESARROLLO: Desarrollo del obstinato acompafiante de la se-
gunda idea, (Ej. N.° 13), desarrollo variado de la segun-
da idea, (Ej. N.© 14).

REEXPOSICION : Reexposicién simultianea de las dos ideas, (Ej.
N.°> 15), coda, (Ej. N.» 16).

La exposicign de la primera idea, penetrada por un pro-
fundo sentido lirico, es encargada al violin, quien presenta
la serie de doce tonos en su forma original, en sucesion me-
lédica. Sus rasgos mas distintivos se pueden encontrar en el
consecuente del primer periodo: las transposiciones de oc-
tava y el fraseo de dos notas en la relacion agodgica deébil-
fuerte. La entrada del piano se preduce al comienzo de la se-
gunda frase, en imitaciéon de la primera con un tratamiento
coral. Obsérvese con qué plasticidad y gracia espontinea se
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desenvuelve la curva expresiva en la melodia del violin hacia
su culminacion en el La natural del peniltimo compés (Ej.
N.o 10).

Después de este primer periodo, un pequefio grupo de
enlace nos conduce al segundo, planteando un didlogo entre
el piano y el violin sobre el motivo de corcheas.

El puente de esta Sonata merece ser objeto especial del
analisis, por la decisiva funcién que le corresponde en la es-
tructura. En este aspecto, la obra de Falabella contintia la
mejor tradicidén de la forma de sonata mozartiana, modelo
entre los modelos, con el énfasis en los elementos de enlace
y de clausura de temas, complejos teméticos y secciones; es
decir, en los elementos dindmicos, determinantes del “andar”
elastico y natural de la forma, por lo general tan descuida-
dos en el anilisis. (Este descuido es consecuencia légica de
la actitud analitica de Vincent D’'Indy, que distingue de he-
cho entre elementos principales de la forma: los temas y ele-
mentos secundarios, puentes y grupos conclusivos).

Este asunto de los puentes habria que enfrentarlo de la
misma manera como Strawinsky trata el de la secuencia en
su ‘“Poética Musical” (“When a sequence is good, it IS good”),
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sblo que debemos determinar primero qué entendemos por un
“buen” puente (aunque sin considerar el aspecto ético, claro
estd). Lo fundamental reside en la funcién doble que llenan
los puentes: 1) como elementos de transicién, de ajuste o en-
samblaje, entre los temas, y 2) como “partes integrantes” de
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la estructura total de la obra. En la mayoria de los casos s6-
lo cumplen la primera de estas funciones, la mas evidente,
0 sea, que juegan un papel de simple “rellenc”, en el peor sen-
tido del término.
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Y en el discurso musical no hay cabida para los rellenocs,
por una razén muy sencilla: la musica es un “art chronique”,
un arte del tiempo, sus detalles se presentan sucesivamente y
DEBEN, por ello mismo, ofrecer constantemente interés y llenar
una funcién organica. De otra manera, el interés del oyente
decae o se dispersa. (Ver: Strawinsky, “Poética Musical”).

Consideremos ahora el problema en el caso particular de
la Sonata de Falabella. Si observamos el esquema formal de la
cbra, notamos que el puente sirve para enlazar las dos ideas,
pero también para realizar la interpolacién del movimiento
lento. Ahora bien, es obvio que no se puede llegar de la mis-
ma manera a un Andante cantabile que a una segunda idea
en Allegro; tampoco seria razonable componer un puente
hacia el Andante y otro desde alli a la segunda idea: el con-
junto no funcionaria como nexo de enlace entre las dos ideas
del Allegro, de modo que no se cumpliria con la condicién pri-
maria del puente y la sucesion de elementos seria puramente
arbitraria. La solucién en esta obra es sencilla: el puente esta
concebido de acuerdo a su funcién principal, la que le corres-
ponde en la exposicién de una Sonata, y su enlace con el An-
dante se realiza mediante otro puente mas pequefio. El mo-
vimiento retrégrado de este puentecillo enlaza a su vez con el
puente principal (también libremente retrogradado), de mo-
do que se obtiene una estructuracion simétrica: puente-puente-
cillo-Andante cantabile-puentecillo-puente. En el Ej. N.° 17,
(a ¥ b), mostramos el enlace hacia el Andante y desde allf a
la segunda idea.

La segunda idea esti compuesta de dos elementos. El pri-
mero, un ostinato ritmico acompaifiante del piano; el segundo,
un ostinato ritmico-melédico del violin. Sobre este ultimo ele-
mento se construye la seccién conclusiva, que enlaza con el
desarrollo. En esta seccién, el impulso motor de la segunda
idea es fundamental. Llamamos la atencién hacia la segunda
seccién del desarrollo (Ej. N 14), basada en una variacién
de los elementos de la segunda idea (Ej. N.° 12) expuestos en
distinto orden. Obsérvese también en el Ej. N» 14 (y en la
parte de violin del Ej. N.° 12) la acentuacién del altimo tiem-
po del compas de cuatro cuartos, tipica de la musica afri-
cana.
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En la reexposicién, preparada al final del desarrollo, se
presenta el ostinato acompahante de la segunda idea, al cual
se superpone mas adelante el violin entonando la melodia de
la primera idea (esta vez en compas de cuatro cuartos) (Ej.
N.° 15). Por una transformacion gradual del ostinato se llega
a sugerir, primero ritmica y luego melédicamente, el andante
cantabile, sujeto ahora al tempo mas rapido del Allegro,
mientras el violin continta con la primera idea. Una.version
abreviada del puente conduce a una nueva insistencia en el os-
tinato ritmico, para cerrar la obra con un acorde que contiene
los doce tonos (Ej. N.~° 16),

Por comodidad expositiva, hemos hablado de la “inter-
polacién” del movimiento lento, aunque la expresion no es
exacta. Da la impresion de un cuerpo extrafio a la obra inser-
tado artificialmente, ¥ no es ése el caso. En primer lugar, en
esta composicién hay un nexo que relaciona todos sus inte-
grantes: la técnica serial de los doce tonos (en el Ej. N.° 11,
extraido del Andante Cantabile, la serie aparece en su for-
ma original en el registro grave —comparar con Ej. N.° 10—
e invertida intervalidamente en el agudo); por otra parte, la
inclusién de motivos de este movimiento en la reexposiciéon lo
afirman en su funcién dentro del todo.
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Quedan por investigar las ventajas de esta forma de
Sonata-Global empleada por Falabella o, lo que es lo mismo,
1z razén para no haber empleado la forma habitual de Sonata.
Tenemos que investigar para ello la intencién del compositor,
que a la luz del anilisis brevemente esbozado surge a flor de
piel: se trataba de reunir en una composicion breve y conden-
sada la expresidon lirica, el elemento cantable y la fuerza arro-
Tadora de los impulsos ritmicos para, por la fuerza misma de
sus contrastes, alcanzar con ellos una entidad superior, com-~
Ppleja y rica de matices. No sélo esto ha congseguido Falabella
sing, por medio de la ordenacién cuidadosa de sus materiales
desde <] mas simple (la cantilena del violin solo al comienzo)
al més complejo (la conjuncion de las dos ideas y el movi-
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miento lento en la reexposicion), ha sabido dar a su creacién
una claridad expositiva y una légica de desarrollos realmente
raras. Creemos ver en esto la influencia de la acertada direc-
cién de Gustavo Becerra, €l joven y talentoso profesor de Ro-
berto Falabella, eterno defensor de la claridad de redaccién de
la materia musical.

LOS INTERPRETES

En un Festival de esta naturaleza, en el que todas las
obras se ejecutan en primera audicién, los intérpretes se hacen
merecedores de un elogio especialisimo, dadas lag dificultades
que representa el concretar por vez primera el contenido vir-
gen de la partitura, hazafia mas valiosa y significativa que la
simple ejecuciéon de una obra ya consagrada y con una firme
y definida tradicién interpretativa {como puede ser una So-
nata de Mozart, un Cuarteto de Beethoven, un ciclo de Lieder
de Schubert).

Con mayor razon merecen estos intérpretes nuestro
aplauso por el entusiasmo que puso cada uno de ellos en la
realizacion de las obras y por la honradez y seriedad de las
vergiones entregadas. Sélo una excepeién lamentable debemos
sefialar en medio de este alto standard de calidad interpreta-
tiva, la intervencion coral en “Cortaron tres arboles” y ‘“Bala-
da amarilla” de Falabella, bajo todo aspecto incalificable, has-
ta tal punto que podemos decir con absoluta certeza que di-
chas obras no tuvieron una participacion dentro del Festival.

A modo de compensacién, tuvimos oportunidad de escu-
char, por primera vez en un concierte piblico de alta respon-
sabilidad, al Cuarteto de Cuerdas del Conservatorio Nacional
de Misica, un grupo de jévenes ejecutantes que ha logrado
adquirir ya la virtud capital de un conjunto de camara, la
homogeneidad técnica y estilistica. La version que nos brin-
daron del Cuarteto de Carlos Botto no puede calificarse sino
de excelente.

Una mencion especial corresponde también a Alberto
Dourthé y Free Focke por la fogosa actuacion en la densa
y compleja Sonata para violin y piano de Falabella; a Clara
Oyuela, por la emotiva diccion de lag Canciones de Federico
Heinlein, que trascendi6 el contenido mismo de la composi-
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cion (esta excelente soprano ha llegado en 1954 a una estu-
penda culminacién de su carrera) ; a Ria Focke y Free Focke,
por la intimidad y concentracién lirico-dramaticas que con tan-
to acierto supieron comunicar al publico la rica cualidad in-
trospectiva de los Lieder de Leni Alexander. Enrique Iniesta
(violin), Giocasta Corma (piano), Margarita Valdés (con-
tralto) y Juan Bravo (flauta), demostraron una vez mais su
experiercia y calidad habituales. M. A

*
COROS
SEXTOS FESTIVALES CORALESR

Durante el mes de octubre, la Asociacion de Educacién
Musical organizé una serie de conciertos corales en diversas
salas de la capital, bajo los auspicios del Ministerio de Edu-
cacion, Estos Festivales, de decisivas proyecciones en la for-
macion de las juventudes musicales, gracias a la labor conjun-
ta de sus principales organizadoras, —Brunilda Cartes, Cora
Bindhoff y Elisa Gayan— congregaron esta vez a un numero-
so y variado grupo de conjuntos. Se explica, entonces, que al
término de esta jornada el Decano de la Facultad de Ciencias
'y Artes Musicales, Dn. Alfonso Letelier Llona, haya saludado
a través de la prensa, y con verdadero interés, la labor reali-
zada por la Asociacién de Educacion Musical por medic de es-
tos Sextos Festivales Corales. Finalmente, cabe consignar al-
gunos grupos que intervinieron en esta ocasion: Coro de la
Escuelg Normal N.° 2 (Director: Erasmo Castillo) ; Coro de la
Universidad Catdlica (Director: Hugo Villarroel) ; Coro de los
Pensioncdos Catdlicos (Director: Silvio del Lago); Nifios
Cantores (Director: Pbro. Fernando Larrain); Coro Alemdn
(Director: Arturo Yunge); Coro Alpino (Director: Juan
Matteucci) ; Coro del Colegio Dunalastair (Director: Jan
Spaarwater). Ademads, es preciso subrayar la participacion de
13 conjuntos corales pertenecientes a la enseflanza secundaria
particular y fiscal, con un total de 800 alumnos.

CORO SANTIAGO

Este serio conjunto, bajo la direccién de Lucia Corres,
que ha venido presentindose desde 1948, afio de su creacidn,
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obtuvo en Roma (1953) un importante galardén en el “Pri-
mer Festival Internacional de Polifonia Vocal Clasica”. Es por
eso el justificado interés por escuchar a este grupo en un con-
cierto que realiz6 en el Teatro Municipal durante el mes de
noviembre y que la critica analizé con la acuciosidad que se
merecia un conjunto de su rango. En el concierto que resefa-
mos, el Coro Santiago abordé un interesante programa con
obras de Lassus, Palestrina, Victoria, Bach y otros.

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

En cuanto a presentaciones publicas, este plantel desarro-
1l6 una labor meritoria durante el ajio 1954, propendiendo al
perfeccionamiento de nuevos elementos propios y a la difusion
de variados aspectos de las disciplinas que imparte. A continua-
cion, hacemos una escueta enumeracién de los conjuntos y so-
listas que intervinieron en conciertos organizados por el Con-
servatorio, en los ultimos meses del afio recién pasado:

Alumnos de Lila Cerda (Sala Valentin Letelier). (Obras:
Scarlatti, Mozart, Schubert, Schumann, Brahms, Orrego Sa-
las, Villa-Lobos y Lorenzo Fernandez). (Intervinieron: Ida
Rojas, Olga Ruiz, Emma Salas, Virginia Marin, Marina Palma
y Mara Ramirez. Acompafiamiento de piano de Elvira Savi):
Cuarteto del Conservatorio. (Salén Sur Hotel Carrera). (In-
térpretes: Cullel, De la Jara, Avendafio, Roman). (Obras de
Mozart, Becerra y Debussy) ; Orquesta de Cuerdas del Conser-
torio. (Conciertos en el Liceo Victorino Lastarria v en la Es-
cuela Experimental Salvador Sanfuentes). (Director: Victor
Tevah). (Obras de Bach, Grieg, Boyce). Finalmente, se pre-
sentaron: Elizabeth Rosenfeld del Campo (piano); Presenta-
ciones de alumnos (solistas varios y pequefios conjuntos) ;
Conciertos de obras de alumnos de composicidn.

DEPARTAMENTO DE EXTENSION CULTURAL
DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA

Continuando con su ciclo de conciertos, este Departamento
de la Universidad Catélica finaliz6 su afio con tres recitales
realizados en el Salén de Honor de dicho plantel. El primero
de ellos, dedicado a musica del Renacimiento ¥ del Barroco,
por el Grupo de Misica Antigua, e interpretado en instru-
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mentos de la época. Con un programa desusado en nuestros
conciertos por la poca difusion de autores tales como Staden,
Holborne, Isaak, Gervaise, Dowland, Pachelbel, etc., fué éste
un recital sobresaliente en muchos aspectos. El conjunto que
lo interpretdé ha sabido ganarse, en el corto tiempo de vida
gue posee, la atencion y preocupacién de los grupos musicales
mas selectos.

El segundo concierto fué patrocinado por el Instituto de
Cultura Alemana “Albertus Magnus”, organismo adherido al
Departamento de Extension Cultural de la Universidad Ca-
télica. Dicho concierto fué dedicado a la misica contemporanea
alemana y, lo que es mas interesante, de primeras audiciones
en Chile, Sus intérpretes fueron Gerd Zacher, Maria Cristina
von Moltke y Arturo Allende. Fué asi como se conocieron no-
vedades absolutas a través de obras de Hermann Heiss, Alban
Berg, Anton von Webern y Boris Blacher, las cuales fueron
precedidas por una nota explicativa a cargo del compositor y
musicélogo Juan Adolfo Allende.

Finalmente, resefiamos el concierto que realizdé la mezzo-
soprano Ruth Henning acompafiada al piano por David Gold-
stein. Con un programa integrado por obras de Rieger, Brahms,
Mahler y Wolf, esta destacada cantante supo extraer de ellas
lo que su sensibilidad y cultura prometian.

MUSICA DE CAMARA

Sin duda alguna, durante el afio que pas6, ¢l grupo TONUS
di6 siempre a conocer un panorama musical refrescante y es-
trenos insélitos, con especial énfasis en la musica contempo-
ranea.

Asi es como, en los (ltimos meses del afio, es preciso rese-
fiar dos conciertos a cargo de esta agrupacién. Uno de ellos,
realizado en el Instituto Chileno-Alemén de Cultura, conté con
obras de Telemann, Haydn, Reinecke y Beethoven, intervi-
niendo los intérpretes Eitler, Loewe, Focke y Raal Martinez.
Finalmente, en el Instituto Chileno-Britanico de Cultura, el
grupo TONUS se present6 con un interesantisimo programa de
misica de camara contemporanea, lo que constituye, por cier-
to, la mayor dedicacién de este grupo musical. Con obras de
Esteban Eitler (su Divertimento 1953, para flautin, viola, cla-
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rinete y piano), Thomas Pittfield, Adolf Weiss, Hernin Mora-
les y J. Nepomuk David, el concierto sobresalié por el fervor
puesto en la dificil interpretacion del programa y la seriedad
de sus intérpretes.

Por Gltimo, en esta seccién de resefia de conciertos de mi-
sica de camara, hay que recordar el realizado en el Instituto
Chileno-Aleman de Cultura a base de musica contemporanes,
interpretada por Ria Focke. Estuvo constituido por obras de
Leng, Anton Webern, Hans Helfritz y el “Tombeau de Van
Gogh”, 24 trozos para piano, de Free Focke.

TEMPORADA DE VERANO DEL INSTITUTO DE EXTENSION
MURSICAL DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

Los conciertos nocturnos gratuitos, realizados durante di-
ciembre y enero, constituyeron, como es ya tradicién, un éxito
extraordinario. Bajo los auspicios de la L Municipalidad de
Santiago, intervinieron la Orquesta Sinfénica, el Coro Uni-
versitario y variados solistas. Entre los Directores de Orques-
ta se contd como titular a Victor Tevah y, como invitados, a
Victor Kriiger y Marco Dusi. Respecto a la direcci6n coral, ella
estuvo a cargo de Marco Dusi y Hugo Villarroel. Ademas, se
contd con los siguientes solistas: Victoria Espinoza, Regina
Middleton, Susana Bougquet, sopranos; Margarita Valdés, con-
tralto; Francisco Bilbao, tenor; Miguel Concha, bajo; Oscar
Gacitiia, Frieda Conn, Mauricio Rosemann, Margarita Dome-
nech y Graciela Yazigi, pianistas; Jorge Roman y Roberto Gon-
zalez, violoncellistas; Fernando Ansaldi, violinista. Por cierto
que esta temporada de verano conto, asimismo, con la partici-
pacién del Ballet del Instituto, actividad que ya hemos comen-
tado en la Seccién Danza de la presente crénica. A continua-
¢i6n, consignamos un cuadro somero de las actividades de la
Temporada de Verano, la cual se desarrolld en su totalidad en
sesiones nocturnas a las 10 p. m., salvo los conciertos en Me-
lipilla ¥y Pefiaflor:

DICIEMERE:
Martes 21.—Concierto Sinfénico-coral en el Parque Forestal:
Oratorio de Navidad de Juan Sebastian Bach

(Orquesta Sinfénica de Chile — Coro Universi-
tario).
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Jueves 23.-—“Retablo de Navidad”, por el Coro Universitario,
interpretado en diversas blazas y calles de San-
tiago.

Martes 28.—Concierto sinfénico-coral en el Parque Forestal,
(los mismos conjuntos ¥y programas del dia 21).

Jueves 30.—Funcién de Ballet en el Parque Bustamante con
“Don Juan” y “Czardas en la noche”. (Ballet del
Instituto y Orquesta Sinfénica de Chile).

ENERO 1955,

Martes 4.—Concierto Sinfénico en el Parque Forestal.

Viernes 7.—Funcién de Ballet en el Parque Bustamante, con
“Redes”, “Czardas en la noche” y “Facade” (Ba-
llet del Instituto y Orquesta Sinfénica de Chile),
ofrecido a los alumnos de la Escuela de Verano
de la Universidad de Chile y al publico.

Martes 11.—Concierto sinfénico en el Parque Forestal, dedi-
cado a los estudiantes de la Escuels de Verano.

Jueves 20.-—Concierto sinfénico en Melipilla.

Martes 25.—Concierto Sinfénico en el Parque Forestal,

Viernes 28.—Concierto final de la Orquesta Sinfénica de Chile
en el Parque Forestal.

AGRUPACIONES MUSICALES

SOCIEDAD RICHARD STRAUSS

Continuando con su plan de divulgacién, esta agrupacién
de prestigio en nuestro medio musical organizé un concierto
en el Hotel Carrera a fines de Noviembre, el cual contd con
el concurso de los intérpretes Marta Rose, Rafil Martinez, Ti-
to Dourthé, David Goldstein y Sergio Valenzuela, en un pro-
grama integrado por obras de Telemann, Mozart, Brahms,
Schumann y Haendel.

ABOCIACION NACIONAL DE COMPOSITORER

Durante el mes de octubre, Y en la Sala del Conserva-
torio, esta institucion musical dié término a su ciclo de cinco
conciertos de camara, dentro del cual se equilibré un reperto-
rio siempre de alta jerarquia e interpretado por serios ejecu-



CONCIERTOS 75

tantes. Los dos ultimos de esta serie fueron dedicados a mi-
sica antigua y moderna, respectivamente. El dedicado a M-
sica Antigua se desarrollé con el siguiente programa: Motete
de 1a Epoca de Petrus de Cruce (S. XIII); Salmo 149 de An-
dré Campra (S. XVIII) ; Canzona de Heinrich Isaac (8. XVI);
Ballet de Michael Praetorius (S. XVII) ; La Muerte de Adonis
de Adam Krieger (S. XVII); “Je ne vis oncques la Pareille”,
“Adien m'amour” de Guillaume Dufay (8. XV); La violeta
de Claudio Monteverdi (S. XVII); Ma bouche vit de Johannes
Ockeghem (8. XV); Intrada de J. H. Schein (8. XVII); Dia-
logo entre Dios y un alma creyente, de Andreas Hammer-
schmidt (S. XVII); Dio de Camara de Francesco Durante (S.
XVIII) ; Basse Danse, Pavane D’Angleterre et Gaillarde de
Claude Gervaise (S. XVI); La Anunciacion, de Matthias Weck-
mann (S. XVII). El 5. concierto, correspondiente al de clau-
sura del ciclo 1954, fué dedicado a las siguientes obras: Cuar-
teto N.° 8 de Schoenberg (por el Cuarteto del Instituto) ; Con-
certino de Janacek por la pianista Elvira Savi, Stefan Tertz y
Ubaldo Grazioli, violinistas, RaGl Martinez, viola, Fritz Berg-
mann, fagot, Rodrigo Martinez, clarinete y Benjamin Silva,
corno; Orden N.° 1, para piano de Celso Garrido (Mariana
Grisar) ; Sonata N.° 2 para piano, de Miguel Aguilar (Alfonso
Boegeholz). Finalmente, en homenaje al compositor René
Amengual, se ofrecié su Sonata para viclin y piano, interpre-
tada por Iniesta y Giocasta Corma.

SOLISTAS

MARIA MOLINA MURILLO

En el Salén Auditorium del Ministerio de Obras Publicas,
durante el mes de octubre, esta conocida cantante ofrecié un
concierto, acompafiada al piano por Carlos Friedemann. El
programa que desarrollé en esta ocasién se compuso, entre
otras, de obras de Beethoven, Schubert, Brahms, Secarlatti,
Rachmaninoff, Hagemann, Soro y Rodrigo. Si tal repertorio
pudo ser mas exigente en la seleccién de algunas de sus par-
tes, en cambio la cantante lo expresé con sinceridad y verda-
dera técnica vocal, segin la critica.
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GERD ZACHER

De hecho musical de importancia. deben catalogarse los
conciertos que el organista y compositor aleman Gerd Zacher
realiz6 en la Iglesia Alemana. Como organista, Zacher posee
grabaciones hechas en Hamburgo y Colonia y, ademas, en su
patria es conocido como un destacado director de coros de di-
versas ciudades de su pais, especialmente de conjuntos dedi-
cados a la miisica antigua. Los dos conciertos que el organis-
ta realizé en Santiago tuvieron el auspicio del Instituto de Ex-
tension Musical y sus programas fueron de una alta seleccion.
Zacher dedicé exclusivamente a Bach el primero de ellog y,en
el segundo, interpreté obras de Georg Boehm, Scheidt, Bux-
tehude, Mendelssohn y Bach. La critica tomé estos conciertos
con el interés que su calidad merecia y se mostré entusiasta ah-
te el dominio de Zacher sobre el instrumento ¥ su profundidad
interpretativa.

MARCELA DE LA CERDA

En el Teatro Municipal, el 29 de octubre, la citada so-
prano dramética chilena ofrecié un concierto con un progra-
' ma extenso que abarcaba serios compromisos de épocas Vv es-
tilos. La critica se mostré inclinada a realzar sus versiones de
las arias de Opera, opihando, en cambio, que sus enfoques del
género del lied eran ajenos al espiritu de éste. Marcela de la
Cerda interpretd obras de Haendel, Marcello, Gluck, Brahms,
Schumann, Ginastera, Nin, Bellini, Armando Carvajal y Ma-
ria Luisa Septlveda. Acompafié Lina Santelices.

DOBRILA FRANULIC

Nuestro pliblico musical deseaba escuchar a esta desta-
cada celista, quien bajo los auspicios del Instituto de Exten-
sién Musical, se presenté a mediados del mes de noviembre en
el Salén Sur del Hotel Carrera, acompafiada por el pianista
Carlos Oxley. Sin duda, su programa era de interés, titulade
por la intérprete “Tres Sonatas del Siglo XX”. Lo integraban
la “Sonata en mi menor” de Enrique Soro, la “Sonata” de De-
bussy y la Sonata Op. 40 de Dimitri Shostakovitch en primera
audicién en Chile. La critica se refirié en forma especial a la
interpretacién que Dobrila Franulie hizo de la obra de Shos-
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takovitch y puso de relieve el particular afecto con que la eje-
cutante la abordo, destacando los valores valederos de la par-
titura.

PHILLIPPA DUKE SCHUYLER

En general, la pianista norteamericana provoco en el pl-
blico la indiferencia con que suelen pasar por el Teatro Mu-
nicipal ejecutantes que no son conocidos entre nosotros. Sélo
un escaso numero acudié a sus conciertos. No obstante, su
personalidad de pianista y compositora atrajo cierta atencion
de la critica, aun cuando ésta fué casi unanime en declarar
su ausencia de una real capacidad interpretativa, a pesar de
reconocerle una técnica fuera de lo corriente en un ejecutan-
te de sus afios. En sus conciertos, Phillippa Duke Schuyler in-
terpreté musica de Bach, Scarlatti, Beethoven (su Sonata
“Waldstein”), algunos Intermezzi de Brahms, la Sonata en
‘Re menor de Charles Griffes, obras de Ravel y, finalmente,
una composicién propia: Scherzo “Rumpelstiltskin”, obra efec-
tista que se presté al lucimiento téenico de la intérprete.

LUCIA GUITLITZ

Después de realizar estudios en Francia, Italia e Ingla-
terra por un periodo de tres afios, la mezzo-gsoprano Lucia
Guitlitz se presentd durante el mes de noviembre en el Salon
Sur del Hotel Carrera, acompafiada por la pianista Elvira Savi.
Existia verdadera curiosidad por escuchar a esta cantante en
su Gnico concierto auspiciado por el Instituto de Extension Mu-
sical. La critica destacd su comprensién de los estilos y su pro-
fundidad, no obstante limitaciones de orden técnico subsanables
con una mayor experiencia. Asimismo, subrayé la extraordina-
ria musicalidad de la acompafiante, la conocida pianista Elvira
Savi. Su programa abarco, entre otros autores, a Gluck, Pur-
cell, Haendel, Schumann, Moussorgsky, Debussy, Poulenc y
Carlos Botto, el joven compositor nacional que obtuviera el
premio de honor de Misica de Camara en el Cuarto Festival de
Musica Chilena recientemente celebrado.

*
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NOTICIAS

WILHELM FURTWAENGLER

No lo olvidaremos facilmente. Lo escuchamos por prime-
ra vez, hace algunos afios, en el Royal Albert Hall de Londres
Y, después, en la Opera de Paris. Sabiamos que su tempera-
mento algo teatral y su estructura mdas bien roméntica le ha-
bian valido cierta critica, aunque respetuosa, de las nuevas ge-
neraciones. No obstante, nos encontramos con un director de
movimientos enjutos, con una soberana calma fisica. Tal vez,
los afios. Ahora, su muerte reciente nos ha devuelto esa ima-
gen que no se borra. Acaso fué el anico director de orquesta
que pudo ponerse junto a Toscanini, afin con un temperamento
tan opuesto.

Furtwaengler fué un gran personalista, avasallador a
fuerza de angulos insolitos con que penetrd algunas partitu-
ras. En sus conciertos en Paris le escuchamos su versién de
la Tercera Sinfonia de Brahms, con la Filarménica de Berlin,
Solo Toscanini, en otro tipo de “pathos”, en otras esferas de lo
musical interpretativo, pudo conmovernos en igual forma. Ha-
bia tal “intensidad” (atributo muy germano, por lo demis) en
su version, que su Brahms aparecié en toda su vitalidad pe-
sante y oleosa. Pero fué en Wagner donde Furtwaengler logré
lo gigantesco. Por lo demds, no hay més que escuchar su gra-
bacién del “Tristin” para darse cuenta gue era ése el mar pro-
pio del eminente director alemén. Si Toscanini era la claridad
formal, Furtwaengler era un espiritu desatado y, por lo mis-
mo, maravilloso y discutible, pero jamas indeciso ante una par-
titura.

Su carrera fué una sucesién de éxitos. Estos comenzaron,
realmente, en forma decisiva, en el afio 1920, cuando fué nom-
brado sucesor de Richard Strauss en la Preussische Staatska-
pelle de Berlin. Pronto, en 1922, lo vemos al frente de la Filar-
moénica de Berlin, reemplazando a Arthur Nikish y, poste-
riormente, en la Orquesta del Gewandhaus de Leipzig. Final-
mente, en 1927, se le nombra Director Titular de la Orquesta

8)
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Filarmonica de Viena, volviendo a tomar la jefatura de la Fi-
larmoénica de Berlin en 1952,

Ante su muerte, los circulos musicales de todo el mundo,
en especial los europeos, donde Furtwaengler tenia fanaticos,
lo recuerdan como el intérprete mas licido de Wagner, autor
en el que siempre encontro el mas verdadero medio de expresion
de si mismo.

FBSTIVAL, DE MUSICA CONTEMPOEANEA DE LA 8.1.M.C.

Se anuncia que, del 17 al 21 de julio de 1955, se realizara
un Festival de Misica contemporanea en Baden Baden. Por
cierto que esto es un hecho de primerisima importancia en
el mundo musical, pues se interpretard a distinguidos com-
positores contemporaneos de todo el mundo, tales como Luigi
Dallapiccola, Pierre Boulez, Carlos Chavez y Elliott Carter,
entre otros. La miusica sinfénica sera ejecutada por la Orques-
ta de la Siidwestfunk, dirigida por M. Hans Rosbaud. Este es
el XXIX Festival de esta prestigiada institucion musical mun-
dial y, oportunamente, en proéximos nlmeros, resefiaremos
mas datos sobre él

" FBSTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA POPULAR

Kl Consejo Internacional de Musica Popular, con sede en
Londres, cuyo presidente es el destacado compositor britanico
R. Vaughan Williams, anuncia este interesante Festival y
Conferencia en Oslo, entre el 29 de junio y el 5 de julio de
1955. Los temas escogidos para la conferencia son los siguien-
tes: 1. La misica popular escandinava actual, de preferencia
sus viejas tradiciones y su renacimiento; 2. La danza cantada;
3. a) AnAlisis y estudio comparativo del estilo y la técnica de
los cantantes, danzarines e instrumentistas tradicionales (con
ilustraciones de discos, films y representacicnes); b) La adop-
cién o la adaptacién del estilo y latécnica tradicionales por
ejecutantes no tradicionales.

La participacién tanto al Festival como a la Conferencia

esti abierta a los miembros del Consejo Internacional de Ma-
sica Popular.



MUSICA Y MUSICOS CHILENOS
EN EL EXTRANIJERO

ALFONSO MONTECINO

El pianista y compositor chileno Alfonso Montecino, ga-
nador de la Medalla Bach de 1954, de la Fundacién Interna-
cional Harriet Cohen de Inglaterra, inauguré la XXXII tempo-
rada de conciertos de la Unién Panamericana, el 12 de octu-
bre, en Washington.

El éxito obtenido por Montecino lo atestiguan las criticas
de Frank C. Campbell y Paul Hume, este tltimo del “Washing-
ton Post” y del “Time Herald”, quien se refirié en la siguiente
forma acerca del pianista chileno: “El pianista Montecino em-
pezé con la “Suite Inglesa” de Bach, y las “Variaciones” de
Beethoven. En su Bach, demostré excelente preparacién y ge-
nuina apreciacién. Su técnica y su comprensién estan bien adap-
tadas a la mtsica de comienzos del siglo XIX”. Finalmente,
Campbell comenté: “Montecino es notable, particularmente en
su ejecuciéon de los pianisimos. Sus efectos fueron deslumbran-
tes, especialmente en Io méis florido de las “Variaciones” en
Fa Mayor de Beethoven”.

ARNALDO TAPIA CABALLERO

Noticias de Viena nos hacen saber del Concierto que
ofrecié en esa ciudad el pianista chileno durante el mes de
febrero, realizado en la Sala Mozart del “Konzerthaus”. En
general, la prensa representada por “Die Presse” y “Neue
Wiener Tageszeitung”, en su edicién del 20 de febrero, desta-
can la personalidad de Tapia Caballero, analizando un progra-
ma integrado por obras de Scarlatti, Beethoven, Schumann,
Debussy, Albéniz y Falla. No nos extrafia que los criticos mu-
sicales de las citadas publicaciones se hayan inclinado favo-
rablemente a sus interpretaciones de las obras de Scarlatti, De-
bussy, Albéniz y Falla, pues conocemos lo que nuestro pianista
es capaz de ver en ¢l fondo de esos autores.

OSCAR GACITUA

En conexién con las preliminares del Conecurso Interna-
cional de Piano “Federico Chopin” el cual se realiza actual-

(80)
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mente en Varsovia, Oscar Gacitia fué el tnico latinoameri-
cano que quedd seleccionado para la competencia, teniendo una
destacada participacién en la primera fase de este concurso.
La actuacion de Oscar Gacitda ha sido meritoria, tomando en
cuenta que se presentaron al Concurso 136 pianistas de todo
el mundo, alcanzando s6lo 40 el puntaje necesario de parte del
Jurado para continuar compitiendo. Desgraciadamente, al fi-
nalizar la primera etapa de esta competencia, Oscar Gacitiua
sufrié un serio accidente en la mano izquierda, lo cual le im-
pidi6 seguir adelante, debiendo retirarse. No obstante, a juz-
gar por las noticias que hemos recibido de Varsovia, se de-
ja muy en claro la brillante participaciéon del joven pianista
chileno.

JUAN OREREGO SALAS

Este destacado compositor chileno, que reside actual-
mente en Nueva York, becado por la Guggenheim Foundation,
ha obtenido recientes éxitos. El 5 de febrero, el “Composers
Forum”, que funciona en Nueva York bajo los auspicios
de la Universidad de Columbia, la Biblioteca Publica y la
Fundacién Ditson, presenté en el Mac Millin Theatre un
programa con obras del compositor norteamericano Burril
Phillips y de Orrego Salas. La Junta Directiva de esta organi-
zacién, que selecciona las obras, estd constituida por Aaron
Copland, William Schumann, Nikolai Sokoloff, Carleton Smith,
Olin Downes, Douglas Moore y Virgil Thompson. Las obras
de Orrego Salas ejecutadas en esta oportunidad fueron: Sexte-
to para piano, clarinete y cuerdas y Canciones Castellanas,
para mezzo-soprano y conjunto de camara. Los criticos del
“Herald Tribune” y del “New York Times” se refirieron en
forma elogiosa a las composiciones de Orrego Salas. Taub-
mann, perteneciente a esta ultima publicacién, expresé sobre
el Sexteto: “La variedad de sus recursos y su vitalidad cons-
tituyen las caracteristicas notables de esta obra, no su exten-
sién. Este musico demuestra poseer los requisitos necesarios
para ser un compositor: ideas propias, individualidad y pro-
fundos sentimientos”.

El 28 de enero, la Orquesta Sinfénica de Minneapolis, ba-
jo la direccién de Antal Dorati, realizé el estreno en Estados
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Unidos de 1a “Obertura Festiva”, de Juan Orrego Salas, en el
décimo tercer concierto de la Temporada de Invierno de este
renombrado conjunto. La obra del compositor chileno figuré
en un programa integrado por la Quinta Sinfonia de Beetho-
ven y el Concierto N.* 1 para piano y orquesta de Brahms,
en ¢l cual actué como solista Arthur Rubinstein.

El critico John K. Sherman, del “Minneapolis Star”, dijo
en esta ocasion: “La Obertura Festiva del notable compositor
chileno Juan Orrego Salas, sobresalié en el programa por su
brillante y variada orquestacién. Fué -ésta una de las obras
mas cosmopolitas escuchadas en el programa latinoamerica-
no, donde se ejecuté por segunda vez. Sus constantes cambios
ritmicos y variedad de atmoésferas aparecen en esta partitu-
ra bien amarrados por la habil recurrencia a una alegre me-
lodia en ritmo de 6/8.

Finalmente, otro de los éxitos de Orrego Salas ha sido
la reciente publicacién por parte de la Union Panamericana,
de su “Sinfonia Ristica”.

*
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PARTITURAS

TRES OBRAS DE CHARLES
IVES.—Peer International Cora=
poration, 1954,

En la historia de la musica con-
temporénea, la figura de Charles
Ives ccupa un lugar particularisi-
mo, comparable en més de un sen-
tido a la posicién de Berlioz en el
siglo diecinueve. Innovador innato,
revolucionario por naturaleza, prac-
tic6 todas las técnicas modernas
de composicién, anticipdndose a
Barték en el uso de armaduras dis-
tintas para cada una de las ma-
nos en la muasica de piano y a
Schoenberg en el uso de series de
sonidos. Duefio de un caudal in-
imaginable de ideas brillantes y de
un alto grado de talento, Ives pecé
. de polimorfo por el exceso de for-
mulas diversas que emple6é en casi
cada una de sus composiciones, que
se nos aparecen agi heterogéneas
y desiguales de calidad y nos mues-
tran al artista desprovisto del in-
dispensable sentido de autocritica.
&us obras son ricas de contenido,
agiles, siempre plenas de vida y
hallazgos novedosos, pero todas es-
tas bondades se resienten ante la
ausencia de un verdadero sentido
eonstructivo y de una légica conti-
nuidad de lags ideas y, sobre todo,
por la falta de diseriminacién en-
tre 10 que es musicalmente bello y
lo que es simple banalidad, yuxta-
puestos en los contrastes mis vio-
lentos gue podamos concebir.

Tal es el caso de la Primera So-

nata para piano (1902-1910), obra
extensa, rica en sugyencias, de
brillante y compleja essritura ins-
trumental (aunque péalido reflejo
de los alucinantes pasajes de la
Concord Sonata del mismo autor),
recorre en sus cinco movimientos
toda la gama emocional roméntico-
impresionista-postroméntica-neocla-
sica y alterna secciones del més
evidente tonalismo con otras de
recargada y densa escritura cromé-
tica con citas folkléricas y jazzisti-
cas abundantemente distribuidas a le
largo de toda la obra, pero especial-
mente en los dos scherzi (I y IV).
En verdad que una comprobacién
semejante en una obra de inventi-
va normal bastaria para que el cri-
tico mé&s paciente la dejara de la-
do con una sonrisa despectiva y
buscara materiales de mayor inte-
rés, sélo que el caso de Charles E.
Ives es diferente; saltande por en-
cima de todos los escollos y des-
propésitos, el compositor sale ade-
lante con lo que tiene gue comuni-
car y llega hasta la ultima pAgina
dejando en el 4nimo esa impresion
de verdad dificilmente falsificable
que distingue las genuinas obrag de
arte de los hibridos productos de
laboratorio. Y, por ultimo, se pasa
por alto la ampulosidad de la téc-
nica y el mal gusto de ciertos pa-
sajes.

Porque Charles Ives es musico de
brios. Alli estd el Adagio con me-
to que abre su Sonata, reminiscen-
te del Op. 1 de Alban Berg en su

(83)
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primera frase, cdlida y vigorosa, y ¥ el final (Ej. 3); y el motivo de
delicadamente elaborada sobre dos quintas ascendentes {marcado en

motivos principales (Ej. 1): el gru- el ejemplo con pequefias  cruces)
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po de sexta menor y segunda ma-
yor que introduce la mano derecha,
desarrollado y variado en diversas
formas (marcadas por arcos rectos
en nuestro ejemplo), de las cuales
va a tener principal importancia la
de segunda menor y tercera menor,
base del tiltimo movimiento, del que
citamos el primer compis (Ej. 2)

importante en todo e! trozo y fun-
damento de la segunda idea (Ej.
4) transformado también en cuar-
tas descendentes como puede ob-
servarse en ¢l Ej. 5, en que apa-
rece con un refuerzo a la quinta
acompafiado por el otro motivo va-
riado (segunda mayor, tercera me-
nor) reforzado por terceras alter-
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nativamente mayores y menores.
La combinacién mel6dica de estos
dos motivos da origen & la hermo-
sa frase que inicia el tercer tiem-
pe (Ej. 6), tratada también por
refuerzos a la quinta en ambas ma-
nos.

recorren el teclado en sugerencias
acuéticas reminiscentes de La Ca-
tedral Sumergida de Debussy v,
més adelante, con el cardcter enér-
gico del Allegro risoluto (Ej. 7),
con sus enlaces paralelos de acor-
des de séptima.

Obsérvese también en la primera
frase (Ej. 1) de la '‘Sonata el brus-
co e inexplicable descenso de la ten-
gibn armdénica antes de la coma,
que después de un elaborado trata-
miento cromdtico se desmorona en
una serie de acordes en segunda
inversiéon, de escasa tensién relati-
va. Ejemplos como éste abundan en
la obra y hacen peligrar su consis-
tencia sonora.

Y de gué manera injustificada
contrasta cen esta primera frase
el tratamiento impresionista del
puente con su fonde de guintas que

La enorme densidad de la escri-
tura es, con frecuencia, resultado
del empleo de refuerzZos a gran va-
riedad de intervalos y acordes. Ya
hemos hecho referencia a varios
ejemplos de este recurso, pero lla-
mamos la atencién ahora en forma
especial al ejemplo tres, en un tra-
tamiento de tipica sonoridad me-
dieval (;Hindemith!) del refuerzo
a la cuarta y a la quinta super-
puestos y al final del primer mo-
vimiento (Ej. 8), indicado por el
compositor y matizado en forma
casi inaudible, como también en el
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Ej. 9, en que se sugiere se le eje-
cute con leve retraso respecto & las
otras partes.

La originalidad de las solucio-
nes de Ives puede comprobarse en
el acertado uso de la cadencia pla-
gal en el fin de la obra (Ej. 3)
precedida por la dominante nove-
na de la subdominante, con la de-
licada referencia al motivo princi-
pal de la composicién levemente au-
dible en un plano politonal sobre la
funcién de ténica. Merecen también
una mencion especial los reiterados
pedales que estructuran la primera
seccién del cuarto movimiento, de
entre ellos mencionamos dos {(Ejs.

10 y 11), de cualidad strawinskia-
na el primero (Les Noces) y barto-
kiana el segundo (Microcosmos:
Diario de una mosca).

De aciertos y errores como los
ya sefialados estd compuesta esta
Primera Sonata para piano, toda-
via novedosa después de 45 afios
fecundos para la evolucién musi-
cal, abundante de métodos que
otros emplearon con més consisten-
cia e hicieron suyos, pero casi siem-
pre con posterioridad a este ejem-
plar tipico del mtsico de vanguar-
dia norteamericano, generoso en
ideas y métodos, victima de la
misma inquietud que lo llevd a in-
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vestigar todas las posibilidades del
lenguaje musical y aplicarlas en
obras siempre atractivas, si bien a
veces desorganizadas.

En e! Cuarteto N.° 2 lo vemos

abordar con humor una sencilla
idea programética que no es sino
el gimbolo de la escritura para
cuarteto de cuerdss: una acalorada
discusién entre cuatro personajes,
que responden por TUltimo, en el
tercer movimiento, al “llamado de
las montafias”, olvidando la discu-
gién ¥ los argumentos por las deli-
cias de la vida a pleno aire. Y las
citas humoristicas abundan. Alli es-
th en el segundo movimiento ese
personaje romdéntico y dulzén,
amante de los discursos y el liris-
mo, deseosao de acaparar sobre si la
atencién (solo y cadencia), para

ser interrumpido abruptamente en
sus suefios por sus furibundos com-
pafieros de discusién (Ej. 12). ¥
es un pasaje notable en otros as-
pectos también: la disposicién poli-
rritmica entre los violines (tres oc-
tavos) y wviolas y cellos (cuatro
cuartos), Ia ambicioga sonoridad
orquestal, los enérgicos ritmos de
ios acordes interruptivos, Ia consis-
tencia en sonoridades de méxima
tensioén del violin primero, etc.
Pero donde Ives realmente de-
muestra sus condiciones de “enfant
terrible” es en el inverosimil trata-
miento de melodias conocidas (Ejs.
13 y 14), presentadas en los am-
bientes mds increibles. Sin duda,
Ives no es masico para tontos gra-
ves. Pero mucho menos es mlisico

- para oidos blandos y venerables.
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Obaérvese, por ejemplo, un pasaje
{Ej. 15) concebido, por lo visto,
dentro de los limites més ortodojos
de la técnica de doce tonos tal co-
mo la emplea Anton von Webern
{;¥ que nadie cuente los tonos del
violin primero, porque si falta el fa
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natural es pura mala suerte!; des-
pués de todo es mds importante el
espiritu que la letra), y no olvide-
mos que Ives no habia oido hablar
ni de doce tonos, ni de serie, ni de
Webern. Tampoco es verosimil que
antes de 1913 hubiera podido ea-
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Ej. 12 (continuacidn)

o

-
=T .
{4

9
|
¥
e

|k e T




EDICIONES

91

tudiar la instrumentacion despola-
rizada del Ej. 16, si bien en este
pasaje hay otros intervalos aparte

de tritonos, segundas menores ¥y
séptimas mayores.

Estos casos recién expuestos son
dignos de consideracién, tanto més
cuanto en una obra contemporines
a este Cuarteto, el Scherzo “Over
the Pavements”, encontramos una
extraordinaria cadencia del piano
con ¢l tradicional ensanchamiento
de la escala cromditica empleado
por Schénberg en innumerables
obras concebidas dentro y fuera del
sistema dodecafonico (Ej. 17). Ese
mismo recurso lo aplica Ives a la

cuarteto (Ej. 18). Cuarenta ¥y un
afios més tarde lo encontramos
en las “Shakespearean Songs”’ de
Strawinsky ({(ver numero anterior
Revista Musical Chilena).

Como en Berlioz, estos avances
inugitados de técnica y lenguaje
derivan espontdneamente de la bus-
queda de mejores medios descrip-
tivos. Al comenzar el segundo mo-
vimiento del Cuarteto (“Argumen-
tos”), los motivos breves y preci-
sos, los incisivos acentos y las
agrias disonancias (Ej. 19) retra-
tan no sélo la animacién de la dis-
cusién sino los gestos mismos. Y
por eso, también como en Berlioz,

escala diaténica en su segundo el lenguaje musical sacrifica su
~
b g —a it
) 1 -
L
[y
B
f
- K i i . A——
né’ Y
:}:ﬁ- = i
r . v 3
1 ¥
7 -

&



REVISTA MUSICAL

92

T
T
X

KT

4
3
2

NP S
-

ﬂjl

7§

ALLEGRS ¢an SPiRiTe

L o f




EDICIONES 93

coherencia a las necesidades extra-
musicales y, junto a los pasajes
atonales que hemos discutido, apa-
recen secciones construidas en la
escala por tonos (el extenso bajo
obstinato antes de la cadencia fi.
nal) y partes de un tonalismo
odioso (Ej. 20). La falla m4ds sen-

Ives (Ej. 17) sobre el fondo de los
acordes de clarinete, fagot y trom-
peta. Sorprende que la edicién con-
sulte la posibilidad de suptrimir es-
te pasaje singular en las ejecucio-
nes, por cuanto con ello la forma
se mostraria mis tiesa y conven-
cional. M. A,
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aible de la composicién, como en
muchas obras contemporfneas, es
la aunsencia casi total de buenas
conducciones mel6dicas. Da la im-
pregién de descuido en este factor
tan importante en todo lenguaje,
imposible de compensar con agre-
gaciones verticales interesantes o
con polirritmias de efecto.

En contraste con estas obras de
contenido denso y de extraccion ro-
méntica, el Scherzo “Over the Pa-
vements” (1906-1913) hace gala de
una inspiracién més fresca, una
construccién mas precisa y una so-
noridad més cristalina, debidas en
gran parte a la instrumentacion.
Flautin, clarinete y fagot, trompe-
ta y tres trombones, percusién v
piano son empleados en forma con-
certada y 4gil, en ritmos vivaces
¥ pequefios motivos mel6dicos o fi-
gurativos que, combinados en for-
ma ingeniosa, producen una im-
presién chispeante y jovial, no
exenta de imaginacion. La forma es
la tradicional del Scherzo y trio,
completada con una cadencia de
transicién hacia la repeticién del
Scherro que ¢onstituye uno de los
més notables aclertos sonoros de

VIRGIL THOMFSON.— Symphony
on ¢ Hymn Tune.—Southern My-
sic Publishing Company, 1954,

Se ha discutido mucho schbre 1s
inconveniencia de basar una Sin-
fonia en melodias folkléricas o po-
pulares. Incluso Arnold Schénberg
ha dedicado un estudio a este te-
ma, refiriéndose principalmente a
la ausencia de elementos de desarro-
lio en ese tipo de melodias, elemen-
tos que constituyen la esencia misma
de la obra sinfénica, sin los cua-
les no tiene otro camino que re-
currir a repeticiones relativamen-
te variadas y progresiones de
interés escaso, o bien a la yuxta-
posicién de pasajes contrastantes,
mediante la introduccién de nue-
vos materiales melSdicos. Ninguno
de estos métodos conduce a Ia
creacién de composiciones sinféni-
cas de auténtico cufio.

Considerados estos antecedentes,
cabe todavia preguntarse cuales po-
drian ser las exigencias minimas
de una Sinfonia asi gestada, puesto
que efectivamente son, pese a to-
das las improbabilidades teéricas,
creadas en grandes cantidades. La
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moda se inici6 con el nacioralis-
mo musical del siglo pasado, cin
di6 ampliamente en América del
Sur y ahora ha invadido los Es-
tados Unidos del Norte. Nosotros
resumiriamos nuestra respuesta en

;de picardia?) y esquemas ritmi-
cos cuadrades, repetidos con una
majaderia digna de mejor causa.
Como nuestra opinién puede pare-
cer exagerada, nos limitamos a re-
mitir al lector al Ej. 21 para que
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un punto capital: una exuberancia
imaginativa capaz de compensar la
pobreza temética del material me-
16dico. Cumplida esta condicion, la
Sinfonia presentaria una orques-
taci6én atractiva, una elaboracién
ritmica rica, una armonia plena de
colorido y novedosa.

; Qué nos ofrece en cambio Vir-
gil Thompson? TUna orguestacion
académica (alternada con grotes-
cas cadencias deil trombon y dié-
logos inverosimiles, graciosos cuan-
do los usaba Strawinsky por pri-
mera vez), una armonia geca y ru-
tinaria basada en interminables pro-
gresiones de terceras (con tensiones

HIR
admire junto con nosotros la be-
leza melddica del bajo, la tercera
duplicada. en a), las quintas para-
lelas entre tenor y bajo en b), el
enlace de Dominante y Subdomi-
nante en c¢) ¥y las quintas parale-
las en d). No creemos necesario
referirnos a la conduccién de las
voces ni al valor ritmico y mel6di-
co del ejemplo; *“el crimen se de-
lata de viva voz”.

Al menos en la opera ‘‘Cuatro
Santos en Tres Actos” el libreto
ingeniosisimo de Gertrude Stein
hacia perdonable la escasa inven-
tiva musical. Aqui, nada.

M. A

OTRAS PARTITURAS RECIBIDAS

BEESON, JACK.—Five Songs, pa-
ra voz y pieno. (Ed. Peer Inter-
national Corporation, New York).

DIAMOND, DAVID.—Love #8 mo-

re, para wvoz ¥ Dpiano. (Ed

Southern Music Publishing Com-
pany, Inc. New York).

JIMENEZ BERNAL, MIGUEL.—
Antigus Volladolid (The Ancient
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City), para pianc. (Peer Interna-
tional Corporation. New York).
FLANAGAN, WILLIAM.—Billy in
the Darbies, para Coro Mizto (8.
A. T. B. y piano). Peer Interna-
tional Corporation, New York).
MOZART.—SBinfonia N.° 84 en Do
mayor. (Southern Music Pu-
blishing, Inc. New York).
PERGOLESI, G. B.—Concerto en
Sol maggiore, para flauta, cuer-
das y cembalo. (Boosey & Haw-
kes. London).
SCHUMANN.— Genoveva. Qveriu-

re. {Southern Music Publishing
Company, Inc. New York).

SORKOLOFF, NOEL. — Epithala-
mium, para viclin y pieno. (Ed.
Peer International Corporation.
New York).

STEVENS, HALSEY.— Four Ca-
rols, para coro masculino (7. B.
B. a cappelle). (Peer Internatio-
nal Corporation. New York).

WAGNER, JOSEPH. — Northland
Ewocation, parg gran orquesia.
( Southern Music Publishing Com-
pany, Inc. New York).

LIBROS

LEON, ARGELIERS: “El patrimo-
nio folkl6rico musical cubanc” y
“El paso de elemenios por nues-
tro folklore”. La Habana, 1952.

Al considerar la incierta férmu-
1a con que se ha venido concen-
trando el zumo del cubanismo en
la produccién musical y folklérica
de su pais, el eminente profesor
habanero Argeliers Leon, en los
ensayos precitados, recurre con
gran ingenio y acierto a evocar el
proceso gue Se opers tanto en la
marmita como en el alambique. A
esta marcha evolutiva la llama
“mecénica de interaccién de los
varios aportes de la cultura folkl6-
rica”; y, para encarar esta faz cul-
tural, el autor se extiende y rela-
ciona los varios clementos que se
diluyen, las aleaciones, los agentes
que se infiltran o asimilan y otros
fenémenos de 6smosis; consideran-
do, asimismo, las selecciones y des-
integraciones presuntivas.

Solamente un folklorista de la
autoridad musical del profesor
Leon puede abordar plenamente el
examen de esas particularidades en

ese magno campo de experimenta-
cién que se lama Cuba. Al traveés
de los grupos urbanos y rurales, ¥
con elementos éfnicos los més disi-
miles, da férmulas para precipitar
los reactivos, decantar y trasvasar
los caldos, soluciones y extractos,
trasegando liquidos con condimen-
tos e ingredientes de las enigméti-
cas mezclas, juntas y agregaciones,
pronunciadas por la obra secular
del criollismo.

Al final de uno de los ensayos
concluye por fijar nueve elemen-
tos estilisticos que han hecho cris-
talizarse la cubana musica folkls-
rica. Dos con potencia de canto,
dos con potencia de danza y los
restantes clasificados por la mera
sonoridad o la concepcién melédica
determinante, integrande un in-
genioso cuadro de posibilidades.

Fl estudio en referencia, disgre-
gado en los dos ensayos, merece
calificarse como una obra de con-
sulta dedicada a los folkloristas
americanos. Encara con valentia y
sapiencis. hechos consumados y to-
da una serie de complicaciones bien
caracteristicas de la produccién
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concretamente folklérica de esa
gran isla, acertadamente conside-
rada como la caja de resonancia
de todo ese mundo caribe.

C. L

FENTON, WILLIAM N.: “Nolas
parg un progroma de musice in-
dia del oriente morteamericano™.
Washington, 1942,

¥s 1a Smithsonian Institution Ia
editora de esta resefia del conoci-
do investigador del Bureau of
American Ethnology y se refiere al
arte sonoro de los Iroquois Long-
house que, junto con los Ononda-
ga, Cayuga, Mohawk, Seneca y
Oneida integran una confederacién
reducida en algunas aldeas cerca-
nas & Nueva York., Resefiando
las grabaciones, se analizan diver-
so8 cantos y ritos y se incluyen in-
teresantes ilustraciones fotografi-

cas.
C. L.

CARRIZO, JUAN ALFONSO:
“Historia del folklore argentino’”.
Edicion del Ministerio de Edu-
cacion. Buenos Aires, 1948.
Como Director del Instituto Na-

cional de la Tradicién Argentina, el

folklorista. Juan Alfonso Carrizo

ha reunido en un volumen de 185

péginas un enjundioso comentario

de los trabajos de la nueva ciencia
tradicionalista, reservando un pré-
logo para los precursores y las ins-
tituciones del ramo. Es ésta la sec-
cién més documentada del libro ¥,
naturalmente, la més itil. Se pasan
en revista todas las iniciativas del

Gobiernc en pro de la recuperacién

del patrimonio cultural heredado,

los estudios colectivos, los museos

folkl6ricos, los tratadistas y la di-

fusién de la nueva ciencia.

Empezando con las noticias fol-
kléricas que han legado los histo-
riadores coloniales, resefia los da-
tos de los misioneros, viajeros y vi-
sitantes,

Al final, dedica capitulos exclu-
sivos & los cantares tradicionales,
como, asimismo, & la madsica y a
las danzas vernéculss.

C. L.

AYESTARAN, LAURO: “La mu#-
sica en el Uruguay”. Volumen I.
Montevideo, 1953. 818 pdgs. Pré-
logo de Juan E. Pivel Devoto.

Durante largos afios en una di-
namica labor en que se combinan,
en Aurea proporcién, la erudiciom
bibliogréfica, la rebusca directa en
el campo folklérico y la inteligente
pericia musicolégica, Lauro Ayes-
tardn, fino y culto investigador uru-
guayo, fué acumulando los valipsos
materiales que hoy entrega al pu-
blico organizados en una monogra-
fia de excepcional mérito, impresa
en denso y elegante volumen. Con-
tiene la historia de la miisica de
su patria en un relato exhaustive
de todos los aspectos que puedan
iluminar el cabal proceso de su

desarrollo hist6érico y cultural.
Aborda primero los antecedentes
verndculos, examinando, en unm

apretado capitulo henchido de no-
vedades conceptuales, la miisica pri-
mitiva. Estudia la tradicién indi-
gena tanto en su parte organogri-
fica como la forma expresiva de
sus ritmos y expresiones musicales.
En cuanto al aporte negro ilumina,
con un criterio cientifico acucioso
¥y novedosas aportaciones docm-
mentales, la trayectoria del ‘“can-
dombe”,

La mausica culta la divide en tres
aspectos fundamentales, de acuerde
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con el contenido de la historia del
Uruguay. Primero, ahorda lz musi-
ca religiosa y, utilizando el archi-
vo de la iglesia de San Francisco,
da una sintesis histérico-cultural de
Ia introduccién y evolucién de este
género en su patria. La mdsica
escénica le ofrece amplio temsa pa-
ra disertar con completo conoci-
miento de causa sobre los géneros
liricos, 1a tonadilla escénica, la mi-
sica melodramética y la épera ita-
liana, la zarzuela, Ia opereta, el
baile y, en general, todas las for-
mas de este tipo de miisica.

En el capitulo tercero se detiene
a describir el panorama de la mii-
gica de salén, dedicando sendos
capitulos a las danzas de nuestros
abuelos. Por ltimo, estudia la crea-
cién artistica, a través de la bio-
grafia de los precursores musica-
les en su pais.

Este mero guién informativo de
la estructura externa de la funda-
mental obra del profesor Ayesta-
rén, no permite entrar en la inti-
timidad de este libro, uno de los
aportes més valiosos a la historio-
grafia musical americana. El lec-
tor debera penetrar en sus pagi-
nas, adentrarse en el espiritu que
las anima y obtendrd asi la supre-
ma leccién que se desprende de su
lectura. Es una verdadera enciclo-
pedia musical uruguaya, que per-
mite, gracias a sus cuidadosos in-
dices, el estudio pormenorizado de
la. evolucién integral de ese pais
hasta el afio 1860.

El libro es al mismo tiempo un
modelo de presentacién tipografi-
ca, y la documentacién grafica sub-
raya oportunamente el texto, ha-
ciendo atn més vive la ensefianza
del profesor Ayestardn.

E P S

ARRIETA CARAS, LUIS. Musica:
“Recuerdos y Opiniones” y “Re.
uniones musicales”.

Asombra la actividad de don Luis
Arrieta Cafias, una de las perso-
nalidades més valiosas, simpéticas
¥y atrayentes de nuestro mundo in-
telectual. Ks el patriarca del libe-
ralismo doctrinario; el gran sefior
de la cultura. A él y a un grupo
de sus amigos correspondié librar
las primeras batallas por una mii-
sica de arte en los tiempos en que
un filarmonismo de salén se habia,
entronizado como rama secunda-
ria del italianismo operdtico impe-
rante, atin en los medios cultivados
del pais. Libré rudos combates que
todavia pueden leerse con el inte-
rés de un apasionante relato per.
sonal en sus Cartas sobre Miisica.
Fundamental fué su dindmica ac-
cién sobre el ambiente y, si exami-
namos uno de los folletos, el desti-
nado a las reuniones musicales en-
tre 1889 y 1933, sea en la agreste
paz de Peflalolén, seminario de
ideas renovadoras, o en los salones
de José Miguel Besoain, Secretario
General de la Universidad, pode-
mos contemplar el proceso de e6-
mo se fueron desplegando ante un
selecto piblico chileno los nombres
y las obras cldsicas y roménticas
de la literatura musical.

A sus amigos, sus diarios com-
pafieros en esta brega de espiritu,
rinde un elevado homenaje en sus
“Recuerdos y Opiniones’, animada
galeria de personajes que evocs
con nobleza y carifio.

Estos dos folletos, unidos a la
obra anterior del sefior Luis Arrie-
ta Cafias, que frisa ahora méas de
noventa afios, forman una de las
mas #6lidas contribuclones a la

7
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historia musical de Chile. Gracias
8 estas obras, podemos formarnos
una idea nitida de lo que era el
ambiente musical de Chile en esa
época de dindmica transicién entre
‘el siglo XIX y nuestra época. Ra-
ras veces los actores, como en este
caso, dejan el relato imparcial de
su propia accién y de la parte que
le correspondiera & los contempo-
rianeos.

Son libros que hacen pensar, que
permiten hacer el balance histérico
de una jornada precursora, dentro
de la cual Luis Arrieta Cafias des-
empefi6 noblemente una tarea espi-
ritual que le ha granjeado el respe-
to y el aprecio profundo de todos
aquellos gque han tratado de prose-
guir el camine de progresc que €1
abriera con inteligencia, esfuerzo y
buenas intenciones.

E. P. 8.

ARETZ, ISABEL: “Ei folklore
musical argentino”. 91 ejemplos
musicales, 38 esquemas y 8 Wimi-
nas. 271 pdgs. Prélogo de Juan
Alfonso Carrizo. Ricordi Ameri-
cana, Buenos Aires.

Los servicios prestados por Isa-
bel Aretz a la investigacién fol-
klérica han sido reconocidos uné-
nimemente por la critica como de
extraordinarioc valor. Ha sabido
continuar, con espiritu cientifico ¥y
excepcional pericia téenica, las in-
citaciones que recogiera en el pe-
riodo formativo de sus estudios
bonaerenses en el Instituto que di-
rige con maestria el profesor Car-
los Vega. Con seguridad, Isabel
Aretz se lanzé al campo de la ex-
periencia direbta en el &ambito
folkiérico argentino, contrastando

el criterio teérico musicolégico con
1a realidad viva de la tradicién que
todavia puede escucharse en labios
de los ancianos, a la luz del hogar
en la modesta choza campesina.
Espiritu selecto, dotada con ese
instinto maravilloso que forma al
verdaderc folklorista, Isabel Aretz
ha puesto, en densos libros espe-
cializados, el producto de sus in-
vestigaciones personales.

La presente monografia es un
panorama que se ofrece en pers-
pectiva pedagégica a los lectores
y estudiosos que quieran formarse
una idea cabal de la realidad
folkl6rica argentina. En la primera
parte, después de la indispensable
resefia histérica, se estudia la mi-
gica, los instrumentos, la poesia y
la coreografia de las formas tra-
dicionales que ha tomado en ese
pais la musica y la danza. En la
segunda parte, se hace un anélisis
minuciose de las canciones, danzas
v tocatas. No es una obra basada
finicamente en documentacién his-
térica, sino gque los numerosos
ejemplos son hallazgos que ella
misma ha realizado en el terreno.
Por estas razones, el libro estd anl-
mado por un espiritu auténtico, di-
recto; una visién personal de las
cosas, que se trasmite de inmedia-
to al lector.

Fl libro se recomienda especial-
mente para la ensefianza, por la
16gica conceptual que maneja la
autora; por la variedad del mate-
rial encontrado en sus andanzas
americanas y por el firme. criterio
cientifico que es una de las carac-
teristicas intelectuales de Isabel
Aretz.

E P B
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N.o 2. Du bist die Ruhe, Op. 59, N.* 3.

Barftono: Dielrich Fischer-Dieskas.

Piano: Gerald Moore.

EHA-8 (R. C. A. Victor).
SiseLIUs.—<En Saga», poema sinfo-
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Musical Leader. Vol. 86, N.» 11. No-
viembre 1934. U. S. A.

Musical Leader. Vol. 86, N.* 12, Di-
ciembre 1954. U, S. A.

Muséc & Letiers. Vol. XXXV, N.°o 4,
Octubre 1954. Londres.

Orienlacién Musical. Vol. XIV, N.« 151,
Julio 1954, Méjico D). F.

86, N.» 3.

Polifonta. Afio IX, Nos. 84-85. Agosto-
Septiembre 1954. Buenos Aires.

Polifonia. Aiio IX, Nos. 86-87. Octubre-
Noviembre 1954, Buenos Aires.

Pro-Arte Musical. Afio VI, N.» 2. Oc-
tubre 1954, La Habana.

Ricordiana. Afo. 1V, N.© 4. Julio-
Agosto 1954. Buenos Aires.

Ricordiana. Afio 1V, N.° 6, Noviembre-
Diciembre 1954, Buenos Aires.

Revista Ritmo. Afio XXIV, N.o 263.
Agosto-Septiembre 1954, Madrid.,

Revista Ritmo. Afio XXIV, N.o 264.
Octubre 1954, Madrid.

Revista Ritmo. Aiio XXIV, N.o 265,
Noviembre 1954, Madrid.

Tempo. N.° 33. Otofio 1954. Londres.

The Chesterian. Vol. XXIX, N.o 180,
Octubre 1954. Londres.

The Musical Times. Vol. 95, N.° 1342,
Diciembre 1954, Londres.

The Score and I. M. A. Magazine.
N.e 10, diciembre 1954, Londres.

VARIAS

Anhembi. Afio 1V, Vol. XVI, N.e 47,
Octubre 1954. Sao Paulo.

Anhkembi. Afio IV, Vol. XVI, N.° 48,
Noviembre 1954, Sao Paulo.

Anhkembi. Afio V, Vol. XVI, N.° 49,
Diciembre 1954. Sac Paulo.

Atenea, Afio XXXI, Tomo CXVI,
Nos. 349-350. Julio-Agosto 1954.
Concepcidn, Chile.

Atenea. Afio XXXI, Tomo CXVII,
Nos. 351-352. Septiembre-Octubre
1954. Concepcién, Chile.

Armas y Letras. Aiio XI, N.° 8. Agosto
1954. Monterrey.

Ballet, Afio 11. Nos. 7-8. Perii.

Boletin Comision Naciomal Cubena de
la UNESCO. Ao III, N.* 10. Oc-
tubre 1954. La Habana. Cuba.
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Boletin Comisién Nacional Cubana de
la UNESCQ. Ao III, N.° 11. No-
viembre 1954. La Habana, Cuba.

Boletin Comisién Nacionmal Cubaena de
le UNESCOQ. Afo 111, N.» 12. Di-
ciembre 1954. La Habana, Cuba.

Bulletin Analytique. Vol. VIII, N.© 2.
1954. Paris.

Educacién. Afio XV, Etapa I, N.e 73,
Octubre 1954, Caracas. Veneczuela.

El Correo. Afio VII, N.° 2. 1954, Paris.

El Correo. Afio VII, N.o 7. 1954, Parfs.

El Corrco. Afio VII, N.o 10, 1954. Paris.

El Maestro Mexicana. Ao 1V, 3.#
Epoca, Tomo IV, N.° 11. Agosto-
Septiembre 1954, México D). F.

Estudies Americonos. Vol. VIII, Nos.
35-36. Agosto-Septiembre 1954, Sc-
villa.

Euterpe. Afio VI, N.o 17. Spetiembre-
Octubre 1954, Buenos Aires.

Repertorio  Americano. Vol. XLVIII,
N.o 16. Costa Rica.

Reviste Hispdnica Moderna. Ano XX,
N.o 3. Julio 1954. Nueva York,

Universidad Nacional de Colombin, Nos.
18 y 19, Abril-Mayo-Junio 1954,
Bogota.

Universidad de Lo Hebana. Nos. 112

al 114, Enero a junio 1954. La Ha-
bana.

Universidad Pontificia Bolivariena. Vol.
XIX, N.° 7. Mayo-Junic-Julio 1954.
Medellin. Colombia.

Vida Universitaria. Afio V, N.° 48.
Julio 1954. La Habana.

Vida Universitaria. Afio V, Nos. 49-50.
Agosto-Septiembre 1954, La Habana.

Vida Universitaria. AfRo V, N.» 51
Octubre 1954. La Habana.

Vida Universitarig. Afio V, Nos. 52-33.
Noviembre-Diciembre 1354, La Ha-
bana.

Vida Universitaria, Afo 1V, N.o 177.
11 de agosto 1954. Monterrey.

Vida Universitaria. Afio 1V, N.o 179,
25 de agosto 1954. Monterrey.

Vide Universitaria. Afio IV, N.° 180.
1. de septiembre 1954. Monterrey.

Vide Universitaria. Afio IV, N.» 181,
8 de septiembre 1954. Monterrey.

Vide Untversitaria. Ano IV, N.° 182,
15 de septiembre 1954, Monterrey.

Vide Universitaria. Ano IV, N.v 183.
22 de septiembre 1931, Monterrey.

Vida Universitaria. Afio IV, N.» 186,
13 de octubre 1934, Monterrey.

NOTA.—Las siglas que aparecen en el presente numero, corresponden
a las siguientes firmas (por orden de apariciéon):

8. V. (Vicente Salas Viu); A. A. B. (Adolfo Allende Blin); M. A.
( Miguel Aguilar); C. L. (Carlos Lavin); E. P. 8. { Eugenio Pereira Salas).





