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EDITORIAL

LA MUSICA DE CAMARA CHILENA

A.L ocuparnos, en la nota editorial del nimero anterior, de
los vacios que existen en la produccion musical chilena, sefia-
lamos como el principal de ellos a la carencia de pequefias for-
mas sinfénicas, Comentamos también lo que esto ha influido
en restringir la expansién de nuestra miisica en el extranjero.
Sobre este capital problema nos comprometimos a volver en lo
que se refiere a la musica de camara.

Los diversos géneros de camara han tenido entre nosotros
un muy desigual cultivo. Cuando nuestra produccién sinféni-
ca es tan considerable en obras de largo aliento, sorprende el
escaso nimero de quintetos, cuartetos, trios ¥ sonatas de crea-
cién chilena. Quintetos con piano, practicamente no existen
mas que el de Soro y un Andante para esta combinacién, de
Alfonso Leng. El Cuarteto para cuerdas, mucho mas cultiva-
do por los compositores chilenos, no permite sefialar otras
creaciones de auténtico relieve que uno de Soro, uno de P. H.
Allende y dos de Santa Cruz. Los “Aires Chilenos” de Prospe-
ro Bisquertt, como la transcripcién de las “Miniaturas Grie-
gas” de Allende, son piezas para cuarteto, pero no cuartetos.
Los Cuartetos de Isamitt, Negrete y Carmela Mackenna en-
tran mas en el terreno de la experimentacién, audaz y llena
de promesas, que en el de las realizaciones acabadas. Los de
Amengual, Letelier, Botto y Becerra, son obras demasiado ju-
veniles para darlas por definitivas en género de tan altas exi-
gencias.

Para agotar el balance de las producciones en forma de
Sonata para grupos de cimara, habria que agregar a las cita-
das un Septeto para vientos de Samuel Negrete, un Sexteto,
de reciente creacién, para clarinete, piano y cuerdas de Juan
Orrego, un Trio de P. H. Allende, otro de Sorc y los de Be-
cerra y Montecino,

La forma de Sonata para dos instrumentos, —piano y
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violin, dos violines, piano y violoncello, etc.— ha tenido entre
nosotros un cultivo también poco intenso. De los misicos de
la generacién madura, sélo Giarda y Soro han escrito Sonatas
para violin o violoncello. Isamitt, Carmela Mackenna, Allende,
Santa Cruz, aunque alguna —y digo alguna porque son una
o dos sus obras de este tipo—, composicién tienen para dios
instrumentales, no estan tratadas sino como series de piezas,
més o menos en suite. La hermosa Sonata para violin de René
Amengual, una de sus obras mas significativas, la de Orrego
Salas, la de Letelier para viola y las de Gustavo Becerra y
Alfonso Montecino acreditan el mayor interés de los milsicos
jovenes por este género. Pero que existan, aparte de las So-
natas para piano, que tampoco son muchas, cuatro o cinco
Sonatas en diio de corte roméntico y otras cuatro o cinco mo-
dernas en toda la misica chilena no es decir mucho en cuanto
al desarrollo de tan importante como accesible género de cé-
mara.

Afin més curioso fenémeno se presenta en cuanto a la
misica para voz y piano. Un cierto niimero de compositores
chilenos nunca ha escrito canciones; por ejemplo, entre los
mAs conocidos, Préspero Bisquertt, Juan Casanova, Acario Co-
tapos, Gustavo Becerra. Otro grupo, casi la mayoria, ha es-
crito canciones en su etapa juvenil e incluso, dentro de ésta,
la de sus primera armas. S6lo las maravillosas geries de lie-
der de Alfonso Leng, los ciclos de Adolfo y Pedro Humberto
Allende, los de Santa Cruz, Isamitt, Orrego y, en fechas re-
cientes, Carlos Botto, ilustran este género musical con obras
verdaderamente representativas en la produccion contempo-
ranea chilena.

Aparte de la abundante y rica variedad de composiciones
corales o para piano, la mayor parte de los géneros de cama-
ra han sido objeto en Chile de un cultivo mucho menor que
las mayores formas sinfénicas. Lo que establece una propor-
cion a la inversa en la obra de casi todos los compositores
chilenos.

La musica sinfdnica, ;ha producido una verdadera absor-
cién de las capacidades creadoras de nuestros musicos? No
es muy arriesgado afirmarlo si se compara el aproximado cen-
tenar de composiciones para orquesta, —en general para gran
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orquesta y en grandes formas— de nuestros compositores con
las cifras de sextetos, quintetos, cuartetos, trios, sonatas para
dos instrumeéntos y canciones que hemos recogido en este co-
mentario.

La escasez de composiciones de camara representativas
de nuestra musica actual, asi como la falta de obras sinfénicas
menores que sefialamos en el numero anterior de esta Revista,
constituyen una traba considerable para la difusion de nues-
tra musica. Ademas de esto, la casi totalidad de la miusica
chilena de cdmara se halla inédita, obsticulo todavia mayor
en Ia expansién de nuestros valores musicales. Sin duda, es es-
te Gltimo el mayor de todos; uno de los problemas de mas ur-
gente resolucion para nuestra misica. Bien merece que sobre
él prolonguemos estos comentarios sobre las limitaciones de que
nuestra misica sufre para su expansion.

S. V.



LA CRISIS ESTILISTICA DE IGOR
STRAWINSKY

POR
Miguel Aguilar

HABLAMOS de crisis en el estilo de Strawinsky en el senti-
do mAas general del término, es decir, excluyendo toda actitud
de indole critica. Se ha planteado una crisis, porque el com-
positor enfrenta la transformacién més radical de toda su ca-
rrera y se abre a influencias que pocos afios atrds parecian
serle indiferentes.

La épera “La carrera de un libertino” da término a la
curva recorrida por Strawinsky en los dominios de la musica
tonal. En ella se completa ese proceso de simplificacién del
lenguaje arménico que sefialiramos en un articulo anterior,
que se puede resumir en la comparacién entre “La Consagra-
cién de la Primavera”, con su abundante empleo de refuerzos
(de séptima, de novena, de segunda, etc.) y de recursos hetero-
fénicos, y “La carrera de un libertino”, en su desnuda expre-
sién armonica.

Un principio estructural basicamente distinto comienza a
participar en las “3 Canciones de W. Shakespeare”. Alli, Stra-
winsky analiza, con actitud sutilmente irénica, las posibilida-
des diatdnicas de la técnica serial empleada por Schinberg en
sus composiciones dodecafénicas. En el “Septeto” realiza una
investigacién analoga en base a series semicrométicas de un
nimero irregular de tonos y con repeticién de notas.

Este proceso culmina y alcanza plena madurez en la Glti-
ma composicién de Strawinsky, “In Memoriam Dylan Thomas,
Dirge-Canons and Song for Tenor Voice, String Quartet and
Four Trombones”, terminada en la Primavera de 1954 y es-
trenada el 20 de Septiembre del mismo afio en Los Angeles,

8
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California. Se trata de una Cancién, “Do not go gentle..."” pa-
ra tenor y cuarteto de cuerdas, precedida y seguida por un
Preludio y un Postludio escritos antifénicamente para Cuarte-
to de Trombones y Cuarteto de Cuerdas.

“In Memoriam Dylan Thomas” no estd compuesto en doce
tonos, pero si de acuerdo con los mas estrictos principios de
la composicién serial. El mismo Igor Strawinsky expresa esto
diciendo: ‘“Aqui, mi musica es completamente candnica”. Pero
ello es s6lo parte de la verdad.

La obra completa se basa sclamente en un motivo de cin-
co notas (Ejemplo 1) que incluye todos los sonidos cromaticos
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comprendidos en el intervalo de una tercera mayor. Consta de
dos incisos (el segundo, la inversién del primero) que tienden
por movimiento contrario hacia el eje de simetria del inter-
valo (re). Este motivo es el inico material de toda la composi-
cién y aparece una y otra vez expuesto en diferentes trans-
posiciones y variantes, siguiendo las mismas transformaciones
que una serie de doce tonos en una obra de Schinberg, Berg
o Webern. (Para mayor comodidad del analisis, anotamos en
el Ejemplo 2 las tres variantes del motivo: a} inversién, b) re-
trogradacitn, ¢) retrogradacion invertida).
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Un analisis detallado del Preludio nos permitird compro-
bar la afirmacién anterior. El esquema formal es A-B-A’-B-A”,
es decir, un pequefio Rondd en el cual las tres coplas son eje-
cutadas por los cuatro trombones y el estribillo por el Cuar-
teto de Cuerdas. Este estribillo (Ejemplo 3) es particular-
mente interesante desde el punto de vista serial, pues reane,
en sus tres compases, los cuatro aspectos del motivo: el Origi-
nal en el violin segundo, la Inversion en el primero, la Retro-
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gradacion en la viola y la Retrogradacién Invertida en el vio-
loncello. Las tres variantes del Original aparecen transpues-
tas a partir de re, lo que permite a Strawinsky duplicar su-
cesivamente cada uno de los cinco sonidos del motive (re, re
sostenido, do, do sostenido, mi), evitando asi la polarizacién
que normalmente producen las octavas, unc de los problemas
fundamentales de la técnica dodecafénica.
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Cada una de las coplas, en cambio, incluye ocho presen-
taciones, en diferentes formas, del motivo, transformado aho-
ra en Tema al adaptar una fisonomia ritmica constante que
se caracteriza por la triple repeticién de la primera nota. Es-
tas ocho presentaciones estin distribuidas de manera que una
voz principal, la que enuncia el canon, incluye tres veces el
motivo; otras dos voces lo presentan dos veces cada una; la
altima entrada consiste en una sola forma. En la primera
copla, por ejemplo (Ej. 4), el Tema aparece expuesto en el
segundo trombon, seguido por la Inversién, siendo contesta-
do en estricto canon a la octava por el trombén bajo. El trom-
bén tercero contesta en forma retrogradada al Tema y la Inver-
sién, empleando una transposicion muy grata a Anton We-
bern, la del tritono. Esta misma transposicién sirve para la
entrada de la Gltima voz, el primer trombdn, con el Tema. Las
ocho presentaciones se completan con una transposicién a re
bemol del Tema en la voz pringipal, el trombon segundo.

Como las dos transformaciones de la Copla A muestran
una distribucién idéntica, el Preludio consta en total de 32 pre-
sentaciones del motivo, sin que haya una sola nota en toda la
pieza que no juegue un papel en la elaboracién serial. Se po-
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dria insistir todavia en que la pieza no es més gque un canon
muy artificioso, pero las tres versiones del Original que hemos
reunido en el Ejemplo 5 (dos del Preludio y una de la Can-
cién) nos prueban hasta qué punto el motivo de esta composi-
cion estd concebido como una “serie”, cuyos tonos pueden ser
transpuestos a voluntad y tomar diversas configuraciones rit-
micas para convertirse en funciones teméticas.
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El Postludio es una perfecta contraparte del Preludio, se-
gin el esquema B-A’”-B-A”"-B, invirtiéndose la funcién de los
instrumentos, de manera que las coplas estan encomendadas
al Cuarteto de Cuerdas y el estribillo a los trombones. De es-
ta forma, la obra entera se convierte en un Rondd, desempe-
fiando Ia Cancién el papel de copla central: A-B-A’-B-A”-
C-B-A’”-B-A"”-B. Esto se pone mas en evidencia por la ausen-
cia de pausas de espera entre cada movimiento.

El comienzo de la Cancién (Ejemplo 6) nos da una nueva
comprobacién de la agilidad e imaginacién con que Strawinsky
enfoca los problemas seriales: violin primero y viola, violin se-
gundo y vicloncello, plantean ambos un canon inverso; en el
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primer caso en base al Original no transpuesto (fa bemol-mi)
(violin primero); en el segundo caso en base a la transposi-
cion a re bemol del original. En ambos casos, la Inversién
aparece transpuesta a la ultima nota del original (re y si=do
bemol), de manera que concluye sobre sus respectivas prime-
ras notas (fa bemol y re bemol). El violoncello, aprovechando
el re bemol como nota comiin, agrega un canon a la doble octa-
va con e] violin segundo.
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De todas las consideraciones anteriores, se desprende cla-
ramente que la técnica serial strawinskiana tiene su paralelo
mas notable en la técnica dodecafénica de Webern, por la im-
portancia que en ambos tiene la serie para la determinacion
de frases y secciones de longitudes bien precisas (Recuérdese
al respecto la “Sinfonia” o el “Cuarteto para violin, clarinete,
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saxofén-tenor y piano” de Anton Webern). Como podremos
demostrar més adelante, éste es solo uno de los maultiples as-
pectos en que la reciente estética de Strawinsky coincide con
la del maestro vienés. Ningin espiritu consciente de los pro-
blemas de la misica contemporanea puede mostrarse sorpren-
dido ante esta nueva evolucion del compositor ruso, porque
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las afinidades de estilo entre estos dos grandes misicos de
ruestro siglo son enormes, desde el sentido abstracto-geomé-
trico de la construccién hasta la concepcién de los timbres ins-
trumentales como elementos individuales de la arquitectura so-
nora, con la consiguiente preferencia por y tendencia hacia la
musica de camara a partes reales.

La misma obstinacién en el empleo del género diaténico
que caracterizé a Strawinsky en toda la primera mitad de la
centuria, no es sino una coincidencia mas con la posicién we-
berniana. El problema es muchisimo més profundo que el simple
hecho de emplear uno (Strawinsky) la escala diaténica de sie-
te sonidos, el otro (Webern) la escala cromética de doce so-
nidos. Lo que verdaderamente importa es: jcémo se emplea
cualquiera de estas escalas!

Lo esencial es que estos compositores buscan en su arte
una expresién austera, podriamos decir apolinea, a la cual to-
do “cromatismo” en el sentido original de la palabra es odio-
so, es decir, toda “alteracién cromatica”. Por esto, cuando
Strawinsky usa un fa sostenido en Do mayor, ese fa sostenido
desempefia una funcién real: es la tercera del acorde re-fa
sostenido-la, dominante de la dominante. En igual forma, cada
uno de los doce sonidos de la escala cromética tiene, en la téc-
nica dodecafénica de Webern, una funcién real, la que le co-
rresponde por su colocacién en la serie. Por esto decimos que
el cromatismo de Webern es integral, con lo que deja de ser
“cromatismo” en el sentido de “alteracién cromatica de un es-
quema fundamentalmente diatdnico”.

Una comparacién con la musica china puede aclarar lo
recién expuesto. La escala china clasica es la escala pentifona
anhemiténica do-re-mi-sol-la-do, denominada Ryo por los ja-
poneses, en oposicién a sus dos inversiones modales la-do-re-
mi-gol-la y sol-la-do-re-mi-sol, llamadas Ritsu. Cualquiera de
estas escalas (o modos) se caracteriza por la ausencia de los
sonidos fa y si, es decir, los que provocan los dos semitonos
tipicos de nuestro modo mayor. Estos dos sonidos se conocen
con el nombre de “pien” o sonidos agregados y son violenta-
mente rechazados por la estética clasica china por considerar-
se cargados de sentido sensual. Dicho en otros términos, son
cromatismos. Estos mismos sonidos, sin embargo, no son con-
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siderados como cromatismos en nuestro modo mayor do-re-mi-
fa-sol-la-si-do, ya que forman parte integral de la escala.

Comprendiendo lo anterior, podemos explicarnos como Stra-
winsky, luego de haber rechazado insistentemente toda altera-
cién cromética en su lenguaje melddico-armoénico, emplea aho-
ra el cromatismo integral (no el total cromatico) en su “In
Memoriam Dylan Thomas”. Cada uno de los cinco sonidos que
integran el motivo de la obra (do-do sostenido-re-re sostenido-
mi) tiene una funcién real, segin la colocacién que le corres-
ponde en el motivo o serie; ninguno puede considerarse como
una alteracién transitoria.

Sin embargo, “In Memoriam Dylan Thomas” no es pro-
piamente una obra atonal, pues estd concebida dentro de nor-
mas arménico-cadenciales muy precisas. En el Preludio, por
ejemplo, cada parte del didlogo antifénico esti separada de la
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siguiente por una cadencia sobre triada mayor o menor, es-
trechamente vinculada con el eje tonal de la pieza: Mi. Tanto
la primera copla como la tdltima concluyen con una cadencia
auténtica en Mi mayor, aunque en el primer caso aparece es-
crita enarménicamente en Fa bemol mayor (Ejemplo 4). En
¢l Ejemplo 7, a y b, aparecen estas dos cadencias en reduc-
cién a dos pentigramas. En ambos casos, se trata del acor-
de de sensible sobre un pedal de ténica y su resolucién, con el
empleo de notas auxiliares de muy facil explicacion (Bj. 7
a.-soprano: nota de paso cromética; contralto: apoyatura cro-
matica sobre una anticipacién de la quinta del acorde de t6-
pica; tenor: nota de paso cromética hacia la anticipacién de
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la quinta). En la segunda de estas cadencias, se evita la defi-
nicion modal mediante la supresién de la tercera del acorde.

Esta dualidad modal queda confirmada por la cadencia
de la copla central, sobre la ténica menor en estado de sexta
(Ej. Tc), y se aprovecha en el estribillo para hacer una ca-
dencia sobre el contra-acorde de ténica del modo menor (Ej.
7d). La duplicacién de la tercera en este acorde es caracte-
ristica por cuanto acentfia el sentido de substituto del acorde
de tdnica.

La intervalica horizontal se ve impelida por la misma
fuerza de disyuncién que anima las melodias webernianas. En
el Ejemplo 8 vemos cémo esta fuerza afecta inclusive a la
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parte vocal ¥ con qué naturalidad se adapta a las necesidades
expresivas del texto de Dylan Thomas. Es digno de observarse
también en este fragmento cémo Strawinsky anota cuidadosa-
mente la dindmica y la articulacién al cantante.

En el Ejemplo 9, extraido también de la cancién, se acen-
tian todos los rasgos recién mencionados, al adaptarse a una
parte instrumental. Los intervalos que predominan son las sép-
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timas mayores y novenas menores y hay cuatro saltos de una
extension aproximada de doble octava. Particularmente, los
dos ultimos compases presentan un veloz desplazamiento de
registros. Notese la forma de subrayar la articulaciéon median-
te el frecuente empleo de pausas y la variedad de configura-
ciones ritmicas muy breves que provocan esa tipica animacién
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ritmica entrecortada, factor esencial al estilo concentrado que
alcanza Strawinsky en esta partitura.

Esa cualidad de sintesis es, precisamente, la mas notable
de las analogias con la estética de Webern. Tres compases bas-
tan a Strawinsky para formar su estribillo, cinco para cada
una de las coplas, de modo que el Preludio se desarrolla en
s6lo veintiiin compases que duran poco mas de un minuto. Y
la composicién integra se ejecuta en seis minutos.

Estas longitudes microscépicas, que asombran tanto a los
profanos, son no s6lo posibles sino necesarias en un estilo de
tanta densidad expresiva, en el que cada nota, cada articula-
cién, cada inflexién dindmica, adquiere un significado profun-
disimo y decisivo, tanto en la estructura como para el ambiente
sugerido por la misica.

Estas altimas palabras nos recuerdan que, entusiasmados
por la inagotable riqueza estructural de la composicién, hemos
descuidado sus valores expresivos desde el punto de vista de la
audicién y su impresién sobre el oyente, pero estos valores
son reacios a admitir deseripciéon y nos llevarian a un terreno
subjetivo, personal y de poca utilidad real.

Fl1 valor auténtico de esta obra, en cambio, es un hecho
que se desprende del analisis que hemos esbozado en razén a
cualidades propias, auto-evidentes, gobre las cuales no hemos
hecho otra cosa que llamar la atencién. Vemos asj el “In Me-
moriam Dylan Thomas” de Igor Strawinsky como la madura
expresion de un auténtico maestro de la misica contempo-
rédnea, vigorosa y plena, y como la acabada sintesis de los dos
estilos que han sefialado rumbos decisivos a la musica de nues-
tra época: el strawinskiano, el weberniano.
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FRANZ LISZT Y LA FORMACION DE LA
ESTRUCTURA MUSICAL DEL SIGLO XIX

POR
Duncan MacDougald

N O obstante la magnitud del trabajo realizado en el cam-
po de la investigacién musical del siglo diecinueve, al pare-
cer se ha descuidado un hecho profundamente significativo:
el importantisimo pape! desempefiado por Franz Liszt en el
desarrollo y la divulgaciér de las obras de la mayoria de los
principales compositores coetineos suyos. Es cierto que todos
los estudiosos de Liszt han comentado su actitud extraordina-
riamente magnénima hacia la misica de sus contemporineos,
pero el pleno aleance y la finalidad de su notable contribucién
a la historia musical nunca han sido suficientemente investi-
gados. En realidad, no es ninguna exageracion decir que la es-
tructura musical del siglo diecinueve, tal como la conocemos
hoy dia, no habria sido la misma sin la incesante actividad
de Liszt como impulsor de la misica de otros compositores.
El objeto de este articulo es examinar, en detalle, la ayuda
que recibié de Liszt el increible nimero de sus contemporaneos
de diversas nacionalidades: Franck, Chopin, Berlioz, Meyer-
beer, Herold, Halévy, D'Indy, Auber, Boieldieu, Schubert, Schu-
mann, Mendelssohn, Wagner, Cornelius, Franz, Glinka, Boro-
din, Balakireff, Tchaikowsky, Glazunov, Bellini, Rossini, Doni-
zetti, Paganini, Smetana, Dvorak, Albéniz, D'Albert v Mac-
Dowell.

Habitualmente, la importancia de Liszt en la historia de
la musica se circunscribe a la del virtuoso principal de su épo-
ce y a la de compositor —de segunda categoria— de una gran

(an 2
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cantidad de obras, entre las que sobresalen sus poemas sinf6-
nicos. Sin embargo, cuando ponemos la debida atencién en el
lugar que ocupé el misico hingaro en el fomento de la ma-
gica de otros compositores, uno se siente tentado a pensar
que, tal vez, después de todo, Liszt tiene mas importancia por
las fuerzas musicales que ayud6 a desarrollar que por su fama
de intérprete, o por lo que compuso (1).

Cuando consideramos que Liszt ayudo a cerca de treinta
de los compositores mds significativos del siglo pasado —algu-
nos oscuros, otros famosos——, nos atrevemos a pensar que su
obra de propagandista no tiene parangén en la historia de
cualquier arte en pafs alguno. Y, al considerar los esfuerzos
dedicados a otros compositores, es esencial no olvidar que
Liszt no sélo ayudé a difundir la musica de ellos, sino que,
también, —y esto es aGin mas importante— los alenté a com-
poner el tipo de misica que ellos consideraban como su for-
ma méas significativa y representativa de expresién musical.
Debemos recordar que, en el siglo diecinueve post-beethove-
niano, la mayoria de la miisica que valia la pena era novedosa,
o diferente, o alin absolutamente nueva. A este respecto, bas-
ta pensar en el gran individualismo pianistico de Chopin, en
la obra nacionalista de un Grieg, un Balakireff o un Dvorak,
en el profundo y sensitivo lirismo de Schubert, en las estu-
pendas extravagancias musicales de Berlioz, en la misica in-
tensamente roméntica de Schumann o en la misica dramatica
Gesamtkunstwerk de Wagner. El propdsito esencial de estos
compositores, como también de otros, diferia de la misica del
pasado y era Liszt quien promovia su aceptacién no s6lo entre
los circulos musicales, sino entre el publico en general.

En fuerte contraste con los celos profesionales de casi
todos los compositores, Liszt asumié la responsabilidad de sa-
car a luz los principales talentos de su época e hizo todo lo
que estaba en su poder para fomentar y dar a conocer sus

(1) Hay que recordar que Liszt hizo un verdadero trabajo de pio-
nero al dar a conocer al gran pablico la miisica de tres grandes composi-
tores del pasado: fué, junto con Mendelssohn, uno de los promotores més
fervorosos de la organizacién del Bach-Gesellschaft; hizo publicar por
piimera vez las obras de Domenico Scarlatti (por Czerny, en 1828} y re-
gucit6 las dperas de Gluck.
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creaciones. Emple6 para ello, principalmente, los siguientes
recursos: 1) Hacer transcripciones y arreglos para piano de
las obras de otros compositores, como en su magistral adapta-
cién de las canciones de Schubert; 2) Incluir, en sus recitales,
obras de compositores poco conocidos; 3) Ensefiar estas obras
a sus innumerables alumnos; 4) Alentar personalmente al com-
positor, como en el caso de Albéniz y muchos otros; 5) Hacer
resaltar estas obras en su calidad de guia y director musical
en el periodo histérico de Weimar; 6) Publicar las obras atin
no aparecidas de muchos compositores (2): ¥, 7) Referirse a
ellos en sus escritos, como es el caso de Franz, Auber, etc,

Uno de los compositores que debe su carrera a Liszt es
Edvard Grieg, y el objeto de este articulo es el de mostrar la
parte tan importante y, sin embargo, tan desconocida, que tu-
vo Liszt en el desarrollo de la vida musical de Grieg (3).

Edvard Hagerup Grieg, el principal compositor escandi-
navo, nacié en Bergen, Noruega, el 15 de junio de 1843 (4).
Cuando tenia cuatro afios de edad, su madre, —de gquien he-
red6 su talento musical-—— empez6 a darle lecciones de piano.
Nunca pensé seriamente hacer una carrera musical hasta el
dia en que el célebre violinista noruego, Ole Bull, visité su
casa. Este, al oir algunas de las composiciones de Edvard,
convencié a su familia para que lo mandara a estudiar al
Conservatorio de Leipzig. Esto sucedia en 1858, cuando Grieg
tenia quince afios de edad.

Cuando, en 1862, Grieg se gradué en el Conservatorio de
Leipzig, recibié tantas palabras alentadoras del compositor
Niels Gade y del inteligente mfisico joven Richard Nordraak,
que decidi6 dedicar su vida al piano y a la composicién de mii-
sica esencialmente noruega. En 1867, se casé con su prima

(2) Se hace notar que, por lo menos, seis compositores hasta enton-
ces poco conocidos, le deben la primera publicacién de su misica a Liszt:
Franck, Smetana, Dvorak, D'Indy, Grleg y MacDowell.

(3) Por ejemplo, la relacién decisiva entre Liszt y Grieg es comple-
tamente ignorada en un articulo tan autorizado como el de J. A. Fuller-
Maitland en el Grove’s Dictionary of Music and Musicians: “En 1870,
Grieg visit6 Italia y se vi6 muchas veces con Liszt en Roma".

(4) Las principales fuentes bibliogréficas son: D. Monrad-Johansen:
“Edvard Grieg”, Oslo, 1934; G. Schjelderup: “Edvard Grieg”, Leipzig,
1908; id, “Edvard Grieg og hans Vaerker”, Kobenhavn, 1913.
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Nina Hagerup y se instalaron en Oslo, donde permanecieron
durante siete aiios. '

El perfodo entre 1868 y 1870 fué muy dificil para el joven
compositor. En 1868 murié su més intimo amigo, el composi-
tor nacional Halfdan Kjerulf. La ciudad de Oslo lo desilu-
siond bajo el punto de vista profesional, ya que en ella casi no
existia interés en el movimiento nacionalista que era el alma
misma de la vida musical de Grieg. Ademés, existia mucha
envidia profesional y falta de cooperacién de parte de los de-
més compositores, quienes no pensaban como €l

Repentina e inesperadamente, Grieg tuvo un golpe de suer-
te. Del famoso Franz Liszt (5), que vivia entonces en Roma,
le llegaba una carta entusiasta (6):

““Monsieur,

11 m’est fort agréable de vous dire le sincdre plaisir que
m'a causé la lecture de votre sonata (ocuvre 8). Elle témoigne
d'un talent de composition vigoureux, réfléchi, inventif, d’exce-
llente étoffe, lequel n’a qu'a suivre sa voie naturelle pour mon-
ter & un haut rang. Je me plais & croire que vous trouvez dans
votre pays les succés et les encouragements que vous méritez;

(5) La bibliografia de Liszt es, naturalmente, enorme y, como e8
de suponer, predominantemente “roméntica” y sin ninguna base cientf- |
tica. Para no agobiar al lector con todas las obras consultadas, se hard
solamente referencia al estudio definitivo de Liszt hecho por Sacheverell
Sitwell en su libro “Liszt”, publicado en Londres, en 1934, en el cual se
citan las principales fuentes (pp. 391.398).

(8) Citada en “Franz Liszt’s Briefe”, publicada por La Mara, Bd.
2, pp. 135-136, Leipzig, 1893:

“Sefior,

Me es sumamente grato expresarle el sincero placer que tuve al
leer su sonata (obra 8). Ella demuestra un vigoroso talento para ‘a
composicién, reflexivo, inventive y de excelente pastz, el cual no tie-
ne més que Seguir su rumbo natural para legar a un elevado rango.
Me es grato suponer que Ud. encontrard en su pais el éxito y el aliento
que merece. Eso, tampoco le faltard en el extranjero. Si Ud. viniera a
Alemania este invierno, lo invito a detenerse en Weimar glgunos dias
para que tengamos la oportunidad de conocernos. Reciba, sefior, la se-
guridad de mi estimacién y consideracién m#s distinguidas.

F. Liszt.
Roma, 29 de Diciembre de 1868".
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il ne vous manqueront pas ailleurs non plus; et si vous venez
en Allemagne cet hiver, je vous invite cordialement 3 vous
arréter un peu & Weimar (7), pour que nous fassions tout a
fait bonne connaissance. Veuillez bien recevoir, Monsieur,
I'assurance de mes sentiments d’estime et de considération
trés distingués.
29 de Decbr. 68, Rome.
' F. Liszt”,

Grieg relata su feliz reaccién ante esta comunicacién en
una carta a su primer biégrafo, Aimar Gronvold (8): “Fué
para mi una de las maximas distinciones cuando, en aquel dia
de diciembre de 1868, en que la obscuridad se hacia mas y
més densa en Oslo, recibi una carta de Liszt que trajo el sol
& mi universo. En ese tiempo, en mi pais no habfa nadie que
creyera en mi. Habia expresado mi desaliento en una carta
que escribi a un amigo en Roma (9); él lo comentd con Liszt,
a quien sabia sinceramente interesado por mi, y el hecho de
que éste se hubiera decidido de inmediato a escribirme de-
muestra la nobleza de su caracter, pues sabia el bien que po-
dia hacer. Hacia tiempo que habia pensado en pedir una be-
ca, pero tenia muy pocas esperanzas de conseguirla, puesto
que estaba en la lista negra de los misicos conservadores y
del resto de los “dilettanti”, que lo manejan todo. Pero la
carta de Liszt produjo el milagro”.

Este incidente lleva a suponer que, ya sea Sgambati o
Ravnkilde, poseian una copia de su sonata y, al recibir su
carta tan llena de desaliento, se la mostraron a Liszt con la
esperanza de que él ayudara al joven compositor. Liszt se

(7) Ese invierno, Grieg no fué a Alemania, pero, en cambio, volvié
a Dinamarca. En 1883, fué a Leipzig a dar conciertos, donde estuvo con
Liszt, quien, en cse entonces, tenia setenta y dos afios. Acerca de este
encuentro con el ancianc pianista, Grieg escribié (Monrad-Johansen,
p- 247): “Liszt habia envejecido increiblemente desde que habia hablado
con €l en Roma. Me entristecié volver a verlo asi”.

(8) Monrad-Johansen, Op. cit.,, p. 127.

(9) Aparentemente, por las referencias que hace Grieg en sus car-
tas, estos muasicos son, o el pianista, compositor y director italiano Gio-
vanni Sgambati (1811-1916), o el director denés Niels C. T. Ravnkilde
(1823-1890).
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impresioné tanto con el talento de Grieg que despaché inme-
diatamente la carta citada. Es importante notar que bajo nin-
guna circunstancia fué Grieg el que solicitdo esta ayuda de
Liszt (10); al igual que en casi todas las oportunidades, fué
el famoso pianista quien dié el primer paso para ayudar a un
joven compositor poco conocido.

En aquella época, Liszt vivia en Roma, donde habia per-
manecido desde 1861. En 1885, recibi6 las 6rdenes menores,
transformandose asi en el Abate Liszt. Tenia, entonces, cin-
cuenta y cuatro afios y era no solamente uno de los misicos
mas famosos del mundo, sino que uno de los mas populares,
literalmente asediado de admiradores.

El resultado que tuvo la elogiosa carta de Liszt fué in-
mediato. En cuanto Grieg la envié al Gobierno, le fué entre-
gada la beca que habia solicitado. Ademés, “el sentimiento
general cambié completamente cuando abandoné Oslo en 1869.
Habia una lluvia de alabanzas que no merecia, completamente
fuera de lugar. En otras pslabras, eran el resuliado de las
alabanzas importadas de Roma” (11).

Grieg y su joven esposa llegaron a Roma a principios del
invierno de 1870 y su encuentro con su nuevo admirador esta
vividamente descrito en los siguientes extractos de dos cartas
a su familia (12):

“Roma, 17 de Febrero de 1870.

Queridos padres,

Ayer en la tarde aparecié Sgambati —un muy buen pia-
nista, creo que ya les he hablado de él— trayendo un recado
de Liszt, quien me queria ver la mafiana siguiente a las 11
en su casa..... Ravnkilde, el miisico danés que vive aqui, me
dijo que a Liszt le gusta que la gente llegue con alguna com-
posicién, pero, desgraciadamente, mis mejores composiciones
estin en casa o en Alemania. Tuve que precipitarme donde
Winding, a quien habia dado un ejemplar de mi Gltima sona-

(10) Cf. G. W, Harris: “Edward Hagerup Grieg”, en la “Internatio-
nal Cyclopaedia of Mugic and Musicians”, edicién revisada, p. 706, Nueva
York, 1946. 4

(11) Monrad-Johansen, op. cit., p. 128.

(12} Monrad-Johansen, op. cit., pp. 137-194.
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ta para violin, y quitirsela. Winding se guardé el sobre y yo
saqué el contenido, escribiendo en la portada: “Al Dr. F.
Liszt, con admiraciéon”. También llevé debajo del brazo mi
marcha finebre para Nordaraak y un librito de canciones (el
que contiene ‘Outward Bound’) y me apresuré calle abajo, sin-
tiendo algo en el estémago —no lo puedo negar—, pero cosa
fuera de lugar, porque era imposible encontrar un hombre més
digno de quererse que Liszt.

Se acercé a mi sonriendo y me dijo, afablemente: “Ya he-
mos mantenido correspondencia, ;no es cierto?’... Empezé
a leer la primera parte de la sonata, precipitadamente; sin em-
bargo, se daba perfectamente cuenta de lo que leia, porque de
vez en cuando exclamaba “Bravo” o ‘“Muy hermoso”, marcan-
do, asi, los mejores pasajes. Se me levanté el 4nimo, pero cuan-
do me pidié que le tocara la sonata, el valor me falté comple-
tamente. Nunca habia tratado de tocar la parte de violin y pia-
no juntas y no queria hacer un tremendo revoltijo delante de
¢€l. Pero no me quedé més que ponerme a tocar en su magnifi-
co piano de cola americanc (Chickering). Justo al principio,
donde el violin entra con un tema barroco, pero nacional, in-
terrumpi6: “;Por Dios, cémo me gusta eso! Un vez més, por
favor’.

Y cuando el violin toca por segunda vez un adagio, él mis-
mo se puso a tocar la parte de violin en el piano, octavas més
altas, con tanta expresién y cantindola que yo me sonreia in-
teriormente. Estas fueron las primeras notas que le of tocar
a Liszt. En seguida, nos lanzamos al Allegro, é1 tocando la
parte de violin y yo la del piano. Me sentia cada vez méas en
forma; estaba tan feliz con su aprobacién, la cual era, real-
mente, tan generosa, que sentia brotar el mas singular agra-
decimiento de lo més profundo de mi. Cuando terminamos la
primera parte, le pregunté si podia tocarle algo para piano s6-
lo y elegi el Minuetto de la Humoresca, que seguramente Uds.
recuerdan.

Cuando acabé los ocho primeros compases y los repetf, él
cantd la melodia conmigo, y lo hizo con un aire tal de fuerza
heroica que, de pronto, comprendi. Vi, de inmediato, que era
el carécter nacional lo que le atraia. Yo habia adivinado que
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iba a ser asi y por eso habia traido misica en la cual yo habia
hecho resaltar la nota nacional.. ..

Una vez terminado el Minuetto, Liszt me dijo con fami-
liaridad: “Ahora, debemos continuar con esta sonata”.

Y yo, naturalmente, respondi: “No, muchas gracias, no me
gustaria hacerlo ahora”. Pero, entonces vino lo mejor. Dijo
Liszt: “; Por qué no? Démela a mi y yo la tocaré”.

Acuérdense que él no conocia la sonata, que no la ha-
bia visto ni ofdo nunca y que es una sonata para violin, con
una parte de violin que se desarrolla independientemente de
la parte del piano. ;Y qué hizo Liszt? Tocé todo: violin y pia-
no. Més aGn, porque tocd con plenitud, con amplitud. Al vio-
lin le di6 toda su importancia en el registro central del piano;
las manos de Liszt cubrian literalmente todo el teclado, sin
tropezar en una nota. Y, ;cémo tocaba! ;Con majestad, belle-
za y un genio interpretativo sin parangoén! Creo que me rei,
que me ref como un idiota. Y cuando balbucié algunas palabras
de admiracién, murmuré: “Ud. tiene la suficiente confianza
en mi como para creer que lo puedo hacer, ;no? Soy un viejo
misico de bastante experiencia”.

;No encuentran Uds. que fué, en todo, de un carifio ex-
traordinario, desde el principio hasta el fin?

No he conocido a otro gran hombre que haya sido co-
mo é1”.

En una carta fechada el 9 de abril de 1870, Grieg escribe
sobre su segunda visita a Liszt (13):

“Queridos padres, .

iEsta vez si que puedo decir que no sé como empezar ni
c¢émo terminar! ;Todas mis impresiones y experiencias cho-
can en mi mente y se transforman en un tremendo caos! Pri-
mero que todo, debo contarles mi segunda visita a casa de
Liszt, que tuvo lugar inmediatamente después de que les en-
vié mi ultima carta; fué una visita que no desmerece en nada
de la primera. Por suerte, acababa de recibir de Leipzig el
manuscrito de mi Concierto para piano, asi es que se lo llevé.
Estaban también Winding, Sgambati y un alemén lisztiano que
no conocia. ..

(13) Monrad-Johansen, op. cit., pp. 141-142.
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Winding y yo teniamos una verdadera curiosidad por sa-
ber si Liszt podria realmente tocar mi Concierto a primera
vista. Yo creia que era absolutamente imposible. Sin embargo,
Liszt pensaba de otra manera. Dijo: *;Quiere tocarlo Ud.?”, ¥
yo me excusé, diciendo: “No, no soy capaz” (nunca lo he es-
tudiado). Entonces Liszt tomé el manuscrito, se senté al pia-
no y dijo con su sonrisa tan particular: “Bueno, entonces yo
le mostraré que yo tampoco lo puedo tocar”. Y empez6. Admito
que tomé la primera parte del concierto demasiado rapida-
mente y, por esta razon, el comienzo perdi6 algo. Pero, més
adelante, cuando tuve la oportunidad de explicarle yo mismo
el “tempo”, tocoé como s6lo él puede tocar. La cadenza, que es,
técnicamente, en extremo dificil, 1a tocé a la perfeccion. Sus
gestos, draméticos, son indescriptibles. No se contenta con to-
car, sino que habla y critica al mismo tiempo. De vez en cuando,
lanza observaciones brillantes y hace gestos de aprobacién a
diestra y siniestra cuando algo le gusta particularmente, En el
adagio y, aiin mas, en el finale, alcanzé el punto culminante
en cuanto a ejecuciéon y a las alabanzas que prodigé. Pero no
debo olvidar un episodio encantador. Como Uds. recordaran,
hacia el fin del Gltimo movimiento se repite el segundo tema
en un gran fortissimo. En los compases precedentes, donde la
primera nota de los tresillos preliminares del tema, sol soste-
nido, cambia a sol en la orquesta, mientras que la parte de
piano atraviesa todo el teclado en una tremenda escala, Liszt
se detuvo repentinamente, se puso de pie, abandoné el piano
y comenzé a caminar con paso firme y teatral por el hall del
monasterio, con los brazos levantados y rugiendo el tema.
Cuando llegd al sol que mencioné, estiré su brazo como lo ha-
ria algin emperador y grité: ;“Sol, sol, no sol sostenido”! Y,
después, como entre paréntesis, casi pianissimo, “Smetana me
mand6 algunas partituras, hace algiin tiempo”. Después vol-
vié al piano, repiti6 todo ese pasaje y terminé. Cuando me
devolvié la miisica, me dijo de un modo singularmente cordial:
“Siga trabajando y no se deje desanimar. Ud. tiene grandes
posibilidades”. Esto #ltimo tiene una importancia infinita pars
mi. Hay algo en ello que yo podria llamar ‘consagratorio’. Cada
vez que me sienta amargado y desalentado, recordaré estas pa-
labras y estoy convencido de que el recuerdo de ese momento
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tendrd el maravilloso poder de sostenerme en los dias de adver-
sidad”,

Naturalmente, es muy dificil saber, con certeza, hasta
qué punto Liszt ayudé a Grieg, puesto que sus contribucio-
nes fueron de orden psicolégico méas bien que material, tal co-
mo sucedié con Wagner y Schumann; indudablemente, ayudd
més a otros compositores que a Grieg. Pero, como fué el caso
con tantos otros compositores, su apoyo fué profundamente
importante (14), como se podra ver por los siguientes hechos:

1) Bajo un punto de vista puramente material, la carta
entusiasta del famoso virtuoso al joven noruego fué lo que le
valié la beca del Gobierno, que no habria podido obtener de
otra manera.

2) La situacién de Grieg como profesional entre sus cole-
gas en Oslo, que le tenian celos y resistian sus teorias, mejoré
inmediatamente.

3) En la época de la intervenciéon amistosa de Liszt, Grieg
sufria un agudo decaimiento en su 4nimo. A pesar de que ha-
bia compuesto varias obras sobresalientes, el compositor de

(14) Ademés de la expresién de profunda gratitud que Grieg tuvo
hacia Liszt, que demuestran estas dos cartas, fenemos otros dos testi-
monios de su agradecimients. Después de su importante concierto en
Leipzig, en 1883, el cual fué un gran éxito, Grieg escribié (Monrad-
Johansen, op. cit., p. 24): “Fué un brillante principio y se lo debo ente-
ramente a Liszt. Fué extraordinario conmigo”. Adn més elocuente es el
reconocimiento de la importancia de la ayuda de Liszt que encontramos
en el informe enviado por Grieg al Gobierno Noruego acerca de su viaje
a Italia (Monrad-Johansen, op. cit., p. 147): “Lo que ha sido mds impor-
tante para mi, personaimente, ha sido el hecho de conocer y de asociar-
me con Franz Lisst (subrayado por el ensayista) quien residia entonces
en Roma. He aprendido a conocer en €I no solamente al pianista de més
talento de todos, sino que a un fenémeno de espiritu y de grandeza en
el terreno del arte. I.e llevé varias de mis composiciones y fué de sumo
interés para mi observar cémo, al tocarlas, fué el elemento nacional el
que le llamé la atencién y en seguida despert6 su entusiasmo, Un triun-
fo tal para mis esfuerzos y mi punto de vista nacionalista justifica por
3i B6lo el viaje”. Como expresién de su gratitud, Grieg dedicé a Liszt
su primer ensayo de una obra vocal extensa —Forans sydens Kloslier—
(“En las Puertas de un Claustro en el Sur”). Fué escrita en el verano
de 1870 y una de las primeras obras que compusc a su regreso de Italia.
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veinticinco afios alin no se habia “encontrado” y pensaba se-
riamente desistir de su carrera de compositor,

4) Liszt no solamente alenté a Grieg para que siguiera
componiendo sino, como lo demuestra el informe de este 1ltimo
a su gobierno, estaba entusiasmado con los gustos nacionalis-
tas del compositor. Esto fué especialmente importante para
Grieg, por cuanto se habia trazado una misién, que era crear
misica con énfasis dentro de una tendencia nacionalista
noruega.

Podemos concluir diciendo que el entusiasta aliento de
Liszt, uno de los misicos mas prominentes y mas venerados
de su época, debe haber sido el mayor de los estimulos que
Grieg recibi6. Antes de recibir dicho apoyo, el compositor
noruego era una figura mas o menos local —de mucho talen-
to, es cierto—, pero estaba desalentado e incierto de su futuro.
Fl reconocimiento de Liszt abrié para Grieg un camino que se
le habia negado y, asi, inspirado, se establecié como el primero '
de los compositores escandinavos.
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ACTIVIDADES CHILENAS
NOTICIAS

DOMINGO BANTA CRUZ

A mediados de junio, Domingo Santa Cruz fué designado
para el importante cargo de presidente de la Asociacién In-
ternacional de Educacién Musical, con sede en Paris y depen-
diente de la UNESCO. Esta organizacién mundial, reunida re-
cientemente en Zurich, eligi6 el siguiente Directorio: Presi-
dente, Domingo Santa Cruz; Vicepresidente, Arnold Walter (Di-
rector del Conservatorio de Canad4d) y Eberhard Preussner
{Director del Mozarteum de Salzburg); Secretario, Egon
Krauss (Alemania); Tesorera, Vanett Lawler (Secretaria Eje-
cutiva de “Musical Educators National Conference” de los Es-
tados Unidos).

Dadas las proyecciones de la labor de la Asociacién In-
ternacional de Educacién Musical, estamos seguros que ello
significara un campo propicio para las reconocidas capacida-
des de Santa Cruz, bajo cuya responsahilidad caen ahora pro-
blemas musicales educacionales de trascendencia mundial. Por
este motivo, celebrames tal designacion, paso decisivo para
la cultura de nuestro pais en el exterior.

Ultimamente, Santa Cruz anuncia un ciclo de cuatro con-
ferencias sobre “El mundo musical de hoy. Anotaciones de
viaje por Europa y América”, organizadas por el Departamen-
to de Extensién Cultural de Jla Universidad de Chile en la
Sala Valentin Letelier, los dias 13, 20 y 27 de julio y 3 de

Nora.—El material informativo de la presente Crénica, salvo escasas
excepeiones, fué cerrado por nuestra Revista a mediados de junio y teda
informacién posterior serd incluida en el préximo ntmero.

(28)
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agosto, a lag 19 hrs. Los temas de las conferencias seran:
“Panorama General”; “La vida musical de Europa”; “El inter-
relacionamiento musical”; “Nuestra posicién americana en el
presente musical’”. Este anuncio ha despertado el interés que
se merece la brillante personalidad de Domingo Santa Cruz y el
temario programado, que abarcari materias observadas y me-
ditadas en su propio medio por el compositor y musico chile-
no durante su reciente estadia en el extranjero.

VIRGIL, THOMSON

En la segunda quincena de junio, este destacado critico
musical y compositor norteamericano nos ha vigitado, como
parte de una jira auspiciada por el Departamento de Estado,
la cual comprendia, ademds, Buenos Aires, Montevideo y Rio
de Janeiro.

Thomson nacié en Kansas City (Estados Unidos), en
1896. Fué un alumno destacadisimo en la Universidad de
Harvard, en la Escuela Normal de Paris y en la Julliard School,
dedicandose, entre 1920 y 1925, a 1a docencia musical en la pri-
mera de las instituciones citadas. En 1925, se radic6 en Paris,
poniéndose en contacto y recibiendo influencias del grupo de
los “Seis”. La prensa europea comentd entusiastamente su pri-
mer gran triunfo como compositor, la 6pera “Four Saints in
three Acts”. Por otra parte, es interesante destacar que Thom-
son, aparte de su labor como compositor, es un notable di-
rector de orquesta y penetrante criticc musical.

Consecuente con los reconocidos valores del visitante, el
Instituto de Extensién Musical organizd diversos actos en su
honor, con el fin de ponerlo en contacto con nuestro medio
musical. Es asi como, después de la recepcion ofrecida en su
honor en la sede del Instituto, l1a Asociacién Nacional de Com-
positores y el Imstituto organizaron una audicién de varias
obras de Thomson, con comentario de ellas a cargo de Vicen-
te Salas Viu. Finalmente, el jueves 30 de junio, en el Teatro
Municipal, el Instituto de Extensién Musical presenté un con-
cierto extraordinario dedicado exclusivamente a obras de Thomg-
son. El programa consultaba, en su primera parte, misica de
cAmara: Sonata para violin y piano, interpretada por Pedro
D’Andurain y Carlos Oxley; Cuarteto para cuerdas N 2, a
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cargo del Cuarteto del Instituto. En la segunda parte, el com-
positor dirigido a la Orquesta Sinfénica de Chile en “Acadian
songs and dances” y Suite para el film “The Plow that broke
the plains”. Hay que destacar que, salvo el Cuarteto, las demés
obras programadas en este concierto se daban en primera au-
diciéon en Chile. .

Sin duda, la visita de Thomson constituyé para nuestro
medio musical la posibilidad de ponerlo en contacto con una
reconocida personalidad norteamericana, produciéndose un in-
tercambio de ideas y la oportunidad de mostrarle la avanzada
organizacién musical chilena.

CONCURSO DE COMPOSICION DEL INSTITUTG DE EXTENSION
MUSICAL

En pasados editoriales de nuestra Revista Musical Chilena,
el Director del Instituto de Extension Musical ha abordado el
problema de los vacios que existen en la produccion musical
chilena. Consecuente con una politica que tienda a remediar
tal estado de cosas, el Instituto acaba de abrir un concurso ex-
traordinario de composicion de obras sinfénicas, aparte de los
estimulos permanentes a la creacién musical gue mantiene en
los Premios por Obras y en los Festivales Bienales de Musica
Chilena. Dada la trascendencia de estos certimenes, creemos
de interés transeribir textualmente las bases de este concurso:

“Se geleccionaran dos obras sinfénicas de un solo movi-
miento con duracién no menor de 5 ni mayor de 12 minutos.
Las bases son las siguientes: a) las obras se recibiran escri-
tas en tinta, en versién definitiva, firmadas bajo pseudénimo.
Cada concursante entregaria un sobre cerrado con el pseudd-
nimo en la caritula y su nombre y direccién en el interior; b)
antes de cerrarse la recepcion, la Junta designara y anunciard
la constitucién de un Jurado de 3 miembros gue seran com-
positores o personas de reconocida autoridad musical; ¢) el
fallo sera dado a conocer ptiblicamente antes del 1.° de marzo
de 1956. S6lo después de conocido podrin abrirse los sobres
que correspondan a los pseud6nimos con que se presenten lag
obras premiadas y se publicarid el nombre de los autores; d)
podré declararse desierto algin premio, o ambos si el Jurado
estimase que no hay obras que lo merezcan; e) las obras pre-



ACTIVIDADES CHILENAS 3

sentadas deben ser inéditas, inejecutadas y no deben haber
recibido premio anterior (incluso Festivales ni en Premios por
Obra); f) el Instituto programari las cbras premiadas en la
temporada de 1956; g) el fallo del Jurado sera inapelable y
podréa emitirse por mayoria de votos; h) podrén concursar los
compositores chilenos o extranjeros con mas de cinco afios de
residencia ininterrumpida en Chile y se atendera la inscripeién
en la Secretaria del Instituto hasta el 1.° de noviembre inclu-
sive.

Las obras presentadas a concurso deberan ser sinfénicas,
sin solistas ni coro. Se dar2 un primer premio de sesenta mil
pesos chilenos y un segundo de cuarenta mil. Las obras pre-
sentadas podran ser oberturas, danzas, suites, poemas sinfo-
nicos, etc., siempre que comprendan sélo un movimiento. E!
caracter de este concursc responde a un torneo ocasional pa-
ra facilitar la divulgacion fuera de Chile de creaciones sinfé-
nicas nacionales y para interesar a los directores extranjeros
en la interpretacion de obras chilenas en sus programas con
la Orquesta Sinfénica”.

Finalmente, esperamos que esta iniciativa del Instituto ten-
ga la respuesta que se merece por parte de nuestro medio
musical, para asi ampliar nuestro repertorio sinfénico chileno
y hacerlo llegar con mayores facilidades a las orquestas del
extranjero.

ANDREE HAAS

Durante el mes de abril, ha regresado al pais Andrée Haas,
después de participar en forma activa en el Primer Congreso
Internacional de Ritmica, invitada por sus organizadores (el
Instituto Jacques-Dalcroze de Ginebra), acto en conmemora-
ciéon del 50.° aniversario de la creacién de la Educacién Rit-
mica. Dicho Congreso fué seguido de un Curso de Verano, el
cual estaba destinado a tres tipos de alumnos: a) Concurso
reservado exclusivamente a los profesores del método (en este
caso, era el que correspondia a Andrée Haas); b) Curso para
egresados que aln no han obtenido titulos; ¢) Curso de infor-
macién general para muisicos, pedagogos, artistas y puablico
deseoso de informarse sobre las experiencias del método Jac-
ques-Dalcroze.
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Habiendo estado ausente de Suiza durante dieciocho afios,
Andrée Haas considerd necesario seguir por un trimestre los
cursos superiores para profesionales en el Instituto de Gine-
bra -—plantel en el que habia realizado con anterioridad sus
estudios con Jacques-Dalcroze—, con el fin de profundizar en
las nuevas modalidades de este sistema y estar al corriente de
su evolucion. En seguida, interrumpié por una semana su es-
tadia en dicho Instituto para asistir al Curso Internacional de
Gimnasia Ritmica en la Escuela Federal de Gimnasia y Depor-
tes, en Macolin, Suiza, cuyos cursos fueron dictades por Mme.
Rosalie Sladek, profesora de ritmica y gimnasia en Viena y
por Frau Guldenstein, profesora en el Conservatorio de Basilea.

A su regreso, la destacada pedagoga, a su paso por Paris,
hizo gestiones para el envio a Chile de importantes textos de
estudios.

ROSITA RENARD

Durante los meses de abril y mayo, diversos actos han re-
cordado a Rosita Renard, la admirable pianista y maestra
chilena, fallecida hace seis afios. El extraordinario afecto con
que siempre se la recuerda, tuvo este afio una muestra en el
concierto que organizaron alumnos del Conservatorio Nacional
de Misica de la Universidad de Chile, en el aniversario de su
fallecimiento. En él, Frida Conn interpreté musica de Schu-
mann y Prokofieff; Cirilo Vila interpret6 la Sonatina para pia-
no de Ravel y, finalmente, Ana Berr y Carmen Canadell eje-
cutaron una Sonata para dos pianos de Mozart. A este home-
naje, hay que sumar el que se rindié en la fundacién “Juan
Enrique Lagarrigue”, en el cual se di6 la version en cinta mag-
nética del dltimo concierto de Rosita Renard, realizado en el
Carnegie Hall de Nueva York.

Por tltimo, la fundaciéon Rosita Renard, con los auspicios
del Conservatorio Nacional de Misica, presenté durante el mes
de abril, en Radio Chilena, durante tres dias sucesivos, la trans-
misi6n de dicho concierto, el cual la “Fundacién” ha tenido la
excelente idea de regrabar, en una restringida edici6n.

NATALICIO DE HANS CHRISTIAN ANDERSEN
Durante el mes de abril, bajo los auspicios de la Univer-
sidad de Chile y de la Legacién de Dinamarca, se realizé una
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velada en el Teatro Municipal destinada a conmemorar el 150
aniversario del nacimiento del escritor Hans Christian Ander-
sen. La escritora Marta Brunet dié a conocer los principales
rasgos biograficos de Andersen. Asimismo, analizé la trascen-
dencia que ha tenido su obra entre los nifios en especial. La
Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la direccién de Victor Tevah,
interpreto la primera parte de la Sinfonia N.° 6 de Carl Nielsen,
finalizando el acto con una dramatizacién del cuento de An-
dersen “El traje nuevo del Emperador”, a cargo del Teatro Ex-
perimental de la Universidad de Chile.

EXPOSICION “LA MUSICA EN ESTADOS UNIDOS”

Esta muestra, tan interesante, ha sido organizada durante
el mes de mayo por el Departamento de Cultura y Publicacio-
nes del Ministerio de Educacién, que dirige Brunilda Cartes.
Para toda persona interesada en temas de cultura musical, esta
magnifica exhibicion demuestra hasta qué punto la difusién de
la misica en los Estados Unidos es algo vivo y basado en una
férrea organizacion general. Esta exposicién no sélo nos mues-
tra el aspecto tan vivo de la misica culta en cada zona de ese
pais, sino, también, la tremenda fuerza de la misica popular.
Estadisticas graficas del enorme caudal de pGblico para cada
uno de los conciertos que se realizan en todos los Estados de
ese pais, nos producen una impresién casi abrumadora. Foto-
grafias tan decisivas como las de esa familia consultando la fa-
mosa exposicién de manuscritos musicales de la Biblioteca del
Congreso de Washington, nos bastaria para convencernos de la
avidez del pablico musical norteamericano por incrementar su
cultura en este campo.

DANZA

BALLBET DEL INSTITUTO

Después del gran éxito de su jira al sur del pais, que per-
mitié una amplia difusién del repertorio de nuestro primer gru-
po de danza chileno, Uthoff ha vuelto a iniciar su normal pro-
gramacion de funciones en el Teatro Municipal de Santiago. A
base del estreno de Alotria, coreografia que ha contado con un
franco éxito, estas representaciones finalizaran para dar paso

a

2



34 REVISTA MUSICAL

al préximo estreno del Ballet del Instituto: “El Hijo Prédigo”,
con musica de Prokofieff y coreografia de Uthoff, a realizarse
en el Teatro Municipal durante el mes de julio. Este estreno
es esperado con verdadero interés, pues nuestro piblico ya co-
nocid, hace algunos afios, la coreografia de Lichine para el mis-
mo tema, presentada por el Ballet Ruso del Coronel De Basil,
en el Teatro Municipal de Santiago. Realizada ésta con medios
de expresién de ballet en puntas, la version de Uthoff segura-
mente podra darnos una interpretaciéon mas de acuerdo al ca-
racter eminentemente dramatico de este tema clasico.

BALLET CLASICO NACIONAL

Este conjunto, dirigido por Vadim Sulima, ha continuado
con sus regulares presentaciones en el Teatro Municipal, a base
de su repertorio de afios anteriores. Ultimamente, hay que des-
tacar el estreno del ballet “Mascarada”, con misica de Khacha-
turian.

En general, se opind que este nuevo estreno de Sulima sig-
nifica un progreso en relacién a sus anteriores coreografias.
En cuanto al vestuario y escenografia, estuvieron al servicio
del espiritu festivo de la obra. En lo que se refiere al equipo
técnico usado para la reproduccion de la miisica grabada en
cinta magnética, se lament6 que no hubiera sido de mejor ca-
lidad, ya que el progreso demostrado por este conjunto en este
nuevo estreno asi lo merecia. Finalmente, se destacé la labor
de los solistas Vadim Sulima, Jeanette Durrels, Eliana Lira y
Mairena, quienes en sus intervenciones demostraron compren-
sion del espiritu de la obra.

JANOS BAHORA

A las ya numerosas Academias de Danza que funcionan
en nuestra capital, Gltimamente se ha venido a sumar la de
Janos Bahora, ex bailarin de la opera de Hungria. Es intere-
sante constatar el auge que esta teniendo en Chile esta expre-
s«i6n artistica, la cual, en pro de una auténtica cultura en este
campo, va necesitando, talvez, de una mejor coordinacién en
sus esfuerzos, para asi evitar concesiones e improvisaciones..
Los antecedentes de la carrera de Bahora podrian darnos, en
el futuro, una Academia gque respondiera a las necesidades de
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una auténtica calidad en la ensefianza de la expresién de ballet
llamado clasico.

RADIODIFUSION DEL INSTITUTO

El Instituto ha continuado con sus transmisiones regula-
res de los conciertos sinfénicos de los viernes, a travé 4e Ra-
dio Sociedad Nacional de Agricultura. Este afio, cada cuncierto
es precedido de comentarios a cargo del critico Alejandro Gus-
mucio. Ademas, el Instituto continfia con su lahor habitual de
transmision en cinta magnética, y por mas de treinta emisoras
de todo el pais, de dichos conciertos de los viernes, permitien-
do asi una eficaz difusién de un interesante repertorio de obras
de todos los tiempos e interpretada por destacados directores
y solistas, tanto nacionales como extranjeros.

EXTENSION CULTURAL DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

Durante el mes de mayo, el Departamento de Extensién
Cultural de la Universidad de Chile, en colaboracién con la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales, ha iniciado un interesan-
te ciclo de conciertos comentados. Ellos se realizan los dias lu-
nes en la Sala Valentin Letelier. El primer programa estuvo
destinado a la iniciacién de una serie sobre la “Historia de la
Sonata para flauta y piano”. Sus intérpretes fueron Esteban
Eitler, flauta y Free Focke, piano. Los comentarios analiticos e
histéricos estuvieron a cargo de Esteban Eitler, quien analizd
las siguientes obras interpretadas: Haendel, Sonata en la me-
nor; Bach, Sonata en mi bemol mayor: Haydn, Sonata en sol
mayor; Beethoven, Sonata en si bemol. En los conciertos co-
mentados posteriores intervinieron los Cuartetos de Cuerdas del
Instituto y del Conservatorio, ademas de conjuntos indepen-
dientes y de solistas nacionales y extranjeros.

Aparte de contar, como labor propia de difusién, con los
conciertos comentados de los dias lunes en la Sala Valentin Le-
telier, Extensién Educacional de la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales ha presentado un concierto de Ena Bronstein en
la misma sala, con un programa que comprendié obras de Bach,
Mozart, Scriabin, Debussy, Albéniz, Casella ¥ Orrego Salas. Fi-
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nalmente, ha organizado la difusion de los sinfénicos educacio-
nales realizados por la Orquesta del Instituto de Extengiéon Mu-
sical en el Teatro Municipal, asimismo comentados y scbre el
tema “Evolucion de la Orquesta Sinfénica’.

EXTENSION CULTURAL DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA

Este organismo, que el afio pasado realizé una labor va-
riada, de calidad y siempre interesante, ha comenzado su acti-
vidad, integrada por cursillos, conferencias, exposiciones ¥y
conciertos. Segin el anuncio de prensa aparecido durante el
mes de mayo, la compleja labor de extension de este Departa-
mento de 1a Universidad Catdlica, que dirige el profesor Jai-
me Eyzaguirre, presenta un gran interés. Aparte de la labor
general, ademéis de la publicacion oficial periédica “FINIS
TERRAE”, ahora sdlo nos cabe destacar su difusion en lo mu-
sical. Se anuncia un concierto de mitsica gregoriana, a cargo
del Coro Gregoriano de la Universidad Catélica. Por otra par-
te, la orquesta del Conservatorio Nacional de Misica dedica
una velada al Concerto Grosso, mientras que el Conjunto de
Miusica Antigua anuncia un concierto de obras de los siglos
XIII y XVI. Finalmente, en septiembre, el Conjunto de Cama-
ra del Instituto de Extensién Musical de la Universidad de
Chile interpretarid “El Retablo de Maese Pedro”, de Manuel de
Falla.

AGRUPACIONES MUSICALES

SOCIEDAD RICHARD STRAUSS

Esta agrupacién pro fomento de la musica, que cada afio
realiza una encomiable actividad, ha organizado, altimamente,
tres disertaciones, llevadas a cabo en el Salén Inglés del Hotel
Carrera. La primera de ellas fué dedicada al tema “Fidelio, o
un concepto de la lealtad”, que fué desarroilado por el sefior
Jaime Gonzalez, contando con una grabacion de esta obra de
Beethoven realizada por Toscanini. La segunda disertacion, a
cargo del sefior Jorge Dahm, fué dedicada al analisis de “Romeo
y Julieta” de Berlioz, con ilustraciones musicales de dicha obra.
Finalmente, durante el mes de junio, la Sociedad Strauss pre-
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senté una conferencia sobre el tema “La miisica en el cine como
elemento dramatico”, desarrollado por el sefior Enrique Bello.

AGRUPACION FOLELORICA

Esta entidad, dependiente del Instituto Chileno de Cultura
Hispénica y que dirige la folklorista Raquel Barros Aldunate,
ha iniciado durante el mes de mayo algunos cursos sobre dan-
za, literatura, musica y artes plasticas de Chile, agrupados ba-
jo un curso general que lleva el nombre de “Conocimiento de
Chile”. El tema musica estard a cargo del conocido compositor
chileno Carlos Botto, quien se distinguiera el afio pasado en
los Cuartos Festivales de Musica organizados por el Instituto
de Extensién Musical, en el cual obtuve el Premio de Honor
de Musica de Camara.

RECIENTE SBOCIEDAD MUSICAL

Los alumnos de “The Grange School” han formado, recien-
temente, una Sociedad Musical organizada por el director del
Coro del piantel, sefior Marcelo Morel. El programa del semes-
tre abril-junio consulta cinco conciertos, en los cuales se hari
una breve historia de la miisica desde el Renacimiento hasta el
Romanticismo. Kl segundo semestre, con seis conciertos, se de-
dicaréa a la misica post-romantica, impresionista y contem-
poranea y a una pequefia historia de la orquesta. Destacamos
en forma especial esta nueva iniciativa que promete una inte-
resante labor de difusién musical entre los alumnos y ex-alum-
nos del citado plantel.

SOCIEDAD PRO-MUSICA

Con el fin de divulgar la musica, en especial entre los es-
tudiantes, el afio pasado naci6 la Sociedad Musical “Aulos”, que
posteriormente se llamé “Pro-Misica”, Con el auspicio del De-
partamento de Cultura y Publicaciones del Ministerio de Edu-
cacion, que dirige Brunilda Cartes, esta Sociedad ha realizado,
altimamente, conciertos en los Liceos de Nifias Nos. 1, 2,3y 7.
En el directorio de la institucion figuran: Galvarino Mendoza,
Alberto Dourthé, Alfonso Bégeholz, Edgardo Sanchez, Eliana
Pifieiro, Ratl Martinez, Ramén Bignon, Sergio Parra, Manuel
Quinteros y René Reyes,
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ACTIVIDAD LIRICA

OPBRA CONCIERTO

Un interesante experimento se estd realizando los dias lu-
nes en el Teatro Antonio Varas, sede del Teatro Experimental
de la Universidad de Chile. Se trata de un espectaculo que se
da a cauocer en Chile por primera vez y que consiste en pre-
sentar una version extractada de algunas Operas. El espec-
taculo se complementa con un narrador que va explicando el
libreto y pormenores, sirviendo de punto de enlace a las di-
versas intervenciones de los cantantes, quienes se presentan en
escena con vestuario de concierto. El pablico ha respondido a
estas presentaciones, en las cuales se destacan los siguientes
cantantes: Angélica Montes, Orita Morales, Georganne Vial,
Claudio Nufiez, Francisco Bilbao, Oscar Kleinhempel, Miguel
Concha, Mario Plazaola, Mariano de la Maza y Rodolfo Supan.
Actia como Maestro Concertador Carlos Oxley. El repertorio
de esta interesante iniciativa ha sido anunciado a base de:
“Tosea”, “Madame Butterfly”, “La Bohéme”, “Traviata”, “Ri-
goletto”, “El Barbero de Sevilla”, “Don Pasquale” y la opera
nacional “Sayeda”’, de Praspero Bisquertt.

PROVINCIAS

VALPARAIBO-VIRA

Es siempre interesante constatar la actividad musical que
ge desarrolla en esos dos puntos del pais. Por cierto que las
dos instituciones bajo cuya responsabilidad cabe lo mas im-
portante de dicha actividad son el Departamento de Extension
Cultura! de la Universidad Técnica Federico Santa Maria y la
Sociedad Pro-Arte. La primera de ellas, en su Aula Magna,
tiene la colaboracién regular del Instituto de Extensién Musi-
cal y presenta gran parte de los conciertos sinfonicos que se
desarrollan los viernes en nuestra capital. Es asi como, en lo
que va corrido del afio, les ha sido posible escuchar a solistas
de la categoria de Heifetz y al director Rossi. Con respecto a
Pro-Arte, recientemente ha presentado a D’Andurain, acom-
pafiado en piano por Carlos Oxley, en un concierto integrado
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por obras de Poulenc, Mendelssohn, Saint-Saéns y otros. Por
gu parte, durante el mes de mayo, el Aula Magna anuncié un
concierto de Margarita Laszloffy y Stephan Tertz, en el que
figuran Beethoven, Haendel y Brahms. Pro-Arte llevo al Mu-
nicipal de Vifia, durante junio, a la pianista Ania Dorfmann,
con el auspicio de la Municipalidad de ese lugar, en un con-
cierto con obras de Galuppi, Beethoven, Mendelssohn, Chopin,
Ravel y Liszt. Durante el mes de abril, el Aula Magna pre-
sent6 a la pianista Lelia San Martin, en un recital en que fi-
guraban el Preludio y Fuga en do sostenido mayor (Bach);
32 variaciones en do menor (Beethoven); Romanza en fa ma-
yor y Balada en sol menor (Brahms). El Coro de Camara de
la Universidad de Chile, dirigido por Marco Dusi, se presento,
durante el mes de junio, en el Aula Magna de la Scuola Italia-
na, con un programa a base de motetes y madrigales. En el
mismo concierto, el guitarrista Arturo Gonzalez interpreté una
seleccion de la literatura musical para ese instrumento, de au-
tores antiguos y modernos. Finalmente, en cuanto a actividad
musical se refiere, hay que sefialar la charla que di6 por la
radioemisora de la Universidad Santa Maria el sefior Guillermo
Guzman, miembro de la Asociacion Wagneriana de Chile, con
motive de celebrarse en mayo del presente afio el 142.° aniver-
sario del nacimiento de Ricardo Wagner.
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TEMPORADA SBINFONICA OFICIAL

La presente temporada sinfénica organizada por el Ins-
tituto de Extension Musical de la Universidad de Chile, se ini-
ci6 de un modo especialmente grato para nuestro piiblico, brin-
dindole la extraordinaria oportunidad de escuchar al célebre
violinista Jascha Heifetz en la interpretacién de dos obras pre-
dilectas del repertorio mundial: los Conciertos para violin y or-
questa de Mendelssohn y Beethoven. Las versiones que Heifetz
nos ofrecié de estas dos obras fueron verdaderamente perfec-
tas. No puede concebirse una mayor maestria en el instrumen-
to ni un mayor dominio de estas dos partituras. Como es na-
tural, ‘el virtuoso tendié a concentrar en si toda la atencidn,
mas no por esto pasé inadvertida la excelente conduccion del
conjunto realizada por el maestro Victor Tevah, quien logrd
una perfecta complementacién de ambos elementos. La orques-
ta logré una sonoridad de desusada belleza. Un recital del mis-
mo intérprete precedid a este primer concierto. Obras como
1a Sonata Kreutzer de Beethoven, Chacona de Vitali y Sonata
para violin y piano de Debussy, constituyeron lo mas impor-
tante del programa.

En el segundo concierto sinfénico, el maestro Victor Tevah
nos ofrecié una magnifica version de la “Sinfonia Pastoral” de
Beethoven, obra predilecta de su repertorio. La orquesta de-
mostrd, en la suite “El Pijaro de Fuego” de Strawinsky, la
disciplina que ha logrado en todos los aspectos de la ejecucion:
afinacién, ritmo y cohesion de los grupos instrumentales.

Un “Concierto para violoncello y orquesta” de Darius
Milhaud, fué la primera obra nueva que se incorpora en esta
temporada al repertorio de la orquesta. El joven violencellista
chileno Arnaldo Fuentes, que en aquella ocasién se presentd por
primera vez ante nuestro ptiblico, a pesar del considerable ta-
lento que demostré tener en la ejecucion y de su buena voluntad
y paciencia para presentarnos una version lo mas perfecta po-
aible, no logré encubrir la carencia de valor musical de que ado-
lece la obra.

El tercer concierto sinfénico cont6é con la colaboracién del

(40)
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famoso pianista norteamericano Jesis Maria Sanroma, quien
interpreté en esa ocasion los Conciertos para piano y orquesta
N.° 2 de Rachmaninoff y en sol de Ravel. El temperamento del
virtuoso, poco dado al romanticismo y mas acorde con el espiritu
despierto y nervioso de la misica contemporanea, y su técnica
percutiva, nos ofrecié una excelente version del Concierto en sol
de Ravel, incluso de su segundo movimiento. Su interpreta-
cion del “Concierto N.° 2”7 de Rachmaninoff, en cambio, no
fué del todo afortunada. En general, esta obra de ligada y mu-
llida constitucién melédica, fué ejecutada con excesiva dureza
por el pianista. Este concierto incluia, también, el “Concerto
Grosso N.° 2" para cuerdas, de Bloch; segunda obra presenta-
da en primera audicion en la presente temporada.

Un interesante recital de Jesis Maria Sanroma precedié
a este concierto. Digno es de recordar de él una notable inter-
pretacion de la “Kreisleriana” de Schumann. “Sechs Kleine Kla-
vierstitke” de Schoenberg formaban parte también del progra-
ma.

El cuarto concierto sinfénico nos ofrecié en primera au-
dicién la hermosa “Sinfonia N.° 25 K. 183 en Sol Menor” de
Mozart en una magnifica version del maestro Victor Tevah y
un interesante concierto para violin y orquesta de Prokofieff,
en el que le cupo una destacada actuacién al primer violin de
nuestra orquesta, profesor Enrique Iniesta. “Le Tombeau de
Couperin” de Ravel, fina y graciosamente tratado por el maes-
tro Victor Tevah y la orquesta, constituyé el elemento mas
importante de este cuarto concierto.

Con el quinto concierto comenzé la serie de cuatro con-
ciertos de nuestra temporada que estin a cargo del maestro
italiano Mario Rossi. En una primera toma de contacto con
nuestro publico, el maestro Rossi se presenté con un programa
bastante sencillo: obertura “El Cazador Furtivo” de Weber,
“Lag Fuentes de Roma” de Respighi, “Introduccion y Danza
de La Vida Breve” de Manuel de Falla y “Segunda Sinfonia” de
Brahms. No por esto sus versiones dejaron de aportar un nue-
vo interés para nosotros. Desde los primeros compases de la
obertura “El Cazador Furtivo” nos dimos cuenta que estaba-
mos frente a un director que tiene una comprension profunda
de la esencia misma de la masica y de la obra de arte en ge-
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neral. Nada hay en la conduccién de Rossi que aparezea des-
cuidado; todos los elementos de la composicion son analiza-
dos y considerados en su verdadero valor, sin que nada se di-
luya. Finalmente, todo aparece concatenado segin una con-
ciencia clara de la totalidad. Interpretacién justa en el espi-
ritu, constructiva en la forma y dominio del conjunto orquestal,
tales son los atributos del maestro Mario Rossi. “La Danza de
la Vida Breve” de Manuel de Falla, no obstante ser la obra
mas liviana del programa, fué desde el punto de vista formal
su version mas acabada. Hacemos expresa mencién de ella,
porque fué verdaderamente notable la forma con que la pre-
sento.

En su segundo concierto (sexto de la temporada) conti-
nuamos conociendo al maestro Rossi. La amplitud de su ta-
lento interpretativo comenz6é a hacerse sentir en las magnifi-
cas versiones que nos ofrecié de Dos Nocturnos de Debussy:
“Nubes” y “Fiestas” y de la ‘“Pavana” de Ravel. Otra de las
obras presentadas en primera audicién en esta temporada fué
“Cuatro Piezas para organo”, de Frescobaldi, orquestadas por
Ghedini. Alabamos la iniciativa de Ghedini de orquestar estas
piezas y darlas a la publicidad, porque, de no ser asi, la misijca
de este gran maestro italiano del siglo XVII, en su gran ma-
yoria escrita para organo, seria casi completamente desconoci-
da por la poca aceptacion que tienen en general los recitales
de este instrumento. El Concerto Grosso L’Estro Armonico en
Re menor Op. 3 N.° 11 encabezaba este programa que fué ter-
minado brillantemente con la Sinfonia Italiana de Mendelssohn.

En el séptimo concierto sinfénico, el maestro Rossi nos
present6é en primera audicién el “Concierto para piano, arcos
y percusién’”’ de Casella. Lamentamos que el maestro Rossi,
que tiene un vastisimo repertorio de musica contemporanea,
haya escogido una obra que puede calificarse de contempora-
nea sélo por la fecha de su composicion. Este concierto de
Casella (especie de concerto grosso matizado con algunas di-
sonancias) no presenta aquellas caracteristicas por las que
una obra debe ser considerada como auténtica musica contem-
poranea. Una obra architonal, construida, ademas, con los ele-
mentos del contrapunto mas tradicional. El programa compren-
dia, también, los “Preludios Dramaticos” de Domingo Santa
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Cruz; de esta obra el maestro Rossi nos ofrecio una interpre-
tacién que agot6é su intenso contenido emocional. Fueron tam-
bién ejecutadas las oberturas “El Matrimonio por Engafio” de
Cimarosa y “Tannhiuser” de Wagner y la “Sinfonia Tragica”
de Schubert.

TEMPORADA DE MUSICA DE CAMARA

Los conciertos de musica de camara tienen, sobre los de
musica sinfénica, la ventaja que las cosas raras y escasas tie-
nen sobre las conocidas v abundantes. Hay un repertorio uni-
versal de musica sinfonica que se repite casi constantemente
en todos los conciertos y audiciones radiales que se realizan
a diario en el mundo entero. Pero el interés de la misica de
camara —por lo menos en nuestro pais— se conserva y renue-
va, apareciendo ella siempre comc una primicia, porque es es-
cuchada con discrecién y, porque es también més facil presen-
tar con frecuencia obras nuevas de musica de camara que de
musica sinfénica.

Los dos conciertos de musica de cimara que se han he-
cho hasta ahora, en esta temporada organizada por el Insti-
tuto de Extensién Musical de la Universidad de Chile, han si-
do de gran interés y novedad para nuestro publico. En el pri-
mero de ellos tuvimos la oportunidad de escuchar la Opera
de camara de Manuel de Falla “El Retablo de Maese Pedro”,
en una magnifica realizacién del maestro Victor Tevah, con
un pequefio conjunto instrumental de la Orquesta Sinfénica
de Chile, Clara Oyuela en el papel de Trujaméin, Hernan
Wiirth en el de Maese Pedro y Mariano de la Maza en el de
Don Quijote. El “Concerto Grosso en sol menor” Op. 3 de
Vivaldi y “La Pequefla Serenata Nocturna” de Mozart com-
pletaron este bien compuesto programa.

En el segundo concierto, se presento una Sonata para vio-
lin y piano de Veracini, obra de gran envergadura, muy bien
realizada por el dfio Iniesta-Corma. Tres Piezas para piano y
violin de Santa Cruz, que escuchamos en esta ocasion por pri-
mera vez, nos pusieron en contacto con los primeros estilog del
compositor (1937). Estas Tres Piezas para violin y piano son
trozos musicales de forma libre, pero acabada, en los que se en-
cierra un rico contenido estético. Una de las mas hermosas
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realizaciones de la presente temporada la constituyeron los dfos
de Schumann para soprano y tenor con acompafiamiento de pia-
no, por Clara Oyuela, Hernan Wiirth y Elvira Savi. La soprano
Clara Oyuela nos ofrecié, también, cinco Lieder de Schumann,
El Concierto se terminé con el “Cuarteto en Fa menor” de Hin-
demith, obra interesante y util de conocer, por lo que ella nos
enseiia de la dificil técnica del cuarteto de cuerdas. Técnica-
mente, todo esti muy bien tratado: independencia de las par-
tes, elocuencia melodica, equilibrio composicional. La obra, si,
es discutible desde el punto de vista estético. Se advierte en el
lenguaje arménico mucha inconsecuencia por la abundancia de
contrastes entre los pasajes disonantes y los retornos al re-
poso consonante, con las cadencias mas desnudas y triviales.
Con todo, es interesante conocer estas etapas de blisqueda en
la evolucion musical de este gran maestro aleman.

ACTIVIDADES DE LA AGRUPACION TONUR

La Agrupacién Tonus de musica de cimara, formada por
el compositor y flautista Esteban Eitler, el compositor y pia-
nista Free Focke, el oboista y cellista Hans Loewe y la cellista
Inés Lobo, ha realizado ya dos conciertos en la presente tem-
porada, uno de musica antigua y otro de musica contempora-
nea. Hay que hacer notar que la Agrupacién Tonus ha llegado
a ser uno de los conjuntos de cAmara mas prestigiosos de nues-
tro ambiente musical. Sus recitales de musica antigua para va-
rios instrumentos con combinacién de maderas y cuerdas, cons-
tituyen un tipo de concierto que es aqui tnico en su género.
En el recital de sonatas antiguas del 28 de abril, sin excepcién
alguna todo lo presentado fué para nosotros miisica nueva:
obras de los grandes maestros de los siglos XVII y XVIII,
completamente desconocidas por la escasez de conciertos y con-
juntos de camara de esta naturaleza. También fueron presenta-
das obras de otros maestros de la misma época, tales como
Telemann, Quantz, Paisible, Pepusch, Prowo. En el recital de
muisica contemporanea se ejecuté musica de compositores ori-
ginarios de ocho naciones, tanto de Europa como de América,
entre las que figuraban, también, obras compuestas por los
miembros de la Agrupacion Tonus.
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SOLISTAS INSTRUMENTALES

En la presente temporada, aparte de los recitales de Hei-
fetz y Sanroma, han hecho su presentacién ante nuestro pi-
blico una serie de pianistas extranjeros, de entre los cuales
destacaremos a Abbey Simon y a Ania Dorfmann.

El primero es, sin duda, ¢l mas interesante de todos los
pianistas de la temporada. Una manifiesta comprensién y do-
minio de todos los estilos fué la cualidad que nos impresioné
en la interpretaciéon de Abbey Simon. Una ejecucién casi omni-
potente, que va desde la minuciosa filigrana scarlattiana hasta
las mas arduas proezas de saltos, octavas, notas obstinadas,
cruzamiento de manos y todos los recursos de que se han va-
lido aquellos maestros del teclado que parecen haber agotado
las posibilidades del instrumento en sus obras. La interpreta-
cion de Abbey Simon revela anélisis, dominio de la forma,
inteligencia en la sucesién de los periodos y en la valorizacion
de los contrastes; pensamos en la Sonata en Si Menor de Cho-
pin, cuya interpretacion y ejecucion elogiamos. Una ‘“‘Toccata”
de Prokofieff, la famosa “Toc¢cata Intermezzo y Fuga” para
oérgano de Bach y las “Variaciones ABEG”, de Schumann, cons-

tituyeron, con la Sonata de Chopin, lo mas importante del pro-
grama.

La famosa pianista ruso-norteamericana Ania Dorfmann
hizo, también, su primera presentacién ante nuestro piiblico,
con un programa casi exclusivamente roméntico. Pianista de
limitada capacidad interpretativa, Ania Dorfmann demostré in-
clinarse dentro del romanticismo por los ambientes delicados
y cordiales, mostrandose débil en los pasajes vigorosos. Las
exquisiteces del touché de tipo scarlattiano parecieron consti-
tuir, también, una predileccién de la pianista. ‘“Sonata en si
menor” de Chopin, “Patética” de Beethoven y “Sonatina” de
Ravel, fueron lo mas importante del programa.

Cabe hacer mencién, asimismo, de un recital del pianista
Eugene Istomin, quien se presentd con un programa similar
al de los dos anteriores, destacindose por su extraordinaria
mecénica digital, aunque su interpretaciéon fué, en general, poco
aceptada por la critica.
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CONCIERTO DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA

El Departamento de Extension Cultural de la Universidad
Catoélica ha organizado una serie de interesantes conciertos de
musica de cimara para el presente afio. En el primero de es-
tos conciertos hizo su primera presentacién puablica el Coro
Gregoriano de la Universidad, que dirige el sefior Gaete. Se
cantd, en aquella ocasién, una misa entera, en una magnifica
version llena de sobriedad y recogimiento. Cabe hacer notar
también la pureza de la emisién de conjunto, que ciertamente
no se ha obtenido sin trabajo. El concierto contd, ademas, con
la colaboracion del compositor y pianista Free Focke, .quien
acompaii6 a la soprano Ursula Rotzold en “Aforismos de Ta-
gore”, de Focke, “Tres Canciones de Billitis” de Debussy y
“Dos Lieder” de Brahms con acompaiamiento de piano y vio-
la. El flautista Esteban Eitler y Free Focke ejecutaron, ade-
més, una “Suite para flauta y piano” de René Amengual.

ACTIVIDADES VARIAS

En la presente temporada, el profesor Adalberto Clavero
ohoe solista de la Orquesta Sinfénica de Chile, ha desarrollado
una interesante actividad artistico-cultural. El profesor Cla-
vero, junto con actuar como solista, ejecutando varios progra-
mas en los que cabe mencionar “Seis Metamorfosis de Ovidio”
de Britten para oboe solo, “Concierto para ohoe y orquesta”
de Cimarosa, un “Trio para oboe, violin y cello” de Suck, ha
dictado en cada ocasién una conferencia destinada a dar a co-
nocer la historia de los instrumentos de madera, dando intere-
santes detalles sobre su construccién, haciendo notar la im-
portancia que ellos tienen en la evolucion de la miusica univer-
sal y propendiendo al estudio intensivo de ellos, para el enri-

quecimiento de nuestra vida musical.
G. S.

ENA BRONSTEIN

El critico Pablo Garrido se refiere en esta forma a la
actuacion de la joven pianista de catorce afios, Ena Bronstein,
alumna de la destacada profesora Elena Waiss: “El publico ha



CONCIERTOS 47

seguido con apasionamiento el desarrollo del hermoso y dificil
programa’... “Queremos dejar de manifiesto que, en este ca-
so, no ha sido la tierna edad lo que ha conmovido al audito-
rio, sino los méritos intrinsecos de la intérprete que, induda-
blemente, se perfila ya como una de las futuras grandes figu-
ras musicales chilenas”. ..



ACTIVIDADES EXTRANJERAS

NOTICIAS

FESTIVAL DE MUSICA CONTEMPORANEA EN VENECIA

Para el mes de septiembre se ha anunciado el Décimo-
octavo Festival Internacional de Musica Contemporanea de
Venecia. La programacién de este Festival incluye mas de do-
ce estrenos mundiales, entre los cuales destaca la 6pera en fres
actos de Sergio Prokofieff “El angel del fuego”. Entre las nu-
mercsas atracciones del Festival cabe mencionar un recital de
miusica contemporanea para piano a cargo de Arturo Benedetti
Michelangeli y la intervencion de la Orquesta de Camara de Zu-
rich.

“EL PRISIONERO” DE DALLAPICCOLA EN FESTIVAL DE BERLIN

El estreno de dos Operas contemporaneas dard especial
gignificacion al Festival Internacional que se realizari en los
préximos meses de septiembre y octubre en la capital alema-
na, Se trata de “La Santa de Bleecker Street” de Gian-Carlo
Menotti y “El Prisionero” de Luigi Dallapiccola. Ademas de
estas obras, se anuncia la 6pera “El Doctor Fausto” de Busoni
y el estreno mundial del Ballet “Signale” de Klebe. Sin embar-
go, la gran novedad del Festival de Berlin la constituye la pre-
sentacién de dos conjuntos orientales: los bailarines cingaleses
del Templo de Ceylan y el Ballet Imperial del Japén. El ballet
japonés, presentado con una orquesta original japonesa, ha sido
llamado a participar este afio en tres otros Festivales europeos,
en Wiesbaden, Zurich y Viena.

MUSICA DE PIERRE BOULEZ PARA DRAMA DE ESQUILO

La nueva version de “La Orestiada” de Esquilo, adaptada
por André Obey, ha sido estrenada recientemente por la Com-
pafiia de Madeleine Renaud y Jean-Louis Barrault con motivo
del Sexto Festival de Misica de Bordeaux. La musica ha sido
compuesta por Pierre Boulez, el més destacado de los jovenes
compositores franceses, mundialmente conocido por sus expe-
riencias en el terreno de la masica electrénica.

(48)
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“MOISES Y AARON” DE SCHUNBERG EN FESTIVAL DE MUSICA
RELIGIOSBA

A fines de septiembre del presente afio se realizard en
Perugia y ciudades cercanas (Asfs, Orvieto, Todi, etc.) la Dé-
cima “Sagra Mugicale Umbra”, destinada a la ejecuciébn de
obras antiguas y modernas de inspiracién religiosa. El cuerpo
del Festival estd constituido por dos obras Sinfénico-Corales
que, en su contraste, dan una clara idea del amplio criterio im-
perante en su programacion: “Moisés y Aarén” de Arnold
Schoénberg y “Juana de Arco” de Tchaikowsky.

MULTIPLES ESTRENOS EN FESTIVAL DE VIENA

Como es tradicional, la misica contemporinea se encuen-
tra excelentemente representada en los programas del Festival
de Viena realizados en junio del presente afio. La Sexta Sinfo-
nia de David, el “Crist6bal Colén” de Egk, la Primera Sinfonia
de Hartmann, el “Concierto para jazz y orquesta” de Lieber-
mann, la colosal “Sinfonia Turangalila’” de Messiaen, el discu-
tido Concierto para violin y orquesta de Peragallo, la “Prince-
sa Turandot” de von Einem y la “Cantata de los Salmos” de
Heiller, alternaron con un variadisimo programa de épera (de-
dicado en gran parte a obras de Mozart) y ballet. Participaron
el Ballet Japonés, los Ballets Nacionales Yugoslavos, el Ballet
de la Opera de Berlin y el Ballet de la Opera de Viena.

Para el Festival de la Opera de Viena, que se celehrara a
fines de afio, con motivo de la reapertura de la “Staats:per”,
se ha programado la impresionante obra de Alban Berg, “Woz-
zeck”.

SEMANA DE LA MUSICA BRASILERA CELEBRA LA UNIVERSIDAD
DE CUYO

Durante la primera quincena de junio, la Universidad Na-
cional de Cuyo, Mendoza, celebrd la Semana de la Misica Bra-
silefia, con un ciclo de conferencias a cargo del profesor Fran-
cisco Curt Lange, un Conciertoe Coral con obras de la Colonia y
dos programas de musica contemporanea, sinfénica y de ca-
mara, con obras de Koellreutter, Guarnieri, Villa-Lobos, Lo-
renzo Fernédndez, Luis Cosme y Francisco Mignone. Participa-

1
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ron la Orquesta Sinfénica Universitaria dirigida por Alejandro
Derevitzky y Luis Castellazzi, el Cuarteto de Cuerdas de la Es-
cuela Superior de Musica y varios solistas.

COMPOSITOR BRITANICO PREMIADO EN ESPARA

El Jurado del Concurso Internacional de Composicién con-
vocado por la Revista “Ritmo”, con motivo de su vigésimoquin-
to aniversario, ha otorgado el premio finico, consistente en cin-
co mil pesetas y la edicién de la obra correspondiente, al com-
positor inglés Stephen Dogson, por su “Ceremonial Overture”.
Se concedi6, ademés, una mencién honrosa a los compositores
Charles Smith (inglés) y Paul Gernert (francés). Participaron
en este Concurso, el primero en su género celebrado en Espa-
nia, compositores de catorce paises.

ORQUESTA SINFONICA INTERNACIONAL

El misico norteamericano George Hoyan ha lanzado la
iniciativa de formar una Orquesta Sinfénica integrada por
ejecutantes de todos los palses miembros de las Naciones Uni-
das, con el objeto de divulgar las composiciones més represen-
tativas de cada nacién.



MUSICA Y MUSICOS CHILENOS
EN EL EXTRANJERO

NUEVOS EXITOS DR VICTOR TEVAH EN BUENOS AIRES Y
MONTEVIDEO

En el mes de junio del presente afio, Victor Tevah ha
vuelto a Buenos Aires a hacerse cargo de la direccién de im-
portantes conciertos. El director titular de la Orquesta Sinfé-
nifica de Chile en este Gltimo viaje a Buenos Aires ha obteni-
do un éxito de primera magnitud y sus visitas anteriores fue-
ron recordadas con especial entusiasmo. Cabe destacar, en for-
ma especial que, en esta ocasién, Tevah amplié hasta Monte-
video su jira de conciertos, presentindose por primera vez
ante el pablico uruguayo en dos conciertos en el SODRE, con
singular éxito, En lo que a sus presentaciones en Buenos Ai-
res se refiere, creemos de interés transcribir algunos parra-
fos de Enzo Valenti Ferro, el distinguido director de la revista
“Buenos Aires Musical”, a raiz del concierto inaugural de la
Sociedad “Amigos de la Masica”, que estuvo a cargo de nues-
tro compatriota: “Para su concierto inaugural, “Amigos de la
Misica” puso al frente de su homogénea y eficaz orquesta, so-
bre todo desde el punto de vista de la musicalidad, a uno de
los directores mas calificados de Latinoamérica: Victor Tevah.,
Este maestro habia visitado Buenos Aires en dos oportunida-
des. Su actuacién con la Sinfénica de Buenos Aires ¥ su efi-
mero paso por el podio de la Sinfénica Nacional, dijeron de
una capacidad técnica y de una capacidad musical, que ahora
han vuelto a ponerse de relieve”... “Pero donde la actuacién
del maestro chileno acusé un nivel realmente sobresaliente y
alin admirable, fué en la Sinfonfa en La Menor, de Dittersdorf,
cuya jovialidad y espiritu de época tradujo con una sencillez v
una finura encantadoras, y en el acompafiamiento del Concier-
to en Mi bemol Mayor K. 271 de Mozart, que puede ser toma-
do como modelo de adecuacién estilistica y de inteligente coo-
peracién con el solista”.

Por otra parte, el comentarista de “La Prensa” de Buenos
Aires se refiere al director chileno en los siguientes términos:
“Tevah es un misico cuyas dotes fueron sefialadas con sug

(1)
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anteriores presentaciones. En la audiciéon de ayer pudo apre-
ciarse, nuevamente, su condicion de director experto, atento a
los menores detalles de cada partitura, asi como también su
claro sentido interpretativo”. Por su parte, “La Nacion” se ex-
presa en términos anilogos y agrega que Victor Tevah “suma
a su completo dominio de los recursos técnicos una definida
personalidad musical”.

BALLET DE CARLOS RIESCO SE ESTRENARA EN EBUEOPA

La bailarina Janine Charrat ha adquirido los derechos pa-
ra la representacién en Europa, por cinco afios, del Ballet chi-
leno “Candelaria” compuesto por Carlos Riesco sobre un ar-
gumento de Tobias Barros. El compositor chileno, que regre-
gars a Chile en octubre, ha obtenido repetidos triunfos en Eu-
ropa con sus “Cuatro danzas para orquesta’. Refiriéndose a
esta obra, el critico Ingar Nilsen (Oslo) ha dicho: “Estas cor-
tas danzas estan Ilenas de efectos, de ritmos deslumbrantes y
poseen una instrumentacién embebida de fantasia’.

MARIO MIRANDA EN ALEMANIA

El joven pianista chileno Mario Miranda continGa triun-
fando en Alemania y ha sido contratado para nuevos concier-
tos en Franckfurt, Baden-Baden, Heidelberg y Colonia. Con
motivo de una actuacién reciente, junto al viclinista Elfriede
Fruh y al cellista Helmut Gotsacker, la critica alemana ha
dicho: “El pianista Mario Miranda, supo interpretar el Trio
de Ravel con absoluto dominio y vitalidad”.

NUEVAS OBRAS ENCARGAN A ORREGO SALAR EN ESTADOS
UNIDOS - |
La Fundacién Kindler de Washington ha elegido al compo-
gitor chileno Juan Orrego. Salas para: que escriba la- obra co-
rrespondiente al afio 1855, una- Suite para violoncello y piano,
obra que gera estrenada en la capital norteamericana en enero
del afio préximo y grabada en disco microsurco conjuntamen-
te con las composiciones encargadas en afios anteriores a Bo-
kuslav Martinu y Robert Ward. . :
Orrego Salas ha recibido recientemente elogiosos comen-
tarios por su “Serenata Concertante”, ejecutada en el “Colum-
bia Auditorium” por la Orquesta Sinfénica de Louigville diri-
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gida por Robert Whitney. Segin el critico musical del Louis-
ville Times “Orrego Salas ha demostrado ser un rico, colorista
y habil orquestador, con un estilo muy claro y original en sus
composiciones”.

ARRAU EN HOMENAJE A MOZART

Claudio Arrau ha sido llamado a participar en la cele-
bracién del segundo centenario del nacimiento de Mozart, que
se realizari en la sala de la Municipalidad de Nueva York, a
fines de afio. El pianista chileno ejecutara en esa ocasién las
principales obras para piano del compositor austriaco.

En 1956, el eminente intérprete chileno participara como
solista con la Orquesta Filarmonica de Londres en la interpre-
tacién del ciclo de Conciertos para piano y orquesta de Beetho-
ven. Para 1957, Arrau proyecta ofrecer al publico londinense
un grupo de seis recitales dedicados a la obra de Chopin.

El prestigio de Arrau ha sido puesto de manifiesto una
vez mas por la prensa neoyorquina, a propésito de un concier-
to suyo en el Carnegie Hall: “Sin duda alguna, el programa
més sblido de misica para piano que se ha escuchado en Nue-
va York en mucho tiempo fué el que ofrecié el viernes pasado
por la noche, en el Carnegie Hall, el eminente artista chileno
Claudio Arrau, una de las grandes figuras de la interpreta-
cién pianistica de nuestra época. Fresco todavia de los laureles
recién conquistados en Alemania, después de quince afics de
ausencia, Arrau ofrecié como primera obra de su concierto la
Sonata en Re mayor, Op. 10 N.* 3, de Beethoven, siguié lue-
go con la Sonata en Si menor de Liszt, continué con la monu-
mental Fantasia de Schumann y cerré finalmente con la
“Appasionnata”. Decir que no fué posible para el piiblico obténer
del artista un solo “encore”, a pesar de las veces que le obli-
garon a salir para recibir el homenaje del aplauso sincero,
no es més que confirmar lo dificil y exhaustivo del programa.
Arrau hizo patente el viernes en el Carnegie Hall que es el
més serio intérprete de los roménticos del piano”.
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ALEJANDRO BARLETTA: El pe-
quefio bandoneonista, Op. 1.—
Ricordi, B. Aires, 1954.

Este album de Alejandro Bar-
letta, el prestigiado bandoneonista
argentino que ha sabido llevar a
la sala de conciertos un instru-
mento que parecia estar destinado
definitivamente para la expresién
folklérica y popular, es el primer
método para bandoneén que haya
sido compuesto. En ¢l se reinen la
sabiduria del experto y el buen
gusto de un verdadero miusico.

Lo integran veinte pequefias
obras, de caréicter sencillo y, a ve-
ces, popular. La variedad de los
trozos es una de las bondades mas
notables de este volumen, alején.
dose asi de una odiosa costumbre
de la mayor parte de los autores
de estas obras de utilidad pedagé-
gica. Asi, s6le unas cuantas pie-
zas tienen a flor de piel ese la-
mentable “aire de estudio” que
provoca normalmente una reaccién
negativa en el alumno. Incluso en
estog casos, hay siempre una bue-

na dogsis de interés musical tras el
mero ejerciclo, como puede com.
Probarse en el Pequefio Preludio que
lleva ¢l nimero 14 o en el muy
complejo Estudio final.

De las diferentes piezas de este
volumen, destacan la Danza (por
su ritmo 4gil y novedoso), la Can-
cién (verdaderc hallazgo expresivo
dada la sencillez de medios, com-
parable a las mejores pdginas de
los tomos elementales del Micro-
cosmos de Bela Barték) y el Gato
(danza popular festiva, tratada
con gracia y sin excesiva estiliza-
¢ién). Muy simpéticos son los dos
Aires de Zamba y la pieza de vir.
tuosismo instrumental, Juegos, en
la que se explotan muy bien las
enormes posibilidades que en cuan-
to a registros posee el bandoneén.

Alejandro Barletta satisface con
esta obra una necesidad que ima-
ginamos ha sido imperiosa por mu-
chos afios en la vecing repiiblica
de Argentina y abre un terreno
nuevo a todos los numerosos afi-
cionados a su Instrumento.

M A,

LIBROS

GUSTAVE REESE: “Music in the
Renaissance”. Editorial Norton.
Co. Inc, Nueva York. 1954.

En 1940, la Editorial Norton pu-
blics, en la excelente serie de sus
“Book that live in Music”, la obhra

de Gustave Reese “Music in the
Middle Ages’”. Aunque la persona-
lidad de Reese comoc musicélogo
era ampliamente conocida y apre-
ciada, tanto por su labor en la
New York University como por la
realizada como director del pres-

(9
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tigioso “Musical Quarterly”, su
obra sobre la mtsica medieval si-
tué al investigador norteamerica-
no entre las figuras de m4s brillo
en el primer plano de la musico-
logia contemporénea. La “Misica
en las Edades Medias” de Reese
es el primer trabajo, en el orden
cronoldgico y en su calidad, de un
medievalista musical americano. Y
es més que ésto: el estudio més
profundo y completo que se ha
publicado sobre la mtsica medie-
val en conjunto. Elogios semejan-
tes pueden repetirse sobre el nue-
vo libro de Gustave Reese que mo-
tiva el presente comentario.
“Music in the Renaissance” es el
fruto de una copiosa y metédica
labor de trece afios, en Ilos que
el profesor Reese practicamente
agotd todas las fuentes, antiguas
y modernas, sobre tan compleja
etapa en la Historia de la Musica,
agistido por una pléyade de exce-
lentes colaboradores. No de otra
forma podian alcanzarse log obje-
tivos de esta magna obra en la for-
ma que Io han sido. Las sesenta y
cinco péginas de apretada biblio-
grafia que siguen a las ochocientas
ochenta y tres del texto ilustran
con singulares caracteres el es.
fuerze que este volumen representa.
Pasardn muchos afios ¥ ni una
sola linea podr4s afiadirse a este
tratado, exhaustivo de los conoci-
mientos actuales sobre los dos si-
glos que cubre el Renacimiento en
la muasica. Para que todavia el ex.
tenso panorama abarcado, y reco-
rrido detalle por detalle, guede
mis completo, vl profesor Reewe 16
extiende a log dfios del Siglo XIV
¥ & las tendenelsd due dentro de
elios prepataron el germindr romss
centista, de la migma manera que

sigue la prolongacién de !a gran
época estudiada en su enlace con
los siglos del Barroco. Engarza. asi
este volumen sobre “La miisica del
Renacimiento” con “La Mfsica en
las FEdades Medias” del propic
Reese y con “La Misica de 1a Era
Barroca” de Manfred Bukofzer,

Si todos los elogios merece lo do-
cumentado del presente estudio de
Gustave Reese, la claridad y sen-
cillez en la exposici6n de sus diver-
sas materias y el ordenado plan
que dirige toda la obra todavia de-
ben ser méis ensalzados. Anélisis
y sintesis se interpenetran, obe-
dientes a esa clara visi6n del con.
junto que ponderamos. Con lo que
“La Mdsica del Renacimiento” de
Gustave Reese estd tan lejos de
la farragosa erudicién, —los A4r-
boles que no dejan ver el hosque—
habitual en la musicologia alema-
na, como de esas superficiales, aun.
que airosas, generalizaciones en las
que son maestros los investigado-
res franceses.

Gustave Reese, con excelente
criterio, se aparta de la rigida enu-
meracién cronolégica de las eta-
pas, escuelas y misicos del Rena-
cimiento, para abordar el comple-
jo periodo desde otros 4ngulos. De-
dica la primera parte de su libro
al estudio de la corriente central
en la formacién y desarroilo del
lenguaje musical renacentista; la
segunda, a la difusién o expansién
de este lenguaje a las culturas pe.
riféricas. De este modo, la &volu.
cién de la musica ¢n la Escuela
Neerlandesa que, con tanto brillo
clerra la Altd Media, s¢ contintia
€h 14 ptimers parte aludida eon
4 época del esplendor retadentiss
ta eh 108 Puides Bajos, Prancid o
Italia. B lestor pueds Seguir ain
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tropiezos la linea tendida desde
Machault y Dufay a Busnois ¥
Ockeghem y, de éstos, a la cumbre
que fué Josquin Després ¥ sus con-
tempordneos franco-flamencos e
jtalianos. La corriente caudal es se-
guida después hasta Orlando de
Lassus y Palestrina, sin olvidar a
los maestros de la cancién polif6-
nica francesa y a los madrigalistas
italianos en la etapa final del Alto
Renacimiento. Un ftultimo capitulo
en ests parte se consagra a la mu-
sica instrumental del siglo XVI en
Italia, Francia y los Pafses Bajos.

En la segunda parte, la dedicada
a las culturas musicales de la pe-
riferia, analiza con el mismo rigor
el desarrollo de la miisica polif6-
nica, sacra y secular, en Espafia,
Alemania e Inglaterra. Igualmen.
te, la masica instrumental merece
una consideracién detenida al fi-
nal de los ecapitulos dedicados a
cada una de estas culturas nacio-
nales. Para que nada con relieve
en el Renacimiento Musical quede
al margen de su obra, Gustave
Reese incluye un largo capitulo,
en la segunda parte, donde las mia-
sicas de Hungria, Polonia, Bohe-
mia y las 4reas eslavas de las cos-
tas del Adridtico son tratadas por
especialistas como Otto Gombosi,
Rita Petschek Kafka, Francisca
Merlan y el yugoeslavo Dragan
Plamenac.

En todos los capitulos y mate-
rias que componen este libro, Gus-
tave Reese analiza con particular
detenci6n las obras de los diver-
sos misicos, y no sélo las de ma-
yor importancia. Abundantisimos
ejemplos musicales y una selecta
ilustracién grafica aumentan el va-
lor de este admirable libro.

8. V.

JACQUES CHAILLEY: Lo Musi-
que Médidval. (Editions du Coud-
rier, 1951).

El autor: Director de orquesta,
compositor y musicélogo francés,
Hizo sus estudios de direccién en
Amsterdam, en la escuela de Men-
gelberg. Asiduo investigador de la
mausica antigua; su carrera musical
se inicié6 dando a conocer las “or-
gana” de Perotin le Grand ¥ los
motetes de! manuscrito de Mont-
pellier, En 1934 monts la famosa
obra de Adam de la Halle “Jeu de
Robin et Marion” y, al afio si-
guiente, la més antigua pieza del
teatro francés, “Jeu d'Adam et
Eve”., En 1837 escribe la musica
pars la representacién del triptico
Marie-Madeleine, Judas et Nbtre
Dame, inspirdndose en las obras
de Dufay, Ockeghem y Josquin
Després. Como compositor, su obra
mfs importante es una sinfonia
que compuso y estrendé después de
la guerra. Su valiosa labor de in-
vestigacién se resume en la pre-
sente obra y en ¢os tesis presen-
tadas a la Sorbonne para optar al
doctorado, una sobre ‘“‘Saint Mar-
tial de Limoges” (conservatorio
medioeval de musica litargica} y
ia otra sobre Gautier de Coincy.
La obra: Escrita en francés (aun
no traducida en espafiol), es el re-
sultado de un concienzudo y pro-
fundo estudio de la musica medio-
eval.

Una primers parte, a modo de
introducci6én, (bastante larga por
lo demds), estd g}estinada. a situar
la evolucién del arte musical del
periodo en estudio, en su cauce co-
rrespondiente dentro del devenir
histérico general. El autor demues-
tra: poseer, desde un comienzo,, un

Ll
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dominio poco corriente de la cien-
cia histérica en lo que a crénica
se refiere y un inteligente criterio
evolutivo y unitario del desarrollo
cultural. Su estudio de la msica
medioeval esté enfocado desde di-
ferentes puntos de vista que son
tratados sucesivamente siguiendo
un método y una légica que elo-
giamos por su claridad y sentido
didactico. Los temas tratados son:
la tonalidad, el acorde perfecto, la
libertad melédica (contrapunto)}, la
formacién del sentimiento armoénico,
l1a forma musical, 1o medicién musi-
cal (ritmo y compés), el solfeo, el
diapasén, la escritura musical, la ins.
trumentacién y la musica pura. En
un epilogo €l autor resume su cri-
terio histérico sefialando la intima
relacién que durante la Edad Media
tuvieron la mfsica, la arguitectura
y la literatura en sus respectivas
evoluciones.

De més estd hacer notar que la
presente obra no estd al aicance de
los profanos, porque supone ella un
dominio completo de la historia y,
sobre todo, del anilisis de la misica
de la época tratada. Su lectura es
recomendable, no s6lo para los es-
pecializados en misica medioeval,
sino que para todo estudioso del ar-
te musical; en primer lugar, por lo
que el estudio de la misica antigua
ensefia de los fundamentos de la
musica en general y por las inteli-
gentes reflexiones que el autor in.
tercala acerca de la misica en si
Particularmente, en el capitulo de
la tonalidad, hay consideraciones
interesantes sobre interpretacién
arménica, que tocan la médula de
muchos problemas musicales de
actualidad.

El estilo de Chailley es conciso.
Libre de todo retoricismo, trata la

cuestién en forma directa y sobria,
sin mezclar su entusiasmo personal
en el asunto. (Salvo los casos en
que hace notar la gloria que & Fran-
cia le corresponde en la historia de
1a miusica medioeval, naturalmen-
te...). Como buen francés, su es-
tudio es analitico y de una claridad
a toda prueba.
G. 8.

ALEXANDER, FRANCISCO: “El
problema de lo Misica en Ecua-
dor”, en “Letras del Ecuador”
N.° 100. Diciembre 1354 Quilo,
Hcuador.

Pasa en resefiz este musicdlogo
los diversos factores que han en-
torpecido la floracién de la musica
nacional, y asocia este problema ar-
tistico con la relativa nombradia
adquirida en el extranjero por los
compositores iberoamericancs. El
&ngulo gue ha preferido para sos-
layar estos escollos es tan oportuno
como ingenioso; ¥, las conclusiones
que obtiene merecen conocerse en
todo el continente.

C. L.

NETTL, BRUNO: “La musice
folklérica”, Edicion de la Univer-
sidad de Miami. Coral Gables.
(Florida) USA.

Aunque muy detallada en la teo-
rizacién esta monografia, entrega-
da a la publicidad por el profesor
Ralph Steel Boggs, resulta incom-
pleta por la deliberada intencién de
omitir la produccidén y los estudios
realizados en Hispanoamérica, ‘A
juicio del profesor Bruno Nettl, el
Continente de Colén estd déshabi-
tado. desde California hdsta la Pa.
tagonia, y al descartarlo de su es-
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tudio no hace més que repudiar la
mAs sabrosa y grdvida porcién
mundial en materia de folklore mu-
sical, en pafses gque amontonan en-
sefianzas con sus inconcebibles
mezclas y fusiones étnicas, y en
cuyas cétedras, archivos e instity-
tos se han efectuado estudios que
atestiguan la existencia de ejem_
ples y casos verdaderamente nor-
mativos para la organizacién uni-
versal de la digcipling folklérica, y
en los términos y proporcicnes que
acaba de atestiguar (200 péginas)
el International Folk Music Council
con su catdlogo internacional de
Misica Grabada. (Oxford Univer-
sity Press 1954. Londres).

C. L.

MENDOZA, VICENTE T.: “Una
coleccidn de Cantos Jaliscenses”,
publicado en los Anales del Ins-
tituto de Imvestigaciones Estéti.
cas N.° 21, México, 195%.

El inventario presentado detalla
el ciclo de anotaciones al penta-
grama que logré legar el recopi-
lador y folklorista Clemente Agui-
rre. Proveniente del ¥stado de Ja-
lisco, esta recopilacién marea un
filén auténticamente regional de 1a
cultura mexicana, bien puesto en
evidencia por el prof. Mendoza con
oportunas glosas que relacionan el
hallazgo citado con las restantes
antologias de ese pafs. Pone, asimis-
mo, de manifiesto la Nsta de una
produccién —antes de 1900—, en-
vidiable en América, de misica
criolla.

BONITO, REBELO: “Nétulas de
Etnografia Musical” publicadas
en la “Gazeta Musical’”’ de Lisboa
(N> 58 de Febrero 1955).

En el curso de estas originales
observaciones tan intimamente re-
lacionadas con el folklore, este mu-
slc6logo lusitano, y con motivo de
las dltimas conferencias del Inter-
national Folk Music Couneil, 0po-
ne varias definiciones de miisica
folklérics y misica popular. A es-
te respecto cita las definiciones de
la ultima conferencia de Sao Paulo
(Brasil) sustentadas por la emi-
nente folklorista Oneyda Alvaren-
ga. Merece difundirse en el Triple
Continente la interpretacién que es-
ta tratadista asigna al género foik.
lérico. “Es una mfisica -—advierte
al compararls con la del género po-
pular— que, siendo usada andnima
¥y colectivamente por las clases in-
cultas de las naciones civilizadas,
proviene de una creacién también
anénima y colectiva de esas mis-
mas clases o de una adaptacién o
acomodamiento de obras popula-
res o cultas que perdieron su uso
vital en los medios donde se origi.
naron. Esa misica se ha elaborado
en procesos técnicos de gran sim-
plicidad y se transmite por medios
précticos y orales y nace y vive
intrinsecamente ligada a las acti-
vidades o intereses sociales, Estj
pricticamente condicionada = las
tendencias mds generales ¥ profun-
das de la sensibilidad, de la inte-
ligencia y de la indole colectivas;
circunstancia que le confiere un
alto grado de representacién na.
cional”,
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MENDOZA, VICENTE T.: “Agui-
naldos navidefios”, “Apostilias al
género literario popular” y “Fol-
klore de Puebla”, publicados en
ia Revista de la Universidad de
México (Dic. 1958, mayo 1954 y
nov. 1953) México.

El conjunto de estas monogra-
fias simula una galeria folklérica
mexicang, con profusién de ejem-
plos al pentdgrama y textos litera-
rios que enriquecen dignamente la
antologia sonora de la nacién mexi-
cana.

C. L.

FRANCISCO CURT LANGE: Vida
¥ Muerte de Louis Moreau Gott-
challt en Rio de Janeiro (186%),
Universidad Nacional de Cuyo,
Argenting.

En las densas piginas de la “Re-
vista de Estudios Musicales”, que
edita la Universidad de Cuyo, he-
mos leido este estudio integral y
exhaustivo destinado a valorizar la
vida y la obra del famoso pianista
virtuoso y compositor norteameri-
cano, unida por fuertes vinculos a
la historia musical del Continente.

Con benedictina paciencia de in-
teligente investigador, el profesor
Curt Lange ha buscado en los ar-
chivos, bibliotecas y 1ltimos des-
vanes, la informacién exacta, el
dato veridico, y los ha armoniza-
do en una monografia que parece
agotar el tema.

Ademis de esclarecer muchos
puntos oscuros de la interesante y
dramética biografia del compositor,
Curt Lange pints con acierto el
panorama de romanticismo dmeri.
cano en que se¢ desarrollura ia vi.
da de! compositor. La obra es ade-

— —— —

més un aporte decisivo a la biblio-
grafia del intercambioc musical en-
tre los paises de América,

E P 8.

BO WALLNER: La Mitisica en
Suecia. Instituto Sueco, Estocol-
mo.

El autor ha escrito una agrada-
ble sintesis gque presenta en este
folleto de cuidada tipografia, con
profusa ilustracién de retratos, fo-
tografia y escenarios, que dan ma-
yor relieve grafico a la narracién.

Parte el libro cronolégicamente
de la segunda mitad del siglo
XVIII, durante cuyos decenios sur-
ge la actividad de 1a Orquesta Real,
a8 cuya sombra cortesana se incor-
poran los primeros compositores,
entre ellos Johan Helmich Roman
(1694-1768), “el padre de la misi-
ca sueca”, Estudia el autor el naci-
miento del género lirico en Suecia
unido a los nombres de Francesco
A. Uttini, autor de diversas dperas
(Theitis y Peleé), género que se
siguié cultivando dentro de la ma-
jestuosa linea de Gluck.

La dpera de Estocolmo pudo
transformarse en uno de los cen-
tros més importantes de Europa.

En adelante, la historia. de 1a ma-
sica en Suecia presenta estrecho
parzlelismo con el desarrollo genc-
ral de las épocas y estilog europeos.
El Clasicismo vienés estd represen-
tado por Franz Berwald, uno de
los ginfonistas més reputados de su
tiempo. El nacionalismo tiens un
précursor en Aungusts Soderman,
progenie de una estirpé musieal in-
teresante. Estas dos tendencias
siguén camines convergentes. Wil-
Helm Stenhammar (1871-1927) da
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.vida a una obra de auténtica emo-
cién espiritualista.

La generacién contemporénea es.
t4 integrada por legitimos wvalo-
res: Hugo Alfven, de riquisimo po-
der de instrumentacién; Ture
Rangstrom (1884-1247), represen-
tativo por su fantasia creativa. La
personalidad de Kurt Atterberg,
puede asimilarse a lo que en lite-
ratura representa el genio de Au-
gusto Strindberg.

La corriente tradicionalista ha
encontrado en Hilding Rosenberg,
su més ferviente pedagogo y ani.
mador. Su obra maestra, el orato-
rio José y sus hermanos, basado en
la novela de Thomas Mann ¥y su
retablo Los Intereses Creados, so-
bre el libreto de la conocida farsa
de Jacinto Benavente, le dan una
categoria internacional de primer
rango.

En la actualidad cuenta Suecia
con mausicos de valor reconocido, en
la linea del més puro arte: Dag
Wiren y Gunnar de Frumerie.

Erland von Kech; Gustav Paul-
sson, Ingemar Liljefors. Y.os in-
flujos mas perceptibles dentro de la
estructura musical contemporénea
son los de Hindemith, Bela Barték
vy el danés Carl Nielsen.

A la obra de creacién que su-
mariamente hemos resefiado, une
Suecia su importantisimo aporte a
la ejecucién instrumental y vocal
por intermedio de artistas de re-
nombre en los escenarios del mun-
do.

Escrito con propésitos de divuls
gacién cultural, el folleto gue co-
mentamos ofreca un animado pd-
norama de la historia de la musica
en Suecia.

‘B P S,

BRUNO NETTL: La Miusica Folk-
l6rica. University of Miami
Press.

El presente trabajo que surge &
iniciativa del eximio folklorista nor-
teamericano, profesor Ralph Steele
Boggs, ocupa el volumen XIV del
Folklore Americas, 6rgano de vin-
culacion internacional de esta disci.
plina. Es una apretada y excelente
sintesis, clara en sus conceptos bé-
sicos, de fécil lectura y muy apro-
piada como introduccién a un tema
apasionante.

El autor dedica parte del trabajo
a estudiar el origen de la investi.
gacién cientifica del folklore mu-
sical, asocidndolo a la tarea fun-
damental que cumplieron en Ale-
mania el psicélogo Carlos Strumpf,
fundador de la musicologia compa-
rada, y el profesor A. J. Ellis, que
en Inglaterra di6é las bases técnicas
para la rebusca.

De la faena cumplida por estos
precursores surgié el grupo inicial:
Erich von Hornbostel, Curt Sachs,
Marius Schneider, que animaron
los laboratorios especializados de la
Universidad de Berlin. Ajencs a un
influjo directo, pero apuntando ha-
cia los mismos problemas, surgi6
en los Estados Unidos la Escuels
Antropolégica decisiva también en
la renovacién metodolégica de di-
chos estudios.

En la segunda parte Bruno Nettl
estudia las técnicas usuales de la
recopilacion, archivacién y trans.
cripeién de 1as melodias folkloricas,
exporiiendo la problemética que es-
tas técnicas envuelven. En la flti-
ma seccién se examinan los méto-
dos. de anilisis con acertadas con.
sideraciones précticas sobre la ma-
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nera. de abordar la evaluacién de
los materiales ya decantados.

Una oportuna bibliografia final
permite conocer las fuentes utili-
zadas por el autor. Ei presente fo-
lleto se recomienda como una obra
de consulta para todos aquellos
que quieran darse cuenta en ra-
pida lectura del estado actual de
la musicologia folklérica. Es el
trabajo de un fino y distinguido es-
pecialista.

E P. S

MONSERRATE DELIZ: REenradio
del Cantar Folklérico de Puerlo
Rico. Madrid, 1952, 303 pdginas.

Desde 1922 la autora viene pre-
ocupfindose en su diaria labor de
maestra, de recoger directamente
los cantos folkléricos y en especial

—

el juego melddico de los nifios, Fru-
to de esta diligente y sincera dedi-
cacién es el presente libro, ya con
segunda edici6n, en que redne un
florilegio de canciones de cuna, ro-
mances y romancillos de la tierru-
ca portorriquefia.

Refleja la compilacién la persis-
tencla de las tradiciones hispéinicas
en la Isla y el acomodo que han su-
frido las melodias en un medio am-
biente geografico diferenciado. El
libro sirve miiltiples propésitos:
llevar a la escuela en forma me-
16dica sencilla estos cantos tradi-
cionales; ofrecer a los compositores
motivos verndculos de inspiracién;
un repertorio indispensable para un
estudio comparativo con el caudal
folklérico de los demés paises ame-
ricanos. .
E P. 8.
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DISCOS

Baca.—Conciertoc en La Menor.

Orquesta Filarménica de Los Angeles.
~Director: Alfred Wallenstein.
. Violin: Jascha Heifeiz.
- LM-1818 (R. C. A. Victor).

BacH.—Concierto N.° 2 en Mi Mayor.,

Orquesta Filarménica de Los An-
geles. -
Director: Aifred Wallenstein.
" Violtn: Jascka Heifelz. ’
LM-1818 (R. C. A. Victor).

Bacu.—Partita N.° 4 en Re Mayor.
Piano: Willism Kapell.

LM-1791 (R. C. A, Victor).

Bassa.—Recital de Canciones Espafio-
fas del siglo XVIII al XX.
Soprano: Victerie de los Angeles.
Clavecin: Claude Chaisson.

Piano: Gerald Moore.
LM-6017 (R. C. A. Victor).

BeeETHOVEN.—<Fidelio» (Opera comple-
ta en dos actos, cantada en alemén).
Orquesta Filarmoénica de Viena.
Coro de la 6pera del Estado de Viena.
Director: Wilkelm Furtwaengler.
Album OA-505 (3 ACX-47032/34).
Angel Record.

BeeTtHovEN.—Sinfonfa N.» 9, en Re
menor, «Corals, Op, 125.

Orquesta Filarménica de Viena.

Singverein der Gesellschaft der Mu-
sikfreunde, Viena.

Director: Erich Kleiber.

Album OlL-306 LLC-38037/38 (Lon-
don).

Dvorak.—Sinfonfa N.° 5 en Mi Me-
nor «Del Nuevo Mundo-».

Orquesta Sinfénica de la NBC.,
Director: Arturo Toscanini.
ERC-1 (R. C. A. Victor).

FaLLa, MANUEL bE.—«La Vida Brever.
Opera completa en dos actos, con
libreto.

Orquesta Sinfénica de [a Opera de
Barcelona.
Director: Ernesto Halffter.

"Coros de la Capilla’ Clasica Polif6-
" nica.
" Sopranoc: Viclaria de los Angeles.
LM-6017 (R. C. A. Victor).
Laserxa.—Recital de Canciones Espa-
fiolas del siglo XVIII al XX.
Soprano: Vicloria de los Angeles.
Clavecin: Claude Chaisson.
"Piano: Gerald Moore
Liszt.—<Los Preludios» (Poema Sin-
fonico).
Orquesta Sinfénica de Boston.
Director: Pierre Monteux.
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Liszr.—Rapsodia Hangara N.° 11 en
La Menor.
Piano: William Kapell.
LM-1791 (R. C. A. Victor).
Liszr.—Vals Mefisto (Episodio en la
Taberna <Fausto» de Lenau).
Piano: William Kapell,
LM-1791 (R. C. A. Victor).

_MARCELLO.—ConCiertO en do menor,

para obhoe y orquesta de cuerdas.

Orquesta de la Suisse Romande,

Director: Ernest Ansermet.

Oboe: Roger Reversy.

LLC-33004 (R. C. A. Victor).
Mozart,—Concierto para clarinete y

orquesta en La Mayor, K. V. 622

Sinfonietta Zimbler.

Clarinete: Reginald Kell.

LTC-32016 (Decca).
PaLomixo.—Recital de Canciones Espa-

fiolas del siglo XVIII al XX,

Soprano: Victoria de los Angeles.

Clavecin: Claude Chaisson.

Piano: Gerald Moore.
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PrLa.—Recital de Canciones Espaiiolas

del siglo XVIII al XX.

Soprano: Victoria de los Angeles.

Clavecin: Cleude Chaisson.

Piano: Gerald Moore.

LM-6017 (R. C. A. Victor).
RavEL.—<L’heure espagnole». Escenas

I, X1, XII, XXI, cantado en francés.

(64)
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Orquesta de la Suisse Romande.
Director: Ernest Ansermet.
LLC-38042 (London).
ScruBERT.—Laendler:
Op. 18, N.° 2 en Si Mayor.
Op. 18a, N.® 5 en Si Menor.
Op. 9b, N.° 8 en Mi Mayor.
Op. 9b, N.° 14 en Fa Mayor,

Op. 33, N.° 6 en Si Bemol Mayor.

Op. 33, N.o 7 en Si Bemol Mayor.
Op. 9b, N.° 16 en Fa Mayor.
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54.
Trompeta: Roger Voisin,
LM-1775 (R. C. A. Victor).
VivaLpr.—Concierto en Re Menor, pa-
ra fagot, Orquesta de cuerdas y cla-
vecin.
Fagot: Henri Helaerts.
Orquesta de la Suisse Romande.
Director: Ernest Ansermet.
LLC-33004 (London).
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