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EDITORIAL

Sin duda, una de las iniciativas de mayor significacién tomadas vltima-
mente por nuestros organismos musicales universitarios, es la grabacién
en discos comerciales de musica chilena. Los primeros pasos dados en
este sentido correspondieron al infatigable propulsor de la vida musical
de nuestro pafs, Domingo Santa Cruz, trabajo que se concreté en la re-
daccién y aceptacién de un contrato celebrado entre el Instituto de Ex-
tensién Musical de la Universidad de Chile y la RCA Victor. En virtud
de este contrato, la RCA Victor se comprometia a registrar en discos
comerciales con su personal y equipo, musica de compositores chilenos,
lanzar dichos discos al mercado con la debida propaganda y pagar una
cierta suma de dinero al compositor por cada disco vendido. Por su parte, .
el Instituto de Extensién Musical ponia a disposicién de esta iniciativa,
orquesta, conjuntos de cdmara, director y ejecutantes.

Los términos del contrato eran buenos y solo quedaba por realizar
las grabaciones cuyo visto bueno, antes de Ia distribucién de los discos,
debian dar tanto la RCA Victor, como el compositor, el director y el
ejecutante, en ¢l caso de solistas. Dadas las grandes y numerosas dificul-
tades técnicas y musicales que implica una buena grabacién y ¢l cons-
tante progreso que hoy dia se hace en la materia, exigiéndose cada vez
mayor calidad en las reproducciones gramofénicas, las cuatro obras que
se hicieron entonces adolecen de muchos defectos. En el orden musical
no dispusimos en aquella oportunidad del tiempo y pruebas suficientes
para llegar a una calidad aceptable en la grabacién. Las obras fueron
registradas o en ensayos generales o en el concierto mismo; en ambos
casos las condiciones actsticas y técnicas para el efecto, suelen no ser las
mds convenientes. Por otra parte, la RCA Victor no dispone de los apa-
ratos necesarios y adecuados para realizar la traslacién de Ia cinta mag-
nética al disco. En tales circunstancias las cuatro primeras obras grabadas
sufrieron las consecuencias de una experiencia. En efecto, la “Egloga”
para soprano, coro y orquesta de Santa Cruz; la Primera Sinfonia de
Juan Orrego; poco después la Danza Fantéstica y Aires Chilenos de Soro
y por fin “Los Vitrales de 1a Anunciacién” de Alfonso Letelier, demues-
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tran que ni las versiones ni las grabaciones fueron satisfactorias. En
cuanto a la ejecucién advertimos la necesidad de un numero de ensayos
y de pruebas, mucho mayor que el que usamos para estas grabaciones.
La diferencia de calidad técnica entre la cinta magnética y el disco ob-
tenido de ella era muy apreciable en sentido desmejorado. Finalmente,
salidos los discos al comercio deambularon por los negocios del ramo, en-
teramente faltos de un respaldo de propaganda adecuada. El problema
de 1a distribucién debe ser encarado con el mayor esmero especialmente
en este caso en que se trata de musica nueva y luego hay que combinar
el legitimo interés econdmico de la empresa grabadora y la aun no su-
perada indiferencia del publico hacia nuestra musica. Sin embargo, Yy
a pesar de todo esto, seguramente las obras chilenas més conocidas en el
pais son las cuatro enumeradas.

Después de un perfodo de receso fueron reiniciadas las conversacio-
nes entre el Instituto de Extensién Musical y la RCA Victor, fruto de
las cuales fue la firma de un nuevo coentrato, que, conservando lo fun-
damental del anterior modificé algunas clausulas que lo hacen mds
viable y sobre todo mas efectivo. En efecto, de aqui en adelante sera el
Instituto el que utilizando sus equipos grabadores ya renovados y su
técnico, quien tendrd la responsabilidad técnica y musical de las graba-
ciones. Se ha acordado reservar, cada dos afios (esto es ¢l afio en que no
haya festivales de Musica Chilena), los meses de octubre y noviembre
exclusivamente para grabaciones. La orquesta no tendrd entonces otra
actividad que la de preparar con tiempo y tranquilidad suficientes,
y luego grabar, las obras que s¢ propongan para ello. Tratindose
de obras sinfénicas, las dos caras del disco irdn con obras chilenas; en
cambio para la misica de cimara, se ha preferido el sistema de poner
en una cara la obra de autor chileno y en la otra una de repertorio. Con
ello se ofrece un mayor interés al piblico y al solista lo cual redunda en
una ventaja apreciable para el compositor.

La elaboracién del disco propiamente tal, se hard en los estudios
de la RCA Victor en los Estados Unidos, proceso que sigue a la apro-
bacién, por parte del Instituto, de la RCA Victor, del compositor y del
ejecutante (director, solistas) de las cintas y matrices hechas en los la-
boratorios del Instituto de Extensién Musical.

Firmado ya el contrato, y a pesar de muchos y grandes inconvenien-
tes de todo orden, logramos llevar a buen término, en los meses de
octubre y parte de noviembre del afio pasado, la grabacion de las si-
guientes obras:
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Becerra, Gustavo

Leng, Alfonso
Bisquertt, Préspero .
Urrutia, Jorge

Letelier, Alfonso

Orrego, Juan

Concierto para Vio-
lin y orquesta.

La Muerte de Alsino.

Noche Buena y El
Cristo de Mayo.

Dos Danzas de “La
Guitarra del Dia-
blo” y Pastoral de
Alhué,

La Vida del Campo,
concierto para pia-
no y orquesta,

Canciones Castellanas.
Orquesta de Cid-
mara.

y las siguientes de cdmara:

Amengual, René .

Scarlatti .

Durante . ..
Santa Cruz, Domingo

Orrego, Juan

Gabrieli .

Bononcini

Diez Preludios para
piano.

Sonatina
para piano.

Dos Sonatas.

Toccata.

'Cuarteto para Cuer-
das Ne 1.

El Alba del Aleli, pa-
ra canto y piano.

Cantata para voz ¥
piano.

Aria “Poique ad Ire-

Solista: Enrique Inies-
ta.

Solista: Flora Guerra.

Solista: Clara Oyuela.

Solista: Herminia

Raccagni.

Cuarteto Chile

Solistas: Clara Oyue-
la y Elvira Savi.

Solistas: Clara Oyuela
y Elvira Savi.
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Letelier, Alfonso . . . Variaciones en Fa.

Schumann . . . . . Estudios Sinfénicos. Solista: Herminia
Raccagni.

Tanto el resultado técnico como el musical, en esta primera etapa
del trabajo que venimos comentando, ha sido —asi lo creemos—, excelen-
te y ello se debe al esmero, paciencia y competencia de nuestros ejecu-
tantes, de la Orquesta Sinfénica de Chile, del Cuarteto, del director Vic-
tor Tevah, del técnico de grabaciones Santiago Pacheco y muy especial-
mente del entonces Director del Instituto de Extensién Musical, Prof.
Vicente Salas Viu.

La importancia que entrafia este trabajo de grabaciones de musica
chilena nunca serd lo suficientemente subrayado. Las posibilidades de
que nuestras obras se ejecuten con la frecuencia que su difusién y cono-
cimiento requieren son escasas; una gran parte de la produccién musical
chilena permanece en un claustral retiro que en el mejor de los casos
impide el juicio del publico. El disco viene a solucionar este problema;
por medio de él, nuestro pais, en primer lugar, podrdé conocer a sus
compositores; los directores y ejecutantes tienen mis posibilidades de
escuchar un disco que de obtener una partitura, suponiendo que les in-
teresara. Hablando en general, la reproduccién gramofénica va a ser, si
no lo es ya, el mejor vehiculo para que la musica contempordnea llegue
a ser conocida en la medida légica y de acuerdo con el tiempo en que
vivimos; la comercializacién de la vida musical en nuestra época tiende
en grado apreciable a transformar los conciertos en exposiciones de
musica, por lo general perteneciente a perfodos histéricos bien determi-
nados y en los cuales llega a importar mds el director que la musica
misma. Si felizmente estos aspectos, entre nosotros, han sido en gran
parte superados, nos queda atn aquel otro de convencer y de probar al
publico chileno de que no s6lo en poesia y en historia se han pro-
ducido obras excelentes. Esta serd la labor que realice el disco comercial.

Por intermedio de la Revista Musical Chilena, los compositores
chilenos hacen lIlegar a todos aquellos que, con dedicacién no menos
admirable que su eficiencia, concretaron este esfuerzo en un aporte
decisivo a nuestra cultura, sus votos de agradecimiento y estimulo.

A. L.
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LA EDUCACION MUSICAL EN CHILE

Ante la proximidad del Primer Congreso de Educacién Musical Nacio-
nal que se efectuard en los primeros dfas de agosto en Santiago, cabria
hacer algunas consideraciones acerca de lo que debiera ser la Educacién
Musical en sf y su estado actual en nuestro pais.

Hoy por hoy, todas las técnicas educacionales buscan las formas de
obtener el mayor rendimiento de los individuos, considerandolos en un
real ajuste entre sus intereses vitales y las especialidades hacia las cuales
se les trata de encauzar; en otras palabras: orientar todas las modalidades
de la ensefianza, hacia la realizacién arménica de los hombres en fun-
cién de sf mismos y de la sociedad. Las razones son obvias, ya que cada
ser humano tiene derecho a ser, en todo momento de su vida, el “right
man in the right place”. Los resultados, estd de mds decirlo, significarian
un mayor progreso en todo orden de cosas y una disminucién de estados
morbosos o perturbaciones esporadicas, como productos de las situacio-
nes conflictivas resultantes “del ser y el estado de no ser”.

Ademds, dentro de la ensefianza misma, con el conglomerado de
asignaturas que ella consulta, se buscan aquellas disciplinas que signifi-
quen mayor grado de satisfaccibn personal; y, en este plano, ¢quién
podria negarle a la musica su alto indice de influencia subjetiva?

Interesantes y magnificas son todas las formas del saber: pero, son
la musica y la medicina las que juegan un importante papel activo y
decisivo en el hombre: Ia una le habla a su organismo siquico y la otra
le protege su organismo fisico. De esta manera, si estuviéramos plena-
mente compenetrados de la seguridad de reaccién directa de la persona
fisioldgica de todo ser vivo bajo el estimulo sonoro, tratarfamos, por
todos los medios a nuestro alcance, de asignar a la educacién musical
el verdadero rango que le corresponde ostentar en la funcién educativa
nacional.

Tras de una experiencia de largos afios y con la documentacién
seria de educadores, puede asegurarse que debiera ser la musica y su
préctica bien dosificada y graduada, uno de los vértices de la base en
los fundamentos de nuestro sistema educacional. Es ésta la actividad
que en forma directa y tinica, puede llegar a lo profundo de Ia perso-
nalidad humana.

Cierto es que cada individuo responde 2 su “pattern” o, mejor dicho,
nace premunido de un equipo siquico que le significars el régimen de
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preferencias que regird su vida. Pero, cualquiera que éste sea, siempre
la musica ocupar4 algtin lugar en su diario vivir, ya que todo organismo
normalmente constituido tiende al placer, al bienestar, al reposo. Y es
asi, como a través de todos los tiempos, se ha considerado a la musica
como capaz de modificar la conducta de los seres vivos, al producir
cambios traducibles por estados de movimiento, admiracién, alegria,
depresién, éxtasis, irritacion, ensofiacién, curiosidad, etc.

“La peculiaridad de los modos —afirmaban los griegos— es que pre-
disponen a diversos estados de 4nimo” o esos “modos” pudieran haber
sido la traduccién de las fuerzas animicas de los individuos de la época.
Y, si continuamos observando en el terreno de la evolucion de 1a musica,
la encontramos siempre situada dentro de un plano bien definido, mos-
trando un cardcter que es la viva expresion de los tiempos e idiosincra-
sias. Pero, cualquiera que sea su lenguaje a través de esa evolucién, en
su substrato, en su nucleo expresivo, ha actuado siempre como estimulo
poderoso dentro de las fronteras siquicas, teniendo que rendirnos ante
la evidencia que su tipologia discursiva opera directamente sobre lo mads
noble del individuo: su espiritu.

Hoy dfa, las expresiones musicales no sélo buscan nuevas formas
en el decir sino que, a las ya arraigadas e histéricamente aceptadas, se
les ha asignado un cardcter utilitario, al constitufrselas en vehiculo de
solidaridad y de mejor comprensién social; como asimismo se les estd
considerando como agentes de tipo formativo, tras la obtencién de un
posible equilibrio en el desarrollo de la sensibilidad del individuo, en
su proceso de crecimiento y maduracion.

Vistos estos atributos aunque en forma bastante simple y sintética,
es que se impone el interés que significa la Educacién Musical, su posi-
ci6n dentro del plan educacional, sus profesores, sus actividades, su eva-
luacién, los recursos materiales y teéricos que precisa, su extension y
proyeccién dentro de la comunidad.

Todos estos factores se analizardn en el préximo Congreso Nacional
de Educacién Musical, que serd, en realidad, un recuento de lo que posee-
mos para cumplir con las exigencias que emanan de las llamadas “nuevas
orientaciones pedagégicas”; las que, si pensamos légicamente, no las sen-
tiremos ni tan nuevas, ni tan modernas, ni tan dispares con el criterio
que se ha venido sustentando, ya que ellas no son mas que una conse-
cuencia justa de los cambios fisionémicos del actual momento de nuestra
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civilizacién. Raro y negativo seria, si ante la evidencia de los trastornos
fundamentales que tanto afectan en el terreno social, econémico y cul-
tural a nuestros dias, los educadores musicales continudramos fomentan-
do o ejercitando normas que fueron fructiferas en su momento, muy dis-
tinto, por cierto, a nuestro presente; o, manteniendo una posicién cerrada
hacia disciplinas, que cualquier criterio amplio aconseja para un mejor
y acertado rendimiento.

Por esto los organizadores del Primer Congreso de Educacién Musi-
cal tenemos y hemos contraido un compromiso muy serio ante la sociedad
educacional: debemos revisar nuestro propio bagaje pedagdgico; debemos
hacer un censo de los medios de que disponemos para servir las exigen-
cias que nuestra especialidad requiere, si es que deseamos que ella sea
uno de los fundamentos de una mejor convivencia humana; debemos
encarar con objetividad la realidad-ambiente en relacién con la ensefian-
za de la asignatura, con las deficiencias, carencia y excelencias que
presente; debemos buscar soluciones posibles y prdcticas para adquirir
lo que nos falte en cualquier terreno; y, finalmente, debemos emprender
la seria cruzada que debiera haberse emprendido hace mucho tiempo: la
de formar una conciencia en la sociedad y en las autoridades acerca del
auténtico nivel que debe tener la Educacidn Musical dentro de la Edu-
cacion Nacional.

Ya no se purde ni se debe seguir manteniendo las ensefianzas artis-
ticas Jlamadas “ramos técnicos” en una zona de subestimacién. Ellas son
asignaturas intimamente ligadas al mundo subjetivo de nuestros esco-
lares, ciudadanos del futurc. Gracias a ellas, a su observacién sistemdtica
y a su traduccién inteligente por profesores seriamente preparados, se
debiera coadyuvar a la mds adecuada orientacién profesional y debiera
considerdrselas en todo su valor, dentro del proceso de formacién, inte-
gracién y desarrollo de toda personalidad en marcha.

Creo que ha llegado el momento para considerar que si la musica
es una forma de lenguaje y de expresion humana, su ensefianza y activi-
dades que constituyen la asignatura Educacion Musical, debe tener una
direccién y una posicidén precisa en las ciencias de la educacién, como
asimismo debe asignérsele oficialmente el rango y el respeto que se me-
rece ante la doble responsabilidad que le cabe: por su importancia en la
preservacidn y conservacién de una sociedad integrada por individuos
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animicamente bien constituidos y por ser el agente mis eficaz en la
formacion de la masa auditora inteligente, que responderd a la deman-
da ante los espectdculos y manifestaciones de toda indole, que ofrece el
mercado artistico.

Frisa Gavan
Prof. del Conservatoric Nacional de Misica vy
miembro del Comité Ejecutivo del Congreso de
Educacién Musical Nacional.
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HENRY PURCELL

por
Federico Heinlein

Poco se sabe del mds grande de los musicos ingleses. Nacido una sola
generacién antes de Bach, acerca del que estamos bastante bien docu-
mentados (sobre todo si tomamos en cuenta de que en vida fue poco
mis que una celebridad local), Purcell es para nosotros una figura
oculta cuyo perfil y espiritu se manifiestan casi exclusivamente a través
de su copiosa obra.

Murié el 21 de noviembre de 1695, pero ignoramos la fecha en que
vio la luz del dia. Sin embargo, la inscripcién “anno aetatis suae 37mo”
que figura en su tumba, y el hecho de que en junio de 1683 se publicaran
sus “Sonatas a 3” con la indicacién “‘aet. suae 24”, parecen situar su naci-
miento entre junio y noviembre del afio 1658.

Su padre, Henry, y su tio, Thomas, eran misicos; compositor y
maestro de coro el primero, miembro de la Musica del Rey y copista
en la Abadia de Westminster el ultimo. Cuando Carlos 11 asumié el
trono en 1660, ambos cantaron en su coronacién como miembros de la
restablecida Capilla Real.

En 1664 muere el padre, vy Henry queda bajo la tutela del tio.
El “Musical Companion” de Playford atribuye al joven de ocho aifios
una cancién, intitulada “Sweet Tyraness”, pero es probable que se trate
de un mero alcance de nombre con su padre. La primera composicién de
su propio haber es, quizd, “Address of the Children”, que data de 1670 y
nos lo muestra como integrante del coro de nifios de la Capilla Real. En
1673, cuando sufre el cambio de voz de los muchachos y tiene que
abandonar las filas del coro, es nombrado, “ad honorem”, “guardidn,
fabricante, componedor, reparador y afinador” de los instrumentos de
teclado y de viento del rey.

A los diecisiete afios consigue un puesto de gran responsabilidad, el
de copista en la Abadia, donde tiene acceso a todos los libros de himnos
y de antifonas que han sobrevivido los destrozos de la guerra civil.

En 1677 muere Matthew Locke, autor de musica sagrada y profana y
de notables experimentos en el campo de la dpera inglesa, y el joven
Purcell obtiene ante la corte el nombramiento de planta en el cargo de
Compositor para el Violin, que ocupaba ¢l difunto.

Es en 1680 que Purcell, de cuya vida privada no poseemos casi nin-
gun detalle, aparece en la historia como insigne compositor, y desde
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entonces hasta su muerte acaecida quince afios después, producird un
inacabable torrente de musica valiosa. De aquel afio datan su primera
musica para la escena y sus mds tempranas odas y canciones de bien-
venida para miembros de la corte.

Segun las conjeturas mas verosimiles, durante su adolescencia habia
disfrutado de la instruccién de Henry Cocke y de Pelham Humfrey,
compositor a quien Carlos II habfa enviado a Paris para estudiar con
Lully. Sin embargo, su maestro mds importante fue el gran John Blow,
quien en el mismo afto decisivo, 1680, renuncié a su puesto de organista
de la Abadia de Westminster en favor de su brillante discipulo, para
volver a asumirlo recién después de la muerte de aquél.

Mids o menos en esa época, Purcell se casé. Tan velados aparecen
todos los hechos de su vida, no directamente relacionados con la musica,
que ni siquiera se sabe a ciencia cierta el apellido de su mujer, aunque
parece probable que se haya llamado Frances Peters.

Al afio siguiente, es nombrado organista de la Capilla Real. Su tio
Thomas fallece a mediados del 82. Poco después nace el primogénito
de Purcell, que morird a las pocas semanas.

En los préximos afios sigue acaparando nombramientos. A fines del
reinado de Carlos II lo vemos en los siguientes puestos: copista y orga-
nista de la Abadia, organista y cantante en la Capilla Real, amén de
guardiin y componedor de los instrumentos, miembro de la Musica y
compositor del Rey.

En 1685 sube al trono Jacobo II, y Purcell es nombrado, ademis,
clavecinista de la misica privada del nuevo soberano. ¢Por qué ese afin
de coleccionar tantos puestos? A Carlos II le importaba poco el bien-
estar material de sus miisicos. Los atrafa con grandes promesas y con
sueldos que eran muy satisfactorios al vérseles estampados en el acta de
nombramiento. Pero jamds habia fondos suficientes para esa clase de gas-
tos, y los asalariados de la corte recibian, tarde, mal y nunca, tan sélo
una infima parte de los honorarios que les correspondian. Lo légico
era, entonces, tratar de conseguir un buen nimero de cargos, para tener
asi mayores probabilidades de alguno que otro magro ingreso.

De 1689 data el incidente que Purcell tuvo con el dedn y el capitulo
de Westminster. Consta en los anales de la Abadia que las autoridades
“ordenaron al organista, Mr. Purcell, entregar antes del préximo sibado,
dia 20 del mes de abril de este afio, al dedn y al capitulo de Westminster,
a través de las manos de Mr. John Nedham, receptor de la Iglesia
Colegial, todo el dinero que recibié por localidades en el desvan del
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6rgano para la coronacién del Rey Guillermo y de la Reina Maria. En
caso de morosidad, se le releverd de su cargo”. Purcell prefirié conservar
el puesto, y pagd.

Entre 1690 y 1695 fue famoso, principalmente, como compositor
dramdtico. Un afio después de su muerte, su viuda publicé algunos trozos
representativos de su vasta produccién, que tuvieron un éxito momen-
taneo. El siglo XVIII lo recordaba en el papel, pero sélo Thomas Arne
traté de hacer revivir su musica. El Purcell Club, fundado en la primera
mitad del siglo siguiente, tuvo menos de treinta afios de vida. Hasta
gue en 1876 se constituyé la Purcell Society, el genial compositor estaba
practicamente olvidado, excepto algunas canciones. Recién nuestro siglo
ha sabido valorarlo en toda su importancia.

Tal vez lo menos conocido de su inmensa obra sea la musica sa-
grada. Para empezat, hay que decir que entre ella y la profana, Purcell,
como después de ¢l Haydn y Mozart, no parece establecer aquella divi-
sién falsa y arbitraria que otros quieren trazar. Sir Hubert Parry, por
ejemplo, critica “‘el grado extravagante en el que la obra de Purcell en
este género se diferenciaba de la antigua musica religiosa... Las anti-
fonas de la madurez de Purcell... contienen mayor cantidad de mudsica
puramente instrumental que la que encontramos en casi cualquier otro
periodo de la musica sacra inglesa”.

Sin embargo, la razén para ello es obvia. Se conforma a los deseos
de su empleador, al igual que un Mozart, cuya musica liturgica escrita
para ¢l mundano e impaciente Arzobispo de Salzburgo, que aborrecia
los oficios religiosos prolongados, es siempre de caracter breve.

Que los gustos de Carlos II hayan sido, siquiera en parte, responsa-
bles de aquella modalidad fustigada por Parry, nos lo revela un contem-
pordneo de Purcell, Thomas Tudway, quien relata: “Su Majestad, que era
un principe vivaz y alegre, llegado al trono en la frescura y el vigor de la
juventud, quedé luego (si se me permite la expresién) fatigado de
la manera grave y solemne, y orden¢ a los compositores de su capilla que
agregasen trozos instrumentales a sus antifonas, y en seguida designé
a un numero selecto de su Musica Privada para que tocaran las sinfo-
nias y estribillos por éI decretados. Mandé que aquéllo se hiciera sélo
cuando €] mismo iba a la Capilla, lo que no sucedia sino los domingos,
las mafianas de las altas festividades y los dias de sacrificio™.

Tal vez lo mds importante que Purcell nos haya legado en el campo
de Ja musica sacra sean las antifonas “My heart is inditing”, “My beloved
spake” y su “Te Deum” para el dia de Santa Cecilia del afio 1694, sin
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que quisiéramos olvidarnos de “The Blessed Virgin’s Expostulation”,
tan maravillosamente representativo de su estilo.

La fama que adquirié6 como compositor dramitico es plenamente
justificada. Las piezas de teatro de la época son, en general, tan frivolas
y huecas, que cabe admirar dos hechos: primero, que Purcell haya podi-
do suministrar para ellas, musica incidental tan excelente, ¥y, segundo,
que el publico superficial de aquellos dias la celebrara como lo hizo.

Su primer éxito teatral, en el afio 1680, fue la musica para “Theo-
dosius”, tragedia que gusté enormemente y se convirti6 en favorita de
las damas, quienes vibraban con la heroina inocente que ingiere veneno,
vestida de novia.

Del afio 1689 data “Dido and Aeneas”, épera encargada por Josiah
Priest, director de una escuela de sefioritas, para que sus pupilas se
ejercitasen en la danza, el canto y la actuacién. De un modo inexplica-
ble, William Cumming traslada la creacién de la obra al afio 1675. Sin
embargo, parece seguro que la primera dpera inglesa enteramente pro-
vista de musica, “Venus and Adonis” de su profesor John Blow, com-
puesta alrededor de 1685, haya servido a Purcell de modelo para una
serie de rasgos de su “Dido”.

Constituye un experimento aislado en su produccién, una proeza
demasiado avanzada para su época, una gloriosa hazafia que jamds trat6
de repetir. Sobre los mediocres versos de Nahum Tate, Purcell esparce la
magia de su gran humanidad, que da vida atn a una figura como Dido,
que gracias a la misica, no al libreto, deja de ser una figura marmérea
para convertirse en mujer sufriente de carne y hueso.

jQué tremenda sinceridad late en sus dos dramadticos lamentos, al
principio y al fin de la 6pera, a pesar de que ambos se valen de un arti-
ficio tan formal como lo es el “basso ostinato”! [Qué fuerza reside en las
grotescas escenas de brujas y en los coros de marineros, qué gracia y
variedad en las once danzas dispuestas para las alumnas de Mr. Priest!
jCudntos valores se hallan reunidos en esta breve obra, de apenas una
hora de duracion!

En los ultimos cinco afios de su vida, Purcell escribié miisica para
44 piezas de teatro. En general, se trata de mimeros sueltos, aunque en
algunos casos puede hablarse de musica incidental, y cuatro obras mere-
cen el titulo de dpera, en el sentido de Matthew Locke, quien en el
prefacio de “Psyche” declara que la mezcla de teatro hablado y misica
es lo mds adecuado para la escena inglesa.

Por desgracia, no fue sino en “Dido” que Purcell se aventura por
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el camino que abriera “Venus and Adonis” de Blow, combinando los
estilos de los venecianos y de Lully con elementos de la musica popular
britdnica en una amalgama perfecta. Es una creacién que sefiala mucho
mds alld de su tiempo. La influencia siempre creciente de Italia en la
musica dramdtica hizo que “Dido” desapareciera de la escena; no se vol-
vié a montar hasta fines del siglo pasado, aunque en los doscientos afios
intermedios se haya ejecutado, muy de vez en cuando, en forma de
cantata.

Dryden encargd a Purcell la misica para su pieza patridtica “King
Arthur” que obtuvo grandes éxitos en 1691. Entre los mimeros, de un
valor muy desigual, se destacan la escena de la helada, cuya inspiracién
proviene de la épera “Isis” de Lully, y Ia famosa cancién “Fairest Isle”.

Toda la experiencia que entretanto habia adquirido en la compo-
sicidn dramdtica, Purcell la virtid en su obra maestra del afio siguiente,
“The Fairy Queen”, adaptacién libre del “Suefio de una Noche de
Verano”, perpetrada por Dryden. La miisica es deliciosa de principio a
fin, y a pesar de que no se hermana con una sola linea del texto de Sha-
kespeare, su calidad hace olvidar o perdonar el atentado cometido por
Dryden contra el bardo de Stratford.

Entre la profusién de sus obras posteriores para la escena, encon-
tramos joyas como las célebres canciones “Nymphs and shepherds”, de
“The Libertine” (una melodramitica versién de “Don Juan™), y “From
rosy bowers”, de “Don Quixote”, su adids a la vida, escrito en su tltma
enfermedad. La musica para “The Indian Queen”, que dejara incon-
clusa, fue completada después de su muerte por su hermano Daniel.

Entre las numerosas obligaciones provenientes de los diversos cargos
de Henry, estaba la de escribir musica para todos los acontecimientos
en la vida de la familia real. Aun cuando no se les pagaba sino una
infima parte de su salario, los compositores del rey tenfan que cumplir
con el deber de suministrar para la corte, odas y canciones de bien-
venida.

Estas dltimas eran obras extensas para orquesta, coro y solistas, lle-
nas de abyectas lisonjas para “nuestra mortal deidad”. El interés princi-
pal de estas composiciones reside en sus oberturas y estribillos instru-
mentales, ya que los textos suelen hallarse henchidos de una adulacién
repugnante e indigesta.

En 1689 comienzan las odas para los cumpleafios de la Reina Maria.
Entre las diversas odas a la misica, se destaca, en especial, aquella del
afio 1692, “Hail, bright Cecilia”.
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Por dltimo estd la musica para aficionados que Purcell nos legara.
Mencionemos sus Fantasias, forma arcaica a la que infundié una nueva
sensibilidad; sus sonatas para cuerdas, con o sin “continuo”; la impre-
sionante cantata para dos sopranos, con texto en latin, “Elegy on the
death of Queen Mary”, cuyos cuatro breves movimientos resumen la
grandeza de su creador; por Gltimo, entre las obras editadas por su viu-
da, “Lessons for the Harpsichord” (una coleccion de piezas para clave-
cin) y la antologia de canciones publicada con el tan apropiado titulo
“Orpheus Britannicus”. La nobleza, la finura y el encanto de las piezas
sueltas para teclado no han sido suficientemente valoradas hasta el dfa
de hoy, y mds de una de las ocho Suites encierra un pequefio mundo
de belleza entre su Preludio fugadc y la alegria del Hornpipe final,

Una fuente muy instructiva respecto al dedaje empleado en aquellos
tiempos, y, sobre todo, a la ejecucién de los adornos, que forman parte
intrinseca del estilo, constituye el original de las obras para clavecin,
Trae la siguiente tabla de ornamentacién:

SIGNO SE EJECUTA
w == =esss====
Ol ==— EEnE—
© == ==
@ =— e
SN —=— e
Ol — = i
(8) % et

Como vemos, €l trino, con terminacién (g) o sin ella (a), empieza
en la nota superior. Llama la atencién el uso del signo cominmente
reservado al trino, para un mordente con apoyatura inferior (b). La
apoyatura puede presentarse alargada al comienzo de un trino (c), pero
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suele ser breve (d, e). El tinico adorno que se inicia con la nota prin-
cipal es el grupeto (f).

Al pie de la tabla se indica que, sobre una nota con puntillo, la
apoyatura del trino ocupa toda la duracién de la nota misma, trindndose
tan s6lo por el valor del puntillo, lo que equivaldria a:

SIEND S8E EJECUTA

Termina la lista con dos ejemplos no enteramente claros:

SICNO SE EJECUTA
s i 0 1

(h) a—
v : v oo
(i) %
El primero (h) se ejecuta con frecuencia de la siguiente manera:

es decir, manteniendo la nota inferior, tal como lo muestran las tablas
de Chambonnieres y D’Anglebert, de la misma época.

e

£y
|

El signo (i) corresponde, sin duda, a un arpegio, que podia efec-
tuarse en direccién ascendente o descendente, ¢ de un modo libre,
repitiéndose cualquiera de sus notas, pero que seguramente no se €jecu-
taba de la manera indicada por la tabla de Purcell, de su viuda o del
primer editor. Por suerte, el compositor, que emplea con frecuencia los
acordes arpegiados, suele escribirlos nota por nota, de modo que el sig-
no (i) mo se nos presenta en su obra sino rarisimas veces.

Conviene recordar que todo lo que comentamos respecto a los signos
enumerados, solo es enteramente vdlido para la obra del propio Purcell.
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Nos vemos obligados, en este punto, a rozar brevemente el calamitoso
tema de las ediciones.

Existe, desde luego, la gran edicién de Ia Purcell Society que empe-
26 hace ochenta afios y recién se va completando. Es una treintena de
tomos, de costo subido y no exenta de errores o discrepancias, ya que
los 1iltimos decenios han traido a luz, factores y manuscritos descono-
cidos a fines del siglo pasado.

Buenas versiones de una parte de la obra vocal, impresas en Oxford
University Press, se deben a Sir Steuart Wilson y a Edward Dent. La
realizacién mas difundida, empero, es la de Benjamin Britten, que ado-
lece de severas faltas de estilo.

Apenas mejor estd la situacién en el campo de la musica para
teclado. Circulan “revisiones”. como la de A. M. Henderson, de una
irreverencia y ausencia de criterio impresionantes, lo que no ha impe-
dido que se empleen como textos de estudio oficialmente autorizades en
algunos conservatorios chilenos, al igual que otras versiones que, si no
agregan décimas arpegiadas y marcas de pedal, arrasan con los adornos
o los desvirtiian de un modo aplastante,

La autorizada edicién de William Barclay Squire, aparecida en la
casa Chester, estd, por desgracia, tan llena de errores de imprenta (en
el texto musical mismo y en el prefacio que explica la ornamentacién)
que sélo deseariamos de este tercer centenario el obsequio de una nueva
edicién corregida.

Desde el punto de vista histérico, puede decirse que Purcell con-
quisté para la musica inglesa un lugar en el mundo como nadie antes ni
después de é€l, tal vez con la sola excepcién de Dunstable. Posefa un
dominio formal y estilistico que supera lejos el de sus predecesores o
contempordneos. Nacido en el afio de la muerte de Cromwell, emerge
en una época crucial que trae, en Gran Bretaiia como en el Continente,
la paulatina evolucién desde la polifonia hacia un lenguaje musical
nuevo, cuyos elementos dramaticos y liricos, es decir, subjetivos, son los
que, a la postre, se llevan la victoria.

En Inglaterra se suma a esto la reaccién antipuritana de la Restau-
racién que se traduce en una renovada alegria de vivir, En la corte de
Carlos II, Purcell debe de haberse imbuido desde su infancia, de aquel
espiritu optimista y liviano que es uno de los rasgos inconfundibles
de su naturaleza. Rebosa de una vitalidad inddmita, gracias a la que sus
mejores éperas superan todo lo que al mismo tiempo se escribiera en la
cuna del género, Italia.
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¢Qué es lo que distingue el arte de Purcell? Britten habla, muy
acertadamente, de la “mezcla de claridad, brillantez, ternura y rareza”.
Habria podido afiadir, la mezcla de alegria y dolor. Purcell posee un
lenguaje de jubilo que volvemos a encontrar por doquier en su vasta
creacién, y una expresion, igualmente caracteristica, de tristeza, que
aflora en innumerables circunstancias.

El oido de Purcell es de una sensibilidad exquisita para las nece-
sidades de su idioma nativo, cuya cadencia seca y grave capta a las mil
maravillas, acentuando cada frase y cada palabra del modo mds justo y
natural. No sin razén se lee en la segunda edicién del “Orfeo Britd-
nico”: “El extraordinario talento del autor para toda clase de miisica
es bastante conocido. Sin embargo, fue admirado en particular por su
musica vocal, ya que posefa un genio singular para traducir la energia
del idioma inglés”.

Un poema conmemorativo, de la misma época, destaca su escrupu-
loso afin de acentuar tedo correctamente: ““Cada silaba, corta o larga,
primero la examinaba, para darle sentido con la musica”.

Vemos en Purcell una conjuncidén de dramatismo, humanidad vy
técnica que lo situa al lado de los mds grandes compositores. Como ellos,
presenta un amalgamiento inextricable de rasgos propios y de influencias
ajenas incorparadas a su estilo.

Melodia, color y luminosidad encontrd, sin duda, en algunos prede-
cesores. Una novedad para la musica inglesa constituyen la intensidad
del sentir, la pasién dramdtica y la tierna sensualidad que Purcell les
agrega. En ¢l se han disipado los tltimos vestigios del escolasticismo
medieval, y prevalece una sorprendente libertad de expresién. Abundan
los acentos entrafiables, los retardos inesperados, los pasajes cromiticos
de armonizacion audaz.

Junto con el elemento anglosajén hallamos el influjo extranjero,
sobre todo francés e italiano, que lo hace nacional y cosmopolita a la
vez. El mismo nunca parece haber ocultado su deleite en estilos fordneos.
Por admiracién a Lully llamé Juan Bautista a su primogénito, y en
el prefacio a las Sonatas en Trio del afio 1683 dice que “imitan la ma-
nera italiana”. A esos elementos diversos agrega el idioma de la melodia
popular britédnica con su especial viveza.

No es ¢l suyo un arte sentimental, a flor de piel, y todas sus obras
llevan el sello de un maestro del oficio. No se arredra ante absticulos;
mds bien al contrario, da Ia impresién que para €1, las dificultades cons-
tituyen un poderoso estimulo, puesto que tan frecuentemente €l mismo

* lg *



Revista Musical Chilena / Federico Heinlein

se las impone. Abunda el trabajo imitativo, los cdnones en aumentacién y
disminucién, Numerosfsimos son los trozos en que utiliza un “basso os-
tinato”, artificio que los pasacalles y chaconas de su tiempo emplean
exclusivamente en metro ternario, mientras que de los “grounds” de
Purcell, casi la mitad son binarios. A veces, el bajo se mantiene con ri-
gidez; otras, Purcell varia notas, tonalidad o tesitura, como por ejemplo,
en el “ground” en Re menor para clavecin,

‘También invierte el “ostinato”, como lo vemos en el pasacalle de
“King Arthur”.

Andante

Tema
wnvarbide

En arias de forma a-b-a, el principio del “basso ostinato” puede ser
abandonado en la seccién central. Ejemplo: “Thus the gloomy world”,
de “The Fairy Queen”. A veces, Purcell trabaja con un “ostinato” rit-
mico, relativamente libre, como el del bajo en “Yes, Xansi”, también
de “The Fairy Queen”. Las melodias que emplea en esos “grounds” son
casi siempre diaténicas, aunque en canciones o arias de cardcter acongo-
jado recurre al simbolismo corriente de la cromdtica (véase el célebre
Lamento de Dido).

Lo milagroso es que el empleo tan frecuente del “basso ostinato”
no introduzca en su musica ningin rasgo pedante o estereotipado. Al
contrario, presenta una variedad asombrosa de recursos, pareciendo re-
gocijarse con el pie forzado. Del artificio surge un elemento emotivo que
ya parece pertenecer plenamente al siglo XVIIL

De todas sus caracteristicas hemos dejado para el final, aquella que
es, quizd, mds conspicua: su idioma armoénico, de perspectivas increible-
mente avanzadas para su tiempo. Su originalidad en ese campo es inau-
dita. Burney habla de experimentos que “proporcionan al oido mis
dolor que placer” y que “pueden inducir a error a los jévenes estu-
diantes”.

También escritores del siglo XIX se han horrorizado ante las sépti-
mas paralelas y otras osadfas, aunque no hayan hablado, como Burney,
de “crudeza arménica”., En cambio, frecuentemente han enmendado el
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texto musical, por no poderse convencer de que Purcell realmente sabia
lo que estaba haciendo. Un pasaje genial que pinta inmejorablemente
el arrullo de las palomas (como éste que ocurre en “My beloved spake™)
fue, para ellos, anatema o equivocacién.

is heard

burlle

Especialmente cuando se trataba de légica en cualquiera textura
musical imitativa, Purcell era de una valentia arménica extraordinaria.
Hay -en €l una despreocupacién momentinea por el resultado sonoro
vertical producido por el choque de diversas lineas, comparable a la de
un Bach. Sirvan de testimonio estos dos ejemplos de “Thus the gloomy
world”, de “The Fairy Queen”.
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Purcell busca con fruicién el roce de la octava disminuida o au-
mentada que un siglo tedrico ha optado por tildar de “falsa relacién”,
Y que no parece falsa al oido ni en Purcell ni en otros grandes. Los dos
trozos que siguen, tomados de la antifona “My heart is inditing” para
coro a ocho voces y cuerdas, nos muestran el “idioma de jubilo” y la
caracteristica friccidn arménica que es, en el segundo ejemplo, como un
tafiido de campanas de gloria.
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in- — -to the king’s pa — lace, into the king’s palace

Se han trazado paralelos entre Purcell y Bach. También se le ha
comparado con Haendel y con Mozart.

El parentesco espiritual con Bach es obvio. Ya mencionamos la
similitud de sus procedimientos arménicos y de la posicién entre lo ar-
caico y lo venidero. Falta subrayar la intensidad y el realismo pictérico
que ambos tienen en comun, Aunque jamas se aleja de la musica pura,
el sentido dramdtico de Purcell es tan poderoso que, al igual que Bach,
aprovecha hasta la menor sugerencia de emocién o de ambiente, conte-
nida en el texto. Y, lo mismo que en el caso de Juan Sebastidn, es poco
menos que imposible avaluar su musica criticamente, porque aun sus
composiciones menos logradas son siempre mejores que las buenas de los
contemporineos, Tal como Bach, constituye, en muchos aspectos, el oca-
so de un periodo musical. Purcell es el ultimo en escribir fantasias de
cdmara polifénicas, sin que sepamos si ha querido infundirle nueva vida
a la forma antigua o saludar a un pasado que dejaria atris para
siempre.

Distinta es la relacién con Haendel. Este, cuando mas inglés trata
de ser, mas debe a Purcell, siendo, en ¢l mejor de los casos, un habil
imitador y sucesor. Pero, jcudntas veces parece manso, cuadrado o abu-
rrido al lado de la inquietud purcellianal
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La comparacién con Mozart, por mis que haya mediado un siglo
entre los dos genios, ofrece un fundamento mucho mds sélido. Hay alli
un extrafio paralelismo de fndole y de destino, que hasta se extiende
a detalles sin importancia, como que ambos hayan compuesto cdnones
sobre textos inmundos. Al ahondar, vemos que comparten la misma vena
alegre y melancélica, la misma naturalidad de inventiva, el apasiona-
miento trigico y la lucha por una expresién individual. Poseedora de
una fabulosa maestrfa técnica basada en la tradicién, asimilan toda sa-
Iudable influencia extrafia para forjarse un idioma altamente personal.
Se queman en una productividad volcinica que los deja como exhaustos
prematuramente.

Purcell murié tisico a los 87 afios. Fue el primer musico que tuvo
el honor de ser enterrado en la Abadia de Westminster. “Aqui —dice su
lipida— yace el sefior Henry Purcell, quien dejé esta vida y ha ido a
aquel bendito lugar que es el unico donde su armonia pueda ser su-
perada”.
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ENTREVISTA.—

MARGOT LOYOLA, INTERPRETE DE LA
DANZA Y LA CANCION DE CHILE

En agosto de 1956 partié6 a Europa Margot Loyola, impulsada por el
afdn de dar a conocer nuestro folklore en los paises del viejo mundo.
Visité Francia, Espafia, la Uni6n Soviética, Polonia, Rumania, Bulgaria
y Checoslovaquia, volviendo a Chile a principios de este afio después
de haber cosechado laureles para nuestras canciones y danzas de la zona
norte, del folklore araucano, de las canciones criollas de la zona central
y sur: villancicos, esquinazos, cuecas, tonadas, refalosas y canciones tahi-
tianas escuchadas por ella en la Isla de Pascua. Margot Loyola posee el
don imponderable de identificarse totalmente con los testimonios de
estos tres mundos aunados bajo la soberania chilena.

Nuestra gran folklorista ha estudiado todo este repertorio en las
fuentes mismas, con excepcién del araucano que pertenece a las investi-
gaciones del musicélogo e indigenista Carlos Isamit. Margot Loyola
realizé estudios musicales en el Conservatorio Nacional de Musica de la
Universidad de Chile, siguiendo cursos de canto con la soprano Blanca
Hauser, y Danzas en las Escuelas de Danzas Folklérica de Buenos Aires
y Lima.

Desde 1949 es profesora de su especialidad en las Escuelas de Tem-
porada de la Universidad y ha recorrido el pais dando recitales, envia-
da por el Instituto de Investigaciones del Folklore Musical de la Uni-
versidad de Chile y el Ministerio de Educacién Publica. Es miembro de
la Asociacién Folklérica de Chile y Miembro Correspondiente de las
Asociaciones Folkléricas de Buenos Aires y Tucumdn.

Al volver al pais después de dos afios de permanencia en el extran-
jero, Margot Loyola, ademds de informar a la REVISTA MusicaL CHILENA
ampliamente sobre su viaje y la magnifica reaccién del publico y la
critica frente a nuestro folklore, ha contestado algunas preguntas que le
formuldramos.
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1) Dibujo de Margot Loyola realizado
por el artista bilgaro Ivan Boyadjieff.

2) En la “Maison de L’Amerique Latine”,
Margot Loyola interpreta canciones
araucanas.

3) En Paris, Domingo Santa Cruz felici-
ta a Margot Loyola después de un con-
cierto en la “Casa de la América La-
tina”. Acompafia a los artistas chilenos
Heitor Correa de Azevedo, Jefe del
Instituto de Musicologia de la Unesco.
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—Querriamos que nos dijera si existe unidad racial en Chile y si las
diferencias regionales son esenciales o se trata, simplemente, de matices.

—En Chile existe unidad racial y las diferencias regionales no son
esenciales, ain cuando en cada zona predominan peculiaridades de cli-
ma y paisaje, de costumbres y actitudes humanas. Derivan estas diferen-
cias de los influjos de orden econémico; mineria en el norte, agricultu-
ra en la zona central y ganaderfa en la austral. Estas actividades son las
que crean variaciones en las manifestaciones culturales.

—:Considera Ud. que nuestro folklore es pobre? ¢Se han investigado
todas las formas del folklore musical y de sus danzas?

—E] folklore chileno no es pobre. Aunque se han investigado todas
las formas del folklore musical y de la danza, estas investigaciones no han
sido totales ni sistemdticas. Ademds, lo realizado no se ha dado o cono-
cer suficientemente.

—Entre nuestros mds sobresalientes investigadores tengo que desta-
car a Carlos Lavin, y Pablo Garrido por sus estudios de la miisica y
danza del norte de Chile, norte araucano, criollo, alacalufe y ona; a
Carlos Isamitt, por sus investigaciones del folklore araucano y huilliche;
Maria Luisa Septlveda ha realizado magnificos trabajos en el campo de
lo criollo y, Australia Acufia, en el de las danzas coloniales; Eugenio
Pereira se ha dedicado a investigar el folklore de la Isla de Pascua y del
criollismo colonial, conjuntamente con Jorge Urrutia que ha grabado y
estudiado las canciones y danzas tahitianas de Isla de Pascua; Adolfo y
Pedro Humberto Allende han realizado estudios de lo araucano y criollo
y, Alfonso Letelier, del folklore criollo en el valle central. Falta, sin
embargo, la integracién de estas investigaciones parciales en una obra
unitaria y total.

—¢Cudl es el estado actual de la ensefianza folkldrica en Chile?

—El] folklore no ha sido reconocido realmente entre nosotros como
ciencia de trascendencia cultural. Fuera de los cursos realizados en las
Escuelas de Temporada que son cortos y esporddicos, ademds de algu-
nas iniciativas privadas, estimo que hasta la fecha se ha hecho bien poco
en estg¢ sentido. Mucho le temo 2 la ensefianza pseudo cientifica del
folklore cantado y bailado, especificamente cuando la hacen personas
improvisadas en la materia. Me pregunto si no serd mejor dejar estas
manifestaciones musicales sometidas a su propio destino, o sea, a su
simple supervivencia a través de la tradicién anénima.

—:Qué opinién tiene Ud. sobre nuestra técnica de investigacién en
comparacion con la de otros paises?
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—Me atreverfa a afirmar que estamos en un perfodo primario de
investigacion folklérica. No tenemos los medios materiales que permitan
un logro definitivo de los esfuerzos que se hacen. Espero que algin dia
se le entregue a los departamentos pertinentes de Ia Universidad de Chi-
le; Instituto de Investigacién del Folklore Musical y Departamento de
Antropologfa, el dinero necesario para realizar una investigacién coor-
dinada. ‘

—¢Podria Ud. establecer un paralelo entre la ensefianza y difusién
del folklore en Espaiia y las Republicas Socialistas?

—En las Republicas Socialistas la investigacién estd en manos de or-
ganismos estatales a cuya cabeza se encuentran personas especializadas.
Ademds de desarrollar un trabajo sistemdtico y continuado, su divulga-
cién se amplia por medio del cine, el disco, la televisién y la edicién
de folletos y musica. Ademds, se celebran actuaciones permanentes de
conjuntos masivos en teatros, sindicatos, radio, television, y escenarios al
aire libre, en cada repiiblica y en el extranjero, integrados por gente
que ha bailado y cantado por tradicién y que interpretan las manifes-
taciones de su propia regién. Por lo general, los directores de estos con-
juntos, son musicos.

—En Espafia se desarrolla una Iabor similar, tanto dentro como fue-
ra del pais, a través del famoso conjunto “Canciones y Danzas de Espa-
fia”, que lleva recorridos treinta paises europeos y de Oriente. Este
grupo estd integrado por personas de diferentes profesiones y clases
sociales, especialmente seleccionadas por jurados competentes, en concur-
sos nacionales.

La seria labor de investigacién realizada en todo Chile por Margot
Loyola le permitié dar a conocer durante su visita a Francia; en La
Maison de L'Amerique Latine, el Institut des Hautes Etudes de ' Améri-
que Latine, en la Biblioteca Espafiola de Paris, en el Cluny Palace y en
el Centro Internacional de Estudios Pedagégicos de Sévres, nuestras can-
ciones araucanas, los cantos de la Isla de Pascua y nuestras tonadas, vi-
llancicos, esquinazos, y la resbalosa, danza popular del siglo XIX, y la
cueca.

Al comentar la prensa francesa sus actuaciones, dijo: “Margot Lo-
yola, con voz dictil y aguda musicalidad y emocién, nos ha permitido
descubrir y sentir toda la gracia ingenua y picaresca de una muisica
surgida de los pueblos chilenos. Artista excelente, nos aparece en escena
cont su traje tipico, bella y con esa sana modestia con que lo harian las
gentes del pueblo, lo que realza alin mds sus interpretaciones.” (Le
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Monde Latin). Por su parte, “France-Soir”, escribe el 8 de diciembre
de 1956: “Margot Loyola, una bella joven morena, vestida con trajes
tipicos de las diversas regiones de su pafs, evoca el folklore chileno.
Acompafidndose de una especie de tambor liviano o sacando de su gui-
tarra ritmos endiablados, ha sabido evocar con arte natural, una voz de
timbre cdlido y una ciencia auténtica, todos los aspectos de una muisica
que conocemos aqui mds bien bajo su aspecto comercial, porque Margot
Loyola no es una cantante, ni una guitarrista, ni una bailarina. Ella
ejerce el severo oficio de etnégrafa y music6loga que la ha conducido a
" investigaciones sobre la musica de América Latina.”

Su labor de difusién en Francia la complementé con grabaciones
en el Museo del Hombre, 1a Radio Difusién Francesa, la Televisién y
un curso de danzas para profesores de Educacién Fisica.

No menos lucida fue su labor de difusién en Espafia, donde actué
en la Cdtedra Ramirc de Maeztu del Instituto de Cultura Hispénica,
en la Sala Medina, Teatro del Instituto Nacional, Real Conservatorio
de Musica de Madrid, auspiciada por las Juventudes Musicales Espafio-
Ias, el Circulo Medina de Barcelona, el Instituto Vascongado de Cultu-
ra Hispdnica en Bilbao y en la Citedra de América en Asturias donde
ofrecié seis conciertos. También hizo grabaciones en el Instituto de
Musicologfa de Madrid, en Radio Nacional y Radio Espafia, y en la
televisién, ademds de dos conciertos en el Edificio Espafia, que fueron
organizados por Enriqueta Hanne, en los que actu6é para la prensa;
criticos, poetas y escritores hispanos.

Fernindez Cid, en A. B. C. de Madrid, escribe el 23 de mayo de
1957: “En la ultima temporada se ha comentado mucho 1a presencia de
Margot Loyola en Madrid. Esta artista supo lucir un admirable estilo
en la reproduccién de las mds bellas piginas populares de su pais, can-
tadas con muy grata voz, pero —antes si cabe- con un sentido muy hon-
do, una expresién rica en matices y contrastes. De esta manera, bien
acompafidndose a la guitarra, bien con la ayuda del kultrin, el tipico
tambor chileno, supo trasladar todo el encanto de unas musicas que lo
poseen grande. Buen ejemplo, el impresionante “Canto funerario” arau-
cano del que hace una creacién.” Por su parte, el critico Enrique Franco
dice en “Arriba”: “El mérito mayor de Margot Loyola es que ha apren-
dido su repertorio en las fuentes, ha escuchado a los nativos y ha asimi-
lado sus giros, cadencias y diccién, de manera que sus versiones poseen
valor verdaderamente documental”.
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Después de tan notorios éxitos en Francia y Espafia viajo a Ia URss
donde, a través de dieciséis conciertos, dados en las Repuiblicas de Arme-
nia, Georgia y Azerbaiydn (Cducaso), en las ciudades de Thilisi, Erevan
y Baku, en Mosci en un concierto televisado y en cuatro audiciones de
Radio Moscu, cosechd éxitos personales y gran apreciacién por nuestro
folklore.

En Polonia ofrecié quince Recitales en diez ciudades; Varsovia, So-
pot, Poznam, Krakow, Nova Sol y Guiesno, ademds de programas de ra-
dio y televisién; en Rumania dio diez conciertos en Bucarest, Cluj, Ora-
sul, Stalin, Galati y Graiowa, y cinco en Rumania en las ciudades de
Sofia, Plovdiv y Vratsa. Finaliz6 su gira en Checoslovaquia, donde can-
té6 en teatro, radio y televisién de Praga y Bratislava.

La prensa de todos estos pafses escribe comentarios entusiasmados:
el “Contemporanul’” de Bucarest, dice: ... Fueron muy expresivas sus
interpretaciones de las canciones araucanas que las acampafia con el
“kultrin”, instrumento de percusion. Nos emociond la sencillez de
“Cancién para el nifiito”, el poderoso dramatismo de “Cancién Fune-
bre”, la delicadeza de “Cancién de Amor”; asimismo, la nota espiritual
y extrafia de invitacién a la danza. Hemos viajado con Margot Loyola
por las regiones de su patria y nos hemos encarifiado con su gente y sus
canciones’’.

El “A Ocecka” de Sofia, comenta: “Canta a la alegria y al dolor
del pueblo chileno, siempre dentro de los limites de gran autenticidad”.
Y “Glos Wybrzeza”, de Gdansk: “La artista representa un tipo excep-
cional de intérprete del folklore, pues ella misma lo recoge y une a su
trabajo cientifico y de estudio, su divulgacién. En primer plano ha so-
bresalido la autenticidad exética de las canciones interpretadas por la
cantante. Los medios de ejecucién limitados exactamente, sujetos a la
disciplina artistica mds rigurosa y unidos al inteligente aprovechamien-
to de los valores vocales, han dado un cuadro real del folklore chileno
y han permitido sentir con facilidad el tema y la letra de las canciones
tan diferentes de las nuestras”.

Podriamos seguir reproduciendo pdrrafos de las numerosas criticas
trafdas por Margot Loyola de su gira por Europa, pero la muestra que
damos a conocer es valiosa y decidora. Esta artista ha realizado con su
labor de difusién de nuestro folklore una labor inteligente y de extra-
ordinaria envergadura. Margot Loyola debe continuar esta labor en los
paises de América y Europa y esperamos que Chile v la Universidad la
apoye, porque su arte y su patriotismo asi lo exigen.
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SITUACION DE LA LITERATURA
PIANISTICA EN EL
EXPERIMENTALISMO CONTEMPORANEQ

por

Cirilo Vila

Un pianista o un estudiante de piano de nuestra época, enfrentado a la
produccién que los compositores actuales han dedicado a su instrumento,
se plantearia, a no dudarlo, una serie de interrogantes, derivadas tanto
de la situacién que ocupa dicha produccién dentro del total de la musica
contempordnea como de los problemas especificamente pianisticos que
suscita. Interrogantes que poseen, en cierto modo, el caricter de apre-
miantes, por cuanto algunas de ellas inciden en el porvenir del intérpre-
te. A bosquejar un breve estudio de tales problemas y a formular en lo
posible algunas respuestas, va encaminado el presente articulo.

Conviene advertir, por otra parte, que dicho estudio se realizard,
en cuanto sea factible, con un criterio esencialmente pianistico, con el
objeto de enfocar el asunto desde una posicién m4s singular y definida.
(No se interprete mal el término pianistico y distingaselo claramente del
peyorativo vocablo “pianero”. Un pianista, como cualquier otro intérpre-
te digno de tal calificativo, es y debe ser ante todo un musico, cabal y
consciente) . Ademds, tal criterio ofrece la ventaja de darnos una visién
de perfiles mis humanos, por cuanto, como ya se ha sefialado, un estu-
dio de esta indole reviste para el pianista un cardcter mis urgente, mas
inmediato, e incluso, mis vital,

Aunque el piano no ocupe dentro de la produccién musical de la
actualidad el sitial preeminente que le confirié el Romanticismo —pe-
riodo en que se constituyé en uno de los ejes bésicos para la mayor{a de
los compositores— no podrfamos afirmar categéricamente, pese a la pér-
dida de su cetro, que haya pasado a una posicién secundaria o que haya
sido desdefiado por los creadores contemporineos. Esta aseveracién es-
tarfa muy lejos de ser vilida.
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En efecto, si bien es cierto que la atencién de los compositores se ha
desviado preferentemente hacia otros derroteros y ha hecho perder al
piano su lugar de privilegio, en parte debido al enriquecimiento de las
posibilidades de otros instrumentos, no es menos cierto que los grandes
creadores de nuestra época le han obsequiado con una parte importante
de su obra. No sélo eso. Los mds auténticos innovadores del siglo han
transmitido al instrumento las peculiaridades de su estilo, desde Debussy
y los impresionistas hasta los musicos mas recientes. Tanto es asi, que
si consideramos la literatura pianistica exclusivamente, podriamos trazar
un panorama bastante exacto de la evolucién musical de nuestros dias
y de las singularidades que distinguen a tendencias y autores.

Asimismo, los compositores contempordneos, al infundirle sus res-
pectivos caracteres estilisticos al instrumento, no han despreciado la po-
sibilidad de encontrar recursos sonoros distintos en ¢l (hablamos aqui
del piano normal, como instrumento legado por la tradicién), condu-
ciéndolo por una via experimental. Recursos como el siguiente, por
ejemplo:

(Copland, Variaciones para pizno).

€.1-
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en que la nota sefialada con asterisco se oprime silenciosamente y al le-
vantarse el resto de las teclas menos ésa queda resonando su octava su-
perior, que ya ha sido presionada, con una sonoridad muy especial, son
un ejemplo de tales bisquedas.

Empero, un hecho es evidente: por esta senda no es mucho mds lo
que puede avanzarse y hallazgos como el citado son escasos, si no 1nicos
y excepcionales, por cuanto el instrumento que hemos designado como
piano normal vio précticamente agotadas sus posibilidades instrumenta-
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les intrinsecas durante la época del Romanticismo, habiendo llegado a
su mdximo esplendor y mds alta culminacién con el pianismo de Chopin
Yy, por sobre todo, con el de Franz Liszt.

Si bien el primero, debido a una compenetracién extraordinaria en-
tre pensamiento musical y medio instrumental confirié al piano una
personalidad inconfundible, el segundo, llevado de su dominio absoluto
de la ejecucién, no dejé pricticamente ningin terreno inexplorado en
su instrumento, tanto en lo referente al aspecto puramente virtuosistico
como por lo que respecta a posibles efectos. Esta aseveracién es probable
que cause sorpresa y que pueda provocar controversias. Se podria argiiir
que otras corrientes posteriores han proporcionado al piano un nuevo
bagaje de recursos, como seria el caso, por ejemplo, de los autores que
representan al impresionismo, o bien, algunas individualidades de tanta
originalidad y cardcter como Béla Birtok.

Pero estos argumentos son ficilmente refutables. En efecto, las so-
noridades de tipo impresionista ya aparecen en Chopin (bastaria con ci-
tar la Berceuse de dicho autor), y el pianismo de Ravel encuentra su
antecedente en Liszt —algunas pdginas de los Afios de Peregrinaje son
una excelente comprobacién— y asimismo, los efectos de tipo percutido,
tan caracteristicos de Bdrtok, encuentran su antepasado, también, en
las obras del ilustre coterrdneo de este ultimo.

No es que se quiera restar originalidad o mérito a los compositores
posteriores mencionados. Es indudable que las posibilidades sefialadas
por Chopin y Liszt, a la vez que fueron dotadas de un nuevo sentido
y una orientacién diferente, encontraron en sus respectivos estilos una
realizacidn rica y plena, de extraordinaria calidad. Sélo que, ademds
de lo expuesto, aiin subsiste otra diferenciacién: tanto Liszt como Cho-
pin pensaban pianisticamente, en cambio los musicos que les sucedie-
ron, si bien explotaron otros recursos del piano, algunas con innova-
ciones verdaderamente revolucionarias, lo hicieron principalmente en
funcién de sus respectivas tendencias estéticas —lo cual concuerda con
lo que afirmibamos anteriormente— aplicando éstas al instrumento.
Muchos de ellos contemplando ciertamente el aspecto pianistico, incluso,
como deciamos, investigando nuevos expedientes sonoros —sin olvidar
que compositores como Bartok o Prokofieff fueron también excelentes
intérpretes—, pero otros, como Schénberg, apartados totalmente de lo
usual y virtuosistico legado por el siglo XIX, entreviendo, quizds,
posibilidades musicales intrinsecas, o siguiendo una via esencialmente
abstracta, creando, sin duda, obras de alta calidad musical y expresiva:
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ScubNBERG — Klavierstiicke. Op. 19, N° 16.
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desprovistas, empero, de un caricter netamente instrumental.

Asimismo, los representantes del experimentalismo més reciente han
tratado de buscar en el piano recursos que respondan a sus exigencias
innovadoras y a las necesidades de su lenguaje y de sus convicciones de
avanzada. Es decir, se han ido ensanchando los horizontes del instru-
mento —aunque no sea bajo un predicamento estrictamente pianistico,
como anotibamos antes— y se han llevado sus posibilidades actsticas a
un limite que quizds sea el tltimo, como lo comprueba el hecho de que
se haya arribado a la invencién y construccién de pianos preparados
—como €l piano preparado del norteamericano John Cage, por ejemplo,
que es el més conocido—, mecanismos que sobrepasan la esfera del piano
normal, y permiten al compositor contar con un inmenso caudal de
probabilidades y efectos sonoros, como se verd mds adelante.

Las anteriores consideraciones requieren una explicacion mids ex-
tensa en cuanto se refiere a posibilidades acusticas del piano y poder
apreciar de este modo dénde residen las innovaciones de los ultimos
experimentalistas, como es €l caso del citado John Cage, el alemédn Karl-
heinz Stockhausen o el francés Pierre Boulez. Hemos mencionado la
palabra limite, y nos parece que haciendo un recuento, adoptando como
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punto de mira precisamente los limites alcanzados por el piano, podemos
clarificar bastante la perspectiva en el asunto que nos ocupa.

Porque, en efecto, el problema se reduce en Gltimo término a una
cuestion de limites, tanto por lo que respecta al instrumento en si, como
a los limites inherentes al pianista y a los que alcanza el auditor ante el
estimulo sonotro del piano.

Los limites del instrumento podemos referirlos, a grandes rasgos,
a la velocidad y a la matizacién. En cuanto a la primera —cualidad
eminentemente virtuosistica—, ya en las postrimerfas del pasado siglo nos
parece que se obtuvo un limite précticamente infranqueable, no sélo en
las obras de virtuosos como Liszt, Anton Rubinstein, Godowsky u otros,
sino, incluso, en las de un Brahms, por ejemplo, para quien nunca cons-
tituy6 un fin lo virtuosistico y que jamds cay6 en alardes malabaristas,
superfluos y estériles:

J. Braume — Concierto N° 2 en Si Bemol, 1.er movimiento,
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Esto, como es obvio, podemos hacerlo extensivo a los limites que
afectan al ejecutante.

En lo que atafie a la matizacién, podemos considerar sus limites
e€n cuanto al mdximo o al minimo volumen posible del sonido. Por lo
que respecta a la mayor intensidad sonora, hemos de reconocer que
también se lleg6 a un limite extremo en la pasada centuria, aunque se
hayan empleado posteriormente indicaciones de matiz que sefialarian
un mayor volumen (ffff); pero los efectos obtenidos no superan en in-
tensidad sonora a los obtenidos en las obras precedentes, debido, segura-
mente, a que en éstas el tipo de escritura es mds denso y compacto:
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Liszt, Sonata en $i Menor.
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Tampoco podriamos afirmar que es en nuestra época cuando se
obtiene el limite extremo en cuanto a una minima intensidad de sonido
se refiere. Descontando algunos fragmentos de las obras de Liszt, encon-
tramos una variada gama de matices en la musica impresionista, ten-
diente a reducir la sonoridad del instrumento, alcanzando en muchas
oportunidades el “piano-pianisimo” (ppp), y aun superidndolo, aunque
en forma mds restringida. En cambio, para Isaac Albéniz, una indica-
cién como pppp es algo muy usual y frecuente, llegando a veces a un
casi increfble ppppp (en “Evocacién”, por ejemplo, en algunos com-
pases finales). También encontramos, ya durante el impresionismo,
ciertas diferenciaciones casi imperceptibles en la gradacién de matices,
como serfa el caso de Debussy, cuando hace una distincién sutilisima y
casi inaudible entre p y pp, indicando un término medio de “piu p”.
Diferenciaciones que el lector podrd observar, ademds, en el trozo de
Schénberg citado anteriormente:

PP — PPPPP — PP — PPP:; P — PP — PPP — PPPP —

Como puede ficilmente advertirse, la limitacién del instrumento
en cuanto a la matizacién, pasa a constituir también un problema de
orden técnico para el intérprete, quien se ve impelido a efectuar distin-
ciones de sutileza extrema, casi inejecutables, o que precisan, en todo
caso, de una concentracién en grado superlativo. Y llega un momento
en que topa, indudablemente, con un limite infranqueable.

Asimismo, se infiere de aqui una-limitacién en cuanto a la capa-
cidad receptiva del auditor, porque es tambi¢n indiscutible que sutilezas
de matizacién como las anotadas, alcanzan un grado en que las diferen-
ciaciones se tornan inaudibles. Y tun mis: lo serdn no sélo para el auditor
sino, incluso, para el mismo ejecutante.

Ahora bien, los musicos del mds reciente experimentalismo han
conseguido para el piano un nuevo limite, concerniente también a la
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matizacién; limite que pone en juego la concentracién del intérprete y
que es susceptible de discutirse en cuanto a su posibilidad de captacidn
por el auditor. Este nuevo limite, que podria estimarse como obtenido
gracias a un criterio experimental con el instrumento, obedece, en
principio, a razones y premisas anteriores, de caricter especificamente
musical.

En efecto, los compositores mds recientes, afiliados a la técnica de
la musica serial, han advertido que el concepto de serie debe no sélo
afectar a las alturas y sonidos, sino también a los ritmos y, para el caso
que nos interesa, a los matices, por cuanto estos elementos juegan un
papel estructural evidente en una obra de musica. Es decir, los matices
ocupan, también, un lugar importante en la estructuracién de una com-
posicién musical, lo cual encuentra su concrecién en los “Mode de va-
leurs et d’intensités” y en “L'Ile de Feu” del compositor francés Olivier
Messiaen —aunque Anton Webern ya habia notado este hecho—, donde
es frecuente encontrar superposiciones de matices, los mds disimiles y
opuestos en muchos casos (v. gr.: FF-p), lo cual redunda, por otro lado,
en una apreciable dificultad de ejecucion.

O bien, en el siguiente fragmento de una obra de Stockhausen,
donde encontramos un ejemplo —aunque no de los mds caracteristicos—
de lo que deciamos:

KH. STOCKHAUSEN: Piece Pour Piano.
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Precisamente, es en las 2 suites para piano de Stockhausen vy, espe-
cialmente, en las “Trois Estructures” para 2 pianos de Pierre Boulez,
donde este nuevo hallazgo encuentra sus tultimas consecuencias.

¢Puede el auditor captar esto convenientemente? Porque es indubi-
table que si superponemos un FF a un pp, por ejemplo, este ultimo
desaparece casi por completo. Lo que experimenta cualquier auditor
cuando escucha una obra como “L'Ile de Feu” de Messiacn es una suce-
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sion casi ininterrumpida de grandes intensidades sonoras. Este mismo
auditor se llevarfa una enorme sorpresa si hojease la partitura de la obra
susodicha, pues encontrarfa una gran cantidad de matices que indican
volimenes sonoros pequeiios, que, eso si, se producen en forma simults-
nea con aquéllas. Lo que justifica esta nueva experiencia es el hecho de
que, si bien las diferencias de matices son pricticamente imperceptibles,
se verifican, en todo caso, modificaciones timbristicas en la emisién de las
sonoridades predominantes.

La necesidad de los compositores de utilizar nuevos recursos y de
obtener nuevas combinaciones, en circunstancias que, como ya se ha
visto, se ha topado con un grado limite en el piano normal, ha obligado
a los autores a recurrir a innovaciones en la estructura misma del ins-
trumento, llevindolos a la invencién de mecanismos ya citados, que se
denominan “pianos preparados”. El de John Cage es un caso tipico,
ademds de constituir el Gnico mds conocido. Lo bisico del susodicho me-
canismo es la colocacidn, entre las cuerdas, en ciertos puntos notables
de su longitud, de materiales de orden diverso, como objetos de metal,
madera o caucho, materiales que modifican las cuatro caracteristicas del
sonido producido por la cuerda vibrante: duracién, intensidad, frecuencia
y timbre. Si recordamos que a una misma tecla, en una gran parte del
teclado, corresponden tres cuerdas y si se imaginan estos diferentes ma-
teriales en modificacién en distintos puntos de estas tres cuerdas, se
tendrd una idea de la variedad y complejidad de las posibilidades sonoras
en un instrumento asi dispuesto. Ademsds, el piano preparado tiene el
mérito de hacer practicables los mundos sonoros a los cuales los musicos
experimentalistas debian renunciar, si se considera la dificultad de rea-
lizarlos que se mantenia hasta la aparicién del referido instrumento.

Vemos ahora algo relativo a problemas de ejecucién, que son de
incumbencia exclusiva del pianista.

Desde el punto de vista de la mecdnica pianistica, la musica serial
plantea algunas dificultades, que aqui solamente esbozaremos. Es sabido
que la técnica instrumental estd basada en los fendmenos sicofisiolégi-
cos de los hdbitos y de los reflejos condicionados, lo cual se manifiesta
claramente en el empleo de las digitaciones. De aqui, por ejemplo, las
digitaciones tipicas para escalas, arpegios, etc.

Pero en la musica serial, debido a las peculiaridades de su lenguaje
y de su intervilica, tales digitaciones, derivadas de una técnica basada
en una concepcidn tonalista de la miisica, no pueden sernos de utilidad,
y debemos declararlas en falencia, respecto de la misica reciente. (Sin
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olvidar, por otra parte, que el hé4bito de la digitacién es un auxiliar
inestimable en la lectura a primera vista).

Habria, por ende, que buscar un substituto para tales tipos de digi-
tacién, pero, vista la enorme multiplicidad de combinaciones que pue-
den verificarse en la musica serial, su aprendizaje, siendo poco menos
que interminable, ademds de lo engorroso, carecerfa de una utilidad
efectiva. La vinica solucién posible es practicar la “versatilidad en la
digitacién”, tal como aparece, por ejemplo, en el magistral tratado de
Alfred Cortot “Principios Racionales de la Técnica Pianistica”, principio
éste que proviene de la escuela del pedagogo alemdn Martin Krause, y
cuyo antecedente mds remoto se remonta al Tratado de K. Ph. Emma-
nuel Bach, donde ya aparece este concepto de digitacién mas o menos
desarrollado.

Otro problema de ejecucién que nos plantea la musica serial es el
empleo de las manos cruzadas, como ocurre en las Variaciones de Anton
Webern, donde este uso se deriva de la necesidad de clarificar la mar-
cha de las series dodecafénicas, entregando a cada mano la responsabi-
lidad de una de ellas. (En realidad es una sola serie, pero para facilitar
la explicacién supondremos que hay dos distintas).

Realmente, este empleo no se justifica, por cuanto, ademds de im-
plicar una dificultad evidente de ejecucién, creando un nuevo tipo de
malabarismo, es de considerar el hecho de que el esclarecimiento de la
estructura de una obra musical no puede confiarse a un fendmeno visual,
tanto por lo que atafie al intérprete, quien debe poseer la suficiente
cultura musical para comprenderla, como en lo referente al auditor,
para el cual, una ejecucién de este tipo, con continuos cruces de manos,
es indudablemente un elemento distractor.

Consideremos, ahora, un hecho que es de importancia capital,
esto es, si al piano, dados los antecedentes que preceden, y vista la inven-
cién de nuevos mecanismos como asimismo las progresivas conquistas
en el campo de la musica electrénica, le espera un porvenir inminente de
instrumento fésil y anquilosado. Esto, observado desde el punto de vista
de los compositores actuales, que tal vez podrfan renunciar a seguir
escribiendo para un instrumento que no les ofrece nuevas perspectivas
sonoras, por cuanto ha alcanzado un limite en este sentido; o desde la
posicion de los pianistas, quienes podrian estimar, con verdadera y cre-
ciente angustia, que la profesién a la cual han dedicado sus afanes ha
perdido su vigencia o podria perderla en un futuro no muy lejano.
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En cuanto al primer punto de vista, hay que convenir en que el
piano, si bien acusticamente no puede brindar nuevas posibilidades, en
cambio posee una inmensa ductilidad que lo hace adaptable a cualquier
tipo de lenguaje musical —como lo ha demostrado en el transcurso del
presente siglo— y, ademas de eso, cualquier creador, aunque no pretenda
explorar nuevas rutas en un campo abiertamente experimental, puede
volcar sus inquietudes expresivas en el instrumento. (Tal es el caso de
Arnold Schonberg, que citdbamos anteriormente; ejemplo que podria
encontrar imitadores en lo sucesivo) . Por lo demds, el piano posee, entre
todos los instrumentos, un cardcter muy especial de espiritualidad mu-
sical y abstracci6n intelectual, que lo hace uinico e insubstituible dentro
de todos ellos. Esto lo ha sefialado en forma magistral Thomas Mann,
en un maravilloso pirrafo de su obra “Doktor Faustus”.

Ante la interrogante que se plantea el intérprete, para quien el
problema implica una gravedad y urgencia mucho mayores, la respuesta
es asimismo una negativa a sus justos temores. En primer lugar, nuestra
€poca posee un arraigado sentido de reconstructividad histérica que no
harfa permisible el que las obras maestras del piano pasaran a ser sim-
ples reliquias o que el piano corriera un destino semejante al que expe-
rimentaron sus antepasados en otra época.

En segundo término, los intérpretes serdn sicmpre necesarios y goza-
rin de un papel activo en la vida musical —sobre todo, cuando se cuenta
con un repertorio de primera categoria, como ocurre con los pianistas— por
cuanto nunca cesard la humanidad de acudir a escuchar a los individuos
que, poseedores de una sélida cultura musical y una auténtica musicali-
dad, experimentan una honda conmocién estética y pasional ante la
musica, y saben transmitir esa misma conmocién al resto de los hombres.
En otras palabras, estimamos que el porvenir del intérprete estd asegu-
rado mientras no se pierda —confiamos en que no ocurrird jamds— el
sentido esencial profundamente humano de la muisica, en particular,
y, en general, de todo el arte,
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LOS MANUSCRITOS DEL MAR MUERTO
CONTIENEN ELEMENTOS MUSICALES
MUY REVELADORES

por
Eric Werner

Desde 1948, cuando se descubrieron los primeros manuscritos del Mar
Muerto, se han publicado mds de 3.000 obras eruditas y otros tantos
articulos sobre los miltiples problemas que suscitan. Las resefias perio-
disticas sobre este tema sobrepasan las cien mil y han sido escritas en
todas las lenguas. En un principio, estos manuscritos tan contradictorios,
interesaron principalmente a los arquedlogos, te6logos e historiadores,
pero ahora los literatos y musicélogos comienzan a interesarse por estos
documentos del mundo judaico helenistico. Los que estudian estos ma-
nuscritos ven en ellos un fiel reflejo de los puntos de vista y las esperan-
zas, la cultura y las costumbres de Palestina inmediatamente antes o
durante el nacimiento del Cristianismo. Sobre este punto han surgido
muchas controversias y los especialistas no se han puestos de acuerdo
sobre la fecha exacta o probable de estos manucristos. ¢Fueron escritos
antes de la época de Jests, durante su vida o mucho después? Aunque
es prematuro dar una respuesta definitiva a estas preguntas, buen nu-
mero de importantes hechos histéricos son incuestionables.

La colectividad religiosa de los Esenios.

Alejados de la turbulenta Jerusalem y de sus rencillas politicas,
vivian en Tierra Santa, en una época entre el afio 150 A. C. y el afio
150 A. D. —las fechas son aproximadas— un grupo de piadosos colecti-
vistas, los Esenios. Produjeron una literatura de enorme interés. A través
del pensamiento y de la palabra se opusieron al espiritu fermentador del
helenismo. En su disciplina se anticiparon al espiritu mondstico cris-
tiano y siguiendo una regla establecida vivian en una pobreza libremente
elegida, una obediencia a sus superiores y una castidad voluntaria. Los
manuscritos de una orden misteriosa, estrechamente ligada a la de los
Esenios, fueron descubiertos en Khirbet Qumran cerca del Mar Muerto.
Revelan una escuela de pensamiento de la que se conocia muy poco.
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La orden era regida por un personaje de gran vuelo religioso, a
quien Hlamaban “El Maestro del Bien”, un hombre (o una serie de hom-
bres) santo sin duda, semisacerdote y semimaestro. Es muy probable que
¢l sea ¢l autor de los manuscritos. Estos fueron escritos en lengua hebrea
en cuero o pergamino y demuestran poca o ninguna influencia griega.
Esta tendencia “aislacionista”, extraordinariamente rara dentro de la
cultura helenistica, en la que elementos griegos, romanos, hebreos, persas
y egipcios se encontraban y alimentaban mutuamente, también surgio
durante la corta vida de la primitiva Iglesia Judeo-Cristiana. Ambos
grupos, los Esenios y los Judeo-Cristianos fueron eventualmente pulve-
rizados por las fuerzas superiores del Judaismo y de Ia Cristiandad
Gentil.

Algunos de los manuscritos del Mar Muerto contienen elementos
que, directa o indirectamente, tienen significado musical. Tratan sobre
el uso de ciertos instrumentos, la evolucién de la forma antifonal y los
primitivos esfuerzos de notacién con neumas.

Por lo menos en tres de los manuscritos se habla de ios nombres de
algunos instrumentos y de su uso: en La Guerra de los Hijos de la Luz
contra los Hijos de las Tinieblas, en el Himno de Accion de Gracias y
en la regla de la orden, el llamado Manual de Disciplina. Los instru-
mentos que mencionan son los mismos que frecuentemente aparecen
en el Salterio. Se leen las mismas frases familiares para aquellos lectores
asiduos de la Biblia, especialmente las del Libro de los Salmos. No
obstante, si se escudrifia con mayor cuidado, emergen importantes dife-
rencias: los instrumentos que menciona el Salterio son reales, suenan y
son un medio para producir tonalidades. Este no es el caso de los ins-
trumentos mencionados en los manuscritos. En nueve casos entre diez
no son sino que metiforas poéticas o similes y no instrumentos de ver-
dad. Dos casos especificos ilustran esta afirmacién:

“Cantaré con conocimiento

Y toda la musica serd para la Gloria de Dios
Mi lira y mi arpa seran

Para esta Santa Orden fija

Y la flauta de mis labios

Elevaré

Hacia este circulo de justicia”.
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No cabe duda que la “flauta de mis labios” es una circunscripcién
poctica del canto y que de la misma manera “lira y arpa” se refieren a
la adoracién en general.

La frase “cantad con conocimiento” nos es familiar por la Primera
Epistola de San Pablo a los Corintios. La “Santa Orden” se refiere al
calendario de la Orden de Qumran, la que en ciertos detalles se desvia
del calendario judio usual de ia época, y cuyo valor es enfatizado por los
manuscritos. La indiferencia que encontramos en los escritos de San
Pablo hacia, para no decir por los instrumentos musicales {"vengo a ser
como un metal que suena o campana que retifie”) es compartido por
el autor de nuestros manuscritos. (Cémo podria interpretarse el verso
siguiente sino que de manera alegérica?

“Mis adversarios vociferaban sus insultos
(contra mi)
Con una lira, acompaiiada por cantos escarnecedores”.

E} poeta se refiere aqui a un verso de las Lamentaciones “Fui un
hazmerreir para todo mi pueblo y todos se mofaban de mi{”. En realidad
es dificil imaginar que un grupo de personas (los adversarios) contra-
taran a un tocador de lira para que acompafiara sus cantos de mofa.

Interpretacion metaforica.

Una interpretacién puramente metaférica es la que corresponde al
tipo puritinico-ascético de adoracién que describen los manuscritos, el
mismo tipo de austeridad auspiciade por los cristianos primitivos. La
secta que escribi6 los manuscritos del Mar Muerto se oponia a los sacri-
ficios de animales; la musica instrumental usada en el Templo de Je-
rusalén, debe recordarse, siempre fue un accesorio del culto de los sacri-
ficios. Al desaparecer el sacrificio, la musica instrumental pierde su razén
de ser. Por lo tanto, los instrumentos musicales a que se refieren los
manuscritos no pasan de ser licencias poéticas.

Esta regla, no obstante, tiene una excepcién importante: el manus-
crito de la Guerra de los Hijos de la Luz. Este extrafio documento se
propone describir ¢l orden de batalla de la guerra apoealiptica entre
las fuerzas del Bien y las del Mal. Las posiciones ticticas, estandartes,
lineas de ataque y de defensa y hasta las trompetas y cuernos de sefiali-
zacién son descritos en detalle. Se habla de varios tipos de trompetas de
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metal, todas ellas llevan el nombre de las funciones militares que des-
empefian; en cambio, los cuernos de carnero, shofars, no son muy
diversos.

El problema de si todo el manuscrito es algo mds que una fantasia
teoldgica, es algo que no se puede afirmar; pero fantasia o ritual guerre-
ro, €l grupo a que se glorifica —o que se glorifica a sf mismo—, debe
haber sido muy versado en cuestiones musicales. Las trompetas, especial-
mente, ocupan un papel muy importante en esta visién apocaliptica y el
tema es tratado desde un punto de vista estrictamente técnico. Debe
subrayarse que el Libro de las Revelaciones incluye referencias similares
a las trompetas, en esta guerra definitiva entre el Bien y el Mal. Esta
vez nos vemos obligados a considerar las trompetas como verdaderos ins-
trumentos musicales y no como metéforas poéticas.

Ecuacion de la terminologia arcaica.

Coincidiendo con el excelente comentario de este manuscrito hecho
por el profesor Yigal Yadin de Jerusalén, el autor de este articulo ha
buscado la expresién musical moderna de los términos técnicos arcaicos.
Los parrafos siguientes son el fruto de esta investigacion:

1) “Los sacerdotes tocardn una seiial continuada sostenuto legato”.

2) ..."ellos (los sacerdotes) tocarin una sefial aguda staccato repe-
tido” (el texto hebreo sugiere aqui un rompimiento constante o inte-
rrupcién del tono, el que podria tomarse como doble o triple golpe de
lengua) .

8) “Los sacerdotes soplarén (sobre seis trompetas) al unisono un
gran grito de guerra”.

¢Qué nos ensefian estas especificaciones? Cuando términos técnicos
nos transmiten ideas como legato, staccato, sostenuto, golpe de lengua,
etc., debemos llegar a la conclusién de que existia pericia en el arte
de los instrumentos de viento. Y lo que es mds importante aun es la
evidencia de notas y tonos definidos. Habr{a sido imposible que dos o
mis trompetas produjesen un sonido al unisono “como una sola voz”,
a menos que los instrumentistas pudieran regular el tono con conside-
rable maestria. Esto comprueba, por lo menos, que las trompetas del
Templo tenfan un numero definido de notas y frases. El sonido de las
sefiales mismas debe haber sido bastante agudo, porque las trompetas
del Templo pertenecian a la familia de los instrumentos cortos de
dos pies.
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Himnos de Accidn de Gracia.

Otra indicacién no menos notable de las ideas musicales contenidas
en los manuscritos del Mar Muerto es la aparicién rudimentaria de la
forma antifonal. Especialmente el Himno de Accidn de Gracia; pero
también otras secciones poéticas de los manuscritos, pueden considerarse
como el eslab6n perdido en la evolucién gradual de la salmodia simple
a la forma mds redondeada del antifén clsico.

La estructura formal del antifén puede describirse a grandes rasgos
como ternario, A-B-A, en el que A es habitualmente un verso prefacial
de las Escrituras y B un verso incertado del Salterio o los Cénticos, o por
lo menos una cita poética. A menudo la tiltima A es reemplazada por la
Doxologfa Menor (“Gloria Patri”) o un “Alleluya” adicional. El rasgo
mds caracteristico es la combinacién de citas de la escritura con algin
refrin coral.

Buen nimero de los Himnos de Accidn de Gracia representan una
etapa intermedia en la evolucién hacia la forma antifonal. Todavia no
se puede discernir una estructura clara, y los himnos no estdn concebi-
dos en forma ternaria. No obstante, los elementos de refranes y citas ya
se encuentran combinados en estos poemas. Por ejemplo:

“Te doy gracias, Sefior

Porque Tt mantienes mi alma fuera de los zarzales de la vida”
“Porque ti pusiste en fuga a mis enemigos. ..

Pues ti me has hecho justicia, y has tomado la defensa de mi
causa

Has reprendido a las naciones y perecié el impfo; has borrado
los nombres de los tales para siempre por los siglos de los
siglos”. (Salmos IX, 4)

“El abrié y ahondé una fosa; mas ha caido en esa misma fosa
que ¢l hizo

Glorificaré al Sefior por su justicia y cantaré himnos de ala-
banza al Nombre del Sefior Altfsimo”. (Salmos 7:16)

“Una sola cosa he pedido al Sefior, ésta solicitaré: el que yo
pueda vivir en Ia casa del Sefior todos los dias de mi vida.
(Salmos XXVI:4)

Fiécil es imaginar cémo se realizaba el canto de este himno. Los
ancianos de la Orden, que presidian, entonaban el himno y cuando
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aparecia una cita familiar, la congregacién unia su voz al canto tradi-
cional y al final todos cantaban las ltimas palabras. El famoso histo-
riador de la iglesia, Eusebio, citando al filosofo judie alexandrino Filo,
habla directamente del canto antifonal al describir las asambleas del
Terapeutas, una secta estrechamente relacionada con la Orden del Mar
Muerto. Pero en los manuscritos no existe evidencia de esta préctica.
Estos himnos y salmos son el patrén de los prolongados y elaborados
oficios mondsticos de las centurias posteriores.

iAnotacion Musical Primitiva?

Si los descubrimientos mencionados anteriormente pueden ser con-
siderados eslabones interesantes, pero no sorprendentes, del desarrollo
musical judio-cristiano, los enigmdticos signos de dos de los manuscritos
pueden ser una evidencia inesperada y, en realidad, revolucionaria, en la
historia de la notacién musical.

Cuando se derrumbé la cultura antigua bajo el paso de la invasién
de los birbaros, una de las victimas, entre las muchas bibliotecas y obras
de arte, fue la antigua notacién con letras de la musica griega. Aunque
fue un sistema engorroso, era exacto y ficil de captar. La musica del
mundo Cristiano tuvo que comenzar de nuevo en busca de un sistema
de notacién. El largo y laborioso camino de la nueva notacién Cristiana,
que en Europa se convirtié en nuestro método moderno de escribir
musica, es cosa bien conocida por todos los estudiantes.

De este largo desarrollo, los neumas primitivos son las fuentes mis
caracteristicas del antiguo sistema del Cercano Oriente, la asi Hamada
notacién fonética. Encontramos este tipo de notacién primitiva, aunque
no del todo musical, en muchas civilizaciones antiguas, especialmente en
Bizancio, Siria, Armenia y en los manuscritos hebreos; parece que se des-
arrollé en Siria durante el siglo V de nuestra era. Se utilizaba especial-
mente para indicar en forma vaga la linea melédica, la fluctuacién de la
voz del lector, porque fue concebida principalmente para la lectura
ptiblica de los libros sagrados. Por supuesto, no pudo ser transcrita con
exactitud. Hasta ahora se pens6 que estos signos fonéticos representaban
el primer intento de la cristiandad por notar (escribir) sus cantos.

Signos no explicados satisfactoriamente hasta el momento.

Los manuscritos del Mar Muerto parecen contradecir esta suposi-
cién. Millar Burrows, autor de una obra notable sobre los manuscritos,
escribe:
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“Lo que mds sorprende, sin embargo, son algunos signos muy elabo-
rados y misteriosos al margen de dos de éstos manuscritos (Comentario
de Isaias y Habacuc). El significado de todos estas signos no ha sido
explicado satisfactoriamente todavia. Algunos de ellos podrian sefializar
versiculos seleccionados para su lectura publica o bien tener un signifi-
cado especial para la ensefianza de la doctrina. También podrian ser

. sefializaciones para llamar la atencién sobre errores cometidos al copiar
ciertos trozos que requieren correcciones. Algunos son tan elaborados
que puede tenerse la tentacién de considerarlos “garabateos” de algin
distraido copista o estudiante, pero semejante suposicién es nada mds
que un tltimo recurso. A fin de lograr una solucién convincente de este
problema tendremos que esperar hasta que surjan ejemplos similares
de la misma especie en otros manuscritos, a fin de establecer una com-
paracién”. ‘

La verdad es que existe la especulacién sobre la posibilidad de que
estas sefiales sean las formas primitivas de la posterior acentuacién maso-
rética, o sea, de la notacién fonética de las Escrituras hebreas. Esta hipé-
tesis le atribuirfa a estas sefiales un funcién de metraje y posiblemente
una funcién musical. A falta de sefiales similares o comparativas en otros
manuscritos esta conjetura no podria ser mantenida.

Las diez sefiales marginales que aparecen en los manuscritos del
Mar Muerto son las siguientes:

T 1 2 8 o g

9
Fj); | 0 &
El que escribe estas lineas ha podido trazar la huella de un cierto
numero de signos similares en manuscritos de la antigua Iglesia Bizan-
tina y Eslovaca. Estdn reproducidos en su totalidad en la magnifica obra
de la sefiora Paralikova Verdeil “La musica bizantina en Bulgaria y

Rusia” (Copenhague y Boston, 1953) . El sistema a que pertenecen estos
neumas bizantinos se llama la notacién kondakariena; el nombre surge
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de un himno tipo que prevalecia en bizancio desde el siglo V al VII.
Una comparacién entre algunos de estos neumas y las sefiales de los
manuscritos del Mar Muerto rinden la siguiente tabulacién:

.

! i

6 )

)= 3

= Z
o —a

8i nos atrevemos a seguir adelante mds all4 de esta evidencia paleo-
grifica, tenemos que tomar en cuenta dos alternativas posibles, que se
excluyen entre si: (1) o la similitud es el resultado de una mera coinci-
dencia; (2) o bien esta similitud tiene un fundamento histérico. Esta
ultima posibilidad implicaria una relacién directa o indirecta entre los
manuscritos del Mar Muerto y los antiguos manuscritos de Bizancio y
Eslovaquia. {No queda una tercera alternatival

En la actual etapa de investigacién, con solo una parte de los ma-
nuscritos impresos, es intil proseguir 1a bisqueda. Por el momento sélo
podemos considerar la posibilidad de que estos signos tan enigmaticos
puedan haber tenido algin significado musical, o mas bien dicho, foné-
tico. Nada puede contradecir semejante aseveracién; pero no debemos,
tampoco, llegar a conclusiones precipitadas; aunque la semejanza es
indiscutible, debemos siempre tomar en cuenta las dos alternativas funda-
mentales ya mencionadas.

8i descubrimientos posteriores en la regién del Mar Muerto contie-
nen signos idénticos, tendriamos que sopesar la posibilidad de que estas
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seflales pudiesen constituir un esfuerzo serio de notacién fonética. Seme-
jante descubrimiento revolucionaria nuestros puntos de vista sobre el
origen de los neumas y ésto indicarfa que el primitivo mundo Judio-
Cristiano es la cuna de nuestra notacién musical.

Traduccion de MAGDALENA VICURA

Reproducido con autorizacién de ““Musical America.
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CRISIS DE LA ENSENANZA DE LA
COMPOSICION EN OCCIDENTE

1I. RITMO

por

Gustavo Becerra

HOMENAJE AL APORTE MUSICOLOGO
pE DomMmingo Santa CRUZ EN EL
CAMPO DEL ANALISIS

Durante cerca de cuarenta aiios, Domingo Santa Cruz ha regalado ge-
nerosamente 2 alumnos y lectores con los frutos de su alto vuelo inte-
lectual, fundamentado en una sélida cultura humanistica y en un agu-
do sentido de la realidad. Cada una de las etapas de su formacién ha
rendido productos que se pueden capitalizar para bien de la muisica
y de la musicologia. Como erudito, jamas ha sido un archivero de he-
chos, siempre supo dar sentido social, moral y cultural a sus observa-
ciones. Nunca pierde de vista al hombre, medida de todas las cosas.

Cada vez que un problema amenaza reducirse a términos prejui-
ciosamente excluyentes, insiste en los conocimientos generales, de los
cuales sabe hacer el mejor de los usos orientadores. Ensefié a utilizar
cualquier experiencia organizada en pro de una idea central, basindo-
se en que “el pensamiento humano es el mismo” ante los estimulos en
general, vengan éstos del medio exterior o del interior.

Estas cualidades lo llevaron antes que a nadie a la aplicacion sis-
temitica de la filologia comparada a la morfologfa musical, actitud
que en los wltimos escritos de la estética europea y contempordnea se¢
da como la mis nueva y mejor. Ha sido en este terreno, un precursor
de primer orden, con una sélida preparacién légica y gramatical, con
un bagaje cultural y lingiiistico excepcional. El don de ver las perspec-
tivas que siempre lo ha acompaiiado, hizo posible un enfoque certero
del problema del “paralelo entre la musica y la literatura”, en cuya
aplicacién descubrié el material mds indispensable a este estudio. Des-
de el principio supo diferenciar los tres estratos del andlisis: objetivo,
psicolégico y 16gico y, de no mediar lo abrumador de sus compromisos
oficiales, poco o nada me tocarfa decir en estas lineas. Su paso por Ia
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Citedra de Anilisis del Conservatorio Nacional de Musica ha dejado
una profunda huella. Su actitud frente a la historia ha sido siempre
determinista, lo mismo que la que mantiene en sus andlisis, estricta-
mente consecuente con sus ideas humanisticas. Su visién de la cohesién
histérica de los fendmenos culturales, es probablemente el atractivo
central de sus escritos y clases.

Aunque la determinacién social e individual del “mundo relacio-
nal” de la musica en sus aulas ha sido principalmente literario, no ha
descuidado por ello la busqueda de otras relaciones gramaticales con
la danza, y las otras artes espaciales. En su camino hay un buen trecho
dedicado a los reflejos condicionados, cuyo ulterior desarrollo serd ma-
teria de estos articulos.

Pudo haber sido unilateral, pero nunca cedié a la tentacién. Es
y serd un expositor prudente y justo. Esto se notaba en su citedra, de
afio en afio y a veces, de clase a clase en los diversos intentos, cada vez
mejores, de clasificar la materia musical de acuerdo a un criterio senci-
lio y légico. En la base siempre habia relaciones: de la musica con los
otros campos y de la musica consigo misma.

Lo principal de su doctrina es el pensar siempre como un hombre,
nunca como extensién de un mecanismo. En su actitud se cumple como
en pocos artistas el principio tan claramente expreso en “La estética
y la creacién musical” de Giselle Brelet, “si a la estética le fuera dado
prever lo que solo al arte toca descubrir, éste estarfa demds”. La des-
confianza de todo academismo lo ha impulsade a interesantes experi-
mentos técnicos y diddcticos que vale la pena continuar sistematizando.

Es para mi en cierto modo inmodestia pretender continuar el
desarrollo de sus ideas, pero ninguna obligacién se me hace mds peren-
toria ante lo que he llamado “La crisis de la ensefianza de la compo-
sicion en Occidente”. Primero, que hay otros empefiados, tal vez sin:
saberlo, en lo mismo, en una cruzada por restituir a nuestro arte su
calidad de idioma y de pensamiento que parecen zozobrar en un mar
de vocabulario acéfalo como en una nueva “Babel”. Presiento que son
mds de los que se ven en este instante y que pronto cerrarin filas para
hacer luz en medio de la marafia de los vltimos desarrollos inorgénicos
de la musica y la musicologia que, hasta no hace mucho, regfa sobre
el pasado (normativa), pero que zhora pretende hacerlo, ademis, so-
bre el futuro (preceptiva). jHasta lo nuevo, por ser “regular”, ha de
jado de serlo! Muchas paradojas son hermosas, pero esta tltima es la-
mentable.
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PROBLEMAS MORFOLOGICOS, EXPRESIVOS Y SEMANTICOS
DE L4 RITMICA. LOGICA

I. CrITICA DEL ESTADO ACADEMICO DE LA ENSENANZA RITMICA

Aqui nos encontraremos con diversas clasificaciones del material ritmi-
co, ninguna de ellas es légica, puesto que no presentan definiciones del
ritmo como concepto, no fijan su funcién en el juicio (frase). La mis
difundida de ellas es la siguiente:

b

— U, tréqueo (saltillo) notaciones [’ r . r r

yambo (lombérdico) nota- rlr , rlr_ﬁ r

ciones

-

dictilo (galopa inversa) no- f £ f  f P f L_Q'

“ \“  taciones

anapesto (galopa) notaciones [ [ f

-

tribrdqueo  (tresillo) nota- r [ [, LLr etc

ciones

espondeo (marcha) notacio- r f’ ;
nes

r

-

™o
—

- f
La presente clasificacion ofrece una semantica con algin sentido
onomatopéyico y toponimico, pero en ningin momento la academia les

ha fijado un uso légico. Algunos tratadistas se acercan a éste, pero ni
Riemann, Hindemith ni Bas, que son los mis proximos, Hegan a un
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planteamiento sistemdtico. La técnica descriptiva obtenida es su mis
grande aporte y de ésta podemos seguir en adelante.
Domingo Santa Cruz clasifica la musica, homologindola con Ia

literatura.

Miisica discursiva 1. Prosa
abierta
Musica estréfica 2. Verso
periddica
—temdtica —con titulo
Musica discursiva Prosa dividida
dividida en secciones en parrafos,
capitulos,
—atematica etc.
—de libre asocia-
cién
Musica estrofica —canciones | Verso dividido
en estrofas
—canciones
dividida en periodos —danzas cantadas
—estrofas libres
—danzas —versos libres

Musica discursiva y estrofica tie-
nen una estructura comun de
frase.

Literatura en prosa y verso tienen
una estructura de frase comun.

FRASE
Antecedentes Consecuente
motivo,s motivo,s motivo,s motivo,s

MOTIVO

inciso, inciso,

FRASE
sujeto predicado
palabra;s palabra,s palabra,s
palabra,s '

PALABRA

silaba,s, silaba,s,
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La base de esta clasificacidn esta en el origen comun de las artes en
el “Arte Global” y en la calidad de “artes del tiempo” de la misica y
la literatura.

Considerando que la gramitica es una légica aplicada, podemos ha-
cer nuestro estudio. Veremos el juicio dentro de la frase. El concepto
unitario en el motivo, los conceptos formales (suprasumativos) de los
“conceptos — sujetos” o “conceptos — antecedentes” y de los “concep-
tos — predicado” o “concepto — consecuente”.

De esta manera, teniendo en cuenta que el ritmo es ¢l tnico ele-
mento de la misica que tiene sentido por si mismo, pasaremos al estu-
dio de su légica, condicionamiento psicofisiolégico y a su estructura ob-
jetiva. Serd imprescindible explicar por qué hemos llegado a la expre-
sién logistica como la mds adecuada para nuestro problema, y de por
qué la légica aplicada a la literatura no nos pudo resolver el problema.

DE LA LOGICA A LA Locistica

Al hacer un anilisis légico de un grupo convencional cualquiera, la
técnica es simple y clara. Los principios de identidad, contradiccion y
tercero excluido funcionan normalmente. La exploracién se hace ficil.
En cambio, los grupos de estimulos gramaticales no-convencionales, pre-
sentan una serie de obstdculos. Estos podrian ordenarse de la siguiente
manera y corresponde a la situacién general de la musica como arte
abstracta.

1. ¢Qué llega a constituir pensamiento (conceptos) de un grupo

de estimulos sin convenciones?

2, ¢Cudl seria la contradiccién?

3. ¢Cudl es la negacién?

4. ;Cusles son los limites de los individuos y los conjuntos?

1. Siendo un concepto una abstraccién, elemento ultimo del pen-
samiento, es la consecuencia generalizada de las relaciones percibidas
de un objeto (esencias). Para el caso de la musica, es idéntico con las
cualidades (perceptibles) de un grupo sonoro.

2. Aunque esta materia incita a vuelos improvisados, lo mds claro
resulta la reduccion de la contradiccién a la exclusién y a la sintesis.

3. La negacién es tributaria de la exclusién y se produce en los
casos de sintesis.

Sobre los numeros 2 y 3 veamos.

La logica corriente acepta juicios analiticos y sintéticos, pero algu-
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nos 18gicos los reducen al analftico. Este se presenta cuando el concep-
to-predicado (o consecuente) alude a cualidades esenciales del concep-
to-sujeto, caso en el que uno estd contenido en el otro. La situacién
contraria de elementos que se excluyen, determina casos de heteroge-
neidad en los que unos conceptos niegan a otros. Por eso es que Maij-
mon plantea junto con Kant la existencia del juicio analitico como el
solo ldgico. De ahi, los simbolos sobre el “juicio verdadero” de Mai-
mon.

sea x — cualquier cosa En la logistica, la multiplicacién
sea a — la verdad lo es de clases, luego el resultado
sea b — una clase es lo que éstas tienen de comun.

sea -4 — signo de afirmacién
segin esto la expresién

abx + a quiere decir toda la verdad de b es vilida por a, y si ¢
fuese vilido por b, podria desarrollarse el siguiente pensamiento:
abc, 4 ab, - a, lo cual expresa que todo abc_ es vilido por ab_y que
€ste es vdlido por a, luego abc, + a, o sea, todo abc es valido también

por a. Esto da al juicio verdadero un cardcter analitico incontrover-
tible.

La aplicacién a la musica es evidente; los elementos que se exclu-
yer (distintos) no forman juicio; los que se parecen, si.

Gergonne nos presta también una sefialada ayuda en lo que res-
pecta a las relaciones entre un sujeto y un predicado.

® == H (heterogéneos que se excluyen) sintesis.

= X interseccién, andlisis y sintesis,
= I identidad. Andlisis total o tautologia.

C predicado contenido en el sujeto. Andlisis.

= C sujeto contenido en el predicado.

GIGEL
I
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Aqui se contienen pricticamente todos los casos de combinacion de
antecedentes y consecuentes simples en musica. Estd claro que, ademds,
esto es aplicable a la danza y a la pintura y en general a cualquier me-
dio expresivo o lenguaje.

Ya a esta altura de la exposicién se nota la posibilidad de estruc-
turar una gramdtica general de la musica como una base légica. Esto
hace posible un método a la musicologia y le da el “rango” de ciencia.
Pero el problema efectivo de la contradiccién en funcién de la exclusidn,
todavia no ha sido demostrado en estas lineas y puede haber du-
das; concretémoslas; ¢qué equivale a las particulas ni y no en misica?
Disipemos la duda:

Tesis: las particulas ni y no, no son necesarias a la negacién.

DEMOSTRACION: Boole, el genial impulsor de la légica de clases,

nos ofrece lo siguiente:

HipOTESIS: si O —= lo uno, e

— una clase cualquiera,
para que satisfaga la relacién Oy = O es necesario que y contenga a 0
y que y no pueda clasificar a O. Esto es extrafio porque Y, siendo una
clase cualquiera, es todas las clases o el universo de las clases, o lo que
es lo mismo, el universo de la légica. ¢Cémo es posible entonces que
no pueda clasificar a O? Porque O = cero (clase nula), tenemos que

, 0 sea, que y contiene a O, pero no lo puede clasificar:

()

§i 1 = lo otro, €
y — una clase cualquiera
para que ly = y es necesario que I contenga a y en todos los casos.

; por lo tanto, 1 es el universo, por eso es que la

légica coatenida en €l siempre tiene que clasificar:
Sea x = la clase de los mamiferos, ¢

y = la clase de los animales acudticos;
por lo tanto:

Xy — los mamiferos acudticos.

En cambio:
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X 4 y es la suma de las extensiones de las clases sin aludir a lo
que tienen de comun.

De aqui, que si

x = la clase de los hombres,

1 —x ! @ es la clase de los no hombres, puesto que

consiste en restar al universo la clase de los hombres, lo que queda es
todo Io que no son los hombres.

Por lo tanto:

X (I — x) = O, es decir, la clase de los hombres y 1a de los no
hombres no tienen nada en comun, Esto prueba que no es necesario
particulas del género no o ni para negar; basta con excluir; tampoco
se piensa en la ingenuidad de que para negar sea necesario que en el
predicado se contenga todo el resto del universo, menos el sujeto; basta
que una porcion cualquiera de él para que x (1 —x) = O. Puede tratarse
de cualquier parte de 1. C. Q. V. D.

De esto podemos desprender que la negacién se refiere a elemen-
tos heterogéneos (o que se excluyen) y que la afirmacién se refiere a
los homogéneos (que se incluyen). Lo primero es sintesis y lo segun-
do, andlisis. .

Las conclusiones que se desprenden de lo aludido mds arriba
crean, de una vez por todas, la posibilidad de analizar realmente la
miisica, esto es de analizar “el pensamiento musical”.

Aclarado nuestro punto de vista sobre la logica y la logistica, po-
demos continuar sobre el ritmo, aunque queda pendiente la cuarta
pregunta sobre los Ifmites. de los individuos y los conjuntos. Es proba-
ble que al tratar lo particular de la frase musical a su nivel ritmico, se
aclare el limite de lo individual y lo colectivo o de conjunto en los
conceptos que intervienen en el juicio musical,

LA FrRASE RITMICA

La academia no ofrece clasificacién légica de la frase ritmica. Sélo es-
tin clasificados sus finales o terminaciones (Riemann, Lussy): a) ter-
minacién masculina a acentuada, y b) femenina o débil; por ejemplo:

ay [ I P .yb) ’F r, - Bas, habla como otros, del “ritmo nor-

mal” o de “alzar — dar” y del inverso “dar — alzar”. Esto en si mismg
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no es el del dominio de la 18gica, sino que de la gramdtica o ldgica apli-
cada y esto depende especialmente de la psicologfa. Se habla en es-

tos ultimos terrenos, de extensiéon del modo J JI J J | J 5'

XU,
y fracciéon del modo J J l J FI , sin explicar las circunstan-
r

cias que los determine. Se conocen, ademds, ritmos (modos) variables,

J J , ﬁ d: , J J .. , etc, y ritmos no retrogradables

J’ J J’ por ser idénticos a su retroceso. El conjunto de estos con-

ceptos y principios requiere una discusién por partes:

A. Légica;

B. Psicoldgica;

C. Objetiva.

A. Las clasificaciones en uso no se refieren al pensamiento en una
frase desde el punto de vista ritmico, y si lo hacen a partir de la mo-
nodia y la melodia, no la clasifican segin su homogeneidad o hetero-
geneidad, no clasifican su sentido analiticosintético. La mayor parte
de los casos aplican una nomenclatura muy similar a la expuesta en
pérrafos anteriores, sin llegar nunca al pensamiento musical.

Pasemos a poner en ritmo los casos de Gergonne:

P OO ONO, SO
N PR U x - @ JIM2
e - 44 o IBSIEREY

Boole: (negacion)

. . dd
. . T

i}
1}
]

"

[

1 2  universe rilmico

x {1 -x) = Jﬁ(t-JJ‘)=0/
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J J' mj y es lo que no es x; luego, xy = O, y es uno de tantos

casos de 1 — x.

De paso podemos sacar algunas conclusiones;

1) La sintesis tiene como condicién la negacién y ésta, la exclusion;

2) Siendo el juicio légico analitico, los conjuntos heterogéneos
pasan a ser sujetos o antecedentes, puesto que necesitan una predica-
ci6n analitica para alcanzar el nivel de juicios. De ahi que los mejores
temas musicales son aquellos que presentan los elementos mas diversos
(que mds se niegan o excluyen).

8) La exclusién permanente o conjunto de elementos distintos es
una paradoja que consiste en que el grupo resultante es homogéneo,
porque sus elementos tienen de comun el excluirse. Aqui la exclusién
continua o permanente hace posible predicaciones heterogéneas, que
en su conjunto resultan analiticas.

Pasemos a la situacién del ritmo en la psicologia, con el 4nimo
de fundamentar su organizacién gramatical.

B. La importancia del ritmo fue detectada desde los antiguos y e€s
por eso que su sentido ofrece descripciones o nombres que aluden a su
conexi6n con la psicofisiologia primitiva.

Desde el tiempo de los teéricos griegos el ritmo fue asociado al
movimiento (que no es otra cosa que asociar el tiempo al movimiento) ;
asf vemos que un ritmo fundamental, el yambo, que alude a movimien-
tos cuyos reflejos condicionados posibilitan su manejo ulterior como
concepto. Llamaron ellos al tiempo de¢bil (o breve) “arsis” (alzar) y
al fuerte (o largo) “tesis” (dar). Lo podemos representar de esta manera

fl

arsis  Lésis
La evidencia psicofisiolégica del sentido afirmativo de este ritmo
es universal y se asocia al gesto de asentimiento y al sentido conclusivo.
Indica lo que se equilibra y detiene al contacto del suelo, donde llega
por obra de la gravedad. Una caida es conclusiva, termina en reposo;

por lo tanto, una afirmacién. La inversién l T es “signo” de

. . - . lesis arsis
duda, tensién, de funcién cinética. Requiere de un movimiento que

equilibre la gestién.
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Aqui nos encontramos con la palabra “signo™; dpor qué no acep-
tamos que los ritmos enunciados tengan un sentido “evidente” de re-
poso y suspenso y les damos s6lo el cardcter de signos? Porque en la
base de estos sentidos hay un significado derivado de una situacion
particular del hombre en un periodo histérico o de desarrollo cultural,
en el que la “gravedad” ha determinado los efectos mds obvios de la
mecdnica. En el espacio, no tiene por qué mantenerse el “arriba”, “aba-
jo como suspenso, reposo. Los sentidos apuntados son, pues, conven-
ciones inconscientes basadas en regularidades de la formacién de refle-
jos. De esta manera, la investigacién aludida respecto al significado del
yambo y el tréqueo, es de caracter etimolégico. Este estudio se puede
reducir a las convenciones explicitas (educacién) y a las implicitas
que son materias de reflejos de formacién involuntarios. En el primer
caso resuelve la légica como en la literatura y en el segundo, la logisti-
ca, luego de una etapa de investigacién del sentido, por medio de la
psicologia. Los mejores métodos proceden del ingenio inagotable del
mis grande de los fisidlogos del cerebro, Pivlov. Este sabio demostré
que la corteza cerebral es el érgano analitico de la psiquis, en donde
se originan las sintesis creadoras del pensamiento, el que estd consti-
tuido, en su base, sélo de reflejos incondicionados y condicionados. Los
estudios sobre los procesos de excitacién e inhibicién revelaron un me-
canismo que reduce la respuesta de la célula nerviosa a un sf o né; és-
tos concuerdan con los circuitos con la misma propiedad que han per-
mitido, con la ayuda de la cibernética, construir el cerebro sintético.
todo esto, sumado 2 lo citado en el articulo “Condicionamiento psicofi-
sioldgico de la estética musical”, de Raoul Husson, del primero de es-
tos articulos, nos lleva a las siguientes conclusiones:

L. El estudio de los reflejos incondicionados y condicionados del esti-
mulo actstico (en este caso del ritmo) son el ¢nico medio de des-
entrafiar de la musica su “significado”.

2. Que el significado, unido a otras cualidades mds abstractas, consti-
tuyen los fundamentos del juicio légico musical.

3. Que la aplicacién prictica de la légica (gramdtica) no es posible,
como se desprende de lo anterior, sin ayuda de la psicologfa. Esta
determina la precision “afectiva” de la musica.

Asi podemos intentar una clasificacién psicolégica del significado
del ritmo por separado de convenciones explicitas.

Los efectos mds simples del ritmo son los de reposo y movimiento;
a ellos podemos reducir los demds.
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Podemos ceilirnos al siguiente sumario:

a) Ritmos simples afirmativos o de reposo (conclusivos);

b) Ritmos dubitativos o de movimiento (suspensivos);

¢) Ritmos compuestos afirmativos. Periodicidad regular, y

d) Ritmos compuestos dubitativos. Periodicidad irregular.

a) El efecto de los ritmos terminados en ictus, acento, prolongacion
o dicho en general “en tesis” (“dar” o terminacién masculina de Rie-
mann) son afirmativos, de reposo o conclusives. Cualquiera variedad
que empieza con un “alzar” y termina con un “dar”. De la clasifica-

cién inicial podemos separar: ,, —. vyambo y ,, —
anapesto. A este grupo pertenecen los ritmos que terminan al cruzar la
barra de compids;

b) Los ritmos terminados en tiempo débil, duracién mds breve
que los anteriores o en general en “arsis” (“alzar” o terminacién fe-
menina de Riemann) son dubitativos, de suspenso o movimiento.
Cualquier variedad que empieza con “dar” y termina con “alzar”. Se-
gin esta propiedad, podemos separar de la clasificacién aludida:

— s trdqueo; —uu déctilo; VIVIY) tribrdqueo; y

~— —— espondeo;

¢) Al llegar a los compuestos afirmativos, podemos afirmar sus cua-
lidades que difieren notablemente de los individuos afirmativos.

El caso mds corriente es el de la rotacién de un pie ritmico (mo-
do) . Cualquier caso de repeticién de a, a, a, a, es un caso de afirmacién
tautoldgica; por eso es que la afirmacién de un ritmo dado se refuerza

con la reiteracion JlJ J‘o‘ J'o’ ‘]IJ JlJ z.“ ; por eso

es que esta ordenacién la podemos considerar “natural”. El acompasa-
miento de un ritmo en grupos (ordinas) o de ritmos (taleas o series
ritmicas), comporta un criterio general afirmativo desde el punto de
vista 16gico. Su efecto psicolégico varia partiendo de lo estatico hacia la
excitacién e inhibicién, segin la naturaleza del conjunto, si es sintéti-
co (variado) o analitico (homogéneo). La regularidad de terraza o es-
titica, dentro de limites no dolorosos, produce inhibicién. Desde el
momento en que la repeticién de un grupo es previsible en conjunto
y en detalle, su interés desaparece. Los grupos analiticos llegan antes
a esto.
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d) Si formamos una cadena con un ritmo suspensivo

|g_:_j I d 4 I 4 F_I‘j m_ iy I extensio vemos cémo en este ca-

80, que su cardcter se pierde para transformarse luego en afirmativo, co-
mo se demuestra por la regla de “extensio modi” (extensién del modo),
que vemos al final del mismo. Otro tanto ocurre al déctilo, al tribriqueo
y al espéndeo, que en rotacidén continua adquieren un sentido afirma-
tivo, Esto demuestra dos cosas: 1) que se concibe como natural la ter-
minacién en dar, y que 2) la afirmacién de una rotacién esta por enci-
ma de la dubitacién de sus integrantes. De esto se puede deducir una
manera cientifica de analizar y concebir los pies métricos. Sélo los
elementos extramusicales (letra, danza, etc.) pueden hacer variar, no
lo afirmado, sino que el resultado total,

IJ J l i Jd lJ d l como se ve en este ejemplo, es contradictorio
Virge Mater De.i

con su significado psicolégico. Esto puede presentarse al variar la lon-
gitud de los perfodos. La irregularidad en general, es signo de suspen-
so, especialmente frente a una regularidad recién creada por repeticién.
Entonces veamos. )

REGULARIDAD Y CONTRADICCION AL NIVEL RITMICO

Lo primero que procede es definir para este caso la “contradiccién psi-
colégica”. Esta es la contradiccion de una regla. Su resultado es el sus-
penso, la duda.
PRIMERA REGLA: A mayor duracién — mayor fuerza.

Esta relacién tiende a esta expresién:

d F
Tdy T R

d para duracién y F para fuerza. Podrfamos también decir que los
acentos son directamente proporcionales a las duraciones. Afiadiendo
a esto, Iz ley de Wegner-Fechner, sobre la respuesta aritmética de las
sensaciones al crecimiento logaritmico de los estimulos, nos podremos
hacer una idea mds exacta del sentido y limite de esta regla.

J’ l J el regular
LR
>
fe

es contradictorio respecto de la regla; de ahi la irregulari-
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dad o contradiccién de IJ d [ J 4 |J d l en el plano musical,
Wirgo Mater De.i
ademds del literario-musical.
De irregularidades como la apuntada pueden resultar inversiones
del sentido natural.

Sea J’ \J un caso regular; sea JN \J su contradiccién por
P ]
retrogradacién de su elemento acentual (fuerza o dindmica).
En el caso regular, €l ritmo R es:
(1) = afirmativo,
() = dubitativo,

acentos v — ()
R ()
duraciones P J 0.

Nota: Para que exista afirmacién, es preciso que acentos

Ac¢, sean Ac; —_— Acz; Yy que duraciones

D, sean Dy === Dg2. En el caso contradictorio
R{.rr{Ac —_V (2) bendiando a _I.)..‘... = D2
D v (') Ae, Acy

De resultar equivalentes las variaciones de estimulos acentuales Y
de duraciones, el efecto puede ser de anulacién: Variacién = Var.

R, Ac — v (1)} o Acy == Acp i Acy — Acy
D Vo (1)} &4 Dy == D3 ; Dy — Dy

-
Y o =
sz 'Y z

de manera que y sea mayor que z, el sentido de las duraciones habri
cedido al de los acentos:

Iy
R, plf (') sec Uransforma en (%)

P
flep

por ejemplo, en cuyo caso, su sentido se invierte.
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SEGunpa REGLA: Los elementos conjuntos limitan con la afirmacién,
sea ¢sta de duracién, acento o reiteracién. Como la conclusidn o re-
poso ritmico es consustancial al acento y a la mayor duracién, los limi-
tes de los elementos logicos-musicales, tanto considerados como unida-
des absolutas (motivos) como en cuanto a conjuntos, se reducen a los
casos en que un elemento de esta clase se hace presente, teniendo en
cuenta los silencios, como prolongacién. Esto es aplicacidn generali-
zada de la extensién ritmica (extensio). Para esto es conveniente
advertir que en la musica, el ritmo se presenta en todos los niveles que
son: ritmico puro; monédico y melddico; polifénico; arménico y colo-
ristico, porque en todos ellos es posible la comparacién de duraciones
e intensidades en planos que se definen segiin su homogeneidad. Los
tres primeros niveles o planos presentan una materia evidente al estu-
dioso, especialmente el arménico que ya ha sido estudiado por Walter
Piston, ademds de Domingo Santa Cruz, quien lo empleé desde el co-
mienzo en sus estudios analiticos y en sus clases de composicién.

TERCERA REGLA: Los ritmos se asocian en conjuntos que tienden a la
homogeneidad: al mecanizarse ésta, el conjunto en cuestién deja de
pensar en la produccidén de pensamientos (inhibicién). Esto toca un
punto que desarrollaré més adelante, “La cuestion de la regularidad”.
Por lo tanto, cualquiera regulacién es suspension de nuevos aconteci-
mientos, y en cualquier momento puede tomarse como prolongacién

de un estimulo (aunque sea compuesto), como por ejemplo fTrTf

etc., y servir como conclusién del género de la regla segunda. Para de-
terminar esto, es necesario fijar el elemento predominante, pues éste
es el campo de Ia gestién. Como conclusién corolaria, podemos afiadir
que, en términos generales, la mecanizacién (al nivel de la percep-
cién) es equivalente (una vez detectada) a la suspension de los acon-
tecimientos. Vale decir, es signo de agotamiento del grupo gramatical
correspondiente. Otra conclusién mds es que en ningun caso, los con-
juntos son las sumas de sus integrantes.

CUARTA REGLA: Los conjuntos se asocian entre si, formando grupos de
tendencias a la homogeneidad y de las proporciones que resultan de
la comparacién de sus cualidades, se obtiene la forma. En el orden su-
cesivo, se puede comprobar, ademés de la cohesién interna de elemen-
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tos y conjuntos, un estado de predicacién constante. Se tiende en ge-
neral a relaciones de este tipo:

a _ b _ ¢

— = =g , elc, o

a __ a4b c _a4b4c

b~ "¢ T Tagbtec - a e °

2 — a-|1-)b — a—|;b = a-[-l‘;-f-c (serie arménica a base de

la proporcién durea).

Un elemento es predicado por otro y su conjunto es sujeto de una
nueva predicacion, hasta el final de la obra, cargando la materia mu-
sical de una fuerza creciente de evocaci6n, haciendo su contenido cada
vez més tautolégico consigo mismo, hasta liegar al completo andlisis
o definicién del material. Cuando esto acontece, la obra se ha termi-
nado (o debiera).

Hay una légica aplicada, de pasaje y otra mids general, de con-
junto. Esta 1iltima determina la funcién de la primera, que le es servil.

LA CUESTION DE LA REGULARIDAD

La regularidad en la academia analitico-composicional del presente;
es mis bien una teorética que abarca sistemas de causalidad del tipo
“la situacién (a) produce una resolucién (b)”, etc, que no es mds
que una codificacién de costumbres que afectan principalmente a la
textura, pero que apenas si tienen contacto real con las grandes pro-
porciones, a las que integran de una manera simplista o arbitraria. Lo
principal es que no se atiende la Regularidad como conjunto de re-
glas de la obra sin intentar reducirlas a las estilisticas. Si ampliamos
nuestro criterio, podemos intentar la siguiente agrupacién de regula-
ridades:

—académicas (tradicionales)
R —contempordneas

~del autor

—de la obra.

La regularidad asi descrita, abarca ¢l total de I2 obra como “caso
gramatical”, pero lo mds importante es la fijacién de las regularida-
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des, que constituyen campo especifico de una personalidad y que sir-
ven de fondo y de vehiculo a su pensamiento musical.

Descartemos de este estudio las irregularidades de “pasajes” ya evo-
lucionadas hasta el plano de la gramitica general, y atendamos sélo a
la que se refiere a la “periodicidad de los elementos”, tanto en sus uni-
dades absolutas (motivos) como en sus conjuntos. En este tipo de re-
gularidad predominante ritmica, podemos distinguir dos grupos y tres
casos generales:

a) Grupo de las regularidades estiticas o de periodo constante, y
b) grupo de los periodos regularmente variables: 1) de periodo cre-
ciente (disminucién de la frecuencia de estfmulo por unidad de tiem-
Po), y 2) de periodo decreciente (aumento de los acontecimientos por
unidad de tiempo.

—Periodo decreciente, mis Efecto creciente (presién exterior).
acontecimientos
REGULARIDAD —Igual N¢ de aconteci- Efecto decreciente (hdbito que ale-
mientos . ja el umbral de sensacién, etc.).
—Menos acontecimientos; Efecto creciente (suspenso que obli-
periodo creciente B2 2 una mayor concentracién) .

Pasado los limites plausibles, todo tiende a la inhibicién:

/' ( 1) porque se alcanzan, por una parte, los limites de
RZI,
\ (U resistencia a la saturacién provocada por un estimulo

exterior y a la concentracién y, por otra parte, los de la atencién a un
estimulo que no ofrece nada, sino la comprobacién de su ciclo. En su-
ma, las regularidades producen excitacién o inhibicién al igual que
otro estimulo simple. No son mds que uN hecho. El pensamiento mu-
sical se destaca contra aquéllos. La mdxima expresién de una obra
tiende a un grupo orgdnico de irregularidades, cuyo limite consiste
en hacer de las excepciones una nueva regla. También se puede consi-
derar una regularidad la irregularidad permanente. En este caso, todo
sucede a la inversa. La paradoja es escasa, pero ilustra esta posibilidad.

Lo importante es el criterio que se desprende de las lineas supe-
riores. Se trata de atender a un estudio de lo que se “destaca” “contra”
las regularidades propias ajenas a una personalidad, para establecer las
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probabilidades que éstas tienen de constituir los puntales en torno de
los cuales se edificard luego de atravesar los niveles psicoldgicos, mo-
tores y afectivos en la corteza cerebral, como pensamiento. Este serd
finalmente operado de acuerdo a las leyes de la ldgica.

Reglas y excepciones son funciones reciprocas; una pone en evi-
dencia a la otra.

Concluyo la seccién psicolégica de este articulo, excusindome por
su desproporcionada longitud, pero hago ver, que al mismo tiempo,
que de él se desprenderdn los principios que abreviarin los otros ar-
ticulos dedicados al resto de los elementos de la musica.

Ahora podemos pasar al estudio de la situacién de objetos sono-
ro-ritmico y del criterio con que se les ensefia en la academia actual.

El ritmo, como objeto sonoro, ha sido estudiado de acuerdo a di-
versos sistemas de computacién: 1) computacién de valores de dura-
cién; 2) de fuerza (acentos), y 3) de acumulacién o coleccién (perio-
dos). En ausencia de elementos aclaratorios extramusicales, campea la
arbitrariedad en el andlisis con estos sistemas; ella consiste principal-
mente en:

1) Predominio del criterio separativo:

9 3 3334

esto seria clasificado como una serie de ddctilos ——, sin aludir para

nada la posibilidad de oirlos como anapestos ,__, , ni mucho menos

aludir a una cadena entre los aspectos separativos y continuativos;

2) Computacién reducida a los niveles lineal (monédico y melédico)
y ritmico de pasaje; rara vez se penetra en el ritmo arménico o en el
formal (de las texturas, dindmicas generales, funciones generales, tempi,
etc.). Hasta la determinacién mds o menos arbitraria de los modos y
periodos, llega el andlisis ritmico, en Ia academia actual. Se trata de la
aplicacidn mecénica de una nomenclatura, mds que de la aplicacién de
un criterio;

3) La falta de observacién de un régimen computativo mds com-
pleto (que puede detallarse mds o menos segiin las circunstancias, pues-
to que el andlisis es un medio, no una mania) lleva a menudo a con-
clusiones, sobre el “ritmo director” de una obra, de todo punto de vista
insuficientes y falsos;
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4) La falacia que pretende reducir los casos psicofisioldgicos y 1dgi-
cos de “climax” a la abundancia de ritmos o a su fuerza, como si no
existiera el interés como factor y como si una observacién mids exacta de
las verdaderas medidas de una obra no aclarara este sentido, y

5) La pretensién generalizada de que el objeto es idéntico al con-
cepto que uno se forma de €L

Pero no todos son defectos; el actual sistema de computacién ha
dado también buenos frutos: El sistema vigente de escritura (que aun-
que incompleto saca del paso) y sus derivados grificos y analiticos. Po
co a poco se tiende a independizar el sistema de computacién de lo
“subentendido”, lo “tradicional” y otros factores que lo hacen en cierta
manera inexacto. Lo mejor es la computacién eléctrica grabada en una
“memoria magnética” (la cinta magnetofénica). Si alguien quiere re-
construir lo que pasa en una grabacién debe medirlo todo.

El nucleo del defecto del actual sistema de computacidn en uso aca-
démico, es su prejuicio respecto de una semdntica atrasada sujesta por-
fiadamente a un criterio yuxtapositivo.

Aqui me permito recordar el “oasis de sentido comin” que fueron
mis clases con Domingo Santa Cruz. A €], nunca le ocurrié cosa seme-
jante.

II. PrOPCSICION DE UNA NUEVA TECNICA ANALITICO-SINTETICA

Del titulo se desprende que trataré el andlisis y la composicién del rit-
mo, en esta seccion. Para una mejor exposicidén, he dividido el estudio,
en la siguiente forma:

a) La imaginacién musical (desarrollo y fijacién);

b) La imaginacion ritmica;

cy El proceso de los afectos;

d) Papel de Ia ldgica;

€) Semintica;

f) Gramitica, y

g) Sintaxis.
a) LA IMAGINACION MUSICAL. Siempre ha sido tema inquietante, la ima-
ginacién creativa en general y en especial, la musical, por lo fugaz de
su contenido y la dificultad de sujetarla a principios gramaticales vali-
dos (logicos) . Pero, si tratamos de ver los hechos simples que se encuen-
tran en su base, podemos ver mds claro. Pévlov encontrd la base que ser-
vird a nuestra argumentacion; dice: “Los reflejos condicionades com-
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plican, afinan y precisan extraordinariamente las correlaciones entre el
mundo exterior y el organismo. Nuestra vida estd repleta de ellos. En
ellos se basan nuestras costumbres, nuestra educacion y toda suerte de
disciplina. El acto de pensar, por lo tanto, se compone de “reflejos” in-
condicionados o innatos y condicionados o adquiridos. Se piensa enton-
ces, con los mecanismos congénitos y con los experimentados. Recorde-
mos que nada pasa por el intelecto que antes no haya pasado por la
sensacién y comencemos por estudiar las sensaciones, en lo musical, pro-
venientes del exterior.

En este campo, lo mas simple es una sensacién. Esta tiene diversas
probabilidades de accién:

1) Mantenerse

uniformemente
< desuniformemente

2”) Interrumpirse.

Asi tenemos que la imaginacién revierte este fenémeno tipificado
por el andlisis y sintetiza el pensamiento musical. Analicemos un caso
fundamental mondédico y veamos cémo la expresién artistica se va re-
duciendo a elecciones.

Reduciendo (1) el proceso a altura y ritmo, el itinerario de la ima-
gmac:én puede ser, para el caso de la asociacién libre, el siguiente:

1) Eleccién del primer sonido del campo general de la experien-
cia, mds las probabilidades de sintesis;

2) Eleccién de una duracién, potencia ¢ incidencias de éstas, y

3) Eleccién del segundo sonido, etc.

Es obvio que no se trata de “eleccién pura”, porque cada decisién
determina el campo de las siguientes de acuerdo a la ldgica.

"Ejemplo:

2) Variar

1. CAMPO DE LA ALTURA DEL SONIDO,
Sea ¥y = el primer sonido; el segundo puede presentarse segtin las
siguientes probabilidades:

(1) Giselle Brelet lo expresa asi en “Estética Musical”, dice: “El arte es eleccién.
Y le son menester formas simples y hasta convencionales si quiere sobrepasar el
sensualismo y realizar esta “dialéctica del mundo sensible” que le permite dominarlo.
Pues el sensualismo es el enemigo de la sensacién, el que debilita, mientras que la
forma multiplica sus poderes”. Por el momento sélo utilizaremos de este pirrafo,
el aspecto que se refiere a la eleccién .en el campo de la imaginacién.
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Esto reduce la imaginacidn a tres casos generales; el sonido, si no
se mantiene, sube o baja. Es evidente que las intenciones, tendencias, in-
tuiciones o planes de un compositor se reducen para este campo a los
casos citados. La eleccién determina el caso siguiente:

1II. CaMPO DEL RITMO.

Subelemento de duracién:

Este subelemento podemos reducirlo a los siguientes casos elemen-
tales:

sea Dy = la primera duracién
D, = la segunda

1.D, = D,

2.D;, > D,

3. D, < D,

'Como se ve, estas probabilidades se homologan con las anteriores.
Subelemento de acentuacién (potencia o dindmica}.

Aqui también el acento A} =, = o= A o

CoNcLusiON: La imaginacién musical puede reducirse al mecanismo elec-
tivo elemental que determina la variabilidad o invariabilidad de un
pensamiento, sea éste concebido como acto o como producto. Esto para
el caso de la sintesis o composicién al nivel elemental.

CoNcLUsION: La apreciacién musical puede reducirse al mecanismo ele-
mental que determina la variabilidad o invariabilidad de las sensacio-
nes obtenidas por los estimulos. Esto para el caso del analisis elemental.

Ambas conclusiones se reducen a los dos tnicos campos del pen-
samiento, el andlisis y la sintesis.

Si queremos pasar de la asociacién libre a la “composicion” aso-
ciativa, veremos que los casos permanecen fundamentalmente los
mismos.

Sea C; un conjunte “compuesto”.

Su relacién con otro conjunto C, puede ser C; = Gy o

C; 54 C,. La elec
cién es inevitable.

Si un autor crea una estructura completamente determinada, no
se elimina tampoco el aspecto electivo. Sea x el campo elegible; sea ¢ la
estructura elegida. Luego
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El resultado es analitico, respecto de su experiencia; alude

a cualidades de ésta.

Esto no impide que para todos los casos, la forma sea itnica y, por
lo tanto, nueva. Una eleccidon es una determinacién formal; luego el
acto de componer es idéntico con el de_elegir. Es unico. Tampoco se
pretende que un espiritu sensible no pueda descubrir una estructura.
En este caso ella no es expresién (no sale) de su personalidad, mien-
tras no adquiera una relacién orgdnica con ésta y se desprenda de su
conjunto con un valor idiomaitico. El construir estructuras puede ser
resuelto por una mdquina; el elegirlas con fines expresivos incumbe
s6lo al hombre.

Cerramos por ahora este rubro, recordando que el campo elegible
respecto de la imaginacién es idéntico con la experiencia de un indi-
viduo, que lo puede utilizar en la medida de su estabilidad (memoria)
y definicién (especificidad).

b) La imaginacidén ritmica.

Esta imaginacién es la fundamental de la misica y sélo se atentia
como funcién expresiva en los casos que explicaré en el tercer articulo.
Las decisiones que un compositor tiene que tomar dentro de este ele-
mento corresponde a los ejemplos del capitulo anterior y son los si-
guientes:

1} Eleccién del primer estimulo actstico;

2} Determinaciéon de su fuerza, duracidén y variaciones de las
mismas, y

3) Eleccién sucesiva de los factores del campo 2, practicadas sobre
el estimulo 1.

De paso podemos decir que un ritmo es una melodia con interva-
lIacién nula. Igual podemos definir la intervalacién pura a partir de
las melodias, cuando el ritmo es isécrono o isoacentual. En ambos casos,
Ia reiteracién mecdnica elimina un elemento: 1° de la elaboracion psi-
quica, y 22 de la operacidn légica.

El andlisis del itinerario de la imaginacién ritmica al nivel meld-

dico ya se ha visto en el capitulo anterior (II, £ y ﬁ ).

La imaginacién ritmica suele abarcar grandes extensiones y pare-
ce regular la mayor parte de las concepciones formales, las que esta-
rian sujetas a su predominio. Esto aparece clarfsimo al ir progresiva-
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mente comprobando la regularidad, en cuanto a frecuencia de aconte-
cimientos en una obra cualquiera de media o mayor extensién. Por lo
comun, se va encontrando para la musica estréfica, en sentido crecien-
te de los miembros: '

1) Ritmo del motivo;

2) Del miembro de frase;

3) Del periodo, de los conjuntos de periodos; o para la musica
abierta: lo mismo hasta el N9 2, y de ahi: .

4) Ritmo de las secciones, vy

5) De los conjuntos de éstas.

Ambos ritmos se miden por las relaciones entre las extensiones de
los contenidos, '

En la musica tonal es muy interesante medir el ritmo:

1) De las funciones;

2) De las modulaciones;

3) De las formas cadenciales, y

4) De los planos tonales.

En todos los casos, la frecuencia de los acontecimientos determi-
na el ritmo. Esto establece las “densidades” de acontecimientos que tam-
bién pueden ser analizados en relacién a su frecuencia, determinando
en este caso los “focos” de acontecimientos o “climax”; de esto se des-
taca o debe destacarse uno, que predomine sobre los demis.

Conclusién: todos los elementos de la miisica, solos o en grupos,
presentan frecuencias particulares de aparicién, éstas son sus *ritmos de
accién funcional”. La ritmica de la accion funcional se puede seguir,
tanto para un solo grupo, como para varios, determinindose en cada
caso, ritmos de elementos o compuestos.

La imaginacion no es un procedimiento unidimensional (lineal),
de modo que no se sujeta a itinerarios fijos. Puede partir de los con-
juntos (pensamiento analitico) o de los elementos (pensamiento sinté-
tico) . Sirva esto para recordar la relatividad de los “itinerarios” dados
en este sentido.

El ritmo se puede imaginar en su conjunto, para luego definir sus
detalles. Esto ultimo es el caso de “composicién musical”,

El campo de accién refleja de los ritmos es el aparato locomotor
(el cuerpo). A través 'de €1, se experimenta y educa el ritmo. Por eso,
la imaginacién ritmica estd indisolublemente unida a su mecanismo. El
elemento mds fundamental de la msica es, al mismo tiempo, el mas
material, el mds y mejor referido.
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Recapitulando podemos afirmar que el tratamiento composicional
del ritmo debe estudiarse y experimentarse ¢n todos sus niveles, tenien-
do en cuenta su arraigo somdtico. De ahi la importancia de trabajar
desde el principio “variaciones”, para poder establecer con facilidad
otros ritmos que los muy elementales que se estudian en la actual aca-
demia. Es necesario hacer ver al alumno, tanto de anilisis como de
composicién que, elementos y conjuntos determinan en sucesién, casos
de duracién e intensidad que son materia ritmica. Todo esto es lo que
puede llevar a un estudio serio de la “regularidad” de éste 2 una co-
rrecta aplicacion de la ldgica.

¢) El proceso de los afectos.

El ritmo, tan arraigado en la carne, da un tono de fécil represen-
tacién al contenido afectivo del pensamiento musical. Un grupo enor-
me de reflejos, que va desde las manifestaciones acompasadas del pla-
cer infantil hasta toda la complicada estructura de mecanismos del adul-
to, respaldan, con el lenguaje como centro, la naturaleza afectiva de la
musica.

Las funciones para y ortosimpdticas del nivel afectivo del cere-
bro, procesan electivamente el material que reciben, ya sea de las eta-
pas exteriores “motora” y “sensorial” o de las interiores “intelectuales”
o “volitivas”, Sea como fuere, el cerebro medio “elige” lo que pasa por
su campo. Si es aprobado, excita el parasimpdtico, procurando una ma-
yor eficacia de la gestién, si no, el ortosimpidtico inhibe los impulsos del
caso, bloqueando la etapa y, como es natural, descartando la parte afec-
tiva de la personalidad. Esto es igual para la apreciacion como para la
creacién musical. Toda conclusion que elimine la etapa afectiva es “de-
fectiva”; no representa el conjunto funcional de un pensamiento (en
el acto de pensar), y toda légica basada en sus productos falla por las
“premisas’’.

El primer deber de un maestro ante un discipulo es el de desinhi-
birlo. 8in esta condicién previa, no es posible ni analizar ni componer
con el ritmo como verdadero recurso. La tinica asimilacién (acto de
hacer semejante) posible con el ritmo, es hacerlo consubstancial al sis-
tema fonico, afectivo e intelectual, siendo éste el fin a perseguirse si se
pretende llegar a una verdadera técnica expresiva y analitica. Esto
muestra también hasta qué punto es inseparable la ensefianza del ana-
lisis de la composicién musical, porque el grupo de “vivencias” funda-
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mentales es €l mismo. Un anélisis logra su propésito al “recrear” la
obra; un compositor al reducirla a sus elementos en la notacién de la
misma. Lo esencial de esto es que el anilisis es un ramo tan prictico
como la composicién, s6lo que caminan en sentidos opuestos.

Pero, volviendo a nuestro problema afectivo, podemos concluir en
que la subordinaciéon del sujeto pensante a su funcién es inevitable, y
que tanto la gramdtica como la sintaxis y la légica dependen, para un
caso dado, de su accidn.

d) Papel de la ldgica.

En la operacién mental que se hace con el producto que evacta
la psiquis, a partir de elementos ritmicos, rigen las leyes de la ldgica
con sus tres principios basicos: a) de identidad; b) de contradiccién, y
c) del tercero excluido. Nada hay que aiiadir aqui sobre el particular
de la 16gica, pero hay que recordar que hay diferentes clases de ritmos:

1) Ritmo puro (monofénico), y
2) Ritmos con elementos adicionales:

I. Melédico y monddico;
1I. Polifénico;
III. Armdnico;
IV. Coloristico;
V. Formal, y
VI. Légico (o del pensamiento).

En todos los campos anotados para el ritmo, hay juicios analiticos
y sintéticos para sus conjuntos heterogéneos y homogéneos. Los prime-
ros de éstos “deben” tener una predicacién analitica y los segundos
constituyen pensamientos completos, légicos o analiticos.

E] ultimo punto, sin embargo, requiere una explicacién. Se entien-
de por ritmo del pensamiento (o juicio), el que se determina por las
duraciones gramaticales de sus enunciados, con sus cualidades adiciona-
les. Los grupos homogéneos pueden ser considerados légicos o analiti-
cos y los heterogéneos, como sujetos a2 una predicacién del tipo anterior,

e) Semdntica.

La nomenclatura del ritmo no ofrece nada al campo légico, por lo
que es necesario modificarla para que se sepa que “parte de la ora-
cién” ¢s un ritmo.
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Sugiero agruparlos en afirmativos e interrogativos, segin terminen
en acento o en nota débil:

AFIRMATIVOS INTERROGATIVOS

Prr

Mis sus variantes
y compuestos

| |

Ademas de esto se pueden clasificar los grupos en homogéneos y
heterogéneos. A este iiltimo grupo pertenecen las dipodias que no son
otra cosa que tautologias ritmicas.

f) Gramdtica.

d
J

Esta disciplina, que no es sino la légica aplicada, tendria que esta-
blecer el orden natural de la frase ritmica. Este podria ser, por ejem-
plo, el que contemple el empleo de ritmos interrogativos en su sujeto
y afirmativos en su predicado.

Ej.:
Anlacedente Consecuvenle
T I R I
_— N — a.) ol meee —
b) o —_—
c) [ JR—

Puesto en palabras de Riemann, quedaria asi:

Los antecedentes tendrfan ritmos femeninos y los consecuentes
masculinos.

‘También se puede deteminar que los ritmos interrogativos pueden
hacer de conjunciones o enlaces entre elementos y que los afirmativos
sirven para separar los elementos. Esto tltimo puede establecerse por
las propiedades de acento y duracién de las notas finales de los ritmos
afirmativos o por sus sustitutos como silencios, prolongaciones, etc.
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En este punto podemos establecer una de las contradicciones mads
importantes entre la légica formal y la gramética musical. L.a frase mu-

sical horizontal es
/m: m

Reducida al ritmo queda

T l , observéndose que el sentido afirmativo es de necesidad
arsis  Lesis
psicofisiologica; tensién-relajacién; por miés que el conjunto esté com-
puesto de elementos que, en cierta manera se excluyen. Veamos: “subir
es lo que no es bajar”, una cosa excluye la otra, pero el caso 16gico ge-

neral es “subir es lo que no es cualquier otro movimiento”.
1{1 — x) = subir (1 — subir) = O

H

\ £

3
se puede hacer mds cosas que bajar. Esto tltimo es un caso particular
de “oposicién”. En el fondo estd “determinado” por el sujeto o ante-
cedente, al oponerse. La determinacién aludida es campo homogéneo
de ambos miembros de la frase, luego es también analitica y, por lo
tanto, légica. Por lo demis, no existe la posibilidad de la tautologia

absoluta, sélo se llega a ella a través de un tipo de convencién. Ej.:

1.

b~ . / b” no es una tautologia, puesto que la distancia
L entre b y a’ lo impide.

tampoco lo es en este caso, porque 1a altura es distinta ac4; en cambio,
para
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si parece posible, pero aqui es el tiempo el distinto. En suma, existen
en la musica y, por lo tanto, en su elemento basal el ritmo, conven-
ciones gramaticales. Claro estd que éstas no lo son en el sentido habi-
tual y lexicogrifico, sino que en el de que las pausas, prolongaciones,
cambios de direccién, acentos, indican fin de elementos o conjuntos vy,
sobre todo, que las repeticiones determinan la extension del asunto
que se reitera, haciendo posible un criterio separativo entre €l final de
una y el comienzo de otra. Esto permite la formacién de tautologias
hasta el momento en que el factor de enlace las disocia.

g) Sintaxis.

Los puntos anteriores aclaran el presente estado que sz puede or-
ganizar asi:

1) Orden regular de la frase ritmica:

antecedente T(J JJ JJ et.c.)
consecuente l (J J. J J J ate.)

2) Orden regular del periodo:

Periodo
Frase { Frase 2
—_— ey

! (!

Al igual que en la sintaxis literaria, aqui pueden existir conceptos
expresos en forma regular o figurada (con figuras variantes, interpola-
ciones, etc.). Ademds, las frases pueden alternarse, invertirse, retrogra-
darse, aumentarse y ‘disminuirse o cualquier otra forma de modifica-
cién regular en funcién de un factor constante.

Para el préximo articulo se dard comienzo al anilisis comparativo
del método académico en vigencia en relacién con el nuevo que aqui
se propicia, sobre obras de Bartdk, Schumann y del Canto Gregoriano.
Alli podra continuarse el desarrollo de la técnica que Domingo Santa
Cruz tan brillantemente derivara y sistematizara a partir de la filologia
comparada. Su gestién ha hecho posible la aplicacién de la légica al
andlisis musical. Con ello la musicologia adquiere su disciplina episte-
molégica fundamental y su calidad de ciencia, superando sus etapas an-
teriores de “saber”.
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XVIII Temporada de la Orquesta Sinfonica de Chile

El primer concierto de la Temporada
Sinfénica de 1958, en el Teatro Astor, se
realizé el 9 de mayo, bajo la direccién del
macstro Robert Whitney y con la colabo-
racion del solista Henryk Szeryng.

Como es bien conccido, en los medios
musicales, Robert Whitney es un verdade-
ro cruzade de la musica contempordnea,
y la influencia de sus ideas se puso de
inmediato de manifiesto en la confeccién
del primer programa, en el que figuraron
dos primeras audiciones, Revelé ser un
intérprete muy capaz de la musica de su
predileccién, cuya complejidad ideativa y
cuya realizacion en el terreno interpretati-
vo requieren poner en jucgo las mds altas
facultades artisticas del individuo y un
oficio de primer orden en Ia conduccién
de la orquesta.

Pampeana N° 3, de Ginastera

Al comentar este concierto, Egmont, de
“El Siglo”, dice: “La Pampeana N¢ 3, del
compositor argentino Alberto Ginastera,
obra en tres movimientos, siendo el pri-
mero y el tercero de cardcter ambiental, y
el movimiento central una pieza sinfénica
muy bien lograda, de um vigor ritmico
arrollador, cuyas articulaciones se enrai-
zan en cl folklore pampeano. Este movi-
miento vale por toda la obra y a través
de ¢1 pone de manifiesto €l compositor sus
notables facultades creadoras y su dominio
acabado de la orquesta”.

Sinfonia N9 6, de Peter
Mennin

El mismo critico, al referirse a esta
obra, agrega: “No podemos decir nada
parecido de la Sinfonia del compositor
norteamericano Peter Mennin, el otro ex-
tremo del programa. La obra nos revela

a un compositor gue domina ampliamen-
te, tanto los medios elegidos, como la es-
critura (contrapuntistica) de que se vale
para plasmar sus ideas y la forma dentro
de la cual las encuadra; sin embargo, la
miuisica suena desde ¢l comienzo hasta el
final, insipida, sin hallazgos y sin sorpre-
sas que denuncien algo mds que un buen
oficio. Es musica que nada quita ni pone,
¥ que seguramente suena muy parecida al
buen nimero de sinfonias de composito-
res norteamericanos, que todos los afios
se estrenan en los EE. UU.”,

Concierto en Re mayor para
violin y orquesta, de Brahms

Henryk Szeryng tuvo a su cargo la parte
solistica de- este concierto. Con un sonido
bellisimo y afinado, vencié en forma ma.
gistral los considerables escollos de la
obra, cuyo ultimeo tiempo, de cardcter es-
lavo, le sea tal vez. mids afin, aunque tam-
bién tuvo un abundante lucimiento en los
dos primeros. Whitney y la orquesta lo
acompafiaron en un equilibrio de planos
finamente logrados, aunque al comienzo
del adagio los vientos habrfan podido te-
ner mayor cohesion sonora.

Whitney y la orquesta cumplieron, a
través de las dos obras contemporineas, en
extremo dificiles, una tarea memorable
en pro de la divulgacién de la musica
americana,

Segundo Concierto Sinfonico

Un nuevo triunfo para Robert Whitney
y la Orquesta Sinfénica de Chile consti-
tuyd el segundo concierto de zbono de
Ia temporada. Hasta ahora se habia es.
cuchado al director tan sélo en composi-
ciones de los ultimos ochenta afios. Esta
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vez se mostré también como animador
experto de dos obras del siglo XVIIIL.

Federico Heinlein, en “El Mercurio”, al
comentar las obras de Mozart, escribe: “El
conjunto y el gran musico que lo gufa
alcanzaron la perfeccién en la obertura
de “El Empresario”, de Mozart, vertida de
manera vital y fulgurante, dentro de una
diafanidad no empafiada por accidente al-
guno. La precisién de las maderas riva.
lizaba con la claridad del ataque de los
arcos, El todo, impulsado por la inspira-
da batuta del maestro, resulté una pe-
quefia maravilla, tan efimera como dura-
dera.

“En la Sinfonia K. V. 425 (Linz), la
Orquesta Sinfénica no estuve por entero
a la altura del magnifico concepto que
de ella evidenciaba poseer el director”.

Variazioni per orchesira, de
Dallapiccola

El concierto tuve como centro de in-
terés el estreno de las Variazioni per or-
chestra, de Luigi Dallapiccola, compositor
italiano de grandes inquietudes obtenien-
do una sintesis entre principios tonales
con elementos propios a la técnica dode-
cafénica.

En “El Debate”, Leén Schidlowski dijo
de esta obra: “Dallapiccola es un compo-
sitor que sabe lo que desea y lo afirma
categéricamente en su obra... La bellisi-
ma obra que Whitney y 1a Orquesta Sin-
fénica nos entregaron con tan seria inter-
pretacion, nos produjo la mis honda hue-
ila,

“Variadas y diferentes parecen ser las
posibilidades de la técnica seria dodeca-
fénica, que pretendidamente se considera
limitada y oscura”.

Tercer Concierto

Este concierto estuve a cargo de la Fi-
larménica de Nueva York, bajo la direc-
¢ién del maestroc Leonard Bernstein. Fue
el concierto de despedida de este famoso

conjunto norteamericano y en ¢l se toca-
ron obras de Mendelssohn, Ravel y Aaron
Copland.

Federico Heinlein, en “El Mercurio”,
dice el 26 de mayo: “Como es natural,
no todo ha podido ser parejamente acer-
tado. La Sinfonia en La Mayor “Italiana”,
de Mendelssohn, careci6, a juicio nuestro,
de la adecuada simplicidad y hubo, por lo
menos un movimiento, el “Andante con
motto”, donde se hizo notar una ausencia
casi total de la atmésfera que le es pro-
pia. Admirable, en cambio, fue la clari-
dad de la articulacidn instrumental
en el Presto. Pocas orquestas en el
mundo podrin ejecutar este Saltarello con
tal rapidez sin que suene borroso o con-
fuso.

“Un interés fascinante tuve la version
del Concierto en Sol de Ravel. Aqui,
Bernstein dernostré ser un solista de ex-
traordinaria calidad. Cautivaron la blan-
dura de su “toucher” en el Adagio, tan
clasicamente redondeado, y el vigor de su
pulsacién en el Finale. Fabulosa fue la
precisién con la que supo coordinar su
labor pianistica con la de director.

“La Sinfonia N 3, de Aaron Copland,
es una creacién seria y lograda que revela
un concepto verdaderamente sinfénico.
Lleva el sello de la autenticidad, posee es-
tilo, estd hecha con maestria. Ocasional-
mente, su grandiosidad bordea lo tremen-
do, pero después del mids feroz estrépito
marcial vuelven a consolarnos los pajaros
¥ la primavera, en aguel ambiente pasto.
ril tan caracteristico del autor. Obra de
emotividad y de enjundia, constituy6 una
espléndida eleccién para servir de despe-
dida a nuestros ilustres visitantes.

“Bernstein ofrecié de ella una interpre-
tacién ejemplar”.

Cuarto Concierto

Con este concierto se despidié de Chile
el maestro Robert Whitney. Musico de
excepcional valer, sin ambiciones de es-
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trellato, consagra sus fuerzas con preferen-
cia a la divulgacién de obras nuevas. Es
un director cuyo nivel profesional le per-
mite extraer de una orquesta, como la
Sinfémica de Chile, un elevado porcentaje
de lo que es capaz de dar.

Federico Heinlein, en “El Mercurio”, co-
menta este concierto en la siguiente for-
ma:

Sinfonia Breve, de Halsey
Stevens

“La primera audicién no supo conven-
cernos de que los tres movimientos de
este trozo contengan un mensaje mds alia
de proclamar que el autor posee un “me-
tier” solido y eficiente; mensaje que se
escucha con cierto agrado, pero sin una
participacién muy activa de nuestro in-
terés”,

“La Vida del Campo”, de
Alfonso Letelier

El mismo critico centintia diciendo: “En
cambio, constituyé un estimulo refrescan-
te volver a escuchar el movimiento sinfd-
nico para piano y orquesta, “La Vida del
Campo”, obra de juventud, de Alfonso
Letelier. Espontdnea y llena de delica-
deza, muestra un temperamento que no
ha sido enteramente sordo a los embru-
jos del impresionismo, pero que ya em-
pieza a orientarse hacia aquella meta
expresionista, cuya importancia en la es-
tética de Letelier aumentard de afio en
afio.

“Un tanto rapsédica en Ia forma, a pe.
sar de su nexo temitico, es una fantasia
paraz orquesta, con participacién de un
pianoforte no demasiado solista. El cla-
roscuro de su lenguaje sinfénico nos reve-
la el mundo de un filésofo de campaiia
que habita lo trascendental, y sélo en la
cueca interpolada estamos cerca de aque-
llo que “la vida del campo” significa para

las personas corrientes. La partitura que
no ha envejecido a través de veinte aiios,
recibié una ejecucién transparente y bien
timbrada. Flora Guerra puso en la parte
pianistica su acrisolada técnica y fina sen-
sibilidad musical. Ella, el autor y Whit-
ney, cosecharon un triunfo muy mere-
cido”.

El concierto termindé con la Primera
Sinfonia de Brahms.

Quinto Concierto Sinfdnico

El quinto programa sinfénico de la
temporada estuvo a cargo del maestro
Walter Goehr, y como solista actué la
pianista chilena Ena Bronstein.

Siguiendo el orden del programa, des-
tacaremos el resultado obtenido por el
maestro visitante en la Obertura “Obe-
r6n”, de Weber, en 1a que obtuvo una
sonoridad de tintas suaves, un fraseo flui-
do y un sonido orquestal de singular ca-
lidad y matizacién,

Concierto 1945 para piano y
orquesta, de Paul Hindemith

La segunda obra del programa fue el
estreno en Chile del Concierto 1945, de
Paul Hindemith. El critico Daniel Qui-
roga, al comentar esta obra, escribe en
“El Debate”: “Es ésta una obra compleja,
escrita con derroche de refinamiento en
su textura, sobrecargada casi de material
sonoro, dentro de la cual el instrumento
solista se funde y coopera en el total sono-
ro y en el movimiente general de la obra
sin negar la exigencia virtuosistica, aun-
que subordindndola al relieve musical que
le impone. Yendo de lo secamente cere-
bral a lo que de improviso suelta el vue-
lo del hallazgo artistico indudable, tan-
to en el trabajo temdtico como en efectos
de orquestacién y en la alianza del con-
junto con el instrumento solista, esta obra
muestra --como es corriente en las obras
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de Hindemith— el resultado de una men.
talidad poderosa en el servicio de la crea-
cién artistica, por caminos en que la tra-
dicién obra como un ancla ante las exi-
gencias de una mente llevada hacia lo
especulativo.

“De todo ello surge ¢l hecho fundamen-
tal en el estreno de esta obra: Ia presen-
cia de un nuevo valor Ppianistico chileno,
cuya primera actuacién la sefiala, induda-
blemente, como un talento en plena reaii-
zacién. Ena Bronstein, al actuar con nota-
ble dominio musical en el desarrollo de
Su parte, erizada de toda clase de proble-
mas, demostré una extraordinaria capaci-
dad para enfrentarse a las exigencias de
la misica contemporsnea, con una seguri-
dad que, se adivina, es fruto de conceptos
bien definidos acerca de su trabajo inter-
pretativo. Técnicamente posee un me-
canismo limpido y, acaso, sélo falte un
poco de volumen al sonido, para que esta
Ppianista de dieciocho afics pase al terre-
no virtuosistico con todos los atributos, La
versién de la obra fue conducida, ademds,
con una batuta penetrante y alerta por el
macestro Goehr, quien logré climas sono-
ros de notable refinamiento. ..”.

Este concierto finalizé con una versidn
apresurada y, por consiguiente, sin cali-
dad interpretativa de la S¢ptima Sinfonfa
de Beethoven.

Sexto Concierto Sinfénico

Pocos conciertos de Ia Orquesta Sinfd-
nica de Chile han logrado despertar ma-
YOr expectacibn que este sexto concierto
de la temporada en el que, ademds de
incluirse en el programa el Concierto
Brandeburgués N¢ 3 de J. 8. Bach, y Ia
Tercera Sinfonia, de Anton Bruckner, es-
ta ultima en primera audicién, se dio a
conocer, también, por primera vez en
Chile, las “Variaciones para orquesta”, de
Amold Schoenberg, bajo la direccién de
Walter Goehr, que fue discipulo del crea-

*

dor del sistema dodecafénico. Dada la
importancia de este estreno, daremos a
conocer varias opiniones de la prensa
santiaguina;

Variaciones Op. 31, de
Schoenberg

El critico de “El Siglo” dijo: “Ningun
musico, con alguna amplitud de criterio,
puede poner en duda que las “Variacio-
nes”, de Schoenberg, es una obra monu-
mental, construida con finura intelectual
que causa asombro. El quid de la cnestién
reside, mds bien, en las posibilidades de
captacién por parte del priblico que asis-
t¢ a los conciertos Y que, aun sabiendo
musica, no posee el equipo técnico nece-
sario para la apreciacién inteligente y
cualitativa de una obra de tanta comple-
jidad. En este sentido, la dodecafonia se
ha adelantado no una, sino varias ge-
neraciones de la nuestra y parece dificil
que en el sistema social en que vivimos
gran nimero de seres humanos puedan
legar a poseer 1a dosis de elementos cul-
turales que se necesita para la capta-
cidn rapida de obras dodecafénicas”.

Por su parte, en El Debate”, el critico
Daniel Quiroga escribe: “. .. la sala ‘se
dividi6 entre los que aplaudian frenéti-
camente y los que silbaban o, simplemen.
te, hacfan callar a los entusiastas. Nos pa-
rece interesante un auditorio que reaccio-
na vivamente, sea en favor o en contra,
de una determinada escucla musical, Ello
demuestra que se estd haciendo obra de
divulgacién y que se supera lo que, para
muchos, seria el ideal de un concierto:
el volver a oir, una vez mds, lo ya
conccido”. Y mids adelante agrega el mis.
mo critico: “Es necesaric reconocer que
la poderosa mente innovadora y creadora
de Schoenberg logré sus propdsitos en
esta obra; sentdé una escuela, por mucho
que ella sobresalga mds como logro in-
telectual, como fruto de un cerebro exi-
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gido sin tregua por el afin creador en
caminos inexplorados, que ¢omo libre
creacién de belleza en un sentido tradi-
cional”.

En “La Nacién”, el critico Pablo Garri-
do comenta: “¢Qué el publico no recibié
con agrado las Variaciones, Op 31 de
Schoenberg? Ello en nada afecta a la su-
prema estatura de la obra, ni 2 la perso-
nalidad cada vez més apasionante del ex-
tinto creador de la moderna Escuela Vie-
nesa, La versién del maestro Goehr ha
sido todo lo respetuosa y ardua que po-
dria esperarse de un discipulo y autori-
zado difusor. Hay que remarcar, al mismo
tiempo, que la Orquesta Sinfdnica de
Chile extremd sus posibilidades, colocin-
dose en un plano de superacién que hon.
ra a la cultura musical de este pals”.

Federico Heinlein, en “El Mercurio”,
escribe: “Indiscutible es que las Varia-
ciones para Orquesta de Schoenberg han
abierto un mundo nuevo, nos guste o no.
Es éste el paso definitivo hacia un siste-
ma diferente, el aterrizaje en otro plane-
ta, cuya necesidad ya comienza a vislum-
brarse también en el terreno real. Scho-
enberg es el astronauta que explora
otros mundos a pesar de que el nuestro
sea aun habitable, anticipindose a una
evolucién que tarde o temprano habrd
de venir... A Goehr, discipulo del com-
positor, y a nuestros musicos les cabe el
mérito enorme de habernos ofrecido, en
un arduo esfuerzo, esta obra crucial que
removié los 4nimos y cuyo recuerdo per-
durard aunque no se¢ la volviera a escu-
char”.

Sinfonia N? 3 en Re menot,
de Bruckner

Al comentar esta parte del concierto,
Quiroga, de “g] Debate”, dice: “. ..el
estreno de 1a Tercera Sinfonia de Bruck-
ner, obra muy representativa de la esté-
tica sinfénica de fines del siglo pasado,

cuya monumentalidad se Tesiente, ante
un auditorio actual, por sus obvias rei-
teraciones y desarrollos, y la acumulacién
de grandilocuencias derivadas de una te-
matica de discutible seleccién, por mu-
cho que aparezcan evidenics sus relacio-
nes con Beethoven, Wagner y otros ilus-
tres conocidos. El maestro Goehr, tanto
en la ejecucién de esta obra como en la
lograda version dada al Tercer Concierto
Brandeburgués, de Bach, que inici6 el
concierto, realizé una encomiable Jabor
de preparacién e interpretacién. Dos es-
trenos importantes, como los de este con-
cierto, exigieron de la orquesta intenso
trabajo y concentracion. Su desempeiio ¥
disciplina fueron dignos de sincero aplau-

”

¢

Séptimo Concierto Sinfonico

El director Walter Gochr prosiguié la
serie de sus conciertos frente a la Sinfo-
nica de Chile con un programa de excep-
cional interés. Se inicié el concierto con
una bellisima version de la obertura La
gruta del Fingal, de Mendelssohn, conti-
nuando con Concierto en Re mayor K.
218, de Mozart, para violin y orquesta con
Fredy Wang como solista, quien supo
plasmar su dificil parte con nobleza, se-
riedad y excelente estilo. El acontecimien-
to de este concierto fue el estreno en Chi-
le de la Segunda Sinfonia, de Juan Orre-
go Salas, obra que fue ovacionada con
entusiasmo por el publico.

Sinfonia N° 2, Op. 39, “A la
Memoria de un Vagabundo”,
de Juan Orrego Salas

Daniel Quiroga, al referirse a este €s-
treno, escribe en «E] Debate”: “Es ésta
una obra de plena madurez en la trayec-
toria cumplida por el misico chileno. Su
lenguaje se hace miés sereno y a la vez
mids denso y profundo, sin que ello em-
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pafie las bien conocidas y resaltantes cua-
lidades en el estilo de este compaesitor: la
vitalidad ritmica y Ia riqueza sonora de
la orquestacién, trabajada con agudo sen-
tido coloristico. La tensién expresiva lo-
grada por Orrego Salas en el Segundo
Movimiento es todo un acierto de vigo.
T0s¢ equilibrio, como lo es también el
juego ritmico del Tercero, adornade por
griciles hallazgos de instrumentacién.

“Pensamos que la version logré toda la
propiedad que la autoridad de la batuta
de Walter Goehr hace suponer y, en base
de ello, no titubeamos en expresar que
esta Segunda Sinfonfa merece ser saluda-
da no sélo como todo un acierto, hasta
ahora culminante en el estilo sinfénico
de Orrego, sino también como uno de los
resultados indiscutibles que se pueden
seflalar en la musica sinfénica nacional Y
continental”.

Se puso fin a este concierto con la Sui-
té de “El Pdjaro de Fuego”, de Strawinsky.
La versién de Goehr se ajusté brillante-
mente a la obra.

Octavo Concierto Sinfonico

El maestro Walter Goehr presenté tres
primeras audiciones en su concierto de
despedida, cuyo programa quedard gra-
bado en la memoria por su buen gusto
y acabada realizacién.

Misa en La mayor, de
J. 8. Bach

Compuesta alrededor de 1737 ¥y desti-
nada al catélico Elector de Sajonia, la
Misa en La mayor consta de un Kyrie ori-
ginal y un Gloria, para cuya composicién
el autor desglosé trozos de sus cantatas,
adaptandolas al texto litdrgico,

El critico de “El Mercurio”, al glosar
este concierto dice: *...Por magistrales
que sean las transcripciones, no poseen,
tomo es natural, el hilito de lo inmedia-
to que fluye del Kyrie, aunque el Do-
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riine Deus y el Quitollis irradian una be-
lleza que los sitda por encima de los
nomeros restantes del Gloria”. Al refe-
rirse a la actuacién de la Orquesta Sin-
fonica de Chile, el Core de la Universi-
dad de Chile y los solistas Clara Oyuela,
Ivonne Boulanger y Miguel Concha, alaba
la actuacién felicisima de la Orquesta, la
intachable calidad del coro y la perfec-
cién con que Clara Oyuela (soprano), e
Ivonne Boulanger (contralto) plasmaron
sus arias con maestria, expresién y finura,

“dgon”, de Strawinsky

Esta obra, que abarca una serie de doce
danzas alternadas con interludios, es la
tltima obra escrita por Strawinsky. En
toda la obra se manifiesta la mano habil
que filtra al miximo los recursos compo-
sicionales a fin de obtener, con la mayor
economia posible, el logro perfecto que
su creador desea. En este aspecto ¢s ne-
cesario resaltar la instrumentacién sutil
Y ponderada, donde combinaciones muy
propias del Strawinsky que todos conoce-
mos, nos hacen pensar que méds de
cincuenta afios de labor creadora no han
agotado la continua bisqueda y el inge-
nio vital que de ¢l decanta en su total

vigor,
Federico Heinlein, al hablar de esta
obra dice: “...De textura abierta, su at.

mésfera enrarecida exhala vejez y juven-
tud. El hielo y la brasa se hallan conden-
sados en un estilo escueto que  acusa
marcada influencia del lenguaje orquestal
de Webern, Pero, al igual que en “Pul-
cinella”, donde Strawinsky no imita a
Pergolesi, sino que amantemente se apo-
dera de él, incorporindolo a su naturale-
za, aqui vemos cdmo ha asimilado ele-
menitos caracteristicos de otro compositor,
sin haber perdido su fisonomia propia. Su
inagotable imaginacién no se pierde en
especulaciones Aridas. Siempre estdn pre-
sentes la fuerza ritmica, el empuje vital
del genio”,

»



Revista Musical Chilena /

Crénica

Oda a Santa Cecilia (1692)
para coros, solistas y orquesta,
de Purcell

£l mismo critico antes citado, al refe-
rirse al tercer estreno de este concierto
escribe: ... creaciéon hermosa, aunque un
tanto desigual, ofrece un interés palpitan.
te. Estd llena de rasgos de originalidad
que, unidos a un fenomenal dominio téc-
nico, muestran la grandeza de su compo-
sitor, recordindonos, de paso, la inmensa
deuda que Haendel contrajo con este in-
signe precursor. En la ejecucion se supri-
mieron varios numeros que anteceden al
coro final, lo que quizds contribuyd a
realzar el relieve de los demis.

“Hay que dar gracias, en primer lugar,
al Instituto de Extensién Musical por la
programacién de tres obras fascinantes y
valiosas. En seguida merece nuestra ad-
miracion el maestro Goehr, quien de-
mostrd sus estupendas dotes de director,
muy especialmente en la compleja ur-
dimbre de la partitura moderna. Exce-
lente intérprete de la musica antigua, se
revelé, ademds, como clavecinista de ex-
quisita calidad y certero estilo al acompa-
fiar personalmente un aria de Purcell”.

Al referirse a los solistas alaba la
maestriza de Clara Oyuela en sus arias y
su acertada intervencién en el dio “Hark,
each tree”, cuya parte femenina corres-
ponde, por su tesitura, mas bien a una
voz de mezzo. La contralto, Ivonne Bou-
langer, también merecié los aplausos
del critico quien dice: “en los dos nu-
meros solistas de la Oda de Purcell, al-
canzé efectos espectaculares y de excep-
cional “bravura”. En cuanto al baritono
Miguel Concha, exhibié su grato timbre
en “Wondrous machine” y con agilidad
inverosimil superd las dificuitades del

aria y el dto. El Coro de la Universidad |

de Chile merecié la entusiasta aprobacién
de toda la critica y su magnifico triunfo

recay6 también sobre sus directores Mar-
co Dusi y Hugo Villarroel.

Conciertos de la Filarmonica
de Nueva York

El éxito obtenido por la Filarmonica
de Nueva York y su director Leonard
Bernstein, durante su visita a Chile, no
se limité a lo artistico, sino que rebasd
el entusiasmo de las salas de conciertos
para transformarse en la mas humana y
cordial de las amistades entre Estados
Unidos y el pueblo de Chile bajo el sig-
no de la musica.

Una de las mayores manifestaciones del
entusiasmo de los visitantes y de los visi-
tados fue el impresionante concierto po-
pular en el Teatro Caupolicdn, donde
una masa humana de siete mil personas
escuchd, en religioso silencio, el progra-
ma de la Filarménica, para luego aplau-
dirla con un calor y una sinceridad emo-
cionantes. Al Caupolican fue todo un
pueblo amante de la musica, que llené
por completo todas las localidades dispo-
nibles formando un compacto conglome-
rado que abarcaba desde el techo del
teatro hasta apretujarse contra la tarima
en que actuaba la orguesta. Para este
concierto, Leonard Bernstein eligié un
programa que incluia la Sinfonia India,
de Chdvez, sobre temas indigenas mexi-
canos, obra eminentemente coreografica;
la Segunda Sinfonia, de Brahms, cuya
interpretacién constituyé una fiesta por
su hondo lirismo de fino éxtasis; Un
Americano en Paris, de Gershwin, ¥ La
Valse, de Ravel.

Durante cuatro dias Santiago y Viiia
del Mar tuvieron el privilegio de escu-
char a la Filarménica de Nueva York en
cuatro conciertos memorables. Heinlein,
en “El Mercurio”, inicia su critica del pri-
mer concierto con las siguientes pala-
bras; “Cémo describir la excelencia de
esta orquesta. Habria que nombrar por
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separado a cada uno de los grupos que
la componen para cantar sus loas, y es di.
ficil resistir la tentacion de hacerlo”. Y
mds adelante agrega: “La calidad del so-
nido de la Filarmoénica de Nueva York
Pproporciona un deleite sensual tan incom-
parable que hay momentos en los cuales el
oyente queda literalmente boquiabierto y
la obra ejecutada pierde importancia an-
te €l mero goce auditivo”. Por su parte,
Schidlowsky escribe en “El Debate”: *Una
Orquesta donde la disciplina y el juicio
estético estdn por sobre toda consideracion,
ajena a lo estrictamente musical, no podia
dejar de entregarnos un Haydn redescu-
bierto, asimilado en su mundo, lanzado
hacia nosotros con afinacién etérea, ma-
tizacion equilibrada, planos arménicos
destacados, conceptualizacién melédica
agil, lo que contribuyé a una ejecucién
propiamente unica. $i bien en la Sinfo-
nia de Haydn, podria criticarse negativa-
mente el concepto Haydeniano de Berns-
tein, dudamos que se pueda poner en tela
de juicio la excelente versiéon de la Cuar-
ta Sinfonfa de Tschaikowsky”,

Al referirse a la otra obra del progra-

ma, La Tercera Sinfonia, de Roy Harris,

Schidlowsky comenta: “Una vez mis
Bernstein nos impresions; su conocimien-
to de la obra es profundo; sabe Y com-
prende el discurso de Marris, lo justifica.
Nos hace dudar de nosotros mismos Y
Ros quiere convencer con un poder suges-
tivo, logrado con un conjunto de musicos
cuyas conciencias estdn presentes, luchando
todos en la misma trinchera ¥ con su arma
respectiva. Harris es superado por sus in-
térpretes. No es s6lo su presencia: melédi-
ca, arménica, ritmica, es la sonoridad espe.
cifica, es el contraste de planos arménicos,
es el ritmo fecundante, es 1a melédica ob-
tenida desde el “pianf{ssimo” mis etéreo
hasta el “esforzato” mas angustiante. Es
una orquesta homogénea, en que cada
una de sus secciones tiene en sus intér-
pretes un maestro, El director es preciso,

claro, seguro y cbstinado en obtener lo
que desea. El conjunto le responde acti-
vamente. La consecuencia: un Concierto
como pocas veces hemos escuchado”,

Otro tanto podria decirse del concierto
realizado en el Teatro Municipal de Vifia
del Mar, donde la Filarménica de Nueva
York repitié el programa a que nos refe-
rimos mds arriba,

XVII Temporada de Cdmara

El primer concierto de la Temporada
de Cimara del Instituto de Extensién
Musical fue el recital del violinista pola-
co-mexicano, Henry Szeryng, en el Teatro
Astor, el 12 de mayo. El violinista conté
con la colaboracién del pianista Leo
Schwartz; son dos musicos que se entien-
den y se complementan de un modo con-
vincente, formando un binomio ejemplar
para la interpretacién de obras de ca-
mara,

Las cualidades de los dos ejecutantes
s¢ aunaban en la fina versién de la So-
nata en Re mayor de Leclair. Leo
Schwartz posee una gama de matices sor-
prendente y la conciencia cabal de su
funcién, en cada compis. Szeryng es due-
fio de multiples recursos sonoros, entre
los que se destaca una gracia juguetona-
mente liviana, que pudo apreciarse en el
Tambourin, que pone término a la obra
del compositor lionés.

Con bella naturalidad y soltura plas-
maron los artistas Ia gran Sonata en Do
menor de Beethoven. Cautivaron la deli-
cadeza y el sentido de estilo con los que
Szeryng y Schwartz se enfrentaron a esta
composicién.

De extraordinario brillo fue la versién
de la Chacona para violin solo, de Bach,
a la que le siguié una hermosisima Y poé-
tica ejecucién de la Sonata de Debussy.
Terminé el concierto con “Tzigane”, de
Ravel,
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Primer concierto del
Cuarteto Chile

Para este concierto, el Cuarteto Chile,
integrado por los profesores Iniesta, Le-
dermann, Fischer y Ceruti, eligié un pro-
grama que inclufa tres obras en primera
audiciéon en Chile. Haydn: Cuarteto N°
15 en Re menor; Guarnieri: Cuarteto N°
2, y Fauré: Cuarteto con piano, Op. 15,
en Do menor, el que conté con la cola-
boracién de la pianista Giocasta Corma.

Presentacion del Quinteto de
Instrumentos de Viento del
Conservatorio Nacional

Este concierto, correspondiente al ter-
cero de Ia Temporada de Cémara, contd
con la participacién del Quinteto de Ins-
‘trumentos de Viento, el contrabajista es-
pafiol Manuel Verdeguer y las artistas
Ana Berr, piano, ¥ Arlette Bezdecki, arpa,
ademds de miembros del Cuarteto Chile.

Daniel Quiroga, al comentar este con-
cierto en “El Debate” dice: “Ante todo
debe felicitarse al Conservatorio Nacional
por haber formado un grupo de miisicos
como los que integran el Quinteto de
Instrumentos de Viento. Es ésta una prue-
ba decisiva de cémo el principal estable-
cimiento de educacién musical del pais
ha considerado €l cambio de orientacién
exigido por el crecimiento del ambiente
artis{ico ... Este Quinteto muestra un ca-
mino lleno de perspectivas profesionales
a los alumnos del Conservatorio. Los ele-
mentos de este conjunto (Almarza, flauta;
Peiia, oboe; Herrera, clarinete; Villablan-
ca, fagot, y Tagle, corno) , demostraron
un alto nivel de dominio instrumental pe-
1o, sobre todo, musicalidad y una capa-
cidad de ejecucién en grupo que es su
caracteristica mas plausible, ya que ella
es fundamental en la ejecucién de la mi-
sica de cimara’.

El concierto se inici6 con la primera
audicién en Chile de la Serenata para
flauta, oboe y fagot del musico contem-
pordneo alemin, Wolfgang Fortner. El
mismo critico citado anteriormente conti-
nta diciendo: “Actuando con mucho do-
minio de la matizacién y de la claridad
de fraseo tuvieron a su cargo una Serenata
para flauta, oboe y fagot de Fortner, obra
derivada de los mismos principios de
Paul Hindemith ... sin el talento ni la
personalidad de Hindemith. Mucho mis
sincero, dentro de su gracejo ficil, muy a
12 moda facil de 1930, “Tres piezas para
flauta, oboe, clarinete, corno y fagot”,
muestran a Jacques Ibert como un musi-
co de imaginacién despierta, una ritmica
vital y con mucho de intencién decorati-
va. Pero su miisica suena fina, coloreada
y gracil, tiene vida”.

El critico Federico Heinlein al referirse
a la Sonata para contrabajo y piano de
Hindemith, primera audicién en Chile,
ejecutada por el contrabajista espafiol
Manuel Verdeguer y Ana Berr, escribe
en “El Mercurio™ *,,. La Sonata para
contrabajo y piano de Hindemith consti-
tuye un logro notable en su manera de
sacar provecho de las posibilidades solis-
ticas y combinadas de ambos instrumen-
tos. Atrae por su ingenio inventivo y
variedad de recursos.

En las cuatro cuerdas de su contraba-
jo, subidas un tono entero por prescrip-
cion del autor, el virtuoso Manuel Ver-
deguer obtuvo una gama sonora sorpren-
dente. La suavidad cjemplar de su ata-
que, la pulcritud de afinacién, la redon-
dez del pizzicato, la dulzura de los armé-
nicos y el vigor de las cuerdas graves, ja-
miés se vieron afectadas por aquel gruiii-
do que con tanta facilidad sucle esca-
pirsele al patriarca de la familia de las
cucrdas. Igualmente digna de recalcarse
es la riqueza expresiva de Verdeguer, cu-
yo instrumento traduce con igual acierto
las inflexjones del humor socarrén y de
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la mds honda poesfa. La pianista Ana
Berr exhibi6 gran flexibilidad y limpidez
en su dificil parte”.

La Serenata para flauta, arpa y trio de
cuerdas, de Alberto Roussel, fue el mi.
mero final del programa. Al éxito que
la obra alcanzé ante el publico contribu-
y6 en forma decisiva la alada interpre-
tacién de Leonardo Arriagada (flautay,
Arlette Bezdecki (arpa), Enrique Iniesta
(violin}, Zoltan Fischer (viola) y Angel
Ceruti (cello) .

Recital de Sonatas, de Fredy
Wang-Tapia Caballero

El cuarto concierto de misica de cAma-
13, organizado por el Instituto de Exten-
sién Musical, estuvo a cargo del violinista
Fredy Wang y del pianista Arnaldo Tapia
Caballero. El programa consultaba cua-
tro sonatas, la primera de las cuales pre-
sentaba caracteristicas especiales, pues es
una obra en la que colaboraron tres com-
positores: Dietrich, alumno de Shumann,
¢l primer movimiento, Schumann mismo
el segundo movimiento y Brahms, el ter-
cero. La Sonata estd dedicada a Joachim,
el eximio virtuoso del violin, Y constitu-
y6 un estreno entre nosotros. Aunque ca.
da uno de sus movimientos posee interés
musical, es el Intermezzo el mds interesan-
te y fue el mejor logrado en cuanto a in-
terpretacién. La segunda obra del progra-
ma fue la Sonata en Sol de Reizenstein,
también primera audicién en Chile. Obra
de fuerte vena lirica, pero que el com-
positor oprime bajo una combinacitn hos-
ca y dura, tanto en lo melédico como en
lo arménico y ritmico.

En la segunda parte se toct la Sona-
ta de René Amengual y el programa ter-
miné con Sonata en Sol mayor Op, 39
N9 3 de Beethoven, en la que tanto Wang
tomo Tapia Caballero tuvieron una ac.
tuacién delicadamente lograda.

IV Temporada de la Orquesta
Filarmonica de Chile

Los tres primeros conciertos de la tem.
porada estuvieron a cargo del maestro
Teodoro Fuchs. En su primer concierto,
la Filarménica de Chile ejecutd las si-
guientes obras: Concierto Grosso en Si
menor Op. 6 N¢ 12 de Héindel; Concierto
para violin y orquesta en Re mayor de
Beethoven, en el que actud como solista
el violinista argentino Juan Tomasow, re-
velindose un buen ejecutante de sélida
formacién técnica, buena calidad de so-
nido, buena afinacién, aunque de excesiva
contencién expresiva. La tercera obra fue
la Suite Suefio de una noche de verano
de Mendelssohn,

Al referitse a este concierto el crftico
Egmont, escribe en “El Siglo™: ... ahora
nos atrevemos a afirmar por primera vez,
sin ambages, y sin que signifique un des-
medro para nadie, que la Filarménica
alcanzd en este concierto las mismas cimas
que en sus mejores momentos ha solido
alcanzar el organismo musical mds antj.
guo que existe en nuestro medio, la Or-
questa Sinfénica de Chile”.

El 12 de mayo se efectus el segundo de
los conciertos de la Filarménica de Chi.
le bajo la batuta del maestro Fuchs. Se
inicié el programa con Finlandig de Si-
belius. En seguida se tocé Cuatro Ultimas
Canciones de Richard Strauss, actuando
como solista la soprano Nora Lépez.

Lebn Schidlowsky dice en “El Debate";
“Nora Léper posee una voz bellisima, su
actuacién nos parecid acertada. Su téeni-
a vocal adolece de defectos, ademis de
una falta de claridad en Iz diccién Y, lo
mds importante, falté una maduracién es-
tilistica. Esta cantante tiene un futuro
Ppromisorio si todo lo que ella posee den.
tro de su talento natural es desarrollado
convenientemente hacia el logro de una
musicalidad refinada, y pura. Dentro de
Ias Cuatro Canciones, fue la Cuarta la mis
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lograda por la solista; la actitud pareja en
cuanto a expresion fue rota y una €mo-
cion del sentido de las canciones fue rea-
lizada con efectivo éxito”.

Las nltimas obras del concierto fueren
Procesion Nocturna de Henry Rabaud y
Fuentes de Roma de Respighi. El critico
Schidlowsky termina su critica diciendo:
“La orquesta cerrd acertadamente este
concierto que nhos parece superior en to-
da amplitud al primero, tanto por su
contenido como por su rendimiento”.

El tercer concierto estuvo dedicado 2
las obras de Beethoven, tocindose 1a Ober-
tura Egmont, et Guaric Concierto para
piano y orquesta con Leén Fleischer co-
mo solista y la Sinfonia Pastoral.

Al referirse a este concierto, Federico
Heinlein dice en “El Mercurio™ “...el
joven norteamericano cautivé desde el pri-
mer acorde por la naturalidad y sencillez
de su arte. No parecen existir para ¢l los
problemas mecdnicos. Toca de una ma-
nera ensimismada, introspectiva', que es
poderosamente atrayente. En ¢l se vislum-
bra un espiritu de seleccién, un alma de
filésofo poeta gue no abunda entre los
grandes pianistas, constituyendo un valio-
sisimo aporte al panorama musical de
nuestro tiempo”.

El cuarto concierto de la temporada de
la Filarmonica de Chile, bajo 1a direccidon
de su director titular, Juan Matteucci,
contd con la presentacién en Chile del vio-
linista ruso Leonid Kogan.

Se inicié el concierto con Concertino N°
1, en Sol de Pergolesi. La presentacién de
Leonid Kogan en el Concierto en Sol ma-
yor, para violin y orquesia de Mozart co-
mo en el Concierto de Kachaturian mere.
ci6 el siguiente comentario de Egmont en
“El Siglo™: “...1a interpretacién del Con-
cierto de Mozart, que surgié fresco, €s-
pontaneo y gallardo de entre las cuerdas
del violin de Leonid Kogan, como del
Concierto de Kachaturian, el cual tuvo
en sus manos el intérprete ideal para ver-

tir sus melodias ritmicas, vibrantes y ca-
lidas, como para deslumbrarnos con sus
cadencias o el brillo de los pasajes virtuo-
sisticos que abundan en dicha obra”.

Fl quinto concierto de la Orquesta Fi-
larménica de Chile fue dirigido por el
maestro Olav Roots; el programa com-
prendia la Obertura de Freischutz de
Weber, Concierto para erpa y orquesia
de Haendel con Arleite Bexdecki de so-
lista, Dos ballets criollos de Uribe-Hol-
guin, primera audicién en Chile de la
obra del maestro colombiano, y Sinfonia
en Re menar de César Franch.

"E] sexto concierto de la Filarménica de
Chile también estuvo bajo la direccién de
Olav Roots y se inicié con el Divertimen-
to para violin, viola, cello y orgquesta de
cuerdas del compositor chileno Carlos
Botto, en primera audicion. El critico Pa-
blo Garrido dijo de la obra de Botto en
“la Nacién”: “...cl Divertimento de
Botte resulta original, lleno de aciertos
que fiuyen insensibles, con esa maestria
con que deben hacerse ciertas cosas...En
una palabra, se trata de un pequeiia obra
maestra, digna de inmediata incorporacién
a cualquier repertorio”.

El programa continué con el Concier-
to para violin y orquesta de Max Bruch,
actuando como solista Pedro D’Andurain,
terminando con una buena versién de la
Sinfonia N¢ 8 en Fa mayor, Op. 93 de
Becethoven.

El séptimo concierto de la Filarménica
de Chile se desarrollé bajo la direccién
de Juan Matteueci y con la participacién
del pianista brasilefio Jacques Klein, co-
mo solista.

Se ejecuté como primer nimero la Ba-
chiana Brasileiia N¢ 5 de Héctor Villalos
bos, en'la que tuvo especial lucimiento el
primer violoncello de la Filarménica,
Fduardo Sienkewicz, cuya gran calidad de
sonido y ductibilidad de fraseo pudieron
apreciarse en sus pasajes de solo. La
obra en si misma sefiala la notable inven-
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cién melédica, dentro de una grata y sim-
ple armonizacién de su autor.

El pianista brasilefio Jacques Klein lu-
cid vigoroso mecanismo y mucha compren-
sién del brillo y destacada sonoridad que
Rachmaninoff pide en sus amables Fearia-
ciones sobre un tema de Paganini.

Termin¢ el concierto con una versién
de la Quinta Sinfonia de Tschaikowsky en
que Matteucci mantuvo un nivel alge dis-
tante de la impetuosidad ritmica con que
el maestro ruso anima su discurso musical,

El octavo concierto de la Filarménica
de Chile fue dirigido por el maestro Lam-
berto Baldi, director italo.uruguayo de
vasta carrera en nuestro continente. E}

acento de una personalidad de acusados
perfiles y de amplio dominio del oficio, se
hizo sentir desde los primeros compases, al
mostrar a la seccién cuerdas de la orques-
ta en una interpretacién muy exigente de
dos Concerti Grossi de Vivaldi.

En la segunda parte del programa se
ejecutaron las variaciones denominadas
Danzas de la muerte de Liszt. Se trata de
una obra cuyo atractivo fundamental es-
t4 en la parte pianistica. El solista fue
Patricio Pizarro, joven pianista chileno.

Termind este concierto con Interludio
¥ Danza de la Vida Breve de Manuel de
Falia en una versién muy vital,

Conciertos y Recitales

“Les Ballets Africains”

En el Teatro Victoria de Santiago se
presentd durante el mes de mayo un gru-
po numeroso de bailarines y musicos afri-
€anos, cuyo propésito es divulgar el fol-
klore de su continente. Este ballet, forma-
do por Keita Fodeba, muestra una subli-
macién de escenas, estampas y hechos co-
loquiales colectivos, donde lo étnico puro
¥ la funcién de la mentalidad primitiva
estin sofocados en aras de un comin
denominador “occidental”,

Hay cuadros que son verdaderas joyas,
tanto mis realzadas por su engaste entre
microcanciones o fugaces trozos instru.
mentales a telén corto, Entre los prime-
ros conviene citar “Enjan-Adje” (La vic-
toria del Bien sobre el Mal}, la creacién
de Bari, “Leones y Panteras”; “La Cul-
tura”, creacién de K. Facelli; la espeluz-
nante “Danza del Fuego”, creacién de Ra-
phael; la sensual creacién de Diafara “Ou-
lousso-Don” y “Zangbeto”, creacién de
Koyan Morop.

Mencién aparte merecen los cantores, el
grupo de bateria y los tafiedores de cora
y de balafén.

Es este un espectdculo africano valioso
Y auténtico. Se perciben inadulteradas las
mejores cualidades de una raza de baila.
rines y cantores natos, Saltos y gestos fe.
roces alternan con infantil encante, y no
faltan algunos deliciosos toques de hu-
mor,

Coro de la Universidad de
Chile

En el Salén Sur del Hotel Carrera, ¢l
Coro de la Universidad de Chile hizo su
primera presentacién del afio bajo 1a di-
Teccidn del maestro Hugo Villarroel.

Las virtudes del conjunto pudieron
apreciarse primeramente en coros de Gio-
vanni Croce y de Palestrina. Versiones in-
tachables se obtuvieron tanto de los cli-
sicos “Romances pastorales” de Juan Orre-
go Salas como del cromatismo de las obras
de Alfonso Letelier y Domingo Santa Cruz.
Un acierto notorio constituyeron las com.
posiciones de Villa-Lobos.

El pequeiio grupo de Madrigalistas det
conjunto universitario tuve su mayor lu-
cimiento en la liviandad de una cancién
de Orlandus Lassus, Con técnica impeca-
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ble se vencicron las dificultades de "I
vaghi fiori e l'amorose frande” de Pa-
lestrina.

Dio término a la velada la primera pre-
sentacién piiblica en Santiago del Conjun-
to Folklérico del Coro.

Tamara Toumanova ofrece
dos recitales

Al referirse a las actuaciones de la Tou-
manova, Egmont en “El Siglo” dice: “Son
muy pocas las bailarinas solistas capaces
de mantener por el influjo de su arte el
interés permanente del piblico. Para ello
se requiere poseer el dominio més absolu-
to no sélo de todos los recursos de la téc-
nica de la danza, sino también un poder
de sugestién, una versatilidad que per-
mite poner en relieve tales recursos en
forma altamente artistica, y una persona-
lidad tan vigorosa que grabe en la ima-
ginacion del espectador las creaciones gue
se ofrecen con rasgos indelebles. Todas
estas caracterfsticas son las que han de-
terminado que a Tamara Toumanova se
la considere como uno de los mis extra-
ordinarios exponentes de la danza llama-
da cldsica . .. Tamara Toumanova tuvo en
W. O, Protopopof a un colaborador de
primer orden, De limpia y depurada téc-
nica, supo plegarse a las exigencias y a la
direccién artistica impresa por la baila-
rina con notable ductilidad y eficacia”,

Recital de Inés Pinto

Acompafiada al piano por Elvira Savi,
Inés Pinto dio en el Teatro Antenio Va-
ras un recital de canto que tenfa el aus-
picio del Instituto de Extensién Musical.

Heinlein en “El Mercurio”, al hacer el
comentario de este concierto, escribe: “La

distinguida mezzosoprano chilena posce
un timbre de excepcional belleza en el
registro medio, Mis que por su gran volu-
men, su voz cautiva por su fina calidad y
por el acento expresivo que la cantante
sabe conferirle. Los graves son algo en-
debles, y en los agudos se cree percibir un
esfuerzo que les resta atractivo .. . Encabe-
zaron este programa fragmentos del “Or-
feo” de Monteverdi: los primeros, reali-
zados por Respighi, €l tercero en la ver-
sién mds sobria de Malipiero. La mezzoso-
prano supo conferir una cilida nota emo-
tiva, especialmente a los dos ultimos. La
melancolia de “Affani del pensier” de
Hindel, estuvo tan bien cantada como el
humor de un trozo de Purcell. La parte
menos acabada del concierto fue, a jui-
cio nuestro, aquella dedicada a Ricardo
Strauss. “Morgen” y “Traum durch die
Dammerung” sufrieron distorsiones de
“tempo”, cuya responsabilidad comparte
la pianista. Un resultado superior a “Die
Nacht” alcanzé “Nachtgang”, en cuyo
postludio pudieron apreciarse con nitidez
las destacadas cualidades de Elvira Savi.
“Zueignung” constituyé el logro méximo
en este sector del programa.

“E] resto acusb un subido nivel. De las
“Dos melodias hebraicas” de Ravel, fas-
ciné en especial la segunda, cuya inter-
pretacién fue un acierto rotundo. Igual
excelencia tuvieron los cuatro “lieder” so-
bre textos de Gabriela Mistral; el prime-
ro, “Cima” del acervo Alfonso Leng, los
demis de Alfonso Letelier. Entre éstos,
“Balada” y “La noche” pertenecen a lo
mejor que Chile ha producido en el cam-
po de la cancién. Sobre tode la ultima
exhala una poesfa que combina lo popu-
lar y lo exquisito de un modo felicisimo.
Elementos netamente folkléricos priman
en las cancicnes del venezolano Esteves
y del brisilefio Villa-Lobos, que hallaron
en Inés Pinto una gran intérprete”
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Gira al Uruguay y Argentina del Ballet
Nacional Chileno

La gira del Ballet Nacional Chileno se
inicié en e! sopre de Montevideo, el 29
de abril, continuando hasta el 7 de mayo.
Para esta temporada se abrieron dos abo-
nos de tres funciones cada uno Y ademis
se ofrecié cuatro funciones extraordi-
narias,

Los programas de las funciones de abo-
no incluyeron los siguientes ballets: Car-
ming Burana, con musica de Orff; Mila-
gro en la Alameda, con musica de Bayer-
Carvajal; El Hijo Pridige, con musica de
Prokofieff, y Baile en la Antigua Viena,
con muisica de Strauss, todos ellos con €Oo-
reografias de Ernst Uthoff; Fantasia, con
misica de Schubert y Las Travesuras de
Cupido, con musica de Mozart, ambos con
coreografias de Hans Ziillig.

En las funciones extraordinarias se bai-
laron los ballets: Carmina Burana, con
cinta magnética y a precios populares,
una matiné para nifios con Capricho Vie-
nés y Milagro en la dlameda Y una fun-
cién en homenaje a Kurt Jooss, con los
ballets: La Gran Ciudad, Capricho Vio-
nés, Fantasia y La Mesa Verde.

Ademis de las funciones en el Audito-
rio del sopRE de Montevideo, l1a secreta-
ria para el interior de esta institucidn or-
ganizé tres funciones en el interior del
Uruguay, en las ciudades de Salro, Paisan-
di y en el estadio de Mercedes. Alll se
presentaron los ballets: La Gran Ciudad,
Capricho Viends, Fantasta ¥ La Mesa Ver.
de, en funciones con cinta magnética, que
estuvieron a cargo del jefe de grabaciones
del sobRE, sefior Anibal Rodriguez, quien
operé las cintas magnéticas del Ballet,
grabadas por el Instituto de Extensién
Musical.

En el sopr, el ballet actué con Ia Or-
questa Sinfénica del sopxe, dirigida por
Victor Tevah y en las funciones de Car-

mina Burana, el Coro del sobrE se unié a
orquesta y ballet, conjuntamente con los
solistas chilenos Maria Elena Guifiez, so-
prano; Miguel Concha, bajo, y la mez-
zosoprano uruguaya Ercilla Quiroga.

Nuevamente el Ballet Nacional Chileno
cosech6 aplausos, despertando extraordi-
nario entusiasmo entre los espectadores
que vitorearon al conjunto, especialmente
Por sus presentaciones de Carming Bura-
na, Milagro en la Alameda y el programa
Jooss.

Veamos las actuaciones del Ballet Na-
cional a través de la critica uruguaya:

“Carmina Buranag”
Accidn

En critica titulada: “Carmina Burana”,
redescubrid el hechize de su originali.
dad: “Todo el resplandor, toda la plasti-
cidad, tode el dinamismo y toda la musi-
calidad se concentraron maravillosamente
en la escena”. Mds adelante, agrega: “;¥
€6mo es composicion soberana lg magis-
tral coreografia de Ernst Uthoff: He aqui
una prueba rotunda de interpretacion ca-
bal por la danza artistica!”

El critico ]. H. F. termina diciendo: “EI
Ballet Nacional Chileno es, formado y di-
rigido con tanta competencia, un confunto
implacablemente equilibrado. No hay fi.
guras inferiores: Cada cual tiene fisono-
mia y juego individualizados”.

La TriBUNA Porurar

“La refinada linea lirica seguida por
Uthoff en esta estilizacion medieval fue
mds visible esta vez, quizd por causa de
que el conjunto hq trabajedo la obra por
mucho mds tiempo, En cuante a la téeni-
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ca, se nota favorable evolucidn en cast
todo el conjunto, particularmente en las
primeras figuras. Sin presentar estrellatos,
el Ballet Nacional Chileno goza de algu-
nas muy sefialadas virtudes: excelentes me-
dias puntas, extraordinaria “souplesse”,
muy bueno y firme “ballon”, notable po-
sicidn de espalda y cuello y gran justeza
ritmica”,

EvL Dia

“Hemos vuelto a apreciar estos dias en
los espectdculos del Ballet Chileno, esta
magnifica creacidn artistica, deleitdndonos
con el juego escénico concebido por el
gran director y coredgrafo Ernst Uthoff,
una coreografta armoniosa, exquisitamen-
te poética y finamente musical, apoyada
en una extraordinaria partitura de fresca
y exuberante inspiracién melddica que
hunde sus raices en el folklore y la musi-
ca medieval ... Musica, danza, escenogra-
fia sobria y brillantemente resuelta, mag-
nificos trajes, todo se conjuga maravillo-
samente”.

MARCHA

“I a invencién de Uthoff no intenta un
predominio soberano de la danza y valo-
riza a Orff con musicalided de alto ran-
go, con la pldstica estdtica, con la pausa
oporiuna, con el gesio expresivo, con el
suspenso de la espera. No intenta aprove-
char con danza real toda la riqueza vit-
mica de Orff, lo que hubiera convertido
a la obra en un ballet recargado ¥ de in-
tenciones poéticas menos precisas. Cadea
paso por simple que sea, cada combina-
cién de figuras, cada “porté”, es desnuda-
do frente al espectador, explotado para su
rendimiento mds efectivo. Nunca hay abi-
garramiento ni confusion de danza, no
hay ese derroche de coreografia que malo-
gra tantas obras y cansa sin provecho al
bailarin. En la economia, Uthoff nos re-
cuerda a Fokine...”.

“Milagro en la Alameda”
MARCHA

“IIn nuevo triunfo de Uthoff, este ora
ganizador del espectdeulo escénico, con
clara vision de lo que tiene entre manos
y de la psicologia del priblico, a quien se
dirige. Hasta ahova no hablamos visto
una realizacién balletistica que incursio-
nara con tanta simplicidad, gracia y en-
canto en el mundo infantil. El buen gusto
y la exigencia artistica con que se ha tra-
bajade para los nifios (leccin a tener'en
cuenta) hacen que el especidculo sea, ade-
mds, un éxito para adultos”.

EL DiArio

Alejandro Pefiasco escribe: “Si bien en
el “suefic” de los dos “rotitos” lo pura-
mente chileno casi permanece ausente,
predominando una concepcidn  europea
tradicional, hay una valider universel que
estd latenle por encima y desde adentro
de cada una de estas manifestaciones: esa
especial gracia y aun la lernura con que
se ha creado este cuento para nifios”.

Er PrLATA

El critico H. R. M. escribe: “Una nue-
va “Coppelia”, con mds gracia y menos
convencionalismo que el ballet de Delibes.
Un éxito indiscutible de Ernst Uthoff”.

EL Bien PUsLico

“Una suntuose mezcla de danza y pan-
tomima, inspirada y poética, evoca con la
mds expresiva gracia los suefios realiza.
dos por Meche y Juanito. Hay en esla
creacién un podtico desborde de imagina-
cién. La inspiracion de la musica y de la
coreografia se complementan con la rea-
lizacidn realmente brillante del conjun-
to... Es un ballet de encantadora ternu-
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1a, interpretado magistralmente, contribu-
yendo a su brillo todos y cada uno de
los bailarines”.

LA TRIBUNA POPULAR

“Este tipo de espectdculos para nifios
de “cualquier edad” es una interesante
iniciativa que deberia imitarse, no sdlo
porque sensibiliza al nifio en la aficién
por el arte teatral, sino porque requiere
del danzarin el factor interpretativo de
conjunto, eliminando el comin deseo del
divismo. Uthoff no es solamente un crea-
dor interesantisimo en dicho género, sino
un gran director, imprescindible para que
este estilo brilie”,

Programa Jooss
MARCHA

“Figaro” escribe: “Bailarines que en
danza de tendencia mds conciliadora y
universal (como son los ballets de Uthoff
y Zillig) se muestran sélo correctos, aqui
brillan con rasgos propios y logran una
total adecuacidn pldstica al estilo”.

Las Travesuras de Cupido

EL PLATA

“La linea de la danza es cldsica y man-
tiene una fluide: constante de desplaza-
miento y una especie de languidez en las
actitudes, muy a tono con el estilo diecio.
chesco que se evoca. Escenografia y ves-
tuario de gusto impecable, corresponden a
Samuel Castro. Nada mds fresco y her-
moso se podia haber concebido, para la
hermosa y fresca partitura juvenil de
Mozart”.

El Hijo Prddigo
EvL PLATA

“Un bailet muy importante, se cuenta
entre las creaciones mds logradas de
Uthoff ... El espectdculo es apasionante y
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se siente a través de él la garra de un
artista creador y de un excelente maestro
de baile. Todo el conjunto funciona sin
trabas con una solvencia técnica admira-
ble”.

MARCHA

“Una de las obras fundamentales de

Uthoff ... la versidn es magistral en todo
el elenco que, como siempre, rinde sus
mdximas posibilidades en los ballets de
Uthoff”.
- Como dltima cita de la prensa urugua-
va, bien vale la pena dar a conocer el
siguiente extracto de una critica de La
MANANA:

“Es mds, si tenemos en cuenta que todas
estas versiones que hemos venido comen-
tando durante la breve temporada de
nuestros amigos chilenos —con su contro-
versia para algunas concepciones, con la
tibieza de otras, la excelencia de muchas
y la correccion de todo—, es obra ameri-
cana, sudamericana; obra de tesdn, de la
disciplina y la dedicacidn desinteresada a
un arie tan pure y sacrificado, entonces
no cabe sino un dictamen. Y es que el
Ballet Nacional Chileno es una énstitu-
cidn que enorgullece a Latinoamérica”.

ARGENTINA

El Ballet Nacional Chileno inicié sus
presentaciones en la Repiiblica Argentina
en La Plata, ¢l 17 dé mayo, permanecien-
do en Buenos Aires hasta el 19 de junio,
ofreciendo un total de ocho funciones.

En La Plata hubo tres funciones de
Carmina Burana, que se realizaron en ac-
cién conjunta con el Teatro Argentino de
‘La Plata, cuya valiosa cooperacién fue po-
sible gracias a las activas gestiones de su
director, maestro Antonio Yépez. Partici-
paron en Carmina Burana el coro y la
orguesta de ese teatro, bajo la direccién
de Victor Tevah. El coro fue preparado
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por el maestro Maric Monachessi y actua-
ron como solistas en Carmina, Marfa Ele.
na Guifiez, Norberto Carmona y Maria
Bonaventura. En esa ciudad argentina
también se presentaron los ballets: Baile
en la Antigua Viena, Fantasia y Milagro
en la Alamede.

Ademas de esta importante labor, el
Ballet Nacional Chileno inauguré, en el
Teatro Opera de Buenos Aires, el Festi-
val Internacional de la Danza, en el que
participaren grupos y solistas de renom-
bre mundial, como; Tamara Toumanova,
Dore Hovyer, el Berlinier Ballet, el Ballet
Bolshoi y otros.

Se inicié el Festival con Carmina Bura-
na y ademdis se presentaron los ballets:
Gran Ciudad, Capricho Vienés, Fantasia,
Mesa Verde.

El éxito del Ballet Nacional Chileno
fue tan clamoroso comoc en el Uruguay,
lo que se desprende de la critica que re.
producimos a continuacién:

Critica

“Ya desde su presentacién en ¢l Teatro
Colon, hace dos afios, el Ballet Chileno
habla demostrado ampliamente el fervor
artistico v la calidad interpretativa que lo
distinguen como el mds notable conjunto
latinoamericano en el campo de la danza.
Ha alcanzado proyeccidn internacional y
constituye un modelo de organizacidn y
de responsabilidad, que es un timbre de
orgullo para Chile y sus instituciones ar-
tisticas™.

DEMOCRAGIA

“El mayor acierto estd en el trabajo de
equipo, en la férrea disciplina que une a
los bailarines y en el fervor artistico, me-
diante el cual sus miembros se alejan de
todo intento de figuracidn individual, ma-
nifestando un amar y dedicacidn profun-
dos en su labor”.

Munpo

“Excepeional iniciacion del primer fes-
tival de la danza en el Opera. Uno de los
mds extraordinarios acontecimientos ar-
tisticos que se han ofrecido en Buenos
Aires”.

CLARIN

“En ocasion de su anlerior visite, he-
mos puesto bien de manifiesto las magni-
ficas dotes de este conjunto. Hoy podemos
afirmar categdricamente que es uno de
los cuerpos de baile mds disciplinados y
mejor dirigidos de todos los que tuviéra.
mos ocasion de ver en los ditimos tiempos.
“Carmina Burana” sirvié para ello. Una
extraordinaria coreografia, para una obra
que ast lo requiere, Una labor encomia-
ble de todo el conjunto; fruto de trabajo
y tesdn”.

Lo Nacidn

“La realizacién pldstica de Ernst Uthoff
es de mucho mérito, habiendo tratado el
coredgrafo de ceflirse estrictamente al es-
tilo arcaizante de la musica y a la suges-
tidn que se desprende de la poesia, sub-
rayando el espiritu de alegoria que anima
a “Carmina Burane” ... En una visita an-
terior hicimos el elogio del Ballet Nacio-
nal Chileno homogéneo y disciplinado, muy
bien dirigido por Uthoff, y en el que no
existen estrellas ni pretensiones el estre-
liato, sino colaboracidn efectiva y excelen-
te labor de equipo”.

EL PrLaTAa

“El nombre de Ernst Uthoff quedard
por mucha tiempo grabado en la memoria
del publico platense; a su talento inago.
table le debe el Ballet Nacional Chilenc
su bien ganada fama ... Hoy, la tonalidad
opalescente se torna de subidos colores
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y mientras la coreografic acompasia a la
musica como en un juege, la interpreta-
cidn se resume en una expresividad sen-
cilla y emotiva que, sin ahondar en las
profundidedes del espiritu, se ahueca en
los sentimientos, ora para despertar en
ellos la piedad, como queria Sdfocles, ora
con el simple y sincero afdn de llenarlos
de alegria. Tal es el sentido de “Milagro
en la Alamede”, cuento infantil ... ",

Una revista bonaerense, al comentar la
actuacién del Ballet Nacional, escribe:

“Carmina Burena, junto con La Mesa
Verde y Gran Ciudad, gue ya se habian
conocido en estas tierras, han logrado pro-
ducir en el pablico portefio un impacto
de intensidad tal, como sélo pueden te-
ner idea aquellos que estuvieron frente a
ella en la sala Opera, y registraron con
su delirante entusiasmo uno de los mejo-
res momentos de esta naciente tempora-
da de ballet. El equipo de bailarines
(se dice equipo intencionadamente, para
destacar el trabajo colectivo en base a
figuras de verdadero talento) del Ballet
Nacional Chileno realiza con estas obras
altas creaciones y se coloca decididamen-

Actividades Musicales en

Instituto Chileno-Alemdn

El Cuarteto Santiago inicié su serie de
seis conciertos de abono en el Instituto
Chileno-Alemdn de Cultura, el 3 de ju-
nio, conciertos en los que participardn
también destacados artistas nacionales y
extranjeros.

El programa del primer concierto inclu.
¥0 las siguientes obras: Haydn: Cuarteto
en Do mayor, Op. 76, N? 3 (Kaiser);
Gustavo Becerra: Cuarteto Ne 4, primera
audicién, y Dvorak: Quinteto en Sol ma-
yor, Op. 77, con la participacién de Luis
Bignén,

El piblico que llenaba la sala del Ins-

te en la categorie de los mejores conjun-
tos del mundo en su especialidad”.

El Ballet Nacional fue recibido en Chi-
le, a su vuelta de tan exitosa gira, con
verdadero jubilo y toda la prensa alabé
el desempefio del conjunto. Los alumnos
de la Escuela de Danza también celebra-
ron el regreso de sus compafieros con un
Varieté Party, Con este acto se renové una
tradicién inaugurada con motivo de la
primera gira del Ballet en 1956, de que
los alumnos de la escuela preparan un
especticulo alusivo a la “aventura” de la
gira, que en aquella ocasién estuvo rela-
cionada con el Marqués de Cuevas y, aho-
ra, con un desfile de modelos en el Teatro
Opera de Buenos Aires.

Diversos asistentes opinaron que el es-
pectdculo alcanzé una calidad muy supe-
rior a los que habitualmente se presentan
entre nosotros en escenarios denominados
de varieté,

La Honorable Junta Directiva y el Di-
rector del Instituto de Extensién Musical,
Juan Orrego Salas, ofrecieron un cocktail
de bienvenida a todos los integrantes de
la gira dei Ballet Nacional.

los Institutos de Cultura

titute Chileno-Alemdn de Cultura se mos-
tré entusiasta frente al extraordinario
rendimiento del conjunto.

En el segundo concierto, el 17 de junio,
el Cuarteto Santiago conté con la colabo-
racién de la mezzosoprano Ivonne Bou-
langer, en Il Tramonto de Respighi, pri-
mera audicién en Chile, poema lirico para
mezzosoprano y cuarteto de cuerdas con
palabras de Shelly, en traduccién de R.
Ascoli.

El concierto se inicié con el Cuarteto en
Fa mayor, Op 18, N¢ 1, de Beethoven.
Heinlein, en “El Mercurio”, al comentar
este concierto, dice: “Si la musica parece
facil, la ejecucién ciertamente no lo es.
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La versién del Cuarteto Santiago fue una
prueba mis de la calidad que ha alcanza-
do este conjunto. Merecen destacarse la
transparencia del desarrollo en el movi-
miento inicial; el acento entrafiable gue
se dio al Adagio, inspirade, segiin la tra-
dicién, en la escena de la tumba de
Romeo y Julieta; el desempefio eficaz del
primer violin en el trio del Scherzo y 1a
esmerada coordinaciéon de los cuatro ins-
trumentos en las semicorcheas del Ron-
ds”.

Al referirse, el critico ya citade, a la
obra de Respighi, dice en su comentario:
“Ivonne Boulanger supo traducir el espi-
ritu de la obra. Su generosa voz, cuyo
medio ideal es, sin duda, la 6pera, estuvo
convenientemente dominada para adap-
tarse a las propiedades aciisticas del re-
cinto. El1 Cuarteto Santiage colaboré con
entusiasmo, . produciéndose un amalga-
miento perfecto entre los cinco intérpre-
tes que confirieron una calida vibracion
a la sensualidad transfigurada de la obra”.

Se puso términe a este concierto con
Cuarteto en Mi menor (de mi vida), de
Smetana. Sobre esta obra, Heinlein eseri-
be: “Los integrantes del Cuarteto Santia-
go fueron intérpretes magistrales de esta
musica programdtica que, sin seguir re-
cetas acostumbradas, toma rumbos ente-
ramente novedosos en su afdn autobiogra-
fico. Una gama de matices que iba desde
el mis tenue roce del arco en las cuerdas
hasta una sorprendente potencia sonora,

estuvo al servicio de la expresién del men-
saje de Smetana, que nos llegd de un
modo dificil de superar”.

Instituto Chileno-Britdnico
de Cultura

El violoncellista Enrique Sienkiewicz
ofrecié un recital en los salones del Ins-
tituto Chileno-Britinico de Cultura, cuyo
programa estaba formado por trozos suel
tos, Gran numero de las obras eran arre-
glos debidos a la pluma del instrumen-
tista,

Sienkiewicz es, sin duda, un virtuoso de

-fuste. Posee una dgil izquierda y maneja

de arco con suma habilidad, arrancando a
las cuerdas un acento noble y cdlido, ater-
ciopelados los graves, los agudos redondos.
Su afinacion es correctisima.

Tal vez lo mias perfecto del concierto
fue la Elegia de Fauré, vertida con excep-
cional belleza de sonido, expresién y emo-
tividad. Excelente La Polonesa en Do ma-
yor de Chopin, en la que el artista exhi-
bié su indémito temperamento eslavo y la
hermosa sonoridad de su pizzicato.

Acompaiio la pianista Pepita Contreras,
que tuvo un lucido desempefio en La Po-
lonesa de Chopin.

¥l segundo concierto del mes en la sala
del Instituto Chileno.Britdnico estuvo a
cargo de la pianista Clara Gutmann,
quien tocd obras de Arne Bach, Mozart,
Beethoven, Chopin, Liszt y Ravel.

Actividades del Conservatorio Nacional de Musica

Las actividades de conciertos realizados

por alumnos del Conservatorio Nacional .

de Mdusica se iniciaron el 5 de febrero,
por el Conjunto de Cuerdas, bajo la di-
recci6én de Victor Tevah, en dos concier-
tos realizados en Osorno y Valdivia, res-
pectivamente.

Durante el mes de abril, las pianistas

Nora Bierwirth y Frida Conn dieron reci-
tales en el Aula Magna de la Universidad
Santa Maria de Valparafso y en la Sala
Valentin Letelier de Santiago, respectiva-
mente,

En la Sala Valentin Letelier actuaron
durante mayo, Graciela Yazigi, piano vy,
ademds, hubo un concierto de Céimara
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Vocal-Instrumental, en que se tocaron
sonatas para violin y piano y conjuntos
vocales con piano.

La programacién de conciertos de alum-
nos del Conservatorio durante junio, ha si-
do bastante nutrida. Se inicié con un Con.
cierto de Cdmara Vocal-Instrumental en
el Club de Ia Unidn, en el que actuaron
el Duo y Quinteto de Vientos y conjuntos
vocales y piano. Frida Conn ofrecié vn
recital de piano en el Aula Magna de la
Universidad Santa Maria de Valparaiso y
en la Escuela de Artes y Oficios hubo
un recital de canto, violin y piano.

El Quinteto de Vientos del Conservato-
rio y la joven pianista Ana Berr actuaron
en el tercer concierto de Cimara de la
Temporada oficial del Instituto de Ex-
tensién Musical. Finalmente, el violinista
Francisco Quesada y el pianista Cirilo Vi-
la ofrecieron un recital de Sonatas para
violin y piano en la Sala Valentin Lete-
lier. Al comentar este concierto en “El
Mercurio”, el critico Federico Heinlein,
dice:

“El violinista Francisco Quesada y el
pianista Cirilo Vila escogieron para su
presentacién en conjunto un valioso pro-
grama, que se inicié con la Sonata en Si
menor de J. Sebastidn Bach. EI engranaje
entre los dos artistas altamente satisfac-
torio, denota el esmero que han adquirido
en el campo de la musica de cdmara. Su-
pieron captar la noble simplicidad de la

obra y comunicarnos el sentido de grande-
za que late en ella, a pesar de que ten-
drdn que preocuparse atn de ciertos de-
talles como, por ejemplo, la ejecucién de
los adornos. Al principio, el violinista dio
muestras de una leve inseguridad, la que
se tradujo, entre otras cosas, en gue apre-
suraba los pasajes en dobles cuerdas. Po-
see un temperamento rico, que deberd
cultivar sin caer en un modo temeroso o
falto de aplomo, Cirilo Vila llama la
atencién . por su “toucher” sensitivo, su
adentramiento en el espiritu de las obras,
y una considerable técnica que requiere
atn ser pulida para dar cuenta cabal de
trozos como el primer movimiento de la
Sonata en Re menor de Brahms, o .el
ultimo de 1a de Debussy. Quesada y Vila
demostraron haberse compenetrado de la
indole enjundiosa de Brahms, que logra-
ron vertit con especial fortuna en el
Presto agitato y obtuvieron sorprendentes
€xitos parciales con la empresa de plas.
mar la Sonata dé Debussy”.

Este afio, el Conservatorio Nacional de
Musica ha aumentado los cursos de mii-
sica de cdmara a tres por semana, a cargo
de distinguidos maestros. Actualmente se
encuentran preparando diversos progra-
mas que serdn presentados en el curso del
afio,

En noviembre, el Curso de Opera del
Conservatorio presentard Don Pasquale,
de Donizetti.

* 95 *



LA MUSICA EN PROVINCIAS

Actividades Musicales en Antofagasta

A principios de marzo se inici6 la acti-
vidad musical en Antofagasta, con un re-
cital de la pianista Elba Rojas, alumna de
piano del Conservatorio. Esta artista tocé
obras de Haendel. Paradisi, Beethoven,
Kuhlau, Mendelssohn, Chopin, Albeniz,
Debussy, Bartok y Rachmaninov.

El segundo concierto de cimara estuve
a cargo del profesor de acordeén Franz
Flory, en el que tocé obras de Haendel,
Beethoven, Sibelius, Chopin, Rimsky-Kor-
sakov, Strauss y selecciones de melodias
hiingaras, yugoslavas y chilenas.

El Cuoarteto Santiago ofrecié un con-
cierto en el Hotel Antofagasta, invitado
por el Departamento de Extensién Cultu-
ral de la Universidad de Chile, en el que
tocaron: Schubert: Cuarteto, Op. 125, N¢
1, en Si bemol; Beethoven: Cuarteto, Op.
18, N° 2, en Sol, y Debussy: Cuarteto, Op.
10, en Sol menor.

Otras actividades del Cuarteto
Santiago en la provincia de
Antofagasta

Durante su visita a la provincia de An-
tofagasta, el Cuarteto Santiago ofrecié
conciertos en Calama, Pedro de Valdivia
y Maria Elena. La Municipalidad de An-
tofagasta auspicié otro concierto en esa
ciudad y, ademds, este conjunto dio un
concierto educacional en el Teatro Lato-
rre, al que asistieron 1.700 estudiantes. En
Radio Libertad, de esa misma ciudad,
ofrecieron dos audiciones por radio. En-
tre las obras tocadas en la gira mere-
cen destacarse los siguientes cuartetos:
Haydn: Cuarteto, Op. 74, N? 4; Beetho-
ven: Cuarteto, Op. 18, N¢ 6, y Bisquertt:
Aires chilenos.

Gira al Sur del Cuarteto
Santiago

En las ciudades de Puerto Montt, Te-
muco, Concepcién y Talca, el Cuarteto
Santiago ofrecié conciertos rtegulares y
uno educacional en el Teatro Municipal
de Temuco, al que asistieron 1.300 niiios.

La prensa de Puerto Montt, al comen-
tar el concierto del Cuarteto Santiago, di-
ce: “Este conjunto, conocido a través de
sus actuaciones y de renombre a través de
toda Ameérica, conquisté al puablico con
sus ejecuciones del Cuarteto Op. 18, N®
2, de Beethoven, el 125 de Schubert, el
Andante, de Alfonso Letelier, obra que
resultd una pieza muy emotiva e intere-
sante, y el Cuarteto Op. 27, de Grieg. Se
trata de un conjunto de gran calidad ar-
tistica, muy bien ensamblado, hemogé-
neo y con gran sentido interpretativo”.

Diana Pey ofrece dos conciertos
en Punta Arenas

La Sociedad Pro Arte de Punta Arenas
invitd a la pianista y compositora espa-
fiola Diana Pey, a ofrecer dos conciertos
en esa ciudad, iniciando asi su temporada
de conciertos de 1958.

En el primer concierto, la artista inter-
preté obras de Bach-Liszt, Scarlatti, Mo-
zart, Chopin, Ginastera y Gershwin y el
segundo estuvo dedicado a la musica de
clavecinistas portugueses y autores espa-
fioles de los siglos XVI y XVIIL. La criti.
ca local, al comentar estos conciertos, di-
ce: “Diana Pey es una gran artista y una
magnifica intérprete de las obras de Bach,
Mozart y Chopin”. Las glosas del segundo
concierto son, igualmente entusiastas y re-
Jatan el enorme entusiasmo del piiblico
al escuchar las obras mdas conocidas de
los autores espafioles.
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Sociedad Musical Dr. Antonio
Tirado Lanas

La ciudad de Ovalle inicié su tempo-
rada de conciertos el lunes 26 de mayo,
con un recital de la pianista Graciela Ya-
zigi. La Sociedad Musical de esa ciu-
dad continuard su interesante labor mu-
sical con una serie de conciertos, que
estardn a cargo de los siguientes artistas:
Francisco Quesada, violinista; Ana Berr,
pianista; Margarita Bruno de Sinn-Tagle,
arpista; un Concierto Vocal del Conserva-
torio Nacional y el Cuarteto de Cuerdas
del Conservatorio Nacional de Msica y
un recital de la pianista Herminia Rac-
cagni. La Orquesta de Cuerdas de Musica
de Cédmara también realizard una impor.
tante labor durante este afio.

Por no haber recibido la Revista Musi-
cAL CHiLENA las uiltimas informaciones de
la labor musical en Ovalle, de fines de
1957, no incluimos el concierto realizado
alli por el Quinteto de Instrumentos de
Viento del Conservatorio Nacional de M-
sica y el concierto de la soprano Sylvia
Nuiiez, acompafiada al piano por Teresa
Slaibe.

Informacidn oficial de la gira
por Europa y América del
Coro de Cdmara de la
Universidad de Chile de
Valparaiso

Hace apenas unos meses, el Coro de
Cimara de la Universidad de Chile de
Valparaiso, que dirige el maestro Marco
Dusi, dependiente del Instituto de Ex-
tensibn Musical, recibié una honrosa y
meritoria distincién: la de ser invitado
oficialmente a realizar una gira de con.
ciertos por Europa.

Triple fue la finalidad que tuvo en
vista el conjunte universitario de Valpa-
raiso, al perseverar en esta empresa. Pri-

mero, demostrar zn el extranjero la sol-
vente y seria preparacién técnico.musical
lograda por conjuntos musicales chilenos,
traducida en la interpretacién de los cl4-
sicos y modernos de la musica; segundo,
la exaltacién a los escenarios de Europa
de los valores chilenos de la musica co-
1al contempordnea, como los autores Al-
fonso Letelier, Juan Orrego Salas, Do-
mingo Santa Cruz, etc.; tercero, llevar al
exterior la musica autéctona y originaria
de América Latina y de Chile, en espe-
cial, expresada en armonizaciones para
coro.

Asl, el 25 de diciembre de 1957, treinta
y dos jévenes pertenecientes al Coro de
Cdmara de la Universidad de Chile de
Valparaiso, iniciaron la primera gira ar-
tistica oficial de un conjunto artistico
chileno por paises de Europa.

Sefialaremos a continuacién, con men-
cién de los teatros o salas en que actud,
las principales ciudades en que se pre-
sentd y ofrecidé conciertos el Coro de Ci-
mara de Valparaiso: Hamsurco, Kleine
Musikhalle; BRAUNSCHWEIG, Auditorium
Méximun de la Universidad Técnica;
BReEMEN, St. Ansgarii-Kirche; BERLIN, Au-
ditorium Méximun de la Universidad Li-
bre de Berlin, St. Canisio-Kirche, y Mar-
tin Luther-Kirche; ScawiLm, Sala de
Conciertos de la ciudad; Bonwn, Sala de
Conciertos de la ciudad; HeDELBERG, Aula
Magna de la Antigua Universidad; No.
REMBERG, Sala de Conciertos del Museo
Germinico; MiiNICH, Sophien-Saal; Viena,
Brahms.Saal; Marmsor (Yugoslavia), Tea-
tro Unionsky Dvorani; PuLA, Narodnom
Istarkom Nazalistu (Teatro Istriano de
Pula) ; Rijeka, Teatro de Conciertos Ivin
Zajc; LyusLyana, Filharmonicni Dvorani
(Teatro de la Filarménica) ; Zacres, Tea-
tro de Ceonciertos Istra.

Ademis se grabaron conciertos en cinta
magnética para las siguientes emisoras:
“Hessicher Rundfunk”, de Frankfurt;
“Bayerische Rundfunk”, de Miinich;
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“Nord Deutscher Rundfunk”, de Ham-
burgo.

Sin embargo, toda esta labor encontrd
su culminacion al grabar discos de 45
rRpM para ¢l sello “CAsTON”, con casa
matriz en Miinich. Fue ello un reconoci-
miento a la valiosa labor artistica del
Coro de Cdmara de la Universidad de
Chile de Valparaiso.

Pero esta serie de actuaciones en Ale-
mania, Austria y Yugoslavia, pafses de
profunda tradicién cultural y musical,
aun no completaban la serie de satisfac-
ciones que el Coro lograra en el exterior.
En efecto, por intermedio de la Agencia
de Conciertos “Barry y Cia.”, con sede
en Buenos Aires, se concreté una se-
rie de conciertos en Brasil, Uruguay y
Argentina, Presentindose el Corc en Ric
de Janiero, Sao Paulo, Montevideo, Bue-
nos Aires, Mendoza, San Juan y San Ra-
fael. El Coro de Cdmara de Valparaiso
actué en los estudios de tv-ri0 {Canal
18), televisién de la capital brasilefia;
en el Teatro Cultura Artistica (Sao Pau-
lo); Tv-saeta (Canal 10), grabacién
de un concierto para el SODRE y un gran
conciezrto en el Teatro Solis (Montevi-
deo); Aula Magna de la Facuitad de
Derecho, Mozarteum Argentino, graba-
cién y filmacién de un concierto para ser
retransmitido por Radio Splendid (Bue-
nos Aires); Gran Teatro Independencia
y Radio Splendid (Mendoza); Sala de
Conciertos “Domingo F. Sarmiento” (San
Juan) ; Teatro “Gran Sur” (San Rafael).

Treinta conciertos en Europa y Amé-
rica, ocho grabaciones en radio, actuacio-
nes en television en Alemania, Brasil,
Uruguay y Argentina; filmacién para no-
ticiarios (entre otros, “Deutschland Spie.
gel™) y grabacién de discos en Alema-
nia, ¢s el balance artistico de la gira.

Mencién especial merecen los concier-
tos ofrecidos en Viena y Sao Paulo. Efec-
tivamente, en Viena, el Coro de Cdmara
de la Universidad de Chile de Valpa-
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rafso tuvo la singular satisfaccién de ser
el tunico Coro sudamericano que se pre-
sentd en la Brahms-Saal con motivo de
la celebracién del Octavo Centenario de
la famosa Academia Coral Vienesa. En
Sao Paulo, el Coro inaugurd la cuadrage-
simoséptima temporada oficial de con.
ciertos de la populosa ciudad latinoameri-
cana, en la que se presentan los artistas
de mayor renombre internacional.

La critica, enjuiciando la actuacién del
Coro, se expresd de la siguiente manera:
“Diaric de la Tarde”, de Hamburgo: “El
nivel artistico alcanzado es tanto més sor-
prendente por cuanto no se trata de can-
tantes profesionales. Las composiciones se
ofan como un tedo extremadamente ar-
ménico ¥ seguro, tanto en color como
en volumen”. La prensa de Heidelberg
comenté: “Poseen una cultura musical
que honra a su pafs y a su Universidad.
Ejecutan madrigales, composiciones sacras
y profanas, con una seguridad, dinamis-
mo, disciplina, expresién y equilibrio
que entusiasma al auditorio. Es un ins-
trumento que obedece a las menores in-
dicaciones de su director”. “El Mundo”,
de Hamburgo, expresé: “El publico brin-
dé un entusiasmade aplauso que se trans-
formé al final en una vibrante ovacién.
Ha sido una noche inolvidable para el
verdadero amigo de la musica de Alema.
nia”. Por su parte, “El Nuevo Correo”,
de Viena, anotd: “En maravillosamente
acentuadas canciones, lograron los mas
impresionantes efectos. Fue una presen-
tacién excepcionalmente dirigida y de ex-
celente armonia y contenido”. Agrega el
“Bild Telegraf”, también de Viena: “Fue
una excelente experiencia, que demues-
tra que los grupos corales sudamericanos
son iguales a los mejores de Europa”,
En América, el conocido diario “La Pren-
sa’, de Buenos Aires, comenté: “Llama la
atencién en este Coro su acabado adies-
tramiento, que se exterioriza en la ho-
mogeneidad de las voces, en la seguridad
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de los ataques, en lo perfecto de la afi-
nacién y en la musicalidad con que dan
los matices a los sutiles acentos de las
obras que interpretan”,

Ademis, se puede mencionar con satis-
faccién la labor de acercamiento realizada
entre las juventudes universitarias de Chi.
le con las de los paises visitados. Pero,
sin lugar a dudas, el galardén mayor que
'en el aspecto extramusical recibié el
Coro y que lo entrega a su pais y a la
Universidad de Chile, es la recepcién
oficial brindada por parte de los Presi-
dentes de Alemania, Austria y Argentina,

doctores Teodoro Heuss, Adolfe Scharf y -

Arturo Frondizi, respectivamente. Tam-
bién debemos mencionar al Gobierno de
Yugoslavia por intermedio de su Repre-
sentante de Asuntos Latinoamericanos.
En el caso de Argentina, se departié, en
la ocasion, con el Rector de la Universi-
dad, don Juan Gémez Millas.

Nos hacemos un deber en agradecer la
colaboracién recibida en el exterior de
parte de los Embajadores de Chile, Ex-
celentisimos sefiores Manuel Hormazdbal
(Alemania) , Enrique Bernstein (Austria) ,
Jos¢ Maza (Argentina) y los Embajadores
acreditados en Brasil y Uruguay. Igual-
mente al Ministro en Yugoslavia, sefior
Gastén Wilson. A los Cénsules Honora-
rios sefiores Bruno Schubert (Frankfurt),
Hans Ports (Niiremberg), y Helmut Kin.
dler (Miinchen), y a los Cénsules de
Chile sefiores Enrique Melkonidn (Frank-
furt), Hugo Lea-Plaza (Viena) , Fernando
Cabezén (Sao Paulo), Enrique Quiroga
{Montevideo), al Cénsul General en Bue-
nos Aires; Fernando Stagno (Mendoza),
¥ el Agregado Cultural de nuestra Emba-
jada en Buenos Aires, sefior Enrique Ara-
ya.

Para terminar, damos nuestro mayor
agradecimiento a la Universidad de Chi-
le y al Instituto de Extensi6én Musical por
la valiosa ayuda prestada a la concre-
tacién de la gira. Agradecimientos que ha-
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cemos extensivos a la “Deutscher Akade.
mischer Austuaschdienst”, al “Ibero-Ame-
rika Verein”, a la “Jugokoncert”, Agencia
Oficial de Conciertos de Yugoslavia, al
Ministerio de Educacién del Brasil, al In-
tendente de Valparaiso, a los Alcaldes e
I. Municipalidades de Valparafso y Vifia
del Mar, a los Institutos Chileno-Aleman
y Chilenc-Yugoslave de Cultura, Yy a to-
dos los que directa e indirectamente con-
tribuyeron a esta obra que constituyé una
importante pigina en el desarrollo artis-
tico del pais, al proyectar lz cultura y arte
de Chile a Europa y América.

Valparaiso, 31 de mayo de 1958.

Marco Dusi,
Director Coro Universitario.

RAFAEL AGUIRRE,
Delegado.

La REvVISTA Musicar, CHILENA, una vez
mas, quiere unirse a todas las voces que,
tanto dentro como fuera de Chile, han
aclamado al Core de Cdmara de Valpz
raiso por su brillante actuacién durante
la gira a Europa,

Complementando la informacién oficial
entregada a nuestra redaccién por Marco
Dusi, brillante director de este conjunto,
queremos informar brevemente sobre la
recepeién que obtuvo el Coro de Cdmara
de Valparaiso al volver al pafs,

En la ciudad de Los Andes, primera
ciudad chilena a la que llegaron sus 32
componentes, éstos fueron recibidos ofi-
cialmente por el Alcalde de la comuna, a
los acordes del Himno Patrio, ejecutado
por la banda del Regimiento “Guardia
Vieja”, que cubre la guarnicién de esa
ciudad. -

Esperaban en Los Andes, una delega-
cién oficial del Municipio de Valparaiso,
presidida por el alcalde, don Santiago
Diaz Buzeta, dirigentes estudiantiles, au-
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toridades universitarias, el presidente del
Centro de Arte y Cultura del Municipio,
sefior Dante Aravena, y familiares de los
viajeros.

A su llegada a Valparaiso, frente al
Municipio, se congregd una multitud de
varios miles de personas, entre las que fi-
guraban estudiantes de todas las Facul-
tades de la Universidad de Chile, de la
Universidad Catélica, Universidad Santa
Maria y de la Federacién de Estudiantes
de Chile de Valparaiso, tributidndoles a
los juveniles artistas aplausos y aclama-
ciones. En el Palacio Consistorial saludé
a los componentes del Coro, el Alcalde de
Valparaiso, don Santiago Dfaz Buzeta,

quien con emocionadas palabras saludé a
nombre de la ciudad al Coro de Camara,
expresando la honda satisfaccién que sus
actuaciones habian originade en el senti-
miento publico y destacando que era un
orgullo para la ciudad contar entre sus
hijos a les miembros de este admirable
conjunto juvenil, demostrativo de la cul-
tura portefia, honra de la Universidad
y de la patria.

Ademis, el Municipio de Valparaiso ce-
lebré una sesién especial para dar la bien-
venida al Coro, la que fue seguida de
una recepcion y un concierto ptiblico ofre-
cido por el conjunte que volvia 2 su
ciudad.
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Juan Orrego Salas y Gustavo Becerra en el
Festival Interamericano de Washington

El Primer Festival Interamericano de
Musica de Washington, celebrado entre
el 18 y el 20 de abril de este afio, pre-
sent6 dos obras de compositores chilenos:
el Cuarteto N¢ I, de Juan Orrego Salas,
obra encargada por la Casa Internacional
de Nueva Orleans; y la Sinfonia N¢ 1, de
Gustavo Becerra. Ambas obras merecie-
ron elogiosos comentarios de la prensa
estadounidense.

Al comentar Paul Hume, en “The
Washington Post and Times Herald”, del
20 de abril, el concierto en que se estrena-
ron cuartetos de Juan Orrego Salas, Al-
berto Ginastera y Heitor Villa-Lobos, al
referirse al Cuarteto N? 1 del compositor
chileno dice: “Juan Orrego Salas nos ha
dado un cuarteto de tan dulce frescura,
que por fin tenemos otra obra que pro-
duce una fascinacién hipndtica similar a
Ia del famoso Cuarteto de Ravel. Con esto
no quiero decir que no sea misica de
inspiracién actual, porque es una obra
de la mds alta calidad técnica. Pero si un
cuarteto quiere lograr lo que encanta al
publico como el Cuarteto de Ravel, aqui
lo tenemos en esta obra y dentro de una
extracrdinaria belleza”.

Por su parte, Irving Lowens, en “The
Sunday Star de Washington”, escribe el
20 de abril: “Nuevos cuartetos escritos por
tres de los mds distinguidos compositores
sudamericanos contempordneos merecie.
Ton entusiastas aplausos y bravos de par-
te del auditorio internacional invitado
ayer al concierto en la Biblioteca del
Congreso™.

Al referirse especificamente a la obra de
Orrego Salas, dice: “Muchos fueron sor-
prendidos por la fuerza, dignidad y elo-
cuencia del Cuarteto del joven chileno
Juan Orrego Salas, el que dentro de una
vena mis tranquila produjo tanto efecto
como la obra de Ginastera, Parece que
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el compositor ha estudiado los ultimos
Cuartetos de Beethoven con ventaja, lo
que es particularmente evidente en ¢l ada-
gio de la introduccién y en la seriedad
sobria y el encanto lirico del movimiento
lento™.

Este mismo critico, en el “Evening
Star”, de Washington, el 21 de abril, al
hacer la critica del concierto de la Na-
tional Symphony Orxchestra, bajo la di-
reccidon de Howard Mitchell dice: “El
punto cumbre de la velada lo produjo la
extraordinaria Sinfonfa, en cuatro movi-
mientos, del chileno Gustavo Becerra, cu-
ya duracién total no sobrepasa los nueve
minutos. La obra de Becerra fue tocada
por primera vez en Zurich, en junioc del
afio pasado, durante el Festival Mundial
de la Sociedad Internacional de Musica
Contempordnea. De inmediato esta Sin.
fonia nos hace pensar en Anton Webern,
por su brevedad y por el incisivo enfoque
sonoro. Los primeros dos movimientos,
cada uno de aproximadamente un minu-
to de duracién, terminaron antes de que
el auditorio se diera cuenta que habian
comenzado, pero la obra tiene algo que
decir y lo dice con humor y concisién”.

En “The Herald Tribune”, de Nueva
York, del 27 de abril, Allen Hughes co-
menta: “Se dice que la sinfonia de Be.
cerra “se relaciona al sistema de los doce
tonos en su técnica” y la brevedad (no
siempre convincente) de sus movimientos
implica que el compositor se ha sentido
intrigado por Webern. Esta musica sue-
na tonal, sin embargo, y sus sonoridades
son recias, aunque un tanto experimen-
tales. Aunque parezca extraiio, el primer
movimiento de Becerra hace recordar
motivos y otras caracteristicas de la fa-
mosa Essay for Orchestra de Samuel Bar-

()

ber”.
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Asociacion Nacional de
Compositores Filial
Chilena de la s1McC.

Esta Asociacién acaba de elegir un
ejecutivo colegiado, compuesto por cinco
miembros y un encargado de la difusién
tadial. El directorio estd integrado por:
Carlos Riesco Grez, cabeza responsable de
la Sociedad durante 1958; Celso Garrido,
Juan Amendbar, Leni Alexander y Gusta-
vo Becerra. El compositor José V. Asuar
s¢ hard cargo de los programas radiales.

La agrupacién no podré enviar delega-
do a los Festivales Internacionales de la
siMc, que se efectuarin en Salzburgo,
porque su Unico miembro que se encuen-
tra en Europa, Juan Adolfo Allende, de-
beri estar en Hamburgo en esa misma
fecha.

Una de las mayores preocupaciones de
la Asociacién es la de resolver la situacién
nacional e internacional del derecho de
autor, para lo que ya ha realizado gestio-
nes con el Departamento de Pequefio
Derecho de Autor de la Universidad de
Chile. Su objetivo es impedir que los
compositores chilenos de musica culta si-
gan sin cobrar sus derechos.

La Asociacién propicia, ademds, la crea-
cién de las categorias de socios coopera-
dores y socios ejecutantes, a fin de incre-
mentar su labor y poder ofrecer, de esta
manera, a muchos particulares, la oportu-
nidad de contribuir a los fines de la Aso-
ciacion. Los socios tendrdn libre acceso a
las conferencias y sesiones académicas y
especiales franquicias en los conciertos
gue se ofrezcan.

Para el presente afio, la Asociacién de
Compositores preparard la versién escéni-
ca de la Historia de un Soldado, de Stra-
winsky, ademds de un nutrido grupo de
conferencias sobre temas especializados y
de interés general.

En la segunda asamblea del afio, efec-
tuada el 29 de mayo, en casa de Carlos

Riesco Grez, se ofrecié un cocktail al di-
rector titular de la Orquesta de Louisvi-
lle, Robert Whitney, como homenaje a su
sostenida labor frente a su conjunto en
pro de la musica contemporinea.

Recepcion como Miembro
Académico de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales
de don Domingo Santa Cruz

El 26 de junio, la Facultad de Ciencias
v Artes Musicales de la Universidad de
Chile, recibié a don Domingo Santa Cruz,
Presidente del Consejo Internacional de la
Musica (UNEsco), como Miembro Aca-
démico de esta Corporacidn.

La tesis de incorporacién del sefior San-
ta Cruz versé sobre “El mundo contempo-
raneo de la misica y el caso de Chile”,
El interesante y profundo estudio del se-
fior Santa Cruz sobre el panorama musical
contemporineo y su reflejo sobre la misi-
ca en Chile merecié el entusiasta aplauso
de la numerosa concurrencia. Dado el
enorme interés de este estudio, la REvVISTA
MusicaL CHILENA pidié al sefior Santa
Cruz su publicacién, peticién que fue
aceptada por el nuevo académico. Nos
enorgullecemos en anunciar a nuestros lec-
tores que esta tesis serd publicada en cin-
co articulos, que don Domingo Santa Cruz
escribird especialmente para nuestra revis.
ta, basdndose en el estudio amplisimo que
realiz6 para la pfesentacién de su tesis.

Alfonso Montecino triunfa en

EE. UU. tocando El Clave
Bien Temgperado, de
J. 8. Bach

El pianista chileno Alfonso Montecino
acaba de lograr otro rotundo triunfo en
EE. UU,, tocando los 48 preludios y fugas
del Clave Bien Temperado en el Kauf-
mann Hall, en Nueva York,
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Estos conciertos forman parte del pro-
grama musical Martha Baird, de la Fun-
dacién Rockefeller, y toda la critica neo-
yorquina ha alabado sin reparos la extra-
ordinaria ejecucién del pianista chileno.

En 1957, invitado por el Instituto de
Extensién Musical, Montecino tocd en
Santiago el Clave Bien Temperado, de
J- 8. Bach, en un ciclo de cuatro concier-
tos, que serdn recordados siempre con en-
tusiasmo por nuestro piiblico musical.

Orquesta Nacional de Paris
tocard obra de Acario Cotapos

“Balmaceda”, relato musical para un
narrador y orquesta de Acario Cotapos,
serd tocado en Francia el 13 de julio por
la Orquesta Nacional de Paris, en el
Theatre des Champs Elysées. La obra,
ademis, serd grabada en cinta magnética
y transmitida por radio al resto del pais.

“Balmaceda” fue estrenado en Chile por
la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo 1a di-
reccién de Victor Tevah, en la temporada
de 1957.

Profesores de Muisica

En agosto de 1956 llegaron a la Escuela
Normal Superior Abelardo Nufiez, 58 pro-
fesores primarios de todo el pals, para
inaugurar el primer curso de Formacién
de Profesores de Musica y Canto. Tras se-
veros concursos de antecedentes y examen
de admisidn, los maestros llegaron a San-
tiago como alumnos.

Todos los profesores primarios deben
hacer clases de muisica y canto, y el objeti-
vo de este curso de especializacién de dos
afios era dotar al pafs de un micleo de
maestros que tuviera una preparacién
completa para impulsar el nivel musical
en las escuelas primarias. Los 56 finalistas,
antes de volver a sus puestos en provin-
cias, hardn una gira al Norte, para estu-
diar los métodos ahi empleados en la en-

seflanza musical primaria y, al mismo
tiempo, hacer clases de demostracién b
dar conferencias al magisterio de la re-
gién.

En el Norte también se presentardn la
orquesta de cuerdas compuesta por dieci-
séis instrumentistas, el coro (35 voces) y
el grupo folklérico (12 personas), que se
formé6 en este grupo de profesores, mien-
tras, simultineamente, estudiaban asigna-
turas como Técnica Especial de la Edu-
cacién Musical; Armonia, Composicion,
Direccién Coral y Foniatrfa. Los tres con-
juntos han dado numerosos conciertos en
escuelas de Santiago y sus alrededores.

Participacion de la Agrupacion
Folklorica Chilena en el
Primer Festival de Folklore

Hispanoamericano

Al Primer Festival de Folklore Hispano-
americano realizade en diferentes ciudades
espafiolas, con motivo del IV centenario
de la muerte del Emperador Carlos V, ba-
jo el patrocinio del Instituto de Cultura
Hispdnica de Madrid, concurrié una pe-
quefia delegacién nacional, formada por
diez miembros de la Agrupacidén Folkls-
rica Chilena, que dirige actualmente Ra-
quel Barros Aldunate.

Durante los dias 2 y 3 de junio se efec-
tuaron las pruebas de competicién en la
ciudad de Céiceres, obteniendo nuestro
grupo el premio “Ciudad de Céceres”, va-
le decir, el segundo lugar entre los nume.
rosos y prestigiados conjuntos participan-
tes, de los cuales podriamos citar al
“Grupo de Coros y Danzas de la Seccién
Femenina de Zaragoza”, que logré la Me-
dalla de Oro, galardén miximo.

Inmensa satisfaccién produce este resul-
tado, producto de extensos y duros afanes
preparatorios, conseguido por una de las
mds constantes y esforzadas instituciones
divulgadoras de nuestro folklore musical,
acerca de Ia cual la prensa espafiola, por
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medio de “El Ideal Gallego”, de La Co-
rufia, expresara conceptuocsos elogios re-
ferentes a la “perfeccion, maestria y visto-
sidad” de sus interpretaciones.

Por encima de la actuacién en el nom-
brado torneo folklérico, y sin que preten-
damos restarle valor al triunfo conquista-

do, cabe destacar el mensaje de chileni-
dad espiritual, vigorosamente auténtico,
que nuestro pafs aporta para la consoli-
dacién justa y vdlida de la hispanidad.

MANUEL DANNEMANN R.
Santiago, 14 de junio de 1958.
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Curso de Vacaciones Internacionales de Musica Moderna

El Concurso para obtener el premio de
Misica Kranichsteine se realiza todos los
afios en Darmstadt durante los “Cursos de
Vacaciones Internacionales de Musica Mo-
derna”. Este premio se otorga por la in-
terpretacion de “Musica Moderna”, a jé-
venes musicos de ambos sexos de no mis
de treinta afios. El premio es de 1.000 pm
para cada categoria y dos premios de esti-
mulo, que son becas para los cursos de
verano ya mencionados.

Este afio, €l premio se otorgara a jéve-
nes pianistas y clarinetistas que entren a
participar y las obras obligatorias que de-
ben presentar, son las siguientes:

Piano: Klavierstiicke, Op. 11, de Ar-
nold Schoenberg.
Klavierkonzert, N9 3, de Bela

Barték.

Clarinete: Drei Stiicke fiir Klarinette solo
de Igor Strawinsky.

Ademds, dos obras de libre seleccién.

Para poder participar en este concurso,
los postulantes deben inscribirse antes del
19 de agosto de 1958, y para mayores de-
talles, pueden dirigirse a: An Das Kra-
nichsteiner Musikinstitut, Darmstadt, Ro-
quetteweg 31.

Se conmemora a Schoenberg
en Hamburgo

Después de siete afios de ardua labor y
contando con la lealtad de un importante
auditorio, “Das Neue Werk” celebré sn
cincuentava presentacién con una matiné,
Entre todos los programas presentados al
publico por la “Neutoener-Tribuene”, de
Hamburgo, éste fue el mas atrayente, aun.

que se tratabaz de conmemorar la obra
de un solo hombre, Arnold Schoenberg.

Wilhelm Hilpert, director general de
la Radio del Norte de Alemania, dio la
bienvenida a muchas personalidades del
mundo entero, y muy especialmente a la
sefiora Gertrud Schoenberg, viuda del
compositor, y a Hans Rosbaud, el infati-
gable experto de la musica de Schoen.
berg.

“Das Neue Werk” consiste en una serie
de conciertos, en el que obras experimen-
tales son tocadas al igual que las obras ya
consagradas. Su director, Herbert Hueb-
ner (desde 1952 a 1958, en colaboracién
con Hermann Spitz), ha tratado en siete
afios de dar a conocer todas las tendencias
de la misica. Ha comisionado obras a
compositores muy discutidos por sus ideas
avanzadas, ofreciendo primeras audiciones
como también cbras importantes, tales co-
mo “Moisés y Aaron”, de Schoenberg, Al-
gunos experimentos han tenido un valor
relativo, otros han sido francos fracasos,
pero también ha habido descubrimientos.
Los conciertos cuentan con explicaciones
¥y conferencias dictadas por compositores,
musicdlogos y criticos, en los que han par-
ticipado los m4s grandes expertos en mu-
sica contempordnea y tanto sus explica-
ciones como la musica misma quedan
grabadas,

En el desarrollo de la miisica durante
la década pasada, Schoenberg ha surgide
come el espiritu creador, a través de cuya
fuerza constructiva se han concentrado Y
desarrollado las tendencias modernas. Es
por eso que el homenaje que se le ha
rendido es muy merecido.

Las obras tocadas abarcaron un perfo-
do de 50 afios, desde la composicién a la
Brahms “Kabarettstuecke”, Lieder y mit-
sica de cdmara, hastz una cantata escrita
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tres afios antes de su muerte. La tnica
abra conocida fueron los tres “Stuecke
fuer Kammerorchester” (1910). E1 Cuarte-
to de Cuerdas en Re mayor (1897}, extra-
ordinario por su completa emancipacion
del idicma de Wagner, es una obra deli-
cada y sensitiva, con buen desarrollo te.
mitico en las variaciones. Las dos cancio-
nes “Nachtwandler”, con texto de Gustav
Faike y “Galathea”, aunque no tienen sino
que valor documental —son obras ligeras,
provenientes de una fuente inesperada—,
fueron bien recibidas. Estas canciones fue-
yon escritas en 1900 cuando Schoenberg
trabajaba para un cabaret artistico de
Berlin. Después se tocé una Sonata para
6rgano, escrita en 1941, obra en doce to-
nos, y algunos fragmentos cortos de la
cantata “Israel existe realmente”’, que no
es mds que una introduccién orquestal.
Lo mds importante del programa fue el
fragmento de un fragmento del oratorio
“La escala de Jacob”. Aunque no logra el
clima dramitico de “Moisés y Aaron”, esta
musica busca soluciones religiosas y logra
sorprendente calidad expresiva.

“Dos Poemas para Guarteto
de Jazz’, de Boris Blacher

El compositor alemdn Boris Blacher
acaba de terminar “Dos poemas para
Cuarteto de Jazz” (vibrifono, contrabajo,
tambores y piano), Op. 55. Bote and
Bock acaba de publicar esta obra, como
también “Trece maneras de mirar un
mirlo”, para soprano y cuarteto y orques-
ta de cuerdas, Op. 54.

Congreso de la Sociedad
Internacional de Musicologia
en Colonia

En el Séptimo Congreso de la Sociedad
Internacional de Musicologia, que se ce-
lebré en Colonia entre el 28 y 28 de junio,

se estudiaron los siguientes temas: “Pro-
blemas de la edicién en el siglo dieci-
ocho”, “La stratificacién musical en Afri-
ca”, “Elementos de la evolucién en las
percepciones armonicas”, “La clasificacion
en la historia de la épera”, “Revisién de
las nociones tradicionales de la tonalidad
a l1a luz de los descubrimientos etnoldgicos
¥ musicales” y “El misico en la sociedad
medieval”,

Cursos internacionales de
musica nueva, de
Darmstadt

El décimotercer curso de vacaciones
anuales de misica contempordnea, orga-
nizado por el Instituto Kranichstein, de
Darmstadt, bajo la direccién del Dr. Wal-
ter Steinecke, se celebrard entre el 2 y el
13 de septiembre. En el programa figuran
los siguientes temas: “Nuevas posibilida-
des del sonido” (Pierre Boulez); “Nuevas
concepciones del espacio” (Stockhausen)
y “Nuevos problemas de la forma” (Tu-
dor) . Tendrdn lugar conciertos sinfénicos,
representaciones de 6pera y conciertos de
musica de cimara que contardn con la co-
laboracién del teatro de Darmstadt y de
1a radiodifusi6n de Francfort.

Algunos de los Festivales
de 1958

Prades: El festival anual de Prades,
Francia, bajo la direccién de Pablo Casals,
tendrd lugar entre el 3 y el 21 de julio y
estard consagrado a las obras de Bach,
Beethoven y Brahms, Ademds del sefior
Casals, participarin el Cuarteto Vegh, el
“London Bach Group”, Menuhin, Ernst y
Lory Wallfisch, Cortot, Wilhelm Kempff,
y muchos otros artistas de fama interna.
cional, '

Cheltenham: El festival anual de musi-
ca britdnica contempordneea se celebrard
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entre el 7 y el 18 de julio. Podrd aplau-
dirse al “Royal Ballet”, y la Orquesta Ha-
lle, bajo la direccién de John Barbirolli.
En cada concierto se tocard una obra con-
temporinea.

dix-en-Provence: El festival anual se ce-
lebrard del 10 al 31 de julio. En el pro-
grama figura “La flauta migica”, con nue.
va escenografia. Los pasajes hablados se-
rin reemplazados por un texto de Jean
Giono. Los conciertos sinfénicos estardn a
cargo de la orquesta de la Radio de Ba-
den-Baden, bajo la direccién de Hans Ros-
baud.

Vancouver, Canadd: El primer festival
internacional se celebrari entre el 19 de
julio y el 16 de agosto. La orquesta del
festival, integrada por la orquesta sinfé-
nica de Vancouver y miembros de la or-
questa de la Radiodifusién canadiense, se-
1 dirigida por Bruno Walter, William
Steinberg e Irwin Hoffmann. En el pro-
grama: “Don Juvan”, con George London
y recitales por Maureen Forrester, Symon
Goldberg, William Primrose vy John
Vickers.

Bayreuth: El festival Wagner tendrd lu.
gar entre el 23 de julio y el 25 de agosto
y comprenderd dos ciclos: “El anillo de
los Nubelungos” y representaciones de
“Lohengrin”, “Los Maestros Cantores”,
“Tristdn e Isolda” y “Parsifal”. Los direc-
tores de orquesta serdn: Hans Knapperts.
busch, Wolfgang Sawallisch y André
Cluytens.

Edimburgo: En el programa internacio-
nal anual que se desarrollard desde el 24
de agosto al 13 de septiembre: quince re-
presentaciones por la Opera de Stuttgart,
bajo la direccién de Ferdinand Leitner,
con Martha Mddl, Inge Borkh, Wolfgang
Windgassen y Gustav Neidlinger en los
Ppapeles principales; Victoria de los Ange-
les en “La Vida Breve”, de Manuel de
Falla; doce ballets en primera presenta-
ci6n; conciextos por la Orquesta Sinfénica
de Viena, la Orquesta Real Danesa, la

Philharmonia y la Scottish National Or-
chestra; conjuntos de miisica de cdmara,
como los solistas de Zagreb, el cuarteto
Vegh y Juillard y el irfo Menuhin-Cassa-
do-Kentner.

Leeds: El festival de musica del cente-
nario de Leeds, Inglaterra, tendrd lugar
entre ¢l 11 y el 18 de octubre. Se tocard
en primera audicién la obra comisionada
a Peter Racine Fricker “A vision of Judg-
ment” y la primera audicién en Inglate-
rra del “Te Deum”, de Marc Antoine
Charpentier, y dos recitales de citara por
Ravi Shankar.

BELGICA

Concurso Internacional de
Violin 1959,
Reina Isabel de Bélgica

En mayo de 1959 tendrd lugar en Bru.
selas el concurso internacional de inter-
pretacién instrumental “Concurso Reina
Isabel de Bélgica”, reservado a los violi-
nistas.

El primer premio es de 150.000 fran-
cos belgas y ademds habrd diez premios
mas. Las solicitudes e informaciones de-
ben ser dirigidas al sefior Marcel Cuvelier,
Director General del Concurso, Palacio de
Bellas Artes, Rue Baron Horta, 11, Bru-
selas.

ESTADOS UNIDOS

El Jazz en 1958

La publicacién norteamericana “High
Fidelity” acaba de publicar un articulo de
Dimitri Mitropoulos, titulado *“Jazz in
Musical Evolution” y un articulo de Hen-
1y Pleasants: “The Beat-A new Dimen-
sion?” Este ultimo autor, en su obra “The
Agony of Modern Music”, afirma que el
jazz es la \nica musica moderna que
promete y que tiene vitalidad.
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Un “Institute of Hot Jazz Studies” exis-
te desde hace afios en los Estados Unidos;
esta organizacién, miembro de! National
Music Council, tiene por meta “impulsar
la comprensién y apreciacién del jazz”.
Desde hace afios, en Carnegie Hall se rea-
lizan conciertos de la serie “Jazz at the
Philharmonic”. En Europa, como en los
Estados Unidos, los festivales se han con-
vertido en una institucién: e! quinto fes.
tival de jazz alemén se realizé en Franc-
fort el afio pasado, bajo el patrocinio de
la Federacién alemana del Jazz y de la
radiodifusion de Francfurt. El segundo
festival polonés de jazz también tuvo lu-
gar el afio pasado, en Dantzing y Zoppot,
atrayendo a mds de cuatro mil entusiastas
que asistieron a todos los conciertos. En
Newport, Rhode Island, se realizé un fes-
tival gigantesco de conjuntos de jazz. En
uno de los conciertos del festival de Do-
naueschingen, se pudo escuchar a la or-
questa alemana Eddie Sauter, al conjunto
francés André Hoider y al “Modern Jazz
Quartet”. Louis Armstrong es tan admi-
rado en ¢l Japén como en los Estados
Unidos. Clubes de Jazz nacionales e inter-
nacionales han surgido en el mundo en-
tero. Libros y revistas dedicadas al jazz in.
cluyen desde la obra comercial de divul-
gacién a la obra erudita publicada en va-
rios idiomas. Cursos de jazz figuran ahora
en el programa de numMerosos Conservato-
rios de musica y universidades. El Con-
servatorio de Colonia es el ultimo que ha
agregado esta cdtedra a su programa de
ensefianza. Hasta hace muy poco tiempo
habria sido inconcebible que un conserva-
torio alemin incluyese un curso de jazz,
pero esto confirma el interés real que los
compositores y ejecutantes de musica “se-
ria” tienen por esta musica. Hasta hace
poco era considerado como un hijo un
tanto degenerado y del cual se avergon-
zaban, perc su desarrollo ha avanzado en
tal forma, que ahora es necesario contar
con ¢l como una fuerza vital y persuasiva.

Conferencias sobre Jazz, de
Leonard Bernstein

Las conferencias sobre Jazz que Leo.
nard Bernstein da en la television acaban
de ser grabadas por Philips (Disco mBL
7149), bajo el titulo: “;Qué es el Jazzr”.
Esta firma también acaba de editar (Dis-
cos ®BL 7134 al 7189): “La Historia de
Louis Armstrong”, antologia de la musica
que Armstrong tocaba en 1920, cuando su
nombre todavia no era conocido.

Benjamin Lees escribe una
obra para Louisville

Benjamin Lees trabaja en una sinfonia
para la Orquesta de Louisville. La obra
ha sido comisionada por el director de
este conjunte, Robert Whitney.

La Filarmdnica de Nueva York
en su proxima temporada

La temporada en Nueva York de la
Filarménica abarcard 30 semanas, desde el
2 de octubre hasta el 3 de mayo, lo que
aumentard los conciertos a 120, sin contar
los conciertos para Ia juventud.

Leonard Bernstein, nuevo director de
Ia Filarménica, ha anunciado que en la
préxima temporada seguird un plan espe-
cifico. En los cuatro periodos en que di-
rigird la orquesta (en un total de 18 se-
manas) , trazard el desarrollo de la misica
norteamericana: desde sus primeros com-
positores serios en la década de 1920, la
musica de la década de 1930 y aquélla de
los musicos que han madurado desde la
Segunda Guerra Mundial. Las obras de
los compositores norteamericanos serdn in-
cluidas en programas con obras de otros
compositores cldsicos, romdnticos y moder-
nos y al final de la temporada le daréd es-
pecial importancia a la musica de Haen-
del, puesto que 1959 serd el bicentenario
de su muerte.
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Compartirdn la direccién de la Filarmo.
nica con el maestro Bernstein, Herbert
von Karajan, Thomas Schippers, Sir John
Barbirolli y Dimitri Mitropoulos.

Paul Kleski, Director de la
Sinfonica de Dallas

Después de su debut en los Estados Uni-
dos con la Orquesta Sinfénica de Cinci-
nati, el maestro Paul Kleski, que tantos
éxitos lograra frente a Ia Sinfénica de
Chile en 1956 y 1957, ha sido nombrado
director de la Orquesta Sinfénica de Da-
Has, Texas.

Tanto los conciertos de Cincinati, como
les que diera frente a la Sinfénica de Fi-
ladelfia, en esa ciudad y en Nueva York,
le han merecido al maestro Kleski los mas
entusiastas comentarios de la prensa de
los EE. UU. El piblico, por su parte. no
se limité a aplaudirle sino que lo ovacio-
né en las distintas ciudades norteamerica-
nas en que se presentd.

Para su temporada inaugural en Dallas,
el maestro Kleski ha invitado a los si-
guientes artistas: Michael Rabin, Leonard
Warren, Philippe Entremont, Van Cli-
burn, Aaron Rosand y Claudio Arrau. Al
Bach Aria Group, al Ballet Ruso de Mon-
te Carlo, a2 Jean Madeira y Arthur Ru-
binstein. Ademds, se eston haciendo pre-
parativos para cantar el Réquiem de
Brahms.

GRAN BRETARNA

Nueva Opera de Benjamin
Britten

La primera audicién de la épera para
nifios, “Noyes Fludde”, de Benjamin Brit.
ten, se realizard en el Oxford Church en
Suffolk, durante el Festival de Aldeburgh,
Es la historia del Diluvio, sacada de la
obra medieval de los Chester Mystery
Plays. El Opera Group Britdnico también

cantard por primera vez en Inglaterra la
Opera de Poulenc, “Tirésias”. El acompa-
flamiento con dos pianos estard a cargo
de Poulenc y Britten.

NORUEGA

Kirsten Flagstad dirigivd la
opera subvencionada de
Noruega

A raiz de un acuerdo del "Storting”
(Parlamento noruego), se creard una dpe-
ra nacional subencicnada en el verano de
1958. Este nuevo organismo reemplazard
el antiguo de la “Norsk Operaselskap”.

* Fuera de las representaciones en Oslo, la

nueva compaitia ofrecerd especticulos en
treinta ciudades noruegas. Diez cantantes,
un coro de veintidés miembros y diez bai-
larines serdn contratados con cardcter per-
manente, ademds de las orquestas, coros y
artistas que sean necesarios para las dis-
tintas representaciones. Kirsten Flagstad
fue nombrada directora de la nueva dpe.
ra.

FRANCIA

Nueva obra de Pierre Boulez

Al aceptar el afio pasado Igor Marke-
vitch la direccién de la Orquesta Lamou-
Teux, organizé que la Fundacién Lamou-
reux comisionara una obra anual, que se-
ria estrenada por el conjunto mencionado.
La primera comisién fue dada al composi-
tor francés de vanguardia, Pierre Boulez,
quien acepté de escribir una obra que
pudiese ser “preparada con tres ensayos
( Y no cuarenta) y haciendo uso de los
instrumentos existentes en la orquesta La-
moureux”. La obra se titula “Doubles” Y
posteriormente, formard parte de una sui-
te orquestal mds larga.
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Dos nuevas operas de Menott:

La Opera de Paris ha comisionado a
Gian-Carle Menotti una dpera que serd
estrenada en 1959. El libreto de esta 6pera
bufa titulada “Le dernier surhomme” es
también de Menotti. Este compositor es-
cribe actualmente para la televisidn de la
NBC, una gran Opera en tres actos, ‘“Ma-
ria Golovine”, cuyo estreno se realizard en
el mes de agosto en el pabellén de los
Estados Unidos de la Exposicién univer-
sal de Bruselas.

Séptima asamblea general de la
CIM

Con motivo de la celebraciéon de la
Séptima Asamblea General del Consejo
Internacional de la Miisica, organizado
para octubre y noviembre de este afio,
un gran festival musical tendrd lugar al
mismo tiempo.

El Congreso que se realizard entre el 24
y el 30 de octubre en la sala de conferen-
cias del nuevo edificio de la UNEsco,
tendrd por tema general “El Universo de
la musica y sus distintas culturas™ y temas
secundarios, tales como: “Las fuentes co-
munes de la musica”, “Ordenacién del
material musical”, “Invencién y elabora-
cién”, “Las influencias mutuas entre las
distintas culturas musicales” y “Aspectos
practicos de los problemas de compren-
sibn mutua”, Organizado por el Comité
Nacional Francés de la Musica, reunird a
musicélogos y especialistas del mundo en-
tero.

El festival, titulado “lLa Musica en el
Mundo — Semanas Musicales de Paris”,
durard cinco semanas, desde mediados de
octubre hasta mediados de noviembre. Or-
ganizado por la ciM en colaboracién con
el Sindicato de Organizadores de los Con-
ciertos de Francia, tendrd un triple obje-
tivo: impulsar la obra de compositores
contempordneos, incluyendo en cada pro-
grama por lo menos una obra contempo-

rénea de importancia; dar a conocer la
labor de las organizaciones miembro de
la cmM, tales como: Federacién Interna-
cional de las Juventudes Musicales, Socie-
dad Internacional de Musicologia (con-
cierto de musica antigua), etc., y, por fin,
contribuir a la realizacién del gran pro-
vecto de la unesco de suscitar la apre-
ciacién mutua de los valores culturales
del Oriente y Occidente, invitando al fes-
tival a eminentes intérpretes de diversos
paises orientales. Nueve orquestas france-
sas y, por lo menos, seis extranjeras, se ha-
r4n escuchar durante el festival y muchos
otros paises serdn representados por algu-
nos de sus mejores solistas o conjuntos de
musica de cimara.

Entre las manifestaciones previstas, va-
le citar las siguientes: un concierto de
gala para celebrar la jornada de las Na-
ciones Unidas, en el que se escuchard a
Yehudi Menuhin y David Oistrakh, en
el doble concierto para violin de Bach,
y al citarista hindi Ravi Shankar; dos
conciertos del “Domaine Musical”, en los
que Igor Strawinsky dirigird sus obras;
conciertos por la Orquesta Filarménica de
Berlin, la Orquesta Filarménica checos.
lovaca, la Orquesta Filarménica de Viena,
la Orquesta de la Ra1 de Roma, la Or-
questa Sinfénica del sobre de Montevideo,
y en cuanto a los solistas y conjuntos de
cdmara, citaremos: El Cuarteto Juiliard,
Isaac Stern, Zino Francescatti y Shinichi
Yuisi. Los siguientes directores de orques-
ta actuardn durante el festival: Karel An-
cerl, Leonard Bernstein, Pierre Boulez,
Robert Craft, André Jouve, Herbert von
Karajan, Igor Markevitch, Pierre Mon-
teux, Fernand Oubradous, Nino Sanzogno,
Carl Schuricht e Igor Strawinsky.

ITALIA

Historia de la Musica Italiana

La Discoteca del Estado de Roma, con
el auspicio del Consejo Internacional de
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la Musica de la uNEsco y bajo la super-
vigilancia de César Valabrega, profesor
del Conservatorio de Musica de Ndpoles,
grabard toda la historia de Ia musica ita-
liana en discos rca de Italia. La graba-
cién de la primera parte, compuesta de
diez discos, aparecié a principios de este
afio, con comentarios en italiano, francés,
inglés, alemin y espafiol, El precio de la
primera serie es de 35.000 liras italianas.
Los pedidos pueden ser hechos a la Disco-
teca del Estado, Via dei Funari 31, Roma.

Concurso Internacional de
Direccion de Orquesta
Concurso Internacional

de Composicion

En mayo de 1959 y enero de 1960, res-
pectivamente, la Academia de Santa Ceci-
lia, fundada en Roma en 1566 por Juan
Pierluigi de Palestrina y cuya meta es el
progreso del arte y la cultura de la musi-
ca en todos los aspectos, con motivo de
celebrarse el Cincuentenario de la inaugu-
racién del Augusteo y bajo los auspicios
del Gobierno italiano y del Ayuntamien-
to de Roma, convoca a dos grandes con-
cursos internacionales.

Al Concurso Internacional de Direccién
Orquestal pueden concurrir todos aquellos
que el 1° de mayo de 1959 no tengan
mis de 40 afios. El plazo de admisién de
las solicitudes termina el 31 de diciembre
de 1958. El concurso se celebrard con la
participacién de la orquesta titular de la
Academia y el fallo serd emitido por un
jurado internacional. El primer premio de
2.000.000 de liras, ademds de la invitacién
a dirigir uno de los conciertos de la tem-
porada sinfénica, 1959-60. El segundo pre-
mio serd de 1.000.000 de liras.

El Concurso para composicién de una
obra en forma libre para orquestz, or-
questa y coro, o también, orquesta, coros
y solistas, con una duracién aproximada
de 15 a 20 minutos, podrd optar al pre-
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mio Unico e indivisible de 2.000.000 de
liras.

Las composiciones que han de ser ané-
nimas, deben llegar a la Academia antes
del 31 de diciembre de 1959. Las obras
serdn juzgadas por un jurado internacio-
nal.

Para mayores informes sobre estos con-
cursos, hay que dirigirse a: Segretaria dell’
Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Via
Vittoria 6, Roma.

FRANCIA

El XXXII Festival Mundial
de la Sociedad Internacional
de Musica Contempordnea

En la ciudad de Strasbourg acaba de
realizarse el 329 Festival Mundial de la
Sociedad Internacional de Musica Con-
tempordnea entre el 9 y el 15 de este
mes. Se presentaban obras sinfénicas vy de
cimara de 17 paises, seleccionadas por un
jurado compuesto por Wolfgang Fortner
(Alemania), Alois Hiba (Checoslova-
quia), Henri Martelli (Francia) , Goffre-
do Petrassi (Italia) y Mathyas Seiber
(Inglaterra) .

Sin duda alguna, fue “Zeitmasse”, de
Karlheinz Stockhausen la obra mis madu-
Ta y actual que tuvimos ocasién de oir en
todo el festival. Stockhausen, nacido en
1928, en Mébdrath, cerca de Colonia, ha
sido alumno de Frank Martin, Olivier
Messiaen y Milhaud. Desde 1953 trabaja
en el Departamento de Miisica Electréni-
ca de 1a Radio de Colonia y desde 1954 es
colaborador y redactor de la coleccién
“Die Reihe”, que publica documentos y
andlisis de obras contemporineas.

Sus obras principales son: Kontra-Punk-
te (1953) para 10 instrumentos, Klaviers-
tiicke I.IV (52-58), Estudios electrénicos
Iy II (53-54), Zeitmasse (55-56), para
quinteto de vientos, Gruppen (55-57), pa-
ra tres orquestas separadas en el espacio,
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v El Canto de los Adolescentes (56}, mu-
sica electrdnica.

Zeitmasse, significa medidas de tiempo.
Y el compositor ha usado distintas medi-
das en el orden temporal, que van desde
indicaciones metrondmicas rigurosas has-
ta velocidades que dependen de la respi-
racién de cada instrumentista. Las medi-
das metronémicas rigurosas son 12 distin-
tas ordenadas “cromditicamente”. Estas se
mueven desde la mas lenta hasta su doble
u “octava temporal”. Las otras medidas
dependen del instrumento y del ejecutan-
te; asi, por ejemplo, un grupo de notas
debe ejecutarse segiin indicacién “‘tan len-
to como sea posible” y se relaciona con la
respiracién del instrumentista de viento.
Hay, ademds, “tempi” diferentes que se
sobreponen simulténeamente. Se trata de
encontrar el concepto de “tiempo” que es-
té acorde con nuestra época, nuestra épo-
ca del avién y la desintegracién atémica,
de la televisién y de los planetas artifi-
ciales.

Describo sélo los medios de que se sir-
ve Stockhausen, pero lo vital es que su
lenguaje convence, conduce a sanciones
temporales y es profundamente musical.

La ejecucién por el Quinteto de Vien-
tos de la Radio de Colonia, bajo la direc-
cién del compositor, €s realmente sorpren-
dente, El director marca los tempi metro-
némicos con exactitud matemdtica y a
la vez coordina las partes libres.

Este conjunto estd recorriendo las prin-
cipales ciudades de Europa para dar a
conocer esta obra de Stockhausen.

Una obra bella, pero algo vacilante en
la personalidad de su lenguaje, fue la se-
rie de poemas “Développements raré-
fiants”, del joven compositor japonés Ma-
koto Moroi (1930). Moroi es profesor de
Teoria del Canto Gregoriano en el Insti-
tuto Musical “Reina Isabel”, de Hiroshi-
ma, y profesor de composicién en el Co-
legio Musical “Toho”, de Tokio.

Las canciones son para voz de mujer,

flauta (flautin), clarinete bajo, viola, cla-
violina, piano y percusién. Los textos son
del poeta Kitasono Katué, quien hizo una
traduccién al francés, que fue impresa en
el programa. Para mostrar algo de su
extrema finura, inserto un fragmento del
primer poema:

“Quelque chose comme les ombres tra.
versait - l'espace sans cesse - entre I'une et
Tautre - il v a - le vert extréme - ou - le
pourpre”.

La mdsica recuerda al “Pierrot lu-
naire”’, de Schoenberg y algunas de las
canciones de Anton Webern para voz e
instrumentos, Y, sin embargo, es una mu.
sica innegablemente japonesa, transparen-
te y de un bello colorido instrumental. La
voz alterna el canto y la recitacién ritmi-
ca en la regién grave de la soprano.

Fue una versién excelente la que dio
Ernst Bour dirigiende a un conjunto de
instrumentistas de Strasbourg y teniendo
como solistas a la soprano japonesa Yoshi-
to Furusawa,

El cuarteto Parrenin ejecutd el cuarte-
to N? 2, Op. 26, de Hans Erich Apostel,
un alumno de Schoenberg y Alban Berg,
nacido en 1901, Se trata de una obra ex-
celentemente construida y de un expresio-
nismo personal, pero cercano a sus maes-
tros.

Charles Miinch con la Orquesta Nacio-
nal de la Radiodifusién Francesa dirigi6
un concierto que comprendia ¢l estreno
europeo de la 3% Sinfonifa de Henry Ba-
rraud; jeux, de Debussy, y la 6% Sinfonia
de Darius Milhaud. De mds estd el refe-
rirse al alto nivel de esta orquesta, ni me-
nos el perder frases con Charles Miinch,
uno de los mejores directores del mundo.

La 3% Sinfonia, de Barraud, escrita en-
tre 1956 y 1957, es una obra pesada, brus-
ca, de insoportable cardcter berliozano.
S6lo que la grandilocuencia de Barraud es
dura, su orquestacién gruesa y su aspere-
7a armonica, falta de sentido. Todo lo
contrario es la 6% Sinfonia de Milhaud: de
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un melodismo ficil, obra sincera, pero
banal y hueca. [Qué listima que Mil-
haud, que sigue con tan vivo interés la
evolucién de Boulez y Stockhausen, no pro-
yecte este interés en sus obras! Y pensar
que es el autor de “La création du mon-
de”, “Le boeuf sur le toit” y las pequefias
sinfonias para conjuntos de cimara.
Jeux, de Debussy, esa obra extrafta y
poco ejecutada parecié lasmas joven, tan

actual como en el momento de su crea-
cién. Y a su lade una obra como ““Le mar-
teau sans maitre”, de Pierre Boulez, no es
sino un paso légico y normal. Es la con-
catenacién orgdnica de las escasas obras de
arte que permanecen como representati-
vas de una época.

Juan ALLENDE-BLIN.
Hamburgo, 19 de junio de 1958.
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HisToRIA DEL JAZZ. Barry Ulanov, Edito-
rial Intercontinental S. A., México, 1957.
327 péginas. En esta obra, Barry Ulanov
traza la vida del Jazz a través de sus dis-
tintas manifestaciones y sus mds destaca-
dos intérpretes,

Define al jazz de la siguiente manera:
“Es una musica nueva, con cierto carac-
ter propio, ritmico y melddico, que en-
trafia constantemente la improvisacion”.
Pasando por sus distintas etapas vemos al
jazz Hot, Cool, el Swing, et Bebop y las
ciudades y regiones de los Estados Unidos
en que se formd y desarrolléd. El autor,
en suma, nos ofrece una completisima his-
toria del jazz desde 1920 hasta nuestros
dias. Es una obra inteligente y documen-
tada de gran utilidad para toda persona
que se interesa por las distintas manifes-
taciones musicales.

NiNTH Music BooK. “John Gay and the
Ballad Opera”. Hinrichsen Edition, Lon-
dres, 1956. Este noveno volumen de la
Yditorial Hinrichsen estd dedicado por
completo a la historia, desde su creacién,
de “The Beggar's Opera”, con magnificas
ilustraciones de los grabados que esta obra
le ha inspirado a los artistas ingleses a
través del tiempo. En ella encontramos,
también, el facsimil de programas, parti-
turas, disefios de los trajes y caricaturas
de los artistas intérpretes de la famosa
obra de John Gay,

THE ORAL TALES OF INDIA, Smith
Thompson and Jonas Balys. Indiana Uni-
versity Publications. Folklore Series N¢
10. Un indice completo de la bibliografia
sobre la literatura folklérica hindd, cuya
recopilacién ha costado a sus autores vein.
te afios de trabajo, ademds de un  breve
resumen de las historias mismas, convierte
a este volumen publicado por la Univer-
sidad de Indiana, en la mds importante
publicacién de este género realizado has-
ta la fecha,

FEUILLES MUSICALES (Afio 11, N.os 2-3).
Totalmente dedicado a Ia vida musical de
Polonia, con articulos que abarcan toda
la actividad musical de ese pais, escritos
por destacadas personalidades de la musi-
cologia polonesa. Este nimerc de FEUILLES
MUSICALES nos deja ampliamente informa-
dos sobre la actividad musical de un pais
del cual sabiamos bien poco.

LA MUSIQUE DANS LE MONDE (Mai, 1958,
N¢ 4). En este namero del Boletin del
Consejo Internacional de la Musica, ade-
mds de las noticias del mundo entero, se
publica una encuesta sobre la situacién
actual del jazz, en la que opinan tres per-
sonalidades importantes de este género
musical: Rolf Liebermann, compositor;
John Lewis, intérprete, y Barry Ulanov,
critico ¢ historiador del jazz.

MustcaL courieR (March, April 1958).
En esta revista, a través de sus criticos
en los Estados Unidos y Europa, se infor.
ma ampliamente sobre la vida de conciet-
tos en el mundo entero,

Destacamos los articulos sobre 1a North-
western University School of Music y c6-
mo se prepara a los artistas del futuro.

MusicaL LEaDER (March, 1958) . Amplia-
mente informativo sobre la vida musical
en los Estados Unidos.

THE Music REVIEwW (February, 1958).
Ademis de sus secciones dedicadas a la
musica nueva, en la que se analiza la
épera de Schoenberg “Moisés y Aaaron”,
y noticias sobre el Festival de Berlin y
los conciertos en Gran Bretafia, este nu-
mero de THE MUSIC REVIEW incluye impor-
tantes articulos entre los que merecen
destacarse: “The Brentano Family: Its re-
lations with Beethoven”, por Donald W.
Mc Ardle y los dos articulos dedicados a
la obra de Schubert: “Schubert’s Harmo-
nies”, por E. G. Porter y el analisis del
Cuarteto en Re menor de este compositor,
por Harold Truscott.
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Tempo (Spring, 1958). Un magnifico
estudio sobre la relacién entre la métrica
y la frase musical es el trabajo de Roland
Tenschert: “The Sonnet in Richard
Strauss’s Opera ‘Capriccio’ ”. De valor in-
formativo el articulo de James Monahan
sobre “The Juniors of the Royal Ballet
at Convent Garden”, y de enorme interés
el tercer articulo de John S. Weissmann
sobre los compositores hiingaros contem-
porineos.

THE MUSICAL TIMES (March, 1958), Am-
pliamente informativo sobre la vida mu-
sical en Gran Bretaia y el continente
europeo.

MEeLos (Octubre, 1957) . Se presenta con
interesante informacién sobre una polé-
mica pro y antiserialista, ademds de las
noticias sobre los ultimos festivales. Se
inclyye una informacién sobre el ultimo
Festival de Caracas. Destacamos entre los
andlisis el de Rudolf Kolish sobre las
“Varianti”, de Luigi Nono.

Mrros (Enero, 1958). Viene con un
rubro critico de valor orientador sobre
la produccién del circulo suscitado por
la estética shdnbergiana. Recomendamos
ademds el articulo de Bela Barték sobre
“El problema de la musica nueva”. En
este numero esta importante revista ce-
lebra sus veinticinco aiios de vida.

MEeros (Febrero, 1958). Este ntimero
estd principalmente dedicado a Igor Stra-
winsky. Contiene comentarios y estudios
criticos de su “Septeto” y su “Cintico Sa-
cro”’, ademds de un estudio de los ele.
mentos liturgicos de “Las Bodas”. Del ex-
tranjero se ofrecen noticiarios de nuevos
ballets y obras orquestales en Viena. Mu-
cho interés ofrece un articulo sobre las
nuevas tendencias de Stockhausen en su
obra “Zeitmarzen” o “Medidas Tempora.
les”,

MEros (Marzo, 1958) . Nos trae noticias
del 1ltimo festival de musica moderna en

€l Japén. Ofrece, ademds, excelentes tra-
ducciones del alemdn de un pufiade de
criticas musicales de George Bernard
Shaw, realizadas por Stuckhenschmidt. El
cuadro historico que revelan estas criticas
publicadas en los periddicos londinenses
“Star” y “World” tienen extraordinario
interés. También se celebra en este nu-
mero los setenta y cinco afios de Matthias
Haner.

NEUE ZEITSCKRIFT FUR MUsik. Esta revis-
ta, fundada en 1834 por Robert Schumann,
es la primera de su género. La iniciacién
de este importante intercambio es alta-
mente significativo para la Revista Mu-
sical. CHILENA. La redaccién de aquella
estd a cargo de Heinz Joachim, de Ham.
burgo; del doctor Karl H. Wirner, de
Mainz, y del profesor doctor Valentin, de
Miinich. Posee secciones seriamente in-
formativas y orientadas de musicologia,
noticias, critica y discografia a cargo de
Rote Faden. Nos han llegado los nuimeros
de diciembre de 1957 y enero y febrero
de 1958. En el primero, hemos leido el
tercer articulo de Helmut Riechmeyer so-
bre “La idea romintica en el espejo de
su critica”. Lamentamos no tener los nu-
mercs anteriores de esta revista, que con-
tienen los artfculos anteriores de este au-
tor. En el segundo aparece un interesante
articulo de Ernst Krenech sobre Ocke-
ghem. Otro articulo importante es el so-
bre “3Qué es la miisica dodecafénica?”,
por Josef Rufer. Breve y claro, este estu-
dic estd al alcance del lector aficionado,
En el ultimo de estos nimeros aparece
un interesante andlisis de los aspectos
“fuga” y “fugado” en las variaciones de
Beethoven. Las noticias vienen especial.
mente completas en este ntimero. Desta-
camos las informaciones sobre nueva mi-
sica en Essen, Roma e Inglaterra.

SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG 0 REVUE
MUSICALE SUISSE. Este es el drgano oficial
de la Asociacién de MUsicos Suizos (AMs)
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y de los compositores y editores suizos.
Esta publicacién, con la que se acaba de
establecer intercambio, presenta el for-
nato y contenido comin a todos sus con-
géneres europeos comentados en esta sec-
cién. Tal vez su seccién internacional esté
mejor equilibrada que en otras revistas
de su género. Ademds, ofrece un material
bilingiie en aleman y francés.

N? 5 pE Marzo DE 1957. Nos ofrece un
interesante balance de las obras de Al-
bert Méschinger (mds de 80 opus), com-
positor desconocido entre nosotros. Entre
las noticias del extranjero podemos des-
tacar las sobre Argentina, de Willy Kne-
plet, y las provenientes de Mildn.

N¢ 6 pE 1957. Trae la informacién mads
completa sobre la programacion del tlti-
mo Festival de mayo-junic de la siMc
en Ziirich. En su encabezamiento vienen
agradecimientos y evaluaciones de la im-
portancia de estos festivales escritos por
Heinrich Strobel y Walter Fray, presiden-
tes, respectivamente, de la siMC y la Aso-
ciacion “Pro Arte”.

N¢ 7/8 pe 1957. Este numero contiene
un grupo completo de criticas sobre el
Festival de la simc de 1957. Destacamos
también un estudio sobre “Le Marteau
sans Maitre”, de Pierre Boulez, v otro
sobre “Du nouveau sur Debussy”. El pri-
mero ¢s de Friedrich Scathen y el segundo
de A. J. Patry.

%*

N¢ 9 pE 1957. Viene con un interesante
articulo sobre “Lo humano en la miisica”,
de Warner Kass, del que se puede sacar
importantes conclusiones. Ademis, la con-
tinuacién (1) de “Du nouveau sur De-
bussy”, de A. ]J. Patry.

N¢ 10 pE 1957. Contiene un articulo de
Paul Nettl sobre “Mozart, la roca de Gi.
braltar”, basado en el poema de J. M.
Denis. Resulta de interés la lectura del
andlisis de Richard de Guide sobre el
Concierto de Piano de André Francois
Marescotti. El articulista destaca la obra
citada como ejemplo de libertad artistica
en su textura. Otro articulo digno de
leerse es el sobre “El caos del Arte”, de
Brge Saltoft, sobre Niels Viggo Bentzon.

CrLAvE (Abril, de 1958}. Esta revista
uruguaya, Voz de la Juventud Musical
del Uruguay, incluye en este nimero el
primer articulo de una serie sobre la ac-
tividad que desarrolla el Conservatorio
Nacional de Miusica de ese pafs. Pedro
Leandro Ipuche Riva nos dard a conocer,
en una serie de articulos, el desenvolvi-
miento de este plantel estatal, que data
de 1954. Otro articulo de interés es el es-
tudio sobre César Cortinas, su vida y su
obra por Meliton Gonzdlez Carvallo. cLA-
VE, ademds, publica un primer articulo
sobre Debussy y su obra, labor que con-
tinnard desarrollando en otros articulos
con motive de conmemorarse este afio el
409 aniversario del fallecimiento del maes-
tro.
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PARTITURAS

La editorial Guglielmo Zanibon de Pa-
diia nos ha enviado:

—“Concerto Grosso N? 2”, de Alessan-
dro Stradella (1645-1682) para orquesta
de cuerdas, con dos violines y cello solista.

La edicion es de la responsabilidad de
Ettore Borelli. Dura 7 minutos. La re-
edicién es correcta y digna de incluirse
en los programas de ejercicio de las or-
questas estudiantiles.

—"Concerto Grande da Chiesa o della
Incoronazione”, de Francesco Maria Ve-
racini, para violin solista, cuerdas, dos
oboes, dos trombones, timbales, érgano o
cembalo.

La elaboracién estuvo a cargo del bi-
bliotecario y profesor de historia de la ma-
sica del Conservatorio Cherubini de Flo-
rencia, Adelmo Damerini. Dura 12 minu-
tos. Se trata de un modelo de trabajo
en el que corresponde buena parte a
Damerini, por lo que toda publicacién
alusiva debe llevar su nombre como arre-
glador. La obra en si misma es digna de
incluirse en el repertorio habitual de
conciertos.

—"“Piccola Suite”, para cuerdas, de Scar-
latti. Se trata de una pequeiia joya muy
bien elaborada por Franco Michele, agra-
dable de tocarse por la pureza estilistica
de sus matices y articulaciones. Aparte de
su valor artistico tiene un gran valor di-

déctico. Se puede ejecutar lo mismo para
orquesta de cuerdas como para quinteto
(con contrabajo) . Dura 10 minutos,

—"Presto-Adagio-Allegro  Vivace”, de
Benedetto Marcello, para orquesta de
cuerdas y elaborado de la vim Sonata pa-
ra cembalo de su autor, por Ettore Bo-
nelli. El mérito de esta obra reside en
su accesibilidad y estrictez estilistica. Pue-
de servir de ejemplo en clase de andlisis
o composicién.

—"“Concertino para oboe y orquesta de
cuerdas”, de Assigo Pedralle. También se
puede obtener la reduccién para oboe y
piano del autor. Se trata de una obra
ecléctica y de valor discutible. Sin embar-
go, la escritura es excelente y correcta.
Los diez minutos de duracién pueden
prestar servicio en un programa conser.
vatorial,

—“Canzona”, de Giovanni Gabrieli,
arreglo para doble orquesta de cuerdas,
por Franco Michele Bapolitano.

Esta obra ha sido planeada para dos
“coros” instrumentales, por 1o que el arre-
glador ha creido necesario asordinar una
de las orquestas para hacer resaltar el
sentido antifénico. A falta de instrumen-
tos de viento, que permitan una realiza-
cidn mds de acuerdo a la época, la pre-
sente puede servir de ejemplo vivo del
estilo en un conservatorio.
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