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CHARPENTIER:
LOUISE — Romance Musical en 4
actos. Orquesta y coros del Teatro
Nacional de L’Opera Comique Pa-
ris. Director: Jean Fournet.
*3 Discos “Philips” A -360/2.
MOZART:
OBRAS PARA PIANO — VOLU-
MEN X.: Sonata en Do Mayor. Ron-
da en Re Mayor. Ocho variaciones
en Fa Mayor. Capricho en Do Ma-
yOT,
yWalter Gieseking, Piano.
*Disco ‘Angel” 3 ACX 47121
MUSICA SAGRADA
SIAIT CERVUS; Motete.
SUPER FLUMINA; Ofertorio.
IMPROPERIA; Antifona.
BENEDICTUS — TU ES PETRUS.
AVE MARIA (Arcadelt)
TENEBRAE FACTAE SUNT (Vic-
toria) .
REQ)U[EI\I AETERNAM, Introito
de la “Messa dei Defunti” (Anerio).
CORO DE LA CAPILLA SIXTINA
dirigido por S. E. Monseiier Loren-
20 Perosi.
*Disco “Angel” 3 AC - 42017.
GIORDANO:
ANDREA CHENIER—(Opera com-
pleta en 4 actos, cantada en italiano)
Orquesta y coro de la_Academia Di
Santa Cecilia, Roma. Director: Gia-
nandrea Gavazzeni.
*2 Discos “Londos” Album OL 311.
PONCHIELLI
FLA GIOCONDA — (Opera completa).
CANTANTES: Zinka Milanov, Gius-
sepe Di Stefano, Leonard Warren,

CANTOLLA Y CIA.

LA FIRMA MAS SURTIDA DE DISCOS

ANUNCIA LA APARICION
DE LAS SIGUIENTES
NOVEDADES:

Rosalind Elias,
Director: Fernando Previtali.
*3 Discos “RCA Victor” LM - 6139,
CHOPIN
LAS SILFIDES.
TSCHAIKOWSKY
PRINCESA AURORA.—~ Orquesta
del Ballet Theatre. Director: Joseph
Levine.
*Disco Capitol P 8193.
FRANCK
PSYCHE.~~ EI. CAZADOR MALDI-
TO~ REDENCION— POEMAS
SINFONICOS.— Orquesta de la So-
ciedad de Conciertos del Conserva-
torio de Paris. Director: André Cluy-
tens.
*Disco "Angel” 3 ACX 47147,
HAYDN
SINFONIAS N¢ 10! (EL RELOJ) y
Ne¢ 102 EN SI BEMOL MAYOR -
Orquesta Nacional de la Radiodifu-
sion Francesa. Director: Igor Marke-
vitch.
*Disco “Angel” 3 ACX 47146.
SINFONIAS SALOMON N.os 1 AL
6.— Orquesta Real Filarménica. Di-
rector: Sir Thomas Beecham.
*3 Discos “Angel” - Album OA 519.
LISTZ
SINFONIA FAUSTO.— LOS PRE-
LUDIOS (POEMA SINFONICO N°¢
3)— Orquesta de la Sociedad de Con-
ciertos el Conservatorio de Paris.
Orquesta de la Suisse Romande. Di-
rector: Atauifo Argenta.
*2 Discos “London” - Album OL
312.
BACH
CONCIERTO EN FA MAYOR AL
ESTILO ITALIANO— PRELUDIO
Y FUGA Nv i EN DO MAYOR.—
SARABANDE.— GAVOTTE 1Y 2.—
GIGUE.— Gerald Hengeveld, piano,
*Disco “Phillips” N?¢ S 06074.
BACH
CONCIERTOS BRANDEBURGUE-
SES N.os 1, 2 Y 3.— Orquesta Sinf6-
nica de Boston. Director: Charles
Miinch.
*Disco RCA Victor LM 2182,

Cantollay Cia.Ltda.
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Se habia planeado rendir, en este numero de la Revista Musical
Chilena, un homenaje a los dos grandes compositores chilenos
recientemente desaparecidos, Pedro Humberto Allende y Prospe-
ro Bisquertt. El estudio sobre P. H. Allende encargado ¢ un
compositor, alumno del insigne Maestro, no alcanzd a estar termi-
nado dentro de la fecha fijada, razon por la cual lo publicaremos
en la Revista correspondiente a Enero-Febrero, 1960,

En este numero se incluye el In Memoriam dedicado a Prdspero
Bisquertt, cuyo autor es el compositor Jorge Urrutia Blondel.

.o REbACCION



EDITORIAL

TRASCENDENTAL ANIVERSARIO EN LA VIDA MUSICAL
CHILENA. LA FACULTAD DE BELLAS ARTES DE 1929

Hace justamente treinta afios, el 4 de noviembre de 1929, durante
la primera Administracién de D. Carlos Ibafiez, se firmé, por él y por su
Ministro de Educacién Publica, D. Mariano Navarrete, el Decreto con
Fuerza de Ley N° 4.807, que establecia una nueva forma de vida a la
Universidad de Chile. Dicha ley, la tercera de caricter fundamental para
la Educacién Superior , reafirmaba la autonomia universitaria estable-
cida en lo econdmico, en 1927 2, y refiriéndose en forma exclusiva a la
Universidad, creaba un sistema mucho m4s auténomo, coherente y es-
tructurado de Jerarquias docentes y administrativas que, en su casi tota-
lidad, se mantiene ain en funciones 3. Pocos dias después de promulga-
da la ley, aparecié otra 4, de 14 de noviembre, derogando la ya venerable
legislacién educacional de 1879. En el DFL a que nos referimos, el pri-
mer “Estatuto Universitario”, como se le ha denominado, se introdujo
la novedad de crear entre las facultades universitarias la “Facultad de
Bellas Artes”.

A renglén seguide de este novisimo cédigo de disposiciones, otros
decretos con fuerza de ley transfirieron a la Universidad las funciones
que en el terreno artistico habia asumido el Estado: el de 13 de no-
viembre, que suprimi6 la Direccién General de Educacién Artistica® y
€l de 31 de diciembre, que estructuré la fisonomi{a de la nueva Facultad 6.
Por el primero, pasé a la Universidad la ingerencia en las Artes Pldsti-
cas y la Musica, con todas las amplisimas funciones de un organismo
nacional de ensefianza y de difusién y, por el segundo, se determiné cui-
les establecimientos dependerian de la Universidad de Chile en el fu-
turo, a través de su nueva rama docente: el Conservatorio Nacional de
Muisica, la Academia de Bellas Artes, la Escuela de Arte Decorativas

Las leyes anteriores eran las de 1842 y de 1879.

"Decreto N? 7916, de 31-XII-1927.

*El Estatuto actual, DFL N9 280, de 20-V-1931, reprodujo el esquema del de 1929,
‘DFL N¢ 7916.

*DFL N°¢ 5.065.

‘DFL N¢ 6.348.
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el Instituto de Cinematografia Educativa y el Departamento de Extensién
Cultural. Se fijaban, ademds modalidades especiales para el funciona-
miento de la Facultad, de acuerdo con las circunstancias y precauciones
del momento 7.

Antecedentes lejanos

Esta trascendental reforma, que abria de verdad las puertas mas
respetadas de la jerarquia educacional a las actividades artisticas, que las
elevaria al rango de que disfrutaban el Derecho, Ia Medicina o la Filo-
soffa, acaba, como se ha dicho, de enterar treinta afios de vida: la “lon-
gissimi tempori praescriptio” de los romanos, la més larga ejecutoria
legal de nuestros cédigos. Ella no fue tan ficilmente obtenida como po-
dria suponerse, si nos atenemos a los caprichosos vaivenes que toda la
Educacién Publica padecié durante el primer gobierno ibaiiista; no, la
nueva Facultad existente en potencia y pedida por lo menos dos veces en
tiempos anteriores, vino a imponerse como la solucién mds adecuada
para un orden de actividades que andaba en los afios de su creacién de
un lado a otro y que, por lo menos juridicamente, pertenecia a la érbita
de la Casa de Bello desde los tiempos en que don Andrés inauguré la
Universidad.

En efecto, si se lee con atencidn el célebre discurso del sabio venezo-
lano y chileno, en 1842, especie de programa-profecia, que ha ido como
moldeando el suceder universitario a lo largo de mds de un siglo, es
ficil advertir que, para el pensamiento de Bello, la Universidad englo-
baba todas las actividades del espiritu, incluso las artisticas, cuya existen-
cia organizada era sélo materia de proyectos y aspiraciones en aquellos
afios 8,

"Estas modalidades desaparecieron por el Decreto N° 3.835, de 26-1X-1932.

®E]l pensamiento de Bello s manifiestamente enciclopédico y comprende la Univer-
sidad como un total de conocimientos incluso los artisticos. En el discurso inaugural
insiste en que “todas las verdades sc tocan” y hace de ellas una magnifica enumeracién
en la cual figuran “las que rigen y fecundan las artes”. En este conjunto de verdades
“no puede haber regularidad y armonia sin el concurso de cada una. No se puede para-
lizar una fibra, permitaseme decirlo asi, una sola fibra del alma sin gue todas las otras
se enfermen”.

El Conservatorio y la Academia de Bellas Artes fueron creados en 1849; la Escuela de
Arquitectura, en 1850, sicte y ocho afios mds tarde que la Universidad, siguiendo el
esquema educacional de instituciones de los gobiernos de los Presidentes Bulnes y
Montt que disfrutaron del valiosisimo concurse de D. Andrés Bello.

L 6 L]
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La ley de 1842, fue clara al respecto: en su art. 12 decia que corres-
ponderd a la Universidad de Chile “la direccién de los establecimientos
literarios y cientificos nacionales y la inspeccién sobre todos los demis
establecimientos de educacién”; todo ello, seglin los conceptos de la épo-
ca, cumpliendo “las érdenes a instrucciones” que recibiese del Presidente
de la Republica, patrono legal de la Universidad. La Superintendencia
de Educacién, que el art. 154 de la Constitucién Politica de 1833, con-
fiaba al Estado, seria ejercida por la Universidad. Nacimos, pues, con un
régimen no sélo estatal y centralizado, sino que aun patriarcal. Las es-
cuelas artisticas, establecidas pocos afios después que la Umvermdad
entraban, por lo tanto, en la 6rbita de sus cuidados.

Muchas cosas variaron en el marco ideado por Bello aun durante
su largo rectorado y, sobre todo, después de ¢él. La Universidad, especie
de germen creador, fue entregando aspectos de su trabajo que no le
eran especificos: asi, por ejemplo, la Educacién Primaria deja la depen-
dencia universitaria en 1860; también, lo que fue mds fundamental, de
la Universidad “literaria y cientifica” de Bello, se pasa a la profesional,
al manojo de escuelas con finalidades precisas de dar al pais los técnicos
que cada especialidad requeria. Pero la Superintendencia constitucional
sigue en manos universitarias y cuando se dicta la segunda ley bisica
de nuestra Educacién Publica, la de 9 de enero de 1879, el Consejo de
Instruccién Publica (Consejo Universitario de hoy), queda destinado a
supervigilar toda la ensefianza costeada por el Estado”. El Conservato-
rio Nacional, costeado por el Estado, conforme a nuestro modelo europeo
y latino, es, por lo tanto, parte implicita de la funcién universitaria. Esta
ley de 1879 en su art. 12, cred la “Facultad de Filosofia, Humanida-
des y Bellas Artes”.

Barros Arana, precursor

Eugenio Pereira Salas, en su magnifica “Historia de la Musica en
Chile, 1850-1900” 9, dice que, en julio de 1892, el ilustre historiador y
educador, D. Diego Barros Arana, propuso en el Consejo de Instruccién
Pitblica la creacidn de una Facultad de Bellas Artes, fundado en que “el
desarrollo que ha tomado la ensefianza de las bellas artes, comprendiendo
los ramos de arquitectura, pintura, dibujo, grabado, y la incorporacidn
a la Universidad de Chile del Conservatorio Nacional, ha llegado a cons-
tituir, en el pais, un cuerpo docente de indudable importancia”.

*Pigs. 311 y 318.
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Estas notables expresiones, en boca de quien no pudo tener otro
mdvil que la mis auténtica concepcion cultural, no sélo afiaden mayores
méritos a quien los tiene sobrados, sino que nos precisa que, a fines del
siglo pasado, el Conservatorio se tenia por incluido en la esfera univer-
sitaria. El 21 de marzo de 1892, segtin Pereira Salas, el “Consejo Univer-
sitario” (el de Instruccién Piblica, debi6 decir), ratificaba expresamente
la elevacién de categoria de nuestro centenario Conservatorio.

Esta nivelacioén hacia arriba venia perfilindose a lo largo de muchos
contactos de los elementos musicales con la Universidad, acentuados en
especial después de la reforma educacional del Ministro Bafiados Espi-
nosa. El Director del Conservatorio, D. Moisés Alcalde Spano, intimo
amigo del Ministro, obtiene fundamentales adelantos: el edificio de la
calle San Diego, inaugurado por el Presidente Balmaceda, el 28 de di-
ciembre de 1889, y una reforma fundamental de los estudios que corona
una “Academia Musical”, que ofrece conciertos sinfénicos y corales y
cuyo mids célebre momentos fue el estreno del Requiem de Verdi (Oct. 6
de 1890) 0. El Conservatorio participa en el Congreso Pedagégico convo-
cado por la Universidad en ese afio.

A la reforma de Alcalde Spano, de 1890, sucede otra, ya por inicia-
tiva universitaria, en 1893, con un nuevo reglamento 1. Don Luis Arrie-
ta Cafias y el Prorrector de la Universidad, D. José Miguel Besoain,
patriarcas ilustres de nuestro progreso musical, asegurarian el nivel de
seriedad de los estudios. ,

Defectos de funcionamiento del Conservatorio acarrean una nueva
reorganizacién, en 1899, también de iniciativa universitaria, y las cosas
quedan estables por el primer decenio de este siglo.

Acccion de la Sociedad Bach

Un afio antes del Centenario de nuestra Independencia, creados ya
la “Escuela de Artes Decorativas” (hoy Artes Aplicadas), (1907) y el
actual Museo, con su Palacio de Bellas Artes, que albergd da ‘Academia,
hermana del Conservatorio, por decreto N¢ 1909, de 31 de mayo de 1909,
se cre6 el “Consejo Superior de Letras y Bellas Artes”. Este organismo
motivado como dice el primero de los considerandos del decreto, porque:
“la ensefianza artistica del pais carece en general de una organizacién
sistemdtica, en armonia con el progreso alcanzado por las iLetras y por

Pereira Salas, Op. cit., pigs. 174 y »s.
MMayo 4 de 1894,
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las Artes en todas sus manifestaciones”, era una entidad independiente,
dividida en tres secciones: ‘Letras y Arte Dramdtico; Artes Grificas, (asi
llama a las Artes Plasticas de hoy) y Musica; secciones independientes
entre si, con presidentes propios, integradas en su gran mayoria por
miembros designado por el Gobierno. No habia una presidencia general
y el entrocamiento muy curioso, se establecia con la Universidad, en lo
literario, con 1a Municipalidad de Santiago en las “Artes Gréficas” (que
comprendian también la Arquitectura, los monumentos, paseos publicos,
etc.) y con €l Ministerio de Instruccion Piblica en cuanto 2 musica.

Los considerandos del Decreto de 1909 revelan en forma por demds
clara la situacién existente en esa época: era ya necesario ocuparse de la
cultura artistica y la situacién de sus diversas especialidades venfa requi-
riendo una accién organizada. I.a Universidad de Chile, pese a su Fa-
cultad de Humanidades y Bellas Artes, no se sentia investida de obliga-
ciones suficientes, ni otorgaba rango superior a la ensefianza artistica; s6-
lo se ocupaba de la Escuela de Bellas ‘Artes, bajo su dependencia segin
“las leyes vigentes”.

Este singular organismo, que decreté el Presidente D. Pedro Montt
y su Ministro D. Jorge Huneeus Gana, tuvo consecuencias y validez so-
bre todo en el terreno de las Artes Pldsticas. La musica queddé en una
situacién ambigua, entre el Ministerioc de Educacién (de Instruccién
Publica) y la Facultad de Humanidades a la cual la ligaban, incluso, la
Educacién Secundaria. Enrique Soro, Subdirector del Conservatorio en
1909 y Drirector desde 1919, tuvo derecho de asistir a las sesiones de la
Facultad de Humanidades.

Entretanto, aparece en escena la Sociedad Bach y, como muchas
veces se ha dicho, los asuntos musicales entran a un estado de constante
ebullicién: son brasa quemante en cualquier mano que no esté a tono
con el dinamismo del momento. A partir del 12 de abril de 1924, fecha
de la resonante Asamblea inaugural con que la Sociedad Bach inicia, en
la vieja Biblioteca Nacional sus campafias publicas y su accién renova-
dora, el ambiente se llena de inquietudes musicales y la prensa es palestra
de polémicas que no cesan. Se afirma que la musica vive pospuesta, que
nadie se ocupa de sus destinos, que el venerable Conservatorio Nacional,
motejado de “italiano”, de inculto, de atrasado, arrastra una existencia
oscura, arrinconado en la vieja casona de la calle San Diego, en medio de
un vecindario poco edificante.

Estas polémicas tienen una primera consecuencia en el terreno que
nos preocupa: por decreto del Gobierno del General Altamirano y con

*9#
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la firma de su Ministro de Educacién, el Dr. Gregorio Amunitegui, Rec-
tor de la Universidad de Chile, se establece que el Conservatorio pasa a
depender de ella en todo y para todo 2. No sabemos qué alcance pric-
tico llegd a tener esta medida. La pugna, sin embargo, entre la Sociedad
Bach y el centro oficial de Ia musica del pafs continué y aun se agravé
a raiz de hechos que probaban la incuria de las autoridades del Conserva-
torio frente a la vida musical del pafs. E1 14 de octubre de 1925, un De-
creto-Ley (N° 605) 13 establecfa una especie de “Prix de Rome” para
los artistas pldsticos y pocos dias mds tarde 14, se decretaba una “clasifi-
cacién de citedras” en la Universidad de Chile, segiin la cual, el Conser-
vatorio era equiparado a la “Escuela de Ciegos y Sordomudos”, mientras
la Academia de Bellas Artes recibla reconocimiento como escuela univer-
sitaria equivalente a Medicina o Leyes.

Este episodio ha sido relatado varias veces: l2 Sociedad Bach, en ¢l
colmo del fastidio, elevé una violenta protesta ante el Gobierno y obtuvo
en forma rdpida que el “Premio Europa” se hiciera extensivo a los misi-
cos 15, Constatd, al mismo tiempo, el hecho de que tenia las puertas
abiertas para impulsar cualquier reforma.

La Comision de 1925; reaparece la idea de una Faculiad de Bellas Artes

El 2 de noviembre de 1925, en una especie de declaracién-ultimi-
tum, la Sociedad Bach acordé llevar adelante una gestién general para
modificar el estado de las cosas musicales del pais. Presenté un memorial
al Gobierno y solicité el concurso de D. Enrique Soro, Director del Con-
servatorio. La iniciativa produjo conmocién; hubo reuniones, consultas,
y, finalmente, una negativa rotunda de parte de Soro y de su profesorado.
La Sociedad insistié, recurrié al Vicepresidente D. Luis Barros Borgofio,
y, con el decidido apoyo del Subsecretario de Instruccién Publica (como
se llamaba aun el Ministerio), D. Enrique Bahamonde (Contralor Gene-
ral hasta hace poco), obtuvo que por decreto (7.658, de 17 de no-
viembre de 1925), se designara una “Comisién de Reforma de la Ense-
fianza Musical”, cuya sesién inaugural (17 de noviembre), fue presidida
por el Sr. Bahamonde, a nombre del Ministro, D. Oscar Fenner.

No es el momento de reseflar en forma detallada el importante epi-

#ecreto NP 3.826, de 22-1X-1924, derogando el 2.162, de 30 de junio del mismo afio.
“Decreto que aludia al “Consejo de Bellas Artes”.

1422 de octubre, D. N? 6.804.

uDecreto-Ley N? 707, octubre 17 de 1925.

* 1.01 *
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sodio de esta comisién, de la que formaron parte, el Subsecretario de la
Universidad, el poeta D. Carlos Mondaca, que la presidid, y los sefiores
Enrique Soro, Humberto Allende, Ratl Hiigel y el que esto firma:
“Manu militari” se agregé al Director de Bandas del Ejército, D. Juan
Casanova. El proyecto de la Comisién de Reforma fue establecer un
crganismo auténomo, el “Consejo de Ensefianza Musical”, del cual de-
penderian no sdlo los establecimientos educacionales de musica, que se
descentralizaban a través de la Republica, hasta en los liceos, sino que
la vida de los conciertos, etc. Es decir, lo que mds tarde han sido la Fa-
cultad y el Instituto de Extensién Musical, comprendiendo ademds en
ello a todas las ramas de la Educacién Publica.

El maestro Soro, contra cuya opinién se habia creado la Comisi6n,
opuso muchos reparos y como solucién mds tranquila y segura, propuso
en la sesién de 27 de noviembre, la creacién de “una Facultad universi-
taria de Bellas Artes”. La Comisidén no compartié este criterio y lo dejd
como un desiderdtum futuro. La Universidad era temida por su espiritu
tradicionalista y reaccionario. Este no tardé en manifestarse: preparado
un proyecto de Decreto-Ley, en el tiempo breve que a la Comisién se le
fijé, fue consultado el Consejo de Instruccién Publica y por boca
de D. Tomds Ramirez Frias, evacué un informe absolutamente contrario
al proyecto de la Comisién. Nuevas consultas y reuniones, la Sociedad
Bach acusé al Conservatorio de “torpedear” la iniciativa. El Ministro
Fenner, entonces, encargé a Humberto Allende y al que esto firma, re-
fundir en un soio texto la proposicién de la Comisién y lo que pareciera
admisible en las contraproposiciones universitarias. E1 Decreto-Ley, N?¢
801, de 22 de diciembre de 1925, reprodujo, sin quitar una coma, lo que
con Allende redactamos.

Elegido Presidente de la Republica D. Emiliano Figueroa, sopla-
ron vientos muy en contra de la legislacién extraparlamentaria y nuestro
flamante Decreto-Ley quedd sin cumplimiento, a peticién, naturalmente,
de las autoridades del Conservatorio. Le alcanzaron las dudas acerca de
todos los decretos-leyes y no se dispusieron los fondos que requerfan sus
disposiciones. Initil fue un largo informe presentado por la Sociedad
Bach (febrero 26 de 1926), al Ministro D). Alamiro Huidobro, una de las
mds curiosas piezas juridico-musicales de nuestra historia.

En dicho documento se expresaban las dudas de la Sociedad Bach
ante la idea de establecer una “Facultad general de Bellas Artes”, sin
haber previamente equiparado en lo cultural y aun en lo técnico las
diversas disciplinas que se habrian de asociar en la nueva corporacién
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universitaria, La musica, se observaba, “cenicienta de las artes”, se ha-
llaba pospuesta, y no era para sus destinos una solucién viable el incluir
a sus profesores junto a otros (Arquitectura, Artes Pldsticas), formados
desde hacia largos afios en rango superior.

La Reforma de 1928

Con este fracaso, todo volvié a quedar donde estaba: el Conservato-
rio tranquilo dentro de una Universidad para la cual sus.destinos eran
por completo indiferentes; la ensefianza tal cual habia sido y seguiria
siendo.

Pero la Sociedad Bach, que no en balde era encabezada por jévenes,
muchos de ellos menores de treinta afios, volvié a la carga apenas hubo
una brecha y ésta se presenté cuando la dramitica sesién del Consejo
de Instruccién Publica, de 8 de abril de 1927, abrié Ia puerta al periodo
de agitadas reformas y contrarreformas de la primera Presidencia de
Ibdfiez. Ante €l anuncio definitivo del Ministro D. Aquiles Vergara Vi-
cufia, de que el Gobierno emprenderia una total reforma educacional,
incluyendo en ella 2 1a Universidad de Chile, renuncié el Rector D. Clau-
dio Matte y asumi6 el cargo, por nombramiento directo del Gobierno,
el Dr. Carlos Charlin. Junto con ello se decreté un esquema educacional
con una Superintendencia, a cargo del Rector de 1a Universidad de Con-
cepcion, D. Enrique Molina, y un conjunto de direcciones generales. Aqui
fue cuando nos correspondié, en nombre de la Sociedad Bach, pedir que
las artes tuvieran su propia Direccidn General. Para ello, los muisicos
recurrimos a un enlace con los artistas pldsticos, que fue muy efectivo:
Carlos Isamitt, compositor y a la vez pintor y educador, hombre muy
versado en todos los dominios del arte, musicélogo folklorista por afiadi-
dura. Con Isamitt estructuramos la Direccién General de Educacién
Artistica, que fue decretada 18, y, muy a nuestro asombro, proveida en la
persona de D. Alberto Mackenna Subercaseaux, pariente cercano del
Ministro Vergara Vicuiia.

La Superintendencia y sus direcciones generales duraron apenas tres
meses. Asi y todo, en l1a de Educacién Artistica, que se articulaba en dos
consejos, uno de artes pldsticas y otro de miisica {esquema muy semejan-
te al que adopt6é mds tarde la Facultad de Bellas Artes) ; s6lo el de musica
funcioné y logré limar las asperezas de 1925 y atin, én acuerdo entre la

*DFL N° 2.337, de 19-V-1927.
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Sociedad Bach y el Conservatorio, echar las bases para una reforma gra-
dual de este tltimo. Con el maestro Soro nos acercamos de nuevo.

A la desaparicién de las direcciones generales transformadas en “de-
partamentos” signié un periodo breve de aparente calma: en realidad,
en casa del escritor y nuevo Ministro de Educacién, D. Eduardo Barrios,
se estudiaba la reforma radical del Conservatorio y sus promotores eran
Alfonso Leng (compafiero de Barrios en el legendario grupo de “Los
Diez”), Esteban Rivadeneyra, cufiado del Ministro, y Armando Carvajal,
activo participante en las campafias de la Sociedad Bach y director de
todos sus conciertos sinfénicos y sinfénico-corales.

La reforma estallé como una bomba al convocarse, €l 21 de enero de
1928, a reuniones para estudiar la reestructuracién del Conservatorio.
Presidi6 el propio Ministro Barrios y de estas sesiones naci6 la reorgani-
zacién total del establecimiento, la cancelacién de todas las matriculas,
es decir, la tabla rasa para edificar de nuevo 17. Enrique Soro jubilé y
Armando Carvajal pasé a dirigir uno de los perfodos mds activos y fructi-
feros del Conservatorio, puesto al dia, consciente de su papel nacional,
érgano director de toda la vida musical del pais.

Creacion de la Facultad de Bellas Artes

El “Departamento de Educacién Artistica”, que presidié otro escri-
tor (tambi¢n “hermano” en “Los Diez”), Armando Donoso, y que tuvo
como motores a Estéban Rivadeneyra y a Carlos Humeres Solar (Subdi-
rector de la Sociedad Bach), trabajé con Armando Carvajal en estrecha
colaboracién. No es el momento de hacer la historia en detalle de todo lo
que Carvajal, con apasionada y generosa dedicacién, logré: de este breve
perfodo de 1928-29, nacen ya en definitiva las lineas que hasta hoy per-
duran: el Estado asume de verdad el sostenimiento de la vida musical y
en ella ya no es la 6pera el centro de gravedad sino la ensefianza y los
conciertos. Carvajal, director de orquesta, los lleva adelante en 1928,
La Sociedad Bach, que veia realizados los proyectos que anhelaba, pasé
a segundo término y se alejé de la ingerencia directa en los asuntos ge-
nerales de 1a musica.

Pero la época era de sorpresas. lbdfiez, que no ha sido fuerte en los
problemas de Educacién Publica en ninguno de sus dos gobiernos, subs-
tituyé a Eduardo Barrios por otro Ministro, D. Pablo Ramirez, quien,
si fue hdbil ¢ imaginativo economista, encarné el peor azote y calamidad

¥Decretos N.os 226 y 227, de 27-1-1927, reorganizando el Conservatorio y la Academia
de Bellas Artes.
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que la vida artistica del pafs haya tenido en su contra; Ramirez, a suge-
rencia de un oscuro circulo, dispuso clausurar todas las escuelas artisti-
cas; sus favoritos se lo pedian a fin de lograr viajes en masa a Europa.
Asi fue cerrada la Academia de Bellas Artes y si el Conservatorio no co-
1Tid igual suerte, ello se debi6 a la actitud enérgica y desafiante de Ar-
mando Carvajal. Se sucedieron los “departamentos” y “direcciones gene-
rales” en forma de que en dos afios la vida musical cambié cinco veces de
dependencia estatal. ..

Asf llegé el afio 1929 y el momento en que se discutié otra reforma
educacional: en ella se dictaria una ley, un “Estatuto” que ordenaria en
definitiva la Casa de Bello. Hubo reuniones en el Ministerio de Educa-
cién, presididas por el bondadoso Ministro D. Marian Navarrete Ciris,
general retirado, hombre respetuoso del saber ajeno. A estas deliberacio-
nes asistié quien esto firma, como Presidente de la Sociedad Bach y pro-
fesor del Conservatorio desde 1928. En lo tocante al arte, se vefa que
la tinica solucién era volverlo al seno de la Universidad. Dentro de ella
existia oposicién, fundada no sélo en las tradiciones, sino que en la fama
de pendencieros que habfamos cobrado a través de una lucha piblica
que ya llevaba cinco afios. ¢Qué iriamos a hacer dentro de la vieja casa
también muy zarandeada? Fuera de esta oposicién, los partidarios de la
reincorporacién artistica se dividian entre los que opinaban por una
vuelta a la fenecida Facultad de Humanidades y Bellas Artes, con una
mayor (no demasiada) representacién artistica, y los que opinaban por
la creacién de una Facultad separada y de igual rango que las restantes.

Entre los artistas habia preocupacién por el momento que se vivia.
El Rector, D. Armando Quezada Acharin, legalmente elegido en enero
de 1929, habia asumido su cargo en mayo y la ténica era la de volver
a los cauces tradicionales. El campo artistico, en el terreno de las artes
plasticas, se hallaba profundamente convulsionado con motivo de la
clausura de la Academia de Bellas Artes y existia el peligro de su rea-
pertura a espaldas de su profesorado auténtico, comisionado en Europa.
La nueva Facultad, de nacer, naceria con una mitad joven y reformista
y otra enemiga de todo lo moderno; representante de esto iltimo era
D. Alberto Mackenna Subercaseaux, consultor intimo del Rector Queza-
da en todo lo concerniente al arte, '

Personalmente, el que esto firma no era partidario de la Facultad
creada en semejantes condiciones y los hechos posteriores, milagrosamente
inclinados a nuestro favor, justificaron estas aprensiones., Armando Car-
vajal, Director del Conservatorio, que sufria en carne propia las conse-
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cuencias del cambio de entroncamientos educacionales, pensaba que la
Facuitad seria una solucién y que, como dice el refrdn popular, “en el
camino se arreglan las cargas’. ‘A este respecto ha relatado que su inter-
vencidn personal, justamente cuando el Ministro Navarrete dudaba por
cual solucién decidirse, incliné la mano gubernativa en favor de la Fa-
cultad de Bellas Artes. No habria sido la primera vez que en una impor-
tante determinacién, el caprichoso primer gobierno de Ibafiez actu6 en
buen sentido, por la feliz oportunidad que alguien llegé y lo hizo tomar
la resolucién conveniente.

Asi y todo, lo que se creé no fue la Facultad tal cual la imaginaban
sus partidarios: se tomaron muchas precauciones. Entre éstas, el Rector
actuarfa al comienzo como decano, y cuando se nos pidié elegir nuestro
representante en el Consejo Universitario, hubo la consigna, insinuada
desde arriba, que no propusiéramos a un artista. Asi, en 1930, elegimos
al primer Decano de la Facultad de Bellas Artes que fue el sabio arqued-
logo anglo-chileno D. Ricardo Latcham, creado ad-hoc Profesor de Histo-
ria del Arte Americano en la Academia de Bellas Artes. Luego de esta-
blecida la Facultad, el Consejo Universitario nos impuso, en forma legal-
mente tan dudosa que mds tarde pudo ser anulada, un nutrido grupo
de 15 Miembros Académicos, elegidos, sobre todo, de entre las personali-
dades que por su edad y por sus probadas actuaciones favorables a lo
tradicional, habrian de asegurar a la Universidad contra los desbordes
que los miisicos ocasionariamos.

El acontecimiento que hoy se recuerda, ha podido verse por esta
resefia, no fue, pues, un golpe de suerte; tampoco algo que se inventara
de la noche a la mafiana y esto es un timbre de honor para la cultura
chilena que ha ido moldeando, poco a poco, sus instituciones y dédndoles
el sentido de una evolucién continuada a través de la historia. Que
caimos en lo justo estd corroborado por el vertiginoso ascenso que la vi-
da musical cobra desde que entra de verdad y en rango auténtico, den-
tro de la égida universitaria. Muchos gobiernos han pasado desde 1929;
salvo pequefias incidencias que no alteran lo substancial, todos han res-
petado la Universidad y, por consiguiente, la misica.

Asf alcanzamos una continuidad que nunca existié antes y fue po-
sible asegurar respeto y apoyo por nuestro arte en un medio que no lo
apreciaba como debia; también esquivar las peores dilicultades que, pa-
rece increible no han venido desde fuera, sino que de los propios me-
dios musicales, soliviantados por audacias o por apetitos presupuestarios
sindicalistas fomentados en beneficio de finalidades politicas.
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Muchas personas habrfamos debido nombrar, que ayudaron a obte-
ner la Facultad de 1929, Después de los breves decanatos de D. Ricardo
Latcham y de Armando Carvajal 18 correspondi6é al que esto firma un
largo periodo en que fue menester cimentar io creado. En ello es justo
expresar cudnto debemos al Consejo Universitario, a los decanos que
en ¢l se sucedieron y, por encima de todos, a D. Juvenal Hernindez,
Rector por 22 afios, durante los cuales se forjé la fisonomia presente de
la vida musical del pais. Sin su consejo, su fe y su invariable ayuda, nada
de esto existiria en la hora en que miramos tres decenios, seguramente los
mas fecundo en lo que llevamos de Historia Musical Chilena 19,

¥E} verdadero primer Decano fuc el Rector que guedé encargado de las funciones
correspondientes por el Art. 7¢ del D. 6.348, de 31-XII-1929 ya citado, Lo fueron el
Vicerrector D. Javier Castro Oliveira y el Rector D. Gustavo Lira.

#l.a Facultad de Bellas Artes que, por acuerdo interno funcioné dividida en dos
ramas, la de Artes Plisticas y la de Musica, fue suprimida por Decreto 5.132, de
14-VI-1948, y reemplazada por las Facultades de Ciencias y Artes Musicales y de Cien-
cias y Artes Pldsticas. Esta dltima, en afios recientes, ha tomado para si el nombre de
Bellas Artes, lo que puede generar alguna confusién histérica y que, como denomina-
ci6n no es exacta ya que la musica es una de las Bellas Artes.

DSC



LOS FESTIVALES DE MUSICA CHILENA,
(UNA BELLA INICIATIVA EN DERROTA?

por
Vicente Salas Vid
1I
Erroves en el sistema de votacidn y en los premios

En el articulo anterior, dejé planteada la sospecha de que pudiera
ser causa principal en la decadencia experimentada por los Festivales de
Musica Chilena la indole del Jurado que concede los premios, unida a
la forma en que éste actia,

Examinaré las caracteristicas dominantes en ¢l Jurado-Publico de
los Festivales, aun a riesgo de repetir algunos de los conceptos expresados.

El Jurado lo forman cuantas personas se inscriben en un registro
previo a los conciertos, con el compromiso de asistir, cuando menos, a
todos los sinfénicos o a todos los de cdmara. Se divide a los inscritos en
distintas categorfas (compositores, profesores de musica, intérpretes,
aficionados), con distinta capacidad de votacién, reflejada en votos de
mayor o menor puntaje. Por ejemplo, el voto de un compositor, al reali-
zarse el computo después de los conciertos, se multiplica por un coeficien-
te mis alto que el de un profesor de musica, éste por mayor coeficiente
que el de un intérprete, etc.

El propésito de obtener de esta forma un mayor peso en las vota-
ciones totales de los sufragios emitidos por los poseedores de mds amplios
conocimientos, se vio frustrado desde el Primer Festival. El anonimato
no favorece la independencia de juicio de los “entendidos”. Muy al con-
trario, deja abiertas las puertas a toda clase de reacciones subterrineas
y a las rencillas que, en Chile como en todas partes, abundan entre los
musicos o, en general, entre los hombres de una misma profesién
Puede decirse incluso, que el anonimato priva de responsabilidad
a los votos de los responsables, en una gran mayorfa de casos. Los votos -
de los compositores, y hasta de los profesores e intérprctes, tendian a
calificaciones extremas, de 1 o de 7. Dicho mds claro, para cargar sobre
una obra, entre las cuatro o cinco de un concierto, toda la fuerza de la
votacién, se le ponia 7 y a las demids 1, prescindiendo de la escala de mati-
ces intermedios desde el 2 al 6 para las composiciones que no eran la pre-
ferida. Por fortuna, las votaciones de la masa de los aficionados corregfan
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bastante las extremistas de los profesionales de la musica. Pero era tam-
bién evidente, por lo menos en los cuatro primeros Festivales en que me
cupo participar en las comisiones de escrutinio, que los votos de los afi-
cionados traducian una gran desorientacién, un no saber que hacerse
con esa larga escala de escuetas cifras calificadoras. Muchas eran las pape-
letas que contenfan el mismo nimero para todas las obras incluidas en un
concierto, por distintos que fuesen sus méritos o su significado. El votan-
te habia resuelto su perplejidad con un 1, un 3, un 4 o un 7 para todas
las composiciones.

Como un fenémeno curioso, pudo observarse que las obras mis auda-
ces o mis complicadas de escritura, de mias dificil compresion, en suma,
despertaban mds el entusiasmo del publico comin que el de los composi-
tores y, todavia mis, de los ejecutantes. En éstos, predominaban los con-
servadores y prudentes. Eran escasos los votos, en cualquier categoria,
que tradujeran un juicio discriminative, una comparacién de calidades
entre las obras escuchadas para calibrar con exactitud la cifra que se les
asignaba. Sencillamente, si se hubiera establecido una calificacién mds
simple, de bueno, malo y regular, los resultados, me atrevo a suponerlo,
hubieran sido mds justos, producto de un mejor discernimijento, por
paradéjico que parezca.

Poco eficaz 1a distribucién en categorias de Ios votantes; en extremo
pernicioso el anonimato, la aplicacién a cuestiones artisticas del sufragio
secreto; de escasa utilidad la fria escala de uno a siete para amoldarse
a la expresién de un criterio, el sistema de votaciones adoptados no podia,
a la larga, suponer para los creadores de misica una garantfa de justa
estimacion libre de azares. Sin duda que ello ha tenide que influir en el
apartamiento de los compositores mds representativos de la musica chilena
contemporinea en los ultimos Festivales.

A la par que la dudosa calificacién artistica que los Festivales han
terminado por constituir para las obras presentadas, existe un factor
econémico que, por fuerza, ha influido en el poco interés por estas
competencias de los compositores que no hacen en ellas sus primeras ar-
mas. La idea de que existan tantos primeros premios, segundos y terce-
ros como obras considere el Jurado-Publico que deben recibir unos u
otros, es en si misma, ya lo dije en el articulo anterior, magnifica. Mas,
para que represente el estimulo que se persigue para la produccién mu-
sical, la cuantia de esos premios debe ser tanta como un solo primer pre-
mio, un solo segundo y un solo tercero supondrian. Naturalmente, no le
fue esto posible al Instituto de Extensién Musical. Al tener que conside-
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rar que podian producirse en un Festival varios premios de cada una de
ssas clases, tuvo que amoldar su presupuesto a tales probabilidades, El es-
caso monto de los premios fue la consecuencia forzosa. Y no menos for-
zoso que los compositores chilenos enviaran sus obras a concursos del
exterior que les ofrecian mejor compensacion a su trabajo. Son varios los
ejemplos de que ello ha ocurrido asi en los uitimos afios, causa que figura
no entre las menos importantes del empobrecimiento experimentado por
los programas de los Festivales.

. De esta forma, un principio beneficioso en sus origenes, se ha trans-
formado en perjudicial para los certdmenes chilenos de musica. La mul-
tiplicacién .de los premios quedé en espléndida sélo como idea. En la
practica, fue todo lo contrario. Una idea espléndida produjo la mezquin-
dad real de los premios otorgados.

Posibles rectificaciones

De lo expuesto se deducen por si solas algunas rectificaciones que
pudieran enmendar el rumbo declinante de los Festivales de Musica Chi-
lena, en su cada vez mds pronunciada caida. Y no rectificaciones de deta-
Ile en los procedimientos hasta ahora seguidos, como las ya intentadas de
subir o bajar los puntajes de los votos en algunas de las categorias
de auditores, aumentar éstas o adoptar medidas similares que de poco
servirfan. El procedimiento selectivo y la adjudicacién de premios han
de ser sustancialmente modificados.

Se me ocurre que lo mds acertado seria conservar en los Festivales
sus caracteres de amplia competencia, sin limitar los géneros de compo-
sicion, ni las tendencias estéticas o los procedimientos técnicos a que ca-
da musico se sienta inclinado a recurrir. Pero, asi como un jurado téc-
nico hace la previa seleccién de las obras que han de ser interpretadas
en los Festivales, ese mismo Jurado técnico, formado por musicos de pro-
baMos conocimientos y acreditada responsabilidad, tomarfa la plena y
publica —sin anonimato—, de proceder a la segunda seleccién, después
de escuchadas las obras en los conciertos asi Hamados, y de ajudicar los
premios, tras la segunda audicién en los conciertos finales,

A grandes lineas, los Festivales tendrian la organizacién siguiente:
- se convocaria a ellos, estableciendo el niimero de los premios en cada una
de las secciones sinfénica y de cdmara. Premios limitados y cuantiosos,
ello es importante, desde el de honor al tercero o cuarto. Al mismo tiem-
po, se publicaria la composicién del Jurado. Efectuada por éste la se-
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leccién de las obras que se incluirian en los programas, con asistencia de
publico se llevarfan a cabo los conciertos de seleccién. Todas las obras
elegidas en éstos para competir en los conciertos de premios serian acree-
daras a menciones honrosas. A los conciertos finales, seguiria el fallo de-
finitivo del Jurado.

El Jurado, repito, constituido por muisicos que estudiarian las obras
y las seguirian, con partitura, en los ensayos y en sus dos interpretaciones
publicas, dispondria de medios suficientes para formarse una opinién
justa. Por otra parte, el Jurado estaria comprometido, por la responsa-
bilidad aceptada “urbi et orbi”, a exigir de si un mdximo de objetividad.
No puede dudarse de que por este medio se eliminarfan las caprichosas
reacciones circunstanciales y los juicios precipitados. El jurado dispon-
dria, por el estudio y la audicién de las obras, de las mds amplias posibili-
dades hasta ahora ofrecidas a Jurado alguno para dictar sus fallos.

Ademis de la garantia que representaria para los compositores el
pronunciamiento de un jurado-técnico que actuase en la forma indicada;
ademds del mayor estimulo que para ellos serfa la aspiracién a premios
suficientes, hay un tercer aspecto en la organizacién de los Festivales que
merece tomarse en cuenta para obtener de ellos todo lo que pueden apor-
tar a la musica chilena. A él dedicaré lo que resta de este articulo.

Obras logradas y experimentaciones

Los Festivales de Miisica Chilena, sobre todo los ultimos, han mos-
trado dos caracteres destacables: el de ser competencias entre obras —tra-
dicionales, modernas o modernisimas—, con una realizacién suficiente,
bien logradas, y el de constituir un muestrario de inquietudes impreci-
sas, de tendencias no bien asimiladas por quienes se inclinan hacia ellas
y a las que suelen servir con muy precarios medios técnicos. Las obras de
una u otra caracteristica, las que, para mayor comodidad, llamaremps
logradas y experimentales, compiten, se entremezclan en su aspiracfon
a unos mismos premios, con perjuicio para unas y para otras; tal vez mais
para las que sefialamos en segundo término.

Al existir un jurado técnico que organiza y vigila paso a paso el de-
sarrollo de los Festivales, tal entrecruzamijento podria evitarse. Sin cerrar
el camino —ello no debe hacerse de ninguna forma—, a las nuevas inquie-
tudes, aunque se presenten en el estado de solas inquietudes, sin formula-
cién concluyente como obras de arte.

Las obras experimentales, las de compositores que por primera vez
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entran en contacto o “se prueban” con el publico, ocuparian un concier-
to especial o parte de los conciertos, como obras ofrecidas fuera de con-
Curso.

Seria de gran importancia establecer un claro distingo entre las obras
que, por traducir inquietudes inéditas, impulsos renovadores o comoquie-
ra llamarse, serfan acogidas en los Festivales como fuera de concurso y las
composiciones inmaduras que aspirasen a técnicas de composicién ya
establecidas. Con estas aspiraciones no logradas hacia tipos de composi-
cién sobrepasados, se procederia con otro rigor. Simplemente, serian re-
chazadas en la seleccidn, previa a los conciertos, hecha por el jurado. No
figurarian en los Festivales. Para un jurado técnico no seria dificil esta-
blecer el aludido distingo.

Quizd convengan unas palabras mds sobre lo que acabo de exponer.
El espiritu que ha animado hasta la fecha a los Festivales, espiritu que no
debe desfigurarse y menos perderse, puede ser tolerante, mejor dicho, pro-
picio a las busquedas de nuevos derroteros, a las experiencias arriesgadas
que un dia tal vez signifiquen el futuro de la creacién musical en Chile.
Los compositores juveniles que atin no dominan por entero el lenguaje
a que su inquietud creadora les arrastra, deben ser alentados y se les tie-
ne que procurar la ayuda que precisen en su partida hacia conquistas so-
bre cuya importancia para el arte es prematuro pronunciarse. Pero no
se debe dispensar el mismo trato al aspirante a musico, incapaz de ves-
tir sus ideas con el ropaje al alcance de todos en la guardarropia de la
tradicién. Estos, que vuelvan a la escuela. Después que dominen lo que
hoy es la primera ensefianza de la composicién en la mayorfa de los
Conservatorios, quizd consigan que una nueva luz descienda sobre sus
espiritus.

No he pretendido de ninguna manera que las ideas apuntadas sean
la ultima palabra sobre la situacién actual de algo de tanto relieve en
nuestra vida artistica como son los Festivales de Musica Chilena y sobre
su enderezamiento a los fines que en ellos se persiguieron desde un prin-
cipio. ‘Al contrario. Mi tinica pretensién es que este trabajo sirva de aci-
cate a otras reflexiones, que contribuya, en su modesta medida, al re-
planteamiento de una iniciativa que debe volver a contarse entre las
mids fecundas de la musica chilena.
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APUNTE SOBRE TRISTAN E ISOLDA
DE WAGNER

A PROPOSITO DEL CENTENARIO DE SU FINIQUITACION

por
Carilos Botto

Durante la gestacién de Tristdn e Isolda, Wagner se vio envuelio en
un conflicto sentimental —uno de los tantos del maestro— este, de suma
importancia dado la gran influencia ejercida por Matilde Wesendonck la
coparticipante, en el estado de dnimo del musico, precisamente cuando la
colosal obra se encontraba en plena conformacién. Las relaciones con el
matrimonio Wesendonck. las inicié Wagner en Zurich, luego de ser pre-
sentados por amigos comuries. Wagner desde un principio establecié la
conveniencia de esta amistad ai descubrir la posicidén social y econémi-
ca de la pareja, factores que siempre tuvo muy presente al seleccionar sus
amistades, El contacto de Wagner con los Wesendonck tuvo continuidad
a partir de 1857, cuando éllos le ofrecieron al “idolo” una casa en las
inmediaciones de su magnifica residencia situada a corta distancia dé
Zurich; en esta época Wagner aun sufria de las persecuciones que por
politica no le permitian entrar a algunas regiones de Alemania.

En su autobiografia, Wagner justifica sus relaciones con Matilde,
como siempre justifica todas sus actitudes y reprocha los celos de Minna,
su esposa, quien segin él, nunca supo comprenderle (¢Existié en reali-
dad alguien que verdaderamente le comprendiera?). Wagner poseyé un
desarrolladoe sentido de persuasién; en el momento de la crisis entre am-
bas mujeres, con la participacién segura del marido engafiado, supo el
musico arreglirselas para conformar —muy a regafiadientes— a “los dam-
nificados”. La amistad con Otto Wesendonck, trizada desde ese momen-
to se mantuvo no obstante a través de un largo periodo posterior. Fue este
el ambiente que acund a Tristin e Isolda, ambiente pasional y turbulen-
to, propio al temperamento de la obra.

Pero la idea de escribir un poema sobre la leyenda medieval flore-
cié en la mente del musico mucho antes del desarrollo de los aconteci-
mientos antes citados. En 1854, encontrindose Wagner en Dresde, en-
frascado en los pensamientos filoséficos de Schépenhauer e inquieto por
lo precario de su estabilidad econdémica (preocupacién de siempre) sur-
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gi6 el proyecto, sugerido por un poema dramitico homénimo presen-
tado por su amigo Karl Ritter. Dice el mismo Wagner, que en ese tiempo
llevaba una vida ociosa —aunque seguia componiendo “La Walkyria"—
pero el entusiasmo despertade por la sugestion del amigo le movi6 al
deseo vehemente de escribir el poema. Planeé sibitamente el esquema
de los tres actos, esquema no definitivo, puesto que en aquel introducia
en cierto momento al personaje de Parsifal y elementos mistico-dramd-
ticos de lo que serfa afios mds tarde su Gltima creacién. A fines de 1856
concluyé el poema.

De las innumerables versiones existentes de la leyenda de Tristdn
¢ Isolda, Wagner extrajo la esencia, abocindola precisamente al cardc-
ter de los personajes; eliminé lo anecdotico, encauzando al drama hacia
el nudo que la predestinacion ata en rededor de los amantes. Desnuda la
trama de acontecimientos superfluos, muy recalcados en las versiones le-
gendarias —como serfan las andanzas y aventuras del caballero Tristin
guerrero, musico-poeta, y amador de pareja talla, o la aparicién de dos
Isoldas, una, la amante que le acompafia a la muerte, y otra la recelosa
esposa— emerge asi como una nueva leyenda, mds rica en fuerza espiri-
tual, méds concentrada y casi mds heroica, esta de Wagner. A pesar de to-
do lo mrigico no eliminado, por lo humano escurrido en el transcurso
del drama, logra este convencer, y los problemas de sus personajes resul-
tan siempre actuales. Tristdn e Isolda —segtin se ha dicho en tantas cré-
nicas—, no son sélo victimas de filtros o hechizos, la inclinacidn y atrac-
cién de ambos para conformar la unidad perfecta, se anuncia antes del
efecto hecho por el brebaje. En su ira del primer acto, Isolda presiente
el trueque de odio en amor; también Tristdn prevé semejante atraccidn,
pocos momentos antes del primer encuentro, en ese mismo acto, Hay ges-
tos de humanidad sin limites en las actitudes del Rey Marke: sublime en
el dolor, al descubrir el engafio, durante la tercera escena del acto se-
gundo y en el perddn, al finalizar el drama (Quizds Wagner ¢hubiera de-
seado una reaccién semejante por parte de Otto Wesendonck? ¢Probable-
mente lo logrée). Asi y a pesar de los complejos que parecen motivar al
drama y de los medios ficticios utilizados para unificarlo, Tristdn e Isol-
da es el drama humano de siempre, es la tragedia de lo imposible viva
y eterna del ser humano a través del tiempo, cuando la pasién envuelve a
la realidad eliminando toda posicién objetiva.

No bien terminaba Wagner su poema, cuando un diplomitico bra-
silefio le propuso montar sus 6peras en Rio de Janeiro, vertidas al italia-
no; pensé entonces Wagner en las posibilidades del nuevo libreto; pro-

.
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yecté con €1 hacer una “épera italiana” y con élla incrementar el reperto-
rio para el Nuevo Mundo, Ademds, €l éxito de sus obras hasta entonces
habfa sido relativo, puesto que no todos los centros europeos aceptaban
montar obras que como las suyas exigian grandes aparatos escenicos y
no lograban efectos inmediatos en el publico. Penso que Tristin e Isolda
serfa la llave que le abrirfa todas esas puertas semientornadas a su arte
y se propuso escribir una obra fdcil en todo el sentido de la palabra. En-
tusiamado con la idea, abandoné la concepcidn de Sigfredo y se lanzéd
a la creacién del “proyecto italiano”.

Nada de aquello se concret6. Wagner no volvié a tener noticias del
diplomdtico brasilefio y a medida del desarrollo creativo de la nueva
obra fue viendo la imposibilidad de traicionar su propio temperamento.
Los méviles de interés que motivaran al nuevo drama desaparecieron,
y lo que él pensé como “descanso” entre la creacién de las jornadas de
la “Tetralogia”, se transformé en la obra colosal que sacudié violenta-
mente las bases del drama musical y la tradicién sonora europea. Wagner,
en principio no presintié la magnitud de esta creacion.

Concluyé la musica para el primer acto en octubre de 1857. Vendid
el libreto al editor Haertel. Aun entonces Wagner insistia en que T'ristdn
seria una o6pera fdcil. Orquesté el Predulio del acto primero y lo envi6
también al editor. Seguramente Haertel temié, por esa “muestra”, lo que
seria el resto y luego de mucha discusién y regateo pagé con suma infi-
ma el envio.

A pesar de la amistad con los Wesendonck y del entusiasmo des-
pertado por el nuevo drama, Wagner sufre entonces de inquietud y deso-
lacién. Le molesta todo cuanto le rodea, menos la compaififa de Matilde,
quien segun €l es la tinica persona que le comprende; decide partir. Un
mes en Paris y regresa, con fuerzas y sano de depresiones. Sucede esto, a
comienzos de 1858. Tres meses mds tarde y mientras concluye la orques-
tacién del primer acto, Minna intercepta furtivas correspondencias entre
Matilde y Wagner ... Los Wesendonck parten a Italia.

La planificaci6n del segundo acto se vio interrumpida por una serie
de sucesos que impidieron la concentracién exigida. La situacion con
Minna era insostenible; el regreso de los Wesendonck de Italia, poco
tiempo mds tarde, hizo recrudecer la crisis anterior, fomentada ain mds
por la intervencién de terceros, al punto de impulsar a Wagner al aban-
dono de todo. Decidi6 partir a Venecia, dejando “el Asilo” proporciona-
do por los Wesendonck el afio anterior. En agosto llegé a Venecia con el
firme propdsito de aislarse y con ello proporcionarse la tranquilidad ne-
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cesaria para concluir su obra. Durante siete meses Wagner trabajé el
segundo acto, no como €l deseaba. Males fisicos y estados depresivos le
abrumaron despiadadamente. No encontré entonces en Venecia ese en-
canto y paz que gozarfa en el lugar, durante los dltimos afios de su vida,
y aun antes, cuando con los mismos Wesendonck permaneceria alli pocos
afios antes del estreno de Tristdn. Abrumado por la soledad, decide salir
de Venecia; recorre Italia, para instalarse luego en Lucerna, donde a du-
ras penas logré trabajar con cierta continuidad. Pasé un dolido periodo
entre abril y junio de 1859 y junto con la llegada del verano, reacciond
fisica y espiritualmente, recobrando dnimos. Prosiguié entonces con el
tercer acto de T'ristdn. Se atrevid a visitar a los Wesendonck, residentes
siempre en las inmediaciones de Zurich; pero Wagner confiesa sufrir con
esas entrevistas la sensacién de “suefio de un suefio”. Sin embargo ese
suefio volvid a tener realidad no poco tiempo después.

Al concluir el tercer acto, viene a tomar en cuenta el real significado
y posicién de Tristin ¢ Isolda. Nada mids acertado que intercalar aquif
las propias palabras del maestro, comentando este punto:

“Me di cuenla entonces —dice— de que las primeras partes conte-
nian la misica mds extrafia y mds osada que jamds haya producido. ;Y la
habia compuesto con el propdsito de escribir una obra de fdcil represen-
tacion! Mientras trabajaba en la gran escena de Tristdn, me preguntaba
involutariamente si no cometia una locura al ofrecer semejante produc-
cidn a un editor y destinarla al teatro. Y, sin embargo, pese a que sufria
por ello lo indecible, no hubiera sacrificado ni uno solo de sus doloridos
acentos.”

Finalizaba el mes de agosto de 1859, cuando ensimismado por el
encanto del paisaje de Lucerna y del aislamiento por el mismo buscado,
puso fin 2 su drama mdximo. En ese momento se cumplia una etapa del
estilo wagneriano y un estrato en la evolucién de la musica europea.

El estreno de Tristdn e Isolda debié esperar casi seis afios después
de su finiquitacién. Fracasaron innumerables proyectos de presentaciones
en diversos lugares, hasta que el Teatro de la Corte de Munich, el dia
10 de junio de 1865, realizd la primera presentacion integral. Entre fini-
quitacién y estreno del Tristdn se decidieron varios aspectos vitales para
Wagner. La amistad con los Wesendonck parecié en algunos momentos
volver a estrecharse; producto de ello parece ser la creacion de los cinco
cantos, que tiempo antes del estreno y finiquitacién del Tristdn dio a co-
nocer a Wagner, inspirado en versos de Matilde, dos de los cuales, estin
concebidos como estudios para el drama que comentamos. También en-

* 25 ¢



Revista Musical Chilena / Carlos Botto

tonces conocié més intimamente a los von Biilow, cuya amistad se remon-
ta a la época de la gran crisis con Matilde. Hans von Biilow dirigié la or-
questa durante el estreno de Tristdn ¢ Isolda, mientras Wagner y Césima
[Liszt, esposa del primero, asistian al especticulo, llevando ya el germen de
la pasién que poco tiempo después les uniria definitivamente,

Nada nuevo agregaria a cuanto se ha dicho sobre las colosales pro-
porciones de la posicién titanesca de Tristdn ¢ Isolda, o de las debilida-
des de éste como drama teatral. Quiero sf dar mi opinién, acorde con
aquellos que dicen encontrar en la obra wagneriana, mds bien una sin-
fonfa dramdtica para ser oida que un drama para ser visto (Me parece
posible extender esta opinién a casi la totalidad de la producciéon de
Wagner) . La accidén pricticamente inexistente en Tristdn ¢ Isolda se
subraya en el escenario con la actitud estitica impuesta a los personajes.
Pero sf, que hay accidén en la orquesta. Esta surge de la musica misma;
nada mejor entonces que eliminar lo superfluo y asi dejar libertad a la
imaginacion ante el estimulo de un mundo sonoro rico en imdgenes y
sugerencias.

Quiero destacar ademds; los momentos que creo sean los mds inte-
resantes de este drama musical. Son tres similes, que logran hacer dete-
nerse al comentarista, y con ello destacar la maestria de esta creacidn su-
blime y que ademds sirven en parte, para mantener la opinién anterjor-
mente enunciada. Dice mucho mds la musica que toda actuacién perfecta
posible, en la entrada de Tristin al compartimento de Isolda en el
primer acto. ‘La incertidumbre y el temor creados por la necesidad del
encuentro, el anhelo casi morboso de Isolda en su altivez pronta a de-
rrumbarse, y la actitud resignada de Tristdn estd ya dicha por la musica
en un intervalo valiosisimo durante el cual los personajes permanecen
enmudecidos. Sucede otro tanto durante la voluptuosa espera de Isolda
en la primera escena del segundo acto y en seguida en la explosion de
jubilo al encontrarse ambos amantes; y por tltimo, mientras Tristdn ya-
ce en agonia frenética a comienzos del tercer acto. Estos mismos ejemplos
servirian para demostrar la genialidad de Wagner al proporcionar fuer-
zas diversas al drama, a través del conocimiento de los estados anfmicos
de sus personajes y la versién sonora que hace de ellos. Estos tres mo-
mentos, que he expuesto, similes en cuanto a lo externo y que bien pu-
dieron provocar una realizacién errada, por repeticién o monotonia, se
salvan de todo escollo de manera casi milagrosa. En cada uno Wagner
produce tensiones diversas y renovados intereses. En el primero todo se
resuelve con el efecto del filtro, para proporcionar un estado de incerti-

* 26 *



Apunte sobre Tristin e Isolda de Wagner / Revista Musical Chilena

dumbre y esperanza 2 la vez. En el segundo, conforma un peldaiio de
conduccion hacia el climax agobiante de la escena de amor y en el terce-
ro se resuelve en las lamentaciones de Isolda. La fusién de musica y dra-
ma en estos momentos es perfecta, como lo es también la transformacién
del significado dramdtico de ciertos motivos, Tomo como ejemplo el
mismo motivo base del climax de la escena de amor, cuando amor y
muerte estdn unidos por la pasién, tan bien acondicionado en esa pro-
yeccién del amor hacia la muerte, en el mas alld anhelado por los aman-
tes, como en ¢l momento final del drama, cuando la muerte es meta
amarga de Isolda sola, ante lo inevitable. Primero expresa el sentido eu-
{6rico de la muerte, de esa muerte no temida, porque es el traspaso hacia
la felicidad, y luego refleja la resignacién sin exaltacién: la confor-
midad. ..

A los diversos efectos producidos por estos momentos se suma el de
los preludios que preceden cada acto. Cada uno es un antecedente dra-
matico que prepara con fuerte hipnosis al oyente, obligindolo a sumer-
girse en el ambiente del drama en si. Ante estas cispides de sensibilidad
y hondura, lo estitico de la accién y su prolongacién a veces inquietante,
desaparecen y, si una audicién continua de Tristdn propone fatigas, al
llegarse a conclusiones finales, quedan retenidos solo los grandes mo-
mentos de esta obra de arte. Como siempre, perdura lo valedero. La
importancia del lenguaje musical empleado por Wagner en ella no es
materia de discusién, puesto que el tiempo ha fijado su trascendental in-
fluencia en la musica que le sucedié¢ de manera inmediata o algo poste-
riormente; todas desprendidas del revolucionario impacto producido por
el contenido de sus pdginas.

Cuando se medita sobre la cominmente criticable participacién de
Wagner ante la sociedad que le rodes y frente a eso se miden las propor-
ciones de su creacién —y en este momento s6lo pienso en Tristdn e Isolda
y la época en que fue concebida— recuerdo una consideracién de Deems
Taylor, que agrego para finalizar:

“Al escuchar la musica de Wagner —dice el musicélogo norteameri-
cano— no pensamos cn perdonarlo por lo que haya o no haya sido. No se
trata de perdonar. Lo que enmudece de asombro ¢s que su cerebro y su
cuerpo no estallavan bajo la presion del demonio de energia creadora
que lo poseia, luchando con él, desgarrindole, destrozdndole para que
escribiera la musica que llevaba en si. ;(No es milagroso que lo que él
hizo en el espacio de su existencia haya podido ser hecho, avin por un
genio? iSorprende entonces, que le faltara tiempo para ser un ser hu-
mano?”
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por
Roque Cordero

Durante los ultimos afios, este interrogante ha sido motivo de dis-
cusién para muchos de los compositores latinoamericanos. E1 compositor
y critico cubano, Edgardo Martin, parece sintetizar la duda angustiosa
de la mayoria de estos compositores, cuando, después de referirse a mi
Segunda Sinfonia, premiada en el Concurso convocado por la Institucién
José Angel Lamas, de ‘Caracas, en 1957, concluye diciendo: “En resumen,
una obra interesante, bien hecha, sin exceso de restricciones, que sélo
deja una pregunta latente: ¢hasta dénde serd légico, conveniente y sa-
ludable (artisticamente hablando) que los compositores de América
compongan de esa manera?” En mi opinién, la pregunta es innecesaria.
¢Acaso debe considerarse ilégico el hecho de que el hombre de hoy se
exprese en el lenguaje de su época? ¢Acaso no resulta égico y saludable
que, al desdoblarse la segunda mitad del Siglo XX, el hombre se apro-
veche de todas las conquistas técnicas, cientificas y sociales de los ultimos
afios? ¢Por qué ha de censurarse al compositor que en la época actual
exprese su pensamiento musical aprovechando las conquistas técnicas de
las tltimas décadas? ¢O es que el unico modo de componer musica al
alcance de todos es utilizar fragmentos tipicos de ficil identificacién por
parte del auditorio? ¢Por qué menospreciar la facultad de apreciacién
del oyente? '

Todos estos interrogantes saltaron al ruedo en una encendida polé-
mica durante el Segundo Festival de Musica Latinoamericana, celebrado
en Caracas en 1957. El hecho de que una obra calificada de dodecafénica
compartiese los premios con obras no-dodecafdnicas, y con obras de mar-
cado sabor folklérico y popular, fue suficiente para sembrar inquietud en
el espiritu de muchos de los compositores presentes en el Festival; y la
presencia, en la ciudad que vio nacer al Gran Libertador, de uno de los
mds altos exponentes de la doctrina nacionalista, alimenté el entusiasmo
combativo de quienes sélo pueden componer pidiendo prestado al pueblo
los motivos musicales con los cuales subsanar su indigencia creadora.

Siendo mi Segunda Sinfonifa la vinica obra dodecafénica presentada
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durante el Festival, y siendo yo el iinico que admit{a abiertamente y sin
concesiones el uso de la técnica de los 12 tonos en mis tltimas obras, ficil
es suponer que me encontré participando activamente en el debate que
por tres semanas mantuvo encendido el interés de los circulos musicales
caraqueitos, debate en el cual participaron, por un lado, aquellos que
enarbolan la bandera nacionalista sosteniendo que lo unico que nos
permitird escribir misica que suene distinta a la musica europea es la
explotacién artistica de nuestro rico folklore; por otro lado estaban aque-
lios quienes admitian, con gran ingenuidad, cierto “coqueteo” con el
dodecafonismo, pero sin llevarlo al extremo de un “compromiso matri-
monial”, o aquellos que confesaban, casi como pidiendo disculpas, el uso
de elementos seriales en ciertos fragmentos de algunas obras; y por otra
parte estibamos los que sostenemos que no importa dénde o cudndo se
produzca la obra de arte, no importa que tenga o no elementos nativos,
no importa que se use este procedimiento técnico o aquél, lo importante
para lograr la obra artistica con alcance universal, es la creacién de algo
que lleve el sello inconfundible de lo personal, que se exprese con abso-
luta honradez de propdsitos, y que se diga en el lenguaje propio de la
€poca del autor, quien asi contribuye al afianzamiento del progreso lo-
grado por las disciplinas artisticas a través de los afios.

¢Pero es que se puede hablar correctamente de una oposicién entre
el nacionalismo y el dodecafonismo? Durante la animada polémica cara-
quefia hice constar que ésta se habfa iniciado partiendo de un falso plan-
teamiento del problema; y esto es asi porque nacionalismo y dodecafonis-
mo son dos cosas diferentes, pero no antagénicas. El dodecafonismo es
uno de los tantos procedimientos técnicos que se han desarrollade a tra-
vés de los siglos para mantener abierta la puerta del futuro a la actividad
creadora; como toda técnica, ésta es s6lo un recurso para lograr un ob-
jetivo, un medio para llegar a un fin, en este caso, la expresién de ideas
que sélo pueden ser comprendidas a través del lenguaje sonoro. Por otra
parte, el nacionalismo musical, tal como lo practican los mis ardientes
defensores del credo nacionalista en este continente, no resulta mds que
una etiqueta aduanera, la cual indica el pais de procedencia de la com-
posicién. Y este afin de componer “a lo tipico”, de rebuscar en el folklore
de cada pais los motivos musicales que nos den una credencial para par-
ticipar en el desfile de la historia como compositor nacional, ese deseo de
vestir nuestra musica de charro o de gaucho, de montuno o de giiajiro,
es lo que ya alguien, muy acertadamente, ha calificado de musica de
tarjeta postal.
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Para comprender mejor la posicién de estos compositores que cla-
man por un pacionalismo de “tiexra adentro”, con su color de miisica de
feria, es necesario mirar un poco al pasado. Los compositores del periodo
cldsico desarrollaban sus ideas musicales con férmulas arménicas, ritmi-
cas y formales de uso comin, sin preocuparse por establecer un sello
nacional a toda su obra a través de los cantos de su pueblo natal. Los
compositores romdnticos, si bien se expresaron en una forma mds perso-
nal, tampoco buscaron la cita folkidrica para dar carta de ciudadania a
sus composiciones. Todos estos autores, completamente compenetrados
del caracter universal del Arte, sélo recurren a citas folLléricas {mids o
menos adulteradas) cuando desean crear color local; y es de notar que,
por lo general, se hace con cierto cardcter exético que los lleva a buscar
motivos populares en regiones apartadas de sus propias fronteras. Asi te-
nemos a Beethoven escribiende su serie de Cuartetos Rusos, a Men-
delssohn escribiendo una Sinfonia Italiana y una Escocesa, a Rimsky-
Korsakoff componiendo un Capricho Espaiiol, a Antonio Dvorak un
Quinteto Americano, y a muchos otres compositores del viejo continente,
quienes ocasionalmente beben en las fuentes del folklore de tierras le-
janas. Pero a pesar de lo personal dentro de la creacién musical de los
rominticos, sus obras fueron escritas con ese amplio sentido de lo uni-
versal, que es lo que le da permanencia a la verdadera obra de arte. Como
reaccion a este internacionalismo, surge en algunos compositores europeos
de la segunda mitad del siglo pasado el deseo de crear un arte de ficil
identificacién dentro de los limites geograficos de cada pais. Alimentada
por este credo nacionalista nace la escuela rusa, la de mayor importancia
del siglo pasado, iniciada por Glinka como un movimiento para anular
la hegemonia operdtica italiana en los circulos artisticos en la tierra de
los Zares. Este movimiento para producir musica de color nacional, pa-
ra consumo local, lo lleva a su punto de méximo desarrollo el llamado
“Grupo de los Cinco”. El germen nacionalista se filtra a través de las
fronteras de otros paises europeos, y as{ encontramos al checo Smetana,
al noruego Grieg, y a muchos otros, rebuscando afanosamente en el fol-
klore musical nativos los elementos que le permitan establecer el lugar
de origen de sus composiciones. Pero a nuestra América del siglo pasado,
y casi podemos decir que de nuesiro siglo también, sélo llega la idea na-
cionalista a través de compositiones seudofolkléricas como las Rapsodias
y Danzas Hungaras de Liszt y Brahms, cuyo germen musical més que
hiingaro pertenece a la musica gitana de dudosa procedencia.

Los primeros esfuerzos de los compositores de la América Hispana
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por dar un color nativo a sus producciones musicales, los encontramos
vertidos en éperas con llamativos nombres indigenas o de clasificacion
local, como La Sacerdotisa Peruana, del compositor mexicano Covarru-
bias, o Atahualpa, del compositor peruano Carlos Pastas, o Il Guarany,
del brasilenio Carlo Gémez. Pero estas obras, pese a la buena intencién
de sus autores, s6lo llevaban americanismo en la parte literaria de ellas,
ya que desde el punto de vista musical hablaban el mismo lenguaje insul-
so de muchas éperas italianas de esa misma época. Pero hacia fines del
Siglo XIX, ya Ia misica de feria de las rapsodias y danzas hiingaras ha-
bia cabalgado sobre las gigantescas olas del Atlintico para venir a nutrir
el drbol nacionalista del nuevo continente, irbol que cobija bajo sus
ramas a los maestros Alberto Nepomuceno e Itibire de Cunha, en el
Brasil; al famoso autor de Estrellita, el mexicano Manuel Ponce; al co-
lombianc Santos Cifuentes; a los maestros Ignacio Cervantes y Eduardo
Sdnchez de Fuentes en la isla de Cuba, y a tantos otros compositores,
quienes, engafiados con la rapida aceptacion por parte del publico de la
musica seudohuingara de las rapsodias, pensaron que podian conquistar
el mundo con sélo mezclar, en forma mis o menos inteligente, los dife-
rentes aires tipicos de sus respectivas patrias, agregando la nacionalidad
correspondiente a los llamativos titulos de Sinfonia, Fantasfa, Rapsodia
o lo que fuese. Pero para muchos de estos compositores, la tarea, aun en
esa forma ingenua, era demasiado dificil, ya que ignoraban algo que
tanto Liszt como Brahms, a pesar de sus concesiones a la musica barata,
posefan dominio técnico. La mayor parte de estos entusiastas nacionalis-
tas se habian pasado la vida escribiendo la misica popular de su época:
danzas, mazurcas, valses, pasillos, etc.; pasar de lo popular a lo serio les
pareci¢ fdcil, pere el resultado fue desalentador, Algunos, como el me-
xicano Ponce, reconocieron sus limitaciones y cruzaron el Atldntico en
dvida busca del conocimiento que parecia ser un secreto celosamente
guardado en la vieja Europa. En su contacto con los maestros del viejo
continente, algunos, como el venezolano Reynaldo Hahn, se desvincula-
ron por complieto del solar nativo, pero otros adquirieron el dominio téc-
nico necesario sin perder de vista las fronteras de la patria. Con estos
tltimos el movimiento nacionalista toma nuevos rumbos en los cuales se
estimula el estudio del folklore de cada pais para aprovechar lo mejor de
su musica, llegando a lo que algunos lamaron la estilizacidn del folklore.
Con esta nueva posicién el nacionalismo de los compositores latinoame-
ricanos habia dado un paso adelante, pero atin estaba lejos de producir
musica con un alcance universal. Algunos compositores vieron la nece-

+
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sidad de una nueva orientacién, y proclamaron que la cita folklérica era
innecesaria y perjudicial, ya que con esto se eliminaba la creacién perso-
nal de los temos, y correctamente sostuvieron, y lo probaron, que se po-
dia componer con sabor nacional, pero con temas propios, gracias al es-
tudio de las caracteristicas ritmicas, melddicas y arménicas de la musica
folklérica. Sin embargo, muchas de estas obras, aun sin ser una simple
mescolanza de motivos tipicos, aun teniendo cierto sello personal y mos-
trando un dominio técnico innegable, no alcanzaron esa meta universa-
lista que buscaban sus autores; y el punto débil esti en no percatarse de
que el arte estrechamente nacional, el arte que ignora el valor espiritual
del hombre como parte integrante del universo, sélo puede resultar un
arte local para satisfacer las atrasadas apetencias estéticas de quienes con-
sideran la misica como un estimulante para las mds extravagantes con-
torsiones del cuerpo.

ILa division geografico-politica del mundo ha establecido lineas fron-
terizas entre los paises, lineas que han sido alteradas, a través de la histo-
ria, por la codicia de algunos conductores de masas. Pero a pesar de estas
lineas reales o imaginarias de las fronteras que cambian, siempre habrd
un elemento que servird de denominador comun a todos los pueblos: el
hombre; y aun por encima de la barrera de los diferentes idiomas, hay
algo comtin en todos los hombres: el espiritu. El artista creador que olvi-
da la necesidad de comunién espiritual con sus semejantes, no importa
en qué parte del universo se encuentren, creard una obra estéril, un arte
sin proyecciones futuras. Asimismo, al componer muisica para el consumo
inmediato y exclusivo de nuestros tonnacionales, quienes son los que
pueden sentir y gozar mds intensamente nuestro propio folklore, tambi¢n
se creard un arte sin consecuencias futuras. Pero, entiéndase bien, yo no
estoy combatiendo el nacionalismo musical. Para mi, cada composicién
ha de ser intensamente personal; cada obra ha de ser un acto creativo
de genuina honradez artistica imbuida con la personalidad de su autor;
y siendo la obra de arte la expresién de ideas y sentimientos personales
ha de llevar cierto sello de lo nacional, producto de esa personalidad del
creador, ya que debido a multiples factores, el sentir de un panameifio
serd diferente al de un mexicano, de un peruano o de cualquier nacional
de otro pais.

Por un lado tenemos el elemento de lo nacional, lo cual, a conse-
cuencia del medio ambiente, forma parte de nuestra personaiidad; por
otro lado estd el factor humano, el cual, desprovisto de sus colores patrios,
muestra, como dije antes, un elemento comun: el espiritu. De la per-
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fecta conjugacién de estos dos factores en el momento de la creacidn
surgird la obra de arte que lleve el sello de lo nacional, pero que en la
universalidad de su concepcidn alcance al hombre de cualquier latitud.
S6lo hundiendo profundamente nuestras raices en la madre tierra para
libar la esencia de nuestro folklore, haciéndola pasar luego por el tamiz
de nuestra personalidad, podremos lograr una expresién musical que, sin
ser estrechamente local, lleve €l mensaje de lo nacional a todos los rinco-
nes de la tierra.

Un claro concepto de esta tarea del compositor de hoy fue lo que
falté a muchos de mis colegas reunidos en Caracas, quienes agitaban, con
entusiasmo envidiable, la bandera de un nacionalismo estrecho como
defensa de lo que precipitadamente han llamado “la amenaza del dodeca-
fonismo”. La mayor parte de los integrantes de ese grupo se quedaron
en la primera etapa creativa, en la cual hunden sus manos irresponsa-
bles en las arcas del tesoro folklérico; unos cuantos superaron esa etapa
y se aferran a la idea de producir obras de sabor tipico con temas propios,
pero sin alejarse mucho del concepto local del grupo anterior. Ambos
grupos parecen florecer a la sombra de LLiszt y ‘Brahms, ignorando por
completo que ese seudohungarismo fue valientemente destruido por Bela
Bartok, cuya obra es una de las mds claras exposiciones de lo que resulta
de la conjugacién de los dos factores mencionados anteriormente.

Naturalmente que esta ultima etapa de la creacién de un arte nacional
con alcance universal no tiene la obligacién de estar desarrollada dentro
del llamado dodecafonismo. La tnica obligacién del compositor, sea que
se considere nacionalista o no, es tener un dominio técnico que le permita
decir correctamente y con honradez artistica lo que tenga que decir,
honradez que lo obligari a expresarse en el lenguaje de su propia época.
No puede justificarse, a estas alturas del siglo actual, la existencia de un
compositor que escriba con los manerismos de un cldsico o de un romén-
tico, e ignore por completo el progreso técnico alcanzado por el arte mu-
sical en los ultimos cincuenta afios.

Cubierto ya, aunque brevemente, los diferentes aspectos del nacio-
nalismo de los compositores latinoamericanos, pasemos a esclarecer
algunos puntos relacionados con el dodecafonismo. Este término se aplica
a quienes hacen uso constante de la llamada técnica de los 12 tonos,
técnica que fue desarrollada (y observen bien que no digo inventada)
por el gran compositor vienés Arnold Schoenberg. Que el asiduo asistente
a la sala de conciertos (el que asiste porque le gusta la misica, pero que
no es musico) se muestre reacio a aceptar las obras que utilizan este
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medio técnico, es completamente comprensible y, hasta cierto punto,
justificable. Para casi todos ellos la musica es un ruido agradable que les
permite descansar su adolorido cuerpo mientras su mente divaga plici-
damente acariciando ideas mds o menos inofensivas. Pero cualquier
composicion, no necesariamente dodecafénica ni atonal, que destruya la
placidez de su descanso ha de ser recibida de mala manera. Por eso se
comprende que se sienta incémodo cuando escucha una obra para ¢l des-
conocida, aun si su autor murié hace 100 6 200 afios; el esfuerzo mental
que significa poner atencién a la obra que escucha por primera vez, defi-
nitivamente impedird el libre viaje de su fecunda imaginacién. Y si la
obra que escucha, ademds de ser desconocida para ¢l comete el sacrilegio
de expresarse en un lenguaje diferente a aquel al cual €l se acostumbré
con sus obras favoritas, entonces exterioriza su protesta saliendo airada-
mente de la sala, o silbando, o pateando fuertemente, de acuerdo con su
grado de cultura. Este auditor, pasivo casi siempre, pero que resulta
activo (en sentido negativo) en ocasiones, paga su boleto de admisién
con la idea bastarda de entretenerse, no en busca de placeres estéticos ni
intelectuales; y esta clase de oyente existe hoy como ha existido en siglos
anteriores. Este es el mismo publico que sintié listima por el sordo
Beethoven, quien no oia las “absurdas” combinaciones armdnicas de su
Sinfonia Heroica; el mismo que silbé a Berlioz y condené a Wagner;
el que matd con su desprecio al autor de la 6pera Carmen, y consideré
loco a Debussy; el mismo que pateé y grité contra Strawinsky y se sinti6
ofendido con la musica de Anton Webern.

Pero, como dije anteriormente, todo esto se podria justificar de tal
auditorio. Lo que no tiene justificacién alguna es que un misico que
viva en la segunda mitad del Siglo XX, y especialmente un compositor,
haga alarde de su ignorancia, admitiendo publicamente su desconoci-
miento de la técnica de los 12 tonos, la que debiera conocer atn si no la
practica. Cuando un compositor de hoy acusa al dodecafonismo de ser
“una corriente formalista que lleva a la degeneracién del cardcter nacio-
nal de nuestra musica”, estd adoptando la misma posicién retrégrada de
quienes, hace casi un siglo, atacaban la “libertad armoénica’” de Tristdn ¢
Isolda como la extincién del arte musical. Y en esa afirmacién de “dege-
neracién del cardcter nacional de nuestra musica” casi que hay la tdcita
aceptacién de una personalidad tan frigil que puede ser destruida por
el solo hecho de emplear una técnica avanzada. Cuando se afirma que el
dodecafonismo incita a la “improvisacién”, se demuestra un desconoci-
miento de los problemas que plantea esa misma técnica; cuando se dice
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que el compositor dodecafénico sélo escribe muisica atemdtica, se demues-
tra atin mayor ignorancia sobre las corrientes técnicas y estéticas del
movimiento musical de Ias wltimas décadas, ya que la musica escrita con
la técnica de los 12 tonos no excluye el uso de temas, y, como su nombre lo
indica, la musica atemdtica evita precisamente el uso de temas identifi-
cables como tal.

Tratemos de exponer, en forma lo mds sencilla posible, lo que es el
llamado dodecafonismo. El primer ataque que se hace contra las obras
escritas con esta técnica es calificarlas de cerebral. ¢Qué querrdn decir
con esto? ¢Que estd escrita con el cerebro, es decir, con inteligencia? Pero,
¢es que se puede concebir de algun artista creador, en cualquier rama
artistica y en cualquier época, que haya creado una verdadera obra de
arte sin usar su inteligencia? Pero, responden los criticos, al hablar
de cerebral ellos quieren decir que la obra estd construida casi matemi-
ticamente, intelectualmente, y que esta carece de imspiracion. ¢Podrin
ellos negar el constructivismo empleado por el gigantesco Juan Sebastidn
Bach al escribir sus monumentales Fugas? ¢Desean algo mds cerebral,
mas matemdticamente construido e intelectualmente elaborado que las
diferentes exposiciones de las fugas de ese gran maestro y sus contempo-
rineos? Si no hay constructivismo ni uso del cerebro, sino sélo inspira-
cidn, en los compositores del periodo cldsico, ¢cdmo se explica que gran
parte de sus temas orquestales estén basados, casi exclusivamente, en las
tres notas que forman los llamados acordes mayores y menores? ¢No se
deberd al simple hecho de que los cornos y las trompetas de esa época,
no siendo instrumentos cromdticos como los de la zctualidad, sélo podian
tocar temas especialmente disefiados para las notas que ellos podian
tocar? Y, ¢cdmo podian escribir esos temas si no usaban el cerebro en el
acto creativo?

La técnica de los 12 tonos es s6lo un paso mids en el desarrollo natu-
ral del arte musical; no es una invencidn arbitraria, es sélo la conse-
cuencia légica de la constante transformaciéon que ha sufrido el arte
musical a través de su historia, y que lleva como fuerza motora la consig-
na de renovarse o morir. Y lo que hoy resulta tan combatido, serd
aceptado mafiana cuando nuevas corrientes causen escozor a Puturas
generaciones. El paso de lo tonal a lo atonal y lo dodecafénico resulta
tan natural (y también tan combatido) como el que va de la musica
monddica del Canto Gregoriano a la musica polifénica; tan natural como
el paso de la época modal al establecimiento definitivo de la tonalidad
con su dualidad mayor-menor. La desintegracién tonal que se inicia en
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las obras de los romanticos llega a su punto de saturacién en manos de
Ricardo Wagner, cuyo acorde apoyatura del Tristin e Isolda indica
¢l camino de la libertad a los sonidos que por tanto tiempo habian sopor-
tado la tirania de un sonido principal conocido como ténica. Esa comple-
ta libertad de los sonidos crea una intensa lucha por establecer nuevos
reinados, y, en las primeras décadas de este siglo, el atonalismo parecia
incapacitado para poner orden en ese caos sonoro en €l cual estaba dege-
nerando la libertad concedida a las 12 notas de la escala cromitica. En
ese periodo de batallas, Arnold Schoenberg busca afanosamente algo que
le permita poner orden-en el discurso sonoro, y descubre ciertas rela-
ciones, las cuales, a través de detenido estudio y largo desarrollo, llegan
a concretarse en lo que se conoce como técnica de los 12 tonos o dodeca-
fonismo, lo cual es simplemente eso: técnice, y no un sistema para com-
poner sin saber lo que es composicién.

Los 12 tonos empleados por un compositor dodecafénico son los
mismos usados por Juan Sebastidn Bach para escribir los dos libros de su
Clavicordio bien Temperado; son los mismos que empleé Beethoven
al escribir sus nueve Sinfonias, sus Sonatas, sus Cuartetos; son los mis-
mos 12 sonidos de la escala cromidtica empleados por Chopin y por
Schumann, por Tschaikowsky y por César Frank; lo tunico diferente esta
en la forma de tratar dichos sonidos por parte del compositor dodecafé-
nico. Pero no se puede negar que, aun sin llegar a lo dodecafénico, con
esos 12 sonidos encontramos que los procedimientos arménicos y mel6-
dicos de Beethoven fueron muy diferentes a los de Bach, asi como los de
Chopin son diferentes a los de Mozart, o los de Berlioz son diferentes a
los de Wagner, y los de este ultimo a los de Richard Strauss.

Se dice que lo falso del procedimiento dodecafénico consiste en
buscar primero una serie (la cual no es mds que la ordenacién, mids o
menos arbitraria, de las 12 notas), lo cual impide escribir musica inspi-
rada. Al iniciar €] estudio de la técnica de los 12 tonos, el alumno se
encontrard con las manos amarradas, precisamente porque debe trabajar
con una “serie” construida a priori; pero, Jacaso no se encuentran ama-
rrados cuando inician el estudio de la armonia tradicional que los obliga
a hacer determinados movimientos de voces para evitar las llamadas
quintas y octavas paralelas? Asi como después de estudiar la armonia, el
contrapunto y otras materias en el sistema tradicional, el compositor con
dominio técnico y con algo que decir, se expresa con facilidad, asimismo,
después de dominar la técnica de los 12 tonos, el compositor escribird sus
temas con completa naturalidad, y su serie saldrd de esos mismos temas.
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Si se piensa que hay limitacién en cuanto a la creacién temitica dentro
del marco de lo dodecafénico, no hay que olvidar que también podriamos
decir que hay limitacidn al escribir un perfodo regular en Do mayor, con
su obligacién de concluir su primera frase con semicadencia, y la titima
frase con Cadencia Perfecta.

Tomando la técnica dodecafénica desde este punto avanzado en el
cual el orden serial se encuentra después de escribir el tema (inspirado
o no, para el caso daria lo mismo), el compositor encontrara a su dispo-
sicién ciertas combinaciones arménicas para usar en dicha obra, combi-
naciones que usard con la misma libertad o limitaciones con las cuales
se pueden usar los acordes propios de una tonalidad mayor o menor. Al
trabajar con la técnica de los 12 tonos tenemos el recurso de usar la serie
original por inversién, o por movimiento retrégrado, y por la inversién
de este vltimo, con lo cual podemos presentar el tema invertido o con el
orden retrégrado de sus notas; estos procedimientos, los cuales son ataca-
dos por algunos como un procedimiento ficticio y no inspirado, no es
propiedad tmica de la técnica dodecafénica, ya que podemos encontrar
innumerables ejemplos en las obras del tantas veces mencionado Juan
Sebastidn Bach, asi como en las obras de autores “tonales” de este siglo,
y en autores de los siglos anteriores. Pero en el lenguaje dodecafénico, lo
que mds molesta al oyente, lo que irrita al ejecutante, y lo que no puede
comprender —y combate— el compositor que nunca ha estudiado la técni-
ca de los 12 tonos, es la Ifnea melddica, la cual resulta tan diferente a la
linea melédica de los cldsicos, los romdnticos, y a la de todos aquellos
quienes hacen gravitar su concepto melédico-arménico en el acorde de
Ténica. Sin embargo, si el oyente que no se conforma con un papel
pasivo en el concierto, sino que quiere seguir pasa a paso la exposicién
de ideas sonoras, escucha obras dodecafénicas con un espiritu abierto y
con el deseo de comprender la produccién musical de la época en la cual
€l vive, llegard a la conclusién de que, aun si esta musica es dificil de
captar en las primeras audiciones, no serd completamente incomprensible
siempre y cuando que esta sea buena musica; y esto se aplica a toda
musica, tonal, atonal o lo que fuese, cuyo primer deber es ese: ser buena
muisica. Si miramos el panorama musical actual con ese espiritu abierto,
comprenderemos que la linea melédica de hoy, nuestro lenguaje musical,
ha de ser diferente al de uno o dos siglos atrds, asf como un literato de
hoy resultarfa anacrénico si expresase sus ideas con el lenguaje del autor
de Don Quijote. A

En resumen, tenemos que aceptar que no hay razén para entablar

* 37



Revista Musical Chilena / ‘ Roque Cordero

una polémica entre el nacionalismo y el dodecafonismo. Como hemos
visto, aquél no es una técnica, sino una clasificacion geogrdfica dada a sus
composiciones por autores de diversos paises, quienes emplean elementos
del folklore nativo para cobijarse bajo su propia bandera; esta musica
nacionalista se encuentra expresada tanto con un lenguaje musical bara-
to, como con un absoluto dominio técnico. Por otra lado, el dodecafo-
nismo se refiere a una técnica ya definida, cuya utilidad ha sido demos-
trada a través de muchas obras meritorias. Se puede crear un arte
nacional que se exprese en el lenguaje de hoy, sin que esto implique
que ha de ser dodecafénico; asi también se puede usar la técnica de los 12
tonos para crear una obra completamente personal, la cual, por ser una
expresién sincera de una personalidad ya formada, llevard implicito el
sello de lo nacional sin dejar de tener un alcance universal.
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NUESTRA POSICION EN EL MUNDO
CONTEMPORANEO DE LA MUSICA

111
Por

Domingo Santa Cruz
DESAJUSTE EN LA VIDA MUSICAL

1. La crisis visible.

Compositores, intérpretes y ptiblico, constituyen los términos basicos
de la vida musical. Unos producen, otros trasladan a la realidad sonora lo
creado, otros reciben el mensaje: éste es el juego normal de una actividad
intelectual en que, como en la del teatro, hay creadores y destinatarios,
productores y “consumidores” y también intermediarios que sirven de
vehiculo entre ambos grupos. En nuestra época, el mecanismo operacio-
nal de los tres sectores aludidos se encuentra profundamente alterado, si
nos atenemos a lo que se ve y a las quejas y criticas que reciprocamente
se dirigen los que en ellos participan.

Los compositores se afligen en torno a su posicion y al destino
incierto y dificil de aquello que con tanta competencia, ilusién y empefio
entienden entregar a la posteridad; el publico, enviciado en la repeticién
al infinito de un puifiado de obras famosas del pasado, rechaza cualquier
tentativa que pueda turbar su cémodo estancamiento; los ejecutantes, al
servicio de los conciertos, mds especticulos y ceremonias rituales, mds
competencias deportivas que hechos musicales verdaderos, se afanan con
ahinco en alcanzar y mantener un nivel sobrehumano que se les exige, y
que tiene por centro normal el repertorio internacional establecido, tan
estereotipado en su contenido y ordenacién como los “menus” de los
banquetes oficiales, ‘Cada uno de los tres planos, compositores, intérpre-
tes y piiblice, culpa al otro, de que las cosas no sucedan hoy como en
tiempos pasados. En estas recriminaciones, naturalmente, los términos
mds antagdnicos (pues, ejecutantes y publico, coordinados en beneficio
propio por el gremio filisteo de los empresarios, no sienten sino en pe-
quefia escala una oposicion entre si), resultan ser compositores y pablico.
Para los primeros, el publico de conciertos es inculto, sordo, falto de
inteligencia y de curiosidad, ajeno al mundo de su tiempo; para los
auditores, el creador de hoy se ha hecho egélatra, vive mareado por su
técnica y olvidé que la misica, ademis de interés estructural, ha de po-
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seer por lo menos un minimum de cualidades sonoras accesibles, que
la hagan placentera de escuchar.

¢Quién tiene razon en este duelo de cargos?, ¢quién se ha alejado
de quién y quién debe seguir a quién?

En las reuniones internacionales a que he hecho referencia en los
capitulos anteriores, puede decirse que el punto mis dlgido, expreso o
ticito, ha sido la cuestiéon de reestablecer el entendimiento entre creado-
res y recipiendarios de la obra de arte musical de nuestros dias. Que no
haya correspondencia clara entre compositores y auditores y aungue
esta falta de correspondencia parezca haber aumentado en los tltimos
tiempos, es un sintoma grave; indica que algo muy bdsico en la cultura
musical del presente esta descentrado.

Hemos visto ya que el pensamiento matxista, por ejemplo, tan
atento a detectar la menor grieta del sistema en que vivimos, no ha
dejado pasar el sintoma sin enrostrarlo como una lacra del mundo capi-
talista y burgués, condenado fatalmente al derrumbe por descomposicién.
No anduvo lejos del criterio comunista, Hitler, cuando en su afin tam-
bién de crear un orden dirigido hasta lo recdndito, persiguié al arte
contemporineo y organizé aquellas famosas exposiciones del “arte de-
generado” (entartete Kunst), enrostrando al arte de hoy ser antisocial.

¢Qué pasa en nuestro tiempo, que las formas artisticas que le corres-
ponden, asumen (o parecen asumir), aspectos rechazantes para el hom-
bre que le cabe vivir en é1? ¢Es que el mds auténtico tallo de éstas se ha
vuelto sélo un reducto de bizantinismos imposibles de entender sin largo
adiestramiento previo? ¢o es que nos empefiamos en desconocer que en
la vida del arte existen capas y jerarquias, como las que se aceptan
perfectamente en otros dominios del pensamiento y del conocimiento y
no hemos aun tenido la inteligencia de organizar su mecanismo?

Si se examina el caso de la vida musical y uno deja de lado posicio-
nes doctrinarias e ideas preconcebidas, es imposible no admitir una
respuesta afirmativa a la dltima de las anteriores preguntas: la musica,
como la filosofia, como las ciencias, tiene estratos, grados de iniciacion;
no reconocerlos, confundirlos y lo que es mis grave, pedir a uno de €stos
las cualidades del otro, significa crear el caos, y éste es el caos en medio
del cual los miisicos vivimos. Nadie estd en su sitio sino por un momento
y como por casualidad; se pretende que las expresiones de alta especu-
lacién, sin las cuales el futuro no existe, sean en miisica costeadas por
las masas que no las pueden absolutamente captar. Restablecer el orden
en este sistema de grados, es una de las tareas mds importantes de nuestro
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tiempo y la que debiera preocupar mis a las entidades musicales pibli-
cas y privadas, a las fundaciones, a cuantas entidades se dicen orientadas
al fomento de la cultura; si ello no se cumple, ya podemos estar seguros
de ver toda la actividad musical de este siglo nivelada hacia abajo, to-
mada como pasatiempo, naufragando en una mediocridad sin esperanza.

2. Particular gravedad del problema musical: crisis del concierto.

Al comenzar este trabajo hemos podido ver que las transformaciones
del siglo, que afectan a todas las formas de la cultura, gravitan de modo
especialmente inquietante sobre el campo musical. Sefialé, a grandes
rasgos, los factores dimensionales novisimos en la Historia, que han
hecho (o van haciendo) de la musica occidental un arte de toda la
humanidad, de todas las capas sociales y luego, de toda especie de musica
un fenémeno permanente, repetible como la lectura de un libro, y sus-
ceptible de ser captado mds alld de los lugares en que se produce. Dije
que innovaciones tan radicales no se registran en las ultimas etapas de
vida literaria ni en el dominio reciente de las artes pldsticas, pese al uso
que la palabra hace de la radio y al extraordinario beneficio que la
pintura o la escultura, por ejemplo, han obtenido con la alta fidelidad
de las reproducciones en colores y en relieve.

Todo el arte de este siglo aparece conmovido por una época que,
en apenas diez lustros, ha visto no quedar dimensidn de antafio sin ser
sobrepasada: tiempo, espacio, materia, todo ha sido modificado en su
esencia por descubrimientos que abren horizontes y a la vez peligros
como de fin de mundo. El arte, hecho consciente, retrospectiva y cienti-
ficamente, analizado en sus mds hondas causas y leyes, ha ido buscando
senderos nuevos, cada dia mis inéditos. Las imdgenes poéticas salieron
por completo de los cauces de la antigua 16gica; la pldstica ha tomado el
mundo y sus elementos como otro espectdculo y deducido principios
geométricos, planos y colores abstractos; la musica borré la disonancia
de su léxico, para ir hacia campos en que el ofdo humano, como liberado,
discurre por experiencias de orden acustico; muy poco queda ya de los
viejos sistemas de la armonia y de la polifonia. Hay en todo como un
salto hacia el espacio abierto, tan atrevido como el que las ciencias, acer-
cadas extraordinariamente 2 lo imaginativo y creador del arte, nos ofre-
cen constantemente.

En esta transformacién artistica, es a los términos bésicos de la vida
musical, al encadenamiento entre creador, intérprete y auditor, que ha
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correspondido un sacudimiento mas espectacular. ¢Por qué, se dird, cuan-
do los escritores y los pintores, por ejemplo, luchan igualmente por surgir
y por darse a conocer y ser comprendidos del gran piblico? Si uno
compara las situaciones del diario vivir del arte, se llega a la evidencia
de que nuestro caso es el mds agudo.

Es cierto que toda las formas de cultura se han ensanchado y vuelto
permeables hacia las masas, que sus clientes son hoy mds numerosos que
antes; también lo es el hecho de que la espiral ascendente del pensamien-
to puro y del conocimiento, ha evolucionado por igual frente a la poesia,
a la arquitectura o a la pintura, y llega también por igual a regiones en
que el hombre de la calle se queda necesariamente atrds. Pero los medios
de comunicacién de las artes que no son la miisica, han podido mante-
nerse en los sistemas tradicionales, adaptandolos, sin que los destinatarios
de un plano deban necesariamente confundirse con los de otro. También,
las operaciones econémicas que acompaiian las entregas del arte al pu-
blico no han sido afectadas industrialmente de un medo tan vital, como
lo demuestran hoy el volumen del comercio surgido en torno de los
conciertos, de los discos, de la radio musical, etc.

El pintor actual, por ejemplo, pinta tal como antes. El costo materjal
de su obra es sin duda mas elevado, el tiempo que emplea en ello tam-
bién lo serd; pero, con todo, la obra sale a circular por medios normales
en los que, en grande o pequeiia escala, encuentra su piblico. §i el artista
vive en Parfs o Nueva York, no se siente ni mds ni menos, porque su
obra no sea expuesta en ¢l Louvre o en el Metropolitan Museum y la pre-
sentacién de ésta no implica tampoco descolgar un cuadro del Greco ni
debe ella exhibirse en un conjunto en el que, por ejemplo, tenga forzo-
samente que ir acompafiada de pinturas de Memling y de Rembrandt.
Las salas de exposiciones en que se muestran las obras que van apare-
ciendo existen en todas partes y no se confunden con los museos; nadie
exige tampoco que tales salas sean lugares de afluencia de muchedum-
bres. No se ha roto, pues, mds bien se ha ordenado y mejorado el sistema
tradicional de comunicacién del artista con su piiblico. La discusion y
divulgacién de las divergencias estéticas queda en la esfera de los enten-
didos, no se impone a cada visitante de una exposicién la obligacién de
ser un analista, porque la obra pléstica estd alli, y se Ia puede mirar
cuantas veces uno quiera mientras es mostrada.

El escritor es favorecido por una situacién aniloga. Escribe y su
_ obra se edita como ayer se hacia; hay, ademds, diarios y revistas en mucho
mayor niimero. Existe siempre €l problema del editor (empresario que
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saca cuentas como cualquier comerciante), y el tiraje de las ediciones
depende de la indole de la obra y del numero de sus posibles destinata-
rios, es decir, del nivel en que va a circular. Se sabe que un libro de
ensayos no tendri el tiraje de una novela de aventuras; todos aceptan
perfectamente el hecho. Tampoco el literato ha de aparecer en conjunto
con una obra cldsica del pasado, ni es forzoso que al adquirirse un libro
de hoy, uno deba comprar otro del siglo XVIII y otro del Romanticismo.
Tampoco, cuando se juzga, parece indispensable que el escritor de este
siglo supere en el acto a Goethe, a Byron o a Balzac, con quienes se les
parangone de inmediato.

En el terreno de la musica, aparte del campo reservado a las graba-
ciones a que aludiremos mas adelante, que tiene semejanza al de los
libros ocurre precisamente todo lo contrario, Compositor, intérprete y
publico se encadenan oficialmente aun a través de la vida de los con-
ciertos, plagada de contrasentidos, organizada como para excluir de ella
las novedades de repertorio y acentuar las distancias, si no el fastidio,
que separa las tres categorias mencionadas.

El punto de partida tradicional subsiste: el compositor compone
como lo hicieron sus predecesores de, por lo menos, un siglo atrds; salvo
en los casos de encargos determinados o del empleo (mirado, por o ge-
neral muy e¢n menos, aunque envidiado), o de ser proveedor de musica
para el cine o el teatro, €l creador actia por libre iniciativa, por autén-
tica vena de tal. La preparacién del compositor es larga y laboriosa;
pues, pese a cuanto se diga en contrario, las técnicas novisimas no han
dispensando atn el estudio bdsico de la gramdtica ancestral. Si el joven
dodecafonista, por muchas series que maneje, ignora cémo armonizar un
buen coral o cuatro voces, pronto se quedard corto y su obra caerd
en vacios insoportables, se deshard. 8i en algo ha variado el oficio de
compositor frente al de nuestros abuelos, es en cuanto hoy dia es mucho
mids dificil, requiere mucho mayor cultura, conocimiento de obras, habi-
lidades considerables de oido.

Las diferencias con respecto a lo que ocurre en otros campos artisti-
cos comienzan desde el momento en que la obra de arte sale a circular:
ella no tiene sitio propio. No existe entre nosotros la jerarquia clara de
la sala de exposiciones y del museo; tampoco se acepta desde un comienzo
la modalidad establecida en las ediciones literarias, unas para los enten-
didos, otras para la masa. Toda obra musical, potencial e idealmente,
se entiende concebida para el hombre comin y el compositor espera,
por lo tanto, que su creacién alcance los aplausos de las sinfonfas
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cldsicas. Aun cuando, como luego veremos, existen gérmenes de recono-
cimiento de grados (la siMc, Donaueschingen, Venecia, el Instituto
Kranischtein de Darmstadt), este reconocimiento es minimo para las
necesidades mundiales de la miisica y reservado al plano mids esotérico
de sus actuales destinos; no desvia €l la aspiracién general de los compo-
sitores de aparecer en los grandes conciertos oficiales. En éstos suelen
lograr un sitio, como por misericordia, y luego de presentadas las obras,
ya se ha cumplido con el autor y ellas son encarpetadas. De ahi que se
hable constantemente en los congresos internacionales de musicos “del
problema de la segunda audicién”, es decir, de la inclusién reiterada
de una misma obra nueva en conciertos corrientes.

Si aquello que los compositores van entregando al tiempo en que
viven no halla un sitio que le sea propio, esto se debe a un conjunto de
causas de sobra conocidas y que forman el mds tremendo circulo vicioso:
el costo de los conciertos; las preferencias de la masa; la programacién
estereotipada y la forma c¢émo la musica nueva debe aparecer en las
audiciones. :

“Levantar ¢l telén”, como se dice, de cualquier sala de conciertos,
representa hoy una aventura etonémica costosa, muchisimo mds cara
que antafio y de mayor envergadura (sobre todo, si se trata de musica de
conjunto), que editar un libro o arrendar una sala de exposiciones por
un mes entero. ¢Qué autor, sin ser millonario puede afrontar este riesgo?;,
¢qué ejecutante heroico querrd arruinarse sacrificando dinero y prestigio
en aras de una causa quimérica como ‘s la de la misica nueva? Sobre lo
que los gastos generales significan, se agregara el hecho de que el ejem-
plar concierto “vivo”, estard plagado de invitados y de asientos vacios.

Y aqui viene el segundo factor, el destino promiscuo que se ha crea-
do a los conciertos en virtud de estas exigencias econdmicas y por vicios
de origen. Ellos han de tener un poco de todo, para los viejos'y los
jévenes, para los reaccionarios y los avanzados (jsi lo tienenl), para la
élite y el estado llano del arte. Es decir, serdn un banquete en el que
nadie quede totalmente satisfecho. Si el organizador desea éxito y dinero,
se contentard con la sala de museo; con tal que el o los ejecutantes sean
de fama, ya puede pasar lo que se quiera con las consabidas sonatas o
sinfonias, cuya Ginica novedad puede ser alterarles algiin pequeiio detalle
o tomar “tempi” algo diferentes de lo que se estila.

Luego viene el invariable “menu” de los programas, como he dicho,
tan establecido y sacramental como el de los grandes banquetés, con su
entrada fria, sopa, platos de fondo, postres y licores. Tomemos, por
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ejemplo, el de los conciertos de piano (sin duda uno de los especticulos
deportivos mds fastidiosos de nuestra época) : los clavecinistas ocupan el
sitio de las ensaladas previas; no suenan demasiado, no son muy alimen-
ticios. La sopa de Bach precede a las sonatas beethovenianas, platos fuer-
tes oficiales, y luego el banquete se adelgaza con pralinés debussystas y
pequefios caramelos malabaristas modernos. El licor embriagador son los

gritos y aplausos. También se parece esto a los espectdculos de un presti-
digitador que saca palomas de su chaleco, o a los de un equilibrista que
acaba por colgarse de un diente, sélo que aqui la gradacién ird de menor
a mayor y la proeza final mdxima serd la que arranque los saludos, reve-
rencias y “encores’, que arrebatan por igual en las presentaciones de los
solistas.

Nada de ésto ocurre en los dominios literarios o de las artes plasti-
cas, en los que (jpor gracia de Diosl) falta el mareador embrujo del
especticulo. Ellos sienten o no el éxito, soportan la critica, pero sin el
forzoso tamiz exhibicionista de la musica, encerrada entre la vanidad
y el comercio. Tampoco tienen ellos lo que el pobre compositor padece;
que escribe en un lenguaje que dejé atrds a sus predecesores inmediatos
y debe forzosamente encajar su obra entre otras perfectamente conoci-
das y asimiladas, y ser mis soportado que oido. ¢Y cémo podria ser de
otro modo? ¢Es dable imaginar que un publico de museo, muy respetable
en su aficién, que sabe que el sitio que ocupa el compositor de hoy
pertenece de derecho a Mozart, Beethoven o Brahms, no lamente la inco-
modidad de tener que esforzarse en escucharlo?; scémo se le puede pedir
buena disposicién a este publico, si de repente se le trae ciento cincuenta
afios adelante y asi, sin mayores predmbulos, se le pasa rdpidamente a la
elucubracién de un autor de la era atémica, cuando su capacidad audi-
tiva no ha salido del tiempo del vapor y no llega siquiera al de la
electricidad? ‘

Viene aqui la altima de las causas anotadas m4s arriba: la de la for-
ma de los conciertos, que parece inventada para alejar de ellos toda
novedad. Los “oidos del abuelo” de que hablé Roland Manuel, tienen
todas las ventajas a su favor. La miisica nueva se da en las peores condi-
ciones, en las que corresponderfan a exposiciones de pintura exhibidas
a lo largo de una linea férrea y miradas desde un tren en marcha. “;De-
téngansel”, pedirfamos, “jain no he visto nadal, jparecia bonito (o
feo)!”. .. pero la miquina, muy costosa de mover, ya ha pasado y jamis
vuelve atrds. Luego se pide a los auditores una opinién. ¢Qué opinién
pueden dar si no son fenémenos privilegiados? El publico, ese que se
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desea “educar”, confitindole obras modernas en musica del pasado, sélo
cosecha fastidio y aborrecimiento por lo que no entiende ni puede con
toda certeza entender, por aquello que lo saca de los puntos cardinales
en que se cri6, y en cuya rosa de vientos sabe orientarse.

El concierto, pues, como institucién, ha hecho crisis. Es por eso
que su centro de gravedad est4 cada dia mds en torno de la ejecucién que
de la musica; es por eso que 2 la gente, por lo general, le interesa mids
una localidad desde la cual pueda “ver las manos” del pianista, que ha-
llarse en un sitio en donde se oiga mejor; es por eso, también, que a
medida que la aficién musical se hace mds honda y seria, uno prefiere
la audicién de una buena grabacién, escuchada a solas en silencio, con-
centradamente, al barulle de una muchedumbre mds atenta al espectdcu-
lo que 2 la miisica en su verdadera esencia.

8. Antecedentes histdricos de la situacion.

Aun cuando he aludido repetidamente a las causas del fenémeno que
nos ocupa, conviene trazar, aunque sea a vuelo de pdjaro, el proceso
cronoldgico de cdmo se llegd a ello.

ILa vida del mundo occidental (aparte de aquella que transcurrfa
en la vasta esfera popular), era hasta no hace muchos afios extremada-
mente local y, dirfamos, casera. Se componia musica para alguien, y el
gusto de ese alguien, que por afiadidura sostenia al compositor, era el que
contaba; pasada la ocasién para la cual la obra se habia destinado, ésta
ingresaba a un prematuro olvido. Solia servir aun, transformada, como
lo hizo Bach tantas veces, para otra ocasion. Esos “dlguienes” eran los
mecenas, principes o nobles, o los municipios y muy 2 menudo Ia Iglesia
en sus diferentes cultos. Las ejecuciones de musica eran fenémenos aris-
tocriticos de corte, de élite, o funciones piadosas; en ninguna de ellas el
compositor encaraba sufragio popular ni juicios criticos como los que
hoy dia sufre. Las divergencias estéticas, las que jalonaron el nacimiento
del “stil nuovo”, de la épera, no pasaron mds alld de controversias doctas
entre entendidos, altamente: ilustrados.

Es, como se sabe, la épera, la que abre el camino de nuestra actual
madeja. A poco de morir Monteverdi, Francesco Cavalli ya se ve en la
necesidad de suprimir los madrigales cantados y algunos instrumentos,
porque resultaban caros y no eran del agrado del piblico que entré a
sostener las representaciones, apasiondndose por los divos. Los conciertos
hacen timidamente su entrada en escena, mientras la 6pera genera casi
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partidos politicos (y no sin causa), como en Francia, o silencia en
beneficio de la hegemonia italiana el naciente arte lirico espafiol. Pero
Opera y conciertos se nutren de alimento fresco, de lo que se va creando.
No hay pasado, s6lo presente, y éste es tan voraz que las ediciones ope-
rdticas no alcanzan la velocidad con que un publico dvido, pide mis y
mds obras nuevas. Compositor, intérprete y ptblico forman asi un solo
cordén en que el devenir histérico se desarrolla.

Esta situacién subsiste hasta entrado el siglo pasado cuando poco a
poco se insintian los gérmenes de disociacién: la formacién de ptblicos
abiertos, pagantes; el culto del pasado; las exigencias técnicas siempre
crecientes y la aceleracién de la curva estética evolutiva, son tal vez los
mds salientes factores de esta disociacién. Aparecen asi los auditorios
oficiales y, podria decirse “oficiantes” de la musica, en el Gewandhaus
de Leipzig, en el Albert Hall de Londres, en el Conservatorio de Parfs y
luego en los conciertos Colonne y Lamoureux, en los auditorios de
Boston y de Nueva York. A las ejecuciones puiblicas, que no se concebfan
antes sino como un medio de comunicacién entre compositor y ptiblico,
suceden los templos dedicados al culto de los grandes maestros: Men-
delsschn revela a Bach, los ingleses imponen a Haendel, Mozart toma
contornos excelsos en un parnaso que Beethoven gobierna con su ereccién
a figura casi legendaria, a héroe supremo humano y roméntico, no dema-
siado tiempo después de haber desaparecido de este mundo. Sus nueve
sinfonias representan no sélo el simmum del arte, sino que un tabd, un
nimero sagrado que Bruckner y Mahler respetan. El género sinfonia
es algo tan excelso que Brahms medita largos afios antes de atreverse a
incursionar en él. Vincent d'Indy toma la sonata, op. 106, y como la mis
larga y estructurada, ella sirve de base para codificar lo que deben ser
las sonatas del futuro. Después, un pasado atin mds lejano se insintia y
aparecen maestros anteriores a Bach, surgen Schiitz, Frescobaldi, Monte-
verdi, y asi se alcanza al gran siglo coral que, a través de Palestrina,
Lassus y Victoria lleva la musica hasta Josquin. Tenemos el museo de la
musica, con una extensioén exacta que llega a la época de van Eyck.

Al propio tiempo que el repertorio se nutre de la experiencia de los
siglos y que, por encima de la Edad Media (que nuestra época ha popu-
larizado) , surgia el culto de lo gregoriano y se descubria que fuera del
mayor y menor vulgares, habia el encanto de otros modos menores, de los
“sistemas” griegos, el publico de conciertos desarrolla en torno del piano
igual pasién por los divos que la ya tradicional en la 6pera. El violin
sigue idéntico camino. A las tradiciones pianisticas que se enhebran en
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Mozart, Becthoven, Czerny y Clementi, se agrega todo un verdadero
4rbol genealégico que llega a Liszt y de éste a nosotros a través de A.
Rubinstein, Tausig, von Biilow, etc. Las exigencias técnicas son enormes;
surge la cuestién de los estilos y, para seguir el caso del piano, los pia-
nistas que, todavia en la época de Chopin podian, cuando eran composi-
tores, hacer carrera con sus propias obras, pasan a ser puros intérpretes.
Ni Bartok, ni Prokofiev, en nuestro tiempo, imaginaron repetir el caso de
Chopin; no tenia sitio. A partir del siglo XIX, compositor y ejecutante
son dos personas separadas, dos especialidades, dos profesiones en todos
los dominios de la misica y no se destinan a complementarse entre s
sino en la medida en que las tareas del ejecutante, destinado ya especifi-
camente a las obras de un tiempo anterior, puede admitir la colaboracién
de su colega creador viviente.

Se forma en todo el mundo el “publico de conciertos” y con él el
ceremonial del concierto. Poco a poco, los programas que hoy nos parecen
rarisimos, de hace 60 é 70 afios atrds, para no ir mas lejos, desembocan
en el programa arquetipo de todos los conciertos corrientes de hoy, el
que, con ligeras variantes, se oye cada sébado y cada domingo en Paris,
por tres o cuatro orquestas que llenan simultdneamente salas 2 la misma
hora; el mismo que se escucha en Londres, Roma, Munich, Amsterdam,
Buenos Aires o Santiago.

Asf se creé la situacién actual que no ha cesado de consolidarse en
este siglo, a través de la extension de nuestro arte a todo el mundo y de Ia
multiplicacién de las orquestas y de los conciertos en los grandes paises
no europeos. Uno creerfa, por ejemplo, que las miles de orquestas, gran-
des y pequefias, de los Estados Unidos, significan mayores posibilidades
para los compositores de ese pals; no ocurre asi, sin embargo, porque
sélo se trata de la repeticién también por miles, del mismo caso de Nueva
York en cada pequefia “community” de-la Unién.

Disociados, compositor y ejecutante, confundidos el museo y la sala
de exposiciones, hecho el intérprete un diestro cuya habilidad suma ha de
ejercerse, ademds, de memoria (jtremendo “handicap” para la musical) ,
nuestro arte por afiadidura se hallé en una época de rapidisimos cambios
en todo orden; tan acelerados que ha venido a perturbarlo la mds autén-
tica boga de esnobismo. S6lo el “dernier cri”, parece interesar a las €lites
de avanzada, y los mis sensacionales golpes de timén sirven fines de
comercio de algunas editoriales que han descubierto la veta.

El publico, que suele oir las obras de vanguardia, se pregunta, ¢hacia
dénde va la musica?, ¢es que lo que oimos es en serio o nos estin toman-
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do el pelo? Y la separacién de los términos se ha hecho ahora peor. Esto
pese a las declaraciones mesidnicas de grupos como el “Domaine Musical”
que rige Pierre Boulez, fuera de cuyos postulados parecerfa no haber sal-
vacién.

PPrivada de comunicacién normal, Ia musica contemporinea se ha
disparado a las esotéricas regiones de la técnica. Han vuelto a ser verdad
las palabras con que Boecio, en el siglo VI, elogiaba a Pitdgoras por
haberse ocupado de musica “relicto aurium judicio”, es decir, dejando
a un lado el juicio del oido. Para Boecio era de fe que en la musica
“totum in ratione ac speculatione positum est”’, todo descansa en la razén
y la especulacién, exactamente como en nuestra époci, en que se ha
puesto el énfasis en lo estructural, en los esquemas y diagramas previos
que hacen del andlisis musical un verdadero problema de ingenierfa, con
intervencién incluso de las matemdticas superiores.

Estas orientaciones, sin embargo, no las podemos suprimir; tal vez
lleven la semilla de un arte futuro lleno de posibilidades insospechadas,
porque, como recordé Roland :‘Manuel en Roma, en 1954, el laboratorio
es esencial y conduce a todo en el arte, con tal de que se cumpla lo dicho
por Paul Valery, “que haya como salir de él”, que exista el camino de
poner sus descubrimientos al servicio de la humanidad.

Existe, pues, el imperioso deber de crear esos medios de comunica-
cién, de colocar seriamente ante cada uno de nosotros la musica que nos
corresponde y darnos ¢émo ir ensanchando nuestra comprensién y sensi-
bilidad hacia el inevitable devenir, Al mismo tiempo, proporcionar a los
valientes exploradores del futuro la oportunidad de confrontarse con el
sentir del mundo de fuera de sus torres de marfil, de sus festivales y con-
gresos de especialistas. Para todo esto, tenemos que admitir la existencia
de la pirdmide cultural.

4. Estructura piramidal de la cultura.

Todo proceso cultural, la Educacién Piblica, en primer lugar, se
desenvuelve conforme a un esquema que podria asimilarse a la figura
de una pirdmide o de un cono: ancho en la base, extenso, disminu-
yendo de superficie a medida que asciende en altura. Ascender, en el caso
de los estudios generales es ir hacia la especializacién, es dedicarse a
actividades para las cuales se requieren estudios mds largos, conocimien-
tos mds profundos.

Esta estructura, que envuelve auténticos grados de iniciacién, ha
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sido el mecanismo esencial de la propagacién de cualquier sistema u
orden de pensamiento. Las religiones lo saben bien y nuestra educacién
catdlica, de nifios, no se inicié con capitulos de la Suma Teoldgica de
Santo Tomds, sino que con el catecismo: “Decidme, hijo, ¢hay Dios?;
si, padre, Dios hay”, se nos hizo repetir en la infancia. Los argumentos,
las pruebas y contrapruebas de este aserto vinieron diez afios mis tarde,
con los estudios de filosoffa. Todos los credos han procedido en igual for-
ma. Los catecismo del sistema comunista son bien conocidos; se adaptan a
la mentalidad del obrero, del campesino, no incursionan tampoco en “El
Capital” de Karl Marx. Dentro del dominio cientifico tenemos igual estra-
tificacién, que va desde las lecciones que se dan en Primaria y Secundaria,
desde las publicaciones de divulgacién popular, hasta los libros especiali-
zados cuajados de férmulas y cdlculos complejos.

El arte, y la musica por lo tanto, tal vez muy especialmente la musica
porque se trata de un verdadero lenguaje totalmente inventado por el
hombre, desarrotlado pacientemente a través de siglos de experiencias acu-
mulativas, estd regido por el mismo sistema de planos, en los que, mien-
tras mas se asciende, menor superficie se cubre. Llamamos “ascender”, el
utilizar medios de expresiéon mds complejos, recursos mds refinados, tam-
bién pedir al que oye mayor grado de capacidad, ofdo mds experto.
La existencia de estos planos no envuelve de por si niveles de calidad, no
quiere decir que una obra mds complicada tenga a priori que ser mejor
que otra mas simple, en su valoracién absoluta. Hay como un centro
ideal de nuestra piramide, que va de la base a la cispide, que estd ocupa-
do por obras maestras en cada género y que no se excluyen entre si. Ade-
s, el tiempo hace permeable el piso de los niveles, atravesados por una
corriente en espiral que provoca que los enriquecimientos de lenguaje
vayan bajando hacia las capas mds elementales. Lo que hoy es arcano
cerrado y hermetismo (si es verdadero y no puro artificio) , mafiana serd
préctica corriente. Asi sucedid en la historia con la polifonia, luego con
la armonia, y ¢quién no reconoce hoy dia en el jazz y en las composi-
ciones de musica ligera conquistas que se deben a las épocas wagneriana
o debussyana? No en vano Debussy dijo aquella verdad inamovible: “dis-
sonance d’aujourd’hui, consonance de demain”, disonancia de hoy, conso-
nancia de mafiana. Si las estructuras dodecafénicas logran crear una
verdadera nueva perspectiva sonora, alcanzable al hombre comun, no nos
admiremos que las “cortinas radiales” del futuro, consistan en series tra-
bajadas con sus inversiones y cancrizans.

Que el pensamiento de esta verdad, de hallarnos en presencia de una
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organizacién jerarquizada ha sido muy claro en el fondo, lo tenemos en
muchisimos escrites a través de la historia musical. Roland Manuel, a
quien he citado varias veces acerca de su comunicacién al Congreso de
Roma, recordd en esa oportunidad una extraordinaria cita del siglo XIV,
de Jean de Grouchy, que escribié a comienzos de dicho siglo, cuando el
trabajo del motete, con sus varios textos superpuestos, sus valores combi-
nados era la ultima palabra de los exquisitos. Grouchy dijo: “no se deben
ofrecer las inauditas audacias del motete integrado (enté), delante de
los profanos, incapaces de captar su sutileza y deleitarse escuchdndolo,
sino que conviene reservar el uso de éste a los iniciados, curiosos de los
refinamiento del arte” jHay algo mds explicito? A todes nos asombrd, no
hace muchos afios, cuando Strawinsky publicé su famosa “‘Poética Musi-
cal”, leer lo siguiente (que Honegger cité en la Conferencia de Vene-
cia) : “la propagacién de la musica por todos los medios es en s{ misma
cosa excelente, pero difundirla sin precaucién, dindola a troche y moche
al publico que no estd preparado a oirla, es exponer este publico a ia mds
temible saturacién” (jLdstima que Strawinsky no recordara sus propias
palabras en los dltimos afios, cuando se ha fastidiado por la fria acogida
que el publico no preparado ha hecho, de las obras que ha escrito como
adepto del “Domaine Musical”!)

En la musica, y en especial en la musica de nuestro tiempo, cuya base
es inmensamente mds ancha que en otras épocas, y cuyo vértice, muy alto,
se halla en constante ascenso experimental y cientifico, debemos buscar
un camino para que dentro de procesos ordenados funcionen, sin estor-
barse, sin impertinencias ni fobias, las diversas jerarquias que en manera
inevitable estratifican la vida musical.

5. Hacta una organizacién racional

¢Como lograr este ideal, que parece una de las mds inabordables uto-
pias? Simplemente con un hecho: con reconocer las cosas tales como son
y obrar inteligentemente en su favor. El punto de partida corresponde
a los poderes piiblicos, herederos hoy de quienes antafio, fomentaron
y sostuvieron el arte. Rarisimo seria que los comerciantes tomaran la ini-
ciativa, a menos que descubran “slogans” en virtud de los cuales la piani-
ficacion pase a ser un buen negocio. Creado el mecanismo, compositores
intérpretes y publico se adaptardn rapidamente a él y dejardn de sentirse
enemigos, perseguidos y persecutores.

El poder publico, el Estado educacional (no el politico) debe tomar
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conciencia de que los destinos del arte son igualmente importantes que los
de cualquiera otra forma de cultura. Esta es una e indivisible, y aquello
que se reconoce y fomenta en las ciencias debe también ser creado en las
artes.

‘Conforme a dicha premisa tenemos que establecer para la musica la
gradacién que sefialan los museos y las salas de exposiciones; el apoyo,
subvenciones y pago total a cargo del Estado tiene que ir en relacion a los
niveles de nuestra imaginaria pirdmide. A fondo perdido en los estratos
superiores, en sociedad cada vez mayor con el auditorio a medida que se
llegue a los niveles elementales, pero siempre introduciendo la dosis de
novedad a fin de que el publico, de tendencia quietista y cémoda no se
instale en un pufiado de obras y detenga la evolucién.,

Cuatro tipos de conciertos deberian por lo menos realizarse en forma
sistemdtica y oficialmente organizados; los llamaremos A, B, C y D. Los
conciertos A, para pocos auditores, serdn los que podrfamos tener como de
vanguardia, como experimentales. Son el equivalente de los congresos
que, por ejemplo, los médicos realizan, en los que se habla entre médicos
y para médicos. Nadie critica a unas sesiones destinadas a la cancerologia
o a la neurocirugfa, el que no sean de dominio piblico ni al nivel vulgar.
Ya recibiremos todos m3s adelante, no sélo los avances, sino que aun los
principios bisicos que los cientificos divulgen como resuitado de su inter-
cambio de experiencias. Estos conciertos A, que existen de facto en mu-
chas iniciativas (la siMc. Donoueschingen, los “composer’s forums” de
EE. UU,, etc.), carecen de s6lidos apoyo y de reconocimientos suficiente;
son, ademds, realizados (a menos que las grandes radios europeas los
costéen), en forma casual pobre y como por misericordia. La musica
actual, si no es ejecutada en las mds dptimas condiciones va derecho al fra-
caso; asf lo oimos decir a Erich Kleiber, cuando recordaba a la orquesta
su deber de ser especialmente cuidadosa en la misica actual: “si Uds. in-
terpretan mal a Beethoven, Uds. ante el ptblico tienen la culpa; si lo ha-
cen con un autor de hoy (y mds si es chileno), el compositor serd malo”
Lukas Foss, en una encendida intervencién que le escuché en Providence,
Rhode Island, se quejé amargamente de la falta de cuidado y desgano con
que la misica de hoy era presentada en su patria escogiendo casi siempre
intérpretes de mediocre categoria. Es cuestion de ddlares, dijo. Y todos
sabemos que por délares, hasta nuestros pianistas tocarfan musica nacio-
nal fuera del pais.

Los conciertos, del tipo A., que deben existir como las salas de ex-
posiciones en cada pais y en cada ciudad en donde haya vida artistica y

* 52 *



Nuestra posicién en el Mundo contempordneo. ., / Revista Musical Chilena

ser generosamente costeados, combinarian la mds reciente produccién
nacional y extranjera con aquello del pasado (musica medioeval, por
ejemplo) , que tiene relaciones con las corrientes de nuestro tiempo. A di-
chos conciertos se agregarian los del tipo B, destinados a una élite, ya
mds grande, a la juventud, que es o debe ser curiosa, a los aficionados cul-
tos. Su repertorio irfa hacia las obras de nuestro tiempo que ya han
circulado, que no tienen caracteres de tendencias experimentales y
que deben oirse y repetirse, el repertorio que se incluye en los conciertos
corrientes como por favor; obras de Strawinsky, Schoenberg, Hindemith,
Messiaen, Jolivet, Hartmann, Petrassi, etc., y por cierto, la produccién
nacional.

La categorfa C corresponderia a los actuales conciertos oficiales, al
museo; bien establecido, francamente creado, admitiendo en él gradual-
mente la produccién contemporinea en la forma como ya muchos autores
y obras han ingresado al repertorio internacional. Debussy y Ravel son
del dominio comiin, Petrouschka y el “Sacre” también pasaron las ba-
rreras del Louvre y de la National Gallery musicales.

Finalmente, los conciertos del tipo D se destinardn a la divulgacién
popular amplia. Con pasado y presente bien combinados y en la medida
en que un publico sencillo, sin prejuicios, puede recibir el mensaje de la
miusica, Asf crearemos un ambiente normal de receptividad, de interés
por las obras.

iLa anterior gradacion, repito, puede parecer quimeérica y aun des-
agradable; no lo serd si a cada tipo de conciertos se le encuentra un nom-
bre atrayente. Tampoco se trata, porque no es el caso totalmente igual al
de los cientificos, de cerrar las puertas ni de crear como clases enemigas.
Lo importante es saber dénde se va y no pedir mds difusién que aquella
que corresponde al grado de especializacién de los conciertos., Muchas
veces hemos oido quejas acerca del piblico reducido ante programas
refinados; ¢cémo podria ser de otro modo?, ¢es el remedio suprimirlos?
¢o repetirios en condiciones de que el publico aumente? Los conciertos
del tipo A, deberian ser, si no gratuitos, en todo caso a un precio mini-
mo. Las entradas de las audiciones de masas servirdn para aquella parte
de la actividad musical que es a fondo perdido.

La forma misma de los conciertos A y B ha de ser diversa de la
usual. Las obras podrdn y, a menudo, deberdn, repetirse; las explica-
ciones previas o intermedias son indispensables. En suma, todo aquello
que contribuya a establecer un tipo de reunjones musicales en donde la
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concurrencia vaya a escuchar musica, a satisfacer la normal curiosidad
que un aficionado a cualquier arte siente por lo que en €] sucede.

6. La musica grabada, jescapatoria o cimiento del futuro?

Sintoma de la realidad que reviste el hecho de que los conciertos
no corresponden ya a las necesidades culturales de nuestro tiempo, que
ellos son rigidos, desenfocados, sin destinacién hacia los diversos planos
que deberian satisfacer, es el novisimo fenémeno de Ia comunicacién
directa entre el autor y su publico a través del disco.

Esta comunicacién, verdadero milagro contemporaneo, ha llegado,
‘como dije al comenzar este trabajo, precisamente cuando se hacfa indis-
pensable hallarla. Con ella ha nacido una nueva dimension en la vida
musical y una vdlvula de escape que viene a salvar nuestra cultura.
¢Querri decir esto que en el futuro debamos renunciar al real y verdade-
ro placer de escuchar la musica hecha de cuerpo presente? Asi ocurrird,
si no del todo, en creciente escala, a menos que se adopten medidas como
las que hemos sugerido. Aun con ellas, el disco, o cualquier medio que
lo perfeccione, es el vehiculo que hace posible, por decirlo asi, “mante-
ner sonando”, en potencia, la musica del pasado (y del ante pasado), del
presente y del futuro, cuyo tiempo fisico no pueden caber en temporada
alguna ni en muchas temporadas juntas. Las grabaciones son hoy com
plemento indispensable de cualquier educacién musical; ellas, como
similes del libro, nos han creado posibilidades maravillosas que no sa-
briamos cémo agradecer.

¢Qué funcién representan en el diario vivir de la musica? Segin
Aaron Copland manifesté en una conferencia, en su patria existen ya dos
publicos perfectamente diferenciados: el de los conciertos y el que re-
pleta dfa a dia las tiendas de discos, hasta el punto de haber hecho que
a éstas se les asigne un horario de trabajo especial, no coincidente con el
resto del comercio. Pacato, rutinario y conservador, el auditor de con-
ciertos; abierto, curioso, desprejuiciado, el adquirente de grabaciones.
Este altimo seria el aficionado de buena ley que posee nuestro campo.

Copland aseguré haber hecho el experimento de buscar obras suyas
propias, a poco de estar éstas en venta y haber tenido la reconfortante
sorpresa de hallarlas casi agotadas. En forma muy simpitica y modesta,
agregaba, que no podia atribuir semejante demanda a méritos excepcio-
nales de su musica, ni menos al hecho, que le constaba en contrario, de
que las ediciones lanzadas al mercado fuesen reducidas. La avidez del
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publico en adquirir la musica contemporanea, y aun la de su propio pais,
provenia del kastio piublico ante la industrializacién de los conciertos;
la fatiga de Ver, semana a semana siempre los mismos nombres, la misma
miusica u otra casi idéntica, ocupande las carteleras.

Afirmé Copland que, numéricamente, el publico que adquiere gra-
baciones es muchisimo mayor que el que llena los conciertos. Y debe es-
tar en la verdad, cuando se ha sabido por el propio presidente de la
RCA, que el volumen de venta de los discos en los Estados Unidos so-
lamente, sobrepasa ya los mil millones de délares anuales, es decir, Ilega
a la magnitud de los rubros bidsicos de la economia norteamericana, En
este fenomenal guarismo, la musica llamada “seria” ocupa una alta pro-
porcidn. Recuerdo haber leido en los diarios de Nueva York una curiosa
estadistica asegurando que en las ventas de discos, hay mayor porcentaje
en favor de las obras nuevas, antiguas y modernas, que de aquellas que
pertenecen al trillado repertorio internacional... Nos hallariamos asi
ante un renacer de la curiosidad, elemento que, como expresé el gran
musicélogo Gustave Reese, es sintoma inequivoco de las épocas en que el
arte estd realmente vivo. Esta curiosidad vendria a reemplazar la indi-
ferencia con que el piblico corriente recibe cualquier obra nueva, a
menos que ella recurra a expedientes ruidosos y sensacionalistas.

‘Cuando se habla de vida musical y continuamos mirindola a través
de sus formas tradicionales, nos olvidamos del lento e invisible contacte
que la musica grabada ha establecido y que se acrecienta con el uso que
de ella hace la radio. {Los compositores saben, sin embargo, cuinto sig-
nifica una grabacion circulando en los catdlogos! Mil veces uno prefiere
un buen disco repartido, que esporddicas ejecuciones piblicas que pasan
y se olvidan.

En un sistema bien ordenado de encauzamiento de la actividad mu-
sical, la grabacién de las audiciones es su complemento indispensable, di-
gan lo que quieran los ejecutantes, que se expresan a menudo contra la
- “misica en conserva”. El disco contribuye de un modo poderoso a colocar
en su riel, el desquiciado trabajo comiin de compositores, intérpretes y
publico.



IN MEMORIAM
APUNTE SOBRE PROSPERO BISQUERTT
por
Jorge Urrutia Blondel

En dias de agosto, tiempo duro que enciende afioranzas de lo tibio y
soleado y extingue vidas en lucha con afios e infirmezas, segé sucesiva-
mente las de dos grandes de la historia musical de Chile; Préspero Bis-
quertt y Pedro Humberto Allende.

Un verdadero saqueo de existencias de categoria a distancia de dos
semanas, raleando filas ya muy diezmadas: las de la primera generacién
de creadores que realmente cuenta en tal historia,

Manos expertas, escribirdn en paginas cercanas el justo elogio para
uno de los que partieron: para Pedro Humberto Allende, el “maestro”
por excelencia. Menos diestras, intentardn las nuestras hacerlo también
para su camarada de partida, quien también lo fue en afanes de arte.
En ellos ambos mostraron gran intensidad y definicién en lo comin y lo
diverso. Factor comin fue una marcada chilenidad en sus caracteres
personales y en la que supieron imprimir a muchas de sus creaciones.
La diversidad, legitima e inevitable, se exteriorizé en matices de esa chi-
lenidad de caricter y en los de la diversidad de rumbos en sus carreras
y sus vidas y en las de las posibilidades técnicas y estilisticas puestas por
ambos al servicio y ennoblecimiento de la musica verndcula criolla.

No es nuestro objetivo principal continuar un parangén que se hace
inevitable al evocar dos figuras casi simultineamente desaparecidas. Pero
no trataremos de evitar que, al concentrar nuestra atencién en una de
ellas, se esboce breve y secundariamente alguna comparacién, cuando
ésta ayude a nuestro propésito.

As{, comenzaremos por destacar una dlferenaa importante: mientras
Allende conoci6 la unidad de una existencia casi exclusivamente vivida
en fructifero ambiente pedagégico, Bisquertt conocid, disfruté y también
sufrié la diversidad de ambientes y actividades, ninguno en relacién con
la ensefianza musical.

Como adolescente, lo encontramos brevemente participando de la
paraddgica vida de un cadete de la Escuela Militar, mezcla de austeridad
y primavera. Al noble establecimiento quedd eternamente ligado su
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nombre, en cuanto autor de su Himno. As{ se explica que, en tremenda
antitesis, caras juveniles de las nuevas huestes se inclinaran reverentes
cerca del féretro, encendidas de vitalidad, contrastando dramidticamente
con la pdlida y apergaminada faz del maestro, quien canté las dulces
arrogancias que también conociera. Y que luego persistieran un poco.
Pero sin ser causa de! desentono ¢ incomodidad; transmutadas con natu-
ralidad y bonhomia en las diversas exteriorizaciones de una gran seguri-
dad en si mismo, de las de su vitalidad de accién y creacién, en las de la
conciencia de sus posibilidades innatas de musico.

Todo ello se percibia, ademds, en su trato social; amistoso, cordial,
sencillo y fino al mismo tiempo, que inducia a la rdpida intimidad, in-
cluso al “tuteo” casi inmediato cuando un seguro instinto le indicaba a
quien debia concedérselo, como ilave de su intimidad. En plenitud de
ella, en el circulo de buenos amigos, sus comentarios y criticas eran
vertidos en lenguaje campechano, con sabrosos y directos términos, sin
concesiones a eufemismos o sutilezas, pero siempre oportunos, como un
acorde tenso colocado en sitio preciso.

Este don humano tan codiciable, el de la “fluida circulacién” entre
sus semejantes, que se hace mds dificil atin si éstos pertenecen a un medio
artistico, lo proyecté asimismo —y con no pocos éxitos— fuera de tal me-
dio. Pues Bisquertt traspasaba las fronteras de un ambiente a otro con
igual facilidad y fluidez. Es as{ que durante épocas lo encontramos abs-
traido en asuntos, atencién de cargos de negocios completamente ajenos
a la musica; funcionario de la Direcci6én de Impuestos Internos, interesa-
do en empresas mineras, asuntos bursdtiles, pensionado en el extranjero,
etc. Todo debido a una formacién cultural y humanistica muy variada,
ya que después de sus pasajeras disciplinas de “aguilucho” uniformado,
se dedica a los estudios de ingenieria. Pero en el fondo de toda esta in-
quieta vitalidad siempre estaba presente un espiritu de bohemio ordena-
do, de vocacién musical, exigiendo realizaciones precisas, a las cuales,
por suerte, cedia. En apoyo de esta labor no tuvo la oportunidad de en-
tregarse a disciplinas intrinsecas y ordenadas de técnica musical. Pues
fue un musico autodidacta, profundamente intuitivo, con dones extra-
ordinarios, especialmente en cl dominio de la orquesta. En tal sentido es
bastante representativo de la generacién de compositores chilenos naci-
dos alrededor de los comienzos del ultimo decenio del siglo pasado, con
excepcion de Pedro Humberto Allende y de Enrique Soro, quienes, por
sus completos estudios técnicos fueron siempre considerados aparte del
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grupo. Fueron también los que estuvieron en condiciones de dedicarse a
la docencia de su especialidad, formando a su vez nuevas generaciones.

Tanto la diseminacién de actividades como la falta de una efectiva
formacién profesional en el dominio de las técnicas musicales tuvieron
influencia en la produccién total de Préspero Bisquertt, respecto de la
cantidad y de la diversidad de los géneros que abordd. Pero no influyé
en la calidad, bastante alta, considerada a través del prisma de las exi-
gencias estilisticas y técnicas de la época musical en que vivié y fructifi-
c6. Fue ¢l momento de pleno auge impresionista, en batalla con neo-
romanticismos y neo-clasicismos de fin de siglo, batalla en cuyas huestes
fueron, entre otros generales de mucha prosapia en nuestro pais, preci-
samente los dos grandes musicos desaparecidos recientemente. Si enton-
ces Debussy y Ravel constituian altisimos pendones de combate, no muy
olvidados eran los mds modernos compositores italianos que habian apro-
vechado las lecciones del impresionismo, especialmente en sus obras liri-
cas. Esperamos que no sea desdoroso citar los aportes del mismo Puccini,
quien supo notablemente amalgamar la fluida y fécil invencién melodi-
ca, su verba dramitica innegable, con el colorismo arménico y orquestal
de las nuevas tendencias nacidas en Francia. Algo de esto, pero con mo-
dalidades propias, es lo que se ha creido percibir en mds de una obra
de Bisquertt, especialmente en su tnica obra lirica, la Opera-Ballet “Sa-
yeda”, infaltable en las temporadas de septiembre de nuestro Teatro
Maunicipal, durante muchos afios. Es listima que este autor no haya
abordado la composicién de una segunda obra del mismo género, apro-
vechando las experiencias de la primera, donde al lado de muchos acier-
tos, hay debilidades que se han cargado especialmente en cuenta a un
libreto y una accién demasiado estdticos.

Seguramente habria tenido el acierto completo, ya que un lirismo
sin trabas libretisticas, o de otro orden, aparece libremente expresado en
la mayoria de sus mds importantes obras orquestales, especialmente en
los Poemas Sinfénicos.' Estas obras, donde pudo desplegar su gran do-
minio de la orquestacién, como hemos dicho, constituyen el grueso de su
creacion. Allf se encontraba en su elemento. (Cémo y cuindo llegé Bis-
quertt a adquirir este dominio? Ya hemos dicho que su formacién fue
autodidacta en sus grandes lineas, lo que no excluye algunos estudios en
forma esporddica. Esto probari que la musicalidad innata, vy, especial-
mente el sentido espontineo de la orquesta, son condiciones bdsicas para
1a formacién de un compositor, a las que, en todo caso, debe agregarse
el oportuno y consciente “control” dirigido por un buen maestro. Pero
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éste no podrd jamds obtener fruto donde no hay buen terreno de cultivo
“a posteriori”. Ejemplo: las legiones de estudiantes que en todos los
Conservatorios del mundo hacen terribles disciplinas y “tareas” de or-
questacién, sin conseguir resultados orgdnicos y funcionales, sentidos de
“adentro para afuera” en muchas de sus realizaciones.

Como estas lineas no pretenden ser propiamente un estudio critico o
biografico y, como por otra parte la produccién de Bisquertt es muy
conocida, porque afortunadamente fue bastante difundida en un tiempo,
no creemos necesario aqui hacer una lista exhaustiva y comentada de
este grupo de sus grandes obras orquestales. Sélo recordaremos que se
compone de alrededor de una docena de composiciones, entre las que se
destacan los Poemas Sinfénicos: “Taberna al Amanacer”, “Procesion del
Cristo de Mayo”, “Destino 1945, ademds de Piezas sueltas o en ordena-
cidn colectiva (Suites, Tripticos, etc.). Agregando “Sayeda”, algunas
obras para Piano sélo y otras para conjuntos de cdmara: los “Aires chi-
lenos” para cuarteto de cuerdas y el “Concertino” para violin y orquesta
de cimara, y algunos Himnos para diversas instituciones, tenemos el pa-
norama completo de la produccién musical de Bisquertt. Si esta no acusa
una prodigalidad apreciable, como habria podido esperarse de un com-
positor nacido en 1881, es sin embargo abundante en relacién con la
de otros autores chilenos, especialmente de su generacion, quienes (ex-
ceptuando a Allende y Soro) no disponen tampoco de un “catdlago”
demasiado voluminoso. Es posible que en el caso de nuestro musico haya
influido esa diseminacién de actividades a que aludimos antes.

También hicimos referencia a la diversidad de géneros musicales
que aborddé Bisquertt en relacién con algin factor determinante. Esto
pudo ser simplemente condicionado por preferencia espontidnea o cons-
ciente de un género, con exclusién de otros. Ejemplos de tal “unilatera-
lidad”, debido a una u otra causa (o a ambas a la vez) han sido abun-
dantes en la historia de la musica universal, sin que hayan surgido la-
mentos (acaso parabienes) ante el legado de una muy especializada obra
pianistica de Chopin o una muy exclusiva lrico-orquestal de Wagner,
para no citar sino dos ejemplos tipicos. Simplemente cada uno se expresd
en el lenguaje que mejor convenia a sus posibilidades y temperamentos.

Con todo, y partiendo de lo dicho antes —que es afirmacién uni-
versal—, en el sentido de que toda innata predisposicién debe ser técni-
camente complementada para producir el mds ideal tipo de compositor, y
reconociendo que en el autodidactismo, admirable por los resultados
frente a una rdpida formacién, suelen hacer falta las sosegadas y estric-
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tas disciplinas que ayuden y depuren lo existente, es posible que en el
caso de Bisquertt, tal formacién autodidacta haya tenido alguna influen-
cia en los resultados de su labor musical. De haber sido asi, es de lamen-
tarlo, come en casos similares de otros compositores de su misma genera-
cién. Ademds, una excelente experiencia para quienes ahora se inician
en la heroica y noble carrera. Es sélo una conjetura, que su notable
facilidad natural en los dominios sinfénicos, la natural fluidez de su in-
vencién melédica lo llevaran a no poner especial énfasis en sutilezas for-
males, polifénicas o de tratamiento instrumental. Y por ello también se-
ria comprensible la parquedad de sus aportes en la intrinseca misica de
cdmara (para instrumentos solos o.en pequeifias combinaciones) y tam-
bién en la musica coral propiamente dicha, es decir, obras “a capella”
que nunca abordé. Fugaces y esporddicas incursiones en tales dominios:
“Aires chilenos” para Cuarteto de cuerdas y algunos trozos de piano, asf
como sus diversos Himnos, con parte Coral, no alcanzan, ni en nimero
ni en caricter, a formar un grupo consistente en el total de su interesante
legado artistico. Sobre todo en cardcter, pues salvo el tratamiento en
“fugato” de algunos fragmentos de sus obras, no encontramos trazas de
un sentido y tratamiento especificamente polifonico de las mismas. Cam-
pea en todas partes un decidido verticalismo y preferencia por el trata-
miento armdnico. Debe esto también interpretarse como una ldgica fide-
lidad con el lenguaje musical que hablé su época y del cual fue, incluso,
un vanguardista entusiasta y combatiente, por razones cronolégicas. Tal
lenguaje no era adicto a la polifonia y dvido, en cambio, del colorismo
“acérdico”. - )

Pero, como bien sabemos, son los resultados los que cuentan, La
produccién de Bisquertt es un macizo en la musica sinfénica chilena, que
llené y satisfizo las aspiraciones y necesidades de un publico culto, cons-
tituyendo un legado de importancia para la musica de su Patria, que lo
reconocié y lo honré, otorgindole con toda justicia el Premio Nacional
de Arte. Asf, cualquier andlisis, aun breve como éste y obligado al evocar
su figura (y, en cuanto andlisis, objetivo para pesar el pro y el contra)
se pulveriza bajo la macicez del conjunto. Estas modestas lineas tienen
por objeto, ante todo, ser un homenaje intimo, secundarjamente funda-
mentado en antecedentes, sélo para huir de lo puramente literaric. Y
creemos que un homenaje sincero y limpio no puede ser la indiscrimi-
nada acumulacién floral que ahogue absurdamente a la persona o el
- recuerdo de quien sea su objeto. Nuestro recuerdo es muy vivo. Y como
nos ha alcanzado individualmente el duelo colectivo del arte chileno: lo
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fijamos aqui concretando en este apunte que dedicamos “in-memoriam”
al colega y al amigo, para asociarnos al pesar por el desaparecimiento
reciente de este gran musico chileno. Su figura ser siempre importante
y fue indispensable en un momento de nuestra historiza musical, como
también lo fue alguien a quien tanto debemos: Pedro Humberto Allen-
de, su casi simultineo compaiiero de partida en la jornada misteriosa.



DECADENCIA DE LA MUSICA POPULAR

por

Enrique Bello

En general, para los compositores de musica culta, la musica popu-
lar escapa a una consideracién musical digna de estudio. Por parecida
razén, los poetas populares de rima en ristre no figuran en las preocupa-
ciones de los poetas cultos. Lo dicho es obvio, pero henos aqui frente al
problema que ha creado, especialmente en nuestros dias de difusién ma-
siva, una musicalizacién en escala industrial, que se proyecta sobre todas
Ias actividades, que se aplica inclusive para mejorar el rendimiento medio
de un asalariado durante las horas de trabajo.

Distantes estdn los dias en que lo que hoy llamamos musica popular
era realmente tal cosa. Hasta los comienzos de nuestro siglo, la miisica po-
pular se desarrollé como un género independiente, y su diferenciacién
correspondia al origen noble que tuvo, ya que se gestaba en la pura
improvisacién librada a individuos o grupos de individuos, que buscaron
forma y contenido en las alternativas de una vida sencilla, y que inven-
taron canciones y aires con el unico objeto de disfrutarlos. El fondgrafo,
y mis tarde la radio y el cine, casi han terminado ya con la musica po-
pular, es decir, con la musica creada por el pueblo. Esta tradicién, que
ademis correspondia a una necesidad sentida por las gentes hasta las
cuales no llegaban las altas manifestaciones de la cultura, se vio de re-
pente pospuesta por una nueva realidad social: la industrializacidn.
Aquel canto, alegre o dolorido, que salia del fondo del alma popular
de todas las épocas anteriores al industrialismo, que habia sido tantas
veces recogido y enaltecido por los musicos del barroco o del clasicismo,
que como con Mozart o Beethoven habia sido incluida como motivo en
mis de un pasaje de una obra maestra, se ve reemplazada en nuestros
dias por lo que podriamos llamar la musica de consumo popular, que
se compone de cuatro o menos frases, se la imprime en grandes tiradas
para la ejecucién por orquestas especiales o se la “envasa” en discos
fonogrificos como una conserva cualquiera, a vencimiento rdpido.

En nuestro pais no existe propiamente una musica popular con
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caracteristicas especiales. Se hacen boleros, chachachds, corridos, sambas,
valses, rock and rolls, blues, guarachas, rumbas, y otras musicas para bai-
lar y para el oido de mucha gente, de muy diversa denominacién, de
origen norte, sur y centroamericanos. Los paises de origen dan el ritmo
y Ia manera; lo demds —si es que algo se pone— es de cuenta del llamado
compositor nacional. Sin embargo, la profusién de grabaciones que las
casas editoras de discos con sucursales en todos los paises imprimen inter-
nacionalmente, han ido imponiendo la musica importada en disco' na-
cional.

Esta internacionalizacién de la musica popular se ha impuesto, ade-
mds, por el cada vez mds notable predominio del intérprete —sea con-
junto orquestal o cantante— sobre la cosa cantada o ejecutada. El cine
se ha encargado de monumentalizar esta reproduccién exasperante de
los aires mds sin aire. Misica descastada, compuesta ad libitum para si-
tuaciones dadas. Si se realizara en nuestro pais una encuesta para deter-
minar cudl es la misica que més escucha y repite el pueblo, seguramente
no constituiria una sorpresa el que fueran las repeticiones al infinito de
los cantos sobre medida del cine mexicano. Nos consta que las salas de
cine de barrios de Santiago y la mayor parte de las salas de provincia
que no contaban con distribucién de films mexicanos, debieron venderse
O traspasarse a empresarios que disponian de distribucién mexicana para
hacer su negocio. Este es el cine popular, y en los programas de radio las
canciones mexicanas hechas en serie para el cine son mis escuchadas por
el pueblo, como antes lo fueron los tangos argentinos o los fabricados en
el pafs.

Este es un fendmeno que ocurre en wodas partes. Con la diferencia
que en pafses como Estados Unidos, Brasil o Italia, por ejemplo, la de-
cadencia de la musica popular provocada por su consumo masivo indus-
trializado parte de un patrén nacional auténtico. Ellos son exportadores
—para seguir aplicando el légico término comercial a estas composiciones
ligeras— y como tales, poseedores de una forma original, que se esparce
por el mundo y sirve de modelo a los que escriben musica popular bai-
lable y cantable en cada pafs. En Japén hay compositores populares de .
boogie-woogie; en Francia de chachachd; pero ningin norteamericano,
que se sepa, escribe canciones francesas, y dificilmente un brasilefio va a
dejar de escribir una samba por componer una polka sueca.

Se infiere de esto que debemos establecer ya, en estas lineas escritas
mds con dnimo de abrir polémica que de arribar a conclusiones definiti-
vas, una separacion entre la musica popular —decadente o no— que es
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propia de un pafs, y la que se compone sobre esos mismos patrones, en
paises extrafios a su origen. Establecer ademds —aunque sea obvio— que
cuando hablamos de musica popular no estamos refiriéndonos para nada
al folklore, si bien entre ambas expresiones musicales hay evidente pa-
rentesco. Por ultimo, deberemos separar lo que es popular de lo popula-
resco o popularizante, si deseamos afirmarnos en la realidad del pro-
blema.

Otro factor que debemos considerar, para entendernos mejor, es la
significacién que se da aqui a musica popular. La misica para bailar y
cantar de nuestros dias es popular solamente en el sentido de su difu-
sién; no lo es en su origen, pues, como se sabe, proviene de compositores
de escasa o ninguna relacién con el pueblo. Tampoco tiene un estricto
caricter regional, Es ésta la diferencia mds notable con la musica popu-
lar que nacié en las ciudades o en los campos, antes de la difusién masi-
va, y que era, por lo tanto, una auténtica expresion popular, creada, co-
mo hemos dicho, para satisfacer un sencillo esparcimiento espiritual,
mientras la de nuestra época se escribe para estrictas necesidades de con-
sumo y de cambio.

Examinemos la primera de estas diferencias —aquella que se refiere
a la miisica propia de un pals, respecto de la que se escribe sobre ese
mismo molde en paises extrafios a su origen. Sin duda el pais que pre-
senta una musica popular mds rica y vitalizada es Estados Unidos. Esta
musica, la més difundida que jamds baya existido, ha influenciado deci-
sivamente a la musica popular de todos los otros paises, y ahora estd
conquistando a los orientales (el afio pasado vi en Italia un film japonés
que esti realizado integramente con musica popular norteamericana, al
extremo de que los soldados japoneses de la ultima guerra que figuran
en la pelicula recorren la selva birmana y entran en accién cantando un
conocido aire del sur de Estados Unidos). Esta colonizacién musical
norteamericana sobre todos los continentes y razas, muestra la vitalidad
de su origen. Sin embargo, es. posible observar también que esta influen-
cia se ha manifestado especialmente cuando el poderio norteamericano
se ha desplazado en escala universal, imponiendo modas, gustos y formas
de vida. lLa musica popular de los Estados Unidos naci¢ del mismo modo
que aquellas que se originaron en México, Cuba o Brasil; es decir, es la
resultante de un encuentro musical euro-africano-americano. La sociedad
que se formé en Estados Unidos a raiz de la colonizaci6én inglesa, intro-
dujo los antiguos aires de las Islas Britanicas, Posteriormente la llegada
de miles de esclavos negros a las costas de Norteamérica, hizo prosperar,
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con el andar del tiempo, los cantos, aires y ritmos africanos. En el siglo
pasado, compositores blancos de musica popular como Stephen Foster,
dieron vida a un género nuevo, que no era otra cosa que la mezcla de
antiguos aires irlandeses, escoceses o simplemente ingleses, con los cantos
de los esclavos africanos que labraban las tierras del sur de Estados
Unidos.

Cuba y Brasil dan otro ejemplo de musica popular euro-africana, si
bien en esos pafses se manifiesta de un modo particularmente diferente.
La influencia espafiola se hace presente en Cuba hasta comienzos de este
siglo, cuando se ponen de moda las habaneras y otros aires en los que
no es posible dejar de escuchar elementos identificados con las formas
hispidnicas de la musica popular. Posteriormente Cuba afianza una
musica popular bastante independiente, por decirlo asi, negroide, ya que
de lo africano conserva no mucho mis que lo que conservaron hace cin-
cuenta afios los negros de la América del Norte de su musica original;
es decir, elementos principalmente ritmicos, en tanto toman del pafs
mismo en que se crea esta misica, modo y ambiente, unos mds pro afri-
canos (la conga, por ejemplo), otros de aspecto mds pro sudamericano
(la rumba),

Brasil, en cambio, apenas si ha modificado su musica popular con el
correr del tiempo. El origen afro-portugués es bien notable, y es curioso
como el samba, por ejemplo, a pesar de su dindmica ritmica, redne en el
verso y en la configuraciéon melddica, la tristeza saudadosa de los aires
tradicionales del Portugal con la del primitivo canto negro de la época
de la esclavitud. Hay sin embargo una cierta correspondencia entre
formas populares cubanas y brasilefias; entre, por ejemplo, la rumba y el
samba, y entre la conga y la marchinha., Pero las lineas de origen se
diversifican en ritmos y color bastante diferentes.

Hay, ademds, otro elemento que ha incidido en la musica popular
brasilefia del pasado, y es el que proviene de las modas esparcidas du-
rante el imperio portugués en el Brasil. En la época de Don Pedro de
Portugal, el melodrama italiano alcanzé en Brasil un gran auge. No
€s raro encontrar en algunas pequefias composiciones populares del siglo
pasado, ingredientes de la épera italiana ficilmente reconocibles.

Sin embargo, la-musica popular del Brasil de nuestros dias es otra
de las que ha encontrado 4mbito vasto en la difusién popular moderna.

'De mds estd sefialar que nuestra referencia a la musica popular de
Cuba y Brasil no abarca aquello que es especificamente folklore y que,
sobre todo en este ultimo pais se conserva con toda su riqueza original,
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a través de las ceremonias religiosas de los negros del norte del vasto
territorio. Conversamos, hace afios, en Bahia, con Pierre Verger, el erudi-
to investigador francés de las tradiciones negras en Africa y América.
Verger nos afirmé que en Bahia la conservacién de ceremonias y cantos
africanos se remonta al mds remoto pasado, lo que no ocurre en Africa
misma, cuyas tradiciones se pierden més y mds con la colonizacién puni-
tiva casi permanente de los hombres de las materias primas y de la mano
de obra semiesclava.

“En cuanto a la miisica popular de México, parece ser que el cine,
que es allf una industria floreciente, no sélo encarga musica especial
para las peliculas a los compositores en boga, sino que ademds aprovecha
canciones de los festivales y concursos que se hacen en diversas épocas
del afio, para mostrar las novedades de la musica regional. Entre las
composiciones de éstos y de aquéllos hay la diferencia que va de lo au-
ténticamente popular, que se crea en las regiones, y lo popularesco, que
es lo que escribe el autor de moda de la capital, seguidor de los estilos
y de las diversas formas populares de musica que atin se da en México,
pafs en que se produjo, hace algunas décadas, una stibita exaltacion del
campesinado indigena, lo que originé también un renacimiento del arte
popular. El cine y las grabaciones fonograficas han dado a la musica
mexicana preeminencia en el gusto del piiblico popular de toda ia Améri-
ca Latina. Esto se debe a que es el cine que llega mds directamente a
las masas populares continentales, toda vez que la proporcién analfabeta
y semianalfabeta, que no puede seguir la lectura de los titulos impresos
al pie de la imagen de los films en idiomas extrafios, escucha en cambio,
perfectamente, la conversacion de los actores del film, en su propia len-
gua. Esta fuerza de penetracién del cine mexicano, da origen, al mismo
tiempo, a su propia debilidad: la de su generalizacién hacia un nivel
cada dia mis bajo, por la repeticién obligada de argumentos y canciones
“al gusto del publico”, falacia que esgrimen por igual radjoemisoras y
compaiifas productoras de peliculas latinoamericanas, para justificar una
programacién de la mids baja calidad. Cuando estas empresas, en lugar
de subir el gusto publico a un nivel superior, se empefian en bajar ellas
al més bajo nivel de los espectadores y radioescuchas, estin mostrando
que sélo una intervencién de los gobiernos, a través de las organizaciones
artisticas representativas de cada pafs, seria capaz-de mejorar los niveles
en la difusién popular. Nuestro pais no hace excepcién a generalizacién
tan condenable.

De todo lo que levamos aqui dicho podriamos deducir alguna con-
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clusién. Por ejemplo, preguntarnos: sexiste algin medio que facilite un
renacimiento de la musica popular, en nuestra ¢poca de estandardiza-
cién masiva?

Bien. Existe. Y si no es posible ya revivir lz inventijva popular del
tranquilo siglo XIX, porque ahora el pueblo estd en las fdbricas o en
las industrias, es en cambio perfectamente aconsejable ir a buscar inspi-
racién en él, allf donde se encuentra. Dos podrian ser los factores de un
renacimiento de la musica popular: ¢l ya enunciado (nuestro pueblo tie-
ne un estilo), y la retoma de lo mejor de nuestra tradicién musical
popular, que se encuentra en los aires tradicionales y folkléricos, como
punto de partida, y no como modelo,
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CONCURSO INTERNACIONAL DE
COMPOSICION, 1958

por

Irma Godoy Tapia

Cuando la Sociedad Internacional de Musica contemporanea insti-
tuyé este concurso en colaboracion con la RAI-TV (Radio-Televisién
italianas) y con las casas editoras Ricordi, Suvini Zerboni y Universal
Edition, posiblemente no imaginé el enorme interés que iba a suscitar
especialmente entre los jovenes compositores de todo el mundo. Pero a
los miembros del Jurado —formado por eminentes musicos, tales como
Gian Francesco Melipiero, que lo presidié; Luigi Dallapiccola, Godofre-
do Petrassi, Karl Amadeus Hartmann, Alexei Haieff, Alberto Mantelli y
‘Wladimir Vogel—, les basté dar una ojeada a las rumas de partituras que
esperaban ser examinadas para darse cuenta de la extraordinaria acogida
que el concurso habfa tenido.

Esa impresion fue confirmada con la primera revision de tales par-
tituras, la que permiti6, ademds, comprobar Ia vasta resonancia mundial
del concurso, ya que no menos de 1.395 composiciones, de 870 autores,
procedentes de 43 diversos paises, constituyeron la respuesta de los com-
positores a la primera edicion de este torneo, el cual conjuntamente con
estimular la creacién musical mediante las recompensas establecidas,
ofrece a los musicos premiados la oportunidad de dar a conocer sus obras
a través de audiciones de cardcter internacional y de las consiguientes
ediciones y grabaciones de los trabajos elegidos.

Sin embargo, el éxito de este primer concurso de la S.I.M.C. se ha
traducido mis bien en el elevado numero de las composiciones recibidas
y en la gran diversidad de los paises con ellas representados y no en la
supremacia de la calidad. Porque de la imponente cantidad de pdginas
pentagramadas, escritas conforme a las mas diversas técnicas y lenguajes
det vanguardismo musical que el Jurado examiné, y entre las compo-
siciones que lograron superar las fases eliminatorias y llegar a la clasifi-
caci6n final, figuraron solamente 6 primeros premios, a los que se agre-
garon 6 trabajos clasificados en segundo lugar y 7 en tercero.

Dos de éstos le fueron asignados a Suecia, pais que constituyé una
de los casos interesantes del concurso, pues estuvo representado con die
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y seis obras, le fueron aceptadas cinco y premiadas dos: “Skaldens Natt”
("La noche del artista”), para soprano, coro y orquesta, de Ingvar
Lidholm (ler. premio RAI-TWV, cn la 12 categoria Coro y Orquesta) y
“Ein irrender Sohn” (“Un hijo prédigo”), para contralto e instrumen-
tos, de Bo Nilsson (29 premio RAI-TV, en la 22 categoria Solista y
Orquesta) .

El Japén participé con veinte composiciones, de las cuales cuatro
superaron la primera seleccién y una, “Isomorfismos”, de Shin-ichi Mat-
sushita, obtuvo el 3er. premio Filarménica Romana, en la 42 categoria
Orquesta de Cimara.

De los cuarenta y cinco trabajos presentados por Suiza, cuatro fue-
ron seleccionados para una segunda lectura y uno obtuvo el ler. premio
Editor Feltrinelli, en 1a 62 categoria Musica de Gdmara, la cantata “Des
Engels Amredung an die Seele”, de Klaus Huber.

Sesenta fueron las partituras enviadas desde los EE. UU. de Norte-
américa, trece de las que superaron la primera lectura y 4 las premiadas:
“Cheltenham Concert”, de George Rochberg (ler. premio Filarménica
Romana, en la 4? categorfa Orquesta de Cdmara) ; “Cuarteto para Ar-
cos”, de Ramiro Cortés (2° premio Editor Feltrinelli, en la 62 categoria
Musica de Cdmara); “Variaciones”, de Ross Lee Finney (3er. premio
Olivetti, en la 32 categorfa Orquesta) y “Fantasia” para violin y piano,
de George Balch Wilson (3er. premio Editor Feltrinelli, en la 62 catego-
ria Musica de Cimara).

Inglaterra atrajo la atencién del Jurade con su excelente participa-
cién, de noventa y cinco obras. De ellas, el Jurado aceptd diez y premid
dos: “Prolation”, de Peter Maxwell Davies (ler. premio Olivetti, en la
3% categoria ‘Orquesta) y “De Amore”, de Elizabeth Lutyens (3er. pre-
mio RAI-TV, en la 12 categoria Coro y Orquesta) .

Austria, por su parte, presenté ciento una composiciones, ocho su-
peraron la primera lectura y una séla obtuvo el 3er. premio RALI-TV, en
la 22 categorfa Solista y Orquesta, el “Concierto para piano y orquesta”,
de Hans Erich Apostel.

Alemania, que participé con ciento diez y seis trabajos, vio doce de
ellos aceptados y 8 premiados: la cantata “Omnia Tempus habent”, de
Bern Alois Zimmermann (ler. premio RAI-TV, en la 922 categoria So-
lista y Orquesta) ; el “Canticum Psalmi Resurrectionis” para soprano ¢
instrumentos, de Dieter Schénbach (ler. premio Alba Buitoni, en 1a 5
categoria Conjuntos instrumentales) y “Kriterium” para voz e instru-
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mentos, de Markus Lehmann (3er. premio Alba Buitoni, en la b? cate-
gorfa Conjuntos instrumentales).

El mayor ntimero de trabajos enviados correspondi6 a Italia: dos-
cientas setenta composiciones, de las cuales veinte y tres superaron la pri-
mera fase de la seleccion y 5 resultaron premiadas, el “Réquiem di Ma-
drid”, de WVittorio Fellegara (29 premio RAL-TWV, en la 12 categoria Coro
y Orquesta) ; los “Episodi”, de Aldo Clementi (29 premio Olivetti, en la
82 categoria Orquesta) ; los “Impromtus 1-4”, de Niccol6 Castiglioni (29
premio Filarménica Romana, en la 42 categoria Orquesta de Cdmara);
las “Sei poesie di Dylan Thomas”, de Riccardo Malipiero (2° premio
Alba Buitoni, en Ia 52 categoria Conjuntos instrumentales) y el “Cuar-
teto” para 2 clarinetes, viola y guitarra, de Domenico Guaccero (3er.
premio Editor Feltrinelli, en la 62 categoria Musica de Cémara, obra
que el Jurado consideré de igual méritos a la “Fantasia” del norteame-
ricano G. Balch Wilson).

No sin perplejidad se comprueba el caso de Francia, que no obstante
haber participado con ciento diez composiciones —de las que solamente
dos superaron la primera lectura—, no obtuvo ni siquiera uno de los
siete tercer premios que el Jurado asigné en esta ocasién 1. Sin que
estos resultados permitan hacer una apreciacién de orden general respec-
to a la actual situacién de la produccién musical en Francia y sin pre-
tender considerar la indigencia en materia de calidad del envio fran-
cés como un reflejo de tal realidad, no se puede pasar por alto el signi-
ficativo hecho de la total ausencia de los compositores franceses del elen-
co de los 19 autores premiados en este ler. Concurso Internacional de
Composicién de la S.ILM.C, ausencia que, ciertamente, no permite ha-
cerse ilusiones, por lo menos, acerca de la calidad de esas ciento diez
partituras que, sin embargo, representan a un numero no indiferente de
musicos franceses de las dos ultimas generaciones. Es de esperar que en
la préxima edicién del concurso de la S..M.C., que se efectuard en 1960,
Francia pueda figurar en uno de los puestos de honor que le correspon-
de por tradicién.

¢Y como no desearle otro tanto a paises tales como Rusia {que par-
ticipd sélo con cuatro trabajos, todos de un mismo autor), Checoeslova-
quia (que envid 61) y Polonia (27), ningurio de los cuales merecié ser

iEn un articulo separado me ocuparé de la critica de aquellas obras premiadas que
fueron ejecutadas recientemente en Roma, durante los conciertos del 33 Festival Mun-
dial de Musica Contemporinea de la SIMC,
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incluido en la lista de aquellas obras que pasaron a una segunda lectura,
o Hungria, que habiendo presentado 59 partituras vio s6lo una aceptada
y ninguna premiada?

¢Y qué decir de los compositores de la América Latina? ¢Es posible
que con la intensa labor musical que se desarrolla preferentemente en
Chile (donde los estudios musicales superiores constituyen una de las
asignaturas universitarias), en Uruguay, Argentina, Brasil, México y Ve-
nezuela —paises en los cuales no faltan los estimulos a la creacion, y, en
general, en toda nuestra América, que cuenta con musicos de talento—,
ninguno de sus compositores se encuentre en condiciones de hacer sentir
Su voz €n un concurso internacional de composicién como éste a la que
la S.I.M.C. ha abierto sus puertas de par en par a los musicos de todo el
mundo, invitdndolos a incrementar la creacién musical y ofreciendo a
las obras de mérito la oportunidad del mas amplio reconocimiento en
un plano internacional, con todas las repercusiones inherentes a esta
clase de manifestaciones?



EVOCACION DE LA ACADEMIA DE VIENA

por

Herndn Wiirth M.

Al escribir sobre Viena, uno se da cuenta que el axioma turistico tan
difundido entre la gente que viaja por Europa (o entre la que sueiia con
hacerlo) —Viena, ciudad de la musica!— corresponde a una verdad.

Pasear por primera vez bajo la sombra dorada de los castafios del
Rhin durante un ventoso otoiio vienés, es descubrir un mundo gue ha-
biamos intuido y que aqui encontramos anclado entre los viejos drboles
de los jardines del palacio imperial y las arcadas y cariatides de los in-
mensos edificios que juegan solemnemente entre lo barroco y lo ro-
mintico.

Pero, entre el ruido de tranvias y automoviles, el canto de los pd-
jaros, alegres e indiferentes al mismo tiempo, marca el latido vital de
esta atmosfera que, sin ello seria como un hermoso grabado, reflejo de
una ciudad dormida.

Y no es una casualidad el que uno pase por plazas y calles cuyos
nombres son Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms, Wollf, Strauss,
Schénberg, Mahler, Webern, Berg; nombres que forman lo que ¢l hom-
bre del siglo XX, que todo lo clasifica, llama la Escuela de Viena. Existen
en esta ciudad otras escuelas famosas, pero es sintomitico que al hablar
de ellas se las especifique: de psicologia, de filosofia, de cirugia, de filo-
logia. La Escugla de Viena (trascendencia de los péjaros y el aire de los
jardines y bosques de Viena, joh, aves del paraiso!) corresponde a lo que
por tradicidén viva y poderosa es propio de la ciudad: ia musica.

Entre la Opera del Estado y la Academia de Musica y ‘Arte Dramd-
tico se extienden los cuarteles de la misica militante de la capital de
Austria. Una placa conmemorativa y las estatuas de dioses y semidioses
del Walhalla en un hotel del Rhin, recuerdan que alli habité Wagner
durante la preparacién y estreno de sus obras en la Opera. Detrds, un
edificio rojo y amarillo: “la Sociedad de Amigos de la Musica”, sede de
los grandes conciertos y cuna de la Academia. Cuando atn este edificio
no estaba construido, Franz Schubert vivia entre ese lugar y la iglesia
de San Carlos Borromeo. Mis tarde, en una casa del lado opuesto habité
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durante sus largos afios vieneses Johannes Brahms, quien, desde lo alto
de su estudio y a través de la plaza de San Carlos veia los ya conocidos
colores de la “Musikverein”. A uno de los lados de este edificio se en-
cuentra la calle de Basendorler, que tiene su nombre por la célebre fd-
brica de pianos situada alli. Su vecina es la Editorial de Musica “Uni-
versal”. Ahora atravesamos la plaza del Principe Schwarzenberg para
acercarnos a la Konxerthaus, donde, ademis de la Gran Sala de Con-
ciertos, las Salas Mozart y Schubert, tienen su domicilio en la Academia,
meta de nuestro vagabundaje, y el Teatro de la misma.

En mi pensamiento vuelvo a cruzar esas puertas que, en su vaivén
avientan palabras de todos los idiomas del mundo. Subo la escalera con
una procesion de saludos en el suave dialecto viends {emitidos con los
acentos variados entre brasilesio, colombiano, espaiiol, tejano, neoyor-
quino, berlinés, escandinavo, italiano, londinense, iraquiano, japonés,
sudafricano, hiingaro y francés) .

Un corredor lleno de luz, de placas y letras doradas, de retratos ¥
autografos famosos, de relajantes plantas de interior; puertas; Direccidn,
Consejo, Cancilleria, Secretarfa para Extranjeros, Biblioteca. En csta ul-
tima se conservan, ademids de 20.000 volumenes y de 50.000 partituras,
documentos que, al hojearlos, reviven €pocas activamente vividas. Asi,
descubrimos que, en 1817, Ia “Sociedad de Amigos de la Musica del
Imperio Austro-Hungaro”, que existia desde cinco afios antes, habia
fundado una escuela de canto coral. La ensefianza principié con dos do-
cenas de muchachas y muchachos bajo Ia direccion de Antonio Salieri.
Al afio siguiente el numero de alumnos se dobld. Luego, se inauguraron
clases de violin y piano y, a partir de 1821, como consecuencia de la de-
manda publica, se agregaron otros instrumentos. De este modo nacié un
verdadero Conservatorio de Musica, el muis antiguo de Europa después
de los de Paris y Mildn.

Entre 1820 y 1830, la joven agrupacion de musicos y aprendices tuvo
que cambiar de domicilio varias veces, pues los vecinos se quejaban del
“ruido causado por la musica”. En la casa llamada del “Erizo Rojo”, bajo
el Tuchlauben, los alumnos eran 200 y los profesores 16. Hacia 1845,
se pudo fundar ya una clase de Declamacién. En 1870, afio de 1a insta-
lacion de la Sociedad en el edificio definitivo de la Plaza de San Carlos,
el Conservatorio contaba con 445 alumnos y 33 profesores. Cuando, en
1308, Ia escuela se separd de la “Sociedad de Amigos de la Musica” y se
nacionalizé bajo la éjida del emperador Francisco José 11, el nimero de
alumnos y profesores se habia casi triplicado. Cinco afios mds tarde,
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en visperas de la Gran Guerra, la construccién del actual edificio de la
Academia de Musica y Arte Dramdtico de Viena estaba terminada.

La simple enumeracién de sus alumnos y profesores ilustres en la
historia de la muisica, llenaria innumerables pédginas. Citamos algunos
nombres de la época mas reciente, ligados a la Academia: los composito-
res Alban Berg, Anton ‘Bruckner, Feruccio Busoni, Georges Enesco,
Frnst Krenek, Gustav Mahler, Franz Schmidt, Arnold Schonberg, Hugo
Wolf; los directores Clemens Krauss, Hans Richter, Franz Schalk, Felix
von Weingartner; los Instrumentistas Carl Flesch, Friedrich Gulda, Bro-
nislaw Hubermann, Josef Joachim, Fritz Kreisler, Emil Sauer, Wolfgang
Schneiderhan; los cantantes -‘Anton Dermota, Erich Kunz, Ljuba We-
litsch, etc.

Bajo la direccion de su actual presidente, el profesor Dr. Hans Sit-

tner, la ensefianza de la Academia confiada a 150 profesores, comprende
no sélo la musica instrumental y vocal de todos los tiempos, sino tam-
bién la Pedagogia, la Musica Sagrada, la Danza, el Arte Dramitico, la
puesta en escena y estudio completo y detallado de la Opera.
. Las condiciones en que se trabaja contemplan, ademis de la co-
modidad y funcionalismo, el miximo de belleza ambiente necesaria como
adecuado marco al estudio artistico: las clases de Danza estin instaladas
en una de las alas, acondicionada especialmente para ese efecto, del
Palacio de Schonbrunn. Los estudiantes de Arte Dramitico disponen del
antiguo y bello teatro barroco del mismo palacio, que la Emperatriz
Maria Teresa hizo construir hace mis de dos siglos. Los estudiantes de
Canto y de los Seminarios de Opera trabajan en el Palacio Rotschild y
en el Teatro de la Academia, el cual comparten con los alumnos del
Seminario Max Reinhardt.

En el edificio principal funcionan, ademds de la Direccion, Ofici-
nas, Biblioteca Central y el Teatro, las clases instrumentales, Teoria Ge-
neral de la Musica, los “Cursos de Composicién Prictica” (mnsica es-
cénica, cinematogrifica, radiofénica), los “Collegium Musicum” para
la musica antigua (con todos sus auténticos instrumentos) y para la
musica contemporinea (incluyendo Seminarios de Musica Concreta y
Electrénica) .

Son muy frecuentes las conferencias y Cusrsillos ‘Anexos dictados por
musicélogos extranjeros y locales. Fuera de los Conciertos y representa-
ciones teatrales efectuadas regularmente por los aluwmnos, la Academia
organiza anualmente Conciertos de Intercambio, invitando a Viena a
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estudiantes de otros Conservatorios de Europa y enviando respectiva-
mente una seleccion de los propios.

Para terminar de enunciar las valiosas actividades de la Academia,
debemos nombrar el Coro de Musica Sacra, la Orquesta Sinfénica y la
Orquesta de Cdmara, integradas por los alumnos, y, el ya famoso Coro
de Cimara de Viena, formado por una élite de 80 cantantes solistas de
ambos sexos.

Después de echar esta rdpida mirada sobre la Academia de Viena,
recuerdo que aun debo escribir otros articulos sobre la Opera y la vida
musical de esta cinudad, donde he vivido y estudiado cerca de dos afios.
Se ha hecho tarde. Bajo y vuelvo a traspasar las puertas que se abren
sobre la conjunciéon de la Lothringerstrasse y la Lisztstrasse: esquina,
donde el encuentro con el arte es simple y amistoso y la relacién humana
ficil y magnificada por el comin oficio.

iCudntos momentos de alegria desenfrenada bajo la nieve, ante la
perspectiva de cuatro horas de ensayo en el escenario; qué instantes de
nerviosismo antes de un examen; tantas amables bromas, cuando del
Stadtpark liegaban los primeros perfumes de la primavera!
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LA LABOR MUSICAL QUE SE EFECTUA
EN LAS ESCUELAS NORMALES DEL PAIS

Por

Georgina Guerra,

Profesora de la Escuela Normal N? 1 de Nifias de Santiago

La Asociacién de Educacién Musical, en su propésito de dar a cono-
cer a la colectividad los diferentes aspectos de esta rama artistica en los
distintos grados de nuestra educacién, destaca hoy la labor silenciosa y
efectiva de las Escuelas Normales del pais en el campo musical.

Lo que es la Escuela Normal

A lo largo de todo Chile, catorce Escuelas Normales fiscales y cuatro
particulares, tanto urbanas como rurales, con sus respectivas escuelas
anexas de aplicacién, sirven a la colectividad en la preparacién eficiente
y completa del profesorado primario.

Estos institutos de formacién profesional dependientes de la Direc-
cién General de Educacién Primaria y Normal, como responsables de la
preparacién integral del normalista, estdn atentos a los progresos de la
cultura y dentro de los medios de que disponen, desarrollan su accién con
miras a un mayor perfeccionamiento de su numeroso alumnado, como
también del profesor primario en ejercicio.

En la educacién musical, le corresponde a la Escuela Normal una
hermosa y fructifera labor, porque sus planes de estudio le dan a esta
asignatura la importancia que la Misica tiene en la formacién profesio-
nal y de la personalidad del normalista.

Afio tras afio, una pléyade de entusiasta juventud egresa de sus au-
las, y va esparciendo el saber por la ciudad y el campo, bajando a la
mina, a lo largo de la costa y al pie de la montaiia.

Cada regién importante de nuestro pais puede ostentar orgullosa,
mis de una escuela normal: Antofagasta, Copiapé y La Serena, desde 1a
extensa pampa de corazén generoso del Norte Grande y por la esforzada
tierra de la pequeiia mineria, a los poéticos valles de Gabriela Mistral.
Vifia del Mar, entre bellos jardines y Santiago, la capital, donde hay m4s
oportunidad de acceso a las altas manifestaciones musicales y artisticas.
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Curic6, Talca y Chillan, entre rubios campos de trigo y viilas generosas.
Angol, Victoria y Valdivia, emergiendo de la belleza natural de selvas
y lagos. Ancud, cual punta de lanza del saber y de las artes se adentra
por los canales y archipiélagos haciendo oir su voz. Todas ellas intima-
mente vinculadas a los centros artisticos y culturales de la localidad,
amplian asi su mision educativa fuera de sus aulas, formando los eslabo-
nes de una verdadera cadena musical.

Con un material humano rico en recibir y dar es que esta rama
de nuestra educacién cobra especial relieve en el campo de la Educacién
Musical; porque, en gran parte, depende y dependerd de ella que nuestro
nifio y la masa de nuestro pueblo vaya elevando cada vez mis su cultura
musical. La Asociacién de Educaciéon Musical preocupada de este im-
portante problema ofrece su cooperacién e invita a todas las Escuelas
Normales del pafs a participar mensualmente en el espacio radial que se
les ha dedicado y espera su valioso aporte de experiencias y sugerencias,

En la imposibilidad de destacar cada una de las Escuelas Normales,
daremos a conocer un panorama general de ellas en el campo de la
Educacién Musical. .

La maisica.'y la Escuela Normal

iLa Escuela Normal considera dos modalidades de la Educacién
Musical: una formativo-musical en que la experiencia estética y social y
la adquisicién de técnicas musicales, se traducen en el individuo en ac-
titudes elevadas de vida al desarrollar continuamente un verdadero inte-
rés por la musica; en saber aquilatar las experiencias de la democracia;
en la bisqueda de fuentes de recreacién sana y en el descubrimiento
del talento musical. La otra modalidad es la preparacién musico-docente
del futuro maestro primario.

En el aspecto formativo-musical del normalista, el Conjunto Coral
es la actividad mds desarrollada en este tipo de escuela, sumado a la ad-
quisicién de conocimientos tedricos. Tanto los grandes maestros de la
muisica coral universal, como los compositores modernos y nacionales
ticnen fervientes cultivadores en nuestra juventud estudiosa.

En la historia de la Educacién Musical chilena le cupo, algunos
afios atrds, a uno de estos conjuntos corales, el honor y orgullo de dejar
muy en alto la enseiianza musical de nuestro pais en una gira triunfal
por el extranjero que ha dejado honda huella y un magnifico ejemplo.
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Nos referimos a las presentaciones del Coro de la Normal Superior en
Buenos Aires, Ciudad de la Plata y Mendoza.

Elementos de relieve se han gestado en las aulas de la Escuela Nor-
mal, destacindose mis tarde en el campo del arte lirico; otros tantos han
continuado su actividad musical como participantes en las diversas insti-
tuciones corales a través de toda la Reptiblica, o bien como directores, a
su vez, de nuevos conjuntos pertenecientes a las escuelas donde trabajan
© la localidad a la cual sirven. De este modo se han incorporado al cre-
ciente desarrollo coral que ha experimentado Chile en estos ultimos
anos.

‘La actividad que sigue en ¢l interés de los alumnos, es la Orquesta
de Cuerdas y de otros tipos. Son ingentes los sacrificios de parte de los
alumnos, ya que econémicamente los instrumentos son dificiles de obte-
ner como también el repertorio. Los profesores de musica, sin embargo,
logran formar orquestas en las que muchas veces el entusiasmo y gusto
por la musica de educadores y alumnos, suplen, en parte, la poca calidad
de los instrumentos y la corta experiencia de sus componentes.

De norte a sur de la Republica estos conjuntos ostentan progra-
mas de interés general donde algunos grandes compositores son los nu-
meros obligados de su repertorio habitual. Esto no significa que excluyan
totalmente obras de tipo ligero o popular, Como futuros maestros deben
ir, poco a poco, puliendo y mejorando el gusto de su auditorio, cum-
pliendo asi su funcién de “educar”,

La Escuela Normal y el folklore

Paralelamente a estos dos principales grupos musicales, se cultiva
también nuestra musica folklérica ¥ popular, tanto por razones musicales
como de chilenidad. La musica extranjera invade los dominios de la
nuestra y el pueblo acoge con excesiva y peligrosa prontitud musica
de dudoso gusto. Tenemos, pues, que luchar por ofrecer a la colectividad
en forma sistemdtica nuestro acervo popular, musicalmente bien esco-
gido. La Escuela Normal lo hace por medio de sus conjuntos folkléricos,
aunque todavia falta mucho por realizar en este campo musical tan
vital.

La musica y el profesor normalista

De suma importancia es el aspecto musico-docente del futuro maestro
primario. Se procura que éste quede capacitado para realizar sus tareas
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musicales en la escuela primaria, de acuerdo a las orientaciones moder-
nas de la técnica de la ensefianza, cumpliendo con aquel postulado de
“entregar a la colectividad una personalidad musicalmente formada,
capaz de crear, interpretar y apreciar la belleza”.

Sin embargo, esta preocupacién de la Escuela Normal en preparar
musical y técnicamente al profesor normalista no se aprovecha en forma
efectiva; porque, mis tarde, en su labor docente, el normalista se encuen-
tra que s6lo dispone de una hora a la semana para la Educacién Musical,
lo que constituye un obstdculo para la realizacién y éxito de su trabajo
en la asignatura.

Toda esta bullente actividad musical que se desarrolla en las Es-
cuelas Normales en mayor o menor grado, sobrepasa los lmites de sus
aulas —como se dijo anteriormente— y se desborda en las profundas
vinculaciones artisticas y culturales que tiene cada una de ellas en la
localidad donde actua.

La participacién en actos civicos y oficiales es tradicional, especial-
mente si la Escuela Normal es €l centro mds importante del saber en la
ciudad. Las peritdicas presentaciones piblicas que efectiian anualmente
los diversos conjuntos corales, orquestales y folkléricos como también
giras por los diferentes pueblos de la regién, constituyen el mensaje musi-
cal mas efectivo que la Escuela Normal puede brindar a nuestro pueblo.

Por otro lado, las charlas, audiciones y conciertos comentados y
radiados por las diferentes emisoras, completan un proceso de divulga-
cién musical que expresa el sincero propdsito y el convencimiento de
nuestra ensefianza normal, de cooperar activamente cn el creciente des-
arrollo musical que se esta efectuando en el pais, cumpliendo con la mais
alta y noble misién: la de EpUCAR.

No todo estd hecho todavia, nunca lo estard. El proceso educativo,
como toda obra humana se transforma y crece, se detiene o avanza, pero
nunca retrocede. Un ancho y maravilloso campo que explorar, preparar
y cultivar le queda a la Escuela Normal en este sublime Arte que, con
serlo, es la mas completa herramienta de educacién que puede manejar
un maestro con visiéon del porvenir y amor por nuestro pueblo y la
Musica.
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ACTIVIDADES QUE SE DES-
ARROLLAN BAJQ LA TUI-
CION DE LA ASESORIA
TECNICA DE EDUCACION
MUSICAL

1) En un ambiente de gran animacién
contintfian las charlas que se efecttian en
la Asesoriz Técnica de Educacién Musi-
cal, cuya Jefa es la Sra. Nora Pezoa Es-
TRADA; las mencionadas charlas estin a
cargo del distinguido Director de la Onr-
questa Filarménica de Chile, maestro
Juan MaTttEUCCT PIRrI, quien se ha hecho
acreedor al reconocimiento de todos los
maestros especiales de la Asignatura de
Educacién Musical y también Profesores
Comunes, que asisten a sus Conferencias.
Este Curso de Apreciacién Musical, ade-
mis de ser gratuito, se prolongard hasta
fin de afio, dando asl oportunidad a los
maestros siempre deseosos de perfeccio-
narse,

2) Funciona, ademds en esta Asesoria,
un curso gratuito de guitarra, a cargo de
los profesores primarios de Educacién
Musical, Srta, RosA BUSTAMANTE ARZOLA
y sefior ROLANDO ALARCON Soro. Consta de
30 alumnos, todos maestros primarios.

Hermosa labor pedagégica y de una
gran proyeccién socizal, ya que nuestro
pueblo, cantor, por excelencia, tendrd ast
mis maestros que ensefiardn las hermosas
tonadas y canciones criollas que llenan de
entusiasmo el alma de ancianos y nifios,

Ademdis, todos sabemos que la guitarra
es el instrumento tipico y de mds facil
adquisicién hasta para los hogares mis
modestos. Este conjunto ha actuado y ac-
tua en diferentes actos culturales escola-
res,

3) Digno de mencidén es también el
esfuerzo del pianista chileno Huco Fer-
NANDEZ VEIT, quien ha ofrecido numero-
sos conciertos en las localidades de San-
tiago, Valparaiso y San Felipe, elevando
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asi el nivel cultural de nuestros alumnos
y profesores, en general.

Toda esta interesante labor se desarro-
lla gracias a la inteligente y esforzada di-
reccién de la Asesora Técnica de Educa-
cién Musical de las Escuelas Primarias de
Chile, Sra. Nora Przoa EsTraDA,

INFORMACIONES Y ACTIVIDADES DE
LA ASOCIACION DE EDUCACION
MUSICAL

Conciertos en el Plan Educacional Obrero

Ininterrumpidamente, y desde el mes
de mayo, se han presentade conciertos
quincenales, de tipo experimental, en la
Compafiia Manufacturera de Papeles y
Cartones, de Puente Alto. Para ello se ha
contado con el entusiasmo incondicional
de la gerencia de esta industria y, en for-
ma muy especial, del Superintendente de
Bienestar Social, sefior Ernesto Alveal.

Los conciertos estan bajo la organiza-
cién de un comité, integrado por: Sr. Er-
nesto Alveal, en representacién de la fir-
ma; Sra. Carmen Orrego, como Secreta-
riza de Extensién Artistica Educacional de
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales
de la Universidad de Chile; Sr. Fernando
Garcia, en representacién del Centro de
Alumnos del Conservatorio Nacional de
Muisica; Sr. Carlos Kroeger y Srta, Elisa
Gaydn, por la Asociacién de Educacién
Musical.

Los programas, de duracién de una
hora de musica, son debidamente comen-
tados por medio de breves notas explica-
tivas que se refieren a la forma musical
en audicién y algunas de las caracteristi-
cas esenciales del autor de la obra. Poste-
riormente, se explora el indice de recep-
cién del programa, por medio de un cues-
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tionario muy simple, en que cada auditor
manifiesta sus preferencias.

Se han realizado, a la fecha, once con-
ciertos: conjuntos corales, instrumentales,
folklore, solistas y ballet. Las actuacic-
nes han estado a cargo de grupos profe-
sionales, miembros de la Orquesta Sin-
fénica de Chile y alumnos destacados del
Conservatorio Nacional de Musica. En ca-
da una de las oportunidades, los intér-
pretes han sido objeto de calurosas mani-
festaciones de simpatia y, a través de
las obras ejecutadas, se ha podido evi-
denciar la labor cultural positiva que ha
sido posible desarrollar.

Concierios del Plan “Relaciones Humanas
e través de la Misica”

Asi se ha denominado la serie de con-
ciertos organizados quincenalmente por la
AEM, en colaboracién con el Coro de la
Universidad de Chile. :

Se presentan estos conciertos en el Sa-
16n de Honor el dia domingo, a las 19
horas, con entrada gratuita.

Como su nombre lo indica, su razon
. de ser es establecer contacto, a través de
manifestaciones corales, recibir conjuntos
extrafios a Santiago, ddndolos a conocer y
presentdndolos a nuesiro publico.

Se han realizado las siguientes presen-
taciones: Coro “Madrigal Renacentista”,
de Bello Horizonte (Brasil), que fue la
primera presentacién e iniciacién de esta
actividad. A este Coro, por el arrastre de
publico que significé su permanencia en
Santiago, se le organizé el concierto en
la Sala de Actos de la Biblioteca Na-
cional, gentilmente cedida. En el segun-
do programa se presentaron cualro €oros
universitarios, uno obrero y uno extra-
escolar de las FF. aa., en homenaje al
Coro de Cémara de Valparaiso, venido
en visita a Santiago. Un tercer programa
estuvo a cargo del Coro del Liceo N? 7,
de Hombres, y su directora, Sra. Marfa
Piozza de Rousseau, en homenaje al Co-
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ro del Liceo Coeducacional de Ancud, y
su director, Mario Pefia Mera. Con mo-
tive de la semana de Fiestas Patrias, se
presentd un programa, que estuvo a car-
go de la Asesoria de Educacién Primaria
con su grupo de guitarristas (profesoras
normalistas), que ha organizado la Ase-
sora dofia Nora Pezoa y, en una segun-
da parte, al Conjunto Cuncumén, con su
Director Rolande Alarcén, en un pro-
grama de canciones y bailes tradicionales
que merecieron upa entusiasta recepcién
por parte del publico asistente,

La Directiva de la Asociacién de Edu-
cacién Musical continuari en esta labor
en forma sistemdtica y se estudia la orga-
nizacién de un cvadro financiero que per-
mita invitar a coros de provincias, para
que cada vez que concurran a actuar cuen-
ten con la recepcién de grupos corales de
Santiago.

El publico ha recibido esta labor con
especial simpatia; concurre en forma nu-
merosa a cada concierto y se han podido
comprobar los elogios que esta iniciativa
ha merecido.

Actividad educacional radiofdnica

Por gentileza de CB-120, Radio Univer-
sidad Técnica del Estade y su prestigio-
sa directora, Srta. Maria Teresa Femenias,
la Asociacién de Educacién Musical estd
llevando a efecto una interesante activi-
dad radial, especialmente dedicada a ser-
vir los intereses de la asignatura y de los
profesores.

El plan de trabajo consulta: una audi-
ci6n semanal de treinta minutos. Este es-
pacio se distribuye en: seis minutos de
noticiarios, dieciséis minutos con un te-
ma de fondo de cardcter educacional y
ocho minutos para entrevistas, comenta-
rios o respuestas a consultas técnicas, Ca-
da semana estd dedicada a una rama de
la ensefianza, as{: la primera semana del
mes actia Educacién Primaria; la segun-
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da semana, Educacidén Secundaria; la ter-
cera semana, Enseflanza Normal, y la
cuarta semana, es de cargo del Directorio
de la Asociacion,

Esta labor, que se inicié en el mes de
agosto (lunes 10}, ha contado con la pre-
sencia de los profesores: Sra. Cora Bin-
dhoff, Brunilda Cartes, Elisa Gaydn, por
el Directorio de la AEM; los Asesores de
Educacién Primaria y Secundaria —que
tienen bajo su responsabilidad los progra-
mas de sus respectivas etapas educaciona-
les— y de la profesora Sra, Georgina Gue-
rra, por Enseflanza Normal.

Como programa musical ilustrativo, se
han presentado grabaciones del Coro “Ma-
drigal Renacentista”, de Bello Herizon-
te (Brasil), el Coro de la Escuela Nor-
mal N? 1, de Nifias, de Santiago; grupos
de guitarristas de Educacién Primaria,
grupos instrumentales de Educacién Se-
cundaria y cantos de Espafia, en graba-
ciones, de Victoria de los Angeles. Asimis-
‘mo, s¢ han radiodifundido manifestacio-
nes folkléricas chilenas: cantos tradicio-
nales y cantares de la isla de Pascua.

En uno de los programas se rindié un
especial homenaje a la memoria del com-
positor y maestro, Pedro Humberto Allen-
de, con motivo de su fallecimiento, En
esta ocasién, se dio lectura a las palabras
pronunciadas durante sus funerales por
€l compositor y profesor de Educacién
Musical, Leén Schidlowsky.

Publicaciones

Se mantiene esta Seccidén con el entu-
siasmo de muy pocos profesores de la
especialidad. Se invita reiteradamente a
los educadores y personas interesadas en
esta labor educacional, que tengan la gen-
tileza de colaborar con sus articulos, ex-
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periencias o consultas de cardcter técnico
y pedagégico.

Congreso de Educacion Musical de 1958

Lentamente, pero en forma positiva, la
AEM esta tratando de dar cumplimiento a
los postulados que se expresaron en este
Congreso, realizado el afio pasado. Des-
graciadamente, muchos de los problemas
que afectan hoy a la vida musical chile-
na, no -han permitido llevar a efecto la
totalidad de las conclusiones con la celeri-
dad que los profesores desean.

En resumen: cada una de las activida-
dades dadas a conocer anteriormente, son
producto de este Congreso. Asimismo, la
apertura y mantenimiento de esta Sec-
cién “Educacién Musical”, en la Revista
Musical Chilena.

Con respecto a la publicacion del Con-
greso, con su organizacién, funcionamien-
to, conclusiones y trabajos, avisamos a los
profesores que se estd confeccionando, en
copia “Roteprint”, en colaboracién con
la Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les, debido a que el costo total de esta
publicacién ascendié a un millén dos-
cientos mil pesos ($ 1.200.000), presu-
puesto entregado por la Editorial Uni-
versitaria {con costo especial). Como es
ficil suponer, esta suma quedé fuera de
nuestra posibilidad econdmica pues s6lo se
recolectd la cantidad de sesenta y un mil
doscientos pesos entre los profesores, y el
sciior Rector de la Universidad —a pedide
del sefior Decano de la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales, don Alfonso Lete-
lier— dond la cantidad de ciento cincuen-
ta mil pesos. Estas cantidades estén depo-
sitadas en la ¢/c., que mantiene la Facul-
tad de Muisica en el Banco Panamericano
y con elia se adquiere el material para la
publicacién en “Roteprint”.
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XVIHI Temporada de Camara

Se puso término a la temporada de Ci-
mara del Instituto de Extensién Musi-
cal de la Universidad de Chile, con dos
conciertos, en el Teatro Astor, a cargo
del famoso Cuarteto Paganini, conjunto
que puede calificarse como la reunién
de grandes artistas y de instrumentos fa-
bulosos. Los artistas son Henri Temian-
ka, Charles Libove, David Schwartz y Lu-
cien Laporte, y los instrumentos son los
maravillosos Stradivarius del violinista
Nicolo Paganini, reunidos después de un
siglo, en los Estados Unidos.

En el pentltimo concierto de la tem-
porada, ¢l lunes 7 de septiembre, el Cuar-
teto Paganini tocé el Cuarleto, Op. 95,
N? 11, de Beethoven; Concierto N? 6, de
Bartok, y el Cuarteto en Sol menor, Of.
10, de Debussy.

Al comentar Federico Heinlein este
_concierto en “El Mercurio”, escribe: “Si
en Beethoven primaron el orden mental
y la estupenda disciplina coordinativa,
la interpretacion del tnico cuarteto de
Debussy se distinguio por la sutileza y
suavidad del vagar en un clima de ne-
bulosa sugerencia ... Sin embargo, fue en
el sexto cuarteto de Bela Bartok donde
realmente tuvimos la impresién de que
los instrumentistas se elevaran por encima
de ellos mismos, entregdndose enteros a
la esencia de la partitura. Todo iba aqui
al unisono con el pensamiento musical.
Una fabulosa endopatia les permitio
adentrarse en la risa y el llanto del crea-
dor, haciendo surgir de modo inmejora-
ble el munde arcano, hingaro y univer-
sal, al mismo tiempo, que late en los so-
nidos bellamente extrafios de la fasci-
nante obra, Gltima de la serie de seis
cuartetos, tan sefieros en la produccién
de Bartok como dentro del panorama
contempordneo en general... Sélo raras
veces es posible presenciar una maestria
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tan soberana, llena de soltura y naturali-
dad.”

El ultimo concierto de la temporada,
el 11 de septiembre, el Cuarteto Paga-
nini, tocod los Cuartetos, Op. 59, Nos 1, 2
y 3, de Beethoven. Fue un digno cierre de
temporada este Festival Beethoven, eje-
cutado por uno de los pocos conjuntos en
el mundo que estd realmente capacitado
para afrontar las exigencias del estilo
cuartetistico del gran musico.

En “La Nacién”, el critico Daniel Qui-
roga escribe a piopdsito de este concier-
to: “La tarea de ofrecer tres obras beetho-
nianas correspondientes a un mismo pe-
riodo, es riesgosa si no logra revivir esti-
listicamente lo que genialmente su autor
puso en ellas de diversidad dentro de lo
que las une. Fue la época de los Cuarte-
tos Op. 59 un periodo central en la vida
de Beethoven, la etapa de la Sinfonia
“Heroica” y de la Sonata “Appassiona-
ta”. La forma clisica de la Sonata todavia
estd respetada en sus grandes lineas por
el maestro, pero su elevado contenido ex-
presivo, el impulso pasional, estin ape-
nas contenidos por el marco formal en
que se vierten. Y en cada uno de estos
cuartetos hay una vida distinta, un pal-
pitar diferente, que logra dar contagiosa
alegria, hundir en profunda meditacién
o exaltar la admiracién ante el prodigio
de la riqueza formal, cuya complejidad
logra sin esfuerzo entregar un mensaje de
belleza indescriptible.

“Cumplir semejante tarea, tal como lo
hizo el Cuarteto Paganini, es un servicio
a la musica que sélo muy de tarde en
tarde es posible admirar. Entregar esas
tres composiciones con la transparencia,
profundidad y eficiencia demostradas por
el justamente llamado “gran cuarteto na-
cido en tierra americana”, cs motivo pa-
ra saludar la visita de este conjunto co-
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mo uno de los acontecimientos cumbres
de este afio musical.”

El Cuarteto Paganini en
Concepcion y Valparaiso

Ademds de los conciertos ofrecidos en
Santiago, este conjunto visitd el 9 de sep-
tiembre la ciudad de Concepcidn ofrecien-
do en la Universidad un concierto a base
del Cuarieto Op. 95, N? 11, de Beetho-
ven, el Cuarteto N? 6, de Bariok, y el
Cuarteto en Fa, de Ravel. El critico Ro-
berto Escobar, al referirse a este concierto
en “El Sur”, de Concepcién, comenta:
“...las obras interpretadas ayer, alcan-
zaron la perfeccién, debido no sélo a la
pericia innegable de los instrumentis-
tas, sino en forma preponderante por la

excelente calidad de sus instrumentos, fa-
bricados hace mids o menos 250 afios, se-
gin procedimientos que hoy nadie puede
igualar, pese a los adelantos técnicos y
cientificos™.

El 12 de septiembre, €l Cuarteto Paga-
nini toc6 en el Aula Magna de Ia Univer-
sidad Santa Maria, los Cuartetos en Do
mayor, K. 465, de Mozart, en La mayor,
Op. 95, de Beethoven, y N¢ 6 de Bela
Bariok.

Luz Concha de Villanueva comenta en
“La Estrella”, de Valparaiso: “Henri Te-
mianka lleva la comprensién musical con
gran inteligencia, y con modestia poco co-
min el primer violin se¢ suma al total sin-
destacar jamds como un solista; con un
cello, una viola y un segundo violin de
tan alta jerarquia, forman un conjunto
de instrumentistas de cdmara perfectos.”

EL BALLET NACIONAL, EN EL COLON
DE BUENOS AIRES

Por tercera vez, el Ballet Nacional rea-
lizé una gira a Buenos Aires para actuar
en el Teatro Colén de esa ciudad. Debu-
t6 el 9 de octubre con “Milagro en la
Alameda”, ballet con musica de Bayer-
Carvajal y coreografia de Ernst Uthoff, y
“"Czardas en la Noche”, con musica de
Kodaly y coreografia de Uthoff. En seis
funciones de abono y tres funciones ex-
traordinarias, todas ellas a teatro lleno,
Presentaron, ademds, los ballets “Fanta-
sia”, con musica de Schubert y coreogra-
fia de Hans Zullig; “La Gran Ciudad” y
“La Mesa Verde”, con musica de F. A,
Cohen y coreografia de Kurt Jooss; el es-
treno en la Argentinaz de “Calaucin”, con
musica de Carlos Chidvez y coreografia de
Patricio Bunster; “El Hijo Prédige”, con
musica de Prokofieff y coreografiz de
Uthoff, y “Alotria”, con musica de Strauss
y coreografia de Uthoff.

Se puso fin a las actuaciones en ¢l Tea-
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tro Colén el I8 de octubre. El éxito de
publico, como hemos dicho, sobrepasé to-
das las expectativas, como también el ca-
rifio de ese piblico que premié a los bai-
larines con entusiastas aplausos y hasta
con veinte cortinas después de cada fun-
cién.

Por su parte, la prensa fue igualmente
carifiosa y alabé todas las actuaciones del
ballet con entusiasmo,

Buenos Aires Musical,
del 16 de octubre de 1959,

Ei critico Oscar Ubaldi, al resefiar sobre
la primera funcién en el Teatro Colén
dice: “Milagro en la Alameda” es real-
mente un milagro de talento, sobriedad
y de impacto novedoso. Para justificar
mejor nuestras palabras baste decir que
soporta con tranquilidad las comparacio-
nes con “Coppelia” y “La boutique Fan-
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tasque”, dos joyas en su género. El argu-
mento bien hilvanado, siempre bien re-
suelto, con oportunos toques folkldricos,
es un verdadero regalo para chicos y
grandes.”

“De “Czardas en la Noche” el conjunto
que nos visita ofrecié una versién ajus-
tada y brillante, ateniéndose a una coreo-
grafia muy respetuosa de la partitura y
sus cambios ritmicos. No era ficil la ta-
rea de hilar un argumento para la musica
de Kodaly y se prefirié con acierto enhe-
brar una serie de danzas con ligero mo-
tivo argumental. El disefio coreogrifico
simple, pero efectivo logré permanente-
mente la atencién del publico, poniendo
siempre en el marco imponente del es-
cenario del Colén, cuadros de ajustada
plasticidad.”

Democracia, 11 de ociubre de 1959.

El critico P. S. U,, escribe: “Con “Mila-
gro en la Alameda” nos entrega una nue-
va y rotunda muestra de su extraordina-
rio talento creador, el que, segin nos ha
sido dado apreciar en esta oportunidad,
conserva intactas esas virtudes que tienen
mucho que ver con la auténtica vocacién
y la inspiraciéon fresca y exuberante. De
no mediar estos valores, de poseer Uthoff
solamente un gran oficio, no hubiera lo-
grado una obra tan emotiva, un clima
tan poético ni una vibracién y calor hu-
manos tan conmovedores. Al lado de estos
elementos que tifien permanentemente su
“Milagro en la Alameda”, hay verdadero
despliegue de ingenio, de humor del me-
jor gusto, de hallazgos deliciosos y hay un
ritmo interior muy logrado.”

La Prensa, 11 de octubre de 1959.

Leopoldo Hurtado, al referirse al de-
but en el Teatro Colén, escribe: “Ante
una salz colmada, reaparecié anoche el
Ballet Nacional de Chile, que dirige Ernst
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Uthoff, en una corta visita que realiza
¢l prestigioso conjunto para hacernos co-
nocer algunas de sus tltimas produccio-
nes. Este ballet, ha ganado un merecido
prestigio internacional por la seriedad de
sus propésitos y el alto nivel artistico que
ha alcanzado, y que lo sittian entre los
mejores del mundo.”

Después de referirse a las obras presen-
tadas en este primer programa, las que
alaba sin restricciones, el critico Leopol-
do Hurtado termina su crénica diciendo:
“El maestro Héctor Carvajal dirigié con
autoridad la Orquesta Filarmonica de
Buenos Aires en la partitura de Kodaly
¥ en la musica muy simple —a veces mii-
sica de tiovivo— de Bayer y ¢l mismo; y
Ernst Uthoff fue, como en otras oportu-
nidades, el artista creador y animador de
este perfecto espectdculo coreografico. El
publico los aplaudié largamente.”

El! Diario de Buenos Aires,
13 de octubre de 1959.

Fl critico Carlos Caldaroli titula su
critica “Triunfo de la disciplina”, y lue-
go agrega: “Decia Valery que la “inspi-
racién” no existe; que la inspiracién vie-
ne después de catorce horas de trabajo.
Con lo cual queria decir que no hay na-
da mis nocivo para el arte y el espiritu
que la rutina y la pasividad y que no
hay nada ‘peor que quedarse sentado es-
perando que las Musas desciendan y ha-
gan nuestro trabajo. El Ballet Nacional
chileno, que reaparecié el viernes por la
noche en el Teatro Colén demuestra am-
pliamente el sentido que encierra esa fra-
se del escritor francés. Después de haberlo
visto actuar por tercera vez en Buenos Ai-
res puedo repetir lo mismo que he dicho
en otras ocasiones: que es el mas discipli-

. nado conjunto de danza que ha pasado en

estos Gltimos afios por nuestra capital.”
Mids adelante, el critico agrega: “Desde
luego para conseguir tal perfeccién cuen-
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ta Ernst Uthoff con un conjunto que le
responde ampliamente y que se somete
con entusiasmo y fervor a sus mas impla-
cables exigencias. Y es que Uthoff ha sa-
bido transmitir a los bailarines ese sen-
tido de la responsabilidad y del orden.
Y por eso una funcién del Ballet Nacio-
nal chileno deja siempre la sensacién de
que todo funciona bien porque se traba-
ja bien.”

Correo de la Tarde,
11 de octubre de 1959,

El critico F. E. inicia su comentario di-
ciendo: “Casi al final de la temporada
—en plena indigestién de arabescos bam-
boleantes, coreografias falsificadas y “en-
trechats” bizcos—, el Ballet Nacional chi-
leno, que hizo su presentacién en el Co-
16n, nos trae un rasante ejemplo de disci-
plina y soplo vivificador de honestidad
artistica. En un escenario que cada dia
pierde algo de su antiguo prestigio, el
ejemplo de este homogéneo conjunto sus-
cita, con una dosis de sana envidia, una
serie de amargas comparaciones . .. El Ba-
llet Nacional chileno, con algunas varia-
ciones en su elenco, regresa conservando
intacto el admirable impetu que le dio
vida.”

La Razén, 10 de octubre de 1959.

“Pocos organismos de su género en
América pueden exhibir las cualidades del
Ballet Nacional chileno —que anoche re-
aparecid en e! Colén ante una sala entu-
siasta y colmada—, cuyas interpretaciones
resisten, sin desmedro, la confrontacién
con los mds valiosos conjuntos coreogra-
ficos de Europa. En esta agrupacién no
hay divos ni estrellas, sino una suma de
fervores juveniles, disciplinados y estudio-
sos, que han logrado una exacta fusidn en
lo plistico y lo técnico, en la expresion y
cl estilo, sin que nada quiebre esa cohe-
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sion magnifica de movimientos, de viva-
cidad, de frescura, de color, que constitu-
yen las caracteristicas del ballet transan-
dino, al cual Ernst Uthoff le ha insuflado
su vigor y precisién, ese nervio-motor que
trasciende de todos sus componentes y los
agrupa en una misma linea de entusias-
mo, confianza en las propias fuerzas y
unidad interpretativa.”

La Nacion, 11 de octubre de 1959.

“El secreto del éxito del conjunto tran-
sandino debe buscarse, mds que en la pre-
sencia de muchos valores individuales de
excepcidn, en la direccion inteligente y
eficaz de sus jefes, que permiten a sus
componentes explayar sus mejores dotes
en papeles que son mds apropiados para
sus posibilidades fisicas Yy expresivas, a
un adiestramiento metédico y bien con-
trolado y al sentido de responsabilidad Y
de cooperacién activa que se observa en
cada une de sus intérpretes.”

ESTRENO DE “CALAUCAN”

La Prensa, 16 de octubre de 1959,

Dice el critico Leopoldo Hurtado:
“Bunster ha creado una sucesién de recios
Y potentes episodios, de gran sugestidn
pldstica, que describen las labores y los
ritos ancestrales de los primitivos habitan-
tes de América, v luego su avasallamiento
por los conquistadores. Este tema est4 tra-
tado en forma vigorosa, valiéndose de ges-
tos de significacién, siempre elocuente, y
de un hibil desplazamiento de figuras y
grupos. Los decorados y los trajes de Ju-
lio Escimez, contribuyeron a crear el cli-
ma en que se desarrolla la danza, de ex-
traordinaria pujanza dindmica,”

Después de referirse a los otros ballets
presentados en esta funcién: “La Gran
Ciudad”, “Fantasfa” y “La Mesa Verde",
Leopolde Hurtado, agrega: “Una vez mis
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pudieron apreciarse, en ballets de tan dis-
tinto cardcter, las condiciones que desta-
can a este conjunto de una manera tan
decisiva, su perfecta técnica, tanto indi-
vidual como de conjunto, el ajuste impe-
cable del menor de sus detalles y el sen-
tido pldstico que da vida a todas sus crea-
ciones.”

El Clarin, 16 de octubre de 1959,

“El programa contenia una novedad
para el publico porteiio: el ballet “Ca-
laucin™, con musica de Carlos Chdvez (pd-
ra instrumentos de percusién), y coreo-
grafia de Patricio Bunster, subdirector del
ballet chileno. Se trata de una extraordi-
naria realizacion en la que abunda. una
imaginaciéon creadora de primera linea.
“Calaucin” es un modelo de equilibrio
y de buen gusto; su arquitectura revela
rasgos novedosos que atraen por la inteli-
gencia con que han sido concebidos, asi
como por la habilidad con que fueron
resueltos. El homogéneo equipo que diri-
ge y anima Ernst Uthoff tuvo un com-
portamiento ejemplar que mereci6 la ova-
cion tributada por la sala.”

Democracia, 17 de octubre de 1959.

“La exuberante riqueza ritmica y la va-
riedad increible de matices y timbres que
obtiene Chavez en su originalisimo trata-
miento de los instrumentos de percusidn,
sugiere a Bunster una coreografia recia,
vigorosa, de efectiva rudeza como corres-
ponde al tema, que no es otro que la exal-
tacién de la vida indigena en América
precolombina, con sus ritos, simbolos y
danzas, ante el impacto brutal de la Ile-
gada del conquistador. El tratamiento
plastico de tema tan complejo supone por
parte del autor una informacidn, cree-
mos, nutrida y seria. Cada uno de los ele-
mentos puestos en accién, indios, conquis-
tadores y dioses, se enfrentan, se acercan,
‘se someten o se repelen mediante movi-
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mientos y expresiones de particular suges-
tibn y mediante un desplazamiento escé-
nico, individual y de grupos, de podero-
sa. fuerza dramdtica, apoyado en un con-
junto de elementos complementarios —ilu-
minacién, decorades y trajes— resueltos
por sus respectivos encargados con verda-
dera maestria.”

La Nacion, 16 de octubre de 1959,

Gracia Morille, al referirse al estreno de
“Calaucin”, dice en su critica: *...Buns-
ter ha compuesto una coreograffz de
positive mérito, que pone de manifiesto
sus condiciones para la creacién. Plantea-
dos los temas y trabajados de acuerdo con
la rudeza del ambiente en que se des-
envuelven, se mantiene en una laboracién
concisa del elemento temitico. Este se ma-
nifiesta en el trabajo personal sobre los
indios, los dioses y los conquistadores,
que son diferenciados plisticamente por
la utilizacién de distintos tipos de movi-
mientos. El encuentro de estos elementos,
en la ultima parte, provoca el conflicto,
dando origen a una culminacién de orden
draméatico. Podemos seiialar, asimismo, la
fuerza de sugestién que se desprende de
la presentacién escénica, original, y en la
que €l juego de luces y sombras desempe-
fia un papel preponderante; el decorado
y vestuario de Julio Escdmez, acreedores
al elogio, contribuyeron también a sub-
rayar €l clima particular de la obra.”

Ademis de los ballets mencionados, que
tan extraordinaria critica obtuvieron en
Buenos Aires, el Ballet Nacional presento
también “El Hijo Prédigo” y “Alotria”.
Citaremos, brevemente, a continuacién,
algunos de los juicios criticos sobre estas
obras:

La Nacion, 19 de octubre de 1959.

“El Hijo Prédigo”, una de las mds poé- -
ticas y logradas creaciones pldsticas del
Ballet Nacional chileno, ¢l conccido epi-
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sodio biblico ha sido objeto de una ver-
sién de intensa expresividad y noble li-
nea, contrastando la escena central, tu-
multuosa y colorida, con el clima tierno
y emotivo de las restantes.”

Al referirse a “Alotria”, el critico de
“La Nacién”, agrega: “Estas escenas de
la vida circense, sin sérdidos dramas ocul-
tas, rivalidades ni desenlaces trigicos, per-
miten un vistoso despliegue, con interven-
cién de algunos personajes tipicos: paya-
sos, equilibristas, animales amaestrados,
etc., en una animada sucesion de cuadros
breves de caricter fantistico, que han sido
imaginados por dos artistas momentdnea-
mente sin empleo. En su interpretacién
Alfonso Unanue y Joachim Frowin —los
payasos— reeditaron su excelente labor an-
terior, hdbilmente secundados por el res-
to del elenco.”

La Prensa, 19 de octubre de 1959,

“El Hijo Prédigo”, con miisica de Pro-
kofieff, y “Alotria”, con musica de Strauss,
que figuran entre las mejores creaciones
del Ballet Nacionzl chileno —dice Leopol-
do Hurtado—, el primerc de los cuales es
uno de los ballets de mayor densidad dra-
mitica que presenta el mencionado con-
junto, realizado con extraordinario domi-
nio de todos los elementos pldsticos que
en ¢l intervienen, tanto en las escenas
de la seduccién y fracaso del hijo desca-
rriado, como en su partida y llegada. Has-
ta el menor de los gestos estd puesto al
servicio de una funcién representativa o

TEATRO M

Opera Alemana

La Tempotrada Lirica en el Teatro Mu-
nicipal se abri6 con La Walkiria, de
Wagner, presentada por un excelente con-
junto de cantantes alemanes enviado por
la Republica Federal de Alemania.

¥*
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evocativa, y todo ello llevado con un rit-
mo preciso y una disciplina ejemplar de
los bailarines individuales y de los movi-
mientos de grupos.”

Clarin, 10 de octubre de 1939,

Para terminar con esta Dbreve reseria
de la critica de Buenos Aires sobre las
actuaciones del Ballet Nacional, reprodu-
citemos algunos pdrrafos del critico de
“Clarin”, que sintetiza la opinién generai
de la prensa argentina sobre este con-
junto.

“El Ballet Nacional chileno raya actual-
mente a una altura que en nada desmere-
ce lo internacional, es decir, que ha al-
canzado un nivel artistico y técnico de
tal jerarquia que estd en condiciones e
competir con los mejores elementos de
hoy. Las caracteristicas que identifican a
este conjunto lo definen a “grosso modo”
como un ballet moderno, es decir, que
rcine el enfoque del ballet blanco pro-
pio de “Silfides” y encara, en cambio, la
danza de cardcter que procede del genial
Kurt Jooss. Este estilo, magnificamente
inculcado por el director del Ballet Chile-
no, que fue uno de los instrumentos dan-
zables, mds conspicuos de aquel maestro,
ha encontrado en este medio un ambien-
te propicio para desarrollarse con ampli-
tud y comodidad. Es asi que los chilenos
cuentan hoy, tras afios de esfuerzos y du.
1as experiencias, con un equipo que en-
orgullece, sin duda, no s6lo a su pais sino
a4 toda América...”

UNICIPAL

Se caracterizé este selecto conjunto por
un alto nivel vocal, serio trabajo de equi-
po y una actuacién que se destaca no sé-
lo por el dominic que individualmente
tiene cada uno de su papel, sino también
por la coordinaciéon que revelan en la ac-
tuacién escénica.
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La Walkiria fue cantada por Josef Tra-
xel (Sigmundo), Herta Wilfret (Siglin-
da), Hans Hofmann (Hunding), Liane
Synek (Brunilda), Wilhelm Schirp (Wo-
tan), Marion Matthaeus (Fricka) y esta
tltima, con Colette Lorand y Else Muehl
representaron tres de las walkyrias, estan-
do las demis a cargo de cantantes chile-
nas. A Victoria Espinosa, Helga Engdahl,
Delia Duran, Hanni Hampet y Judith
Fuentes les cupo una actuacién de tal je-
rarquia vocal, que en ningin momento
desentonaron al lado de las expertas ar-
tistas germanas, formando con ellas un
octeto intachable.

Contd La Walkiria con un maestro con-
certador muy experto en su oficio, Her-
bert Charlier, quien salié airoso de la
dificil prueba de coordinar las voluntades
de una orquesta tan joven como la Filar-
mdnica.

El rapto del Serrallo

La primera audicién chilena de esta
épera de Mozart se realizé 177 afios des-
pués de su estreno y constituyé un acon-
tecimiento glorioso debido a la destacada
calidad de los cantantes que en clla inter-
vinieron.

Federico Heinlein, escribe en “El Mer-
curio” a propdsito de este estreno: “El
arte vocal de los huéspedes germanos ha
sido un precioso regalo, y no ficilmente
se olvidard, en lo que falta de la tempo-
rada lirica, la ensefianza que constituye-
Ton las presentaciones operdticas del cua-
dro alemdn.”

Fn esta versién de sobresaliente calidad
cantaron los papeles principales Hans
Hoffman (Osmin), Colette Lorand (Cons-
tanza), Josef Traxel (Belmonte), Horts
Ruether (Pedrillo) y Else Muehl (Blon-
dina), quienes integraron el cuadro con
correccién v seguridad, tanto vocal como
escénica.

La direccién de Juan Peyser extrajo de
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la Orquesta Filarménica un alto rendi-
miento. Con profesionalismo adecuado, la
asociacién chileno - alemana “Frohsinn”
suplié Jos coros mixtos y el “regisseur”
Frank de Quell, hizo evidentes esfuerzos
por mover a los personajes con suelta es-
pontaneidad. Gracias a la comiin labor de
todos los participantes, lIa representacién
alcanzd un elevado nivel artistico.

Concierto Lirico

El conjunto alemin de épera que estu-
vo actuando en el Teatro Municipal, ofre-
cié un concierto, en el que tomaron par-
te siete de sus componentes. Para secun-
darlos en el piano se alternaban los maes-
tros Herbert Charlier, cuyo entusiasmo
supo arrancar al instrumento efectos real-
mente sinfénicos, y Juan Peyser, quien
acompafié con marcada habilidad y buen
“toucher”.

En “Fl Mercurio”, Federico Heinlein
al hacer la critica de este concierto escri-
bié:

“La “mezzo” Marion Matthaeus inici6
la velada con “Per picta”, de Stradella, ¥
selectas canciones. Pudieron apreciarse sus
notables virtudes de “liederista” en el
vuelo de “Cecilia”, de Ricardo Strauss, y
especialmente, a través de la honda con-
centracion obtenida en “Die Liebe hat
gelogen”, de Schubert.

La potencia colosal de su limpido so-
prano dramitico exhibié Liane Synek en
“Dich, teure Halle”, del “Tannhauser”,
de Wagner. Admirablemente vencié los
ingentes escollos de “Abscheulicher, wo
eilst du hin”, de “Fidelio”, impresicnando
la radiante dulzura del arco iris que Bee-
thoven tiende en un delicadisimo Do ma-
yor, Sin embargo, ¢l punto culminante de
su intervencién en ¢l programa fue la
tempestuosa escena del acto segundo de
“Lohengrin”, en la que Ortrud invoca a
los dioses profanados. Sed de venganza y
triunfal ferocidad se vieron aqui proyec-
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tadas en una realizacién vibrante y estu-
penda.

Sin temor de que un acompafiamiento
sinfénico absorbiera la calidad intima de
su voz, Else Muehl desplegé un arte so-
berano en el Aria de las Rosas del cuarto
acto de “Las bodas de Figaro”. Raras ve-
ces s¢ ha escuhado un Mozart de tan te-
nue exquisitez, tan fina tersura. En el
campo de la opereta, demostré seiialadas
condiciones de gracia y desplante con
“Mein Herr Marquis”, de “El murciéla-
go”, de Johan Strauss.

El delicioso Do de la Carta hizo de
Else Muehl ¥ la eximia soprano Colette
Lorand un binomio amalgamado y expre-
sivo. Esta ultima evidenci6 en “Dove so-
no”, también del tercer acto de “Las bo-
das de Figaro”, su acabada técnica vocal,
la que en el Czardas de “El Murciélago”
se acrecentd con un despliegue de mati-
ces, de emotividad y de fuego magiar que
causé merecida sensacién,

Walter Hagner, cuyo timbre de bajo ya
habia provocado expectativas a través de
su papel hablado en “Fl rapto del serra-
llo”, trazé con rasgos certeros la caricatu-
ra del fatuo burgomaestre de “Zar y car-
pintero”, de Loftzing. Otro maravilloso
vozarrén pertenece a Hans Hofmann,
quien, no contento con haber ingerido
bebidas soporiferas en ambas éperas que
le tocd interpretar, colmé la medida en
el concierto con dos canciones baquicas.
Junto a Josef Traxel obtuvo, ademas, una
versién nitida y excelente del duo del se-
gundo acto de “La novia vendida”, de
Smetana.

El tenor lirico-dramdtico Traxel, prota-
gonista de la temporada, tuvo la genero-
sidad de brindar, en este programa, cinco
numeros que sirvieron para aquilatar, una
vez mds, sus altas dotes y su enorme ver-
satilidad. Fuera del aria de Stradella, men-
cionada al principio, el célebre “Ombra
mai fu” resultéd ser el unico trozo de la
velada ofrecido en idioma italiano. Se
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destacd aqui, especialmente, la pulcra or-
namentacioén, que revelaba profundos co-
nocimientos estilisticos de la época haen-
deliana.

“Il mio tesoro”, de “Don Giovanni”,
fue vertido con fabulosa economia respi-
ratoria y dentro de un cardcter heroico
que salvaba a Don Ottavio de su inhe-
rente insipidez. Los dos extremos de la
gama de Traxel se hicieron evidentes en
el ardoroso ¢énfasis de Ja Cancién del Pre-
mio, de “Los Maestros Cantores”, de
Wagner, y la recordada suavidad de la
romanza del “Postillén de Lonjumeau”,
de Adam, con su sobreagudo luminoso b
firme.

Constituy6d este concierto un triunfo
mis del cuadro alemdn, embajada artisti-
ca cuya parficipacién en temporadas liri-
cas futuras mereceria verse considerable-
mente aumentada.

OPERA ITALIANA

Tosca

Inicidse la temporada lirica italiana con
una representacién mis del drama musical
“Tosca”, de Puccini, el 15 de septiem-
bre, en el Teatro Municipal.

En su comentario critico de esta repre-
sentacién, Daniel Quiroga, dice en “La
Nacién”: “Habia buenas voces, eviden-
temente; pero no se logrd el clima teatral
necesario, el acento convincente que toma
al auditerio y lo hace estallar en aplau-
sos. Hasta el tercer acto, el publico se
mantuvoe mis bien frio. Escuchd con agra-
do a la protagonista encarnada por Mija
Novich, cantante joven, fisicamente muy
bien dotada, con un material vocal de
muy buena y bella calidad. Pero, quizas
si por estar ain en los comienzos de su
carrera, no llegaba a transmitir el calor,
la intensidad de su personaje. El piiblico
recibié su “Vissi D'arte” con aplauso sélo
cortés, Contrastaba su actuacién con la
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intensidad casi excesiva puesta por Ferruc-
cio Tagliavini en su papel de Cavaradosi.
Lleno de una, a veces, casi desmedida tea-
tralidad, supo ofrccer la belleza de su
bien conservado material en un nivel que
fue, sin duda, el mas alto de todo el cua-
dro, y en el tercer acto logré sacudir la
apatia del auditorio y llevarlo al entu-
siasmo. Dino Dondi no fue tampoco un
Scarpa tan convincente como otros que
han pisado el Municipal en los ultimos
aflos, incluyendo los nacionales. Su voz
es grata, pero poco variada en su acento
dramitico y con cierta dureza en la mati-
zacién. La correccién del cuadro general
fue completada con la participacion de
Charles Tononi, Rescaglio, Silva y Esco-
bar.

“La experta hatuta de Juan Emilio
Martini logré obtener de la Orquesta Fi-
Jarménica un rendimiento satisfactorio,
excepcién hecha de los dificiles pasajes
de cuerdas al comienzo del tercer acio y
en las frecuentes notas falsas que altera-
ban peligrosamente los acordes del acom-
pafamiento.”

La Fuerza del Destino

Constituyé un acontecimiento artistico
de categoria la presentacién de “La Fuer-
za del Destino”, de Verdi. La “regie” de
Tito Capobianco absorbi6 la casi totali-
dad de las languideces congénitas de una
obra argumentalmente descalificada, dio
poesia y vida feérica a través de la esce-
nografia, la iluminacién y el ritmo im-
preso a personajes y masa.

Mija Novich algo inexpresiva en el pri-
mer acto, tuvo un satisfactorio desempe-
fio en el resto de sus intervenciones. Un
buen elemento reveld ser el tenor Piero
Miranda Ferraro, quien prestdé intenso
dramatismo a Don Alvaro. No especial-
mente maravilloso, su material conquista
por la esmerada solidez, luminosos pianisi-
mos y un registro medio de virilidad ba-
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ritonal. Como hermano dc Leonor, el
baritono Dino Dondi volvié a confirmar
sus grandes condiciones. El bajo Norman
Scott, de voz y figura imponentes, hize un
magnifico Padre Guardian, Orzo Viga un
correcto Fra Melitone. Cantantes chilenos
caracterizaron con mayor o menor fortu-
na a los demds personajes accesorios.

Los coros preparados por Antonio Tau-
riello se desempefaron con variada for-
tuna, pero el Ballet de Arte Moderno,
dirigido por Octavio Cintolessi, tuvo par-
ticular lucimiento en sus breves interven-
ciones.

No obstante el descuido de las trompe-
tas, 1a inseguridad de los cellos y las equi-
vocaciones del arpa, la actuacién de la
Orquesta Filarmonica resulté aceptable,
bajo !a direccién de Reinaldo Zamboni.

Madame Butterfly

En la tercera funcién de abono, el 25
de septiembre, se presentd “Madame But-
terfly”, de Puccini, con la soprano chile-
na Angélica Montes en el papel protagd-
nico.

Lautaro Garcia, en “El Diario Ilustra-
do”, dice: “Angélica Montes encarné a
Cio Cio Sam con mucha propiedad, lu-
ciendo una voz de calidad, de hermoso
color sopranil y parejo registro. Frased
con emotiva expresién sus instantes de
mayor compromiso y matiz6 con acertado
empleo de su media voz los pasajes de li-
yismo amoroso. En la animacién drama-
tica del personaje pusc de relieve un pon-
derado y convincente temperamento de
actriz. Tanto et el duo con el tenor, en
el primer acto, como en la esperada ro-
manza “Un bel di vedremo...”, del se-
gundo, que canté en forma excclente, y
en la escena de la muerte, su actuaciéon
arrancé un espontineo aplauso del pi-
blico. El papel de Pinkerton, cantado por
Ferrucio Tagliavini, conté con la expe-
riencia del cantante, quien realizé su par-
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te con ese notable dominio de sus medios
vocales, fraseando con calor en especial el
citado dtto con la soprano del primer ac-
to ¥ 1a romanza del ultimo: “Addio fiori-
to asilo”. Al brillo de su desempeiio liri-
co, afiadié la sobriedad con que llevé la
linea artistica del personaje.

“Delia Durin, en la Susuki y Juan
Charles en el Goro, Seguros en la parte
musical y expresivos en la escénica, cola-
boraron eficazmente en la interpretacion
de “Madame Butterfly”. El resto del re-
parto, desgraciadamente, tuvo una actua-
cién opaca, lo que hizo que los episodios
en que intervino perdieran la significacién
que tienen dentro del desarrollo de la
obra,

El maestro Zamboni obtuvo, no sin es-
fuerzo, una discreta versién crquestal de
“Madame Burterfly.

Carmen

“Sin titubeos puede afirmarse —comen-
ta Federico Heinlein en “El Mercurio”—
que ésta ha sido la mejor representacién
de cuanta nos ofreciera el cuadro iralia-
no, hasta el momento. La Orquesta Filar-
moénica de Chile parecia transformada
desde la obertura. Imperaban, a lo largo
de los cuatro actos, una nitidez, afinacién
y Uransparencia que sdlo en rarisimos
instantes se vieron ligeramente empa-
fiadas ... El mérito principal de ello re-
cae, sin duda, en Juan Emilio Martini,
maestro director y concertador del espec-
tdculo.

“Una calidad similar reinaba en el es-
cenario. La “mezzo” Marta Rose encarnd
a la gitana. Se aprecian en ella no sélo las
grandes dotes vocales, aprovechadas con
notable seguridad, sino el acucioso traba-
jo que su actuacién revela a cada paso. ..
El tenor Piero Miranda Ferraro confirié
a su Don José acentos tiernos y entrafia-
bles, que en el acto final llegaron a con-
mover profundamente. Sin ser duefio de
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una voz muy extraordinaria, se demostré
como artista completo, de vastas proyec-
ciones expresivas.

“En el reducido papel de Micaela, Vic-
toria Espinosa cautivé por su gracia escé-
nica y la bondad de su material de sopra-
no que, susceptible aiin de ser perfeccio-
nado en mds de un aspecto, posee notas
de belleza y luminosidad subyugantes.
En Escamillo, el excelente baritono Dino
Dondi confirmé una vez mds sus cualida-
des de cantante y actor. Mariano de la
Maza puso su noble timbre de bajo al
servicio del teniente Zufiiga. Juan Char-
les, Gabriel Silva, Delia Durin e Italia
‘Fononi tuvieron un rendimiento eficaz.
Adecuada fue la intervencién del Ballet
de Arte Moderno, con coreografia de Al-
hambra Fiori y Octavio Cintolessi.”

Fausto

El clenco escogido para la reposicién
de “Fausto” fue el mejor que podian te-
ner a mano los organizadores de la Tem-
porada Lirica. Estuvo integrado por ar-
tistas nacionales y extranjerocs.

En el orden de aciertos interpretativos
y vocales debe colocarse a la soprano Vic-
toriz Espinosa, quien encarnaba za la he-
roina. Sin opacidades, estridencias ni des-
afinaciones, su voz producia un deleite es-
tético incomparable, que se vio acompa-
itado por todos los demads requisitos artis-
ticos. He aqui una soprano chilena con
Jas mds vastas posibilidades de reverbera-
ciones internacionales.

A su lado, el personaje de Fausto ten-
dia a palidecer en la caracterizacién un
tanto desabrida del tenor Ferruccio Ta-
gliavini, En el papel de Mefistofeles, el
bajo Norman Scott decepcioné por su ac-
tuacién mds espectacular que comprensi-
va, pero salvé en general ese inconvenien-
te con su expedicién vocal, que fue gene-
ralmente buena, El Valentin de Joaquin
Umardn exhibié un lindo material y otro
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tanto puede decirse de la soprano Helga
Engdabl.

En el aspecto musical, esta representa-
cién ha constituido otro éxito mds para
el director Juan Emilio Martini, quien
coordiné la compleja urdimbre con ma-
no expetta, logrando de solistas y coro un
alto rendimiento. Bajo su batuta, la Or-
questa Filarménica de Chile volvié a ser
un instrumento de primer orden.

El Ballet de Arte Moderno, dirigido
por Octavio Cintolessi ofrecid, ademas,
una Noche de Valpurgis, en la que pu-
dieron apreciarse la eximia gracia y ar-
monia de la primera bailarina y el talen-
to de algunas figuras que la rodeaban.

El Trovador

En la sexta funcién de la Temporada
Lirica se presenté “El Trovador”, de
Verdi, en una buena funcién, en la que
¢l papel de Leonor fue cantado por la
sopranc chilena Nora Lépez, quien exhi-
bi6 un espléndido material, firme y pa-
rejo. Piero Miranda Ferraro y Dino Don-
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di cantaron los papeles de Manrico y del
Conde de Luna, respectivamente. En el
papel de Azucena, la contralto chilena
Marta Rose, volvié a mostrar sus excep-
cionales condiciones, y Norman Scott se
desempefié como el capitin Ferrando.
Juan Emilic Martini supo mantener a
la Orquesta Filarménica de Chile en un
considerable nivel téecnico y lograr sor-
prendente precisién de los coros.

Rigoletto y Sayeda

Se puso fin a la temporada de 1959
con la reposicién de “Rigolletto”, obra
en la que actuaron Dino Dondi, Mario
Pasquetto, {.ilia Silva, Marta Rose, Ma-
riano de la Maza, Juan Charles, Rail
Toro, Carmen del Solar, Agustin Lete-
lier y Gabriel Silva,

Como homenaje al recientemente falle-
cido compositor chileno, Prospero Bis-
quertt, se repuso su oGpera “Sayeda”, la
que fue cantada por Maria Glode, Mario
Pasquetto y Joaquin Umarin, en los pa-
peles principales.
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RECITALES Y CONCIERTOS

Coro de la Escuela Normal
N¢ 1

En el Institutoe Chileno-Britdnico de
Cultura, el Coro de la Escuela Normal
Ne 1, “Brigida Walker”, realizé un home-
naje al aniversario de este plantel edu-
cacional, el 3 de septiembre, bajo la di-
reccibn de Georgina Guerra.

Con gran propiedad, bajo la segura
batuta de su directora, el Coro interpreté
obras de Caciolini, Morley, Bach, antiguas
melodias inglesas y espafiolas anénimas,
villancicos tradicionales, Negro Spirituals
y coros de los chilenos René Amengual,
Maria Luisa Sepulveda, Flores del Cam-
po y canciones folkléricas.

Tres Coros del Santiago
College

El Santiago College presenté varios
conjuntos corales “a cappella”, formados
por alumnas de su plantel: el que corres-
ponde a sexta preparatoria, el de tercer
afio de humanidades y, finalmente, el
“Glee Club”, constituido por elementos
de los tres cursos superiores.

Carmen Scarfe dirigi6 el conjunto de
las pequefias y el de las alumnas de
tercer afio, mientras que el “Glee Club”
contd con la direccion de Sylvia Soublet-
te de Valdés, quien dio testimonio de
una seria labor artistica. Cada composi-
cidn recibi¢ su 'justo acento expresivo,
dentro de una diferenciada escala de
gradaciones dindmicas.

La afinacién, un tanto precaria en el
coro inicial de Orlando Gibbons, se afir-
mé en las siguientes. Entre las valiosas
obras de Morley, John Dowland, Men-
delssohn y Brahms, se distinguieron
“Now is the month of maying” y “Old
song” por su virtuosismo interpretativo.

Del compositor norteamericano Ran-
dall Thompson se estrenaron dos trozos
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de originalidad refrescante, muy. bien
escritos e igualmente bien cantados, pu-
diendo apreciarse, en especial, la esme-
rada técnica respiratoria del conjunto,
que emite el sonido sin esfuerzo apa-
rente. Dos encantadores villancicos ané-
nimos, uno espafiol, chileno ¢l otro, die-
ron término a la afortunada actuacién
del “Glee Club” y de su experta direc-
tora, que fueron ovacionados por la nu-
merosa  concurrencia.

Presentacion de la Escuela de
Danzas de la Universidad
de Chile

En el 40° Festival de Alumnos de la
Escuela del Teatro, en la sala Lex, se
presentd los dias 5 y 6 de septiembre la
Escuela de Danzas de la Universidad de
Chile, con dos breves bocetos coreogrd-
ficos: “Primavera Campesina”, musica
de Joaquin Larregla, creacién de la alum-
na de 49 afio, Argentina Torre, y “Alle-
gro Maestoso”, miisica de Chopin, del
profesor invitado Sigurd ‘Leeder, con la
participacién de estudiantes de los cinco
afios de este plantel.

Ambas presentaciones demostraron una
cuidadosa preparacién, disciptina y ho-
mogeneidad y la nota general fue de
correccién y limitado interés, a pesar
de las posibilidades que involucraba el
estudio del profesor Leeder.

La «coreografia de Argentina Torre fue
una muestra de estilizacion de motivos
dancisticos de corte regional, con cierta
habilidad en el movimiento de grupos,
cuyo lucimiento se debid, en gran parte,
2 la interpretacién graciosa, fina y pre-
cisa que dieran los alumnos de l1a Escue-
la de Danzas.

El estudio coreogrifico del profesor
Leeder, en cambio, representa la aplica-
cién prdctica de un curso dictado en este
establecimiento y, a la ves sirve para
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dar a conocer —aun cuando en forma li-
mitada por la escasa experiencia de los
alumnos participantes—, algunos de los
aspectos mds interesantes de su labor
pedagégica. Un sentido dindmico del es-
pacio, la gravedad y la duracién del mo-
vimiento son utilizados por él como ele-
mentos de composicion coreogréfica, en
pro de una mayor carga significativa de
cada gesto y actitud. Los alumnos de la
Escuela de Danza no tradujeron en su to-
talidad el rico contenido del estudio
ideado por Sigurd Leeder, limitindose a
una mera transposicién mecinica de los
pasos.

Recital de cello y piano

Edgard Fischer, violoncello, y Gabrie-
la Pérez, piano, ofrecieron un excelente
recital en la Sala Valentin Letelier, con
el siguiente programa: Folia en Re me-
nor, de Marin Marais; Preludio y Fuga,
de Iz Quinta Suite, para cello solo, de
Bach; Sonata N? 6, en La mayor, de
Boccherini, y Sonala N¢ 2, en Re mayor,
Op. 58, de Mendelssohn.

. Al resefiar la prensa este concierto,
coincidié en las innumerables virtudes
del joven virtuoso: “admirable sonoridad,
pareja, cdlida; honda comprensidén musi-
cal, rica sensibilidad, concepto del fraseo
claro, justisimo, elegante y de buen gusto;
afinacién perfecta”. Una vez mds, Edgard
Fischer fue aclamado por la critica como
“un nueve valor en la amplia gama de
grandes concertistas chilenos”.

Junto a él, Gabriela Pérez dio mues-
tras de indudable sensibilidad y un alto
grado de desarrollo técnico.

Concierto a beneficio del
compositor Esteban Eitler

En el Instituto Chileno-Alemidn de
Cultura y con el auspicio de la Agrupa-
cion Tonus, el Ciarteto Santiago, el Ins-

K
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tituto de Extensién Musical de la Uni-
versidad de Chile y los Institutos de Cul-
tura Britdnico, Francés y Alemin, se rin-
di6 homenazje al compositor y maestro
Esteban Eitler, por la importante labor
que realizé durante su estada en Chile.

Un interesante programa fue tocado en
esta velada, el que incluyé las siguientes
obras: Beethaven: Cuarteto en Sol ma-
yor, Op. 18, N¥ 2; Esteban Eitler: Musi-
ca para vieloncello solo, 1949; Hans Hel-
fritz: Canciones de Negros, y Mozarl:
Quinteto pare clarinete y cuerdas en La
mayor, K. 581. Actué el Cuarteto Santia-
go: Hans Loewe, cello; Hans Stein, tenor;
Clara Pasini, arpa, y Rodrigo Martinez,
clarinete.

El coro Roger Wagner

El Roger Wagner Chorale, que realiza
una gira por los paises de Latincamérica,
bajo el auspicio del Programa Especial
de Presentaciones Culturales del Presi-
dente Eisenhower, administrado por ANTA,
ofrecié tres conciertos durante su visita
a Chile. Auspiciado por el Instituto Chi-
leno-Norteamericano de Cultura de San-
tiago, actué en las ciudades de Concep-
cién, Valparaiso y en el Teatro Municipal
de Santiago.

Toda la critica de la capital se expre-
s6 con entusiasmo de este unico concier-
to celebrado en la capital. En “La Na-
cién”, Daniel Quiroga, dice: “Una trein-
tena de voces adultas, cultivadas profe-
sionalmente, con timbres de seleccién y
gran musicalidad, dieron a Roger Wag-
ner, 1a oportunidad de llevar al auditorio
de Io sutil y lo religioso a lo pintoresco ¥
alegremente trivial, logrando un impacto
de vitalidad y perfecién técnica en la
ejecuciéon coral verdaderamente memora-
ble.” Heinlein, en “El Mercurio”, co-
menta: “;Como ponderar las virtudes de
esta agrupacién, su disciplina, su expresi-
vidad, la entonacidn, el timbre aterciope-
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lado, l1a finura de los ataques? Sin haber-
lo oido, dificilmente podrd imaginarse na-
da mis acabado, mas, digimoslo, celestial.”
El critico de “El Siglo”, Nino Colli, agre-
ga: “Su duciilidad le habilita para res-
ponder a las exigencias mdximas de la
direccién en lo que respecta a grada-
ciones dindmicas, y su flexibilidad 1le
hace centrarse con notable justeza en los
estilos mds opuestos, al par que realizar
toda clase de sutilezas de orden expresi-
vo. En resumen, el Core Roger Wagner
posee todos los atributos que permiten
calificarlo como gran conjunto coral.”

La primera parte del programa de este
concierto incluyé el O Vos Omnes, de Vic-
toria; Hodie Christus Natus Est, del com-
positor flamenco Sweelinck; Super flumi-
na Babylonis, de Palestrina, y la célebre
Ave Maria, de Victoria, corales que des-
pertaron en el oyente una sensacién que
sdlo puede describirse como bienaventu-
ranza. El arte del director y de su con-
junto culminé en la Misa en Sol menor,
de Ralph Vaughan Williams.

Acompafiadas por dos pianos se ofre-
cieron a continuacién la primera y se-
gunda partes del Servicio Sagrado, de
Bloch, obra rapsédica, teatral, profunda-
mente sincera, que presenta una cristali-
zacién semiartistica de la liturgia hebrea.

Para finalizar, ¢l Coro Roger Wagner
canté el Eco, de Lassus; dos simpdticos
cantos espafioles, un ritmico fragmento
de Aaron Copland, folklore brasilefio y
negro spirituals, que dieron testimonio
del acrisolado dominio técnico de los vi-
sitantes.

Primer Festival de Arte
Universitario

Entre el 5 y el 10 de octubre se cele-
brd en Santiagoc el Primer Festival de
Arte Universitario, organizado por la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales
de la Universidad de Chile, cuyo objeto
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principal fue el de realzar los valores ar-
tisticos y culturales de la juventud estu-
diantil y darlos a conocer, tanto dentro
como fuera del ambiente universitario.
La magna tarea de organizar este Primer
Festival de Arte Universitario le cupo
a la Jefe de Extensién Musical Educativa,
Carmen Orrego Montes, quien, con la
cooperacién de don Francisco Galdames
y de todas las escuelas universitarias, pu-
do llevar a efecto este Primer Festival,
que fue coronado por el éxito y el entu-
siasmo estudiantil.

En el torneo juvenil participaron todas
las escuclas universitarias con sus mani-
festaciones musicales, teatrales, pldsticas,
folkloricas y literarias. El Festival se des-
arrollé en el Salén de Honor de la Uni-
versidad de Chile, en los Patios de la
Casa Central y en el Aula Magna de la
Escuela de Derecho.

Participaron en el Festival los coros de
las escuelas de Quimica y Farmacia, del
Instituto Pedagdgico, del Instituto de
Educacién Fisica, del Conservatorio Na-
cional de Musica, Escuela Dental, Obste-
tricia, Educadores de Parvulos y Coro
Universitario. Los conjuntos de musica
instrumental y de Musica Antigua de la
Escuela de Medicina se destacaron por
su musicalidad y extraordinaria eficiencia
técnica, y otro tanto puede decirse de los
conjuntos instrumentales de las escuelas
Dental, de Agronomia y de Quimica y
Farmacia. Los grupos de cidmara del
Conservatorio Nacional de Musica delei-
taron a sus compafieros y piiblico en ge-
neral, con la alta jerarquia de los con-
ciertos presentados.

La Escuela de Danza presenté varios
ballets, a cargo del grupo de alumnos, ¥y
el folklore estuvo representado por los
grupos de las escuelas de Ingenieria,
Agronomia, Instituto Pedagégico, de
Educacién Fisica, Grupoe Cuncumén, Gru-
po Universitario y *“Los Mariachis”, de
la Escuela de Medicina.
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Dentro del campo teatral, presentaron

obras de autores chilenos los conjuntos .

de 1a Escuela de Ingenierfa, Escuela del
Teatro, Escuela de Derecho, Instituto
Pedagdgico, Escuela de Medicina, Insti-
tuto de Educacién Fisica, etc. Por su
parte, la Escuela de Educadores de Pdr-
vulos presenté una funcién de titeres.

Fuera de las actividades resefiadas, hu-
bo un Festival de Cine Documental Ax-
tistico y exposiciones de pintura, escul-
tura, artes aplicadas vy fotografia, con
obras de alumnos de las escuelas de Be-
llas Artes, Artes Aplicadas y Arquitectu-
ra y de todas las escuelas universitarias
no artisticas. También se realizé un Con-
curso de Cuento, Poesia, Ensayo y. Tea-
tro. Un jurado especializado dard a cono-
cer, dentro de poco, las obras que hayan
sido premiadas.

Orquesta de Cdmara del
Conservatorio

En el Club de la Unién, el conjunto
de cuerdas del Conservatorio Nacional de
Musica ofrecié una atrayente variedad
de obras antiguas y modernas. Comenzé
el programa con dos Concerti Grossi del
Barroco, el N? 3, en Do menor, de Core-
1, y el 12, en Si menor, de Haendel.

Deél primero, la orquesta entregé una
versién jugosa, que remataba en una Gi-
ga de arrebatadora vitalidad. Brio y rego-
cijo exhalaba también la interpretacién
de Haendel, llamando especialmente la
atencién Ja intensa fogosidad del Allegro
que sigue al Largo inicial.

Sobre todo, en Corelli, faltaba un ins-
trumento de teclado, realizador de las ci-
fras del “continuo”, ausencia que confe-
ria cierta desnudez a muis de un pasaje
del “concertino”, formado por Jaime de
la Jara, Carlos Alonso y Arturo Allende,
cuyo sobresaliente desempeiio hacia lo
humanamente posible por suplir aquella
raleza sonora, Ellos y el conjunto cumplie-
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ron su cometido con un entusiasmo con-
tagioso, que fue, en gran parte, mérito
de la batuta.

Fuera de un firme dominio técnico,
Agustin Cullel demostré poseer seiiala-
das aptitudes de director. Su tempera:
mento extravertido le permite tomar ficil
contacto con el grupo, al que alienta y
guia con acertado criterio. Estas dotes se
hicieron patentes 2 lo largoe de todo el
programa, en cuya segunda parte se e€s-
cuché la Sonata de Concierto N? 5, en
Mi menor, de Antonio Vivaldi, para cello
y cuerdas, obra de lineas y armonias su-
mamente atrayentes.

La joven solista Ximena Bravo eviden-
cia condiciones relevantes para llegar le-
jos en su dificil arte. Los sonidos pasto-
sos, florecientes y limpidos que consigue
en su insgrumento se hallan al servicio de
una expresién seria y noble, a veces lige-
ramente alterada por el trabajo demasia-
do audible del taco que lleva ¢l compds.

El director y la orquesta la secundaron
con esmero, cohteniendo a continuacién
lo que fue, tal vez, su mayor logro inter-
pretativo, en las dos obras de nuestro
liempo. Casi alcanzaron a convertir en
oro el bonito oropel de la Serenata, Op.
20, de Sir Edward Elgar, cuyo mérito
veside en estar muy adecuadamente con-
cebida para las cuerdas. Magnifico nos
parecié el acierto conguistado con el Con-
certo Grosso, de Ernest Bloch, bella obra
ofvecida por Agustin Cullel, el conjunto
del Conservatorio, y el piano “obbligato”
de Cirilo Vila en una versién que irra-
diaba un hilito vital de tremendo pode-
rio.

Ballet de Arte Moderno

El 9 de octubre se¢ presents, en el Tea-
tro Municipal, el Ballet de Arce Moder-
ne, con los ballets: “Ballet Concerto”,
“¥l Espectro de la Rosa” y “El Lobo”.

Fue evidente, por esta presentacién y

* 100 *



Recitales y conciertos

por las apariciones de este conjunto, en
la temporada lirica, que el Ballet de Ar-
te Moderno avanza con seguridad ha-
cia un progresivo dominio de la técnica
de la danza académica y de la madurez
interpretativa.

No obstante, la critica recalcd las defi-
ciencias notorias desde la primera presen-
tacién de estos ballets; los defectos de las
coreografias efectivas y poco musicales, lo
incierto del cuerpo de hallet y Ia exten-
si6n y dificultad de las obras. Pero la
critica también ha sabide comprender la
preocupacién en la preparacién de las
obras y el esfuerzo del Ballet Moderno
por lograr un desempefio positivo y sen-
tido.

Conciertos del Cuarteto
Santiago en el Instituto
Chileno-Alemdn de
Cultura

Continuando con Ia serie de seis con-
ciertos de Cimara a cargo del Cuarteto
Santiago, en el segundo recital, este con-
junto ejecuté las siguientes obras: Mo-
zart: Cuarteto en Sol mayor, K. 387; Bar-
tok: Cuarteto de Cuerdas N? 6; Schu-
mann: Cuarteto con piano en Mi bemol
tayor, con la colaboracién del pianista
David Goldstein.

En “La Nacién”, el critico Daniel Qui-
roga, al hacer e! comentario de este con-
cierto, escribi¢: “El serio trabajo inter-
pretativo del Cuarteto Santiago se hizo
presente en Mozart y Bartok, cbras con
caracteres dignos de ser destacados como
manifestacién de un honesto espiritu de
servicio artistico, ejecutado con capacidad
musical y justa realizacién estilistica. Es-
tas ruismas cualidades se pudieron aqui-
latar en la versién del Cuarteto con pia-
no de Schumann.,.”

En conmemoracién del 150 aniversario
de la muerte de Haydn, el Cuarteto San-
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tiago, con la colaboracién de Enrique Pe-
ita, oboe; Enrique Salazar, corno, y Emi-
lio Donatucci, fagot, ofrecié un concierto
dedicado a las obras de este maestro. Se
cjecutd: Cuartelo en Mi bemo!l mayor,
Op. 32, N0 2; Sexteto N¢ 14 en Mi bemol
maeyor, para violin, viola, violoncello,
oboe, corno y fagot y Guarteto en Si be-
mol mayor, Op. 76, N? {,

Prolongados aplausos del piblico pre-
miaron este digno homenaje al gran com-
positor austriaco y la critica alabé, sin
restricciones, la excelente interpretacién
de cada una de las obras,

El cuarto concierto de esta temporada
se dedicd a Ia memoria del 150 aniversario
del nacimiento de Félix Mendelssohn, en
¢l que el Cuarteto Santiago, Magdalena
Otvos y Pina Harding, violines; Soffa
Gonzilez, viola, e Inés Lobo, violoncello,
ejecutaron las siguientes obras: Schubert:
Guarieto en $i bemol mayor, Op. 168;
Mendelssohn: Cuartelo en Mi mayor, Op.
+4, N 2, y Ocieto en Mi bemol mayor,
Op. 20, para 4 violines, 2 violas ¥y 2 vio-
loncellos,

El Cuarteto Santiago plasmé magistral-
mente el Cuarteto de Schubert que ini-
cid esta velada, ejecutando, en seguida,
el Cuarteto en Mi mayor, Op. 44, Ne 2,
de Mendelssohn con su habitual pericia.

Un acontecimiento significativo para la
vida musical del pais constituyé Ia prime-
ra audicién del Octeto en Mi bemol, Op.
20. Haber presentado la densa obra en
forma iddnea, emotiva y convincente, es
¢l mérito de ocho artistas, quienes, re-
uniendo sus mejores esfuerzos, realizaron
una versién impecable. Con momentos de
exquisita delicadeza, el conjunto se con-
virtié a menudo en verdadera orquesta de
cuerdas, de potencia asombrosa, obtenien-
do sonoridades fulgurantes, saturadas de
expresién.

Para el quinto concierto de esta serie,
se eligié el siguiente programa: Schoen-
berg: Cuarieto N¢ 2, Op. 10, para cuer-
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das y soprano, con Clara Qyuela, y Schu-
bert: Quinteto en Do mayor, Op. 163,
para 2 violines, viola y 2 cellos, con ia
participacién de Inés Lobo.

El Cuarteto N 2 en Fa sostenido me-
nor, de Schoenberg, ofrecido en primera
audicién, obra dificilisima de plasmar,
constituyé un mérito incalculable de este
valioso grupo de cuerdas,y de la cantan-
te Clara Oyuela. Los escollos vocales, ca-
si inimaginables, fueron vencidos con bri-
llante gallardia por la soprane, tan com-
penetrada de su parte que todo en ella
parecia liviano y natural. Su musicalidad
¢ inteligencia, su midxima limpidez de afi-
nacién y fonética, provectaron el recon-
dito mensaje espiritual de Schoenberg
George de manera concentrada, vibrante
y maravillosa.

La interpretacién del opus 163, de Schu-
bert, con la colaboracion de Inés Lobo,
se caracterizé por su noble vuelo, su im-
petu avasallador. Se logré un caudal de
sonido magnifico, con cierto ingrediente
de acritud en el atague que, por instan-
tes, amenazaba extremarse, aunque con-
firi6 a 1a obra un selio varonil y brioso
que vencia todo reparo en forma irresis-
tible.

Recital de la arpista
Arlette Bezdecki

En el Salén de Honor de la Universi-
dad Catélica, la arpista belgz Arlette Bez-
decki, ofrecié un interesante recital. Maes-
tra consumada en su instrumento, vence
los numerosos escollos mecdnicos como si
no existieran, obteniendo un sonido calido
y expresivo. En su programa, la artista
ejecutd una Siciliana con Variaciones, ané-
nima del siglo XVI, la Fuga de la Prime-
ra Sonata para violin solo, de Bach, la
Sonata para Arpa, de Hindemith, €l Im-
promptu, Op. 86, de Fauré, y varios ni-

meros del arpista compositor Marcel
Tournier.

Recital de canto de Hans Stein

Fl tenor Hans Stein se presentd en la
Sala Valentin Letelier con un programa
encabezado por tres arias antiguas, dos
trozos de Haendel, el Dichterliebe de
Schumann, cuatrc canciones populares
checas y fragmentos del cic “China klagt”,
de Hans Helfritz. Lo acompafié al piano,
Patricio Garrido.

Demaostracion del método
Tonic Sol-Fa

El profesor Hermann Kock, profesor del
Departamento de Extensién Cultural de
la Sinfénica de Concepcién, ofrecié una
conferencia, scguida de un concierto ofre-
cido por el Coro Experimental de una es-
cuela secundaria de Concepcién, que le
sirvié de testimonio vivo de su método de
ensefianza del canto coral.

Una vasta labor con niiios de escuelas
primarias y secundarias, amén de cursos
para el profesorado, hacen de Hermann
Kock una autoridad en la materia. El To-
nic Sol-Fa, basado en la quironomia de
los antiguos griegos y la solmizacién ela-
borada por Guido de Arezzo, es un siste-
ma para la enseflanza del canto, inventa-
do a principios del siglo XIX por ona
inglesa y desarrollado por la familia Gur-
wen. Kock lo ha perfeccionado, incorpo-
rindole elementos derivados del método
alemén Tonika-Do y otros de cosecha pro-
pia. Actualmente puede considerarse ya
como sistema chileno, empleadc sobre to-
do en la regién de Concepcion.

El profesor Kock estd preparando, para
la REVISTA MUSICAL CHILENA, un
articulo sobre Tonic Sol-Fa, que serd pu-
blicado el afic entrante.
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Décimoprimer Festival de
Coros de la Asociacidn
de Educacion Musical

El domingo 25 de octubre, se inicié
en el Salén de Honor de la Universidad
de Chile, el décimoprimer festival de co-
Tos organizado por la Ascciacién de Edu-
cacién Musical, que preside la profesora
Elisa Gaydn, y que se realizan anualmen-
te desde 1946.

Participaron en el Festival grupos pre
escolares, primarios, secundarios y univer-
sitarios que realizaron sus representacio-
nes en diversos teatros de la capital y en
los salones de actos de los colegios.

Para 1960, la Asociacién de Educacién
Musical chilena proyecta realizar un pri-
mer Congreso Internacional, con sede en
Santiago.

Recital de Margarita Laszloffy

La pianista hiingara, Margarita Lasz-
loffy, después de varios afios, volvié a
presentarse en piblico en un recital que
demostré sus ingentes dotes artisticas.
Duefia de solidisima técnica y hermoso
“toucher”, calidamente matizado, la pia-
nista ofrecié un programa encabezado por
Fantasia y Fuga en Sol menor, de Bach,
en transcripcion de Franz Liszt; de
Brahms ejecutéd: Intermezzo en Mi bemol
menor, Capricho Op. 76, N?¢ 3, ¥ Rapso-
dig Op. 119, N? 4; Franh Bridge: El hada
del roclo; Mompou: Escenas infantiles;
Dohnanyi: Capricho y obras de Chopin,
Liszt y Stefaniai.

Concierto conmemorativo
de Mendelssohn

El Instituto Chileno-Alemin de Cultu-
ra organizé dos audiciones de obras de
Félix Mendelssohn Bartholdy, durante
el mes de octubre.

La segunda de estas audiciones incluyé
un grupo de dilos para voces femeninas
Y piano, y el tric en Re menor Op. 43.

Al comentar este concierto, el critico
Daniel Quiroga, escribe en “La Nacién”:
“Las obras ejecutadas en el Instituto Chi-
leno-Alemdn nos dieron la presencia de
ese Mendelssohn que sabe ser liviano, sin
superficialidad y expresivo, sin problema-
ticas introspectivas. Las canciones que nos
dieron el dio formado por Isa Gramann-
Ruehl y Margarita Valdés de Letelier, son
trozos amables, de suaves lineas, sin ma-
yores exigencias a la interpretacién que
las de dar la limpidez de entonacién que
piden y el adecuado impulso expresivo a
su dibujo melédico. Canciones para un
ambiente casi familiar, gque fueron bien
expuestas por las cantantes, salvo uno que
otro momento de inexactitud tonal, con
Ia ayuda del acompafiamiento comprensi-
vo y eficiente de Ellen Tanner. El Trio
Op. 43, estuvo a cargo de Enrique Inies-
ta y Angel Ceruti a quienes se uni6 Ellen
Tanner en el logro de una versién inten-
sa y bien captada en todo lo que la obra
posee de gricil colorido y elocuencia ex-
presiva.”

Recital de Pedro D’Andurain

Uno de los conciertos mds atractivos y
valiosos de este afio musical ofreci6 en el
Municipal el violinista chileno Pedro
D’Andurain. El artista ofrecié un progra-
ma de tan 2lta calidad que ni siquiera se
le escucha a los grandes violinistas en
gira.

En “La Nacién”, Daniel Quiroga, es-
cribe: ... Pedro D’Andurain estd actual-
mente, creemos, en el mds alto nivel al-
canzado en su brillante carrera. La segu-
ridad y dominio técnico de que hizo gala
son simplemente impresionantes, pero na-
da seria ello por si solo si el artista no
lo supiera combinar, como lo hace, con
un talento interpretativo de fina ley.
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D’'Andurain se exigié a si mismo un tra-
bajo artistice de alto mérite, que inclufa
tres primeras audiciones en Chile, al la-
do de obras del repertorio habitual pero
no menos exigentes técnica y artistica-
mente consideradas.

“Fiel servidor de la musica contempo-
rinea, D’Andurzin logré mostrar con do-
minio y relieve musical, la vigorosa So-
nata del brasileio Camargo Guarnieri,
obra elaborada con elementos sustancia-
les del folklore, transformados en crea-

cion de misica plena de vitalidad, de lo-
grado atractivo sonoro.”

En este concierto, D’Andurain, incluyd
la Sonata N¢ 1, del Op. 12 de Beethoven,
un Rondo de Mozart, en arregle de Kreis-
ler, “Hora”, de Cubicec, el Capricho N¢
9, de Paganini, “Shirma”, de Pablo Ga-
rrido, Melodie, de Tschaikowsky, obras en
que el violinista hizo gala de intensidad
expresiva.

Acompaiié al violinista, la pianista Elia-
na Valle.
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Herndn Wiirth regresa de Austria

El tenor Hernin Wiirth, alumno de
Clara Oyuela y Federico Heinlein, en el
Conservatorio Nacional de Musica, artis-
ta que se ha destacado por sus innumera-
bles y excelentes presentaciones con la
Orq'ues'ta Sinfénica de Chile y en recitales
4 lo largo de todo el pafs, obtuve en 1957
una beca de perfeccionamiento otorgada
por la Comisién de Becas de la Universi-
dad de Chile v la Academia de Viena,
por un perfodo de dos afios,

Después de haber realizado una mag-
nifica labor, tanto en Austria como en
Alemania, ha vuelto a Chile Hernin
Wiirth para reintegrarse a su labor artis-
tica nacional. Ofrecerd un primer recital
en el Teatro Antonio Varas, el lunes 9
de noviembre.

Herndn Wiirth tuve la oportunidad de
perfeccionar sus estudios de canto con
uno de los mds grandes profesores de la
Academia de Viena y de Europa central,
th profesor Wolfgang Steinbriick, en cuyo
seminario rindié examen de grado y ma-
durez siendo aprobado con excelencia y
por unanimidad. Otro de sus excelentes
maestros fue el profesor Josef Witt, fa-
moso tenor wagneriano y actnalmente cé-
lebre “regisseur” de la Opera de Viena.
Ademas de los cursos de épera con el pro-
fesor Witt, en la Academia tomé los cur-
sus correspondientes a esta asignatura, o
sea, danza de teatro, esgrima, biogimna-
sia, movimiento escénico y estética de la
Gpera e interpretacién,

Ademds se inscribid en los cursos de
“Lied, Cantata y Oratorio”, del Dr.
Ernst Reicher, actuando al cuarto mes
de su llegada en un recital ofrecido por
la Academia de Viena. A raiz de esta pri-
mera presentacién en publico, fue contra-
tado por 1a Radio Austriaca para realizar
1a grabacidén de ‘“la Boheme”, de Leon-
cavallo, con motivo del primer centenario

* 1

del nacimiento del compositor, bajo la di-
reccion de Ernst Mitzendorfer, actual-
mente uno de los directores jévenes de
la Opera de Berlin Occidental.

En junio de 1958, Hernin Wiirth rin-
did el examen correspondiente al Semi-
nario de Opera, obteniendo la m#xima
distincién entre los 32 alumnos que se
presentaron. De inmediato fue contrata-
do por la Radio de Stuttgart para grabar
“Dido y Eneas”, de Purcell.

Durante el segundo afic de estudios se
dedicd principalmente a la musica de
cimara, pero sin abandonar las clases del
profesor Witt, siendo llamado en marzo
de 1959 para actuar, con un grupo de
egresados de la Academia de Viena, Y en
el papel principal, en la épera “Alceste”
del compositor contemporineo  vienés,
Egon Wellezs. En esa ocasién la critica
destacé las excelentes condiciones vocales
¢ interpretativas de Hernin Wiirth.

El éxito en “Alceste” le valié numero-
SOS CONtratos para actuar en conciertos
de citmara en las iglesias y en radio. En-
tre las obras de indole religioso en las
cuales le tocé participar, merecen men-
cionarse: El Te Deum, de Marc Antoine
Charpentier; Misa de la Coronacién, de
Mozare; Misa en Sol menor, de Schubert;
Misa Maria Teresa, de Haydn, y los Mo-
tetes para voces, de Bach,

Tuvo la oportunidad, también, de con-
vertirse en ayudante de direccién, bajo
las ordenes del profesor Witt, para el
montaje de la Opera de Viena de *“Don
Juan”, de Mozart, y de “Turandot”, de
Puccini, Fsta magnifica experiencia, que
duré un lapso de dos meses, permitird a
Herndn Wiirth realizar una importante
labor de direccidén de dpera en su patria.

En una serie de articulos para la RE-
VISTA MUSICAL CHILENA, Hernan
Wiirth dard a conacer la labor que se rea-
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liza en la Academia de Viena, escribird
sobre Ia vida musical de esa ciudad y de-
dicard un estudio especial a su labor co-
mo director ayudante en la Opera de
Viena.

Maestro Wilfred Junge,
Premio Municipal de
Arte de Concepcion

El director de la Orquesta de Cimara
de la Universidad de Concepcién, Wilfred
Junge, fue agraciado con el Premio Muni-
cipal de Arte 1959 de la ciudad de Con-
cepcién, por su magnifica labor frente al
conjunto que dirige.

Este premio le fue entregado en la Ca-
sa Consistorial por Ia alcaldesa, sefiora Es-
ter Roa de Pablo.

Nora Lopez, becada por el
Gobierno italiano

La destacada soprano dramitica Nora
Lépez, ha sido becada por el Gobierno
de Italia para perfeccionar sus estudios
en la Scala de Mildn, a donde partird
préximamente.

Festival Sudamericano en los
Estados Unidos

Entre el 18 y el 31 de octubre se efec-
tud en Dallas, Texas, el Festival “Quin-
ce Dias Sudamericanos”, presentado por
Neiman-Marcus, en colaboracién con Gra-
ce Line y Panagra,

Ademis de presentar una amplia co-
leccibn de mercaderias y objetos de arte
de los distintos paises de América Latina,
hubo dos conciertos de la Sinfénica de
Dallas, bajo la direccién de Héctor Villa-
Lobos, en que se interpretaron obras de
¢ste y otros compositores sudamericanos,

actuando como solistas el violinista bo-
liviano Jaime Laredo, quien acaba de
triunfar en el Concurso Internacional de
Musica de Bruselas, y la pianista brasile-
fia, Guiomar Novaes.

El conjunto chileno de Carmen Cue-
vas, integrado por cantantes folklérices y
un grupo de bailarines, dio a conocer,
durante el Festival, el folklore de Chile,

En el Musco de Bellas Artes de Dallas
se efectué una interesante exposicién de
arte contemporaneo sudamericano, la que
fue seleccionada por el Dr. Jos¢ Gomez
Sicre, Director de Arte de la Union Pa-
namericana.

Festival de Washington
comisiona a Juan Orrego
Salas una obra sinfonica

La Comisién Organizadora del II Fes-
tival Interamericano de Musica de Wash-
ington, ha comisionado al compositor
Juan Orrego Salas una obra sinfénica pa-
ra ser estrenada en uno de los progra-
mas del Festival que se realizard en
Washington durante la segunda quince-
na de abril de 1961.

Esta es la segunda vez que el Festival
Interamericane de Washington comisio-
na una obra a este compositor. E]l Cuarte-
to de Cuerdas de Orrego Salas, comisio-
nado para el Primer Festival, fue estre-
nado en esa ciudad por el Cuarteto Ju-
lliard, en 1958.

Entre las otras obras comisionadas por
los Estados Unidos a Orrego Salas, mere-
cen mencionarse el “Sexteto”, comisiona-
do por la Berksthire Music Center para
el Festival de Tanglewood; la “Serenata
Concertante”, comisionada por la Orques-
ta Sinfénica de Louisville, y “Dtios para
cello y piano”, comisionada por la Kind-
ler Foundation.

* 106 *



Noticias

/ Revista Musical Chilena

Festival de Primavera en
Vifia del Mar

Durante los dias 6, 7 y 8 de noviembre,
s¢ realizard un Festival de Primavera en
Vifia del Mar, organizado por la Munici-
palidad de esa ciudad, coincidiendo con
la Exposicion de Flores que anualmente
realiza en la Quinta Vergara el Club de
Jardines de Chile. El Ballet Moderno,
que dirige Octavio Cintolessi, actuard con
la Sinfénica de Vifia, bajo la direccién de
Juan Matieucei, en dos presentaciones al
aire libre, en la Quinta Vergara.

Asoctacion Nacional de
Compositores

El directorio de esta institucién ha
adelantado gestiones ante el Departamen-
to del Pequefioc Derecho de Autor de la
Universidad de Chile, en el sentido de
obtener un trato especial para la misica
seria. Se estd estudiande un convenio con
el citado Departamento, para que se co-
bre los derechos de los compositores aso-
ciados, dentro y fuera del pals.

Actividad de los compositores

Carlos Botto ha dado término a un ci-
clo de Canciones sobre textos Quechuas,
para baritono, quinteto de vientos, arpa,
vioig y cello. Poco antes habia completa-
do una Sonatina pare piano, dedicada a
Adriana Colli, y Tres Caprichos para pia-
no, dedicados, respectivamente a Flora
Guerra, Mariana Grisar y Giocasta Cor-
ma.

Ledn  Schidlowsky ha terminado una
Sinfonia, dedicada a la memoria de Ro-
berto Falabella y subtitulada “A la memo-
ria de un héroe”. Ademds trabaja en una
Cantata sobre “Lautaro”, con texto de
Pabloe Neruda.

Domingo Santa Cruz ha dado feliz tér-

mino al Cuarteto de Cuerdas N¢ 3, obra
finisima que continta la linea ascenden-
te de su produccién para este conjunto.

Alfenso Letelier trabaja en un Concier-
to para guitarra y orquesta de cdmara.

Carlos Riesco, da los ultimos toques a
una Sonata para piano.

Fernando Garcia y Ledn Schidlowsky
han puesto musica a dos peliculas docu-
mentales, en las que han demostrado ser
un buen “equipe”. El joven Fernando
Garcia, ademis, acaba de terminar Varia-
ciones para orquesta, Canciones para voz
y trombdn y trabaja en pequeiios trozos
para Cuarteto de Vientos, titulados “Mi-
crobios”. Su proyecto mds importante es
una épera breve sobre el texto de Gar-
cia Lorca “La Doncella, el Marinero y el
Estudiante™.

Tapia Caballero realiza gira
por Sudamérica

El pianista chileno Tapia Caballero
realiza una amplia gira por los pafse de
la costa del Pacifico y hasta el momento
se ha presentado en Peru y Bolivia.

A propésito de los conciertos en Lima,
el critico Mario Estensoro dice en “La
Prensa”; “La dltima audicién de la So-
ciedad Filarménica correspondié a la ac-
tuacion del chileno Tapia Caballero,
quien ha vuelto a los escenarios de Lima
después de varios aflos de ausencia. Ta-
pia Caballero interpreté un programa
selecto, que desarrolld con verdadera res-
ponsabilidad artistica. Su mayor eficacia
se centrd en el grupo de obras impresio-
nistas --Ravel y Debussy—, que ejecutd
de manera excepcional.”

En “La Paz”, H. Viscarra Monje escri-
be: “Donde de veras apreciamos la téc-
nica depurada de Tapia Caballero fue en
la Sonata de Mozart, la mas dificil segu-
ramente entre las diecinueve obras de es-
te género; presteza y claridad, riqueza de
matices y gracia, fueron las caracteristi-
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cas de la ejecucién. Para cerrar el progra-
ma cimos a Ravel y Debussy. La firmeza
ritmica, y sus incomparables deliciosas
disonancias, y los claroscuros de tenuida-
des didfanas del segundo, hallaron en Ta-
pia Caballero al artista moderno capaz
de lograr calidades.”

La Harvard Musical
Association comisiona obra
a Carlos Claudio Spies

El compositor chileno Claudio Spies,
ha recibido una comisién de la Harvard
Musical Association, para escribir una
obra de camara dotada de una donacién
de US§ 500.

v

Olivia Concha se gradzia en
Italia

La joven pianista chilena Olivia Con-
cha Molinari, acaba de graduarse en el
Conservatorio “Giuseppe Verdi”, de Mi-
l4n, como ejecutante y profesora de pia-
no, con la mdxima distincién que le fue
otorgada por unanimidad.

QOlivia Concha, alumna en el Conser-
vatorio Nacional de Musica de la profe-
sora Arabella Plaza, durante seis afios,
se dirigié a Italia en 1955, para continuar
sus estudios con los maestros Carlos Vi-
dusso y Enzo Calacce.

Primer Festival de Arte
de Visia del Mar

Entre el 17 de enero y el 7 de febrero
de 1960, se realizara en Vifia del Mar el
Primer Festival de Arte Nacional. La
iniciativa de crear un Festival artistico
chileno se debe al entusiasmo del Alcal-
de de esa ciudad, sefior Gustavo Lorca,
quien estd organizando la presentacion,

por espacio de tres semanas, de los mejo-
res conjuntos de teatro, danza y misica
existentes en el pafs, a fin de realizar,
como culminacién de este torneo, una
velada de gala, en la cual se premiard a
los mejores conjuntos.

Las presentaciones teatrales se realiza-
rin en el Teatro Municipal de Vifia del
Mar y las musicales y de ballet, tanto
al aire libre, en 1a Quinta Vergara, como
en el Teatro Municipal.

Este festival, que en el futuro consti-
tuird una tradicién, ha despertado in-
menso interés entre los grupos artisticos
del pais.

Herminia Raccagni, actia con
la Sinfénica de Lima

La pianista chilena y Directora del
Conservatorio Nacional de Musica, Her-
minia Raccagni, fue invitada para clau-
surar la Temporada de 1959 de la Or-
questa Sinfénica Nacional de Lima, con-
cierto que estuvo bajo la direccién de
Gunter Mommer. La solista interpreté la
Burlesca en Re menor para piano y or-
questa, de Strauss. Al comentar la actua-
cion de Herminia Raccagni, el critico de
“La Prensa”, Mario Estenssoro, dice: “Es
digna de comentario especial la interven-
cién de la pianista Herminia Raccagni
al ejecutar la Burlesca, de Strauss, en
la que se revelé como una intérprete no
sélo de alta condicién musical sino tam-
bién con posesién de dptimos medios ins-
trumentales. Su ejecucién fue fluida, pre-
cisa y, a la vez, brillante, MostrH, asimis-
mo, un tono Siempre grato que se parti-
culariza en su expresivo “cantabile”, el
que comunmente juega dentre de un am-
bito sonoro intermedio. El publico. hizo
escuchar largos y repetides aplausos que
la obligaron a presentarse varias veces
en el escenario.”
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Montecino es aclamado en
Colombia, maestro
del teclado

El pianista chileno Alfonso Monteci-

no, ha ofrecido una serie de conciertos

en Colombia, ejecutando obras de J. S.
Bach y estrenando, en ese pais, las Va-
riaciones sobre un Vals de Diabelli, Op.
120, de Beethoven.

El critico Rafael Vega, al referirse a
las obras de Bach, ejecutadas por Monte-
cino, escribe: “Toda la emocién que nos
produjo, gracias a Montecino, provino de
Ia calidad misma de la musica, de la co-
nexién con el sonido sabiamente distri-
buido. No hay alli efectos psicoldgicos o
situaciones externas, es musica que vale
por si misma en manos de un maestro
que sabe cémo se toca al gran Bach.”

Montecino también dio a conocer en

Colombia obras chilenas, y entre otras,
ejecutd las Variaciones y Fuga sobre un
pregon de Orrego Salas. El critico antes
citado, al referirse a esta obra, comenta:
“...El gran miisico, prodigando musica-
lidad, perque aborda en la misma forma
plena a los nueves como a los clasicos
cternos. “Variaciones y Fuga sobre el
tema de un pregén”, de su compatriota
Orrego Salas, es obra densa, depurada de
melodfas; el tema del pregén apenas se
percibe con gran economia, ademds se
nota en los efectos de construccién for-
mal. Con agilidad y originalidad desborda
variaciones de complicado lenguaje y pro-
fundo contenido. Son necesarias muchas
audiciones para encontrar mds a fondo
esta obra de grandes valores. Y el pianis-
ta la abordé con profundo conocimiento
de su estilo, porque, a pesar de las difi-
cultades que presenta, su primera audi-
cién nos convencié.”
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Festival de Musica
internacional de
1960 en Colonta

El 84¢ Festival de Musica Internacional
de la “Sociedad Internacional de Musi-
ca Contemporinea” se celebrarz en Co-
lonia del 10 al 19 de junio de 1960.
Como en los Festivales anteriores, por
ejemplo, el 33¢ Festival de Mdsica inter-
nacional, celebrado en Roma, en el vera-
no de 1959, también, en el de Colonia
se -estrenarin obras de compositores
contempordneos y se darin numerosas
audiciones de musica moderna de Euro-
pa, América y Asia. En Colonia se espe-
ran muchos compositores y renombrados
solistas. Los preparativos corren a cargo
de los teatros de la ciudad de Colonia y
de la radio del oeste de Alemania. El 34
Festival de Musica Internacional preten-
de dar de nuevo una amplia sintesis de
la creaci6n musical contempordnea de
mediados de siglo.

Festival alemdn de Mozart
de 1959

En la barroca ciudad de Ludwigsburg,
cerca de Stuttgart, se celebré en julio de
de 1959 el 89 Festival alemin de Mozart,
organizado por tercera vez e€n Ludwigs-
burg, por la Sociedad alemana de Mozart.
En el programa del Festival de este afio se
acentué especialmente la relacién de Mo-
zart con Hindel y Haydn, que celebraban
su jubileo en 1959. Ya en el primer con-
cierto sinfénico en el Teatro barroco del
Palacio se interpretaron, junto a obras
de Mozart, composiciones de Hindel y la
Sinfonia de Oxford, en Sol mayor, N® 92,
de Joseph Haydn.

DEL EXTRANJERO

Bernhard Paumgartner (Salzburgo) di-
rigi6 la ejecucién de dos dperas de ju-
ventud de Mozart: la opera bufa “La
finta semplice” y la opereta “El director
teatral”. La Orquesta de Cdmara de Stut-
tgart, bajo la direccién de Karl Minchin-
ger, ejecuté la Sinfonia en Sol menor
KV 380, y el Divertimento en La mayor
KV 384, El coro de la catedral de Santa
Eduvigis, de Berlin, dio varias audiciones
de obras religiosas de Mozart en la igle-
sia barroca del Palacio. El punto culmi-
nante lo constituyeron las “Vesperas so-
lemnes de confessore” (KV 339), para
solos, coro y orquesta. El segundo con-
cierto del coro de la catedral de Santa
Eduvigis ofreci6 la audicién de la “Oda
de Santa Cecilia” y el “Dettinger Te
Deum”, de Hindel. Como final del Festi-
val Mozart, la “Akademieorchester”, de
Salzburgo, bajo Ja direcciébn de Bern-
hard Paumgartner, interpreté varias se-
renatas en una velada musical en el patio
del Palacio.

Premio cultural para
Bruno Walter

E! director de orquesta Bruno Walter,
ha sido galardonado con el Premio Cultu-
ral de la ciudad de Munich. Bruno Wal-
ter, que desde 1941 se encuentra en los
Estados Unidos, fue de 1913 a 1925 pri-
mer director de orquesta de la Opera de
Munich. Después de la segunda guerra
mundial volvié por primera vez a Mu-
nich, en octubre de 1950, y dirigié en la
“Kongressaal” un concierto sinfénico. El
primer Premio Cultural de la cindad de
Munich, dotado con 15.000 marcos, ¥
creado en 1958 con motivo del jubileo de
la ciudad, se concedié al fisico Werner
Heisenberg.
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Audiciones de Musica
Moderna

En junio de 1959, con ocasién del IX
Festival de Musica Internacional de la
Sociedad de Conciertos de Viena, se estre-
né en esta ciudad el nuevo “Réquiem”,
del compositor berlinés Boris Blacher,
escrito por encargo de dicha Sociedad.
Las partes principales del Réquiem, es-
crito en texto latino, estdn confiadas al
coro, mientras que los solistas, sopranc y
bajo, llevan principalmente el recitativo.
El Réquiem se atiene estrictamente 2 las
formas tradicionales que trata en estilo
moderno. La angustia y la necesidad del
hombre y el clamor por la salvacién en-
cuentran en la expresiva composicién, que
evita todo efecto estridente, una expresion
conmovedora.

En el marco del Festival musical de
Viena dirigié, ademds, el compositor de
Munich, Werner Egk, la nueva versién de
su Oratorio “Intrepidez y benevolencia”,
cuyo texto estd tomado de una coleccién
de leyendas de la India.

Bajo la direccién de Eugene Ormandy
(EE. UU.) se interpretd, en Munich, mi-
sica moderna en dos conciertos de la
Radio bdvara. Se ejecutaron “Capriccio”,
de Gottiried von Einem, de 1943, y la
suite “Baco”, de Albert Roussel. Espe-
cialmente con Roussel triunfé la técnica
de Ormandy, que da una gran intensidad
al tono impresionista de la orquesta. En
el centro del concierto estaban la Sinfo-
nia Mathis, de Hindemith y “La Valse”,
de Ravel. En las dos cobras revelé Orman-
dy su grandioso arte de interpretacion.
En el Vals de Ravel realzt el trigico
acento que hace de la composicién una
turbulenta danza macabra de una época
despreocupada.

El compositor suizo Frank Martin diri-
gi6, durante los X Dias de Musica Inter-
nacional en Constanza, en junio de este
afio, su Concierto para violin y orquesta,

Esta obra pujante y perfecta es uno de
los principales conciertos de violin de la
actualidad. La linea ritmica de este con-
cierto, escrito en el estilo de la técnica
dodecatonal, encontré en el solista suizo
Hans Schneeberger un intérprete de apa-
sionada fuerza de expresién. Bajo la di-
reccién de Frank Martin se interpretaron
ademds los tres primeros tiempo de su
“Obertura en homenaje a Mozart”, una
obra neoclasicista.

Muisica de las postrimerias de
la Edad Media y del
Renacimiento

El conjunto de Bruselas “Pro Musica
Antiqua”, dio en Munich, bajo Ia batuta
de su director, Stafford Cape, un brillan-
te concierto de misica de las postrimerfas
de la Edad Media y del Renacimiento,
en los Festivales de Verano de Nymphen-
burg. Ante todo se ejecutaron canciones
Y tiempos instrumentales del arte profa-
ne europeo de los siglos XIII a XVI. En
la primera parte del programa se oyeron
composiciones de la época de Francesco
Landino hasta Josquin. La diferenciacién
y la armonia casi moderna de éste cons-
tituyeron, segin dice la ‘‘Siiddeutsche
Zeitung”, “no sélo un acontecimiento his-
térico-musical sino también musical”. La
segunda parte del programa presentaba
obras de Orlando di Lasso, Claudio Mon-
teverdi y Hans Leo Hassler

Asociacion Internacional de
Bibliotecas Musicales

Se ha trasladado de Amsterdam a Kas-
sel la sede de la Asociacién Internacio-
nal de Bibliotecas Musicales. Segiin comu-
nica el nuevo secretario general, director
del Archivo alemdn de Historia de la
Musica de Kassel, Dr. Harald Heckmann,
la resolueién se tomé en el Congreso de

* 111 *



Revista Musical Chilena /

Notas del extranjero

Ribliotecas Musicales de Cambridge (In-
glaterra) . Se ha elegido como nuevo pre-
sidente al director de la Biblioteca de
Radio Estocolmo, Dr. Folke Lindberg, y
como tesorero al musicélogo de Kassel,
Dr. Wolfgang Rehm.

Festivales de Hiandel
en Gotinga

Con motivo del 29 centenario de la
muerte de Georg Friedrich Hindel, se ce-
lebraron cn la ciudad universitaria de
Gotinga, del 27 de junio al 5 de julio,
unos Festivales en honor de Hindel. De
Gotinga partié después de la primera
guerra mundial el renacimiento de las
éperas de Hindel, Alli, en 1920, a los
200 afios, se atrevié Oskar Hagen a llevar
por primera vez a la escena una Spera de
Hiindel, “Rodelinde”. Los Festivales de
Gotinga se inauguraron con la épera de
Hindel “Ariodante”, por el conjunto de
la Opera de Bremen. Por primera vez
desde el estreno en Londres, el 8 de ene-
1o de 1735, se presentd la obra en su ver-
si6n original con el texto de Antonio Sal-
vi. “El acontecimientc mds interesante”
de los Festivales —decia “Die Welt’— fue
la Tepresentacién escénica del Oratorio de
Hiindel “Baltazar”, en la Johanniskirche.
¥l escenario, montado en el recinto del
altar de la iglesia, mostraba dos superfi-
cies circulares, vacias, oblicuamente su-
perpuestas, con accesos desde lo profundo
del coro. Esos dos planos simbolizaban el
mundo terrenal y el supraterrenal,

‘En otros conciertos se interpretaron en
los Festivales de Gotinga obras de cdma-
ya de Hindel, Corelli, Scarlatti, Mozart
y Haydn.

Operas de compositores
contempordneos

Después de “La piel de zapa”, inspira-
da en la obri de Balzac, el compositor

alemin Giselher Klebe escribié la dpera
“Los deseos mortales”, que se estrend en
Yiisseldorf en el verano de 1959, Hace
dos afios se habia estrenado también en
Diisseldorf la 6pera “Los bandidos”, que
Giselher Klebe, de 34 afios, habia com-
puesto inspirado en el drama de Schiller.
En la nueva obra, el compositor se ins-
pira en el tema romintico de Balzac, 1a
historia del joven aristécrata intelectual
Rafael de Valentine y le transporta de
la época de Balzac a los afios cincuenta.
“La partitura de Klebe, escrita en seis
meses, 1956-57, es técnicamente musica li-
bre dodecatonal. Orquesta normal (sin
trompetas) y ademds cémbalo, mucha ba-
teria, triple musica teatral. En libre to-
nalidad se insertan una festiva musica de
baile, e preludio de “Rigoletto” y una
polka de aldeanos, Esto se realiza organi-
camente con una composicién 4gil, apren-
dida en modelos de Alban Berg en “Woz-
zeck” y en el concierto de violin... La
fuerza de la musica esta en su dinamismo,
siempre inspirado. Va cobrando forma en
pequeiias férmulas, en motivos tritonales,
en fugaces ritmos... La impresién gene-
ral es la de un esbozo lanzado por espon-
tinea inspiracién, el cual necesita com-
pletarse en la plétora de cuadros del 1er
acto” (Frankfurter Allgemeine Zeitung).
El estreno, que no sélo encontrd la apro-
bacién de los expertos, sino que fue reci-
bido por el publico con aplauso para ¢l
compositor; el director de orquesta Rein-
hard Peters y los principales intérpre-
tes, se verific6 dentro de la Semana del
“Teatro musical del siglo XX".

El “Staatstheater”, de Kassel, inangura
su nueva temporada en septiembre de
1959, en el nuevo edificio, con el estreno
de la Gpera “Prometeo”, inspirada en la
obra de Esquilo, de Rudolf Wagner-Re-
genyi. El protagonista de la épera, cuya
representacién dura hora y meédia, lo can-
ta Martin Mathias Schmidt y €l papel de
Hephaisto, Kurt Schiftler. Rudolf Wag-
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ner-Regenyi ha escrito ya las éperas “El
favorito” (1935), “Los ciudadanos de Ca-
lais” (1939) y “Johanna Balck” (estrena-
da en la Opera de Viena en 1941).

Obras cldsicas de musica
antigua

La extensa coleccidn de discos, que, ba-
jo el nombre “Archiv-Production”, esti
editando el Estudio histérico-musical de
la Sociedad gramofonica alemana (Deuts-
che Grammophon-Gesellschaft), estd con-
sagrada a la reproduccién de las obras
importantes de la musica antigua desde
el canto gregoriano hasta el siglo XVIII,
Con la colaboracién de muchos artistas y
musicélogos europeos, en esta coleccion
se ha recogido, desde hace diez afios, un
gran namero de obras musicales, que ape-
nas se oyen en los conciertos publicos y
que tienen en parte caricter margada-
mente histérico, pero que pertenecen a
las obras clisicas del arte occidental. La
coleccibn estd clusificada por los campos
de investigacién y empieza con las misas,
exequias y cantos solemnes gregorianos.
Siguen los “lieder” de la alta Edad Me-
dia (1100-1350), cantos de los trovadores,
misica de los juglares y coros de la época
de los primeros coros a varias voces hasta
1300. La mayor parte de las interpreta-
ciones de estos sectores esti bajo la di-
reccién de Safford Cape, especialista in-
glés en musica medieval. El tercer sector
de investigacién lo constituye la prime-
ra época del Renacimiento, representada
por ¢l estilo florentino y la escuela fla-
menca, y el cuarto grupo estd consagrado
al alto Renacimiento y ofrece grandes sec-
ciones de musica europea del siglo XVI,
ante todo de Holanda, Alemania, Fran-
cia, Inglaterra e Italia. Otros grupos son
el del siglo XVII italiano, la musica ba-
rroca alemana del siglo XVII, la musica
del barroco y del rococé en el Occidente
de Europa (1630-1750), el siglo XVIHI

italiano y, como grupo final, Ia época
preclasica alemana (1700-1760) y la es-
cuela de Mannheim y la de Viena (1760-
1800) .

Esta coleccién fue posible una vez que,
en los dltimos cincuenta aios, lJa Musi-
cografia dio acceso a las fuentes vy pudo
tesolver el problema de la ejecucidn de
manera que se lograse la maxima fideli-
dad de estilo. Ha contribuido también 1a
moderna técnica de reproduccién en dis-
€0$ microsurco.

Emtre las nuevas impresiones de Ia
“Archiv-Production” se encuentran los
himnos gregorianos “Ad Completorium in
Natjvitate D. N. Jesu Christi”, seis obras
para drgano, de Samuel Scheidt (1587-
1654) , los motetes “Dies Irae”, de Jean.
Baptiste Lully (1632-1687), ejecutados
por el coro Lamoureux, ademds varias
cantatas de Bach y un concierto para
cuatro violines de Georg Philipp Tele-
mann (1681-1767). Puede adquirirse un
detallado catdlogo de la ‘“‘Archiv-Produc-
tion"”, a través del Estudio histdrico-mu-
sical de la Deutsche Grammophon-Gesells-
chaft. de Hannover.

Revista del Consejo
Internacional
de Musica

La revista del Consejo Internacional de
Musica “The World of Music” se publica
ahora en la Birenreiter-Verlag de Kassel.
Los dos primeros nimeros han salido de
Kassel en el verano de 1959. La revista
publica trabajos en inglés, francés y ale-
min, sobre la vida musical internacional
de la actualidad. E! presidente del Conse-
jo Internacional de Misica dice en 1la
primera edici6n, que saldrd de Kassel, que
esta revista debe llegar a ser “el érgano,
musical internacional que se necesitaba
desde hace tiempo™,
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Exposicion Hindel-Purcell
en Alemania

El “British Council” organiza actual-
mente una exposicion Hindel-Purcell,
que se present6 en julio en Colonia, y en
agosto en Munich. Desde el 20 de sep-
tiembre hasta el 6 de octubre se presenta-
14 la exposicién en Berlin, La exposicién
se hace en conmemoraciéon del 300 ani-
versario del nacimiento de Henry Purcell
y el 200 de la muerte de Georg Friedrich
Hindel. Con gran material grafico se pre-
senta la vida de Hiéndel en su ciudad na-
tal de Halle, en Italia y en Londres, y
retratos contempordneos de cantantes de
ambos sexos de las 6peras y oratorios de
Hiindel, fotos de documentos, cartas y ma-
nuscritos originales y primeras ediciones,
que se encuentran en <+l Museo Britdnico,
documentan la vida del artista. Analoga-
mente se ha organizado la parte de la
exposicién que se refiere a la evolucién
v a la época de Purcell.

La dpera moderna en
la nueva temporada

En la nueva temporada, 1959-60, se
cantard en los escenarios de los teatros
de 6pera alemanes gran ntmero de Gpe-
ras modernas. En la Opera del Estado de
Hamburgo se estrenard, en la primavera
de 1560, la 6pera de Hans Werner Henze,
“El principe de Homburg”. La poetisa Ii-
rica austrfaca Ingeborg Bachmann ha es-
crito el libretc de esta nueva obra. En
Berlin se llevard a efecto en el otofio de
1959 el estreno en Alemania de la épera
de Arnold Schonberg “Moisés y Aarén”.
En Stuttgart dirigird Carl Orff el estreno
mundial de su nueva épera “Edipo”, que
se espera con mdximo interés, ya que a
Orff le debe el drama musical internacio-
nal contempordneo importantes impul-
sos. Diisseldorf ha anunciado el estreno en
Alemania de “Lady Macbeth en el cam-

po”, de Schostakowitsch, y la Opera del
Estado de Baviera, en Munich, estrenard
“Las excursiones del seflor Boucek”, de
Leos Janacek. En Dortmund tendri lugar,
en noviembre, el estreno mundial de la
obra de Gerhart von Westermann “Fan-
tasia prometeica”, y Colonia ofrecerd los
de las dperas “La muerte de Grigori Ras-
putin”, de Nabokov, y “Soldados”, de
Zimmermann, En Darmstadt se pondrd
por primera vez en escena la obra de
Leibowitz “Circulaire de Minuit”, y en
Essen, en octubre, la nueva d6pera del
compositor de 34 afios, Giselher Klebe,
“El asesinate de César”. En maizo de
1960 estrenard en Alemania la Opera del
Estado de Hamburgo, la épera de un via-
je interplanetario “Aniara”, del sueco
Karl-Birger Blomdahl.

ARGENTINA

Estreno en Buenos Aires
de “Le veglie di
Siena”, de Orazio Vecchi

El Conjunto de los Polifonistas Caste-
Nazzi, dirigido por el maestro Luigi Cas-
tellazzi y que integran las sopranos Perla
Alsina de Espejo y Clara Barcels, la
contraltc Matilde Galarreta, los tenores
César Espejo y Sergio Tulidn, y el bajo
Ricardo Cufio, estrenaron en la audicién
de clausura de la Asociacién de Concier-
tos de Cimara de Bueons Aires, a me-
diados del mes de septiembre, la prime-
ra parte de Le Veglie di Siena, de Orazio
Vecchi. Esta obra, posterior a “1.’Amfipar-
naso”’, que fuera estrenado en Chile por
los Polifonistas Castellazzi en el mes de
julio, data de 1604, y en ella se represen-
ta una accién festiva, un juego de socie-
dad, uno de esos agradables pasatiempos
tan familiares a las alegres reuniones de
gente joven. La obra de Vecchi se com-
pone de dos partes: un juego llamado de -
las lenguas y de la Caza de Amor y otro
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dedicado a los distintos humores, que
consiste en la reproduccién de varios ti-
Pos y caracterves.

El critico Jorge D'Urbano, en “El Mun-
do”, al comentar este estreno, dice: “Le
Veglie di Siena”, de Vecchi, es una colec-
cién de madrigales festivos, amorosos, iro-
nicos, humoristicos, que se unen entre si
como parte de un juego de ingenio ejer-
cido por un grupe de jévenes en el trans-
curso de distintas veladas. La accién, si as{
puede llamdrsela, tiene por marco la Sie-
na del sigle XVI. Los participantes sc
relinen €n torno a una mesa para llevar
a efecto €l juego musical.

“Como todas las obras madrigalescas,
“Le veglie di Siena” une la fragancia y
encanto de la expresién refinada y caba-
lleresca con la sapiencia y rigor de un
tratamiento polifénico sin fallas. Este ar-
te del madrigal es una de las flores mis
atrayentes del Renacimiento musical. En
nuestros dias no es ficil escucharlo por-
que tal arte responde a una sociedad, cul-
tura y civilizacién tan ajenas a las nues-
tra que nos resulta imposible recrear el
ambiente en que naciéd y se desarrolls.
Por regla general, cuando se escuchan
madrigales en las salas de concierto nos
sentimos frente a una aventura arqueold-
gica. Es mucho y merecido elogio decir
que los Polifonistas Castellazzi consiguie-
ron interpretar esta obra con la suficien-
te espontaneidad y frescura como para ha-
cernos olvidar su antigiiedad y recordar-
nos su helleza,”

Estapos Unipos

Concurso de Composicidn para
estudiantes latinoamericanos
ofrece la Broadcast Music
Incorporation

Los estudiantes de composicion latino-
americanos, menores de 26 afios de edad,

*

11

podrin por primera vez aspirar a diver-
s0s premios, ascendentes en total a mis de
10 mil délares, que ofrece el concurso de
1959 de los Student Composer Awards
(sca). La apertura de este concurso fue
anunciada oficialmente esta semana por
Car! Haverlin, presidente de Broadcast
Music, Inc. (emi), de Nueva York. BmI
ha venido patrocinando anualmente, des-
de 1951, estos concursos, cuyo objeto es
estimular a los estudiantes en la compo-
sicién de piezas de concierto. El concurso
de este aiio de 1959 serd el primero en
que participen estudiantes que cursan sus
estudios fuera de los Estados Unidos o del
Canada. ’

“Nuestra decisién de invitar a los lati-
noamericanos a los sca fue tomada con
completa aprobacién del jurado de 1959,
declaré el sefior Haverlin, Y afiadié que
BMI estima que uno de sus principales de-
beres, en su caridcter de tutor de la musi-
ca, ¢s el de reconocer y estimular a aqué-
los dotados de talento musical. “Tanto
BMI como los diversos compositores, pro-
fesores, instrumentalistas musicales que
componen ¢l jurado estén sumamente fa-
miliarizados con los brillantes composi-
tores de Latinoamérica, cuyas obras reci-
ben universal aclamacién. Esperamos que
los estudiantes compositores de mds talen-
to tengan oportunidad de alcanzar tam-
bién fama universal por medio de este
concurso y de participar en los premios
anuales.”

Incluyendo los premios ya asignados pa-
ra 1959, durante los ultimos afios BMI ha
otorgado mds de 60 mil délares a los
triunfadores de este concurso. Los nom-
bres de los agraciados en 1959 se anun-
ciardn no mas tarde del mes de junio de
1960, con los premios correspondientes,
que variardn de 500 a 2 mil délares, a
discrecion del jurado.
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El concurso quedari abierto hasta el
29 de febrero de 1960 para cualquier re-

sidente del Hemisferio Occidental que.

cuente menos de 26 aiios de edad el 31
de diciembre de 1959. Los candidatos de-
berdn ser alumnos de matricula de escue-
las secundarias, universidades o conserva-
torios oficiaimente reconocidos o ser dis-
cipulos particulares de profesores estable-
cidos y conocidos en la profesién.

El jurado permanente estd constitnido
por William Schuman (presidente), de la
Juilliard School of Music; Earl V. Moore,
Decano de la Escuela de Miusica, de la
Universidad de Michigan; Henry Cowell,
compositor y maestro; y Claude Champag-
ne, Director Adjunto del Conservatorio
Provincial de Quebec. Los miembros ad-
juntos del jurado para 1959 serdn compo-
sitores, editores y artistas de nota.

Como el objeto de los sca es estimular
a los compositores jévenes, no se ponen
restricciones en lo relacionado con la ins-
trumentacién y el largo de la partitura
manuscrita. Cada uno de los participan-
tes podra presentar hasta tres composi-
ciones, pero ninguno podrd obtener mas
de un premio o mencién. Las obras no
tendran necesariamente que haber sido
escritas el afio en que se sometan al con-
curso.

Los sca fueron organizados en 1951, a
raiz de una reunién convocada por BMI,
durante la cual se someti6 el proyecto al
grupo de profesores concurrentes. La idea
fue calurosamente ‘acogida por todos los
rennidos, entre los cuales figuraban repre-
sentaciones de universidades y conservato-
rics pertenecientes a Ia Music Educators
National Conference.

Las reglas y solicitudes para el concur-
so pueden pedirse a Russel Sanjek, Direc-
tor scA Project, Broadcast Music, Inc.,
580 Fifth Avenue, New York 17, New
York, Estados Unidos de América.

Espaia

“La Atldntida”’, de Manuel
de Falla, se estrenard en
marzo de 1960

La obra péstuma del compositor Ma-
nuel de Falla “La Atlintida” serd presen-
tada en marzo de 1960, en Barcelona, en
dos estrenos, uno en forma de oratorio
y otro el de la versién escénica.

“La Atlantida” quedé inconclusa cuan-
do el compositor gaditano murié en Ar-
gentina en 1947, a Ia que ahora ha dado
cima Ernesto Halffter, tras varios afios
de trabajo ininterrumpido,

La versidén en oratorio de “La Atlanti-
da”, cantada en cataldn, se estrenari en
Barcelona y ademds se dardn audiciones
especiales en Madrid y Cidiz, estrenandose
posiblemente en Italia, en La Scala ‘de
Mildn, en abril préximo. En el estreno
de esta magna creacién contemporinez,
cantard el Orfedn Catalin con la Orques-
ta Nacional y Victoria de los Angeles,
quien también intervendrd en la versién
escénica de la Scala de Mildn,

URSS

Festival Prokofieff en Mosci

En mayo de 1960, el Sindicato de Com-
positores Soviéticos celebrard un Festival
de 1a musica de Sergei Prokofieff. En este
festival, que durari entre diez y doce
dias, se tocardn las mds importantes obras
del compositor. E1 Teatro Bolshoi estd
preparando la presentacién de “Guerra
y Paz” y “Simedén Kotko” y el Stanislav-
sky y Nemirovich-Danchenko Teatro Mu-
sical, presentard “‘Boda en el Monasterio™.
Varios de los ballets de Prokofieff serdn
montados para esta ocasién. Los mejores
ejecutantes del pais tocardn sus obras pa-
ra violin y piano y destacados directores
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dirigirdn sus sinfonias. Durante el Festi-
val, habra conferencias sobre Prokofieff
y su musica y los editores estin prepa-
rando nuevas monografias que estardn edi-
tadas antes de que se inicie el Festival.

Musica en color

El suefio de Scriabin de combinar la
musica y el color parece haberse hecho
realidad a través de los experimentos del
joven soviético K. Leontyev, quien, des-
pués de once afios de trabajo, ha logrado
crear una miquina electrénica que puc-
de interpretar la misica cientificamente
como color. La primera demostracién
frente a varios cientificos de nota e in-
genieros, confirmé que el joven investiga-
dor habia rcalizado un importante descu-
brimiento.

Después de varios ensayos, el investiga-
dor descubrié que la conexién entre mu-
sica y color se determinaba a través del
tono del sonido. Aunque Leontyev se dio
cuenta que este método daba ciertos re-
sultados, no estaba de acuerdo con la fi-
siologfa de la interaccion de los sentidos
humanos. Entonces descubrié otro méto-
do para transformar los sonidos musica-
les en color, basindose en las caracteris-
ticas fisiolégicas de percepciébn y accién
combinada entre los drganos auditivos y
visuales.

Con el aparato que ha inventado, los
sonidos musicales se acompaiian con una
patena correspondiente de luz, cuyo co-
lor e intensidad de brillo y centelleo de-
penden de la obra musical misma y de
la maestria del ejecutante.

La critica soviética habla de los
compositores jovenes de la urss

En “Moscow News”, leemos un juicio
critico de M. Skolsky sobre los jévenes
compositores de la URss. Destaca, en pri-
mer término, la cantata “Ashkhabad”, de

Kurbanniyazov, quien ha dedicado a es-
ta obra, segiin las palabras de Skolsky “al
trabajo socialista y a la amistad entre los
pueblos”. Luego el critico pasa a descri-
bir la esencia de la musica soviética en
la actualidad, y dice: “El musico soviéti-
€0 se inspira y busca sus temas e ideas en
aquello que lo rodea, la vida, y en los
intereses y aspiraciones del pueblo sovié-
tico. En su esencia, este interés por la vi-
da contemporinez es el rasgo mas sobre-
saliente de las artes soviéticas en general
y de la misica en particular... Talento-
sos compositores en todas las repiblicas
sovi¢ticas estin realizando una valicsa
contribucidén al desarrollo de la musica,
que es nacional en la forma y socialista
en cl contenido. En este respecto es tipi-
co cl poema sinfénico “Aldan Maadyr”,
la primera obra de A. Chygal-Ool, com-
positor Tuva, obra recientemente estre-
nada en Moscii. “Aldan Maadyr” signifi-
ca “Sesenta caballeros de Armas”, una le-
yenda sobre sesenta héroes Tuva, quienes
guiaron un levantamiento de los pobres
contra sus explotadores.”

Volviendo al tema de lo que es la mu-
sica en el Soviet, Skolsky explica: “El te-
ma contemporineo de la vida soviética,
que abarca todo el arte soviético, es un
concepto amplio que cubre todos los in-
tereses del hombre del Soviet: el trabajo
de la construccién, el despertar de una
nueva conciencia social, los tépicos he-
roicos de la Gran Guerra Patriética, Ia
lucha contra los recalcitrantes del pasado,
el tema de la amistad internacional, etc.
Por lo tanto, no es extrafio que entre
las tltimas obras de los jévenes composi-
tores nos encontremos con un maravilloso
canto sobre Lenin, por Kholminov, la pri-
mera parte de un oratorio titulado *“Vla-
dimir Ilych Lenin”, por Karamanov, ba-
sado en el poema de Mayakovsky, la sin-
fonia vocal de Chistyakov, “La Explota-
cién”, basada en una obra de Nikolai
Ostrovsky, la coleccién de obras de Flyar-

* 117 *



Revista Musical Chilena /

Notas del extranjero

kovsky titulada “A Ti Patria” y una serie
de romances por Petrov basados en versos
de Gianni Rodari, una cantata de Lede-
nev, basada en los versos de Pablo Neru-
da, “A la Felicidad”.

“No debe pensarse, sin embargo, que
el predominio del tema contempordneo

quiera decir que sélo se compone en la
Unién  Soviética musica programdtica.
Nuestros compositores jévenes han escrito
muchas obras no progrardticas, pero ellas
siempre reflejan el sentido de nuestra vi-
da discerniéndose siempre ideas y topicos
contempordneos...”

CONCIERTOS EN EL NORTE
Y SUR DEL PAIS

ANTOFAGASTA, IQUIQUE Y La
SERENA

Concierto del Cuarteto Chile
y el pianista René Reyes

Los dias 7, 8 y 9 de septiembre, el
Cuarteto Chile, integrado por los profe-
sores Enrique Iniesta, Ernesto Ledermann,
Zoltan Fischer y Angel Ceruti y el pianis-
ta René Reyes, tuvieron a su cargo, en
ia zona norte del pais, €l cuarto concier-
to de cimara de la temporada de abono
que, con, gran éxito, ha presentado el
Instituto de Extensién Musical de la Uni-
versidad de Chile.

El programa ofrecido incluyé las si-
guientes obras: Haydn: Cuarteto en Re
menor, N? 15; Letelier: Tonada; Schu-
bert: Cuarteto en Re menor, y Schumann:
Quinteto en Mi bemol mayor para piano
y cuarteto de cuerdas, Op. 44.

Grande fue el éxito obtenido por el
Cuarteto Chile y el pianista René¢ Reyes
en las ciudades mencionadas, donde nu-
meroso publico los aplaudié con entusias-
mo.

Gira del Ballet de Concepcion

El Ballet de Concepcién, que dirigen
Alfonso Mufioz y Ana Blum, realizé
una amplia gira por la regién nortina visi-
tando las ciudades de Vicuiia, Ovalle, Co-
piaps, Taltal, Chuquicamata, Iquique,
Arica, Pedro de Valdivia, Maria Elena,

Tocopilla, Calama, Vallenar, La Serena y
Antofagasta. El conjunto recorrié siete mil
kilémetros entre Concepcién y Tacna, rea-
lizando viajes de mar a cordillera y pre-
sentando un escogido ntmero de ballets
de su repertorio.

LA SERENA

Conciertos de la Orquesta
Filarmonica

La Orquesta Filarménica de La Serena,
conjunto que dirige el maestro Jorge Pe-
fia Hen, recientemente formado como ba-
se de lo que en el futuro serd la Orques-
ta Filarmoénica del Norte, ha realizado
tres conciertos en La Serena y Coquimbo.
En todas sus actuaciones ha demostrado
eficiencia, disciplina y buena musicali-
dad. Con motivo de las Fiestas Patrias,
este conjunto y el Coro de la Sociedad
Juan Sebastiin Bach ofrecieron un con-
cierto, en el que la Orquesta Filarménica
tocé obras de Haydn, Leng y Tschaikow-
sky y el Coro interpreté musica polifénica
renacentista y obras chilenas.

Coro de la Universidad
Técnica del Estado

Durante ocho dias los 42 integrantes
del Coro Universitario recorrieron la pro-
vincia de Coquimbo visitandoe las ciuda-
des de Illapel, Combarbald, La Serena y
Ovalle, bajo la batuta de su director y
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fundador, Mario Baeza Gajardo. Este
conjunto ofrecié seis conciertos oficiales
y doce presentaciones en establecimientos
escolares, hospitalarios, carcelarios y mili-
tares, obteniendo el aplauso undnime del
publico, las autoridades y la critica.

Fuera de los conciertos oficiales, el Co-
ro de la Universidad Técnica del Estado
ofrecié conciertos populares y para esco-
lares, en los que el director del conjun-
to explicaba las obras a ejecutarse.

SAN FELirE v Los ANDEs

Conciertos del Coro de Cdmara
de Valparaiso

Bajo la direccién del maestro Marco
Dusi, el Coro de CAmara de Valparaiso,
durante una gira por la provincia de
Aconcagua, patrocinada por el Instituto
de Extensién Musical, realizd tres con-
ciertos en San Felipe y dos en la ciudad
de Los Andes. E] programa de estos con-
ciertos incluyd obras polifénicas renacen-
tistas, canciones espafiolas, chilenas, bra-
silefias, peruanas y del folklore chileno.

ANTOFAGASTA, IQUIQUE Y
LA SERENA

Trio del Conservatorio
Nacional de Musica

El quinto concierto de la Temporada
de Abono realizado por el Instituto de
Extensién Musical estuvo a cargo del
Trio del Conservatorio Nacional de M-
sica, integrado por los j6venes instrumen-
tistas Fernando Ansaldi, violin; Frida
Conn, piano, y Edgar Fischer, cello, quie-
nes visitaron las ciudades mencionadas
los dias 7, 8 y 9 de octubre. El programa
de estos conciertos consultd las siguientes
obras: Mozart: Trio en Sol mayor K.
564; Ravel: Trio en La menor, y Mendel-
ssohn: Trio en Re mayor, Op. 49.

SAN FERNANDO

Décimo aniversario del Coro
de Profesores de San Fernando

En junio de 1949, un grupo de profe-
sores primarios y secundarios, con inmen-
so amor por el canto coral, formé el Co-
ro de Profesores de San Fernando, que
este afio ha celebrado su décimo aniver-
sario con un festival de coros durante el
mes de septiembre. Asistieron al festival
coral diez conjuntos: los Coros de profe-
sores de Santiago, Valparaiso, Vifia del
Mar, Iquique, Rancagua, Melipilla, Ren-
go y San Fernando, formando un conjun-
to de 500 voces que debutaron en la ca-
pital colchagiiina.

ConcEercion, TEMuco, VALDI-
via Y OsorNO

Recitales de Manuel Cuadros

Durante los dias 10, 11, 12 y 13 de sep-
tiembre, el baritono pernano Manuel
Cuadros, acompaiiado al piano por Cirilo
Vila, ofrecié recitales en las ciudades su-
Tefias antes mencionadas, cumpliendo asi
el plan de conciertos de abono en Ia zo-
na sur, que este afio ha organizado el
Instituto de Extensién Musical de la Uni-
versidad de Chile. El artista canté obras
de Bach, Mozart, Schumann, Ravel, Orre-
go Salas, Sanchez y De Falla.

CONCEPCION

Orquesta de Cdmara
Universitaria

El dltimo concierto de la Temporada
de la Orquesta de Cimara Universitaria
de Concepcidn, bajo la direccién del maes-
tro funge, consultd el siguiente progra-
ma: Moazarl: Oberturg "Ll Empresario®;
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Mendelssohn: Concierio en Sol, para pia-
ne y orquesia, solista Hermina Raccagni,
y Schubert: Sinfonia N¢ 6 en Do.

La Orquesta de Camara cerrd con este
recital una temporada en que le ha toca-
do desempefiar un importante papel, de-
mostrando interesantes progresos.

Cuarteto de Concepcion

El Cuarteto de Concepcidn, integrado
por Hannes Schmeiser, primer violin;
Héctor Razzeto, segundo violin; Horts
Drechsler, viola, y Nicolds Kotzareff, ce-
llo, todos ellos miembros de la Orquesta
de Cimara Universitaria, ha iniciado una
interesante labor de difusién de la miisica
de cdmarz en la ciudad de Concepcién.

En una de sus Gltimas presentaciones,
este conjunto tocd un interesante pro-
grama que incluyé los Cuartetos en Fa
mayor para oboe, violin, viola y cello, de
Mozart; Cuarteto N? 1, Op. 46, de Orre-
go Salas, y Cuarteto en Mi bemol mayor,
Op. 51, de Dvorak.

La formacién de un conjunto de esta
indole es siempre digna de aplausos y de
estimulo, A través de estas lineas felicita-
mos al Cuarteto de Concepcidn y espera-
mos, con gran interds, sus préximas ac-
tuaciones las que, estamos ciertos, evi-
denciarin su superacién.

Recitales de Pedro
D’Andurain

El joven y talentoso violinista chileno
Pedro D’Andurain, realizé una breve gira
por el sur del pais antes de partir a Eu-
ropa a cumplir numerosos compromisos.
Acompafiado por el pianista nicaragiien-
se Arturo Medal, D'Andurain ofrecié re-
citales en Concepcién, QOsorno y Puerto
Montt, tocando obras de Mozart, Bach,
Beethoven, Paganini, Brahms, Tschaikow-
sky y del compositor chileno Pablo Ga-
rrido.

Primer Festival Nacional
de Coros

Sesenta conjuntos corales de todo Chile
v sus dos mil seiscientos integrantes, par-
ticiparon en el Primer Festival Nacional
de Coros, realizado en Concepcidn los dias
10, 11 y 12 de octubre, en el gran gimna-
sio de la Casa de Deportes de la Univer-
sidad de Concepcién. La entidad que or-
ganizd este magno torneo coral fue la
Federacion de Coros de Chile, que preside
Arturo Medina, director fundador de los
Coros de Concepcién. :

La mayoria de los conjuntos que parti-
ciparon en el Festival fueron coros estu-
diantiles de los colegios publicos y parti-
culares del pais, pero también hubo gru-
pos corales de profesores, obreros meta-
urgicos, colectividades extranjeras, coros
de empleados de distintas firmas y el coro
Araucanc “Mehuin”.

Desde Santiago partié el “Tren que
Canta”, asi denominado porque llevd a
los conjuntos de la capital y sus alrede-
dores a la zona sur, en cuyos diez vagones
se acomodaron sesenta conjuntos corales
que iniciaron el viaje cantando a partir
de la Estacion Central, punto de partida,
v a lo largo de todo el trayecto, con con-
ciertos improvisados en cada una de las
estaciones ferroviarias donde pasaba el
tren hasta llegar a Concepcidn.

El 10 de octubre, se inicid el Festival
con un homenaje al Coro de Concepcidn,
cuyas bodas de plata acaban de celebrar-
se, en el que participaron alrededor de
20 conjuntos, cada uno de los cuales can-
t6 tres obras. Al dia siguiente, en la Pla-
za de Armas de Concepcién, todes los co-
ros asistentes, en conjunto con los mas
de 300 coros restantes a lo largo del pais
que no pudieron acudir a Concepcién,
cantaron, en todo el territorio de Chile, a
una hora previamente fijada, la Cancién
Nacional. En la tarde prosiguieron las
jornadas de canto, y hubo un solemne ac-
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to de celebracién del 11 de octubre, pro-
clamado Dia del Canto Coral, que culmi-
nd con un concierto nocturno de musica
sacra en la Catedral. El 12 de octubre,
vio la conclusién del magno congreso,
con una postrera jornada de canto coral.

La significacién de este Festival rebasa
los limites de lo puramente artistico. To-
da una actitud social, un hdbito de ele-
vada colaboracién, camaraderiz y herman-
dad se ha engendrado en el pueblo de
Chile, desde Arica a Punta Arenas, a tra-
vés de las 30.000 personas que regular-
mente cantan en comun, credindose un ger-
men cultural de proyecciones incalcula-
bles.

Es imposible resefiar la actuacion de
los sesenta conjuntos que se presentaron
al Festival, perc todos demostraron su an-
helo de superacién y una fuerza que pug-
nz por llegar a la luz de un entendimien-
to cada vez mds claro y radiante. Sdlo
nos referiremos a la enternecedera contri-
bucién del Coro de la Escuela de Pesca
de Mehuin, inolvidable grupito de niiios
araucanos, cuya asistencia fue posible, di-
cen, gracias a que tode el pueblo de donde
provienen rompié sus alcancfas de aho-
Tros para que estos parvulos los represen-
taran en el torneo. Su “Cielito mio”, de
Gabriela Vidal, fue, quizds, lo mis emo-
cionante de las jornadas de Concepcidn,
Y su presencia, simbolo de las aspiracio-
nes humanas de la Federacién de Coros
de Chile.

Concierto de Musica Sagrada
en la Catedral de Concepcion

El concierto nocturne de musica sacra
en la iglesia Catedral de Concepcién, tér-
mino de las celebraciones del Dia del Can-
to Coral, se abrié con la plegaria yugos-
Iava “Esclchanos, Sefior”, cantada por el
Coro “Jadran”, de Santiago, bajo la di-
reccién de Ricardo Fabregat.

En seguida, €1 Coro Universitario “San-

ta Maria”, de Valparafso, bajo la direccién
de Silvio Olate, presenté composiciones
de Victoria, Aichinger y de Giovanini
Croce. Las voces femeninas de la Escuela
Normal de Angol, dirigidas por Tertulia-
no Cruzat, cantaron el “Kyrie eleison”,
de una misa de Palestrina, y el coro mas-
culino “Juan Subercaseaux”, de Santia-
go, bajo la direccién de Mario Gonzilez,
demostré el subido nivel que es capaz de
alcanzar en obras religiosas, a través de
una “Salve Regina”, de autor desconoci-
do; “O sacraum convivium”, de Viadana,
y el responsorio “Velum Templi”, de In-
gegnieri.

La segunda parte de este concierto ofre-
cié la combinacién de instrumentos y vo-
ces, colaborando con estas tltimas el or-
ganista Hermann Hock y Ia Orquesta de
Cimara de la Universidad de Concepcion,
dirigida por Wilfred Junge. De Buxtehu-
de sc ejecutd un Magnificat, €l que fue
magistralmente cantado por el Coro Po-
lifénico de Chilldn, bajo el mando de
José del Canto. El@ Coro Singkreis, de
Santiago, bajo la direccién de Arturo
Junge, interpreté 1la Misa Brevis Santi
Joannis de Deo, en Si bemol, de Haydn.
Estos mismos ejecutantes, a los que se su-
maron dos oboes, llevaron el concierto a
un fin esplendoroso con el coro "Canten,
cielos, canten”, del oratorio “Belshazzar”,
de Haendel, vertido en idioma alemin.

La gran plaza frente al templo recibié
a una multitud silenciosa y conmovida.

VALDIVIA

II Festival Coral de Primavera

Organizado por la Federacién de Co-
ros que dirige el profesor Divert Rivera
Abello, se realizo el Segundo Festival Co-
ral de Primavera, los dias 3 y 4 de octu-
bre, en €l que participaron 27 coros, de
los cuales 15 son de Valdivia, y el resto
de las diversas localidades de toda 1a pro-
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vincia, con un total de mas de 2.000 can-
tantes.

CoNceprciON, TEMUCO Y
VALDIVIA

Conciertos de la Orquesta de
Cuerdas del Conservatorio
Nacional de Musica

Los dias 12, 13 y 14 de octubre, se pre-
senté en las ciudades de Concepcién, Te-
muce y Valdivia, Ja Orquesta de Cuerdas
del Conservatorio Nacional de Musica, ba-
jo la direccién del maestro Agustin Ca-
Hel. Este conjunto, integrado por los
alumnos de los tltimos cursos de instru-
mento del Conservatorio Nacional, ejecu-
té6 el siguiente programa: Corelli: Con-
certe Grosso N? 3, en Do menor; Haen-
del: Concerto Grosso N? 12, en Si menoi;
J. S. Bach: Concierto en Mi mayor, para
violin, solista: Jaime de la Jara; Elgar:
Sonata, Op. 20, y Bloch: Concierto para
Orguesta, solista: Cirilo Vila.

Este pressigioso conjunto realizd esta
gira, cumpliendo con el plan de concier-
tos organizados en el norte y sur del pais
por el Instituto de Extensién Musical de
la Universidad de Chile.

La prensa de las ciudades menciona-
das, al resefiar sobre estos conciertos di-
ce: “La ejecucion de las diversas obras
permitié al auditorio aquilatar la ho-
mogeneidad del conjunto, que, pese a la
juventud de sus integrantes, muestra
condiciones indiscutibles de calidad inter-
pretativa. La direccién fue sobresaliente.
Gust6é especialmente el solista Jaime de
la Jara, en Bach.”

PUNTA ARENAS

Conciertos de Mario Miranda

Durante su corta permanenciz en Chile
y en su gira a provincias, Mario Miranda

pudo ser conocido en Punta Arenas, gra-
cias a la Sociedad Pro ARTE.

Dados sus recientes éxitos en Nueva
York, el publico se mostré ansioso por
cenocer a este destacado valor, dentro del
grupo de j6venes pianistas chilenos que
han triunfado en el extranjero. Miranda
conquistd de inmediato a su auditorio, lo-
grando comentarios de prensa con pdrra-
fos como los que transcribimos: ... Po-
driamos decir que ha superado —en sus
dos recitales— todo lo que esperdbamos
de €], escuchandolo; nos ha revelado una
sensibilidad que cautiva y conmueve tan
vivamente, que las calidas ovaciones reci-
bidas no lo evidencian sino en parte. El
termino brillante, que cuadraria a su téc-
nica, resulta un tanto frio para «alificar
su arte, que es fino y sutil, en el gran
discipulo del malogrado maestro W. Gie-
seking y también de Claudio Arrau. En
su programa Beethoven, que mantuvo ad-
mirablemente la atencién del auditorio,
podemos destacar las versiones de la So-
nata en Re menor, Op. 31 N¢ 2 —llama-
da la Tempestad— y la Sonata Op. 110,
en la segunda parte del concierto, las que
revelan ya una gran madurez interpreta-
tiva.”

Nos cabe agregar que cuando un pu-
blico escucha casi con recogimiento un
programa como el mencionado, es .evi-
dente que ha logrado penetrar en el mun-
do musical, en cuanto a lo que nos da y
encierra para cada uno; que dentro de
su inquietud, ya hay también madurez.
A este logro feliz, Mario Miranda como
intérprete ha contribvido en mucho.

Gonciertos del Instituto de
Extension Musical en
Punta Arenas

En el programa norte-sur trazado este
afio por el Instituto de Extensién Musi-
cal, los dias 23 y 24 de septiembre, se
presents- el Cuarteto Santiago con dos
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conciertos magnificos, tanto por la jerar-
quia de sus integrantes, como por la se-
leccién e interpretacién de los progra-
mas.

Esta iniciativa, que ha podido concre-
tarse en diversas provincias gracias a la
existencia de entidades culturales que a
través de afios han logrado polarizar la
atencién, especialmente en favor de la
difusién musical, encontré en Punta Are-
nas la cooperacidn efectiva y entusiasta
de la Ilusire Municipalidad y de la So-
ciedad Pro Arte, cuya labor es ahora am-
pliamente reconocida. Como la prensa
presta también sz apoyo con generoso
criterio, creemos que la transcripcién de
los pidrrafos siguientes, de uno de los nu-
meroso comentarios y crdnicas alusivas,
destaca en la mejor forma la acogida que
merecieron estos conciertos.

Con sala casi llena, lo que constituye
un éxito tratindose de Musica de Cdma-
ra, se presenté ayer en la tarde, en el
Teatro Municipal, el Cuarteto Santiago,
iniciando el ciclo de conciertos que ha
resuelto patrocinar este afio el Instituto
de Extensién Musical de la Universidad
de Chife, en un laudable intento de cu-
brir el territorio desde Arica a Magaila-
nes en su labor de difusién y lograr 1a
unidad cultural a través de la musica,

El suspenso que se advirtié entre el
publico no podia sorprendernos ante la
seriedad con que se ha encarado esta
misién; pero por sobre todo hubo entu-
siasmo por oir a un prestigioso conjun-
to de antecedentes brillantes, cuyos éxi-
tos han traspasado la frontera. Y pode-
mos agregar que es evidente que Punta
Arenas se incorpora a la actividad musi-
cal del vesto del pafs y hay signos de
madurez por demds promisores.

Siendo dificil un comentario critico
del concierto, a la altura de los maestros
visitantes, nos limitaremos a mencionar
que las impecables interpretaciones que
nos brindaron, confirmaron ampliamen-

te los reiterados elogios recogidos donde-
quiera que han actuado, de parte de
verdaderas autoridades en materia mu-
sical. El recogimiento en algunos instan-
tes, el entusiasmo y la cordialidad con |
que fueron aplaudidos han sido una
sincera y sencilla expresién de gratitud
por los momentos inolvidables propor-
cionados parejamente con los cuartetos
programados.

Ya con el Cuarteto en Si bemol de
Schubert, el publico pudo apreciar que
escuchaba a un grupo de artistas que ha-
ce miisica con amor y cada instrumento
aisladamente virtuoso, cedia para produ-
¢ir un amalgamiento feliz con absoluto
equilibrio en el conjunto. Esta aprecia-
cién fue confirmada ampliamente en la
interpretacién del Guarteto N° 1 de Juan
Orrego Salas, una de las mds recientes
obras de este autor compuesta en 1956 a
pedido de la Interamerican Music Center
para ¢l primer Festival de Musica de
Nueva Orleans y que ha merecido entu-
siastas elogios de la critica.

Igual cosa cabe decir de la version da-
da del cuarteto en Mi menor, llamado
“De mi Vida”, del célebre compositor
checo F. Smetana. ..

En el segundo concierto se interpreta-
ron el cuarteto en Sol mayor KV 387 de
Mozart, el Op. 18 N? 2 en Sol mayor de
Beethoven, y de Dvorak el Op. 96 en Fa
mayor, “El Americano”. Versiones brillan-
tes, especialinente inclvidable el hltimo.

Un tercer concierto matinal fue pro-
gramado para escolares, iniciativa que
tuvo mucho éxito, contando con la asis-
tencia de 1.000 nifios.

Nos cabe agregar que el Instituto ha
conquistade con esto amplia simpatia y
comprensién de su labor, a través de este
aporte que la Universidad tan generosa-
menie nos brinda, aparte de las Escuelas
de Temporada, con la noble finalidad de
unificar a Chile culturalmente, lo que
significa labor de acercamiento efectivo,
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BOHUSLAV MARTINU
1890-1959

E! destacado compositor checo Bohus-
lav Martinu murié en Suizz el 7 de
septiembre de este aiio.

Alumno de Josef Suk en el Conserva-
torio de Praga y de Albert Roussel en
Francia, Martinu se destacé a muy tem-
prana edad como uno de los grandes
compositores de su patria. En 1941 aban-
doné Checoslovaquia, radicandose en
Fstados Unidos, donde fuec profesor de
la Universidad de Princeton, pais en el
que escribié varias obras y en el que
fueron ejecutadas la mayor parte de las
escritas anteriormente a su llegada a
Norteamérica.

En la musica de Martinu persisten los
elementos checos, pero sin el sabor fol-
klérico de Dvorak o Smetana. La influen-
cia francesa es muy marcada en la cla-
ridad, precisién y balance de sus obras.
Desarrollé un sentimiento arménico per-
sonal, subrayado en la instrumentacitn
de sus obras orquestales. El refinamiento
y puro tecnicismo de su musica han sido
ampliamente reconocidos.

La obra musical de Martinu incluye
nueve operas, varios ballets, cantatas pa-
ra voz y orquestz, cinco sinfonias y nu-
merosas obras orquestales, obras para
instrumentos sclistas y orquesta, para
conjuntos de cdmara y para piano.

ERNST BLOCH
1880-1959

En Portland, Estados Unidos, murid
Ernst Bloch, una de las figuras mis sin-
gulares dentro de la musica del siglo XX.

Nunca formé una escuela de composi-
ciébn, no tuve ningin sistema musical y
tampoco tuve discipulos. Su obra es una
de las mas individualistas de nuestra
¢poca. Es mds bien rapsédica que sinf6-

nica en sus dimensiones y ni desde et
punto de vista arménico o ritmico se ci-
iie a las ideologias musicales de este siglo.
Desde sus primeras composiciones exis-
ti6 una constante expresién de su pro-
fundamente sentido nacionalismo judio.
Este elemento no se basa solamente en
el uso supetficial de las melodias he-
breas, sino que en su, propio talento
musical que capta el espiritu de su ra-
za y lo expresa a través de la musica.

Nacido en Suiza en 1880, Bloch estu-
dié composicion con Ysaye en Bruselas.
Al terminar sus estudios se radic6 en
Paris y su primera obra de éxito fue
“Macbeth”, presentada en la Opera Cé-
mica en 1909,

Las principales obras de Bloch son
“Servicio Sagrado” para baritono, coros
y orquesta; Concerto Grosso para piano
y orquesta de cuerdas; “Sinfonia Israel”
para solistas y orquesta; Concierto para
violin y orquesta; tres cuartetos de cuer-
da, dos sonatas para violln y piano;
“Schelomo”, rapsodia judia para cello y
orquesta y numerosas otras obras instru-
mentales.

MARCEL CUVELIER

El 15 de septiembre, en Venecia, mu-
ri6 Marcel Cuvelier, Director General de
la Societé Philharmonique de Bélgica,
Secretario General desde 1949 del Con-
sejo Internacional de la Milsica de la
uNEsco, y ¢l creador de las Juventudes
Musicales de Bélgica y, posteriormente,
en dieciocho naciones del Viejo y Nuevo
Mundos y del Africa.

Todo el mundo musical recordard a
Marcel Cuvelier por su extraordinaria
cficiencia como organizador en todas las

‘mds importantes asociaciones musicales

europeas y, muy principalmente, por ser
el hombre que en 1940, en Bélgica ocu-
pada por los alemancs, ide6 la creacién
de las Juventudes Musicales.
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En aquel momento, los alemanes idea-
ban la organizacién de la juventud bel-
ga bajo las mismas normas de las juven-
tudes hitlerianas y Cuvelier, al darse
cuenta del peligro de que la juventud de
su patria fuese envenenada, ide6 el me-
dio de satisfacerlos, uniéndolos en una
atmésfera que estuviese por encima de
las realidades cotidianas. Primitivamen-
te, y anie todo, traté de atraer a la ju-
ventud hacia la érbita de las grandes
obras musicales, de convertirlos en hom-
bres que amaran la musica noble y apa-
sionadamente.

A través de una publicidad susurrada
al oido en los colegios, a principios de
la temporada 1940-41 y, a pesar de ‘las
dificultades, organizé cuatro conciertos
sinfénicos que abarcaron las obras desde
Bach a Strawinsky, y a los cuales asistie-
ron sobre dos mil escolares belgas.

Este resultado inesperado se debi6é al
entusiasmo de la juventud y a la tena-
cidad de los dirigentes del movimiento,

Desde la segunda temporada, Marcel
Cuvelier obtuvo tres acuerdos importan-
tes: uno con el Conservatorio Real de
Musica de Bruselas, mediante el cual va-
rias de las actividades de esa entidad pa-
saron a pertenecer al Movimiento de las
Juventudes Musicales, el otro con Ia
Orquesta Nacional Belga y el tercero con

el Palacio de Bellas Artes de Bruselas,
que puso a la disposicion de las Juven-
tudes Musicales sus numerosos y sober-
bios locales.

Poco después €l movimiento comenzé a
desarrollarse en el plano internacional.
Desde 1941 se inicié en Francia y en
1946 se celebré en Bruselas el primer
congreso internacional. En el congreso de
Paris, en 1947, dieciocho paises estaban
representados y desde entonces cada afio,
las Juventudes Musicales celebran con-
gresos con un éxito resonante,

El problema de las Juventudes Musica-
les interesé profundamente a la UNEsco y
a través de su ayuda material, ha permi-
tido a la Federacién Internacional orga-
nizar viajes intercontinentales de los j6-
venes intérpretes. En 1950 las Juventu-
des Musicales fundaron con algunas aso-
ciaciones internacionales el “Consejo In-
ternacional de la Musica”, en el que des-
arrollan un importante papel.

Las Juventudes Musicales han sembra-
do la felicidad en los corazones y han
elevado el espiritu de cientos de miles de
jovenes, lo que ha contribuido al acerca-
miento entre los pueblos, ¥ en la comu-
nién de la belleza, ayudarén de manera
tangible a fundamentar la paz en el
mundo.



HEMOS LEIDO...

PARTITURAS

Editorial *“Publicaciones del Estado”,
URSS, nos ha enviado:

S. Prohofieff:
Romeo y ]ulieta, partitura.
Segunda Sonata, vl. o fl. y piano.
The Volga meeting the Don, partitura,
Sinfonia N? 5, arreglo a dos pianocs.
S. Rachmaninoff:
Elegia, piano.
Rimsky-Korsakoff: N
Scheresade, arreglo para piano.
T. Nikolayeva:
Concierto para pianc y orquesta, parti-
tura.
V. Shebalin:
Obertura para orquesta, partitura.
A. Borodin:
Cuarteto N? 2, 2 vl,, vla,, vlc.
N. Rakov:
Acuarelas, piano.
A. Titou:
Pieza sobre un tema ruso para con-
junto de instrumentos regulares, parti-
tura.
O. Eblajov:
Suite del ballet “Ibuchka”, partitura.
N, Aladov:
Quinteto_para dos v1, vla, vlc. y piano.
G. Garaey:
Poema Sinfénico, partitura.
G. Mushel:
Sonata para vl. y piano.
F. Amirov:
“Shur”, partitura.
Kremlev:
Variaciones para fl. y piano.
Peiko:
Sonatina para piano.
K. Szimanousky:
Sonata para piano.
Tchaikowshy:
Nocturno para piano.
Fernando Lopez Graca:
Marchas, danzas y canciones.
E. Tulikov:

Obertura (para acordedn).
A. Shibotou:
Suite para el teatro, partitura.
R. Bunin:
Concierto para viola y orquesta.
Sara Levina:
Sonata para violin y piano.
A. Shimakadze:
Cantata, partitura,
Andrei Zshpai:
Concierto para piano y orquesta, par-
titura.
V. Ivrouski:
Sinfonia N? 2, partitura.
A. Khachaturian:
Concierto para piano y orguesta.
E. Kapp:
Opera en tres actos.
A. Khachaturian:
Sinfonia N? 2, partitura.
32 Suite del ballet “Gayaneh”, parti-
tura.
Ballet “Spartak”, partitura.
Ballet “Spartak”, a dos pianos.
Concierto para violin y orquesta,
Mascarade, piano.
Ballet ““Gayanch”, vl. y piano.
Dos danzas del ballet “Gayaneh”,
Cuatro danzas del ballet “Gayaneh™.
D. Shostakovitch:
Danzas, piano.
L. Jodsha-Zinatov:
Danzas para orquesta sinfénica, parti-
tura.
8. Gadshibekou:
Obertura para orguesta sinfénica, par-
titura.
V. Bunin:
Concierto para violin y orquesta, par-
titura,
V. Borisouv:
Cuatro canciones ucranianas para or-
questa sinfonica.
K. Symanovsky:
Variaciones sobre un tema popular po-
laco, piano.
T. Jrenikouv:
Sinfonia, partitura.
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REVISTA DE REVISTAS

Aublo v Mdsica. Adio III. N¢ 1, julio
1959. Otto Mayer-Serra: Stagliano en
México. / Franck Pourcel.

BoLETIN DE ProGRAMAS. N¢ 182. Septiem-
bre de 1959. Afio XVIIIL. Roque Corde-
ro; Compositores de América. / Esther
Van Loo: Los cantos del trabajo, |
Tauno Pilkkanen: La musica finlande-
sa. [/ Paul Collaer: Introduccién a la
Musica Moderna, / Ernesto Volkening:
Perfiles de Ernest Jiinger,

BOLLETTING DEGLI “AMICI BEL PONTIFICIO
Istrruto p1 Musica SAcrA”. Anno XI.
N.os 1-2. Marzo-Giugno 1959. Mons.
Igino Angles: 11 prossimo Concilio
Ecumenico e la Musica Sacra. / P
Vittore Zaccaria: Padre Giambattista
Martini (Bologna, 1706-1784) .

BULLETTINO  DELL’ACCADEMIA MUSICALE
CHIGIANA. Anno XII. Marzo 1959. N© 1.
Vito Frazzi: Y vari sistemi del “Lin-
guaggio Musicale”. / Mario Ortensi:
Piccolo viaggio in Provincia.

BoLeTin bE XELA. Afto VII, Vol. VII. M¢-
xico D. F. Agosto 1959. N* 389, Poulenc
LX Aniversario,

BUENOS AmREs MusicaL. Afio XIV. N¢
224. Julio 1959. Enzo Valenti Ferro:
“La carrera de un libertino”. Valen-
tin J. B. Cricro: Ser y muerte como
imagen -sonora,

BuENos AIRES Musicar. Afio XIV. No
226, Agosto 1959. Eduardo Garcia B.:
Conjuntos de cdmara que nos visitan,

BuENos AIRES MusicAL. Aiio XIV, Ne¢
227. Septiembre 1959. Alberto Ginaste-
ra: El XXXIII Festival de la Sociedad
de Musica Contempordnea. /| Wanda
Landowska. / Erwin von Mirtag: El

Festival de Bayreuth. | Los conciertos
de Jean Fournet.

BuenNos AIRES MusicaL, Afio X1V, Ne¢
228. Septiembre 1959. Bohuslav Marti-
nu. / E. V. F.: Los conciertos de Jean
Fournet. / Jeremy Noble. “Medea” de
Cherubini, en Londres. / Hilda Dian-
da: El estudio de musica electrénica
en Milin. / Mario Diament: Influen-
cia del Jazz en los musicos contempo-
rdneos.

Brrrin. Piedra de toque del mundo li-
bre. Direccién: Alberto Theile Will
Grohmann: El “Festival Hall” de Ber-
lin. / Will Grohmann: El arte moder-
no en Berlin, / H. H. Stuckenschmidt:
La vida musical en Berlin-Oeste, /
Georg Zivier: El desarrollo del ballet
en Berlin. / Christoph Kéhler. / La
ultima temporada teacral.

CARNET MusicaL, Agosto de 1959. Afio
XIV. Vol. XV. Howard Mitchell: La
Religién y la Musica. / Salvador Mo-
reno: “Las siete palabras” j Luis Bru-
no Ruiz: Origenes de la danza Y su
importancia. / Juan Vicente Melo: Co-
laboracién de Arthur Honegger. / Re-
n¢ Dusmenil: La vida musical en Fran-
cia. / Esperanza Pulido: La modestia
de los compositores. | G, Baqueiro
Foster: El P. Agustin Caballero, ilus-
tre musico mexicano del siglo XIX. /
Dr. Jaime Roig: el libretista de Mo-
zart.

Cuaperno. N? 37. Julio-agoste 1959, Ig-
nazio Silone: Escritores y artistas ne-
gros. / Pierre Schneider: Miré en el
pais de las maravillas.

CuLtura v VA, Afio III Mosci, 1959,
N¢ 4. Irakli Andronikov: 150 aniversa-
rio pacimiento N. Gogol,



Revista Musical Chilena /

Revista de Revistas

CuLiura v Vipa. Aifio ITI. Mosci, 1959,
N9 5.

CULTURA Y VIpa. Afio I1I. Moscd, 1959.
N 6. M. Spkolski: “La duefia” de
Prokofiev.

GAzETA MusicAL E TODAS AS ARTFS. Ano
IX. 22 Serie. Lisboa, junho de 1959.
N¢ 99. Jose Rodrigues Migueis “Premio
Camilo Castelo Branco”.

FuTERPE. Ano XI. N° 37. Abril-agosto de
1959, Santiagc. J. Labandera: Nueva
version escénica.

MUsica, BoLETIN INTERAMERICANO. N? 11,
Mayo de 1959. Catdlogo cronolégico
clasificado de las obras del compositor
guatemalteco Enrique Solares. / Joyas
de la Musica (Octava signatura).

MusicaL AMERICA. August 1959. Compo-
sers and Critics. / Ernest Bloch, / J.
A. Westrup: Henry Purcell.

MusicAL LEaDer. July 1959. B. G. Gross:
My Philosophy of Music Education.

Musica. Leaper. August 1959. B. G.
Gross: Edgar Nelson, 1882-1959.

MusicaL TiMes, August 1959, N¢ 1.398.
Harold Rutland: The Achievement of
John Ireland. / Noel Goodwin: Fen

Portrait: Alexander Gibson. [ Stanley
Bayliss: Edward Holmes: A. Centenary
Tribute to a Critic. / Tan Parrott: The
Coventry Madonna and Bach.

MusiQue Fr Liturcie, N¢ 69, Mai-juin
1959. Francois Picard: Grandeur et ser-
vitudes d'une “nef que chante”. / Hen-
ry Poyen: Un pretre-organiste veus
parle. [/ Romuald Vandelle: Musique
sacree et musique future.

Muosica SovikticA. N.os 5 y 6. Editada en
idioma ruso en Moscu.

Moscow Newz, Se han recibido los N.os
2, 4, 5, 8, 10, 12, 14, 16, 18, 20, 22, 24,
26, 28, 80, 32, 34, 35, 36, 37, 38, 40, 42,
44, 46, 48, 50, 54, 56, 58, 60, 62, 64, 66,
68, en idioma inglés, con noticias cien-
tificas, culturales y politicas.

RevisTA UNIVERSITARIA, Afio XLVIIL N¢
116. Universidad de Cuzco.

Rirmo. Afio XXIX. N2 304. Julio-agosto
1959. Cousuelo Varona: El 111 Festival
Gubenkian de Musica.

SanTa CeciLia. Anno VII. N¢ 3. Giugno
1959. L’Accademia Nazionale di Santa
Cecilia nelle sue gloriose tradizioni e
nella intensa attivita attuale. / La sta-
gione sinfonica estiva 195¢ allo Stadio
di Domiziano.
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