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CHARPENTIER:
L.OUISE — Romance Musical en 4
actos. Orguesta y coros del Teatro
Nacional de L'Opera Comique Pa-
ris. Dirvector: }ean Fournet.
*3 Discos “Philips” A -360/2.
MOZART:
OBRAS PARA PIANO — FOLU-
MEN X: Sonata en 1o Mayor. Ron-
da en Re Mayor. Ocho variaciones
en Fa Mayor. Capricho en Do Ma-
YOI,
Walter Giescking, Piano.
*Disco ‘Angel” 3 ACNX 47121,
MUSICA SAGRADA
SIAIr CERVUS; Motete.
SUPER FLUMINA; Ofertorio.
IMPROPERIA; Antifona.
BENEDICTUS — TU ES PETRUS.
AVE MARTA (Arcadclt)
TENEBRAFE FACTAL SUNT (Vic-
toria) .
REQUIFEM AETERNAM, Introito
de la “Messa dei Defunti” (Anerio) .
CORO DE LA CAPILLA SIXTINA
dirigido por S. E. Monseiior Loren-
70 Pcrosi.
*Disco “Angel” 3 AC - 42017.
GIORDANO:
ANDREA CHENIER—(Opcra com-
pleta en 4 aclos, cantada en italiano)
Orquesta y coro de la Academia Di
Santa Cecilia, Roma. Director: Gia-
nandrea Gavazzeni.

*2 Discos “Londos” Album Ol 311.

PONCHIELLL

FI.A GIOCONDA — {Opera completa).
CANTANTES: 7Zinka Milanov, Gius-
sepe Di Stefano, Leenard Warren,

CANTOLLA Y CIA.

LTDA.
LA FIRMA MAS SURTIDA DE DISCOS
ANUNCIA LA APARICION
DE LAS SIGUIENTES
NOYEDADES:

Rosalind Elias.
Director: Fernando Previtali.
*3 Discos “RCA Victor” LM - 6139,
CHOPIN
LAS SILFIDES.
TSCHAIKOWSKY
PRINCESA AURORA.— Orquesta
del Ballet Theatre. Director: Joseph
Levine.
*Disco Capitol P 8193.
FRANCK
PSYCHE — FI. CAZADOR MALDI-
T0O.—~ REDENCION.— POEMAS
SINFONTCOS— Orquesta de la So-
ciedad de Conciertos del Conserva-
torio de Paris. Director: André¢ Cluy-
tens.
*Disco "Angel” 3 ACX 47147,
HAYDN
SINFONIAS Ne 10! (EL RELOJ) y
N¢ 102 EN SI BEMOL MAYOR —
Orquesta Nacional de la Radiodifu-
sion Francesa. Director: Igor Marke-
vitch.
*Disco “Angel” 3 ACX 47146,
SINFONIAS SALOMON Nos 1 AL
6.— Orquesia Real Filarmoénica. Di-
rector: Siv Thontas Beecham,
*3 Discos “Angel” - Album QA 519,
LISTY
SINFONIA FAUSTO.— LOS PRE-
LUDIOS (POEMA SINFONICO N¢
3).— Orquesta de la Sociedad de Con-
ciertos del Conservatorio de Paris.
Orquesta de la Suisse Romande. Di-
rector: Ataulfo Argenta.
*2 Discos “London” - Album OL
312.
BACH
CONCIERTO EN F4 MAYOR AL
ESTILO ITALIANO— PRELUDIO
Y FUGA N 1 EN DO MAYOR —
SARABANDE.— GAVOTTE 1 Y 2—
CIGUE.~~ Gerald Hengeveld, piano.
*Disco “Phillips” N¢ § 06074.
BACH
CONCIERTOS BRANDEBURGUE-
SES Noos [, 2 Y 3— Orquesta Sinfé-
nica de Boston. Director: Charles
Miinch.
*Disco RCA Victor LM 2182.
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EDITORIAL

LA LABOR DE JUAN ORREGO SALAS EN EL INSTITUTO DE
EXTENSION MUSICAL

La direccién de esta Revista no se ha ocupado de la situacién que
afecté tan seriamente la vida musical del pais durante el presente afio,
teniendo en vista la necesidad indispensable de mantener el espiritu y
objeto de este 6rgano de publicidad a salvo de toda problemitica que
incide en un trastorno de indole administrativa, organizativa o gremial
en marcha.

Sin duda, son aspectos importantisimos de una vida musical tan
densa e intensa, como lo es la nuestra, y esta Revista puede y debe acoger
sugerencias, indicaciones y, mds aun, manifestar su opinién. Pero ello
deberd ser cuando los 4nimos se hayan calmado, cuando la normalidad
esté de nuevo establecida en nuestros organismos universitarios. Afortu-
nadamente, las cosas parecen bien encaminadas y divisamos, con esperan-
zas, que no antes de mucho se habrd reagrupado la Orquesta Sinfénica,
fundamento del conflicto, y también se habrin limado las asperezas que
en su seno han perturbado a tantos de sus miembros.

El publico y el pais en general sentirén alivio al ver superado el
mds enojoso y complejo problema surgido en la vida musical chilena
desde el afio 1929.

La calidad, la orientacién y finalidad de la Revista Musical invitan,
pues, a considerar este problema y los que de él surjan, en un plano muy
elevado de objetividad, lo cual no habria tenido lugar, con juicios pro-
visorios, como habrian sido los que se formularon durante el desarrollo
del conflicto.

En relacién directa con lo que venimos anotando, se produjo, el 9
de noviembre de 1959, la renuncia del Director del Instituto de Exten-
sién Musical, don Juan Orrego Salas.

Quisiéramos referirnos, brevemente, a la labor realizada por este
musico durante su mandato como Director, iniciado el 13 de noviem-
bre de 1957.

El depurado sentido artistico, el intransigente buen gusto y el sin-
cero deseo de mejorar todo cuanto se venia haciendo, en orden a la ex-
tensién musical universitaria, llevaron a Juan Orrego a dedicarse en
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forma exclusiva y total al Instituto. Incluso, padecié el mas grave dafio
que se infiere a los muisicos, compositores o ejecutantes, cuando se les
encarga de funciones administrativas, cual es el privarles, en gran o to-
tal medida, el que hagan musica.

Es evidente el intento que Juan Orrego hizo para ampliar la obra
del Instituto de Extensién Musical al realizar la temporada popular en
el Teatro Alameda; es decir, se trataba de las repeticiones de los concier-
tos a precios muy rebajados en dicho teatro. Para este afio se proyectaba
establecer un abono popular que, seguramente, habria tenido mucho
¢éxito. También se repitieron conciertos, igualmente, en Valparaiso.

Contratd, independientemente de la labor ordinaria, a diferentes
grupos de la Orquesta para actuar en conciertos de cdmara en Santiago y
provincia. Esto modificé un tanto las tradicionales y obligadas giras de
toda la Orquesta que, por razones obvias, no podian ser sino una al afio.
Con lo cual, pudo aumentarse el nimero de audiciones y de ciudades
visitadas. Las temporadas de cdmara en Santiago se incrementaron con
un mayor nuiimero de conciertos, llegindose al nimero de 16. En ellos
se hizo especial hincapié en la actuacién de artistas nacionales, ademads de
contratarse destacados grupos extranjeros.

El establecimiento de abonos en las provincias inicié a esas pobla-
ciones en algo que podrd transformarse, con el tiempo, en una tradicién
que ir4 exigiendo cada vez mds la actuacién de grupos orquestales y de
solistas.

El Ballet realizé una gira a Lima y dos a Buenos Aires, con éxito
extraordinario. Esto significa, desde luego, continuar estimulando la ex-
celente labor de este conjunto, aparte de acabar de establecer s6lidamen-
te su prestigio en el extranjero.

En orden a programacién puso especial énfasis en los estrenos de
obras, ya sean del pasado o contemporineas. Pensamos que si bien a esta
modalidad se enfrenta una natural resistencia del publico, es aquélla
una iniciativa que debe mantenerse aun cuande pueda alterarse en algu-
na medida la dosificacién de musica del pasado y contemporinea.

La presencia de directores y ejecutantes americanos en la temporada
pasada ha contribuido, sin duda, a valorar con mayor justicia lo que
puede ofrecer, a veces con ventaja, nuestro continente. Fuera de ello,
creemos que se ha dado un paso importante hacia un mejor conocimien-
to de los valores musicales continentales.

Igualmente, se preocupdé de dar la mayor cabida posible a los alum-
nos de los cursos superiores del Conservatorio en las actuaciones, ya sean

Ir-
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en Santiago o en provincias. Con esto también se va cumpliendo el pro-
posito de integrar la vida musical del pais al intensificar la combinacién
entre las actividades docentes con las de extensién.

En el terreno administrative introdujo algunas innovaciones de im-
portancia, con miras a un mejor perfeccionamiento del Instituto y sus
dependencias. Asi, cre6 el cargo de Director-Ayudante de la Orquesta, el
que se hacia indispensable por muchos aspectos; estudié modificaciones
al Reglamento de la Orquesta; con la colaboracién de INSORA, intenté
una mejor distribucién del trabajo dentro del Instituto. Creé la oficina
de Giras y Espectdculos, como manera de atender més especializadamente
estas labores, como también para descongestionar el trabajo de Secretaria.

Con el mayor entusiasmo se ocupé de hacer realidad las grabaciones
de mussica chilena, cuya primera etapa se hiciera en 1957. Esta actividad
va realizandose normalmente, conforme al plan elaborado y han salido
ya tres discos al comercio.

La labor de Juan Orrego estuvo inspirada en la mds elevada inten-
cién de ampliar cuanto habfa realizado con la misma dedicacién y entu-
siasmo su antecesor, el profesor Vicente Salas Viu.

Dentro de poco, con la tranquilidad y objetividad que sélo e} tiem-
po otorga, podrd apreciarse una actuacién que no tuvo otro norte que
el enriquecimiento y mejoramiento de las condiciones de Ia vida musical.

Deseamos a su sucesor, el profesor Gustavo Becerra, que las circuns-
tancias le permitan desarrollar con éxito su propio plan de trabajo.

A. L.

m



EDITORIAL

EL FOLKLORE MUSICAL Y EL INSTITUTO DE
INVESTIGACIONES MUSICALES

Hace unos diez y seis afios se iniciaron en la Facultad de Ciencias v
Artes Musicales de la Universidad de Chile los trabajos metddicos de re-
copilacién del acervo folkldrico nacional. Partia la empresa del previo
conocimiento histérico de las tentativas que para cumplir este objetivo
se habian realizado en el pasado, gracias al desvelo, entre otros, de Maud
Valerie White, Friendenthal, Eduardo de la Barra, e Ismael Parraguez,
pioneros de estas primordiales diligencias.

El pequefio grupo organizador de esta rebusca ofrecid pronto algu-
nas muestras para estimular en campos més amplios una investigacion
similar, sea en el plano de los entusiastas aficionados, los ejecutantes fol-
kléricos o los eruditos. Al mismo tiempo se hacian esfuerzos para digni-
ficar la categoria de los recitales tipicos, presentando, a manera de ejem-
plos, espectdculos de categoria en el Teatro Municipal y llevando Ia pro-
yeccion al piblico por intermedio de programas de radios.

Fruto de esta primera labor fue la publicacién del dlbum editado
bajo el titulo de Aires Folkloricos y Tradicionales de Chile, material que
tuvo amplia difusion y que todavia sirve de patrén en los propésitos de
una recta ensefianza en escuelas, liceos y establecimientos educacionales.

En diciembre de 1946, el citado grupo recibié el apoyo decisivo de
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile y a
instancias del Decano sefior Domingo Santa Cruz W., pasd a integrar una
organizacién mds amplia, el Instituto de Investigaciones Musicales.

En parte se ha cumplido con la primera etapa del vasto programa
esbozado por la institucién. Un archivo sonoro contiene en grabaciones
de discos y cintas magnéticas, directas o indirectas, las expresiones musi-
cales tipicas, en sus aspectos mds sobresalientes. La coleccion abarca la
geografia del territorio en su aspecto criollo, pero queda todavia sin una
exploracién metddica del drea aborigen.

Dentro de la rebusca cientifica tienen enorme valor los trabajos etno-
musicales del P. Augusta, Pedro Humberto Allende, Carlos Lavin y Car-
los Isamitt, pero la grabacién objetiva y directa por medios mecanijcos

* 1 *
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irrefutables requiere la presencia de equipos de musicélogos en un tra-
bajo constante y dificil, unidos a expertos lingiiistas. Sin embargo, son
pocos los que han seguido la Iuminosa huella que abriera el Dr. Rodol-
fo Lenz con sus Estudios Araucanos.

Respecto a la zona etno-musical del extremo sur poseemos los pro-
fundos estudios antropoldgicos del P. Martin Gusinde, y la sefiera mo-
nografia del gran music6logo Erich Von Hornsbostel. De interés son
igualmente las melodias que recogiera entre los indios alacalufes el in-
vestigador francés J. Emperaire, cuya muerte trigica Jamentédramos hace
corto tiempo. .

El Instituto ha dedicado también sus esfuerzos al campo de las acul-
turaciones musiczles en los santuarios religiosos del pais, donde se han
fundido las formas hispanicas arcaicas o renacientes con los modos crio-
llos e indigenas, siendo el Norte Grande la zona mds propicia para es-
tudiar estas ultimas formas.

Parte de este material corre impreso en las pdginas de la Revista
Musical Chilena, en niimeros que como el presente estindedicados al
estudio continental del folklore.

Cumplida esta etapa fundamental de la recopilacion se abre al estu-
dioso una perspectiva mas amplia. El expertizaje de las estructuras musi-
coldgicas del material recogido, a la manera final de un “Cancionero
Chileno”, que precedido de notas histéricas y fundamentacién técnico-
musical muestre en panorama la expresién musical vernicula. El campo
es vasto y para escudrifiarlo es necesario preparar dentro de oportunos
seminarios, en el Conservatorio Nacional de Musica, los equipos profe-
sionales que lleven a cabo la dilatada empresa.

Pero el Instituto, atento a proceder con estricto rigor cientifico en
la encuesta, comprende al igual que es necesario satisfacer la demanda
de este tipo de programas en el piblico nacional y asf, dentro de la au-
tenticidad mds objetiva, despojando las canciones, tonadas y bailes de ese
sospechoso standard estético de las divulgaciones, ofrece en forma legiti-
ma muestras de la expresién vernicula en el campo musical.

E. P. S
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por
Carlos Vega

Estas pdginas contienen parte de la coleccion de musica popular chi-
lena que se conserva en el Instituto de Musicologia de la Direccidén
General de Ensefianza Artistica del Ministerio de Educacién y Justicia de
la Argentina. Y al mismo tiempo es parte de la que, en nuestro viaje
conjunto de 1942 por tierras de Chile,'recogi personalmente —cuando nos
asignamos regiones para el trabajo individual— en Ancud, Valdivia, Te-
muco, Curacautin, Valle de Lonquimay, Talcahuano, Concepcidn y
Santiago. En mi ensayo La forma de la Cueca chilena, publicado en esta
misma revista, nimeros 20-21-22, Santiago, 1947, y en separata de la
Universidad, di las circunstancias, lugares y resultados de ese viaje y a ¢l
me referiré aqui con frecuencia. La presente informacién me ha parecido
muy especialmente adecuada para el niimero que esta prestigiosa publi-
cacién dedica al folklore del pais. :

Nuestra andanza se hizo a titulo de exploracién extensiva'y previa
del terreno, con lo quesestd dicho que no se pretendié el agotamiento
de cada uno de los aspectos musicoldgicos, coreograficos y organolégicos.
Sin embargo, estos materiales permitieron consolidar estudios tonales y
ritmicos bdsicos, y muchos otros que no examinamos en aquel ensayo ni
caben en estas paginas. Por lo demds, nuestro viaje no abarcé todo el te-
rritorio chiieno sino algunos puntos del centro y del sur, pero como los
muisicos de un lugar suelen aprender su, musica en otres, la coleccién
que publicamos no es un panorama demasiado omiso, por lo menos en
cuanto a la Cueca general y viviente. Con respecto a las otras danzas,
pocas hemos recogido, pero estoy seguro de que algunas expediciones
lanzadas a fondo hallardn todavia algunos bailes que parecen extintos.
No hay espacio aqui para las Tonadas vigentes, hermanas de la Cueca, ni
para los Arrulles, Villancicos y otras especies de canciones que recogimos.
No muchas y pocas novedades.

Las Cuecas y las Tonadas estaban por entonces —y creo que también
ahora— en pleno uso por tradicién ininterrumpida, pero, menguados ya
sus multiples y generales oficios sociales de antafio, han quedado reduci-
das en gran parte a complementos femeninos de pasatiempos varoniles.
Las otras danzas vivian o viven la etapa del recuerdo previa a la muerte.
Los Arrullos ylos Villancicos persisten con vitalidad en sus limitadas
funciones periddicas.
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Las especies activas —Cueca y Tonada— operan en los circulos me-
dios o en las clases llanas. Las que s6lo son recuerdo sin realizacién nos
han llegado a veces por boca de sefiores del ambiente superior. La ju-
ventud de muchas cantoras no debe llamar la atencién. Ya hemos antici-
pado que son damas amenas —no todas—, pero su repertorio es tradicio-
nal, generalmente, a pesar de los discos y la radiofonia.

Ofreceremos ahora aclaraciones prelxmmares —ya explicamos lo in-
dispensable en nuestro ensayo citado— sobre las fermas y su notacion,
y sobre la Cueca; al final afiadiremos acotaciones diversas.

Llamamos frase o cldusula al pensamiento musical minimo, cosa pa-
recida al verse en poesia, y dedicamos 2 cada pensamiento --totalidad
indivisible— un pentagrama corto. Esta es nuestra escritura analitica, y
no conviene prescindir de ella si se trata de estudios. Utilizamos sola-
mente la unidad corchea, es decir, la serie de compases que tienen el de-
nominador 8. Dentro del ciclo mensural, todavia vigente en los ambien-
tes folkléricos, todas las frases o cldusulas se forman por la yuxtaposicién
de una parte de movimiento y otra de reposo separadas por lineas divi-
sorias. Asi cada frase tiene dos compases. Si los dos contienen igual suma
de duraciones la frase es perfecta; si uno tiene més duracién que el otro,
la frase es imperfecta. El compds es binario cugndo sus unidades (cor-
cheas) se agrupan de a dos, y ternario, cuando forman grupos de a tres.
Las cifras, por ejemplo, 6 x 8 mis 3 x 8 (o, abreviando, 6 - 3 x 8) indi-
can la alternancia de dos tipos de frase o de compases distintos en el
mismo periodo. Véase mi Fraseologia.

LA CUECA. En nuestro ensayo anterior estudiamos todas las formas
de frase, de periodo'y de composicién de la Cueca y, ademds, el texto,
pero dimos entonces —indispensables ejemplos— nada mds que cinco
melodias. Las que publicamos ahora son complemento de aquel estudio
y, también, entrega del material mismo para todo lo que no sea puro
cdlculo y medida. La Cueca usa cuatro formas de frase capaces de produ-
cir, por cambio de valores dentro de cada pie, numerosas férmulas dife-
rentes sin perder su identidad. Esas formas son las siguientes:

A B Cc D

Algunas, como la A y la G, pueden articular por si mismas el perio-
do tinico de la danza; otras, como la B, sélo aparecen en combinaciones.
Suelen combinarse tres y, tal vez, las cuatro en un mismo periodo.

rr BSEA L ez PR C B RAPPRE Ve PRES
* 41, *
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FRASES A, TERNARIAS PERFECTAS, § X 8 TERNARIO

1) 2702, Cueca

Concepcion, José Pavez Rojas, 52
afios, n. y aprendié en Santiago,
canto y guitarra.

2) 2698, Cueca

Concepcion, José Pavez Rojas, 52
afios, n. y aprendié en Santiago,
canto y guitarra.

.
4
WLl

2696

3) 2690, Cueca

Concepcién. Leonor Villagran, 41
afios, n. en Lebu, aprendié en
Lebu y en Concepcidn, arpa.

4) 2675, Cueca

Camino Nuevo, Ancud. Julio
Maldonado, 28 afios, n. en Pe-
guefiin, aprendié en el lugar,
acordedn.

=t
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by 2692, Cueca

Concepcion. Elvira Arias, 45 afios,
n. en Victoria, aprendié en Con-
cepcién, canto y guitarra.

3698 .

7) 2693, Cueca

Concepcién. Elvira Arias, 45 afios,
n. en Victoria, aprendié en Con-
cepcidén, cante y guitarra.

6) 2691, Cueca

Concepcién. Elvira Arias, 45 afios,
n. en Victoria, aprendié en Con-
cepcidn, canto y guitarra.

8) 2687, Cueca

Concepcién. Leonor Villagrén,
41 afios, n. en Lebu, aprendié en
Lebu y en Concepcién, arpa.

==i=—=c=ci=r—

2693 2087
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9) 2637, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendié
en Valdivia, canto y guitarra.

10) 2621, Cueca

Valle de Lonquimay. Flores Ma-
rin de Haedo, 37 afios, n. y apren-

dié en el Valle, canto y guitarra.

11) 2620, Cueca

Valle de Lonquimay. Flores Ma-
rin de Haedo, 37 afios, n. y apren-
di6 en el Valle, canto y guitarra.

12) 2613, Cueca

Lonquimay. Maria del Carmen
Rosa Valenzuela, 80 afios, n. en
Yungay, aprendié en ambas, can-
to y guitarra.
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13) 2688, Cueca

Concepci6én. Leonor Villagrdn, 41
afios, n. en Lebu, aprendié en Le-
bu y en Concepcidn, arpa.

14) 2638, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendid
en Valdivia, canto y guitarra,

15) 2643, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendié
en Valdivia, canto y guitarra.

16) 2616, Cueca

Curacautin. Orfelina Figueroa, 42
afios, n. en Perquenco, aprendié
en Curacautin, arpa, canto y ca-
joneo.
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17) 2686, Cueca

Concepcién. Leonor Villagrin,
41 aiios, n. en Lebu, aprendié en
Lebu y en Concepcidn, arpa.

18) 2608, Cueca

Lonquimay. Maria del Carmen
Rosa Valenzuela, 80 aifios, n. en
Yungay, aprendié en ambas, can-
to y guitarra.

19) 2610, Cueca

Lonquimay. Maria del Carmen
Rosa Valenzuela, 80 afios, n. en
Yungay, aprendié en ambas, can-
to y guitarra.

1
| 2 T

20y 2611, Cueca

Lonquimay. Maria del Carmen
Rosa Valenzuela, 80 afios, n. en
Yungay, aprendié en ambas, can-
to y guitarra,

1 X
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FrRASES A, CON CELULAS

21) 2674, Cueca 22) 2694, Cueca

Camino Nuevo, Ancud. Julio  Concepcion. Elvira Arias, 45 afios,
Maldonado, 28 afios, n. en Pe- n. en Victoria, aprendié en Con-
guefiun, aprendié en el lugar, cepcién, canto y guitarra.
acordedn. '

23) 2646, Cueca 24) 2645, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes, Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendid 31 afios, n. en Arauco, aprendid
en Valdivia, canto y guitarra. en Valdivia, canto y guitarra.
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25) 2627, Cueca

Curacautin. Dominga Quilodrin,
51 afios, n. en Temuco, aprendié
en Curacautin, canto y guitarra.

26) 2630, Cueca (P. S. v. 4)

Curacautin, Dominga Quilodrdn,
51 afios, n. en Temuco, aprendié
en Curacautin, canto y guitarra.

FRASES B, TERNARIAS IMPERFECTAS, $ ~}- 6 % 8 TERNARIO

Hasta ahora no ha aparecido ninguna Cueca de frases B solas.

Frases C, BINARIA PERFECTA, 6 3 8 BINARIO, CON CELULAS

27) 2682, Cueca

Concepcién, Mercedes Parra, 46
afios, n. en Santiago, aprendid en
Concepcibn, canto y guitarra.

28) 2683, Cueca

"Concepcién. Teresa Escalona Ra-
mirez, 30 afios, n. en Talca, apren-
di6 en ambas, canto y guitarra.
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Frases D, BINARIAS PERFECTAS, 4 X 8 BINARIO

No se han encontrado Cuecas de frases D solas.

" FrASES A Y B EN COMBINACION, 6 X 8 MA4s 3 X 8 TERNARIO

29) 2622, Cueca

Valle de Lonquimay. Flores Ma-
rin de Haedo, 37 afios, n. y apren-
di6 en el Valle, canto y guitarra.

30) 2641, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 aiios, n. en Arauco, aprendid
en Valdivia, canto y guitarra.

WLl

31) 2639, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendi6
en Valdivia, canto y guitarra.

32) 2650, Cueca

Puerto Montt. Mirza Aroca Chd-
vez, 25 afios, n. en Gorbea, apren-
di6 en Angol, canto y guitarra.
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33) 2624, Cueca 34) 2628, Cueca
Valle de Lonquimay. Flores Ma-  Curacautin. Dominga Quilodrin,
rin de Haedo, 37 aiios, n. y apren- 51 afios, n. en Temuco, aprendié
di6 en el Valle, canto y guitarra.  en Curacautin, canto y guitarra.
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35) 2631, Cueca 36) 2626, Cueca
Curacautin. Dominga Quilodrin,  Curacautin. Dominga Quilodrin,
51 afios, n. en Temuco, aprendié 51 afios, n. en Temuco, aprendié
en Curacautin, canto y guitarra. en Curacautin, canto y guitarra.
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37) 2653, Cueca 38) 2651, Cueca

JAncud. Delfina Barrias de Vito, Puerto Montt. Trinidad Chivez

45 afios, n. en Agu{,' aprendi6 del de Aroca, 61 afies, n. en Cafiete,

padre en Agui, canto y acordeén.  aprendié de la madre en Cafiete,
canto y guitarra.

2653 2651
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FrASES A Y B, cON CELULAS

39) 2640, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
81 afios, n. en Arauco, aprendid
en Valdivia, canto y guitarra.
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Frases A Y C EN COMBINACION, 6 X '8 BINARIO O TERNARIO

40) 2676, Cueca

Camino Nuevo, Ancud. Julio
Maldonado, 28 afios, n. en Pegue-
fitn, aprendié en el lugar, acor-
dedn. ’

41) 2663, Cueca

Ancud. Delfina Barrias de Vito,
45 afios, n. en Agui, aprendié del
padre en Agui, canto y acordeén.
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42) 2672, Cueca

Camino Nuevo,

Ancud. Julie

Maldonado, 28 afios, n. en Pegue-
fiun, aprendié en el lugar, acor-

dedn.
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43) 2673, Cueca

Camino Nuevo, Ancud. Julio
Maldonado, 28 aiios, n. en Pegue-
fian, aprendié en el lugar, acor-
dedn.

44) 2701, Cueca 45) 2660, Cueca

Concepcion. José Pavez Rojas?, Ancud. Miguel Gamarra Ruiz, 48

52 afios, n. y aprendi6é en Santia-  afios, n. en Santiago, aprendi6 del

go, canto y guitarra. padre, en Valdivia y Osorno, can-
' " to y guitarra.

—
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1 Pavez Rojas no era un cantor popular, pero su repertorio es vdlido. Nacié en
1888 y aprendi6 estas Cuecas siendo nifio. Estudi6é en el Conservatorio y se dedicd a la
guitarra. Instruido luego por Manjén y Llobet dio conciertos. En 1930 se radicé en

Concepeidn.
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Frases A Y C CON cELULAS

46) 2644, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendid
en Valdivia, canto y guitarra.

3

47) 2619, Cueca

Curacautin. Orfelina Figueroa,

42 afios, n. en Perquenco, apren-
di6 en Curacautin, canto, arpa y
cajoneo.

Frases G v D) EN COMBINACION, 6 > 8 MAS 4 X 8 BINARIO-TERNARIO

48) 2659, Cueca

Ancud. Miguel Gamarra Ruiz, 48
afios, n. en Santiago, aprendié del
padre, en Valdivia y Osorno, can-
to y guitarra.

49) 2652, Cueca

Ancud. Delfina Barrias de Vito,
45 afios, n. en Agui, aprendié de
su padre en Agui, canto y acor-
deén.
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C Y D CON CELULAS

50) 2671, Cueca

Camino Nuevo, Ancud. Julio
Maldonado, 28 afios, n. en Pegue-
fan, aprendié en el lugar, acor-
dedn,

51) 2636, Cueca

Curacautin. Dominga Quilodrin,
51 afios, n. en Temuco, aprendié
en Curacautin, canto y guitarra.

Frases A Y D EN COMBINAméN, 6 % 8 MAs 4 X 8 TERNARIO-BINARIO

52) 2666, Cueca.

Ancud. Delfina Barrfas de Vito,
45 afios, n. en Agui, aprendié de
su padre en Agui, canto y acor-
dedn.

53) 2665, Cueca

Ancud. Delfina Barrias de Vito,
45 afios, n. en Agui, aprendié de
su padre en Agul, canto y acor-
dedn.
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54) 2625, Cueca

Lonquimay. Bella Jara, 30 afios,
nacié en el lugar, aprendi6 en el
mismo, canto y guitarra

56) 2648, Cueca

Puerto Montt. Ana Delia Her-
nindez, 19 afios, maestra, n. en
Puerto Varas, aprendié en La
Guacha, canto y guitarra.

b5) 2647, Cueca

Puerto Montt. Ana Delia Her-
nindez, 19 afios, n. en Puerto Va-
ras, aprendié en La Guacha, can-
to y guitarra,

57) 2629, Cueca

Curacautin. Dominga Quilodrin,

‘51 afios, n. en Temuco, aprendié

en Curacautin, canto y guitarra.
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58) 2689, Cueca 59) 2678, Cueca

Concepcion, Leonor Villagrdn, Temuco. Bernardina Lobos, 23
41 afios, n. en Lebu, aprendié en  afios, n. en Los Laureles (Cautin),
Lebu y en Concepcién, canto y  aprendié en Temuco, canto y gui-

guitarra. tarra,
=—f s £ &
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Frases A, C Y D EN COMBINACION, 6 X 8 BIN./TERN, Y 4 X 8 BINARIO

60) 2664, Cucca 61) 2654, Cueca

Ancud. Delfina Barrias de Vito, Ancud. Delfina Barrias de Vito,
45 afios, n. en Agui, aprendié- de 45 afios, n. en Agui, aprendié de
su padre en Agui, canto y acor-  su padre en Agui, canto'y acor-
deén. dedn.

2884 | ' 2654

'* 20 *



Misica Folklérica de Chile _ / Revista Musical Chilena

Frases A, B Y D EN COMBINACION, 6 X 8 MAS 3 X 8 TERN./BIN.

L

62) 2609, Cueca

Lonquimay. Maria del Carmen
Rosa Valenzuela, 80 afios, n. en
Yungay, aprendié en ambas, can- i & S N
to y guitarra. ' S’BIB'L’HECA

i

-
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2609
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Cuecas ‘A-D Y A-C EN QUE INTERVIENE El, MODO MENOR
63) 2700, Cueca 64) 2699, Cueca
Concepcién. José Pavez Rojas, 52 Concepcién. José¢ Pavez Rojas, 52
afios, n. y aprendié en Santiago,  afios, n. y aprendié en Santiago,
canto y guitarra. canto y guitarra.
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65) 2662, Cueca

Ancud. Miguel Gamarra Ruiz, 48
afios, n. en Santiago, aprendié del
padre, en Valdivia y Osorno, can-
to y guitarra.

- Il 1
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66) 2677, La Nave

Ancud. Clodomiro Bahamonde Arroyo, 56 afios, nacié en San Juan,
aprendi6é en Osorno, canto y guitarra.

Busca tu vida, mozo,
por los rincones
mira que estin echiados
como ratones.
T " A la primera vuelta
2677 sibete a un roble,
_ a la segunda vuelta
siéntese -¢] hombre.
Busca tu vida, nifia
por los rincones
- mira que estdn echados
¢ como ratones,
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Como ratones, si,
y ¢sta es la que habla,
y a la siguiente vuelta
siéntate dama.

Otra vez es nuestro informante el sefior Bahamonde, y otra vez sus
recuerdos son imprecisos. Nos dice que en La Nave deben bailar todos,
a su turno, y que el bastonero obliga a los remisos. Afiade que la parte
bailable es semejante a la Cueca, con un pasaje en que la pareja danza
tomada de los hombros ¢ de la cintura. La coreografia de La Nave se
puede reconstruir muy aproximadamente mediante las versiones de
Francisco J. Cavada (Chiloé y los chilotes, Santiago, 1914, pig. 169) y de
Rubén Azécar (Gente en la isla, Zig-Zag, Santiago, 1938, pdg. 15), ambas
reproducidas por Eugenio Pereyra Salas en su denso libro Los origenes
del arte musical en Chile (pdgs. 290-292).

La Nave se funda en el viejo tema de la eleccidén del compafiero.
Una pareja inicial baila sola y forman a su alrededor los presentes. Cum-
plido el tramo, el hombre deja a su compafiera y busca otra; hecha la
eleccién, le coloca un sombrero en la cabeza y baila con ella; queda la
mujer sola y el hombre se retira (“Siéntese el hombre™); busca la mujer
nuevo compafiero, le coloca, a su vez, el sombrero al elegido y se retira
(“Siéntate dama”). Y asi, hasta que bailan todos.

67) 2607, La Resbalosa 68) 2655, La Resbalosa

Lonquimay. Maria del Carmen  Ancud. Delfina Barrias de Vito,
Rosa Valenzuela, 80 afios, n. en 45 afios, n. en Agul, aprendi6 de
Yungay, aprendié en ambas, can-  su padre en Agui, canto y acor-

to y guitarra. dedn.
Py — >y
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%

67) Anoche me refalé 67) Como la cosa era chica
en una cosa ‘e jabdn los refalamos los dos.
No llores, zamba, No llores, zamba,
de mi querer, no llores, no,
que yo en volviendo tu madre es zamba,
tuyo he de ser. 1a mia no.

68) Ay, la zamba, zamba, si-i
Ay, la zamba, zamba, no-o
como la noche estaba oscu-

[ra
nos resbalamos los dos.
No llores, zamba,
no llores, no.

{La informante no recuerda

mais). )

En la Argentina la Resbalosa consume pies ternarios; en Chile ar-
ticula pies binarios para la copla y conserva los ternarios en el estribillo;
y no es capricho individual o regional. De Lonquimay a Chiloé hay buen
trecho y, sin embargo, las dos versiones precedentes responden a las mis-
mas lineas generales.

69) 2656, El Costillar

Ancud. Clodomirc Bahamonde Arroyo, 56 afios, naci6 en San Juan,
aprendié en Osorno, canto y guitarra.
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El costiilar es mio, (La voz sisea en esta segunda par-
me lo quieren quitar, te, pero con la letra ch, de mane-

que cuentas tiene nadie ra que el pasaje es, realmente,
con mi costillar. . “chicheado”.

Con versos distintos se repite la primera parte musical, y con nuevo
“chicheo” se repite la segunda.

Baila una pareja suelta, enfrentados los danzantes. Entre uno y el
otro se pone una botella en el suelo. Durante la primera estrofa hacen
amplios contorneos en su lado y hacia el centro, y es la intencién de am-
bos maniobrar de modo que el otro tropiece con la botella y la tire. El
juego es rdpido. Durante la segunda parte, el caballero y su dama dan
una vuelta completa en direccién contraria, de modo que se encuentran
dos veces en la mitad del circulo. Vuelve el tramo de la botella, vuelve
el circulo, y termina el baile. El paso es asi: 1) Avanza el pie derecho
medio paso por valor de una negra; 2) avanza el mismo pie otro medio
paso por valor de una corchea; 3) ahora pasa el izquierdo adelante por
valor de una negra; 4) el mismo izquierdo otro medio paso, repite la se-
rie del derecho, etc. La guitarra rasguea en Re mayor y La dominante,
asi: 6 X 8 1111411 Segin Cavada, un bailardn sélo zapatea procurando
no tirar la botella.

70) 2669, El Chocolate

Ancud. Clodomiro Bahamonde Arroyo, 56 afios, nacié en San Juan,
aprendié en Osorno, canto y guitarra.
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El chocolate La pericona
bate que bate tiene corona
porque lo tome una de alambre
el comandante. y otra de goma.

Parece que, por lo menos, desde las tiltimas décAdas del siglo pasado
en adelante, esta vieja danza se ejecuté con un enlace particular: la mu-
jer, frente al hombre, le coloca las manos sobre el hombro; el hombre
~los brazos por afuera— se las coloca en el hombro a Ia mujer. Ambos
zapatean en el sitio, sin desplazarse. Después, las parejas, se toman del
brazo y se desplazan en circulo siempre taconeando. Es toda la informa-
cién que tengo sobre la coreograffa del Chocolate. Para sus antecedentes
histéricos, véase Los origenes del arte musical en Chile, pag. 237: “hay
que ir a las chinganas para juzgar el grado de licencia tolerado en Chile
y ver el chocolate” . .., segun Bougainville (h, 1825); “baile equivoco y
licencioso” ..., segan Bladh, por la misma época. Ademds, el autor de
Three years in thé Pacific, lo vio cerca de Lima, en 1833. Describe la
Zamacueca y agrega: “Hay otras dos danzas de cardcter similar, llamadas
El chocolate y El zapateo, sélo diferentes en el canto” ... Por fin, en el
teatro de Lima, en 1845, “se bailard el antiguo baile del pais de harpa y
guitarra, conocido por el Chocolate”,

71) 2612, Secudiana

Lonquimay. Maria del Carmen Rosa Valenzuela, 80 afios, nacié en
Yungay, aprendié en ambas, canto y guitarra.

Los sus...Los suspiros de un

[cautivo

e — No pue...No pueden llegar a
8612 ' {Espafia
] ——— ] - Porque es...Porque estd la mar

- [por medio

Y se...Y se convierten en agua

m Los sus...Los suspiros de un

[cautivo

* 26 *®
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Quien conozca la antigua versién chilena de la Secudiana o Sajuriana
que he publicado en mi libro Las danzas populares argentinas y -en el
tolleto que lleva el nombre de este baile, verd en seguida la curiosa
relacién de la versién histoérica con ésta que me canté la anciana de
Lonquimay. No he querido modificar valores para una racionalizacién de
compases; dejo las duraciones tal como se producen en el disco, y omito
una segunda parte demasiado confusa para intentar su escritura. Lo
mas notable es la conversién del antiguo minué-gavota en una-especie
de Cueca moderna, con acompafiamiento rasgueado, esto es, el apicara-
miento de la danza noble, que adquiere, ademds, zapateos y arabescos de
pafiuelos. Para referencias historicas, véase Los origenes del arte musi-
cal en Chile, de Eugenio Pereira Salas, pp. 239-241, y mi libro y folleto
citados, en que me refiero también a las otras Sajurianas que tomamos
en Chile. Constltese, igualmente, en la Segunda Seleccién de discos que
preparé el Instituto de Investigaciones Musicales, dos interesantes ver-
siones de esta danza denominadas Sajuria y Secudiana; y recuérdese siem-
pre que la Sajuriana popular fue seriamente influida también por la
Resbalosa.

72) 2670, El Cielito

Ancud. Clodomiro Bahamonde Arroyo, 56 afios, nacié6 en San Juan,
aprendié en Osorno, canto y guitarra.

Cielito, cielito, si,
cielito, cielito, no,
quien te querrd mas que mi m
quien te querrd mds que yo. !

Ay [cielo], cielito, si,
ay [cielo], cielito, no,

............................................................

en el aire quedo yo. .

El sefior Bahamonde Arroyo, distinguido vecino de Chiloé, naci6
en un pueblo de Ancud, pero vivié en Osorno desde nifio hasta los 26
afos. Reside en Ancud desde 1913. Conservaba ideas sobre la coreografia
del Cielito. Bailaban numerosas parejas; se colocaban en dos filas en-

* 27 *
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frentadas y los caballeros ponian la dama a su derecha; la pareja del ex-
tremo o cabecera debia pasar por la calle —entre las demds— hasta el
extremo opuesto, y todas las otras tenian que hacer lo mismo. Aqui ter-
minan sus recierdos. La versién de Cavada no contraria la de nuestro
informante. Dice Cavada: “El Cielito se baila entre 12 personas: 6 hom-
bres y 6 mujeres, que se colocan en fila unos enfrente de otros. Cada
hombre saca a bailar a la mujer que tiene enfrente, y después de dar
una vuelta con ella, se coloca en su lugar primitivo.” Y asi todos. Da una
copla y el estribillo. “jAy! cielo, cielito, sf, / ¢Quién te quiere mds que a
mi? [ |Ayl cielo, cielito, si, [ Cielo de Curacavi.”

El Cielito de Chiloé, a juzgar por los restos de su musica, su letra
y su coreografia, es el Cielito argentino que Buenos Aires difundié por
el Continente a partir de la Revolucién de Mayo. Su misica es una de’
las variantes principales y la figura es tipica de la danza. En Argentina
no se encuentra ya el Gielito, pero es curioso que se conserve en el Para-
guay, es decir, que subsiste en zonas de periferia muy lejos de su primi-
tivo foco de radiacién.

i

73) 2657, La Pericona

Ancud. Clodomiro Bahamonde Arroyo, 56 anos, nacié en San Juan,
aprendié en Osorno, canto y guitarra.

a) b)

La pericona tiene La pericona tiene
en su turbante, ' corona ‘e pilata,
en su turbante, . corona ‘e plata.

un letrero que dice (El informante no recuerda lo que
viva mi amante, falta, pero Cavada nos da la copla
viva mi amante. integra). :

* 28 %
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Las referencias a la coreografia son insuficientes. 1) Dos parejas en
las cuatrd esquinas de un cuadro, los hombres en diagonal, cada uno
frente a su compafiera; ellos avanzan hacia sus damas, ellas hacia ellos,
v al encontrarse en el centro de cada lateral, trazan un molinete comple-
to, pero sin darse la mano, y asi, de esquina en esquina, al cabo de do-
ble encuentro, retoman su lugar; 2) Giros en el sitio; 3) Cambios de
frente con pafiuelo. Paso animado, apenas saltado. -

Si es verdad que con estos datos no se puede bailar La Pericona, no
lo es menos que dan de la coreografia una idea 1til para comparaciones
futuras. Pereira Salas considera que Pericona y Pericén son la misma
cosa (Op. cit., pdg. 241). Me atrevo a pensar lo mismo. El Pericén ar-
gentino, que pas6 a Chile en 1817, tuvo gran dispersién y duracién en
esa vertiente, pero son mds alentadoras las semejanzas —vagas, por cier-
to— de los restos musicales y coreograficos que se conservan en ambos
paises. Este tema es parecido al de la antigua Media Cafia argentina,
hermana del antiguo Pericén, y la figura inicial es como las de la Con-
tradanza progenitora. Los textos de todas eran seguidillas.

Ya a la vista esta parte de nuestra colecci6n, y absorbidos sus deta-
Hles por el lector con un afin en que el autor no cree, caben algunas
observaciones de cardcter general y notas particulares que pueden ser
interesantes o no, pero que deben publicarse.

La tesis de mi Fraseologia se confirma una vez mds con esta colec-
cién chilena. La creacién de la musica folklérica y de la profana anti-
gua ha obedecido a rigurosos principios de simetria y se ha manifestado
en un corto nimero de estructuras. En el caso de la Cueca, hay cuatro
tipos de frase o cldusula, y en los cuatro se da, o la igualdad de las dos.
partes de cada idea (movimiento-reposo) o la duplicacién del reposo
(con prolongacién vacua para cubrir el pequefio ciclo del rasgueo). Ade-
mds, es general el periodo de cuatro frases. La tinica excepcién al equi-
librio ideal se da en dos variantes de una misma Cueca, las numeros
64) y 65), y es, porque irrumpe un estribillo (si, ay, ay, ay) que resuelve
musicalmente en un doble final. En mi Fraseologia hay un capitulo so-
bre esta construccién., En cuanto a las células parecen gratas en Chile.
En lugar de una frase aparecen dos ideas menores montadas sobre las
lineas divisorias. También hay en dicho libro un capitulo sobre las
células. Cuando el rasgueo se reduce a una simple serie de percusiones
iguales, el cantor suele omitir los silencios previos de la frase acéfala,
‘Véase, por ejemplo, la melodia nimero 49). En este caso hay deturpacion.
Una cantora me ejecutd las Cuecas 5) y 6). Son casi absolutamente dis-
tintas como altitudes y casi absolutamente idénticas como duraciones.
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Se notan algunos “clisés de valores”. Tres melodias de las piginas siguien-
tes, los nimeros 9), 10) y 11), dan idea de esta tendencia al menor esfuer-
zo. Sin embargo, estos casos son excepciones. Se impone la conviccién
de que, en el orden ritmico, la Cueca chilena es notablemente rica y
variada.

En mi ensayo de 1947, dije que esta danza se produce casi siempre
en el modo mayor europeo. En el ultimo cuadro de las Cuecas, con los
numeros 63), 64) y 65), tenemos tres en que interviene el modo menor,
dos de Concepcién y una de Ancud, las tres parientas, no obstante la
distancia. La 63) fue oida por mi informante en las carpas'y en las fon-
das de Santiago hacia 1900. Me dice que posteriormente fue grabada
en discos comerciales. Lo notable de la nimero 64), que aprendié el
mismo cantor, también en Santiago, antes de 1900, es que tiene la cuarta
aumentada si natural), pues ésta es la inica vez que dicha nota aparece
en Chile, fuera del ambiente nortefio. La Cueca 65) me fue cantada por
un moreno en Ancud. Me llamé la atencién que una Cueca se produjera
en el modo menor y, preguntado el cantor, contesté que su padre, perua-
no, la cantaba en Colchagua cuarenta afios antes, otra vez, hacia 1900.
Notese que la versién del moreno ha perdido la cuarta aumentada. Ig-
noro si el padre mismo la trajo del Peri o la adopté en Chile, si se trata
de una de las ultimas Zamacuecas peruanas anteriores a 1870 o si se de-
be a una importacién especial. En cuanto a la nimero 64), no acerté
a anotar la armonia de la frase final, pero cualquiera haya sido la
armonizacién del informante, después de la flexién al fa mayor en la
tercera frase, se mueve, para terminar, en el dmbito de la dominante del
menor. También la Cueca 1) parece haber sido menor.

Puede ser que el estudioso recuerde el formidable ascenso agresor del
Ut (do mayor) en la Edad Media. A su embate atribuyo la aparicién
del bemol en el siglo X. Pues bien, el Ut siguié triunfando por todos
los continentes, y mil afios después lo vemos dominar en el ambiente
rural del sur chileno, la zona mds lejana del mundo occidental. Muchos
afios necesité el Ut (con sus menores) para destruir los otros sistemas
tonales mds ricos, mds nobles, mds profundos. La pobre Cueca ntimero
64) estd representando heroicamente la vencida doble modalidad medie-
val profana. . ’

La Cueca 1) se llamaba en Santiago “la cueca del payaso”, afios an-
tes de 1900. La bailaba el payaso de los circos, solo, hasta que se le cafan
los pantalones. I.a Cueca 2) fue escrita o anotada por Enrique Soro
cuando era nifio, hacia 1885. La denominé La tarde y se la dedicé al
diario de ese nombre. Entonces el autor era un creador popular. Es la
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informacion que tengo, y la Cueca y los datos van a titulo de anécdota.
La cantora de la Cueca 28) me confesé que se la aprendié ocultamente
—“se la pesqué”, me dijo—, a la cantora de la nimero 27). Nétanse, sin
embargo, importantes diferencias entre una y otra. En rigor, ese co-
mienzo acéfalo es optativo, pero de todos modos las Cuecas no son in-
mutables ni mucho menos. Compdrense ambas con la nimero 47). Por
otra parte, es curioso que una cantora de Chiloé me ejecutara con texto
diferente, y como distintas, las Cuecas 60) y 61), que son casi idénticas.

He recordado que contribuyeron a esta coleccién cantores muy jo-
venes. No los he desdefiado, por cierto. En Argentina pude seguir el
repertorio de algunos cantores, mediante nuevas grabaciones separadas
por muchos afios, con resultados interesantes. En determinadas circuns-
tancias, las melodias varian con el tiempo. Quiere decir que el espiritu
del cantor no es un reducto impenetrable; las influencias exteriores lo
alcanzan y operan. :

En cuanto a las otras danzas, habria mucho que afiadir, pero no
hay lugar ahora. S6lo podriamos notar que, al entonar la segunda parte
de El Costillar, el cantor tomé una melodia casi idéntica a la de E! Cie-
lito, sin duda atraida por su semejanza con la del tema inicial. Recogi-
mos, en 1947, ademds, musica de otros bailes: €l Chapecao, el Patiné, el
Moscardén, etc.; se nos hicieron oir ¢l Vals, la Cuadrilla, 1a Mazurca (la
Mazurca dntigua, con molinetes, avances de frente —la pareja tomada
de las manos—. . .), el Chotis, etc., y se recordaron los nombres de bailes
como EI Callaito, el Chincol y el Picaflor. En cuanto a El Chocolate, que
he reproducido, debo hacer una aclaracién importante. El cantor ejecu-
té esa melodia y, acaso porque sus versos contienen la voz “pericona”, me
dijo que era La Pericona, no obstante haberme cantado otra con el mis-
mo nombre. Se me acercé un testigo después y me aseguré que la danza
ejecutada no era La Pericona sino El Chocolate, y adujo que la conocia
bien. Me limité a tomar nota. Mds tarde observé la notable diferencia -
musical y coreogrifica que hay entre ambas y la precisién con que coin-
cide la misica en cuestién con los versos “El chocolate, / bate que bate”,
etc., y determiné que de manera provisional y en espera de confirma-
cién podia presentar esta danza como EI Chocolate.

Los instrumentos dominantes son, como es sabido, la guitarra y el
arpa. Aparece, ademds, algin acordeén. La percusién en la caja del
arpa y de la guitarra tiene viejos antecedentes. La afinacién rural de la
guitarra es, en general, la comtn (del grave al agudo: mi-la-re-sol-si-mi),
pero se usan también varios especiales: ‘
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Puerto Montt, sin nombre:
mi-la-re-fa sost.sol-do (para Do may.) Inform. v. (55.

Ancud, “baja senciila™
re-larefa sost-lasi (para Re may.) Inform. v. (52.

Ancud, sin nombre:
mi-la-mi-la-si-mi (para La may. o men.) Inform. v. (45.

Concepcién, “por transporte’:
re-la-relarefa sost. (para Re). Informante v. 5)
.
Y ésta es la prometida parte de mi coleccién personal de 1942, Acaso
los colegas transandinos, que llevan adelante sus busquedas, afiadan mis
materiales y contribuciones a los suyos y, con €l nimero adecuado de
elementos de todo el pais, puedan ofrecernos un panorama cabal de la

musica folkldrica chilena.

Buenos dires, septiembre de 1959,
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El misterio de la Redencién presenta, a manera de prélogo, un ine-
fable idilio: el nacimiento y la infancia de Cristo. La Anunciacién del
arcdngel, los coros angélicos, que en noche serena resonaron en el ambito
de la historia, anunciando el reinado de la paz, la adoracién de los pasto-
res, la estrella que guid a los reyes de Oriente hacia el portal de Belén, Ia
huida a Egipto y el innumerable cortejo de leyendas que surge de los
relatos evangélicos, han constituido inagotable fuente de inspiracién
creadora para los artistas de todos los tiempos.

La temadtica tradicional de la Navidad es muy rica en imdgenes y sen-
timientos, especialmente vinculados a los recuerdos de la infancia. Ya
desde los albores del cristianismo, la liturgia musical conmemord el mis-
terio de la Natividad del Sefior. . Siglos mis tarde; la fantasfa del Povere-
llo de Asis, en un rapto de ternura imaginativa, originé la deliciosa cos-
tumBre hogarefia de los “nacimientos” o “pesebres”. A partir de Giotto,
los pintores comienzan a evocar el escenario del portal de Belén y —ya
en el dureo siglo renacentista— el relato evangélico del nacimiento de
Cristo inspira innumerables obras maestras de la pldstica.

Ha sido en el terreno musical, sin embargo, donde la temdtica de
la Navidad ha producido una floracién mds rica, desde las primitivas
melodias del canto llano hasta los principales compositores del siglo XX.
Recorramos este panorama, sin pretender agotarlo, pero sefialando al
menos las obras musicales mds representativas, entre las que han surgido
—como estela luminosa—, del relato evangéhco de San Mateo (11, 1-14) y
de San Lucas (11, 1-40).

1. El ciclo gregoriano.

Las cantinelas del ciclo de Navidad se caracterizan por su ambito
jubiloso. Dirfase que la pureza expresiva propia del canto llano se acen-
dra y decanta en ellas. De este repertorio, seis melodias sobresalen por
su caracter esencialmente evocador: la Communio de la primera misa de
Navidad —"*Misa del gallo”— (In splendoribus sanctorum, ex utero ante
luciferum genuit); el Introito de la tercera misa de Navidad (Puer natus
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est nobis); la admirable dAntifona “Quem vidistis, pastores?”’; el Introito
de la fiesta de la Epifania (Ecce advenit dominator Dominus); el Gradual
de [a misma festividad (Omnes de Saba venient) y el Jubilate del segun-
do domingo después de la Epifanfa (Jubilate Deo, universa terra). Dig-
no de especial mencién es también el dlleluia “Vidimus stellam”, de 1a
misa de Epifania, en el segundo tono, cuyo estilo melismitico traduce
el jubilo de los creyentes ante el recuerdo de la estrella anunciadora.

Cabria anotar que el “Alleluia”, tipo de canto responsorial que con-
quista lugar muy importante en la liturgia de Pascua, es de origen orien-
tal: San Jerénimo, personalmente, escuché por vez primera esta clase de
cantinelas melismdticas en Belén de Juda.

II. Carols, Noéls, Weihnachtslieder y Villancicos.

Partiendo de las melodias litirgicas primitivas, y a través de un lar-
go proceso evolutivo, surgié en Europa la cancién popular. Al com-
binarse la misica con la poesfa en las representaciones populares, apun-
tan los antecedentes del drama musical: as{ los “misterios” medievales,
que solian representarse en los pdrticos de las catedrales, y cuyos textos
no eran otra cosa que dramatizaciones ingenuas de los relatos biblicos.
Los “misterios” fueron llamados también “milagros” y “moralidades”.
Por su cardcter e incluso por su forma, los mystéres franceses corresponden
exactamente a los “autos sacramentales” de Espafia, a los laudi spi-
rituali de Italia, a los misteries ingleses y a los Geitsliche Vorstellun-
gen alemanes.

En los “misterios”, por razon de su argumento y de la época en que
se representaban, cabe distinguir dos variedades: los de Pascua de Resu-
rreccién y los de Pascua de Navidad. De estos ultimos, precisamente, se
derivan los carols ingleses, los Wethnachtslieder alemanes, los noéls fran-
ceses y los villancicos espaiioles. En todos estos géneros predomina, desde
luego, el sentimiento popular, bien que en algunos casos tales denomi-
naciones comprendan obras nominadas de cardcter culto o artistico pro-
piamente tal, _

Mis de 500 carols ingleses, conservados actualmente, se remontan al
siglo xv. Muchos son adaptaciones ritmo-meldédicas de cantinelas grego-
rianas y en ellos es frecuente la realizacién antifonal, lIo que produce un
verdadero didlogo dramitico entre el solista y el coro. El carol primitivo
evoluciona, posteriormente, hasta llegar 2 ser una variedad del anthem,
o sea, de la cantata al estilo insular.
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Los Weihnachtslieder, al igual que los noéls, conservaron siempre
su cardcter original, popular por esencia. Michel Brenet (Mlle. Antoinet-
te Bobillier) anota, respecto de estos tltimos, que los mis antiguos se
remontan al siglo xv. Es seguro, sin embargo, que los cinticos navideiios
en lengua vulgar surgieron en Francia a partir del siglo xu. El noél,
en manos de compositores eruditos, no tarda en aproximarse al motete
polifénico, pero sin perder su cardcter propio: en el afio de 1610 publi-
¢6 Francois du Caurroy sus Meslanges de Noéls, realizacién contra-
puntal, a cuatro voces, de buen numero de canciones tradicionales de
Navidad.

En Espaiia, y a través de los siglos xv y xvi, el “Villancico” cons-
tituyd un género musical de singular importancia, culto y popular a un
mismo tiempo, como tantas otras manifestaciones de la actividad creado-
ra peninsular, que ha encontrado siempre en el pueblo su raiz mids en-
trafiable. Aqui, imposible seria olvidar los nombres de Juan de la Encina,
Gil Vicente y Pedro Judrez de Robles, autor este tltimo de un delicioso
ciclo de canciones navidefias, arregladas con intencion escénica: el “Baile
de los pastores”. La evolucién historica del villancico es paralela a 1a del
*noél”: el género se desplaza lentamente desde la monodia hasta el te-
rreno polifénice.

1II. Los polifonistas.

Al llegar a este sector, las obras musicales, inspiradas en los grandes
temas de la Navidad, se multiplican extraordinariamente. Limitemos
inicialmente nuestro recuento a seis nombres ilustres: Giovanni Perluigi
da Palestina (1525-1594), Orlando Lassus (1532-1594), Tomds Luis de
Victoria {1540?-1611), William Byrd (1543-1623), Giovanni Maria Nanini
(1545-1607) y Claudio Monteverdi (1567 1643).

De Palestrina, recordemos la misa Hodie Christus natus est a cua-
tro voces (5. C. T. B.), editada en el afio de 1600, y los motetes Puer
qui natus est, a cinco voces (8. C. T. T. B.) y O magnum Mpysterium,
a seis (S. 5. C. C. T. B.), amhos publicados en 1569.

Entre los centenares de motetes escritos por Lassus, tres se distin-
guen especialmente por la uncidn evocadora de su inspiracién: 4Ange-
lus ad- pastores, Videntes stellam magi y Mirabilis mysterium. To-
dos para coro a cinco partes. Los dos primeros fueron publicados en el
afio de 1562, y el tercero en 1556.

El austero y profundo Victoria también se inspiré en los temas na-
videfios. De ello dan fe su admirable misa O magnum mysterium,
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para coro mixto a ecapella (1592) y sus motetes Quem vidistis, pastores,
a seis voces (8. S. C. T. T. B) y O magnum mysterium, a cuatro
(8. C. T. B)), escritos ambos en el afio de 1572.

William Byrd —el “Palestrina inglés”—, publicé en 1607 su segun-
do libro de “Gradualia”, que se inicia con nueve motetes In Nativitate
Domini: cuatre para coro mixto; cuatro para contraltos primeras y se-
gundas, tonores y bajos, y uno (Hodie Christus natus est) para sopra-
nos primeras y segundas, tenores y bajos.

Por su parte, Nanini escribié dos admirables motetes navidefios, vi-
trales sonoros, en que la emocién impregna las lineas contrapuntales con
aliento de inolvidable ternura: Hodie Christus natus est y Hodie no.
bis caelorum rex. :

Monteverdi, finalmente —en quien culminan las tradiciones de la
polifonfa renacentista a tiempo que se inician las corrientes del periodo
barroco—, cantd la Navidad en dos bellisimos motetes a tres voces feme-
ninas, publicados ambos en Venecia en 1582: Hodie Christus natus est
y Angelus ad pastores.

Recordemos, ademds, que el hermoso cdntico que el evangelista
(Lucas, Cap. 1, 46-55) pone en labios de la Virgen Marfa —el Magnifi-
cat—, ha inspirado numerosas obras musicales. Esa admirable oracidn,
vasto y resonante poértico que se abre sobre los tiempos nuevos y que
eslabona el Antiguo y el Nuevo Testamento, fue musicalizado per nu-
merosos compositores del siglo xvi; asi, entre otros, por el espafiol
Antonio de Cabezén (1510-1566), por Orlando Lassus y por Palestrina. .

IV. Los cldsicos.

Al igual que en la época de los grandes polifonistas del Renacimien-
to, en la del barroco fueron muchos los compositores que se inspiraron en
el texto del Magnificat: Jean Titelouze (1563-1638), Girolamo Fresco-
baldi (1583-1643), Samuel Scheidt (1587-1654), Nicolas Lebegue (1631:
1702), M. R. Delalande (1657-1726), Antonio Lotti (c. 1667-1740), J. F.
Dandrieu (1681-1738), Francisco Durante (1684-1755) y W. H. Pachelbel
(1685-1764).

Continuemos este recuento, por lo que dice a los grandes composi-
tores de los siglos xvir y xviii, con el nombre de Heinrich Schutz (1585-
1672), el ilustre precursor de Juan S, Bach. En el afio de 1614, escribid
Schutz su “Oratorio de Navidad”, que comprende ocho episodios liga-
dos por el relato del evangelista y encierra pégmas de imperecedera fres-
cura y exquisita poesia.
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A la literatura musical de inspiracién navidefia contribuy6 Juan S.
Bach (1685-1750) con su célebre Weinachte Ovratorium, ciclo de seis
cantatas para solistas, coro mixto, orquesta y érgano (1734) y con no me-
nos de once cantatas, las distinguidas con los niimeros 40, 57, 63, 64, 91,
110, 133, 142, 151, 152 y 191, a mis de una que dejé inconclusa y que no
lleva numeracién (Ehre sei Gott in der Héhe). Otro aporte magistral
del ilustre cantor de Leipzig, en este sentido, en su Magnificat en Re
mayor, cuyo estreno tuvo lugar en la Navidad de 1723: esta obra es una
de las que mejor resumen, apretadamente, la técnica contrapuntal de
Bach y la estilistica musical germana de su época. Un discipulo de Bach,
Gottfried August Homilius (1714-1785), también escribi6 un oratorio pas-
toral: “El gozo de los pastores”.

El mis grandioso de los oratorios de Jorge Federico Haendel (1685-
1759), como es bien sabido, es “El Mesias”, cuyo estreno tuvo lugar en
Dublin el 13-de abril de 1742. Los textos de la primera parte de esta obra
se refieren a las profecias sobre el advenimiento del Salvador y también
a su nacimiento. A partir del coro For unto us a Child is born, seguido
por la “Sinfonfa pastoral” y el recitativo de la soprano (There were shep-
herds...”), hasta el coro Glory to God in the highest —numerales 12 a
17 de la partitura—, el tema se contrae a los episodios de la Natividad.

Ya en la época de la escuela vienesa, aparece otra contribucion, esta
vez de Joseph von Eybler (1765-1846): un “Oratorio de Navidad” que
gozé de extenso renombre, como que su autor fue considerado entonces
como un compositor comparable a Mozart.

Pasemos ahora a tres maestros franceses del periodo cldsico: Marco
Antonio Charpentier (1634-1704), Francois Joseph Gossec (1734-1829) y
Jean Francois Lesueur (1760-1837). El primero, cuya obra ha sido recien-
temente revaluada, y lo sitia entre los primeros musicos del siglo xvii,
es autor de un Magnificat y de una “Misa de Medianoche” para coro
a cuatro voces, flautas, violines y continuo. Gossec, belga de nacimiento,
escribié en 1775 una obra muy celebrada: su oratorio “La Navidad”. On-
ce afios mds tarde se estrend el “Oratorio de Noél”, de Lesueur, cuyo
éxito obscurecié el de Gossec.

Para finalizar este capitulo de nuestro inventirio musical navidefio,
recordemos al ilustre violinista y compositor Arcangelo Corelli {(1653-
1713), cuyo Concerto fatio per la notie di Natale (Op. 6 numero 8,
en sol menor) concluye con una deliciosa y evocadora “Pastoral”,
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V. Los romdnticos.

El ciclo de los grandes ideales romdnticos llegé a los artistas ora por
senderos épicos, ora por las rutas del subjetivismo poético. Dos ilustres
compositores del siglo pasado, sin embargo, volvieron l2 mirada hacia el
portal de Belén: Hector Berlioz (1803-1869) y Franz Liszt (1811-1886).

Cuando la critica acusaba al primero de ser incapaz de ordenar sus
ideas musicales y de expresarse dentro de los cinones de la tradicién
francesa, escribid precisamente “La infancia de Cristo” (1854). Una obra
maestra, de la que surge la estética caracteristica del moderno oratorio
de tipo francés. La integran tres escenas liricas hondamente sugestivas:
El suefio de Herodes, La huida a Egipto y La llegada a Sais. Dificil resul-
tarfa una eleccion arbitraria entre las piginas de esta seductora partitu-
ra: sin embargo, la escena del reposo de la Santa Familia, con el delicio-
so coro del Adids de los pastores, es nuestra favorita. Cabria recordar que
- Berlioz presentd esta produccién suya como la obra de “Pierre Ducré,
director de la Santa Capilla de Paris en el siglo xvii”. Con lo cual no
s6lo quiso burlarse donosamente de sus criticos, sino subrayar el cardc-
ter voluntariamente arcaizante de su partitura.

Entre 1855 y 1859 escribié Liszt la mds noble y elevada de sus pro-
ducciones dramiticas: el oratorio “Christus”, cuya primera parte —inti-
tulada “Qratorioc de Navidad”— consta de cinco secciones: Introduccidn,
Pastoral y Anunciacion, Stabat Mater speciosa, Cdntico de los pastores y
Los tres Reyes Magos. En esta obra empleé Liszt diversos géneros y pro-
cedimientos musicales: la salmodia litirgica, el motete polifénico a ca-
pella, la fuga e incluso €l poema sinfénico, con o sin voces.

V1. La Navidad en la musica moderna.

El desfile de nombres y de titulos, a partir de la dltima década del
siglo x1x y por lo que dice a nuestro tema, se inicia con el oratorio
Bethlehem del compositor escocés Alexander Mackenzie (1847-1935),
estrenado en el afio de 1894, y con el Weiknachtsmysterium de Philipp
Wolfrum, organista y compesitor alemdn nacido en 1854 y muerto en
1919. Data esta tltima obra de 1898.

El presente siglo se abre con dos obras franceses: la Pastorale de
Noél, de Reynaldo Hahn (Caracas, 1875 - Paris, 1947), estrenada en
1901, y La Naissance de Christ, del organista y pedagogo Theodore
Dubois (1837—1924), obra escrita en el afto de 1902, La Primera se distin-
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gue por su fina intencién arcaizante; la segunda, por el equilibrio de su
estructura y el sabor neoclisico de su estilo.

El tema navidefio continué inspirando a compositores franceses tan
representativos como Gabriel Pierné (1863-1987), André Caplet (1878
1925), D. E. Inghelbrecht (1880), Guy de Lioncourt (1885) y Olivier Me-
ssiaen (1908). Obras maestras son el oratorio Les enfants a Bethléem,
de Pierné (1907) y Le miroir de Jésus, de Caplet (1923). Este tltimo
consta de quince cuadros agrupados en tres series que corresponden a los '
“misterios” del rosario. La primera (Miroi¥ de joie) se compone de cinco
estampas de una extremada delicadeza evocadora: La Anunciacién, la
Visitacion, la Natividad, la Presentacién, y el Hallazgo del Nifio en el
Templo. Lioncourt, compositor y musicélogo, es autor de Le Mystere
de 'Emmanuel (1924) e Inghelbrecht lo es de la pastoral Tant que
Noél durera (1943}, escrita para recitantes, solistas, coros y orquesta.
En esta tiltima obra utilizd el autor numerosos “noéls” de los siglos Xv a
xvin El lenguaje musical de Messiaen, mistico y simbolico, adquiere
coloraciones idilicas en La Nativité du Seigneur (nueve meditaciones
para érgano), cuatro de los cuales aluden concretamente a la temdtica
navidefia: La Vierge et U'Enfant, Les Bergers, Les Enfants de Dieu 'y Les
mages. Data esta obra de 1935.

Capitulo especial merece, en este campo al igual que en muchos
otros sectores de la actividad creadora, el ilustre compositor, poeta Y
pintor francés Georges Migot (1891), cuyo acendrado espiritualismo ha
cristalizado en una serie de oratorios y de obras vocales a capella que
se cuentan entre las creaciones mds significativas y perdurables de la
cultura musical francesa. Asi sus oratorios “La Anunciacién” (1945) y “La
Natividad de Nuestro Sefior” (1954), primeros de un vasto ciclo relativo
a la vida y a la muerte de Cristo, y Le Petit Evangeliaire (1952), que
Tesume en nueve poemas corales, con textos del mismo compositor, todo
el mencionado ciclo. Los tres primeros corales de este conmovedor
“Evangeliario” se inspiran directamente en la temdtica de Navidad
(L’annonciation, Noél y La fuite en Egypte). Nunca como en este
“catecismo en accién” —que asi califica el propio autor a su “Evange-
liario”— habia conseguido un compositor integrar en forma tan honda
y equilibrada un estilo en el que se funden armoniosamente la tradicién
de la gran polifonia religiosa del Renacimiento y las tendencias mds
constructivas y equilibradas de la musica contemporinea.

Pasando a los paises germdnicos, recordemos aqui la obra de Hugo
Distler (1908-1942), uno de los compositores que iniciaron el retorno a
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las técnicas tradicionales, en busca de un lenguaje mas espontdneo y di-
recto que el empleado por los maestros de vanguardia. En 1933, escribi6
Distler su Weihnachtsgeschichte (Leyenda de Navidad), op. 10, para
solistas y coros a capella. En ella, y dentro de un 4mbito de serena ter-
nura, empled el estilo neogregoriano para los recitativos de los solistas,
basando las partes corales en la melodia del canto evangélico Es ist ein

. Ros’entsprungen. Por su parte, Paul Hindemith (1895) rindié también
tributo al espiritu musical de la Navidad en seis de los lieder que inte-
gran ¢l ciclo Das Marienleben (1923, versién revisada en 1945), en
los que interpret6 el fino y alusivo mensaje poético de Rainer Maria
Rilke: nos referimos a los numeros 3 (La Anunciacién), 4 (La Visitacién),
5 (Las sospechas de José), 6 (El aviso a los pastores), 7 (El nacimiento
de Cristo) 'y 8 (Descanso en la huida a Egipto) .

Tiempo es ya de recordar a Ottorino Respighi (1879:1936), el ilus-
tre discipulo de Rimski-Korsakov.. Al afio de 1927 pertenece su Triiti-
¢o botticelliano, integrado por tres breves poemas sinfénicos, el segundo
de los cuales se inspira en un lienzo del célebre pintor: “La adoracién
de los magos”. ,

En primera fila, entre los compositores ingleses contemporineos,
se sitia Benjamin Britten (1913), autor de una obra tan ncble como
evocadora, 4 Ceremony of Carols, para voces femeninas o infantiles y
arpa (1942). Procesionalmente, la ceremonia musical se inicia y ter-
mina con la melodia del Hodie natus Christus est gregoriano, e in-
cluye un intermedio de arpa y nueve canciones de Navidad, algunas de
origen medieval, en hermosos y vivaces arreglos arménicos y contra-
puntales del propio compositor.

Al ciclo de la temdtica navidefia se asimila también la primera
6pera especialmente escrita —y concebida— para televisién: Ahmal and
the night visitors, libreto y musica de Gian-Carlo Menotti (1911), obra
estrenada en el Auditorium de la N. B. C. de Nueva York a fines de 1951
y cuya popularidad nos dispensa de mayores comentarios.

‘Cerremos esta enumeracion con la emocionante Cantate de Noél,
que constituye algo asi como el testamento musical del ilustre composi-
tor Arthur Honegger (1892-1955), quien la escribié en 1953, En esta
obra —austera y profunda, pero a trechos iluminada por destellos de es-
peranza y de amor— emple6 Honegger, a manera de elementos temdti-
cos, las canciones navidefias Stille Nacht, Il est né le divin Enfant, From
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La Huida o Egipto, obra del Maestro del Altar de San Francisco, lego franciscano.
Retablo colonial de mediados del siglo XVII en la iglesia de San Francisco, de Bogoti
(Colombia) .






La Virgen del Rosario. Fachada de la capilla colonial del Colegio Mayor de Nuestra
Sefiora del Rosario, obra en barro cocido atribuida a don Antonio de Pimentel
(Bogotd, Colombia) .
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Heaven on high the angels fly, los himnos litirgicos Gloria in excelsis
Deo y Laudate Dominum y el canto evangélico ya citado a propésito de
la obra de Distler.

VII. Por tierras de América.

De norte a sur, iniciemos este recuento citando el nombre de un pre-
cursor ilustre: Charles E. Ives (1874-1954), autor de un “Adeste fide-
les”, preludio para érgano, y de un “Carol” navidefio, obras escritas, res-
pectivamente, en 1891 y 1900. En el catdlogo de la obra de Henry Co-
well (1897) también figura una pégina musical relativa al tema que nos
ocupa: un coro mixto a capella intitulado Sweet Christmas Song, es-
crito en 1943. ‘

El costumbrismo navidefio tradicional, que en los pafses hispano-
americanos reviste todavia entrafiable significacién, ha producido tam-
bién obras muy representativas. Entre ellas, ocupa sitio de honor el ba-
llet “Navidad en Pdtzcuaro”, del notable y malogrado compositor mexi-
cano Miguel Bernal Jiménez (1910-1956). Cronolégicamente, precede a
ese ballet la “Pequefia cantata de Navidad”, escrita en 1925 por el maes-
tro venezolano Juan Bautista Plaza (1898).

La lista de contribuciones hispanoamericanas a la literatura musical
navidefia se enriquece con los aportes de otros varios compositores. Cite-
mos entre éstos al argentino Juan José Castro (1895), autor de una “Sin-
fonia biblica” para coro y orquesta (1932), inspirada en un texto de Vic-
toria Ocampo y cuya primera parte se intitula “La Anunciacién”; al ilus-
tre compositor y folklorista peruano Andrés Sas (1900), en cuya produc-
cién figuran dos “Canciones de Navidad” —una de ambiente tradicional
belga y otra rusa— dentro de su ciclo “Diecinueve melodfas folkléricas”
{1933 y 1940, respectivamente); al maestro uruguayo Eduardo Fabini
(1882-1950), quien escribi6 en 1937 el ballet infantil “Mafiana de Re-
yes”; al compositor venezolano Evencio Castellanos (19202), cuya “Suite
avilefia” (1947) concluye con un episodio descriptivo rico en sabores re-
gionales —“La Navidad”— y al brasilefio Francisco Mignone (1897), au-
tor del oratorio Alegria de Nossa Senhora para soprano y orquesta
(1945).

Cuatro maestros chilenos, que sepamos, han escrito también obras
inspiradas en el tema que nos ocupa: René Amengual (1911), autor de
cinco “Canciones de Navidad para coro mixto” (1944); Juan Orrego Sa-
las (1919), dentro de cuya produccién —abundante, sincera y positivamen-
te valiosa— figura una “Cantata de Navidad” para soprano y orquesta,
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basada en romances evangélicos de San Juan de la Cruz (1945); Domin-
go Santa Cruz (1899), autor de “Diez Cantares de Pascuas” para voces
infantiles o femeninas (1949) y Alfonso Letelier, actual decano de la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile (1912),
cuyos “Vitrales de la Anunciacién” para soprano, coro femenino y orques-
ta de cdmara, fueron escritos entre 1950 y 1951.

Por lo que dice a Colombia, cabria recordar que una de las obras
mis representativas del compositor Carlos Posada Amador (1911) es su
“Cantiga sagrada de Navidad para trio vocal y arpa”. Y que dos de los
discipulos del maestro Antonio Maria Valencia se han acercado también
a la temética navidefia: Luis Carlos Espinosa (1918) en las ilustraciones
corales para “El misterio de los Reyes Magos”, de Enrique Buenaven-
tura, y Santiago Velasco Llanos (1915) en sus “Seis villancicos calefios
para coro mixto”.

Retrocedamos ahora en el tiempo, ya para finalizar. Y evoquemos
Ia lejana silueta de don Juan de Herrera y Chumacero, maestro de ca-
pilla de la catedral de Santa Fe de Bogot4, en el Nuevo Reino de Grana-
da, hacia la primera mitad del siglo xvit. Entre los villancicos que
escribié ese lejano artista hay uno cuya letra podria servir de fondo
inspirador para un retablo costumbrista de antafio:

... “Morenas gitanas, Cantemos airosas,
hermosas triguefias: ' bailemos en rueda.
del Dios que ha nacido También es triguefio:
cantemos grandezas. las pajas lo muestran...”

Bogotd, junio de 1959.



Cruz de palma en un patio. Distrito Infante (Gudrico)
(Foto de Margot Benacerrof)






Cruz de ramos y flores, colocada en una cerca. Altagracia de Orituco
{Foto de Margot Benacerrof)






SUPERVIVENCIA DE LA POLIFONIA
POPULAR EN VENEZUELA

por
Luis Felipe Ramcn y Rivera

Después de diez afios de efectuada la primera recopilacién grabada
de los Tonos de Velorio, en 1947, y cuyo estudio conocen los investiga-
dores por una publicacién posterior (“La Polifonia Popular de Vene-
zuela” en la Revista del Instituto Nacional de la Tradicion, Buenos
Aires, 1949), volvemos hoy a referirnos a esta importante manifestacién
folklérica para destacar el hecho de su permanencia entre nuestro
pueblo.

Habiéndonos reincorporado al estudio del folklore venezolano a
mediados de 1952, una de las principales preocupaciones que tuvimos
fue la de continuar recogiendo informes sobre el acontecer folkldrico de
los Tonos de Velorio, en su funcién de musica para el Velorio de
Cruz 1. Un primer viaje de estudios realizado a Tinaquillo en 1955 y dos
viajes mas, uno al sur del Estado Gudrico y nuevamente al Estado Coje-
des (El Pao) y al Estado Carabobo en 1956 y 57 respectivamente, demos-
traron la permanencia de la costumbre y su miisica correspondiente.

El Velorio de Cruz.

El culto a la Cruz tiene en nuestro pais una importancia casi com-
parable a la que es propia de la Navidad. Fuera de esta ultima devocidn,
que es la tnica que abarca todo el pais —como que es también una de-
vocién universal— ningin otro culto se halla en Venezuela tan extendi-
do. Es general en el Llano, desde Monagas hasta Barinas y desde las cos-
tas de Anzodtegui hasta el sur de Apure; toda la regién costefia desde
Falcon hasta el golfo de Paria, rinde homenaje a la Cruz; las islas de
Margarita y Coche, lo mismo que las costas del Orinoco. Apenas en los
estados andinos, especialmente en Mérida y Tdchira, decae su devocidn:
segin nuestras pesquisas, su culto alli, o se recuerda como devocién an-
tigua ya no acostumbrada (el velorio), o se mantiene excepcionalmente
como culto aislado, personal, que por lo mismo no tiene ninguna dife-
rencia con el cultto habitual de los santos, cuyas manifestaciones externas
se limitan a los rezos y €l encendido de ldmparas y velas.

IEsta funcién no es especifica, aunque lorios de santo y hasta los de “angelite”, .
sea la mas famosa en el pafls, pues los ve- se acompaiian con la misma musica.
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La musica que acompatfia esta devecién es igualmente variada. Com-
prende el canto de galerones, Punto y Llanto (y sus homénimos), Fulia,
Malaguefa, en la regién oriental y guayanesa; otro tipo de fulias en
Barlovento; remances en Falcén y algunos lugares de Barinas y Portu-
guesa; tonos en el resto del territorio nacional en donde se festeja a la
Cruz. De toda esta musica tan disimil en todo, el canto de los tonos es
su expresién mds importante, debido a la rareza que implica su ejecu-
cién en estilo polifénico. En el estudio inicial publicado, indicamos los
nombres que reciben las tres voces del conjunto: Contrato, Falsa y Me-
dia Falsa, 1a voz aguda?; Prima, Alante o Guia, la central, que es la
que inicia el canto, y Tenor o Tenorete 1a més grave. No hemos hallado
en nuestros viajes recientes ningin cambio respecto a estas designacio-
nes. En general, los datos alli publicados mantienen su solidez después
de las comprobaciones hechas en esos viajes. En consecuencia, nos dedi-
caremos en esta ocasién a suministrar nuevos ejemplos de tonos colec-
tados, y a afiadir'datos referentes al velorio, o a alguna musica de nom-
bre especial como la Batalla.

Si la misica de los tonos se mantiene casi inalterada pese a su inhe-
rente dificultad, la costumbre de los velorios de Cruz no parece mante-
ner el mismo vigor, al menos en algunos lugates®. Hemos hallado pue-
blos como Borburata o Cabruta, en donde la costumbre ha perdido total
o casi totalmente su vigencia, y otros como El Pao o Canoabo, en donde
se mantiene ya muy débilmente. Nuestra impresién general es que
dentro de algunos afios serd necesario internarse en los campos si se
quieren observar estas costumbres todavfa en un aspecto més puro.

Una reconstruccién del orden ticito que se seguia antiguamente en
el desarrollo de un velorio de éstos, nos la comunicé en su casa de campo
vecina a Canoabo, el sefior Efigenio Machado, de 75 afios de edad. Se-
gun sus informes, los tonos se cantaban dividiéndolos segiin el contenido
de sus letras, condicién que a la vez se referia al ofrecimiento mistico de
ellos. Asi por ejemplo, se cantaban tonos “de pasién” desde las primeras

*Un descuido lamentable fue la omi-
sién del término Falsa en la pdgina 9 de
dicho estudio, omisién en parte subsana-
da por su mencién en las piginas subsi-
guientes,

¥Es necesario distinguir entre el culto
a la Cruz, y su manifestacién externa de
.los velorios, para que no se piense en
una posible contradiccién de mis afirma-

ciones. Una de las fases caracteristicas de
este culto, consiste, ademds, en la coloca-
cién de cruces en las cercas y los patios
de las casas campesinas, cruces que las
hacen de ramas, flores o palmas, y que
permanecen expuestas a la veneracién du-
rante todo el mey de mayo. Véanse las
fotos nimeros 1 y 2.
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horas del velerio hasta media noche; de esta hora en adelante, mis o
menos hasta las tres de la madrugada, tonos ““‘de Maria”; de esta hora
hasta las cinco, tonos “de juguete”, y de alli en adelante, cuando ya va
aclarando, “de amores, pa’ alegrar”, segun el comentario de nuestro in-
formante. Es necesario subrayar el hecho de que estos velorios se cum-
plen estrictamente durante toda la noche y que todos, hombres y muje-
res, regresan a sus casas después de haber permanecido toda la noche en
vela. La bebida no falta, y también hay casi siempre algo de comida; pe-
ro en general, esta devocién-diversién se mantiene directamente por el
canto, la bebida y la conversacién. No podemos afirmar que los juegos
de Prendas y hasta el baile que en algunos lugares se acostumbran, sea
cosa moderna, pero es natural inclinarse a la creencia de que donde ello
acontece se debe al menos a un debilitamiento de la pura devocion,
que permite estas mezclas, consideradas porlos mayores como irreve-
rentes. :

También supimos por este mismo informante, que el rosario lo re-
zaban hacia la medianoche, y que antes de efectuar este rezo entonaban
la “convidada” o “llamada” del rosario, con el objeto de que al oirla,
acudieran todos a rezar. Por nuestra parte, habiamos fonograbado ya des-
de 1947 algunas de estas formas del tono, pero nadie habia sabido ex-
plicarnos el por qué de su nombre. Véase una de las letras de este tipo
de tonos, que nos dicté José Laurencio Ardila en El Pao:

Veni, devoto, veni Las perlas de este rosario
al rosario de Maria, son balas de artilleria,

que para subir al cielo que con ellas alcanzamos
ésta es la perfecta guia. la bendicién de Marfa.
Veni, devoto, veni, El demonio estd muy malo,
devoto llegd, llegd, . lleno de melancolia;
que el rosario de Maria porque los devotos rezan
siempre lo hemos de rezar. el rosario de Maria.-

Los tonos 1541 A y B#, que inician el conjunto de nuestras trans-
cripciones, fueron recopilados en Tinaquillo (Estado Cojedes) durante
la noche del 28 de mayo de 1955, en un velorio de santo que se celebraba
en las afueras del pueblo, y algunos de cuyos cantores pudimos conducir
hasta un lugar donde hubiera luz eléctrica para grabarles. La casa donde

‘La numeracién corresponde al archivo del Instituto de Folklore de Caracas.

E3
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se celebraba el velorio, humilde casa campesina, lucia adornada por el
altar lleno de flores y velas (véase la foto N9 3). En la habitacién, espa-
ciosa, se hallaban sentados hombres y mujeres en largos bancos y si-
llas. .Algunos atendian a los cantos, otros conversaban indiferentes; de
vez en cuando las mujeres se acercaban al altar, rezaban un poco y se
retiraban después. Afuera, en los corredores, los demds invitados conver-
saban, fumaban y se tomaban tal cual trago que se les obsequiaba.
Cuando terminaba un coro de cantar, era reemplazado por otro {es ¢o-
miin también, que se junten y alternen dos coros). Esa noche, después
de la grabacién, como no observiramos nada importante, resolvimos re-
gresar al pueblo mi esposa y yo para descansar.

He querido con esta breve descripcién, dar una idea del ambiente
en que se escuchan los tonos de velorio. Agregaré algunos pédrrafos mis.
Hemos asistido también, a velorios efectuados en Santa Rita, pequefio
pueblo vecino a Cabruta, en el sur del Estado Gudrico, y a otros que se
realizaron en El Pao y Canoabo (en Cabruta asistimos a un velorio en
el que ni siquiera habia canto, sino juego de prendas, frente al mismo
altar (foto N? 4). ‘ . ‘

En Santa Rita, a donde llegamos con las ultimas horas de la tarde y
muy fatigados, pudimos presenciar un velorio que se efectud en la pla-
za del pueblo (foto N? 5). Alli, debajo de un drbol y teniendo como techo
el imponente cielo llanero, la gente se congregd alrededor del altar para
efectuar el velorio.

En El Pao y Canoabo, en cambio, asistimos a velorios que se efectua-
ron en “el calvario”, o sea, la pequefia colina vecina al pueblo, sobre la
cual se coloca una gran cruz como homenaje perenne de los devotos.
En ambos lugares el velorio se prolongd dos o tres horas después de la
medianoche, En El Pao, el mismo sacerdote acudié hasta el calvario para
dirigir el rosario en medio de los fieles (foto N? 6). En Canoabo, en
cambio, el padre no sélo no asistig, sino que incluso, segun me contaba
una sefiora, se refirié en tono de mofa a los cantos que arriba, en el ce-
rro, entonaban los hombres (foto N? 7). Yo pude responderle en esa oca-
sién a la sefiora, y mds tarde hacérselo notar al mismo sacerdote, que
aquella misica era mucho mds artistica y de ejecucion en extremo mis di-
ficil que la que alli cantaban en la iglesia las nifias del pueblo.

En algunos de estos lugares se acostumbra recitar décimas. Esta for-
ma estrédfica se encuentra pues, no solo en el canto, sino también em-
Pleada como lucimiento personal, pues a cada uno de los que las recitan
se los elogia y celebra con efusién. Los temas en ellas contenidos, espe-
cialmente cuando son recitados, no siempre son “a lo divino”, mds ain,
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Altar para ¢l velorio, Tinaquillo
(Foto del autor)






Juego de prendas en un velorio. Cabruta
(Foto del auior)






Velorio en la plaza del pueblo. Obsérvense los tres cantores junto al altar
Santa Rita.
(Foto del autor)






Rezando el Rosario en el velorio. En el fondo, con carpeta bajo el brazo
la investigadora, Isabel Aret de R. v R. El Pao
{Foto del autor)






La Cruz y parte del publico asistente a un velorio. Cancabo
(Foto del autor)
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hay casos en que son excesivamente profanos. Damos a continuacién al-
gunos de los ejemplos de textos que fueron cantados o recitados:

DECIMA DE PASION

Jueves Santo fue por cierto
cuando mi Jests murid
al pies de la Santa Cruz
Jueves Santo, Jueves Santo.

Jueves Santo en aquel dia
estaba la Virgen Maria
entre sus sendas metida
por ahi pasé San Juan
San Juan y la Magdalena
nuevas te traigo sefiora
no te las quisiera dar

que tu santisimo hijo

lo van a crucificar,

Subiré por esta calle

con doloroso pesar

Madres las que tienen hijos
ayudenmelo a llorar

que las que no lo han tenido
no tendrdn tan gran pesar
comio arena tiene el mar.

Era tan de madrugada
cuando la Virgen andaba
las campanas en Belén
solitas se repicaban

en la calle de la Amargura
estaba una nifia sentada

Y le pregunt6 la Virgen

*
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Informante: Domitilo Moyetén
Localidad: Canoabo
(Estado Carabobo)

cuya nifia eres bien criada
por aqui no habri pasado
el hijo de mis entrafias.

Por aqui pasé Sefiora

tres horas amtes que el gallo can-
: [tara

y me ha pedido una toalla

con qué secarse la cara.

Yo le di mi linda toalla

con que yo tocada estaba,

Llevaba una soga al cuello

que lo lleve tropicado

una corona de espinas

que lo lleve ensangrentado

y una Cruz de madero

del madero muy pesado.

La Virgen oyendo esto

cay6 en tierra desmayada
San Juan como buen sobrino
en brazos la levantaba
pdrate linda, pdrate tia querida
en el Calvario sangriento
estd mi primo clavado
donde encuentres una cruz
te levantas el sombrero

que ahi puso las espaldas

el divino cordero,

*
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DECIMA DE MARIA

No vuelvo mds a tu casa.
como en un tiempo lo hacia,
porque se secd la mata
donde yo flores cogia.

Siendo casto San José

y castisima Maria,

su confesion cudl seria
cuando gravida la vio;

de un angel la llevé.

a contemplar su desgracia;
Maria que tan pura y casta
s6lo se quedd en un llanto,
porque al salir dijo el santo
no vuelvo mds a tu casa.

Fatigada del camino

el suefio la domind;

un angel le revelé

de aquel Misterio divino;
José le dijo a Maria
deseosa de descansar,

Informante: Roque Giménez
Localidad: Canoabo
{Estado Carabobo)

no te volveré a celar
como en un tiempo lo hacia.

Llegé el divino José

casa de su amada esposa;
como la encontré llorosa

se le arrodilld a los pies,

dijo, sefiora por que,
disimmilame la falta,

sé que te encuentras mds alta
que un trono mds inumente;
maldijo Dios la serpiente
cuando se seco la mata.

Se llegé el feliz momento
en que la Virgen parid;
Feliciano de contento

a su esposa le decia,

le dijo José a Maria,

dénde extiendo los pafiales;
extenderlo en los rosales
donde yo floves cogia.

DECIMA DE ARGUMENTO

Estoy queriendo una vieja

pa’ fumarle los tabacos,

por escucharla decir

estoy queriendo un muchacho.

Informante: Roque Giménez
Localidad: Canoabo
(Estado Carabobo)

La mujer desde que aumenta
30 afios en adelante,

no puede tener amante
porque ya no representa;

*
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el joven que a ésta se meta

de su voluntad se aleja,
porque no puede decir

estoy queriendo a una vieja.

Vieja de noventa y ocho

y se ponen por diez y siete;
nunca falta un efiquete
que les rebaje la cuenta,

y como no tienen venta’

se venden por lo barato;

yo vieja no las remato

ni que las anden vendiendo,

porque yo siempre las quiero
pa’ fumarle los tabacos.

En mis primeros amores

una vieja fue que amé,

era gafa y era tuerta

y mocha de las dos orejas;

no quiero mds a las viejas

digalo quién lo dijera,

ellas se esmeran bastante

y nos dan los buenos ratos,

y después salen diciendo

que estdn queriendo a un mu-
[chacho.

DECIMA DE ARGUMENTO

Estaban cuatro colores

en gran argumento un dia,
a ver cudl de los cuatro
cudl mejor nimero hacia. .

Brincé el blanco muy profano
diciendo yo soy primero,
de mi color viste el cielo
y la religién cristiana,
y de mis virtudes hermana
la azucena de las flores,
y de mi color sefiores
es 1a sal de bautizar,
- Y en esto de argumentar
estaban cuatro colores.

Entro6 el negro en su capote
diciendo que se admiraba,
Y que de mi color se hallaba

*
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Informante: Efigenio Machado
Localidad: Canoabo
(Estado Carabobo)

vestidos los sacerdotes;

los sefiores del escote

de negro manto vestian,
negro €l manto de Maria

en la sagrada pasién,

y sostuvo esta discusion

en gran argumento un dia.

Estaban todos presentes,
aparecié el celorao;
sefiores, apdrtense a un lado,
soy banda de presidente;
de mi visten los valientes
oficiales y soldados,

Y como soy tan decente
todos me cargan a un lado
pa’ vestir entre la gente,
blanco, negro y colorao.
Bajé el azul dulce encanto

*
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- diciendo con dulce anhelo,
de mi color viste el cielo,
visten los reyes y santos,
de mi color visten tanto,

viste la rey jerarquia

y el divino sacramento,

y discutiendo este argumento
el azul le combatia,

DECIMA DE AMORES

Estoy queriendo a Isabel
pero me agrada Juliana;
al saberio Rosalia

quedo mal con Feliciana.

Sali de casa a pasear

llegué casa de Silveria

y como la hallé tan seria
me fui casa de Pilar;

Luisa me mandé llamar,
no me quise devolver;
Crara me escribié un papel
y lo ley6 ‘Concepcidn,

pero yo con distincién
estoy queriendo a Isabel.

Lo que siento es Agustina
porque es ardiente y celosa;
cuando estoy casa {e Rosa
me estd mirando Martina;

lo mismo hace Catalina

si voy casa de Estefdna;
na da digo de Emiliana
porque es todo mi conato,

Informante: José Laureano Ardila
Localidad: El Pao
(Estado Cojedes)

a todas mujeres trato
pero me agrada Juliana:

No voy casa de Tomasa
porque ella sf me cela

de Candelaria y Manuela:

y 1a causa es Nicolasa

que cuando estoy en su casa
y veo pasar a Lucia,

le lleva el cuento a Maria

a Pifania y a Mercedes;

no sé como me veré

al saberlo Rosalia.

Me separo de Gregoria,

No quiero mds sus amores,
porque Josefa y Dolores

yo las cargo en la memoria;
para terminar la historia
me disculparé con Juana,
me arreglaré con Pifania,

y hablo con Margarita,

y por ocasién de Rita
quedo mal con Feliciana.

Al cantar, desde luego, estos textos se alargan excesivamente, pues
como puede verse en las transcripciones musicales y en los textos que
ofrecemos a continuacién, no sélo es comun su repeticién por pares, sino

*
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que a cada final de verso alargan mucho la musica con los largos ayes
caudales. Un solo tono de estos, puede durar veinte o treinta minutos, y
ello se comprende ficilmente al pensar que deben repartir sus cantos
(seguramente también repetir) durante las ocho o nueve horas de vela.

La poesia, como es comin en el folklore, anda casi siempre muy de-
formada, debido a fallas de la memoria y también 2 la comun indiferen-
cia popular, de reemplazar palabras y versos enteros, por otros a veces
sin sentido. Asi por ejemplo, en la décima que comienza: “Siendo casto
San José”, en el tercer verso, la palabra confusién la reemplazan por
confesion, profesion y cumplicion y ... quién sabe cudntas otras, De es-
te modo llegan hasta el recopilador, muchas veces, palabras que ya no
pertenecen a ningun idioma y que sélo estdn alli por la simple necesidad
de servir a la misica. .

Obsérvense ademis inexactitudes como la de decir que fue en Jue-
ves Santo cuando murié Jesus, en uno de los textos que ofrecemos®. All{
mismo puede constatarse la unién de dos temas, el de la crucifixién y
otro que parece referirse a la Verénica, pero que en realidad tiene un
antecedente en el romance de la Magdalena, de que nos da noticias don
Ramén Menéndez Pidal en su obra “Los Romances de América”. Tam-
bién puede verse en este mismo ejemplo la mezcla de dos formas estré-
ficas diferentes, la glosa (muy deformada, tanto en la cuarteta inicial
como en el desarrollo consiguiente) y el romance en que va vertido el
segundo tema. Para el informante, todo ello mezclado era una décima.

Como complemento de lo que acabamos de decir respecto al alarga-
miento de la musica y la poesia, ofrezco a continuacidn tres ejemplos
de la letra con las repeticiones de los versos y algo de la manera cémo se
entonan las caudas. Este algo es muy variado: unos dicen ay, otros ja, je,
jo, nay, etc., y todo ello muchas veces emitido de modo conjunto e inde-
pendiente a la vez, por las tres voces. Es comun, ademds, la repeticién de
una silaba final, o dos, o de una palabra entera, que toman la Falsa y el
Tenor al cantar los finales. La Falsa, en algunos tornos, como los N.os
1657 y 58, remata con un breve giro melédico los finales, en el que repite
parte del verso que van cantando. No se puede callar el hecho cierto de la
dulzura melddica y la calidad estética que confiere a estos cantos esa
breve repeticién final a que hacemos referencia.

*Rafael Olivares Figueroa, en su obra  que contiene esta misma inexactitud, con
“Folklore Venezolano” (versos, tomo I), lo que se ve que no es cosz reciente, ni
publicé en la seccién de galerones uno  equivocacién de un cantor determinade,
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Letra del Tono 1541 B (fragmento)

Saludo este altar divino
altar divino, je, je,
divino, a ja ja, € je je;

cubierto de bellas flores
e je je, ay ay, e je ay;

cubierto de bellas flores
¢ je je, ay, etc.

Nacié un nifio, jqué alegrial, ja ja,
alegria, je je je, ay, etc.
y en el monte de primores,
ay, je je, etc.
y en el monte de primores
ay, e je je, ay.

Mire como esta la Cruz,
ay la Cruz, a ja jay,
bafiada en sangre de Cristo, ay, etc.
Estos fueron los tormentos
los tormentos hay na na, etc.
los tormentos, € je, etc.
que pasé Jesti en la Cruz,
ay Jesu, ay, etc,
y onde fue ajusticiado, na nay, etc.,

A buscar los cantadores, ay, etc.
cuerpo y sangre de Jesis,

cuerpo y sangre de Jesus, ay, etc.

Y en el camino sangriento, ay, etc.
delante e los cantadores

va ¢l Calvario con la Cruz, ay, etc.

wts

=

Letra del Tono 1657 (fragmento)

Y en el nombre ’e Dios comienzo
por vuestra divina estampa, ay, etc.
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por vuestra divina estampa,

por vuestra divina estampa,

por vuestra divina estampa, ay, etc.
divina estampa.

El que por la Cruz comienza
buen principio y fin alcanza, ay, etc.

Buen principio y fin alcanza,

buen principio y fin alcanza,

buen principio y fin alcanza, ay, etc.
y fin alcanza.

E

Letra del Tono 1658 (fragmento)
Santisima Cruz de Mayo, ay, adids, adids (bis).

Quien te puso ese vistuario,
quien te puso ese vistuario, ay, etc.
ese vistuario.

Me lo puso Jesucristo, adids, adids (bis).

En el monte del Calvario,
en el monte del Calvario, aj4, etc.
del Galvario.

Es interesante comprobar al tenor de estas transcripciones, cémo hay
una forma estréfica cantada, de la que pocas veces se ocupa la inves-
tigacion. :

La Batalla.

Con este nombre, lo mismo que con la “convidada del rosario” a que
aludimos antes, nos sucedié que nunca pudimos averiguar por boca de
los cantores en qué consistia: si era una misica especial, si se trataba sélo
de un nombre, si era una alusién a algin tema poético, si se trataba, en

I
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fin, de una lirica controversia. Los informes que obtenfamos, brevisimos,
eran como éstos: “Batalla es cambiado”; o bien, “Batalla es final de Rom-
pida”, o, “es verso seguido”. En efecto, algo de todo esto es la Batalla.
Pero nuestra dificultad aumentaba en razén de esa afirmacién: “Batalla
es final de Rompida”, porque un tono puede emplear tres o cuatro déci-
mas, con su cuarteta inicial (si el Guia asi lo canta) y todas sus larguisi-
mas caudas y repeticiones, y resulta que La Batalla se canta en la altima
décima, o al final del tono, en efecto, si es que refieren un argumento en
forma estréfica diferente.

Para salvar el inconveniente del exceso de extensién, colectamos in-
dependientemente, varios ejemplos de Batalla. De su comparacién y
transcripcién sacamos al fin nuestras conclusiones, que son las siguientes:

1. La Batalla se caracteriza, en efecto, por ser una melodia distin-

ta al tono que se viene cantando.

También es diferente el ritmo, y puede cambiar la tonalidad.

. Es mds acelerado su movimiento.

Es ¢l remate del tono.

. Suprime las caudas, al punto de que apenas cantan uno o dos
ayes cada dos versos, o repiten una palabra.

- Se canta alternando entre dos coros (cuando hay quienes saben
el mismo tema), con la idea como de un contrapunto, Y de esa
idea procede el nombre de Batalla.

o v N

h

Es todo lo que podemos decir hasta el momento, y damos solamente
un breve ejemplo musical que corresponde a la Batalla del tono 1636
(ej. N2 b), y dos ejemplos de la letra, tal como se canta.

Batalla del Tono 1636 (fragmento) .

Apiaron a Jesucristo, Y Dimas lo desclavé,
ay a Jesucristo, ay lo desclavd,
Cristo ja, ja, etc. lo desclavé ja, ja, etc.
De la Cruz ande murid, Jenecudemias Hoxd,
de la Cruz ande murid, Jenecudemias llord,
murié ja, ja, etc. - lloré ja, ja, etc.

(Cada, ung de estos trozos estroéficos, repite completo una vez.)
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Batalla (1661) .

No era tan de maifianita por aqui no ha pasado un nifio
cuando la Virgen andaba, a ja. nacido de mis entrafas, a jay,
Las campanas de Belén nacido de mis entrafias.
ya empiezan a repicar, a ay,
ya empiezan a repicar. Por aqui paso, sefiora,

antes que el gallo cantara, ay;
Buscando de noche y dia . una cruz llevaba a cuestas,
y al Hijo de sus entrafias, ay. de madera muy pesada, a, ay,
En la calle de la Amargura muy pesada.
hay una niiia sentada, ay, Como €l madero era verde,
hay una nifia sentada. cada paso arrodillaba, a, jay.

Y una corona de espinas
que sus sienes traspasaban.

La Virgen le preguntaba:

oye nifia muy bien criada, a, ajay,

La Virgen escuchando esto, que en el Calvario sangriento
al suelo cayd privada; estd mi primo clavado;

San Juan como buen sobrino siete punaladas tiene,

del suelo la levantaba. la (mayor?) le llega . . .
—Levanta tiita mia, Cuatro por los pecadores
levanta tiita amada, y (otras) por salvar las almas.

En nuestros ltimos viajes, ademds de los nombres que distinguen a
los tonos y que hemos colectado, tales como “de Marfa”, “de Pasién”, etc.,
hallamos nombres propios con los que distinguen unas veces al argumen-
to o letra, y otras, seguramente, a la musica. Colectamos los siguientes
nombres propios, dedicados a diferentes tonos: “El Gallo”, “Arco Dies-
tro”, “Los Celos de Maria” (que, al revés, la tradicién dice que fueron de
Joséy; “El Nacimiento de Jesus”.

ANALISIS MUSICAL

Los Tonos 1541 A y B, con que iniciamos el andlisis, pertenecen al
tipo' denominado “carabobefio”, y que para nuestros cantores significa
cantos a voces solas. Tal como indiqué en el estudio publicado en 1949, la.
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zona de vivencia actual de esa manera de cantar el Tono, ha quedado
reducida principalmente al Estado Cojedes y sus zonas limitrofess.

Melodia.

En el Tono 1541 A, entresacamos una linea melédica del -movimiento
de las voces Guia y Falsa, siguiendo un orden que creemos 16gico”. Tanto
el Tenor como la Falsa, cuando actan en funcién arménica, realizan
movimientos muy simples y sin interés melédico. Por eso, si se canta todo
el Tono siguiendo la linea melédica que entresacamos, se nota un orden
de relacién melédico que desaparece-si se sigue una sola voz. E1 Tenor
carece completamente de interés melédico y armonico; hace apenas algu-
nos doblamientos de las voces restantes (Ej. N@ 1).

q -
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Si se compara la melodia de este Tono con la del Tono 942, que pu-
blicamos en nuestro estudio, “La Polifonia Popular de Venezuela”, antes
citado, se ve que es la misma variada ligeramente, puesto que ha sido
cantada por diferentes cantores y varios afios después (véanse en el Ej.
N¢ 2, transportadas 2l tono de do, estas dos melodias). Tienen ambas,
como puede observarse, una primera frase en modo mayor y una segun-
da, que se estructura sobre el 1v modo gregoriano, detalle de notable
importancia, por cuanto demuestra las bases antiguas de estos cantos.

*Tantoc en ese estudio que acabo de
mencionar como en el actual, hemos em-
pleado la clave de sol (o las de sol y de
fa) en lugar de las de fa y de do, que
corresponden, en beneficio de una ficil
lectura arménica. A la vista resulta cho-
cante encontrar alturas que sobrepasan
la 22 linea adicional superior, como si se
tratara de un violin, pero transportando
a la de do, esas alturas también necesitan

*

varias lineas adicionales, con lo que su
lectura se dificulta mucho mis. Como
todos sabemos que suenan una octava ba-
ja, nada se pierde con facilitar la lectura
¥ la comprensién de la armonia por este
medie.

"Ofrecemos estos cjemplos transportados
a do mayor, por comodidad para el lec-
tor. Las transcripciones, en cambio, se
mantienen en su altura original.

#*
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Compdrense, por ultimo, estas melodias con la del Tono 1725, que
recogimos en El Pao (transcripto al final), y se verd su identidad, tanto
mds interesante, cuanto que en este 1ltimo ejemplo la armonfa estd
mucho mas conservada.

942,

173 = 63

El Tono 1541 B, aun cuando mantiene la misma estructura bimodal
en sus dos amplias frases, difiere del anterior por la introduccién del sol

AMBITO MELODICO
Magor Diattinica

(; } 15 Menor arménica, '
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sostenrido. Se ha producido con ello una mezcla de 12 escala menor armé-
nica, con €l 1v modo gregoriano (véase el Ej. N? 8). Ademds encontra-
mos aqui nuestro viejo conocido elemento funcional, el tépico de cuarta
y sexia.

El género melddico de todos los cantos aqui estudiados, se mantiene
dentro de las caracteristicas propias de ellos, es decir, que es sildbico (una
silaba para cada nota). Algunas veces la Falsa, en las cadencias, se sale de
esta regla con ciertos movimientos que pueden aceptarse como melis-
mdticos, pero esto es excepcional.

Armonia.

En el Tono 1541 (y de igual modo en los demis que estudiamos
aqui) puede apreciarse un hecho muy comtn en este tipo de musica: que
los cantores, pese a su excepcional capacidad musical, olvidan, poco a
poco, las relaciones y los cambios arménicos, motivo por el que se pro-
ducen tantos choques de segundas, omisiones y doblamientos. La garcha
arménica en este Tono es como sigue: se desarrolla el periodo melédico
en forma bimodal, partiendo de la toénica en modo mayor y finalizando
en la ténica del vi grado. Se producen constantes choques de segundas
y su inversién. En el final de la primera cadencia, la sensacién tonal es
como de 11 grado, aun cuando el fa, quinta del acorde, queda reempla-
zado por un doblamiento de terceras. El movimiento melédico que sigue,
del Guia, persiste en este grado, y después de un ligero recorrido de las
voces por los grados vi, 11 y 1, también incompletos, van a finalizar en
el vi. .
Un hecho aparece evidente en la armonia caracteristica de estos
cantos, y es su estilo grave, religioso, acorde con su funcién. Dejamos al
buen criterio musical de los estudiosos, la apreciacién arménica del resto
de los cantos que ofrecemos, y sélo queremos llamar la atencién sobre
la manera como se producen las elementales modulaciones bimodales,
que, como en el Tono 1541 B, se deben a un simple cambio de funcién
en el acorde (en este Tono se produce dicho cambio después de la segun-
da entrada del Guia, en donde cantan'la palabra flores).

Ritmo.

El ritmo de las voces y el acompafiamiento en general, es binario,
salvo en el Tono 1641, en que aparece algo ternarizado. Los compases
utilizados son los de 2 ¢ 4y 4 X 4.

* 58 .*
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TONO 1541 (4)

Cantores : Tedfilo Garcia,
Juan de Ia Rosa.
Martin Reyes.
Localidad: Tinaquillo (Edo. Cojedes) .
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En el extremo nordeste del Estado Gudrico se encuentra la pobla-
cién de Altagracia de Orituco, lugar en el que recopilamos varios Tonos.
Como en todo el Estado Gudrico, se cantan en dicha poblacién, acompa-
fiados por el Cuatro3. El detalle sobresaliente en dos de ellos, los ntime-
ros 1636 y 1641, que ofrecemos aqui, es estar basados scbre una escala
pentaténica (Modo B, segtiin M. d’'Harcourt). Dicha pentatonia es defec-
tiva en el Tono 1636, por la intromisién de una nota extrafia (interme-
dia), el sol sostenido en el Guia, y el mi sostenido {sensible) en la Falsa
y el Tenor. Ambas intromisiones son consecuencia natural de la mezcla
de las escalas pentatdnica y diaténica mayor. Desde un punto de vista
social, esta mezcla se produce por la supervivencia de la escala pentatdni-
ca en un ambiente dominado completamente por la musica tonal mo-
derna.

El cardcter inicial de este canto, sin embargo, en la breve alternan-
cia del Guia y el Tenor, es decididamente pentaténico, y otro tanto
ocurre con el final del Tono 1641, en donde la letra dice “la cumplicién
cudl seria” . .. etc.

En la parte final de este Tono, cantaron “La Batalla”, a que nos
hemos referido antes (ver pédgina 62).

En el ejemplo N? 4 ofrecemos la linea melddica del Tono 1641, tal
‘como se produce entre el Guia y el Tenor. Se observa aqui un pasaje
bastante extrafio, que implica una modulacién pasajera hacia la tonali-
dad de fa sostenido mayor, para volver en seguida al modo menor. En
suma, se trata nuevamente de una mezcla de las escalas indicadas al fi-
nal del ejemplo citado (ver pigina 63).

Durante este viaje (1956), en dos ocasiones probamos si era posible
que los hombres cantaran solos, sin el acompafiamiento del Cuatro. Tan-
to en Altagracia de Orituco como en Santa Rita, los hombres cantaron
sin inconveniente de ese modo. Pero pudimos notar que les hacia falta
oir dicho instrumento en los interludios (bastante largos casi siempre),
mientras descansan y piensan los versos que siguen. En un momento de

*En las transcripciones que ofrecemos,
ya sea en este estudio o en cualquiera otro
publicado, por razones obvias, no damos
otra cosa como acompafiamientc del Cua-
tro, que la funcidn armdnica. En conse-
cuencia, los doblamientos o la posicién
de los acordes pueden no coincidir con
determinada posicién de los dedos, y no

#*

es nccesario que coincidan, ya que una
y otra cosa cambian segiin la posicién (al-
tura) en que se acompaiie, o la afinacién
que haya utilizado el musico popular, que
no siempre es la misma que utilizan los
profesores o miisicos profesionales de este
instrumento en las ciudades,
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Cantores : Juan Virgilio Herndndez.
Teotiste Santaella.
Antonio Almeida.
Localidad: Altagracia de Orituco (Edo. Guirico) .

BATALLA

(Los mismos cantores del Tono anterior)
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la grabacion realizada uno de los hombres se quejé de este modo: “{Ha-
ce falta el Cuatro...l"

En cambio, en el Estado Cojedes, no sienten nunca su falta cuando
cantan un “tono carabobefio” (ver pigina 64).

Continuando nuestro viaje al Estado Guidrico, avanzamos hacia el
sur, en donde ¢l Llano encuentra al fin el imponente limite del Orinoco.
Nos propusimos llegar hasta esos confines, con el objeto de comprobar
que el tipo de miisica acostumbrado alli, no difiere ni en su forma ni en
su cardcter de los demds Tonos a tres voces recogidos en otras zonas del
pais, como Carabobo y Aragua. No habiendo conseguido en los pocos
dfas que estuvimos en Cabruta grabar ninguno de estos cantos, nos fue,
en cambio, satisfactorio hacerlo unos kilémetros antes, en el pueblo de
Santa Rita, perteneciente al mismo distrito Infante del Estado Gudrico.
La identidad de los cantos puede apreciarla el lector, comparando la
transcripcién de tres de los Tonos alli recogidos, con el ej. N¢ 7, de mi
publicacién de 1949, y con- muchos de los cantos de este tipo, que inte-
gran nuestros archivos de musica, y que por razones de tiempo y espacio
no podemos ofrecer aqui. En cuanto a los Tonos recopilados en Santa
Rita, dos de ellos estdn en modo menor (1657 y 1658), y uno en modo
mayor (1660). Veamos, brevemente, cada uno de ellos:

En la parte melddica del Guia del Tono 1657, el fa inicial es extra-
fio y no aparece mds durante el resto del canto (aqﬁ{ hemos transcriptq
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nada mds que el comienzo), lo que indica que es una indecisién del can-
tor al empezar. El cardcter de este canto es sobrio, mistico, y la breve
cauda con que remata la Falsa en las cadencias, acenttia esas cualidades
(algo semejante ocurre con el Tono siguiente, el N 1658).
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+ Cantores : Juan Gregorio Leal.
Emiliano Aponte.
Pedro Lara.

Localidad: Santa Rita (Edo. Gudrico) ,
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Los dos Tonos a que nos estamos refiriendo, estdn estructurados so-
bre la escala menor arménica. Obsérvese, sin embargo, que nunca se da
el paso de segunda aumentada, intervalo completamente desusado en
nuestra musica. Los periodos repiten de diferente manera, unas veces
dos por mitad, o sea, correspondiendo las repeticiones 2 cada uno de los
versos; otras, juntando dos versos y repitiendo sélo el dltimo, como se ve
en el Tono 1657. Aunque estos Tonos fueron cantados con acompafia-
miento del Cuatro, como. no se oye, por defectos de la grabacién, no pu-
dimos anotarlo. ‘
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Id. al Tono anterior.
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En el ultimo de los Tonos recopilados en el viaje que venimos co-
mentando, -el N? 1660, la escala utilizada es la diaténica mayor. Pese al
argumento de la letra, que es un legéndario motivo de La Pasi6n, el
cardcter musical es francamente alegre. La extensién melédica es mayor
en este canto, comparada con la de los anteriores, sobre todo, tomando en
cuenta que apenas van repitiendo dos o tres palabras del final de cada

TONO 1725

Cantores : Juan Francisco Laya.
Miguel Brizuela.
Leoncio Otaiza

Localidad: El Pao (Edo. Cojedes).
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verso. La melodia y la armonia, bien definidas y con ligeras y apenas
esbozadas modulaciones, le dan, sin embargo, a este canto, un lugar muy
sefialado por su belleza dentro de esta coleccién (ver pigina 67).

Como ejemplo final, ofrecemos un fragmento del comienzo del Tono

1725, recopilado en El Pao, y al cual nos referimos en el comienzo del
presente andlisis (ver pdgina 68).

Caracas, 1959,



EL PROFESIONAL Y EL AFICIONADO
EN EL ESTUDIO DE LA
MUSICA FOLKLORICA

por
L

Charles Seeger

Me parece que, en general, la distincién que se hace entre el profe-
sional y el aficionado se basa enlo econémico. El profesional cultiva un
campo por vocacién, como medio para ganarse la vida; el aficionado, co-
mo pasatiempo. Es cosa comin también juzgar al profesional como perso-
na disciplinada y al aficionado como un trabajador comparativamente
indisciplinado. La distincién es util, pero no siempre corresponde a la
verdad, Todos conocemos a personas que 1o ganan un solo centavo en su
actividad o en su campo de estudio, no obstante poseer una buena disci-
plina, basada en la formacién o en la experiencia, o en ambas cosas a la
vez. También existen otras sin ninguna especialidad, que se ganan la
vida realizando un estudio cualquiera. No cabe duda de que los mds dis-
ciplinados realizan el trabajo de investigacién como si fuera su pasa-
tiempo favorito y lo hacen mejor que los comparativamente menos
expertos.

Existe una tercera posicién no muy conocida, pero importante, que
puede servir de base para la diferenciacién entre el profesional y el afi-
cionado. Esta, a su vez, tiene méritos, aunque no siempre definitivos.
Comprende consideraciones tanto etimoldgicas como metodoldgicas. Una
derivacién de la palabra “amateur”, del latin amare, amar, ha producido
la curiosa interpretacién de que el cultivo de una profesién como pasa-
tiempo presupone amor, mientras que la dedicacién a ella como trabajo
podria significar que el amor estaria fuera de lugar y casi serfa peligroso.
Todos conocemos a aficionados tan absorbidos por el objeto de su devo-
cién, que su actividad a veces no es totalmente equilibrada. En cambio,
también conocemos a trabajadores profesionales tan apergaminados que
todo lo que tocan lo convierten en polvo. A veces se descubre que la
disciplina de un estudio cualquiera puede conducir al amor por ese estu-
dio. Aunque comience por un afecto real, por lo que estd realizando y
por los objetos con los cuales debe trabajar, el hombre gue se somete a
una disciplina debe resistir a todo impacto emocional, porque éste puede
obstaculizar Ia continuidad y la necesaria independencia que demanda el
andlisis objetivo. En suma, debe disciplinar su amor. Esto no significa
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que el amor deba disminuir, sino mas bien que hay que elevarlo a mayor
altura. Parte del amor por el tema en que se labora puede transferirse
al estudio mismo. Pero el amor por el estudio y el amor por el tema que
se estudia son dos cosas bien distintas. Naturalmente, se puede enfocar la
situacién desde otro dngulo, o sea, transferir parte del amor por el estu-
dio al tema que se estudia. En ambos casos, el ideal o meta serfa un tér-
mino medio entre ambos. Algunos pocos lo logran, especialmente dentro
de aquellas asignaturas en las que se han logrado acuerdos precisos so-
bre ciertos puntos bésicos, métodos y finalidades en general. Existe, no
obstante, una clara diferenciacién entre Ias ciencias naturales y sociales
en este sentido. La reaccién emocional del estudioso del primer grupo es
totalmente distinta a la del estudioso del segundo, especialmente en
aquellas ramas de las ciencias sociales que tienen conexién con las ar-
_tes, donde los factores estéticos se encuentran mds desarrollados. El amor
del cientifico por las ciencias fisicas o naturales, dado el material con el
que trabaja, parecerfa de una naturaleza mds abstracta, ya sea cuando
estudia el espiral de las nebulosas, los electrones, las serpientes o los
nervios glandulares. Podrfa integrarse a través de la precisién, la com-
prensién y el orden de sus métodos de trabajo, en un amor mistico por
el cosmos como totalidad. El cientifico de los ramos sociales, o €l huma-
nista, podria enfrentarse a la misma experiencia; pero éste tiene el amor
,por las cosas determinadas, como, por ejemplo, en las artes, donde la ex-
presion personal estd altamente subrayada. Es dentro de este campo don-
de algunos niegan la definicién de “cientificos” a los eruditos de las ar-
tes. .

Tenemos que confesar que esta afirmacién tiene cierta veracidad.
La situacién en que nos encontramos con respecto al estudio de la misica
folklérica evidencia que el problema es serio, aunque hasta la fecha, se-
gin creo, no ha sido brevemente expuesto. Trataré, por lo tanto, de
hacerlo en este ensayo.

1

Durante los siglos dieciocho y diecinueve, las grandes disciplinas erudi-
tas fueron establecidas tal cual ‘las conocemos hoy dfa. Entre otras
cosas, los estudiosos se preocuparon de definir sus campos de estudio, sus
puntos de vista, la informacién, métodos e ideales. Era inevitable que se
produjesen lagunas. Una de éstas fue el subcampo de lo que actuzlmente
llamamos la misica folklérica. Dos puntos de vista paralelos fueron con-
cebidos para remediar esta situacién; lamaré a uno el aficionado y al
otro ¢l profesional.
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El del aficionado tuvo en comtin con las ciencias fisicas y naturales
lo siguiente: se inici6é en “el aqui y en el ahora”, del estudioso. Esto invo-
lucré un progreso ldégico de lo mas familiar a lo menos familiar. La pa-
labra “folklore”, acufiada por Thoms, en 1846, tuvo por objeto designar
el modesto estudio de la “antigiiedad popular”, y no, tal vez, el de lienar
uno de estos vacios, sino que establecerse en esa drea que habia queda-
do virgen dentro de la historiografia europea y aun de varias otras disci-
plinas, entre ellas lz musica, las que se encontraban preocupadas, al pa-
recer, por asuntos de mayor trascendencia.

Como no soy un folklorista profesional, no voy a tratar de abarcar
el tema como un todo, sino que me referiré a lo que concierne a la mu-
sica. Baste con decir que el estudio de la misica folklérica ha aumentado
considerablemente dentro del mds amplio campo del folklore, aunque a
menudo sin una estrecha relacién con él o guiado por él. Esto se debe a
que encierra otro campo, €l de la musica, en el que los folkloristas ni si-
quiera han sido meros aficionados. Para mayor desgracia, los musicos
que han sido llamados por los folkloristas para ayudarlos, o que se han
introducido por su propia cuenta, han sido, casi sin ninguna excepcién,
personas totalmente ajenas al folklore. La musica folklérica ha sido, y
sigue siendo, €l campo de los novatos.

El siglo de desarrollo que ha experimentado el folklore ha dado por
resultado, como todos lo sabemos, un mds alto nivel a esta labor aficiona-
da. No obstante, es un hecho que la mayor parte de la investigacién so-
bre musica folklérica realizada en los Estados Unidos (quizd las nueve
décimas partes), es abiertamente inmadura o aficionada, un encuentro
con lo popular alejado de lo verdaderamente cientifico en interés o ne-
cesidad. Los pocos trabajos realizados fuera de esta categoria no se deben
al pregreso de la visién del aficionado, sino que, mds bien, a la labor del
estudio profesional de otras dos ciencias.

Este segundo enfoque, o sea el profesional, se dio cuenta que el
campo de la rama musical del folklore se creé originalmente dentro de
los cercos previamente erigidos por aquellos estudios contiguos mejor
organizados. La situacién del investigador de la musica folkldrica ha sido
muy similar a aquella en que uno se encuentra al ir a vivir a una ciudad
rodeada de murallas, en las que todas las casas estdn ocupadas, existiendo
solamente algunos terrenos baldios aqui y alld. Habria que construir,
dentro de algunos de estos lotes vacantes y dentro de los limites previa-
mente establecidos por las barreras de lo construido antes. Las vallas que
encerraba la laguna llamada “musica folklérica” han sido principalmente
las de la antropologia (incluyendo la etnologia, estudio de la cultura,
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etc.), las bellas letras y la musicologia. Estos estudios, que pertenecen a
las humanidades o ciencias del hombre, adoptaron los mismos métodos de
las ciencias fisicas o naturales, pero (en forma moderna) no comenza-
ron en el “aqui y el ahora” del investigador, como lo hizo el aficionado.
Por el contrario, la antropologia se fundamenté a través del estudio de
la primera evidencia obtenible de la vida y sociedades humanas, lo mis
alejado posible de las universidades donde vivia la mayoria de los inves-
tigadores. La musicologia también comenzé por estudiar la musica de
los tiempos mds antiguos y sélo en el siglo veinte se enfrenté con la de los
pueblos mds distantes, '

Es asi cdmo la laguna antes mencionada comenzé a formarse.

Poco a poco, las barreras de la antropologia, los estudios literarios y
la musicologia avanzaron en el tiempo y en el espacio hacia el “aqui y el
ahora” del investigador. Al hacerlo, la valla de la antropologia ha ence-
rrado gran parte del terreno libre ocupado por el “pionero” folklore. Al
mismo tiempo, otra buena porcién del terreno fue cercada por la etno-
musicologia. Esta doble valla que rodea ¢l area que llamamos musica
folkldrica no ha significado un conflicto entre la antropologia y la musi-
cologia. No obstante, crea un conflicto con estas ramas la pdsici(‘)n de
aquellos musicos de la pionera familia que no quieren darse cuenta o
admitir un posible cambio de la situacién. La situacién real actualmente
es que el estudio profesional de la musica folklérica ha determinado como
requisito para ingresar a ella, el conocimiento, tanto de la antropologia
como de la musicologia. )

Debo apresurarme a afirmar que existen hechos a favor de los miem-
bros musicales de la pionera familia. En primer lugar, el numero de in-
vestigadores que en los Estados Unidos pueden abarcar, en la actualidad,
tanto el campo de la antropologia como el de la musicologia, se cuenta
con los dedos de 1a mano. Han producido una reducida labor y nadie se
preocupa de ella. En segundo lugar, la ola de entusiasmo popular y eru-
dito por la musica folklérica exige un amplio cultivo de este campo. En
tercer lugar, estos novicios han desarrollado, durante los tltimos diez
afos, algunos sorprendentes puntos de vista, quée no sélo transforman la
labor del aficionado tradicional, sino también el enfoque profesional y
tradicional de la investigacién. Y lo que es mas, nos han proporcionado
las nueve décimas partes de la informacién que tenemos hoy dia. Sin
ellos no existiria este campo de estudios.
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1I

Hasta el momento sélo he considerado al profesional y al aficionado
en su funcidn dentro del estudio de la musica folkldrica. ¢Y en cuanto
al campo mismo?, ¢no existe, acaso, una distincién bien definida, homo-
loga a la que hemos hecho del estudio de este campo? Creo que debemos
confesar que existe. Puede que no encontremos tan amplias consideracio-
nes econdmicas o una pericia tan espectacular. Pero los ejecutantes y can-
tantes folkléricos que se ganan la vida con su arte, no son tan poco co
munes. Su formacién no ha sido muy orgdnica, pero en muchos casos que
conocemos ha sido obtenida con afin y cultivada. Existe una diferencia
entre los ejecutantes sobresalientes de una comunidad y la masa de la
poblacién. Esto es, generalmente, reconocido por la comunidad misma.
No debemos ignorarlo, aunque la musica ejecutada por los intérpretes so-
bresalientes sea virtualmente la misma que toca ¢l hombre de la masa.
Creo que debemos confesar que estos tltimos tienen las mismas cualida-
des esenciales que habitualmente encontramos en el “profesional” de la
investigacién erudita y en varios niveles de la actividad musical. En rela-
¢i6én con lo dicho anteriormente, la masa de la comunidad en que existe
una cultura folklérica, tiene las mismas cualidades esenciales que lo que
hemos llamado aficionados. No podemos, por lo tanto, clasificar la musi-
ca folklérica toda como un lenguaje de aficionados. '

Otra de las cosas que convierte el estudio de la musica folklérica en
un problema para el erudito, es el hecho que tanto el profesional como
el aficionado estudian la musica folklérica a través de las ejecuciones de
profesionales y aficionados, dentro de este campo. ¢Y cudl es la posicién
del estudiante de Folklore Musical?, ¢son aficionados o profesionales?
Para decir verdad, la gran mayoria es aficionada, y quizd, ni siquiera eso,
meros novicios. El problema se presenta de la siguiente manera: los que
estudian la musica folklérica —aunque sean graduados en Musicologia y
Antropologia—, ¢pueden ser considerados competentes para investigar la
musica folklérica, siendo meros novatos, o, en el mejor de los casos, afi-
cionados dentro del campo de la musica misma?

Este es un punto bien delicado. No sugiero que para ser un estudian-
te competente de la musica folklérica se necesite ser un buen ejecutante
de ella. Lo tinico que sugiero es que un minimo de competencia en la
ejecucién de la musica folklérica es necesaria para poder valorizar el
conocimiento de este idioma, que es el material esencial de su estudio,
pues poseer las calificaciones musicoldgicas citadas significa que el estu-
diante debe tener un minimo de competencia en la musica artistica (de
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concierto), la necesaria para la valorizacién del conocimiento de este idio-
ma dentro de la estructura en que est4 organizada la musicologfa moder-
na. El punto crucial de este dilema —porque es un dilema— puede plan-
tearse mds o menos en esta forma:

La miisica de arte, dentro de la musicologfa moderna, se basa, como
acabo de decirlo, en uno de los cuatro tipos de la idiomdtica musical, a
saber: musica primitiva o tribal, musica artistica, musica folklérica y mu-
sica popular. La misica artistica moderna es una tradicién basada predo-
minantemente en el pentagrama, cultivada por un tipo especial de pro-
fesionales que trabajan para sectores de la comunidad que no hacen mu-
sica ellos mismos o bien la hacen en pequeiia escala y dentro de una idio-
matica que no es la de la musica artistica, la que por su naturaleza misma
sobrepasa su competencia técnica. La musica artistica en el mundo occi-
dental es de caricter cosmopolita.

La musica folklérica, en cambio, es un idioma sin integracién formal
o informal con l2 musicologia. En realidad, en el cultivo de la musica
artistica, el musicélogo en embrién, como también otros representantes
de las clases cultas del mundo occidental, se encuentran alejados del arte
folklérico, tanto en lo técnico como en su contenido. Porque la idiomi-
tica de l2 misica folklérica, en muchos sentidos es, técnicamente, opuesta
al de la pentagramdtica, aunque desde otro dngulo sea complementaria.
Técnicamente, estd a la altura de la gran mayoria, aunque, como lo he
dicho, individuos de excepcional talento pueden realizar mejores ejecu-
ciones del repertorio que el término medio de la comunidad. La musica
folklérica en el mundo occidental es regional y aun local en sus carac-
teristicas. '

El funcionamiento de !a tradicion escrita en la muisica culta se dife-
fencia radicalmente del funcionamiento de la tradicién oral de la musica
folklérica dentro de esa misma cultura. La musica culta es una actividad
desempefiada por el dos al cinco por ciento de la poblacién; la folkléri-
Ca, por una enorme mayoria. Mientras que el factor individual del com-
positor tiene tanta importancia en la musica de arte, es pricticamente
nulo en la actividad folklérica. La inviolabilidad de la partitura de un
compositor, importantisima dentro de la miisica culta, no existe en re-
lacién con el folklore. La expresién individual del compositor dentro de
la musica culta contrasta radicalmente con el cardcter de las mis tipicas
expresiones de la musica folklérica, donde, después de haber pasado del
oido a la boca (0 mano), pierde hasta la huella de la expresién indivi-
dual, asi como una piedra filuda es pulida Y se convierte en un guijarro
redondeado con el roce en el lecho de un rfo correntoso.
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Tanto en los Estados Unidos como en otros paises, €l tipo de voz
usado para cantar la musica folklérica, y el instrumento y su manera de
tocarlo se diferencian radicalmente del cardcter de voz y tipo de instru-
mento y forma de tocarlo de los empleados en la misica culta. Las fun-
ciones tonales y ritmicas son fundamentalmente distintas en ambos gé-
neros. Existen conceptos de tiempo, medida y pulsacion, acentuacion,
inflexiones y matices.de muchos tipos. Hay actitudes bdsicamente distin-
tas frente a la dindmica del cambio —sea ésta gradual o brusca—, como
lo hay también en los cambios de tiempo.

Para la persona educada desde su infancia en esta tradicién musical,
como es el caso de la mayoria de los musicélogos que durante veinte o
treinta afios se han enfrentado con el problema, es casi pricticamente
imposible transformar su manera de actuar y, por lo tanto, su actitud
frente a la musica folkldrica sélo puede ser la de un aficionado. Lograr
esto, inclusive, es labor de titanes, tanto desde el punto de vista técnico
como intelectual, sin olvidar el emocional. No hay para qué censurar in-
debidamente al estudioso por una ineptitud en este sentide, pero, al mis-
mo tiempo, no puede dejar de considerarse que su ineptitud para obser-
var cierta informacién o su hostilidad hacia ella puedan ser el resultado
de su incapacidad frente a la idiomatica que se investiga. :

111

Me parece haber recalcado con suficientes argumentos el hecho de
que la idiomatica de la musica culta y del arte folklérico, aunque no son
lenguajes extrafios el uno para el otro, no pueden ser intercambiables
en detalles técnicos o criticos y que el investigador no puede viajar con
un mismo pasaporte entre uno y otro. A pesar de que uno puede, €, ince-
santemente, pide prestado al otro y a pesar, también, que la hibridacién
entre estas dos formas y la musica popular se experimenta ficil y libre-
mente, ambas formas coexisten lado a lado dentro de nuestra cultura
como 4reas mds o menos auténomas, ambas con integridad técnica y
objetiva. Desde el punto de vista estilistico, nuestro folklore tiene raices
mis profundas que la misica culta. Sus valores cambian, como también
ocurre deniro de esta tltima, pero nunca tan répida y deliberadamente.
Sigue siendo ain un problema, inclusive dentro del nivel mds abstracto,
si sus valores pueden compararse. Existen dos criterios y no se puede ase-
gurar que los valores en los cuales se basan puedan ser intercambiables.
Es imposible comparar una cancién floklérica con una sinfonia. Puede
preferirse la una o la otra, pero hasta el momento, la diferencia desde el
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punto de vista critico es inconmensurable. Sus funciones sociales son to-
talmente diversas y su naturaleza también. Por ejemplo, existe una sola
versién auténtica de la mayoria de las sinfonias. Pero ninguna cancién
folkiérica de resonancia tiene una tinica version auténtica, ni siquiera
una docena, porque puede existir una docena mis igualmente auténtica
0 puede no existir y nosotros ignorarlo.

Debido a los prejuicios y resistencias que se le inculcan al musicélo-
go profesional a través de los afios de formacion y de asociacién con la
musica culta, no es sorprendente que un aficionado con escasa forma-
cién pueda penetrar los secretos de la musica folklérica mejor que ¢l
Estoy pensando muy especialmente en el trastorno sufrido por nuestra
idiomatica musical con el invento del disco, la radio y la pelicula sonora.
La musica culta ha logrado un auditorio, sin lugar a dudas; jamds sofiado
por un maestro antes de 1900. La folklérica est4 recapturando un audi-
torio —el de la ciudad—, que perdi6 en las décadas anteriores al nove-
cientos. El investigador profesional que posee los conocimientos requeri-
dos de musicologia evitard, quiz4, inmiscuirse o especular sobre el futuro.
Pero al aficionado le han crecido alas. Comenzando con su “aqui y aho-
ra”, equipado con un minimo de conocimientos histéricos, estd realizan-
do prondsticos y obteniendo un éxito momentaneo. La situacién no es
muy distinta a la de otras disciplinas, algunas de las cuales tienen una
categoria académica mds venerable. En dias pasados me encontré con el
siguiente pdrrafo, en un texto de astronomia de Russell, Dugan y Ste-
wart: “No existe para el investigador de estudios avanzados ningin cam-
po, en el que no le sea posible, tarde o temprano, alcanzar el frente de
la vanguardia cientifica y aprender c¢6mo se gana terreno en un sector
muy activo. En realidad, el nimero de objetivos, cuya observacién paga
con creces, €s tan enorme, y las oportunidades de cdlculos elementales tan
considerables, que los principiantes y aficionados sin formacién universi-
taria han realizado y realizan contribuciones genuinas al progreso del
conocimiento astronémico.” En sustancia, algo muy similar puede afir-
marse con respecto al estudio de la musica folkldrica en la actualidad.

Enfoco el futuro inmediato del estudio de la musica folklérica, tan-
to dentro de los Estados Unidos como en otros puntos del mundo, como
el albor de una juventud llena de savia. No serd ni puede ser una fase
totalmente integrada u organizada. Habr4 una diversidad de planos. Exis-
tird un folklore dulzén y falsamente embellecido para los habitantes de
las ciudades, introduccién de buena musica folklérica en las radios y
y algunas terribles sinfonias “folkléricas”. De todo esto, surgird, estoy
cierto, una cultura musical unificada de caricter continental para toda

* 77 *



Revista Musical Chilena / Charles Sceger

Norteamérica. El profesional continuard atacando al aficionado por su
trabajo de investigacién chapucero, por sus malas transcripciones, por su
falta de documentacién, por su prurito de guardar secretos, por su pre-
ocupacién por lo curioso y por no depositar lo recolectado en archivos
permanentes. Pero el aficionado también tiene su labor: aguijonear al
profesional para que salga de su excesiva preocupacién por el pasado y se
enfrente al presente y al futuro.

Esperemos que algun Hado o Furia imprima el sentido de decencia
entre aquellos que tratan de hacer valer como crédito personal la musi-
ca folklérica genuina que han recolectado. Debe impedirse registrar-de-
rechos de autor sobre la musica folklérica. Debiera existir un pago md-
ximo de un délar o algo similar por la reedicién de material recogido,
o mejor todavia, la libertad absoluta para reeditar siempre que se dé el
correspondiente crédito al recopilador. La musica folklérica genuina le
pertenece a todos y a nadie; ni siquiera el que ha pagado cincuenta cen-
tavos o cinco délares a un informante por el privilegio de grabar o anotar
una melodia tiene derecho para colocarse entre el cantante y el pueblo
al que é1 y su musica pertenecen. Naturalmente, que en el caso que no se
trate abiertamente de tradicién oral, esta exhortacién no tiene valor. Pe-
ro, entonces, este material no debe ser presentado o considerado por el
recopilador como miusica folkldrica.

v

He ofrecido este anilisis sobre la situacién del estudio de la misica
folklérica en los Estados Unidos, actualmente, con el unico propésito de
delinear algunas normas y relaciones entre el enfoque del aficionado y
el profesional en esta materia. Espero haber dejado en claro que ambos
tienen sus. fallas y cémo ambos son esenciales para el crecimiento y pro-
greso de esta ciencia, aunque creo que estos ultimos serdn los que se des-
taquen en los afios venideros. Antes de terminar, sin embargo, debo insis-
tir en un punto importante, que sélo fue mencionado de paso. Es el factor
de la personalidad del investigador. Nuevamente, y por no ser un exper-
to, no puedo emitir juicios definitivos sobre la'integracién de este factor
con aquelios de cuyo normal ajuste he venido hablando. No obstante, de-
bo afirmar con mucha claridad, que cada uno de estos reajustes deben con-
siderarse en cada caso en relacién con la personalidad del investigador.
Como la ciencia de la personalidad es una disciplina atin en pafiales, la
mayoria de nosotros, meros aficionados, nos vemos obligados a realizar es-
tos reajustes con poca o ninguna ayuda de los expertos, basindonos exclu-
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sivamente en el sentido comun de nuestra experiencia personal. Por
ejemplo: supongamos que tenemos que enfrentarnos a la decisién de
elegir entre dos postulantes para un cargo de investigacién de musica
folklérica; el uno, un aficionado relativo; el otro, un estudiante profesio-
nalmente formado. Los dados podrian cargarse al uno o al otro, depen-
diendo de la naturaleza del trabajo que deba realizarse y de sus perso-
nalidades, todo esto basado en la conviccién de que el mayor peso recae
en los profesionales de dicho estudio. Pero algunos profesionales son ab-
solutamente inadecuados para el trabajo de campd. Convertirfan a los
informantes en estatuas sin ojos. A la inversa, un aficionado no debe ser
preferido a un profesional, cuando se trate de una transcripcién o de un
proyecto de edicién o de rebusca de archivos. Pero las consideraciones
econdmicas, la adaptacién o procedimientos de organizacién o Ia libertad
de actitud posesoria frente al material, en suma, la integridad de la per-
sona, pueden pesar muy fuertemente, inclusive en estos casos,

Uno o varios factores de la personalidad pueden echar por tierra
cualquiera de las férmulas que he propuesto. Pero esto sélo rige en el
caso particular. En general sostengo las normas que he enunciado.

Este discurso fue pronunciado en el Decimonoveno Festival Fisk Anual de Misica
y Arte, en Nashville, Tennessee, en abril de 1948,
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He acudido con verdadero placer al llamado que me. ha hecho, en
nombre de los profesores de musica de Chile, la sefiorita Elisa Gayén, y
vengo a ilustrar los ejemplos que del folklore chileno hari oir el celebra-
do grupo foklérico del Coro Universitario, y entrando de rompe y rasga
en el tema, esbozamos una pregunta fundamental: dexiste en el pais una
musica genuinamente tradicional y folklérica, es decir, valores musicales
de raigambre popular, nacidos fuera de toda sistematizacién de conoci-
mientos? La larga alcurnia de sabios y estudiosos que se han dedicado
con ahinco a estas tareas: Rodolfo Lenz, Julio Vicufia Cifuentes, Ismael
Parraguez, Carlos Isamitt, Carlos Lavin, Jorge Urrutia Blondel, Pablo
Garrido, por no citar sino unos cuantos, han contestado por nosotros esa
pregunta y en sus eruditas monografias que hemos recopilado en nuestra
Guia para el estudio del Folklore Chileno, han delimitado claramente el
campo. Existe, en primer lugar, una etno-musica que es aquella que hi-
cieron oir en el norte los atacameiios, en el centro del pais los araucanos
Y en el extremo sur, los onas, yaganes y alacalufes, desde antes de la Con-
quista. Existe al igual un folklore criollo que es la aculturacién de los
elementos occidentales e hispanicos por obra de las generaciones que
convivieron en el drea geogrifica de este largo pais. Existe adem4s una
musica popular que es aquélla tompuesta por autores individualizados
dentro de la linea, las estructuras melddicas ¥ la prosodia de la musica
tradicional. Hoy dfa hablaremos tan sélo a grandes rasgos del cancionero
criollo. ‘

Obra ligera, y sin embargo menos fugitiva que muchas produccio-
nes de arte avanzado, la cancién folkldrica es la primera forma en que
los pueblos nacientes han concebido la poesia y la musica. El canto fol-
_klérico se origina en la voz humana, no en los instrumentos; su ritmo
queda afectado por el lenguaje; estd concebido melddicamente; abundan
en las canciones las onomatopeyas, los estribillos, las repeticiones, las pa-
labras sin contenido ideolégico, pero cargadas de énfasis afectivo y emo-
cional. Los versos y l2 melodia han nacido juntos, de una misma inspi-
Tacién, por lo tanto son inseparables. Creadas, sin duda por algtin poeta
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musico desconocido, las canciones pasaron de boca en boca, de genera-
cién en generaci6n, transmitiéndose en el tiempo y en el espacio sin recu-
rrir a anotacién pentagramica. Y es a esta tradicién que se perpetua inde-
finidamente, con alteraciones y variantes, a donde debemos ir a buscar
una respuesta que por lo mismo no puede ser definitiva. Esta cancién
es anénima porque es el resultado de multiples creaciones individuales
que se cruzan y se suman. Su autor no tiene apellido determinado. Pero
esta creacién poética colectiva no tiene nada de misterioso; el milagro de
la poetizacién en comiin se explica sencillamente con solo reconocer que
las variantes no son accidentes inttiles para el arte sino que son parte de
la invencidén poética.

La primera forma tradicional que encontramos en el folklore criollo
de Chile son los romances que aparecen en el periodo heroico del si-
glo xv1. Pasan directamente de Espafia en boca de los soldados y pare-
ce que cada conquistador hubiera encarnado un coplero. Los romances
son férmulas liricas de cierta rigidez, tiradas de versos de dieciséis sila-
bas con asonancia monorrimica que se cantan al son de un instrumento.
En tiempos de don Pedro de Valdivia estaba en boga aquel que reza:
cata do va el lobo Juanica, que don Miguel de Cervantes define como
“no acordada ni compuesta”, es decir, netamente tradicional. Sin duda
alguna, las huestes de Chile repetian aquel romance compuesto en tierra
americana que canta las desdichas y la trigica muerte de nuestro descu-
bridor el adelantado don Diego de Almagro:

Llegados a la plaza

do le habian de 2justiciar

le cortan con la picota

su cabeza con crueldad.

Los indios hacen endechas
comienzan a lamentar

dicen: muerto es nuestro padre
quién nos ha de reparar.

F! repertorio primitivo que venia en la memoria de ese pufiado de
conquistadores se fue ampliando con los aportes originales de la imagi-
nacién de los copleros. La forma mas usual fue la décima glosada, de
versos octosilabos, compuesta de cuatro décimas y una despedida final.
A lo largo del pais se conocieron en diversas formas, corridos, logas, dé-
¢imas, cantos a lo humano y a lo divino. La musica se cantaba a solo, al
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compds de la vihuela, el guitarrén o el rabel, los instrumentos mds popu-
lares. La melodia se repetia incesantemente a lo largo del relato y para
evitar repeticiones, el canto o la melodia instrumental presentaba orna-
mentos y variantes que eran el germen de nuevas modalidades melddicas.

El romance corresponde en los fastos nacionales a la expresién poé-
tica del siglo heroico. En sus estrofas busca el espajiol aislado en un
medio geogrifico, que le parece hostil el recuerdo lejano. A medida que
se afirma la vida urbana y el conquistador cambia la espada por la pala
agraria, el contenido sentimental del canto se fija en las ceremonias de
relacién. Accién preponderante tuvieron los misioneros que aprovecha-
ron la pedagogia musical para inculcar a los indigenas los misterios de
la religion. Zumdrraga, el gran predicador mexicano, pudo escribir con
toda verdad al Emperador Carlos V, “mids que por las predicaciones es
por la misica que se convierten los aborigenes”. Esta aculturacién hispa-
no-criolla dio origen a un interesante ciclo de danzas y bailes. Hoy dia
ambos términos son sindnimos, pero en los afios coloniales designaban
dos conceptos estético-coreogrificos diferentes. Las danzas, acompasadas,
honestas y sefioriales, como las define un tratadista del siglo xvu, son
de movimientos mesurados y graves, sin despliegue de brazos. Los bailes,
en cambio, admiten gestos mds libres y desenvueltos y el empleo conjun-
to de brazos y pies, lo que denuncia su directo origen popular. Sin em-
bargo, por un conocido fenémeno socioldgico “cuando la danza en una
sociedad refinada se debilita absorbe la fuerza elemental que para su
existencia necesita de los bailes que se cultivan en las regiones mds pré-
ximas a su rafz ritmica”. Espafia adoptd asi en la refinada vida de corte
el desenfado de el Guineo, del Zambapalo, el Rastrojo, la Pipironda, el
Guirigay y otros que vinieron de la América criolla y afroamericana.

Dentro de este proceso genérico en Chile las danzas abiertas de pa-
rejas sueltas pasan a reemplazar a las danzas de ronda tipicas de los pue-
blos aborigenes. Nacen los llamados “bailes de la tierra” para diferenciar-
los de las danzas espaiiolas o “bailes serios de Lima”. Tenemos indicacién
precisa que en la agitada época del Gobernador don Francisco de Mene-
ses, el Barrabids, se bailaron las pananas, baile lascivo que provocd la ira
del obispo de Santiago.

Las danzas propiamente tales quedaron reducidas a las ceremoniales
y escénicas. Entre ellas las mds populares en el siglo xvi fueron Ia dan-
za de la tarasca, los parlampanes, y los catimbaos, desfiles o procesiones
de hembres vestidos con trajes caprichosos que simbolizaban la muerte,
el diablo y las potencias celestiales redentoras, que bailaban en compar-
sa detrds de las andas de los santos en los dias festivos del calendario re-
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ligioso. Todavia persisten en el folklore religioso estas antiguas promo-
ciones coreogrificas, principalmente en los santuarios que la devocién
chilena ha hecho surgir a lo largo del territorio nacional. Son los bailes
de chinos de la romeria de Andacollo; los promeseros de Nuestra Sefiora
de las Nieves en Arica; el Nifio Dios de Sotaqui; de la Virgen: de Quili-
mari. Los alféreces y danzantes de la procesién de San Pedro en Concén;
del Corpus en Zapallar, en Puchuncavi, Caleu u Oimué. La Candelaria
de Calbuco, etc. :

Al comenzar el siglo xvin se comprueba en Chile la existencia
dentro del cuerpo folklérico de danzas de dos-corrientes bien marcadas.
De un lado se conservan en estado de relativa pureéza;, danzas tipicas de
remota o cercana raigambre hispédnica, tales como el fandango, la. segui-
dilla, el zapateo y la tirana. Por el otro, son populares las lanckas, el mds,
vivo, el sandoval, que nacen o toman vida en las recreaciones abiertas
campesinas o urbanas, en las chinganas y en las ramadas que se improvi-
san en los dias de aguinaldo y celebracién, En todas ellas hay reminiscen-
cias coreograficas de los ciclos europeos, en especial de la contradanza, con
sus variadas figuras en forma de ocho, de un dos o de una zeta.

En cambio, Ia influencia religiosa se hace presente en algunas formas
cantables. Los jesuitas, por ejemplo, recurrieron de preferencia al teatro
en su labor misionera, y por intermedio de los didlogos, los misterios y
los autos de fe, popularizaron tonos que arraigaron profundamente en
la sensibilidad colectiva. La expresiéon lirica por excelencia de estas re-
uniones fueron los “gozos” y las “‘alabanzas”, que por su sencillez estréfica
y melédica servian admirablemente estos propésltos catequisticos. Mds.
importante atn fueron los villancicos de origen franciscano, que se can-
taban en las parroqulas y capillas en los dias de la novena del Nifio Je-
sis, que en nuestro pais coincidia con la eclosién del verana. Desde muy
temprano el dia 24 de diciembre, término de la novena, empezaba una.
funcién pascual bulliciosa e ingenua. En la iglesia resonaban cénticos.de
toda especie, al son de instrumentos que imitaban el canto litiirgico del. °
gallo y el simbolismo lirico del rebuzno del azno, el bramido del toro.
Cercana a la medianoche se ejecutaba el esquinazo final, despedida al
Nifio Dios hasta el afio venidero. ‘

Dentro de esta cronologia, situa el doctor Rodolfo Lenz la época
en que aparecen con toda claridad las dos ramas caracteristicas de la
poesia popular cantada. La rama femenina, a cargo de las cantoras que
pulsan el arpa y la guitarra. La rama masculina del payador, que se
acompafia con el rabel o el guitarrén. La primera cultiva el baile y la
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tonada. La rama masculina preferentemente el llamado canto a lo adi-’
vino (a lo divino), séa el canto componiendo o en improvisacién libre o
sobre tema dado y el canto en verso hecho o memorizado. Los payadores
dieron vida también al canto a lo humano, el canto a dos razones, y el
contrapunte o desafio. La mds famosa de estas payas o desafios es la que
se celebrara en Copequén, en la antigua provincia de Colchagua, entre el
famoso mulato Taguada y don Javier de la Rosa. Hay diversas versiones
de este contrapunto, siendo tipica la que comienza con la siguiente es-
trofa; : '

Estando yo en Curicé
Debajo de una ramada
me ha venido a desafiar
el mulatillo Taguada

y confiando en la nobleza
de estos cuatro caballeros,
yo le acepto el desafio
aqui van doscientos pesos

La paya se sigui6é por todos los tépicos posibles a lo divino y a lo

humano, por ponderacion, astronomia y ciencia, para terminar con la
derrota del mulato Taguada, que segin cuenta la leyenda se suicidé de
despecho. .
" Resumiendo el proceso anterior podemos afirmar sin exageracién
que la vida en los siglos coloniales estuvo acompafiada en todas las oca-
siones humanas, del nacimiento a la tumba, por alguna mmisica folklérica
caracteristica.

La ciudad nacia en su alborada de trabajo al son del armonioso re-
picar de las campanas de sus conventos e iglesias, dominadas en Santiago
por el badajo sonoro de la Asumpta de la Catedral o el mds agudo de
San Francisco. El comercio y el trifico ciudadano se sincronizaban por el
pregoén original de los oficios y profesiones que iban por calles y mer-
cados voceando en forma artistica su mercaderfa. En las tardes la vida
familiar se amenizaba con las tonadas y canciones que cantaban en la
guitarra las nifias casaderas. Y cuando se iniciaba el idilio la noche veia
a los enamorados cantando el esquinazo, la serenata criolla al pie de la
reja perfumada. Si el esquinazo daba frutos y se concertaba el noviazgo,
mids tarde los novios eran perseguidos la mafiana de la boda por las inci-
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sivas estrofas de los parabienes o corridas de los novios, algo asi como
ditirambos criollos, sabrosos y picantes las mds veces.

Después los nifios abrian un nuevo ciclo familiar. Las canciones de
cuna, las nanas o “arrurrupatas” son, sin duda, el aporte mds precioso al
género musical debido a la regularidad del ritmo, Ja monotonia del di-
bujo melddico y una vuelta periédica incesante que actiia sobre los ner-
vios. Las arrurrupatas tienen el caricter de una intima ceremonia miste-
riosa. La madre se inclina con un gesto litiirgico sobre la cuna del nifio
y parece indicar a su ‘‘guagua” la regién recéndita del suefio donde se
va a dirigir.

A las canciones de cuna hay que agregar las rondas infantiles simi-
lares en todo el continente. A menudo son deformacion de viejos roman-
ces espafigles como el Pimpin Sarabin, el Mandandirum, La Viudita yel
Conde de Cabra, el Arroz con Leche, las mé4s conocidas del maravilloso
folklore infantil y cuyas raices pueden rastrearse en la edad media eu-
ropea o en €l Renacimiento italiano,

_El ciclo individual que estamos recorriendo termina con la misica
del Velorio del Angelito, ceremonia fiinebre con que el pueblo celebra el
misterio de la muerte. Estd basada en la creencia de que los muertos en
edad temprana pueden intervenir en el cielo en favor de sus familiares.
El angelito es colocado sobre una silla o tarima a la manera como se colo-
ca una imagen en los altares. Los padrinos reciben a los invitados que
vienen con el propésito de no llorar para no quitarle la gloria al dngel.
Pronto empieza la libacién y el canto; interminables décimas en tono va-
go vy litiirgico con arrastre de frases, las que culminan al apuntar el dedo
de la aurora, con el despedimiento del angelito.

La Independencia en su proceso social de desintegracién de los con-
glomerados coloniales tendié'a nacionalizar las formas musicales que en
los siglos anteriores fueron equivalentes en el drea geogrifica de Chile,
Perti y Argentina.

La Patria Vieja ofrecié para los saraos republicanos y las amplias
fiestas populares un repertorio apreciable de danzas que hemos estudiado
en monografias especiales. Eran los bailes “de chicoteo” como se los la-
maba entonces en oposicion a-la rigidez chapetona de la contradanza ofi-
cial. Los padres de la patria, y entre ellos hubo muchos que pulsaron la
guitarra, bailaron en su alba de optimismo el abuelito, ¢l verde, la gua-
chambe, la cachupina o la campana. A éstos agregaron pronto otros que
vinieron en las filas del Ejército Libertador de San Martin o que fueron
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aprendidos en la campafia de la Expedicién Libertadora del Peri. La
sajuriana, €l cudndo, la resbalosa y el aire son las mds conocidas.

El iCuindo tiene un area de difusion continental. Sus huellas las en-
contré el investigador Vicente Mendoza en México, Arturo Campa en
Nuevo México. Carlos Vega cita referencias a su difusién en Cuba y Ve-
nezuela. Pero, sin duda, ha sido en nuestro pais donde alcanzé la catego-
ria de danza nacional como lo acreditan numerosos testimonios histéri-
cos que hemos recogido. Su coreografia permite adivinar su origen corte-
sano. Los bailarines se enfrentan, luego con movimiento refinado el ga-
lin toma con su mano derecha la izquierda de la dama y asi al compas de
la musica de la cuarteta se mueven acompasadamente hasta terminar en
graciosa reverencia. La segunda parte, tipicamente popular, se inicia al
son del verso, “cudndo; — cudndo, cuindo”, sefial que desata un agitado
y rdpido zapateo.

El Aire, desaparecido también del repertorio nacional, fue muy
popular entre los afios 1830 y 1860. Constaba de dos partes. En la prime-
ra, los bailarines iniciaban en esquinas encontradas un paseo ritmico de
avance y retroceso. Durante el paseo tenia lugar la relacién o estrofa.
El galdn hacia una supuesta declaracion y la dama contestaba en desafio
amoroso. Terminada la relacién se daba comienzo al segundo movimien-
to de rdpido zapateo a la manera de la Zamacueca que venia a terminar
al grito undnime de aire, airée, mientras la dama giraba vertiginosamen-
te para ir a detenerse frente al galin que con rodilla en tierra le ofrecfa
el paftuelo, simbolo de la hacienda y del honor. La crénica histérica re-
cuerda el Aire que danzara el Presidente de la Republica, General Ma-
nuel Bulnes, en el baile de La Moneda al regresar victorioso de la cam-
pafia del Ejército Restaurador.

La Reshalosa compitié en popularidad con la Zamacueca. Fue espec-
ticulo de tabladillo escénico a partir de 1842 y preferida en los veraneos
de antafio en Colina y Pefiaflor. Las famosas Cenizos, cantoras de la Ca-
He Larga de Quillota, conservaron la hegemonia de esta danza hasta muy
entrado el siglo xix. La gracia de la Resbalosa reside en el zapateo. Al
efecto se prepara el agitado final con dos movimientos intermedios, €l
uno reposado como de vals, manos en las caderas, y uno de gradual mo-
vimiento escobillado que toma aceleracion vertiginosa al redoblar las
cantoras la intensidad de la voz.

La Sajuria, conocida en diversas regiones del pais con los nombres
de Secudiana, Sijurina, Sijura, etc., es una de las danzas mds antiguas de
Chile independiente. Favorita en las “chinganas” del Puente de Palo de
Santiago, donde mds de un viajero pudo leer aquel sabroso letrero “se
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afinan guitarras para remolienda”, alcanza sabor urbano y teatral con
la gracia de Mercedes Gana, la antecesora de las celebradas hermanas
Pinilla, reinas de la Zamacueca en el café de 1a Baranda, que frecuentaran
O'Higgins y otros padres de la patria.

Todas estas danzas fueron derrotadas por la que es hasta nuestros
dias nuestra danza nacional, la Zamacueca, la Cueca chilena, simbolo liri-
co de nuestra nacionalidad.

Carlos Vega, el musicélogo argentino ha definido la cueca en los
términos superlativos: “danza extraordinaria, la-mis compleja del mundo
en su género, la mas profunda y noble de América”. No es el momento
de estudiar sus origenes. Diremos brevemente que para unos, entre otros
Vicufia Mackenna o Fernando Romero, tiene su ascendencia africana y
habrfa sido importada por los esclavos. que se detenfan en Quillota en su
peregrinacién de triste cautiverio. Con ritmos drabes la emparenta el
compositor nacional P. H. Allende. Como aculturacién de ritmos hispani-
cos la describe la mayoria. Maria Cadillo de Martinez le presta una ge-
nealogia antillana y la deriva de la danza de los “seises”, de Puerto Rico,
donde se canta aquello de:

El préximo jueves
vamos a la iglesia
para allf bailar

una danza cueca.

Para nosotres la cueca o zamacueca es una de las multiples deriva-
ciones americanas de la tonadilla escénica espafiola aclimatada en forma
especial en el ambiente peruano. De allf Ia trajeron, alrededor de 1824,
los soldados del Ejército Libertador comenzando su maravillosa historia
nacional. Chile, pais de, huasos, 'presté a su coreografia el espiritu indivi-
dualista, sobrio y contenido de la raza. Pero ha seguido bajo diversos
nombres: “marinera chilena”, baildndose en la Argentina, Perd, Bolivia,
y ain en California, donde la llevaron los emigrantes chilenos durante
los afios de la fiebre del oro de San Francisco.

I.a forma cldsica de la cueca es una cuarteta octosilaba, extraida casi
siempre de una cuarteta, luego una seguidilla que desarrolla el pensa-
miento de la cuarteta y cuyo cuarto, verso se repite, con un si al extremo,
y por fin un distico de estrambote, de igual corte que los dos altimos
versos de la seguidilla.
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Hay por cierto modificaciones, pero nunca supresiones sino agrega-
dos; ya sea una palabra o frase caracteristica que a2 menudo da el nom-
bre a la obra; Zambita y zamba, sf sefiord; la vida, ay sf, etc. Las exigen-
cias de la estrofa que deben observarse con rigor, derivan de las necesi-
dades ritmicas del baile.

La cueca es una danza amorosa. La coreografia representa los pasos
del galanteo y la conquista. La pareja, colocada a cierta distancia, des-
envuelve los movimientos en un circulo imaginario, cuyas mitades perte-
necen a cada uno de los danzantes. La guitarra o el arpa preludian una
introduccién caracteristica en compés de seis octavos, mientras ambos se
pasean ante el piblico. La danza empieza al atacar la cantora la prime-
ra estrofa.

El galdn empieza la conquista de la dama con un paso de vals, acen-
tuado con golpes de punta y.taco del zapato o las espuelas, adoptando
las posturas mas seductoras, con encogimiento del cuerpo, en 4dngulo so-
bre la cadera. En su diestra lleva el paituelo que simboliza su hacienda.
Finge el galin acometer a la dama, la cual acepta el desafio y espera con
la mirada baja, repitiendo el compés. Al terminar la seguidilla los dan-
zantes han cambiado de semicirculo, y al cantarse el estrambote o disti-
€O recuperan su posicién primitiva, dando una vuelta en redondo que
los pone de espaldas por breves segundos, para quedar luego frente a
frente. Ha terminado el primer pie. Un ruidoso “aro, aro”, de la multitud
quiebra la voz cantora. Se ofrece el cldsico potrillo, a 1a voz de “ise la ha-
go, se la pagol” Viene luego el segundo pie, porque como dice el pueblo:
no hay primera sin segunda. El piiblico marca el compds con palmadas.
El tamboreador se gana las tres mitades y canta a menudo la segunda
voZ, en terceras y sextas. Con la rodilla en tierra golpea la caja de la gui-
tarra o el arpa. La concurrencia los anima a voces cacofénicas: “pillela
que se le arranca”. “Voy a ella”. “Ofrezca que se lo comen”. “Echele
agrio que esté desabrido”. ‘O, bien, recita en compis de melopea: “los
cincos, los dieces. Pisagua, Rancagua, Ia chicha con agua”.

El tercer pie es generalmente el virtuosismo de una pareja excepcio-
nal y se presta a la exhibicién de figuras caprichosas. La cueca termina
en un abrazo respetuoso, o en pirueta acrobatica del bailarin que, pie en
tierra, ofrece a la compafiera el pafiuelo, simbolo de la hacienda.

En el aire queda vibrando una nota de chilenidad y en la ramd cam-
pesina, adornada por la belleza del paisaje, una tonada viene a prolongar
la alegria contagiosa que desperté la cueca.

Las formas del folklore musical que hemos definido con la brevedad
inherente a esta charla, son rasgos intimos de nuestra auténtica perso-
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nalidad colectiva. Como bien ha dicho un sociélogo, son las formas de su
recreacién mds que las del trabajo las que definen a un pueblo. Es nece-
sario, pues, que sigamos cultivando estas tradiciones unidas intimamente
a nuestro maravilloso pasado histérico, labor que, desde el punto de vista
musical, queda entregada a 1a noble mision de ustedes, los maestros de
musica del pais.
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FESTIVALES CORALES ANUALES

Sus iniciadores:

Sra. Cora Bindhoff de Sigren, Srta.
Laura Reyes y Sra. Filomena Salas de
Santa Cruz,

Se realizan en Santiago, desde el afio
1948, vy fueron establecidos por Decreto
Supremo en el ailo 1951, segin se expre-
sa:

“Establécese la celebraciéon de los Fes-
tivales Corales dentro de la segunda quin-
cenz del mes de octubre, organizades por
la Asociacién de Educacién Musical y las
Inspecciones de Muisica de las Direcciones
Generales de Educacién, bajo los auspi-
cios del Ministerio de Educacién Pu-
blica. Deberan participar en estos Festi-
vales los establecimientos educacionales,
fiscales y particulares y también interve-
nir en ellos conjuntos corales extraesco-
lares.”

Festivales Corales de 1959

Presentan un marcado indice hacia una
laber de chilenidad, presentando en cada
reunién a un grupo folklérico de presti-
gio.

XI FESTIVALES CORALES
1959

Calendario de actividades

Domingo 25 de octubre:
INAUGURACION

Salén de Honor, U. de Chile. 19 horas.

Cancién Nacional.

Discurso inaugural: Sr. ALFONsO LETE-
LIER,

Decano Facultad de Ciencias y Artes
Musicales, Universidad de Chile,

Discurse, Sra. Cora Bindhoff de Sigren.
Discurso, Sra. Norah Pezoa.

Breves palabras, Sr. Armando Carvajal
(miembro del Jurado de los XI Festiva-
Jes Corales) .

Homenaje a profesores recientemente
jubilados: Sr. Pedro Nufiez Navarrete.

PROGRAMA

Coro del Departamento Pedagégico de
la Universidad Catdlica. Director: Prof.
RicARDO ROSALES,

Coro del Conservatorio Nacional de

Musica de la Universidad de Chile. Di-
rector: Prof. GUSTAVO BECERRA.

Conjunto folkldrico

Se presenta el grupo "“Cuncumén”. Di-
rector: Prof. ROLANDO ALARCON.
Lunes 26, 17.30 horas: Teatro P. France-
ses.

Conjuntos y preescolares

Orquesta Ritmica de la Casa de Soco-
rros de Puente Alto: Profesora LAURA
RUBILARD.

Orquesta Ritmica Esc. “Salvador San-
fuentes™ Profesora RAQuEL HAssaNn.

Banda Instrumental del Hogar Coedu-
cacional N¢ 1 “Japén™: Prof. Carcos Fi-
GUEROA,

Martes 27, 16.30 horas: Teatro P. Fran-
ceses. .
Educ. Primaria (fiscal y particular).
Grange School: Prof. HUGO VILLARROEL.
Esc. Voc. N? 2: Profesora VioLETa Mi-
RANDA,

Esc. Sup. N? 20: Profesora OLGA ALLEN-
DE.
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Tob. English School: Profesora MARTA
DUTREY. '

Esc., Sup. N¢ 178: Profesora
FUENTES.

Esc. Sup, N? 45: Prof. EMILIO MORALES,

Esc. Sup. N? 80: Profesora CARMEN Sg-
PULVEDA.

Esc. Sup. N¢ 227: Profesora NELLY
QUINTANA, ‘

Preparatorias “Liceo M. de Salas”: Pro-
fesora BERTA VALENZUELA,

Esc. Sup. N? 266: Profesora RENEE VE-
GA.

JuLia

Grupo folkldrico

Conjunto de guitarras, organizado por
Ja Asesora de Educacién Primaria, Sra.
Norah Pezoa. Lo integran profesores pri-
marios, bajo la direccién del Prof. Ro-
LANDO ALARGON.

Midrcoles 28, 16.30 horas: Teatro P. Fran-
ceses. )

Ensefianza Especial y Normal.

Esc. Técnica N9 2: Prof. RENE ROSALES.

Esc, Exp. Educ. Artist.: Profesora Gro-
RIA L6pPEZ.

(Grupo del Curso de Armonfa y Con-
trapunto) .

Coro Esc, Exp. Educ. Artist.. Prof.
JuAN LEMANN.

Esc. Normal Niias N? 1:
GEORGINA GUERRA,

Esc. Normal Sta. Teresa; Prof. RAFAEL
VIDALES.

Profesora

Grupo folkldrico

Conjuntos de la Ciudad del Nifio: Pro-
fesora REBECA CATALAN,

Jueves 29, 16830 horas: Teatro P. France-
ses,’ ‘

Educacidn Secundaria (fiscal y particu-
lar). :

Kent School: Prof. MArio GONzALEZ,

*

Liceo Nifias *‘Santiago”: Profesora Sor
1816A KurTZ

Liceo Hombres N? 7: Profesora MARria
Prozza. :

Colegio Sta.
ROSALES.

Cecilia: Prof. Ricakpo
Grange School: Prof. HUGO VILLARROEL.
Liceo S. Agustin: Prof. HUGO ANDRADE.
“La Maisonette'”: Prof. Luts GAstoN

SOUBRLETTE. '

Padres Franceses: Prof. Ricarpo Rosa-

LES.

Internado Nacional Barros Arana y Es-
cuela Normal Nifias N? 1 (coro coeduca-
cional) : Prof. Luis VILCHES.

Liceo Nifias N? 3; Profesora ZoiLA Ro
MERO,

“Inst. M. Ledén Prado:
CONTRERAS,

Inst. Sta. Marfa: Profesora Madre Ma-
riA RETTEMBECK.

Alianza Francesa: Prof. Huco VILLA-
RROEL,

Liceo Nifias N® 3 (externado) : Profeso-
ra Maria Robas.

Liceo Exp. “M. de Salas™; Prof, CARLOS
KROFGER,

Prof. CARLOS

Grupo folkldrico

Conjunto del Plan Variable del Liceo
Exp. “M. de Salas”: Profesora EL1ANA
BREITLER. '

Viernes 30, 18.30 horas. Teatro P, Fran-
ceses, .

Coro Mixto de “Lo Espejo”: Director
ROLANDO VENEGAS.-

Coro Profesores Primarios del VII Sec-
tor: Director RAUL ARrias BrRAvO.

-Hogar Sta, Lucia: Directora - REBECA
CATALAN.

Esc. Arquitectura: Director CONSTANTI-
NO JAIME.

Coro “Endesa’; Director LONSTANTINO
JamMeE,
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Inst. Pedag. U. Chile: Director Hueo
VILLARROEL.

Esc. Obstetricia: Director Dr. G. Zam-
BRA,

Coro “AsicH”: Director RENE ROSALES, -

Coro FF. AA. de Chile: Director WENER
Arias,

Coto Papelera de Puente Alto: Direc-
tor RAFAEL VIDALES,

Grupo folkldrico
Conjunto de la Universidad de Chile.

Sdbado 31, 19 horas.
Salén de Honor de la Universidad de
Chile.

ACTO DE CLAUSURA

Cuenta de los Festivales: Profesora Elia-
na Breitler.

Entrega de Diplomas de los Festivales:

Sra. Cora Bindhoff: Preescolares.

Sra. Norah Pezoa: Educacién Primaria.

Sr. Luis Margafio: Educacién Secunda-
ria t

Srta, Laura Reyes: Ens, Normal y Espe-
cial. ‘

Sr. Marco Dusi: Grupos Extraescolares.

5r. Rolando Alarcén: Grupos folkléri-
cos.

Discurso de  Clausura; Profesora FElisa
Gayin. '

PROGRAMA
Coro de Profesores de Santiago “Gabrie-
la Mistral” (Mixto y Hombres solos) : Di-
rector CARLOS PEDEMONTE.

Coro Mixto de la Universidad de Chi-
le. Director Marco Dusi.

Grupo folkldrico

Actuacién de la “Agrupacién Folkléri-
¢a de Chile”: Directora RAQUEL Barros,

*
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Doimingo 19 de noviembre.
CONCIERTO

Orquesta de la Escuela Superior de
Misica de la Direccién General de Edu-
cacién Primaria y Normal del Ministerio
de Educacién. Director de esta Escuela:
Prof. ANGEL HURTADOG.

PROGRAMA

W. A. MozarT: Obertura de “Las Bodas
de Figaro”.

W. A. Mozart: Concierto para flauta y
orquesta. Solista: Prof. ALBERTO HARMS.

Havon: Sinfonfa “Londres”. Director:
Prof. JoaquiN TauLs,

Informa el Centro de Profe-
sores Secundarios de Educa-
cion Musical (fiscales)

1. Respuesta al memordndum del Ceniro.
Con fecha 4 de noviembre, nuestra insti-
tucién recibié, de parte del Sr. Director
General de Educacién Secundaria, la si-
guiente comunicacién: :

SENOR PRESIDENTE:

En respuesta al memorindum que ha
enviado a esta Direccién General el Cen-
tro de Profesores de Educacién Musical,
sobre necesidades de esta asignatura en
los liceos del pais, me permito comunicar
a Ud. que esta Direccién lo ha estudiado
con verdadero interés. Sin embargo, va-
rios puntos del memorindum requieren
un andlisis mis detenido, a fin\de emitir
un pronunciamiento bien fundamentado,
Una hora de Conjunto Coral se precura-
14 consultar en el plan de estudios del
préximo afio. _

Saludo atentamente a Ud.

(Firmade) Huco MELENDEZ ESCOBAR

*
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Director General trumental podrin proponerse cursos

de GUITARRA, VIOLIN, PIANO, ACORDEON,

Posteriormente, en asamblea general ex-  FLAUTA, ORQUESTA RITMICA, CONJUNTO

traordinaria, efectuada cl viernes 13 del
presente vy a la cual concurrié, especial-
mente invitado, el Sr. Leonidas Pizarro,
Visitador de Ramos del Grupo “C”, se
debatieron en sesién, de mis de dos horas,
los diversos otros puntos del memorin-
dum. Los acuerdos al respecto y en forma
resumida son los siguientes, los que se
ruega leer, teniendo presente los puntos
del memordndum incluido en la circular
anterior:

1) La Direcciébn General organizara
Cursos de Perfeccionamiento durante el
verano préximo; algunos de estos cursos
versardn sobre Nuevos Programas de Edu-
cacion Musical y Evaluacién de la Asig-
natura. Los otros cursos solicitados por
el Centro y que permitirian a los profe-
sores regularizar su carrera, pueden ser
organizados exclusivamente por la Uni-
versidad de Chile.

2) - No hay irregularidades en la provi-
si6n de las horas de Educacién Musical;
el Estatuto del Magisterio estd en plena
vigencia; por lo tanto, corresponderia al
Centro efectuar el estudio de sus disposi-
ciones y proponer las modificaciones ne-
cesarias para el mejoramiento del servi-
cio en lo que concierne a la asignatura.

3) El Centro puede enviar una circular
a los jefes de establecimientos fiscales, en
que se destaque ef valor educativo de la
musica y la conveniencia de que estas ac-
tivididades se desarrollen en locales ade-
cuados y con dotacién de material didéc-
tico necesario. : :

4) Se ha considerado una hora de Con-
junto ‘Coral Seleccionado en el Plan de
Estudibs de cada liceo para el aiio proxi-
mo. Dentro de’las actividades musicales
de Plan Variable, cada curso que se cree
deberd proponerse con €l nombre especi-
fico de la técnica que desarrolla. Asi, por
ejemplo: en el aspecto de la técnica ins-

INSTRUMENTAL, eic; en €l aspecto de la
técnica vocal podrdn proponerse cur-
sos de IMPOSTACION DE LA VOZ, VOCA-
LIZACION, etc. Otros cursos gue pue-
den proponerse, son: APRECIACION MuUSI-
CAL, CANCIONES FOLKLGRICAS, CONJUNTO
FOLKLORICO, etc. De modo que es de ini-
ciativa de los sefiores jefes de estableci-
mientos propener el funcionamiento de
estos cursos y de responsabilidad del pro-
fesorado de la asignatura despertar el in-
terés por estos cursos. En cuanto al hora-
rio de Segundo Ciclo en el Plan Co-
mun, aun reconociendo la necesidad de
aumentarlo, no hay posibilidad alguna
de considerarlo por ahora.

5) Después de la actnal experiencia
con ¢l Reglamento de Exdmenes y Pro-
mociones, se podrd estudiar una mejor
manera de control del rendimiento de la
asignatura.

6) Para financiamiento de la asignatu-
ra, podrian utilizarse los siguientes recur-
sos: ‘a) Oficio del Sr, Director General a
los sefiores jefes de establecimientos, en
que se recomiende el destino de un por-
centaje del fondo de matricula para aten-
der los gastos que originan los materiales
de la asignatura; b) Solicitar del Sr. Mi-
nistro de Educacién Piblica se sirva re-
solver las necesidades econdmicas de Ia
asignatura por medio del reglamento o
decreto que permita incluir en los dere-
chos de matricula una cantidad razonable
por alumno. ’

2. Concursos en Educacidn Musical, El
Centro de Profesores de Educacién Musi-
cal de Liceos Fiscales ha considerado de’
interés divulgar entre todo el profesora-
do del pais los ultimos concursos de la
asignatura a que ha llamado la Direc-
ciéon General de Educacidén Secundaria.
Estos concursos se cerraron el 30 de no-
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viembre del afio en curso y los interesados
debieron enviar sus solicitudes de oposi-
cion a la Direccién General del servicio, con
los antecedentes de rigor v, a la vez, copia
simple de ellos al jefe del establecimien-
to, por cuyas horas se interesaban. Las
horas llamadas a concurso correspondie-
rTon a los siguientes liceos fiscales del pafs:
Liceo de Arica, 2 hrs.; Liceo de H., Anto-
fagasta, 8 hrs.; Nifias, Iquique, 3 hrs; Li-
ceo Calama, 7 hrs; Hombres, Vallenar, 4
hrs.; Nifias, Copiap6, 16 hrs.; Niifias, La
Serena, ! hr.; Hombres, La Serena, 2 hrs,;
Hombres, Coquimbo, & hrs.; Hombres,
Ovalle, 2 hrs.; Hombres, Illapel, 1 hr; Li-
ceo de Los Andes, 1 hr; Villa Alemana,
* 17 hrs.; Hombres, Quillota, 2 hrs.; Hom-
bres, Limache, 1 hr.; VaLraraiso: Nifias
N? 1, 2 hrs.; Nifias N? 8, 1 hr.; Hombres
N? 2, 4 hrs.; Hombres N 3, 3 hrs.; San-
TiaGo: Nifias N9 8, 21 hrs.; Nifias N¢ 9,
21 hrs.; Nifias N¢ 11, 2 hrs.; Hombres N°
1, 26 hrs.; Hombres N¢ 3, 17 hrs;; Hom-
bres N¢ 4, 4 hrs.; Hombres N¢ 5, 18 hrs.;
Hombres N? 6, 1 hr.; Hombres N¢ 10, 15
hrs; Hombres N¢ 11, 12 hrs.; Hombres
N©¢ 13, 10 hrs.; Internado Nacional “Ba-
rIos Arana;’, 10 hrs.; Instituto Nacional,
13 hrs.; Liceo de Talagante, 4 hrs.; Niiias,
Rancagua, 3 hrs; Hombres, Rancagua, 2
hrs.; Hombres, Curico, 4 hrs. (Anexo Cu-
repto) ; Hombres, Curico, 3 hrs.; Nifias,
Curico, 2 hrs; Niiias, Cauquenes, 1 hr;
Liceo de Molina, 15 hrs.; Hombres, Tal-
ca, 4 hrs.; Nifias, Talca, 14 hrs.; Hombres,
Constitucién, 17 hrs,; Hombres, Chill4n,
2 hrs.; Niiias, Chillin, 5 hrs.; Liceo de
Quirihue, 12 hrs.; ConcEpciON: Hombres
N¢ 1, 6 hrs.; Hombres N? 2, 3 hrs.; Niiias,
24 his.; Liceo de Talcahuano, 4 hrs; Li-
ceo de Coronel, 5 hrs.; Hombres, Los An-
geles, 4 hrs.; Nifias, Los Angeles, 1 hr,;
Liceo Mulchén, 3 hrs; Hombres, Trai-
guén, 5 hrs,; Nifias, Traiguén, 18 hrs;
Nifias, Temuco, 1 hr.; Hombres, Temuco,
8 hrs. (Anexo Loncoche); Nifias, Valdi-
via, 1 hr.; Hombres, Valdivia, 6 hrs. (Ane-

*
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xo Corral); Liceo de Rio Bueno, 2 hrs.;
Liceo de La Unién, 6 hrs; Hombres,
Osorno, 6 hrs. (Anexo Ric Negro); Liceo
Puerto Varas, 12 hrs.; Hombres, Puerto
Montt, 1 hr.; Hombres, Puerto Montt, 6
hrs. (Anexo Maullin); Liceo Aisén, 13
hrs., y Liceo de Punta Arenas, 7 hrs.

8. Congreso del Magisterio Latinoameri-
cano, en Lima. La Sociedad Nacional de
Profesores ha invitado, oficialmente, a
nuestro Centro, a participar en este Con-
greso. Al efecto, se designd, de parte nues-
tra, una comisién para que planifique es-
ta participacion, la que quedd constituida
de la siguiente manera: Sr. Luis Vilches
Ciceres, profesor de Educacién Musical
en ¢l Internado Nacional “Barros Arana’;
Sr. Oscar Cortés Consolandic, profesor de
Educacién Musical en el Instituto Nacio-
nal, y el Sr. Gonzalo Sepiilveda §., tesore-
10 del Centro. Esta Comisién nos ha en-
cargado solicitar, por intermedio de esta
circular, la colaboracién de todo el pro-
fesorado de Educacidén Musical del pais
que puede consistir en trabajos de los se-
fiores profesores o demostraciones de las
actividades musicales por ellos desarro-
lladas en su establecimiento y de las cua-
les existan documentos, tales como graba-
ciones de conjuntos corales o instrumen-
tales. Ademds, se invita a los colegas y
miembros del Centro, a colaborar en los
ensayos de danzas folkloricas chilenas,
que todos los dias viernes, a las 19 horas,
se efectian en Catedral 1139, con parti-
cipacién de un entusiasta grupo de pro-
fesores de Fducacidén Fisica.

4. Otras actividades del Centro. Todas las
consultas formuladas por diversos cole-
gas de distintos lugares del pais, sobre
las disposiciones transitorias del Regla-
mento del Conservatorio Nacional de M-
sica, han sido atendidas y resueltas con
prontitud. Las sesiones de Directorio, las
asambleas generales, la atencién de Te.
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soreria, las tareas de nuestros delegados
¥ la colaboracién en las transmisiones ra-
diales, contintan efectuindose en los dias
y horas establecidos y de acuerdo con la
orientacién fijada por la Asamblea Ge-
neral.

5. Nomina de socios activos del Centro,
En nuestra préxima y dltima circular de
este primer afio de labores, se publicard la
némina completa de los socios activos, cu-
yo primer requisito es el de estar al dia
en el pago de sus cuotas. Si Ud. considera
que el Centro desarrolla una efectiva ta-
rea en beneficio de la Educacibn Musi-
cal en los liceos fiscales del pais y que
estas tareas implican tiempo, preocupa-

*

cidén y responsabilidad, todo lo cnal ha
aceptado gustoso el actual Directorio,
también es necesario considerar que todas
estas actividades requieren un respaldo
moral y econdmico de los asociados. Por
lo tanto, el Directorio le agradeceria, si
es que atin no lo ha hecho, enviara, a
nombre del Sr. Gonzalo Septlveda, Teso-
rero del Centro, su cuota de incorpora-
cién (§ 100) y las cuotas correspondien-
tes al segundo semestre de este afio
{$ 600) . Total: $ 700. Los socios que han
cumplido, en este sentido, reciben, junto
con esta circular, 1a musica y letra de Ia
danza folklérica chilenz “El Pequén”, en
adaptacién para dos voces o flautas ale-
manas,
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Recitales y conciertos del Instituto de Extension Musical

Recital de Herndn Wiirth

"~ El tenor Herndn Wiirth, formado en
el Conservatorio Nacional de Musica, por
la soprano Clara Oyuela, acaba de regre-
sar a Chile, después de dos afios de estu-
dios de perfeccionamiento en la Acade-
mia de Viena, donde recibié la mds alta
votacién de su curso. A su regreso ofrecio
un interesante recital en el Teatro Antc-
nio Varas, el 9 de noviembre. Acompaiia-
do al piano por Federico Heinlein, Wiirth
canté el siguiente programa: Schuberi:
Drei Gesange des Harfners; Wolf: Diez
Cantos del Cancionero Italiano; Orrego
Salas: El Pescador sin dinero; Strauss: Ge-
duld, Nichis, Allerseelen, Wie sollten wir
geheim sie halten?

Daniel Quiroga, en su critica de “La
Nacién”, escribe a propdsito de este re-
cital: “A lo largo de un programa de
mucha calidad y responsabilidad, el tenor
chileno demostré un considerable adelan-
to. Evidentemente, su técnica vocal ha
progresado en gran forma, y le permite
emitir el sonido en forma suave y contro-
lada, con mucho mayor homogeneidad a
todo lo large del registro. El cantante sa-
be emplear el grato timbre de su voz en
unién de recursos expresivos, musicales y,
aun mimicos, que demuestran un logrado
nivel de perfeccionamiento profesional en
su diffcil especialidad,

"Wiirth logré destacarse entre nosotros
como un artista serio y responsable, des-
de el punto de vista musical e interpre-
tativo. Ahora se le aprecian estas cuali-
dades en un grado superior de refina-
miento.”

En *“El Mercurio”, Fernando Garcia,
comenta: “Herndn Wiirth enfoca el lied
como. forma de expresién musical, con
propiedad. Hace aparecer, absolutamente
individualizados, los estilos de cada uno

de los compositores que elige, sin que por
ello se pierda el nexo comiin de la tradi-
cion que los une.”

TEMPORADA DE
CAMARA DE
PRIMAVERA

Concierto del Cuarteto
Santiago

El Instituto de Extensién Musical pro-
gramd tres conciertos de cdmara de pri-
mavera a precios reducidos, correspon-
diendo el primero de éstos al Cuarteto
Santiago, el 20 de noviembre, eff el Tea-
tro Antonio Varas.

Para este concierto, el prestigioso con-
junto eligidé el siguiente programa:
Haydn: Cuarteto en Mi bemol mayor, Op,
32, N9 2; Schoenberg: Cuarteto N? 2, Op,
10, para cuerdas y soprano, Clara Oyuela,
solista; Beethoven: Cuarteto, Op. 18, N¢
2, en Sol mayor.

No es necesario insistir en las cualida-
des que distinguen al Cuarteto Santiago,
cuya seriedad artistica se vio plenamente
confirmada en este concierto y muy espe-
cificamente en la obra de Schoenberg. Las
dotes musicales ¢ interpretativas de la
soprano Clara Oyuela fueron, asimismeo,
el medio enteramente apropiado, técnica
y artisticamente, para completar esta ex-
celente version.

Recital de Flora Guerra

El 4 de diciembre, en el Teatro Anto-
nio Varas, la excelente pianista chilena
Flora Guerra ofrecié un concierto que
abarcé un panorama de la musica para
teclado, desd¢ Bach a Mozart, hasta Ra-
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vel, dejando en el centro a Brahms, Liszt
¥y nuestro ilustre compatriota Pedro H.
Allende.

Daniel Quiroga, en “La Nacién”, al
hacer el comentario de este concierto, es-
cribe: “En Flora Guerra existe una cul-
tivada musicalidad, una muy seria base
de penetracién estilistica, que se vuelca
hacia el ptblico a través de un mecanis-
mo pianistico de notable seguridad y lim-
pidez.”

Flora Guerra ofrecié tres Preludios vy
Fugas, de “El Clave Bien Temperado”,
cuya cristalina arquitectura fue expuesta
con seguro dominio técnico y adecuada
valorizaciéon de sus valcres constructivos.
Una realizacién de notable mérito fue su
interpretacién de la Sonata K. V. 333, en
Si bemol mayor, de Mozart, y de los Tres
Intermezzi, Op. 117, de Brahms. De ex-
traordinaria limpidez y segura musicali-
dad fueron sus versiones del Estudio N9
7, de Allende, y de “Le Tombeau de Cou-
perin”, de Ravel.

Recital de René Reyes

El pianista René Reyes tuvo a su car-
go el tercero de estos conciettos de pri-
mavera, en el Teatro Antonio Varas, el
11 de diciembre. Para esta ocasién, eligié
el siguiente programa: Bach: Preludio y
Fuga en Sol mayor y Preludio y Fuga en
La menor, de “El Clave Bien Tempera-

do”; Mozart: Sonata en Re mayor, K. 576;

Debussy: Reflets dans leau, Hommage a
Rameau y Mouvemeni; Allende: Estudio
N? 9, v Schumann: Carnaval, Op. 7. )

El desempeiio de este dotado pianista
fue comprensivo, de gran sobriedad musi-
cal y notable pericia técnica.

Reposicion de “El Mesias”, de
Haendel

El Coro de la Universidad de Chile,
bajo la direccién de los maestros Marco

Dusi y Hugo Villarroel, y con la colabo-
racion del notable organista, maestro Ju-
lio Perceval y de los solistas Helga Eng-
dahl, Inés Pinto, Hernin Wirth y Ma-
nitel Cuadros, durante todo el mes de

diciembre, canté en distintos templos
de Santiago, el oratorio “E! Mesfas”, de
J. T. Haendel,

El Instituto de Extensién Musical ini-
cié asi una etapa importante en su labor
de difusién de los grandes valores de la
musica, al reponer gratuitamente el Ora-
torio “El Mesias”, de Haendel. Ir en bus-
ca del piblico y no esperar que él acuda
a salas generalmente estrechas y caras, es
una experiencia que se continuard reali-
zando en el futuro, pues Santiago cuenta
con templos musicalmente bien dotados,
con excelentes Organocs, que se converti-
rdn en escenarios permanentes para reca-
lizar conciertos de musica coral, organis-
tica y vocal e instrumental, de caricter
religioso.

Una asistencia numerosisima, que se
elevaba a mds de tres mil personas, reco-
gié esta iniciativa con profundo interés
y ha lenado las naves de la Recoleta
Dominica, del Templo de San Agustin y
de la Basilica de Lourdes, durante las dis-
tintas presentaciones de “El Mesias”.

Dos Temporadas del Ballet
Nacional

¥n el Teatro Victoria, el Bajlet Na-
cional Chileno, después de su trianfante
gira a Argentina, ofrecié una serie de
presentaciones, a base de los ballets del
repertorio y muy especialmente de “Mi-
lagro en la Alameda”, ballet navidefio de
cardcter nacional, que tanto éxito tiene
entre un pitblice de todas las edades.

Una vez terminada la temporada del
Teatro Victoria, el Ballet Nacional se tras-
ladé al Teatro Alameda, teatro de ba-
rrio, en el que presentd a precios muy
bajos funciones de “Milagro ¢n la Ala-
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meda”, “Alotria” y "Coppelia”. El pi-
blico, entusiasmado, aplaudié en ambos
teatros al Ballet Nacional, que la prensa
argentina acababa de calificar como el
“mejor ballet del continente”.

El Combate de Tancredo y
Clorinda

El Conservatorio Nacional de Musica,
dentro de la funcién en el Teatro Mu-
nicipal del domingo 20 de diciembre, en
que se presenté a examen el Curso de
Opera de ese plantel, integrado por alum-
nos de la sefiora Clara Qyuela y de los
profesores Federico Heinlein y Herndn
Wiirth, auspicié y financié la presenta-
cién de la dpera-ballet “Il Combattimento
di Tancredo e Clorinda”, de Monteverdi,
con coreografia del joven Herndn Bal-
drich; trajes de Hedi Krasa; cantado por
la mezzosoprano Inés Pinto, y bailado por
los bailarines Malucha Solari ¥ Oscar Es-
cauriaza.

E]l estreno de esta ballet, con coreogra-
fia del joven Herndn Baldrich, no fue
realizado dentro de las condiciones téc-
nicas que permitan aquilatar realmente el
esfuerzo creador de este coredgrafo, y es
POr €50 ‘que esperaremos su estreno den-
tro de una funcién del Ballet Nacional,
para poder juzgarlo desde un punto de
vista critice.

TEMPORADA DE
CAMARA DE L A4
FILARMONICA

En el Salén Filarménico del Teatro
Municipal, la Oiquesta Filarménica de
Chile organizé su II Temporada de Musi-
ca de Cdmara, con cuatro conciertos; el
primero de los cuales tuve lugar el 27
de noviembre. En este primer concierto
participaron Patricio Salvatierra, violin;

Omar Sansone, contrabajo; César Ceradi-
ni, cello; Alberto Almarza, flauta; Eliana
Valle, piano, y Josefina Almarza, piano.

El programa de este primer concierto
incluyé las siguientes obras: Giovanni
Bottesini: Gran Dio concertante para vio-
lin y contrabajo con piano; Benedetto
Marcello: Sonata en Sol mayor, para cello
y piano; Cemal Resid Rey: Tres danzas
populares tureas, de Anatolia, para cello
v piano; Beethoven: Serenata en Sol ma-
yor para flauta y piano, y J. Ph. Rameau:
Tercer Concierto en La, para cello, flauta
y piano.

En lineas generales, este primer con-
cierto de la Temporada de Camara de la
Filarmoénica sirvid para poner en evi-
dencia que en esta orquesta hay instru-
mentistas excelentes, buenos musicos, ca-
paces de sobrellevar dignamente una tem-
porada de cdmara y de realizar una ver-
dadera labor de cultura musical con pri-
meras audiciones del pasado y del pre-
sente,

Recital de Ariadna Golli

La nifia de 11 afios Ariadna Colli, tuvo
a su cargo el segundo concierto de la tem-
porada, el 4 de diciembre. El programa
abordado por la precoz artista implicaba
serias responsabilidades. Estrend una So-
natina del compositor chileno Carlos Bot-
to, dedicada a ella; Fantasia en Re me-
nor, de Mozart; Sonatas de Albeniz y
Narciso Casanovas; Adagietto, de, Rafael
Anglés, trozos de Novak y “Cancién”, de
R. Paladi. o t

En “La Nacién", Daniel Quiroga, dice:
“Es el caso dé un precoz talento musical,
de condiciones excepcionales. No sélo por
lo que logra a través de la seguridad me-
cinica y el volumen sonoro que le da
su atin incipiente desarrollo muscular, si-
no por la ausencia de toda inhibicidn, Ia
facilidad natural con que hace musica ¥

* 101 *



Revista Musical Chilena /

Crénica

controla los medios para lograr un re-
sultado de tanta pureza artistica. Lo
que escuchamos es el fruto de sélo
tres afios de estudio. Ariadna Colli es-
trené una muy exigente Sonatina, de Car-
los Botto, obra que la joven ejecutante
supo moldear y exponer con rara seguri-
dad digital, pero mucho mas sorprendente
capacidad de captacién del idioma armé-
nico y los recursos sonoros del talentoso
miisico.”

Tercer Concierto de la
Temporada

Continud el ciclo de conciertos de ci-
mara organizado por la Orquesta Filar-
ménica, con una audicién en que los ins-
trumentos de viento tuvieron amplia opor-
tunidad de trabajar solisticamente.

Al oboista Alfredo Kirsch le cupo des-
empefiar la parte solista en el Concierto
para oboe y cuerdas, de Corelli, en arre-
glo de Barbirolli. La segunda parte del
programa ofrecié numeros a cargo del
quinteto de instrumentos de viento, for-
mado en la Filarménica. Alberto Almar-
za, flauta; Enrique Pefia, oboe; Juan Co-
rrea, clarinete; Emilio Donatucci, fagot, y
Herndn Siles, corno, constituyen un gru-
po que puede, en el futuro, mejorar mu-
cho su ya plausible rendimienta.

Las extensas y poco variadas Variacio-
nes sobre un tema corso, de Henri Toma-
si, tuvieron un contrapeso artistico en la
presencia de los arreglos para quinteto de
vientos, de las conocidas obras de Ravel,
“Pavana” y “Pieza en forma de Habane-
ra”, trozo éste exigenie como el que mds,
y cuya sutileza ambiental y fluidez tema-
tica todavia son duro problema técnico y
de afinacién para este conjunte. E] trozo
conocido como “El negrito”, de Debussy,
cerrd el programa, dando una prueba de
la capacidad de este conjuntc para actuar
concertadamente y a tiempo.

Clausura de la Temporada de
Cdmara

En el Salén Filarménico del Teatro
Municipal tuvo lugar el ultimo concierto
de la serie organizada por la Orquesta Fi-
larménica de Chile,

Se escuché en la primera parte al vio-
linista Patricio Salvatierra, quien mostré
condiciones técnicas y musicales de mu-
cho porvenir frente a dos exigentes so-
natas, la en Re mayor, de Haendel, y la
Op. 12, N? 1, de Beethoven. Destadan en
su ejecucion la limpidez técnica muy des-
arrollada, la cuidada y pareja calidad del
sonide y un sentido interpretativo mds
bien sobrio, pero de una seria objetividad.
Le acompaifié con eficiencia la pianista
Josefina Almarza.

El fagoltista Emilio Donatucci presen-
t6 varias primeras audiciones, como el
Solo de Concierto, Op. 35, de Gabriel
Pierné, y la Sonata, Op. 168, de Saint-
Saens, obras que representaron mis bien
un campo para el lucimiento instrumen-
tal. Valores superiores s¢ encontraron en
el Adagio, Op. 107, de Mozart, y en el
Andante y Rondé Ungarese, Op. 35, de
Weber, obras que mostraron a Donatuc-
¢i en la amplia gama de sus posibilida-
des como misico intérprete y como ins-
trumentista. Cooperé con justeza ¥ com-
petente adaptacién la pianista Olga Me-
dina,

“El Pastor en la Roca”, de Schubert,
aria para soprano, con clarinete obligado
y piano, fue objeto de una interpretacién
mds bien fria. Liliana Silva, una dotada
soprano ligera, lucié la bondad del ma-
terial, pero parecia ausente del espiritu
de esta musica y no poseer del todo el
dominio ni la variedad expresiva necesa-
rios. El clarinetista Juan Correa, y la pia-
nista Josefina Almarza completaron con
eficiencia el desempefio de la cantante,
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Temporada al aire libre de la
Filarmonica y del Ballet
de Arte Moderno-

Dentro del plan de difusién musical
gratuita, la Orquesta Filarménica ofrecié

cuatro conciertos al aire libre, y seis en
locales cerrades, principalmente sindica-
tos.

El Ballet de Arte Moderno ofrecié tres
presentaciones al aire libre durante el mes
de diciembre.

Recitales y- Conciertos

E!l Ballet de Cuba en el Teatro Municipal

Entre el 3 y el 9 de noviembre actud
en el Teatro Municipal de Santiago el
Ballet de Cuba, dirigido por la gran bai-
larina Alicia Alonso, secundada por Igor
Youskevitch.

Durante su breve visita, este conjunto
presentd el siguiente repertorio: “Lago
de los Cisnes”, “Giselle”, “Coppelia”, “La
Fille Mal Gardée”, “Las Bodas de Auro-
ra”, “Silfides”, “Despertar” y “Sinfonfa
Latinoamericana”.

La visita del Ballet de Cuba ha cons-
tituido un importante suceso para el des-
arrollo del ballet clisico en Chile. La
sélida formacién académica de los baila-
rines —en especial de los cubanos—, cuyo
miximo ejemplo es la maravillosa Alicia
Alonso, pone de manifiesto la riqueza de
Tecursos que aporta una preparacién de
esta indole. El Ballet de Cuba presenté
versiones completas y cuidadosas, de las
grandes obras del repertorio clisico, mon-
tadas con seriedad y cuidado hacia los
aspectos coreogrificos e interpretativos,
sin olvidar la importancia del estilo, aun-
que en ciertas oportunidades los jévenes
bailarines no lograron traducir la mani-
fiesta intencién del director artistico, lo
que puede deberse a la muy reciente in-
tegracién de este conjunto.

Yolanda Montecino de Aguirre, al co-
mentar las actuaciones del Ballet de Cu-

ba, escribe en “El Diario Ilustrado™ “Pre-
senté el ballet visitante varias figuras no-
tables, como la indiscutible calidad de
Mirta Pl4, quien recuerda, por momentos,
la perfeccién de Alicia Alonso, junto a
Josefina Méndez y Christa Mertins, y, en
menor grado, Margarita de Sda, Aurora
Boch y Sally Atkins, Entre los varones, al
talentoso solista Tatcher Clarke, Joaquin
Benegas, el excelente mimo y discipli-
nado bailarin José Parés, Joseph King y
Antonio Weber. Ellos y el cuerpo de ba-
llet supieron crear un marco digno para
Jas dos figuras centrales de la compaiifa.

”La actuaciéon de la estrella cubana, en
papeles que pusieron a prueba sus re-
cursos .técnicos y expresivos, ademis de
su ductilidad, constituyé una leccién viva
para el piblico y los artistas teatrales,
en general, del dominio a que se puede
llegar con una superacién de la herra-
mienta fisica 3l servicic de la expresion.
La serenidad y mesura de esta gran ar-
tista v su brillante personalidad, conguis-
té al piiblico del Teatro Municipal, impo-
niéndose por la calidad de sus méritos,

"Su desempefio en los “pas de deux”,
hibil y seguramente secundada por Igor
Youskevitch, sefialaron otro aspecto va-
lioso de esta temporada de ballet, por la
absoluta correspondencia existente entre
ambos artistas y los multiples matices de
sus didlogos escénicos.”
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Clausura del Undécimo
Festival Coral

El Undécimo Festival de Coros, orga-
nizado por la Asociacién de Educacién
Musical, reunié este afio 2 mis de sesen-
ta conjuntos de establecimientos fiscales,
particulares y extraescolares. Las activi-
dades artisticas que ocuparon toda la se-
mana, fueron clausuradas en el Salén de
Honor de la Universidad de Chile, con
un concierto que sirvié para aquilatar el
progreso e incremento que el canto coral
chileno ha tomado durante los tdltimos
afos.

Se presentd, en primer lugar, el Coro
de Profesores de Santiago “Gabriela Mis-
tral”, ofreciendo un programa de relativo
valor. Después se escuch6 al Coro “Pape-
lera de Puente Alto”, nutrido conjunto,
que en tres meses de existencia ha alcan-
zado un nivel sorprendente, gracias a la
pericia de su maestro, Rafael Vidales, El
Coro de la Universidad de Chile, bajo la
direccién del maestro Marco Dusi, dio a
este concierto la nota de midxima distin-
cidém.

Festivales Haendel-Haydn

El Coro y Ia quuesta de’ Cdmarza de Ia
Universidad de Concepcién, integrado el
primero por 79 voces mixtas y, la orques-
ta por 37 instrumentistas, ofrecieron, en
el Teatro Municipal, de Santiago, bajo la
direccién del maestro Wilfred Junge, un
Festival Haydn y un Festival Haendel-
Haydn.

El sdbado 21 de noviembre tuvo lugar
el primero de estos conciertos, en el que
se interpretd la Sinfonia N? 64, en La ma-
yor, y la Misa “In tempore belli.

Concepci6én ‘ha logrado formar una or-
questa de cdmara, cuyo nivel profesio-
nal es lo bastante alto como para reali-
zar con buen resultado artistico una ver-
sién muy seria de la Sonfonia N?¢ 64, en

La mayor. En esta obra, el maestre Jun-
ge, que realizdé estudios de direccién en
Alemania durante dos afios, becado por
el Coro de Concepcitn, demostré una ba-
tuta sobria y precisa, traductora de ideas
bien definidas acerca de la clara exposi-
cién tematica y de las gradaciones dind-
micas, aunque un tanto parcas en lo ex-
presivo,

Las cualidades del director fueron le-
vadas a su mayor altura en la interpre-
tacién de la hermosa misa “del timbal”,
en Do mayor, obra vibrante, rica de ar-
monia y de magistrales aciertos en la
combinacién de las voces instrumentales
y corales. Entré a participar aqui el Coro
de la Universidad de Concepcién, conjun-
to juvenil cuya disciplina musical es tam-
bién ejemplar y cuya calidad artistica
qued6 ampliamente demostrada. Colabord
en la ejecucién de Ia Misa un cuarteto de
solistas, formado por Maria Elena Guifiez,
cantante acreditada, cuya calidad vocal
y escuela de canto se impusieron desde el
primer momento; la contralto Inés Car-
mona, de un bello timbre manejado con
técnica segura; el tenor Ignacio Bastarri-
ca, que realizd-su parte con un grato
timbre y cuidada musicalidad, y el bari-
tono Renato Gémez, a quien adn falta
disciplina técnica y desarrollo de sus fa-
cultades, junto a su agradable timbre na-
tural.

El 25 de noviembre tuvo lugar el se-
gundo concierto destinado a conmemorar
las figuras de Haendel y Haydn, con la
participacién de la Orquesta de Cimara
de Concepcién y el coro de la agrupacién
“Singkreis”, de Santiago. En este concier-
to se ejecutaron las siguientes obras:
Haydn: Sinfonia N? 49, “La passione”, del
afio 1768, en Fa menor; Haendel: Concer-
to Grosso en Sol menor, para oboe y cuer-
das y las cantatas “Cuopre ta volta il cie-
lo” y “Crudel tiranno amor”; Haydn: Mis-
sa brevis Sancti Joannis de Deo y el final
del oratorio “Belshazzar”’, de Haendel.

¥ 104 *



Crénicza

/ Revista Musical Chilena

El critico Daniel Quiroga, en “La Na-
cién”, al comentar este concierto, escribe:
“El conjunte instrumental de la Univer-
sidad de Concepcién volvié a impresionar
muy favorablemente, cono un grupo or-
questal de rara homogeneidad y compe-
netracién musical, virtudes que permitie-
ron al director Wilfred Junge obtener una
versién muy lograda de la Sinfonia N¢ 49,
en La menor... En la versién del Con-
certo Grosso N? 10, de Haendel, que se
cjecuté a continuacién, Wilfred Junge
mostré una batuta méas 4gil y dindmica,
vitalizando esta bella obra, en cuya parte
de oboe destacé, por sus seguras cualida-
des de ejecutante y notable calidad de
sonido, ‘el oboista del conjunto, Wolfgang
Billeb.

"La segunda parte del programa ofre-
ci6 dos cantatas de Haendel: “Cuopre ta
volta il cielo” fue cantada con gran do-
minio de su dificil tessitura y estilo vo-
cal por el bajo Mariano de la Maza, cu-
vo grato timbre realzé con propiedad el
sentido dramitico implicito en estas me-
lodias... Un desempeiio, asimismo, muy
plausible, fue el de la soprano Fanny von
Kiessling en “Crudel tirannoe amor”, en
alemdn, cantado con seguridad musical y

cumplida escuela, abundante también en

pasajes de virtuosismo vocal.

“Dirigido por Arturo Junge, se presen-
té en los dos ultimos nimeros del pro-
grama el coro “Singkreis”, conjunto en
el que predomina el timbre femenino,
y que trabaja con mucha disciplina, su-
pliendo asi ciertas fallas del equilibrio
sonoro. Tuvo mucho acierto expresivo
en la versién de la “Misa Brevis, Sanc-
ti Joanes de Deo”, de Haydn, y en el
coro final del oratorio “Baltazar”, de
Haendel, obras en que Junge mostré sus
cotes de experto director, que han colo-
cado al conjunto, en un destacado plano
en la vida coral chilena.”

El Cuarteto Santiago ofrece
ultimo concierto de abono

En el Instituto Chileno-Alemdn de
Culturz, el Cuarteto Santiago ofrecié seis
conciertos de abono, finalizando esta tem-
porada el 19 de noviembre con un exi-
gente programa, que incluia las siguien-
tes obras: Haydn: Cuarteto Op. 33, N¢
3; Beethoven: Cuarteto en Fa menor,
Op. 95 y Brahms: Guarteto Op. 51, N¢ 2,

Fue admirable, en primer lugar, la di-
ferenciacién estilistica lograda en las
tres obras, Dentro de una similar efi-
ciencia en el terreno de la ejecucidn, cu-
ya limpidez sélo raras veces fue afecta-
da pasajeramente por algunas asperezas
de orden mecdnico, el conjunto pudo
realizar con propiedad los tres diferen-
tes estilos que el programa ofrecia. La
suave v equilibrada escritura de Haydn,
la exaltada expresividad de Beethoven,
y la meditativa elaboracién brahmsiana,
cuyo clima arménico a ratos semejaba el
tormentoso universo de Mabhler.

En este concierto, el Cuarteto Santia-
go demostré ser una de las mds serias
agrupaciones de musica de cimara que se
hayan formado en nuestro medio. El ni-
vel de concentracién en que trabajaban,
Ja homogeneidad de los cuatro instru-
mentistas y la cuidada matizacién que
distingue sus ejecuciones. se traducen en
un servicio inestimable al mejor conoci-
miento del exigente repertorio de cima-
ra,

Recital de “Lieder”’ de
Hugo Wolf

La soprano Helga Engdahl, acompa-
fiada al piano por Federico Heinlein,
ofrecié6 en el Institute Chileno-Alemin
de Cultura un recital a base de “Lieder”
de Hugo Wolf sobre textos de Eduard
Mirike. La cantante, haciendo gala d_e
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gran musicalidad, interpreté: Gebet, Le-
be wohl, Zum neuen Jahr, In der Friihe,
Verborgenheit y Auf der Wanderung.

A peticién de numeroso publico y de
la prensa se repiti6 el Octeto de Men-
delssohn, elogiado después de su prime-
ra audicibn como *“un acontecimiento
significativo para la vida musical santia-
guina”. Actuaron el Cuarteto Santiago,
Magdalena Otvos, Pina Harding, Sofia
Gonzilez e Inés Lobo, presentando la
obra en forma idbnea, emotiva, convin-
cente, ’

Recital de Margarita
Domenech

El 19 de noviembre se present$ la pia-
nista chilena Margarita Domenech en la
Sala Valentin Letelier, en un concierto
organizade por la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales, como parte del ciclo
de conciertos educacionales. El programa
contenia obras de Mozart, Schumann,
Allende y Debussy. Fue un recital me-
recedor de alto encomio, en el que la
pianista damostré posecer dominio estruc-
tural de las obras ejecutadas y una pe-
netracion bastante acertada en la plas-
macién estilistica, aunque evidentemen-
te en el plano interpretativo habia mu-
cho mis que profundizar.

Conciertos de la Sinfonica en
el Satch

Tres conciertos programé en el Teatro
Satch la Sinfdénica- Nacional, dos bajo la
direccién del maestro Juan Peyser y uno
dirigido por el maestro Agustin Cullel.
En estos conciertos se ejecutaron obras
de Weber, Soro, Schubert, Schumann,
Haendel y Dvorak.

El critico \Daniel Quiroga, al comen-
tar estos conciertos escribi6 en “La Na-
c¥n”: “La orquesta, aumentada en el

nimero de sus componentes y con una
distribucién mds acorde con las exigen-
cias de la sala, mejoré notablemente el
resultado sonoro... Desde el punto de
vista de la ejecucién se logré un nivel
altamente profesional, observindose una
calidad sonora y una afinacién bastante
cuidada, en relacién con las cuales las
breves fallas ocurridas en la homogenei-
dad de =zlgunos ataques y de la afina-
cién resultan mindsculas.”

Homenaje a Enrigue Soro

Con motivo del quinto aniversario de
la muerte del maestro Soro, el 2 de di-
ciembre tuvo lugar en el auditorium de
la Biblioteca Nacional un homenaje al
compositor, el que fue presidido por el
Ministro de Educacién, don Francisco
Cereceda y el Director de la Biblioteca
Nacional, sefior Eduardo Barrios.

El musicdlogo Vicente Salas Viu rese-
fi6 a grandes rasgos la obra de Soro y
su influencia en la cultura artistica del
pais. En seguida se ejecutaron varias
obras del maestro Soro: Trio en Sol me-
ner para piano, vielin y cello; Sonata pa-
Ta pianc en Do sostenido menor; Estu-
dig Fantdstico N° 1 y el Coro del Insti-
tuto de Educacién Fisica, dirigido por
Mario Baeza, canté el Himno de los Es-
tudiantes Americanos, de Soro, premiado
en Lima en un concurso latinocamerica-
no.

Concierto en conmemoracion
del bicentenario del
nacimiento de
Federico Schiller

El Instituto Chileno-Alemdn de Cultu-
ra, conjuntamente con la -Universidad de
Chile, ofrecié un concierto en el Teatro
Antonio Varas, el 2 de diciembre, para
conmemorar el bicentenario del naci-
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miento del poeta alemin Federico Schi-
ller.

El programa de este concierto inclu-
y6: Haydn: Cuarteto en Si bemol mayor,
Op. 76, N? ¢; Schubert: “Lieder” sobre
textos de Federico Schiller; Beethoven:
Cuarteto en Si bemol mayor, Op. 18, N¢
6. Colaboraron en este concierto gratuito,
el Cuarteto Santiago, la soprano Virginia
Marin y la pianista Elvira Savi.

Concierto del Kammerschor en
la Universidad Catdlica

En el Salén de Honor de la Universi-
dad Catélica, el Kammerschor de Santia-
go y la orquesta de la Sociedad Musical
Mozart, ofrecieron un concierto en ei
que se interpretaron obras de Palestrina,
Ingegnieri, Victoria, Haendel y Bruck-
ner, bajo la direccion de Richard Kist-
ler y con la participacién de los solistas:
Rosa Soto, Ida Rojas, Mirella Laborde-
rie, Hanny Hampel, Ratl Toro y Joe Gi-
minio,

Los Institutos Alemdn y Bri-
tdnico conmemoran a Haendel
en un concierto

£l 10 de diciembre, en el Salén de
Conciertos del Instituto Chileno-Aleméan
de Cultura se celebré un concierto, que
también contd con el auspicio del Insti-
tuto Chileno-Britdnico, en conmemora-
cién del 200° aniversario de la muerte
de G. F. Haendel.

Actuaron en esta velada musical el
violinista Enrique Iniesta y la pianista
Giocasta Corma, quienes interpretaron
las Sonatas en La mayor, en Re mayor,
en Fa mayor y en Mi mayor, de Haendel;
y la soprano Clara Ovyuela, acompafiada
al piano por Federico Heinlein, cant6

Ah the pain that now aflicls him, de la
segunda Pasién, 1716 y la Cantata 65
“Partenza”.

Conciertos Corales

Durante la semana de Navidad y bajo
los auspicios de la Federacién de Coros
de Chile, se efectuaron tres conciertos
navideiios en diversas iglesias de Santia.
go, como medio para fomentar el canto
de villancicos. El primero de estos con-
ciertos tuvo lugar en la Parroquia del
Buen Pastor, en el que actud el Coro
Bancario de Santiago, dirigido por José
Gaete y €l Coro de la Accién Sindicdl
Chilena, que dirige René Rosales.

El segundo concierto se realizé en la
Iglesia de los Santos Seminarios, el que
estuvo a cargo del Coro del Instituto de
Educacién Fisica de la Universidad de
Chile, bajo la direccién de Mario Baeza
y €l tercero se realizd en la Basilica de
la Merced y estuvo a cargo del Coro de
la Universidad Técnica del Estado, diri-
gido también por Mario Baeza,

Concierto de musica sacra

E! Coro de Cimara de Santiago, con el
organista Julio Perceval y bajo la direc-
cion de Richard Kistler, realizé un con-
clerto de musica sacra, en la iglesia
Alemama, el que se inicié con la Tocca-
ta para érgano de J. A. Reinken.

El Coro mixto tuvo un desempefio im-
pecable en “Lauda Sion”, de Palestrina;
“O bone Jesu”, de Ingegneri y “O Mag-
num mysterium”, de Victoria. La inter-
pretacién revelé a un director experto
y seguro.

Acompafiados por el drgano se escu-
charon a continuacién, fragmentos de
“El Mesias”, de Haendel. Terminé el
concierto con tres composiciones religio-
sas “‘a cappella”, de Anton Bruckner.
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Concierto de canto de las

alumnas de la profesora
Lila Cerda

El lunes 21 de diciembre, en el Salén
de Actos de la Biblioteca Nacional, se
realizé el examen de canto de las alum-
nas de la profesora seffora Lila Cerda
de Pereira, del Conservatorio Nacional
de Musica. Se presentaron Rosario Cris-
ti, Ida Rojas, Teresa Reinoso, Lucia Ga-
na e Isabel Jiménez, en un variado pro-
grama. La pianista Elvira Savi tuvo a su
cargo el acompafiamiento.

Semblanza de Alhambra Fiori,
por Yolanda Montecinos de
Aguirre

En 1927 llegé al pais un conjunto de
variedades integrado por Pierrette, Paul,
Marcel y la pequefia Alhambra Fiori. Ve-
nfan precedidos de renombre internacio-
nal y a partir de 1933 les tenemos radi-
cados, triunfando junto a2 Pepe Rojas,
los hermanos Retes, Lucy Claik, Anita
Gonzdlez y otros, en los escenarios de
la capital.

Alhambra, cuyo verdadero nombre es
Ida von Fschwadler, funda en 1935 Ia
primera academia de danza espaiiola de
nyestro pais, institucién que servird de
punto de partida para otras apilogas
surgidas en el curso de los aiios, bajo la
direccibn de discipulas formadas por
Albambra Fiori, en tanto otras, llegan
a transformarse en figuras de relieve en
cscenarios de boites chilenas y extranje-
ras. Este ultimo aspecto no deja de ser
interesante, por cuanto este género pre-
cisa siempre atracciones de rango espa-
fiol y la Academia de Alhambra, con sus
estudios en la Piscina Escolar, comenzd
a ofrecer artistas chilenas para este ru-
bro.

A 25 afios de su fundacitn, la vida de
esta Academia, modelo en su género,
ofrece varias fechas dignas de ser desta-
cadas, dentro de una linea de continui-
dad y progreso no interrumpidos nunca.
Asi, el 10 de coctubre de 1935, en fun-
ci6n de vermouth se presentd en el Tea-
tro Municipal: “Bailes Espaiioles por
Alhambra Fiori y sus alumnas”, con la
cooperacién de la famosa orquesta de jazz
de Budy Day y el acompaiiamiento al pia-
no de Afda Valencia Courbis. De esta fun-
cién dijo el critico A. G. H. en “El Im-
parcial™:

“La presentacién de Alhambra Fiori es
de las mds novedosas que habiamos vis-
to hasta la fecha. Lujosisima presenta-
cibn de trajes, escenarios modernos, so-
brios y de ambiente, notabilisimo colo-
rido en los nimeros de zapateads ame-
ricano y un conjunto arménice ayudado
por la eleganciasy belleza de las concur-
santes que nos parecieron impregnadas
de “salero peninsular”,

Hacia 1944 la Academia contaba con
mds de cien alumnos, entre los cuales
figuran ya Paco Mairena, Lily Lindon,
Carmen Ruiz —que llegara a ser luego
profesora ayudante—, Leontina Daza, Ma-
ria E. Pinilla, Enny Miiller, entre otros.
Este grupo actué con gran éxito en “Ca-
pricho Espaiiol”, de R. Korsakov, acom-
paiado por una orquesta dirigida por
Manuel Contardo y al piano Raquel Ha-
ssamn.

En 1950 Alhambra crea el primer Ba-
llet espafiol formado entre nosotros, con-
junto con el que viajé a Conceprién,
Vifia del Mar y Valparaiso, Manuel de
la Vega compuso. las glosas que ilustra-
ban los diversos cuadros del especticulo
presentado. A tan feliz iniciativa se suma
en noviembre de ese afio la actuacién del
“Ballet Infantil”, cuyo éxito y aceptacién
fueron también considerables.

El mis reciente suceso de Alhambra Fio-
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ri fue su actuacién en una version de “Car-
men”, de G. Bizet, ofrecida en 1957 —aiio
del Centenario del Teatro Municipal—,
junto a Paco Mairena y el recitador Este-
ban Pedraza. Desde 1958 esta profesora
realiza sus eximenes escénicos de fines
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de afio, en la Sala Mozart, y tanto hoy
como en sus primeros afios podemos de-
cir que el nivel de enseiianza y direccién
artistica que impone a tales presentacio-
nes c¢std muy por encima de lo habitual
en este tipo de especticulos.
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CONCIERTOS EN EL NORTE Y SUR DEL PAIS

AricA, IQUIQUE, ANTOFAGASTA

Por estimarlo de sumo interés para
nuestro Departamento, informo detallada-
mente a Ud. sobre la wltima misién cul-
tural realizada por esta filial a las ciudades
de Arica e Iquique, la que estuvo a car-
go del Coro de Madrigalistas de Antofa-
gasta y que se proyectd hasta las ciuda-
des peruanas de Lima y Arequipa.

1. La misién estuvo formada por vein-
titrés personas, incluyendo al infrascrito,
todos componentes del Core de Madriga-
listas. Se inicié el sdbado 11 de julio pa-
sado, fecha de la partida, y duré hasta
el lunes 27 del mismo mes, dia del regre-
so a Antofagasta.

II. dctuacidn en Arica. El Coro cantd
en el Grupo Escolar, el jueves 23 de ju-
lio. La organizacién del concierto estu-
vo a cargoe del Delegado de Extensién
Cultural de esa ciudad, Dr. Sergio Puen-
te v del Director y miembros del Coro
Polifénico del Magisterio de Arica. Figu-
14 dentro del programa de actividades de
la Escuela de Invierno que alli funciona-
ba. Desgraciadamente, debido al gran nu-
mero de conferencias programadas en la
semana en que actuamos, el concierto de-
bib realizarse cerca de la media noche del
dia indicado; lo que no fue ébice, sin em-
bargo, para que asistiera gran cantidad
de publico que conocfa con anticipacién
su realizacién y muchos profesores de la
referida Escuela. De entre ellos, el Coro
recibié los saludos y felicitaciones de D.
Engenio Pereira Salas, de la sefiora Lila
Cerda de Pereirz, de la seflora Matilde
Huice, etc. Después del concierto, el Coro
fue agasajado con una simpdtica fiesta
que le ofrecié el Cora Polifénico del Ma-
gisterio de Arica, a la que asistieron al-
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rededor de cien personas. Alll se dio a
conocer la labor de la Universidad de
Chile en ¢l norte y se intercambiaron
ideas sobre la organizacién, técnica y
funcionamiento de los coros, labor de di-
vulgacién que les corresponde, cantando
ambos conjuntos algunas canciones.

IIL. Actuaciones en Iquique. Aqui el
Coro dio dos conciertos: uno en el Salén
de Actos del Club Yugoslavo, el dia vier-
nes 24 de julio, a las 20 horas, y otro en
la Plaza de Armas de ese puerto, el do-
mingo 26 de julio, a las 12, inmediata-
mente después de la ceremonia de iza-
miento de la bandera que se efectua alli
todos los domingos. Al primero asistié una
concurrencia cercana a las doscientas per-
sonas; al segundo, una masa considerable
de iquiqueiios, dificil de calcular en nu-
mero. En ambos, el infrascrito hablé de
Ia labor de la Universidad de Chile en
el norte, refiriéndose, en particular, a
las actividades del Departamento de Ex-
tensién Cultural y del Centro Universita-
rio Zona Norte. Todas estas presentacio-
nes fueron organizadas por la Sociedad
Musical de Iquique, cuyos personeros, se-
fiores Ernesto Zamudio y Dusan Teodo-
rovic, Delegados de nuestro Departamen-
to alli, cumplieron con el mayor esmero
y eficiencia su cometido, La dicha Socie-
dad festejé al Coro con una comida en el
Hotel Prat el dia 24, con asistencia de
numerosas personas, en especial compo-
nentes del Coro Polifénico de Iguique y
profesores, donde también el infrascrito
se refirié al progreso cultural que ha sig-
nificado para el norte del pais la crea-
cién del Centro Universitario Zona Nor-
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te y el funcionamiento y actividades del
Departamento de Extensién Cultural.

IV. Actuaciones en el Pery. Conforme
al plan trazado, el Coro actué en Lima
Y en Arequipa. En la primera ciudad
dio cuatro conciertos: el primero, patro-
cinado por el Departamento de Exten-
sién Cultural de la Facultad de Medicina
de la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos, en el Paraninfo de la misma
Facultad; hizo la presentacién del con-
junto el Secretario de la Facultad, Dr.
Octavic Mongrut Muifioz, a nombre de
la Extensién Cultural y del sefior Deca-
no; hablé, ademads, el Asesor Artistico de
Extensién Cultural, profesor sefior Enri-
«que Iturriaga, conocide compositor, criti-
€0y musicdlogo peruano. El segundo
contdé con el patrocinio del Conservato-
rio Nacional de Musica de Lima y se
efectué en la Sala de Conciertos del Es-
tablecimiento. El tercero se realizé por
televisién, Canal 4 de Lima: y el cuarto,
en la Escuela Universitaria Normal de
Lima, ubicada en el lugar denominado
Chosica (La Cantuta), a invitacién del
Director del establecimiento, Dr. Pefialo-
za. A todos estos conciertos asistié gran
cantidad de pidblico que rebasé en to-
dos los casos la capacidad de la sala. En
cuanto a la actuacién por televisién, se-
gun cdlculos del personal de Radio Amé-
rica (que utiliza el Canal 4), el concier-
to fue “visto” y escuchado por mds de
sesenta mil personas, considerando el in-
terés gue existe en Lima por la televi-
sién, el nimero de aparatos Teceptores
que existe y la excelente hora de la au-
dicién (10 de la noche hora peruana) .
En todas sus presentaciones, el suscrito
¢ refiri6 al afin de la Universidad de
‘Chile de patrocinar estas visitas para es-
tablecer vinculos efectivos, 2 través del
arte, que redunden en un verdadero es-
trechamiento de lazos de amistad entre
fos pueblos de Latinoamérica. Ademds,
ge refirié a la labor del Centro Universi-

tario Zona Norte y del Departamento de
Extensién Cultural, aprovechando de re-
partir el material impreso que se Ilevd
(programas, publicaciones, folletos, bole-
tines, prospecto de la ultigpa Escuela de
Invierno de Antofagasta, etc.), entre las
autoridades y personalidades asistentes a
los conciertos.

Mencién especial merece la invitacién
que recibié el Coro para actuar en la
Escuela Universitaria Normal de La Can-
tuta. Al el Director, Dr. Pefialoza, ex-
plicé el original plan que ha puesto en
prictica para formar profesores de ense-
flanza secundaria, primaria y especial,
terminando con las diferencias odiosas
que se crean en casi todos los paises la-
tinoamericanos al recibir preparacién dis-
tinta los maestros de las diversas ramas
de la enseiianza. Nos proporcioné nume-
roso material escrito sobre los planes y
métodos de estudio del establecimiento y
acordamos mantener comunicacién per-
manente entre la Escuela y el Centro
Universitario Zona Norte y ¢l Departa-
mento de Extensién Cultural; todo esto,
fuera del contacto personal que con €l
establecieron los numerosos profesores
que forman parte del Coro. Con un al-
muerzo ofrecido al Coro culminé la vi-
sita a este importante plantel.

En Lima, el Coro recibié atenciones
de parte de varias instituciones y perso.
nas, especizlmente musicos y profesores.
Entre ellas, cabe destacar a la Sociedad
Filarménica (la institucién mds impor-
tante de la capital peruana), el composi-
tor Enrique Iturriaga; el critico, pianis-
ta y profesor del Conservatario, don Ma-
rio Estenssoro; la sefiora Angélica Cdceres
de Arce, Profesora del mismo estableci.
miento, y don Martin Kushinsky, Direc-
tor Administrativo del Instituto Cultural
Pernano-Norteamericano, persona que
antes dirigié aqui en Antofagasta el Ins-
tituto Chileno-Norteamericano de Cultu-
Ia y que con gentileza extraordinaria
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ofrecié una comida a todo el Coro. Men-
cién especial merecen e! baritono peruva-
no Manuel Cuadros, actual Secretario
del Conservatorio de Santiago —de pa-
so, entonces, en Lima—, quien se desvi-
vi6 por atender al conjunto antofagas-
tino, sirviéndole de cicerone y de intro-
ductor; y el pianista chileno Arnaldo Ta-
pia Caballero, artista distinguido, que
nos organizé, con la debida anticipacién,
nuestros conciertos y presentaciones, elo-
giando anticipadamente nuestros modes-
tos méritos, a tal punto que se nos abrie-
ron todas las puertas.

En Arequipa tuvo el Coro tres actua-
ciones; una, en el Teatro ¥énix, organi-
zada por la Sociedad de Miisica de Ca-
mara de esa ciudad, que preside el Dr.
Oscar Mayer; otra, en €l Auditorium del
Instituto de Extension Cultural de la
Universidad Nacional de San Agustin de
Arequipa, que dirige el Dr: Gustavo
Quintanilla, organizada por el mismo
Instituto; y una tercera, por la Estacién
de Television, que funciona junto a la
Radio de la Universidad. En todos es-
tos conciertos hubo una extraordinaria
afluencia de piblico, especialmente en
el segundo de los mencionados, en el que
¢l piblice llenaba incluso los pasillos y
lugares de acceso a la Sala.

Cabe destacar, de manera particular,
que el infrascrito convino con el Dr.
Quintanilla, Director del Instituto va re-
ferido, mantener contactos permanentes e
intercambiar actividades, mediante el en-
vio reciproco de publicaciones, programas
y cintas magnéticas que contengan con-
ciertos, conferencias, piezas de radio, tea-
tro, etc; fuera de la promesa de poder
intercambiar conferenciantes, eonjuntos
artisticos y muestras fotogrificas y picté-
ricas. Como punto de partida, enviare-
mos en los préximos dias una cinta mag-
nética con un programa que contiene el
homenaje que esta Filial y el Coro de
Madrigalistas rindieron al Perd, el mar-

*

tes 28 de julio pasado, con ocasién del
Dia Patrio de ese pais. Le seguird otra
cinta que contendrd un programa de Ra-
dio-Teatro de aquellos que esti prepa-
rando y dirigiendo, como labor de esta
Filial, el Prof. don Mario Bahamonde
(Radio-Teatra Cldésico).

Légicamente, en todas las presentacio-
nes realizadas en Arequipa, el infrascri-
to hablé de los afanes americanistas de la
Universidad de Chile y de la labor que
realizan el Centro Zona Norte y el De-
partamento.

V. Réstame solamente agradecer a Ud.
la ayuda que se sirvié brindarnos, en es-
pecial, el envio de notas a la Universi-
dad Nacional San Agustin de Arequipa,
la que, junto con las gestiones personales
realizadas por .el pianista Tapia Caballe-
ro, fue decisiva para el mayor éxito de
nuestras presentaciones en esa ciudad.

Durante el segundo semestre se han
realizado los siguientes conciertos:

6 de julio, en el Hotel Antofagasta, con-
cierto de la pianista Margarita Dome-
nech®.

3 de agosto, concierto de la pianista
Flora Guerra*.

17 de agosto, concierto del pianista Gal-
varino Mendoza.

7 de septiembre, concierto por el Cuar-
teto “Chile”, de instrumentos dc Cuer-
das, y René Reyes, pianista®.

5 de octubre, concierto del Trio del
Conservatorio Nacional*.

2 de noviembre, concierto del Cuarte-
to de Cuerdas “Santiago”*.

2 de diciembre, concierto del violinisia
Pedro D’Andurain, acompafiade del pia-
nista Arturo Medal.

Ademds, y para cerrar las actividades
del presente afio, el Coro de Madrigalis-
tas de la Sociedad Musical de Antofagas-
ta ofrecerd un concierto en el Hotel An-

*Corresponde a los conciertos de la
Temporada de Camara del inspEM, efec-
tuados todos en el Hotel Antofagasta.
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tofagasta, el 29 del presente, actuando
con sus conjuntos menores (Cuarteto y
Trio Polifénicos) .

Se efectud, ademds, eb VIII Festival de
Coros de la Provincia, con participacién
de 21 coros de la ciudad y del interior.

INFORME SOBRE EL 8° FESTIVAL PROVINCIAL DE\
COROS

Desde el afio 1952, Antofagasta ha ve-
nido efectuando un Festival Coral anual,
con participacién de coros de la ciudad,
en los primeros afios, y de la Provincia,
en los siguientes. Estos festivales fueron
organizados, en ese afio y los restantes,
por la Sociedad Musical de esta ciudad,
sin contar con ninguna ayuda exterior.
Posteriormente, y con la creacién del
Centro Universitario de 1a'Zona Norte, de
la Universidad de Chile, por interme-
dio de su Departamento de Extensién
Cultural, y de la Federacion de Coros de
Chile, Seccién Antofagasta, la Sociedad
Musical ha recibido un importante apoyo
en la organizacion de estos festivales, ha-
ciendo extensivos éstos a coros del inte-

“EL CoMERcIO” — Lima,

El Coro de Antofagasta

“La actividad coral ha alcanzado en
» Chile un desarrollo que podemos califi-
*car de extraordinario. A4 la presenta-

*cidn de hace pocos afios del Caro de
" Concepcidn, ahora sucéde Ia del "Coro
» de Madrigalistas de Antofegasta, agru-
* pacidn también de una ciudad’de pro-
» gincia, lejana a la eapital, que ha sor-
” prendide, como la anterior, por su alta
» calidad. Este coro, que acaba de ofre-
” cer conciertos en la Facultad de Medi-
»cina y en el Conservatoric Nacional de
» Musich, viene auspiciado por la Univer-
»sidad de Chile, y constituye ofra mues-
» tra de la cultura musical del pais veci-

rior de la Provincia, y como es en el ca-
so del presente afio, a un coro de la ca-
pital.

En el 8 Festival de Coros, realizade
los dias 30 y 31 de octubre pasado, ac-
tuaron 20 coros de la ciudad, del interior
y de Santiago. A este Festival, efectuado
en dos etapas, eoncurrieron aproximada-
mente de siete a ocho mil personas entre
ambas etapas, lo que da una idea bastante.
clara del interés del publico por esta clase
de actividad musical.

Mario Baera Marambio
Jefe Secc. Antofagasta

Antofagasta, 15 de diciembre de 1959.

sibado 18 de julio de 1959

" no, que es reconocida en todo el Con-
 tinente.

»4 Mario Baeza Marambio, director,
» compositor y profesor de musica, se de-
”be la preparacidn de los veinte inte-
» grantes del grupo, entre quienes se
” cuentan profesores de colegio, emplea-
* dos, funcionarios de la Escuela Nor-
" mnal, directores de otros coros escolares

”y magisteriales, y aun, profesionales

" particulares.

»El simple hecho de haber dedicado su
» actividad principal & los madrigales y
» motetes renacentistas, da una idea de
" la categoria musical del conjunto, tan-
"to por lo que representa de dificultad
“en el aspecto de la técnica corgl como

1ot
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" por el refinamiento musical que pre-
" supone. ¥, precisamente, la interpreta-
”cidn de composiciones como “Matona
“mia Cara” y “El Tejedor’, de Lassus,
*ast como las de Palestrina ¥ Victoria,
" revelaron claramente la conciencia esti-
7 Ustica, que es una de las cualidades
” principales del conjunto. El logro se de-
" be a un excelente fraseado, a la cokhe-
" sidn vocal y al equilibrio entre las par-
" tes, sumados a la finura y delicadeza de
" intenciones que rigen sus acertados
” matices. Fue notable la transparencia
" del contrapunto y los acentos expresi-
*vos, siempre tan de acuerdo al texto y
” al género.

"Otro tanto debe decirse del Cuarteto
” Polifénico, que tiene a su cargo la par-
"te central de los programas. En este
Y caso la fragilidad del tejido somaro, a
" cargo de sdlo cuatro personas, ha sido

“vencido con toda comodidad y las efe-

” cuciones tanto de Negro Spirituals co-

*mo de corales de Bach o las bellas pd-
”ginas del propie director alcanzaron
" muy alto nivel,

YEn las obras contempordneas, que pre-
¥ sentan en muchos casos problemas bas-
"tante diferentes, aunque no se puede
*decir que llegaron a la alta calidad in-
" terpretativa de las anteriores en el -as-
" pecto estilistico, sin embargo, constitu-
" yeron siempre versiones serias y téeni-
* camente muy bien resueltas. Entre ellas
" se contaron las de los compositores chi-
* lenos Becerra, Letelier v Orrego Salas,
”ademids de la citada de Baeza Maram-
” bio, y una de Carlos Sdnchez Mdlaga.

“En ambos conciertos, el piblico aco-
” gid con entusicsmo al Coro de Madri-
* galistas de Antofagasta, que hubo de
" ofrecer diversos niumeros fuera de pro-
» grama.”

Enrigque Iturriaga.

Conciertos del Cuarteto
Santiago

Finalizé en la Zona Norte la serie de
seis conciertos de abono organizados per
el Instituto de Extensién Musical de Ia
Universidad de Chile, con la visita a las
ciudades de Antofagasta, Iquique y La
Serena, los dias 2, 3 y 4 de noviembre del
Cuarteto Santiago, integrado por los pro-
fesores ‘Esteban Tertz, Ubaldo Grazioli,
Raiil Martinez y Hans Loewe.

El Cuarteto Santiago interpreté en las
ciudades mencionadas, cuartetos de Mo-
zart, Smetana y Ravel.

Este conjunto, que desde 1957 ofrece
ciclos de conciertos de cdmara en el Ins-
tituto Chileno-Alemin de Cultura de
Santiago, estrenando obras en primera
audicién del repertorio internacional v
dando a conocer las mis hermosas pigi-
nas de los autores chilenos, incluyendo
especialmente a los compositores de van-
guardia, goza de ‘un sélido prestigio tan-
to en Chile como en el extranjero. Sus
conciertos en las ciudades del Norte de
Chile obtuvieron el éxito que habitual-
mente cosechan en todas sus presentacio-
nes.

TEMUco, CoONCEPCION,
VALDIvIA, OSORNO

Término de la temporada de
conciertos en la Zona Sur

Ta#mbién le cupo al Cuarteto Santiago
presentarse en las ciudades surefias, po-
niendo fin a la serie de conciertos de cA-
mara que este afic auspicié el Instituto
de Extensién Musical de la Universidad
de Chile en csa regién. Los dias 9, 10, 11
Y 12 de noviembre, el Cuarteto Santiago
ofrecié conciertos a base de los Cuartetos
en Si bemol mayor, Op. 168 de Sehubert;
Cuarteto N° 1, Op. 46 de Orrego Salas, y
Cuarteto N?¢ 1, en Mi menor de Smetana.
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Recitales de Alberto Dourthé

El violinista Alberto Dourthé recorrié
las ciudades del sur del pais, acompa-
fiado al piano por Herndn Barria, ofre-
ciendo recitales que obtuvieron extraor-
dinario éxito. El programa de estos reci-
tales incluyé las siguientes obras: Vera-
cin: Sonata en Mi menor; Beetfloven:
Sonata en Fd mayor; Mozari-Kreisler:
Rondo en Sol mayor y Aria; Soro: Prelu-
dio y Allegro; Pugnani-Kreisler: Varia-
ciones; Tartino-Kreisler: Un tema de Co-
relli; Mendelssohn: Concierto en Mi me-
nor.

CONCEPCION

Concierto de contrabajo de
Ramon Bignon

En el Teatro Concepcién, el contraba-

jista Ramdén Bignon ofrecié un recital
acompafiado al piano por René Reyes.
Este artista, que ha desarrollado una
brillante carrera =artistica, comenzando
como integrante de la Sinfénica de Chile,
en la que llegéb a ocupar el cargo de
suplente solista y luego como fundador
de la Orquesta Filarménica de Chile, ga-
né en 1957 un concurso auspiciado por
la American Symphony League. En Fsta-
dos Unidos le cupo el honor de ganar el
primer puesto como solista en la Ameri-
can Symphony.
. Al regresar a Chile ofrecié recitales de
contrabajo en Santiago y en provincias
¥y ‘en su primer concierto solista en Con-
cepcioén, a fines de octubre de este afio,
ejecutd un hermoso programa que in-
cluja las siguientes obras:- Henry Eccles:
Sonata en Sol menor; Benedetto Mar-
cello: Sonata en La menor; Fr. Cerny:
Nocturno e Intermezzo (primera audicién
en Chile) ; Becerra: Sonata (obra dedica-
da a -Ramén Bignon) y Koussevitzky:
Concierto, Op. 3 (primera audicién en
Chile) .

El critico Miguel Aguilar, al comen-
tar este concierto escribe: “Si escuchar un
solista en contrabajo puede resultar in-
teresante por lo inusitado; en el caso de
Ramén Bignon el resultado musical va
mucho mis alli del mero atractivo de lo
novedoso, pues se trata de un ejecutante
de fina sensibilidad y segura técnica que
expresa con naturalidad y certeza tanto
el contenido como los detalies de obras
de los mds variados estilos.” Por su par-
te, el critico Roberto Escobar, anota: “En
suma, creemos que Ramén Bignon ha
presentado un recital de gran calidad
musical v que cumple, ademids, con la
gran finalidad de divulgar las posibilida-
des de un instrumento casi desconocido,
dentro de una sostenida perfeccién, de-
biendo valerse de una limitada literatura
musical ... En general, podemos afirmar
que la interpretacién del contrabajista
no defraudé en ninglin momento, mante-
niendo una claridad de sonido y un sen-

tido interpretativo sobresaliente.”

Al regresar a Santiago, Ramén Bignon
ejecuté el mismo programa tocado en
Concepcidn, en el Instituto Chileno-Nor-
teamericano de Cultura. El critico Da-
niel Quiroga, al hacer la critica de este
concierto dice: "A lo largo de este pro-
grama, Bignon lucié una notablemente
cultivada sonoridad, arrancando al ins-
trumento acentos nobles y expresivos, por
medio de una técnica de digitacién y ar-
co gue hizo frecuentemente olvidar ‘que
estdbamos en presencia de un instrumen-
to que tocaba (en el caso de Eccles y
Marcello) adaptaciones y no obras origi-
nales. La belleza del sonido permitié go-
zar de la serena melodia que, especial-
mente en los movimientos lentos, se des-
plegaba con rara facilidad. Los movi-
mientos rdpidos, en cambio, ponian a
prueba la dificultad de resolucidn, para
el contrabajo; de pasajes que en otros
instrumentos de cuerda serfan sencillos,
Yy, a la vez, la seguridad de afinacién del
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ejecutante, en un elemento sonoro por
demds “traidor”, lleno de posibles sorpre-
sas acusticas derivadas del grosor de sus
cuerdas, las grandes distancias a que es-
tdn ubicadas las notas de su escala y del
considerable peso con que debe accionar
el arco sobre ellas. De todas estas prue-
bas, Ramén Bignon resultdé plenamente
vencedor. Su concierto fue una velada
musical del mayor valor artistico.”

Concierto de Armando
Palacios

El pianista Armando Palacios, después
de afios de ausencia de las salas de con-
ciertos, ofrecié en el Club de Concepcidn
un recital, en el que obtuvo gran éxito.
El programa de este concierto inclu-
vdé obras de Beethoven, Mendeissohn,
Brahms, Chopin, Debussy y Liszt.

Los comentarios de prensa apuntan
que el publico ovacioné al pianista,
quien demosité estar en su mejor época,

principalmente en la segunda parte del

programa, dedicado a Chopin, en la que
impresioné por el sello de honda emo-
cién que supo poner en cada una de sus
intexpretaciones.

TALCA

Recital de violoncello de
Renato Cruzat

El violoncellista Renato Cruzat, acom-
pafiado al piano por Graciela Rojas,
ofrecié uy recital con un programa que
incluia obras de Vivaldi, Romberg, Cho-
pin, Leng y Saint Saens.

Dodia Sabina A. de Tagle es
agraciada con la Medalla de
Oro de la ciudad de Talca

La Ilustre Municipalidad de Talca aca-

ba de honrar con la Medalla de Oro de
la cindad, 2 la Directora del Instituto

Musical Bach, seiiora Sabina A. de Ta-
gle, por su abnegada y fructifera labor
frente a la institucién y por su eficien-
te labor en el Conservatorio Regional de¢
esa ciudad,

Doiia Sabina A. de Tagle llegé a Tal
ca adolescente, después de haber recibide
su titulo de concertista en piano en el
Conservatoric Nacional de Musica de
Santiago. En Talca comené la lucha por
fundar el Instituto Musical Bach y el
Conservatorio Regional, del cual han sa-
lido destacados pianistas, tales como Os-
car Gacitda, Cristina Herrera y Maité
Allamand. Aungue los principios fueron
modestos, el tfabajo diario y el talento
vencieron. El Estado reconocid el esfuer-
z0 y ayudod con subvenciones al instituto
naciente. A poco andar se liber6é de toda
ayuda, y su luz empezé ‘a desparramar
sus frutos por toda la comarca.

Ahora, después de cuarenta afios de
lucha, Talca ha otorgado a dofia Sabina
A. de Tagle la Medalla de Oro de la ciu-
dad, en una ceremonia emotiva, en que
la maestra recibié el laurel definitivo.

PUNTA ARENAS

Dos conciertos de Oscar
Gacitua auspicio el Instituto -
de Extension Musical

Prosiguiendo con el programa tan acer-
tadamente trazado por el Instituto, sobre
ia base de un ambiente propicio, logrado
a través de la labor de las entidades cul-
turales locales, Punta Arenas ha contado,
en el mes de octubre, con la grata presen-
cia del pianista Oscar Gacitia, quien
ofrecid dos recitales los dias 28 y 29. Sien-
do ésta una tercera visita del artista, con-
taba con todas las simpatias anteriormen-
te conquistadas entre los amantes de la
miisica, quienes, complacidos, comproba-
ron su superacién técnica y creciente ma-
durez interpretativa,
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Gacitiia sigue fiel a los galardones obte-
nidos como intérprete de Chopin y muy
especialmente su temperamento parece
identificarse con Mozart. Esto, sin querer
restar méritos al resto de otros composi-
tores. En los primeros anotados, quizds
logra mayor calor por su manera de sen-
tir y transmitir excepcionalmente en al-
gunos trozos estas vibraciones,

Asi, uno de los comentarios de prensa
dijo: “La sonata en Re, K, 576, de Mo-
zart, fue lo mis logrado de este bello re-
cital. La delicadeza del desarrollo temd-
tico, los hermosos efectos sugeridos por
los contrastes de matiz, fueron bien cap-
tados en el concierto que comentamos. La
version ofrecida raya en lo perfecto, lo
que de por si es dificil de obtener en la
interpretacién de la musica mozartiana,
que acusa por lo didfano y cristalino la
menor falla de ejecucion.”

Y en cunanto al programa Chopin: “El
gran artista, que nos visita, puso de mani-
fiesto las especiales dotes que lo distin-
guen para captar la inspirada vena Tro-
miantica del compositor polaco... Mere-
cen comentario especial las versiones de
la balada en Fa menor, Op. 52, el grupo
de cinco estudios y la brillante mazurca,
Op. 63, N° 3. El Nocturno en Re bemol,
posiblemente el mds profundo y ricamen-
te concebido de la serie, fue magistral-
mente interpretado, confirmando nueva-
mente que fue muy merecido €l preniio
especial que obtuvo en el Concurso Inter-
nacional de Varsovia.”

PUNTA ARENAS

Gonciertos del Cuarteto Chile

El 18 y 19 de noviembre, €l Cuarteio
Chiile, integrade por los profesores Inies-

ta, Ledermann, Fischer y Ceruti, ofre-
cié conciertos en esta ciudad, cuyos pro-
gramas estaban integrados por las si-
guientes obras: Haydn: Cuarteto en Re
menor, N¢ 15; Leielier: Cuarleto para
cuerdas; Schubert: Cuartcto en Re me-
nor; Beethoven: Cuarteto en Fa mayor,
Op. 18, N¢ I; Schumann: Cuarleto en La
menor, Op. 41, N¢ I ¥y Mendelssohn:
Cuarieto en Mi bemol mayor, Op. 12,

La acogida ofrecida por el ptblico al
Cuarteto Chile fue entusiasta y la criti-
ca dijo que “la expectacién que existia
por escuchar a este conjunto de musicos
de cimara estuvo ampliamente justifica-
da, debido a que lo integran figuras ex-
cepcionales, no s6lo en los medios musi-
cales chilenos, sino fuera de ellos”.

Recital de Enrique Iniesta vy
Giocasta Corma

Con dos recitales de sonatas para vio-
lin y piano, a cargo de Enrique Iniesta,
concertino de la Sinfénica de Chile y de
su esposa, la pianista Giocasta Corma,
se. puso fin a la temporada de conciertos
de cimara, organizados por el Instituto
de Extension Musical de la Universidad
de Chile, en Punta Arenas.

En estos recitales, los artistas ejecuta-
ron las siguientes obras: Haendel: Sona-
ta en Mi mayor; Tartini: El Trino del
Diablo; Beethoven: Sonata en Fa mavyor;
Turina: Sonata Espaiiola; Sarasate: Ro-
manza Andaluza; Saint Saens: Rondd Ca-
prichoso; Mozart: Sonata en Do mayor,
K. 296; Brahms: Sonata en Re menor;
Letelier: Sonatina; Paradis: Siciliana y
Bazzini: Ronda de los duendes.
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Gustavo Becerra Schmidt, Director del Instituto de Extensicn
‘ Musical

A raiz de la renuncia a su cargo de
Director del Instituto de Extensién Mu-
sical de la Universidad de Chile, presen-
tada al Rector por el compositor Juan
Orrego Salas, en su reemplazo fue nom-
brado para este cargo el joven composi-
tor de vanguardia Gustavo Becerra, co-
laborador permanente de la Revista Mu-
sical Chilena, en la que ha publicado, en-
tre otros trabajos, la serie de nueve articu-
los sobre 1a “Crisis de la ensefianza de la
composicién en Occidente.”

Gustavo Becerra, nacido en 1925, se for-
mé en el Conservatorio Nacional de M-
sica de Santiago, donde realizé todos sus
estudios. Sus profesores de composicidn
fueron los maestros Pedro Humberto
Allende y Domingo Santa Cruz.

Durante quince afios ha ejercido una
intensa labor pedagégica en el Conserva-
torio Nacional, primero como profesor au-
xiliar de composicidn y anilisis y, poste-
riormente, como titular de la citedra de
andlisis de la composicién musical y de

- armonia. Ademds, desempeiia el cargo de
director del Coro del Conservatorio.

La cbra musical de Gustavo Becerra es
amplisima. Ha escrito tres sinfonias, cin-
co cuartetos de cuerdas, un cuarteto para
saxofones, dos sonatas para violin, una
sonata para viola, una sonata para piano,
tres sonatas para cello, una sonata para
flauta, una sonata para arpa, y dos sona-
tas para guitarra.

El catdlogo de su obras registra, ade-
miés, un Dio para violines, Variaciones
para guitarra sola-y los Trios para flauta,
violin y piano; flauta, violin y viola; vio-
lin, viola y cello, y flauta, cello y pianc.
También ha escrito un Concierto para
flauta y orquesta de cuerdas y los Con-
ciertos para violin'y orquesta y para pia-
no y orquesta.

Dentro de¢l campo de la musica vocal

*

escribié una Cantata, “La entrada a la
madera”, con texto de Pablo Neruda; una
6pera, “Don Rodrigo”, y las obras cora-
les: Tres Madrigales a tres voces; 12 Can-
cioncillas a 4 voces; tres Romances Espa-
fioles, “Lejana” y Cinco Poemas, con le-
tra del poeta Andrés Sabella.

Su musica incidental para el teatro
también es considerable. Compuso las par-
tituras de las siguientes obras presentadas
por el Instituto del Teatro y el Teatro de
Ensayo de la Universidad Catélica: “El
Peregrino”, “Como en Santiago”, “Morir
por Catalina”, “Las Tres Pascualas”, “Los
intereses creados” y “La vida del hom-
bre”. Sus partituras para Mimos “Mam-
bri” y “Recuerdos de mi nifiez”, fueron
premiadas al ser presentadas en Europa.

Para €] cine escribié musica incidental
para las peliculas “El Dia de organillos”
y el documental “Acero”.

Desde su nuevo cargo de Director del
Instituto de Extensidn Musical, Gustavo
Becerra “mantendr4 y desarrollard el pres-
tigio y labores de la institucién y estimu-
lard la descentralizacién hacia el Norte y
Sur del pais de las actividades de concier-
tos, basindose —segiin ha declarado a la
Revista Musical Chilena—, en los planes
de la Junta de Extensién Universitaria.
Ademds, se preocupara especificamente de
realizar un estudio sobre opinién publi-
ca y monto de la inversién musical den-
tro del pals, con la intencién de conver-
tir estos estudios, siempre reactualizados,
en el marco que determine la trayectoria
de esta institucién.”

José Vicente Asuarenla
Technischen Universitit
de Berlin

El ingeniero y compositor, José Vicente
Asuar, después de realizar estudios de
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electrénica en Chile y de haber escrito
la primera obra electrénica realizada en
el pafs, en el Taller de Electrénica de la
Universidad Catélica, “Variaciones Espec-
trales”, obra de la cual hemos hablado
extensamente en la Reviste Musical Chi-
lena, partié por dos afios a Alemania pa-
ra perfeccionar sus estudios. Actualmente
se encuentra en la Technischen Universi-
tit de Berlin, trabajando con el profesor
Winekel, En la Hochschule filr Musik de
esta misma ciudad prosigue sus estudios
de composicién con Boris Blacher.

Antes de iniciar sus estudios en Berlin,
José Vicente Asuar visité los estudios. de
“Musica Concreta”, en Paris, y los La-
boratorios de la wopr, en Colonia.

Estos centros de miusica experimental
visitados por Asuar, tienen Ias siguientes
caracteristicas:

Estudios de Musica Concreta de Paris.
El equipo con que trabajan los composi-
tores franceses posee una gran cantidad
de magnetéfonos de motores sincrdnicos
y velocidad variable, algunos provistos de
dos pistas. Han conseguido dar una sensa-
cién espacial haciendo pasar dos sefiales
por cuatro parlantes ubicados en el re-
cinto de audicién. Con la construccion,
ademis, de dos “Fomégenos” y un “Morfé-
fono”, provisto de catorce cabezas magne-
ticas de gran variedad de aplicacién, la
composicién electsénica ha ganado extra-
ordinariamente en riqueza.

Estudios de Electrénica del profesor Ma-
yer-Epler en Bonn. Este laboratorio es el
que posce el instrumental mds completo,
pero los compositores que trabajan en é1
se han dedicado totalmente a la experi-
mentacién, dejando de lado la creacién
musical.

Estudios de Electrénica de Colonia. Es-
te laboratorio ha sido reducido y lo mis
interesante que posee es el aparato
Spengler, que permite variar la velocidad

de lo grabado sin variar su altura y vice-
versa: variar la altura sin variar la velo-
cidad. El aparato Spengler, ademds, tie-
ne muchas otras aplicaciones.

En este estudio hay, también, un mag-
netéfono de cuatro pistas, con una cinta
magnética de cerca de una pulgada de
ancho, Esto permite una distribucién es-
pacial mds perfecta que la de los france-
ses.

En el mundo existen los siguientes La-
boratorios de Musica Electrénica:

Radio de Mildn: Realizan alli obras elec-
trénicas los compositores Berio y
Moderna.

Radio Tokyo: Donde trabajan los com-
positores Mayuzumi y Moroi.
Philips Eidhoven: Los compositores Ban-
dings y Varese experimentan en

obras electrénicas.

Apelacs Bruselas: Los trabajos mds impor-
tantes de este Laboratorio pertene-
cen al compositor Henri Posseur.

Radio de Varsovia: Realizan trabajos de
musica electrénica los compositores
Kotousky, Kreuz y Serocki.

Radio de Baden-Baden: El compositor
francés Pierre Boulez trabaja sus
obras en Alemania, en la actuali-
dad.

Universidad de Columbia: Los trabajos de
muisica electrénica estin a cargo de
los compositores Wladimir Ussa-
chewsky y Arthur Luening.

En un préximo niimero de la Revista
Musical Chilena publicaremos una am-
plia crénica de José Vicente Asuar, sobre
los distintos Laboratorios de Musica Elec-
trémica en Europa.

Ballet de la Universidad de
Concepcion

El Rector de la Universidad de Concep-
cién, David Stitchkin, ha contratado para
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1960 dos coredgrafos y maestros de baile
para crear en Concepcién un ballet, al
que le auspiciamos un nivel similar a los
ya famosos Coros Polifénicos, a la Or-
questa de Cimara y Teatro de la Univer-
sidad de Concepcidn. .

“Guia Musical de Chile”

Mario Valenzuela, primer viola de la
Orquesta Filarmdnica de Chile, ha publi-
cado un {ndice completo de todos los mu-
sicos, instrumentistas, cantantes y bailari-
nes profesionales que actian en Chile. El
Guia registra alrededor de 1.500 nombres
¥ direcciones, distribuidos en 80 secciones,
correspondientes a todas las especialidades
musicales.

’

Marta Rose cantard “Fedra’ en
la Scala de Mildn

La mezzosoprano chilena Marta Rose,
ha sido contratada por Ia Scala de Mildan
para interpretar la Opera “Fedra”. Aun-
que esta artista habia actuado anterior-
mente en Italia y varios otros paises de
Europa, y en Chile, durante la ultima
temporada de la Lirica Oficial, es la se-
gunda artista chilena que ha tenido el
honor de ser contratada por la Scala de
Mildn; el primero fue Ramén Vinay.

Maria Inés Becerra volverd a
actuar en Estados Unidos
durante 1960

La joven pianista chilena Maria Inés
Becerra, que debuté en Estados Unidos
en 1958, en un recital en la Unién Pan-
americana de Washington y que actual-
mente se perfecciona en Nueva York con
Claudio Arrau y Rafael de Silva, volverd
nuevamente a presentarse ante el publico
de Norteamérica en marzo de 1960, Ac-
tuard en el Carl Fischer Hall de Nueva

York y en la Phillips Gallery de Wash-
ington.

En fecha préxima grabard en discos
“Dial” dos discos, uno con obhras de Schu-
mann y Brahms y otro con obras de los
compositores chilenos Carlos Botto, Gus-
tavo Becerra y Jyan Orrego Salas.

Balanchine elige para un ballet
“Serenata Concertante”’, de
Orrego Salas

El célebre coredgrafo Balanchine, acaba
de solicitar a Juan Orrego Salas la auto-
rizacién para montar un ballet con la
musica de “Serenata Concertante”. Esta
partitura del compositor chileno fue es-
trenada por la Orquesta Sinfénica de
Louisville, bajo la direccién de Robert
Whitney.

Balanchine, padre del movimiento neo-
clisico en el ballet contempordneo, mon-
tard el ballet con musica de Orrego Salas,
con el conjunto de reputacién internacio-
nat el “New York City Ballet”, el 20 de
enero de 1960, en el New York Center.

Otras de las partituras' de compositores
latinoamericanos elegidas por Balanchine
para montar ballets con el New York Ci-
ty Ballet, pertenecen a Carlos Chaver;
Luis Escobar, de Coldmbia; Alberto Gi-
nastera, de Argentina; Julio Ornén, de
Cuba; Silvestre Revueltas, de México; An-
drés Sas, de Perti; Héctor Tosar, de Uru-
guay, y Heitor Villa-Lobos, de Brasil. Es-
tas coreograffas serdn creadas por Balan-
chine, Todd Bolender, Lew Christensen,
Gloria Contreras, Jacques d’Amboise,
Francisco Moncion y John Taras,

El Ballet Nacional Chileno ha
sido invitado a Cuba y
Venezuela

El Embajador de Chile en Venezuela,
seffor Juvenal Herndndez, y €l Embajador
de Venezuela en Chile, Wolfgang Larrazi-
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bal, estin gestionande la visita a Vene-
zuela del Ballet Nacional Chileno y del
Ballet Nacional de Venezucla, que, invi-
tado por la Universidad de Chile, actua-
ria en Santiago durante la temporada de
1960,

A rafz de la visita a Chile del Ballet
de Cuba, Alicia Alonso manifestd el deseo
de ver actuar al Ballet Nacional Chile-
no en La Habana y adelanté que reali-
zaria las gestiones necesarias, al volver
a su patria, para que este proyecto se
concrete lo antes posible.

Concurso Nacional de Piano
Federico Chopin: Adela
Ilevicky y Brunin Zaror

representardn a Chile
en Varsovia en 1960

Entre el 23 de noviembre y €l 7 de di-
ciembre se celebré el Concurso Nacional
de Piano Federico Chopin, cuyo objetivo
fue la seleccién de jévenes pianistas para
¢l VI Concurso Internacional, a efectuarse
en Varsovia, en los meses de febrero y
marzo de 1960. .

Los concursantes fueron los dos jévenes
pianistas chilenos Adela Ilevicky, de 18
afios, alumna de Elena Waiss, en la Es-
cucla Moderna de Musica, y Brunin Za-
roi, de 19 afios, alumno de Alberto Spikin,
ambos de breve, pero brillante carrera.

En la primera etapa del Concurso, Bru-
nin Zaror obtuvo un puntaje de 20,33
puntos, y Adela llevicky, 18,50, siendo el
término medio cxigido de 16 puntos, o
sea, ambos pasaron a la segunda etapa.
En la segunda etapa, la joven llevicky ob-
tuvo un mayor puntaje que Brunin Za-
ror, pero como €l puntaje que se computa
es ¢l total, Zaror quedd con 4043 pun-
tos, contra 36,3 de Adela Ilevicky. En la
ultima etapa, en la que ambos concursan-
tes attuaron con la Orquesta Filarménica
de Chile, bajo la direccién de Juan Mat-

teucci, interpretando Adela Ilevicky el
Concierto N? 2, y Brunin Zaror, el Con-
cierto N? 1, el promedio general de las
tres etapas fue mds estrecho, obteniendo
Zaror 21,14 puntos, y A. Ilevicky 199
puntos. El jurado, aquilatando los méri-
tos de los ‘dos j6venes pianistas chilenos,
recomendé que ambos representaran a
Chile en el Concurso Internacional, que
recordard el 150 aniversario del nacimien-
to de Chopin.

Adela Ilevicky es considerada una de
las mds brillantes pianistas chilenas de
la actualidad. La labor realizada por ella
dentro de la Escuela Moderna de Miisica
la destaca como una alumna excepcional.
En el Concurso Nacional de Piano de
Osorno, en 1958, obtuvo el segundo pun-
laje, y ese mismo afio gané el Concurso
del Instituto de Extensién Musical para
tocar el Conciertec N? 2, de Bela Bartok,
con la Orquesta Sinfénica de Chile. En
1959 obtuvo una de las becas para estu-
diar con el maestro Rafael de Silva, quien
fue invitado por el Conservatorio Nacio-
nal de Musica, para dar un curso de tres
meses a los alumnos gue, por concurso, se
ganasen este privilegio.

Brunin Zaror ha tenido importantes
triunfos en el pais y en el extranjero.
A los 9 afios dio su primer recital. En
1955 actué con la Orquesta Sinfénica de
Chile, interpretando el Concierto en Re
mayor, de Mozart. Ese mismo afio, obtu-
vo una beca para perfeccionar sus estu-
dios en Alemania con el profesor Schmidt
Neuhaus, en Colonia, y en 1957 obtuvo su
diploma con las mds altas calificaciones.
En Colonia interpreté el Concierto N¢ 1,
ein Mi menor, de Chopin, bajo la direc-
cién de Herman Scherchen, obteniendo
magnificas criticas.

A su regreso a Chile se presentd junto
a la Orquesta Sinfénica, en dos ocasiones,
interpretando los Conciertos N° 1, en Mi
menor, de Chopin, y el N? 1, en Scl me-
nor, de Mendelssohn.
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El Concurso Nacional de Piano Federi-
co Chopin fue patrocinado en Chile por
el Centro de Amigos de Polonia; y el
jurado estuvo integrado por las siguien-
tes personalidades: Germian Berner, Flora
Guerra, Cristina Herrera, Elvira Savi, pro-
fesores del Conservatorio Nacional de M-
sica; Armando - Carvajal, Juan Matteucci
y Victor Tevah, directores de orguesta;
Juan Orrego Salas y Carlos Botto, compo-
sitores; Daniel Quiroga, Enrique Bello,
criticos musicales; Oscar Gacitia y Hugo
Ferndndez, pianistas; el maestro Marco
Dusi, Director del Coro de la Universi-
dad de Chile; Fedor Gleboff, y el repre-
sentante de la Universidad de Concepcién,
Roberto Ide, y el Director del Conserva-
toric de La Serena, Jorge Pefia.

Circulo de Criticos de Arte

otorgd premios anuales

En la Asamblea General celebrada por
el Circulo de Criticos de Arte de San-
tiago, el 9 de diciembre, en el Circulo
de Periodistas, los criticos otorgaron los
“Premijos de la Critica” a aquellos artis-
tas o conjuntos cuya labor estiman mis
sobresaliente durante el curso de 1959,

Dieciocho criticos deliberaron para
otorgar estos premios, tradicionales ya,
y que constan de un diploma que los
criticos entregan a los artistas en una
comida de camaraderia.

En Ballet, Patricic Bunster obtuvo el
“Premio de la Critica” por “Calaucin”,
ballet con musica de Carlos Chivez y co-
reograffa de Bunster, estrenado por el
Ballet Nacional.

En Musica; ¢l joven violinista, Concer-
tino.de la Orquesta Filarménica de Chi-
le, Pedro D’Andurain, fue premiado por
su vasta obra como concertista y por las
numerosas e importantes obras del reper-

torio contempordneo estrenadas por ¢l
durante 1959.

Entre los conjuntos extranjeros pre-
miados en las ramas de musica y ballet,
el galardén al mejor conjunto extranje-
ro fue otorgado al Cuarteto Janacek, in-
vitado por el Instituto de Extensién Mu-
sical para actuar durante la temporada
de cdmara de 1959, y a la bailarina Alicia
Alonso por sus actuaciones con el Ballet
de Cuba en el Teatro Municipal, muy es-
pecificamente en “Giselle”.

Jorge Urrutia Blondel en
Lima

El compositor, profesor del Conserva-
torio Nacional de Musica y Secretario de
la Facultad de Musica visitd el Peru a
fines de octubre y realizé una fructifera
e interesante labor de acercamiento du-
rante su permanencia en ese pafs.

Tomd contacto con el Director, profe-
sores y alumnos del Conservatorio Nacio-
nal de Lima y alli dicté una charla so-
bre folklore musical de 1a Isla de Pascua,
ilustrada con una seleccién de las graba-
ciones que tomé directamente alli el afio
pasado. También mostré algo de su pro-
duccién sinfénica, a través de grabacio-
nes hechas por la Orquesta Sinfdénica de
Chile.

Durante su visita a Lima tuvo, tam-
bién, la oportunidad de asistir a varios
conciertos, conocer 2 algunas nuevas per-
sonalidades del ambiente musical y visi-
tar otras que eran antiguas amistades.

Aproveché la oportunidad parz cono-
cer detalladamente museos y sitios impor-
tantej de la ciudad virreinal y del Cuz-
co, asi como las famosas ruinas de Ma-
chu Pichu, completando asi una gira de
total aprovechamiento y de acercamiento
artistico con la Repiiblica hermana..
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Olivia Concha Molinare
se gradiia en Italia

La joven pianista chilena Olivia Con-
cha Molinare se gradué recientemente
con la mixima distincién que otorga el
Conservatorio “Giuseppe Verdi”, de Mi-
lin, como ejecutante y profesora de pia-
no.

Alumna del Conservatorio Nacional de
Mausica, Olivia Concha se traslagsé a Ita-
lia en 1955 y prosiguié sus estudios en el

Conservatoric de Mildn. Desde el primer
momento, sus maestros Carlo Vudusso y
Enzo Calacce, distinguieron a la joven
pianista chilena como una de las alum-
nas mds sobresalientes de ese Conserva-
torioc y cada afio tocé como solista con
la orquesta sinfénica en los conciertos de
fines de temporada.

Al graduarse ahora, con la nota mdxi-
ma, con distincién especial, Olivia Con-
cha tiene por delante una brillante ca-
rrera artistica.
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Conciertos de la Agrupacion
Nueva Musica

La Agrupacién Nueva Musica, dedica-
da desde 1937 a dar a conocer las obras
representativas de la produccién contem-
pordnea, y que actualmente amplia su ac-
cién apoyando y divulgando las tenden-
cias avanzadas de la nueva generacién de
compositores de la Argentina, celebré en-
tre el 6 de julio y el 19 de noviembre de
este afic una serie de nueve conciertos,
en los que se dieron a conocer obras de
Strawinsky, Schoenberg, Hanz Werner
Henze, André Jolivet, Olivier Messiaen,
Michel Fano, Pierre Boulez, Anton We-
Dbern, Karlheinz Stockhausen, Charles
Ives, Carl Ruggles y Henry Brant y en
primera audicién en Argentina obras de
César Franchisena, Francisco Krdpfl, Su-
sana Barén Supervielle, Juan Carlos
Paz, Carlos Rausch, Edgardo Cantén vy
Nelly Moretto.

Dentro de esta serie de conciertos de
muysica contemporinea, al presentarse en
audicién fonoeléctrica las siguientes obras
de Anton Webern: Passacaglia para or-
questa, Op. 1; Cinco canciones para canto
y piano, Op. 4; Cinco piezas para orques-
ta, Op. 10; Dos canciones para core mix-
to, Op. 19; Variaciones para orquesta,
Qp. 30, y Segunda Cantata, Op. 31, el se-
for Juan Carlos Beschinsky ofrecié una
conferencia, en la que dio a conocer la
proyeccién de la musica de Webern den-
tro del campo de la musica actual.

El profesor Francisco Krdpil tuvo a su
cargo la conferencia sobre la obra de
Stockhausen, al darse a conocer dos obras
instrumentales de este compositor; “Kon-
trapunkten” para diex instrumentos, N¢ 1
y “Zeitmasse” para cinco instrumentos de
viento, N¢ 5. En el concierto dedicado a

“Moisés y Aaron”, de Schénberg, €l mu-
sicologo Guillermo Liicke, explicd esta
obra al auditorio.

Festival de Musica del
Siglo XX

En la Facultad de Derecho y Ciencias
Sociales de la Universidad de Buenos Ai-
res se celebréd un festival de musica con-
tempordnea entre e 22 de septiembre y
el 13 de octubre con cuatro conciertos, en
los que se tocaron obras de Schoenberg,
Boulez, Bartok, Messiaen, Edgar Varese,
Mario Davidovsky, Anton Webern, Stra-
winsky, Stockhausen, Alban Berg, Juan
Carlos Paz y Francisco Kripfl. Dentro de
las actividades del Festival, Juan Carlos
Paz ofrecié una conferenciaz sobre la obra
pianistica de Schonberg, ejecutdndose
después, 6 Piezas, Op. 19 y Suite, Op.
25 de este compositor, interpretadas por
el pianista Orestes Castronuovo.

BRASIL

“A gloria escandalosa de
Heitor Vila Lobos”

.Nos ha llegade la noticia de la publi-
cacién de la obra del escritor brasilefio
Carlos Maul, “A gloria escandalosa de
Heitor Vila Lobos”, editada por Livraria
Imperio Editora, Rua Juan Duarte 44,
Loja, Rio de Janeiro, en la que este es-
critor critica las actuaciones del gran
compositor de su patria, “a la luz de do-
cumentos irrevocables” y en la que “re-
trata de cuerpo entero una época de
fraudes espirituales, de disgregacién y de
desmoralizacién de todo lo grande y no-
ble que legd ¢l pasado brasilefio” y cul-
pando a Villa-Lobos, figura central de
su obra, de todos estos males.
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ESTADOS UNIDOS

Exito de la partitura del

uruguayo José Serebrier

para los “Soles Truncos”,
de René Mdrquez

Al margen de los Juegos Panamerica-
nos de Chicago se realizé un Festival de
las Américas, dedicado a las manifesta-
ciones de arte.

La Chicago Community Theatre Inc.
estr?né dos obras de teatro latinoameri-
canas, una de las cuales fue “Los Soles
Truncos” del portorriqueiic René Mir-

quez, que obtuvo extraordinario éxito y

que fue iepresentada en su versién ingle-
sa con una partitura especial del compo-
sitor uruguayo José Sercbrier, El *Chi-
cago Daily News”, al referirse a la par-
titura del musico uruguayo, dice: “lo
mis interesante de la versién inglesa de
“Los Soles Truncos” fue la musica de
sonoridades electrénicas de José Sere-
briex”. Por su parte, el “New York
Times” también alabd sin restricciones
esta musica incidental,

De este mismo compositor también se
estrend durante el Festival de Jas Amé-
ricas, la Elegia para cuerdas, en el Insti-
tuio de Arte de Chicago, por la Orques-
ta de Cimara de Chicago bajo la direc-
cién de Dieter Kober.

Concterto de Jaime Laredo en
el “Constitution Hall” de
Washington

El joven violinista boliviano Jaime La-
redo, ha obtenido un extraordinario
triunfo a rafz de su primera presenta.
cién con la Orquesta Sinfénica Nacional
de Washington, bajo la direccién de Ho-
ward Mitchell, en el Constitution Hall
de Washington. El violinista ejecuté el
Concierte para violin y Orquesta de Si-

* 12

belivs y su interpretacién de esta obra
fue considerada por el critico Paul Hu-
me, del “Washington Post and Times
Herald” superior 2 la:de grandes artistas
de reputacién mundial, por su frescura y
originalidad.

“Laredo, una vez mds, demostré su
completa madurez, sus fenomenales re-
cursos técnicos, y su profunda sensibi-
lidad musical”, escribe Paul Hume.

El critico agrega que los pasajes don-
de tropiezan los mejores violinistas fue-
ron dominados por Laredo “y no sola-
mente con exactitud, sino también con
una dulzura de tono que no poseen sino
muy pocos ejecutantes”.

Day Thorpe, del “Washington Star”,
califica a Laredo como “uno de los mejo-
res violinistas que se han presentado an-
te el piublico”, mientras que su colega
del “Evening Post”, Milton Berliner, di-
ce: “El joven Laredo escuché una ova-
cién que ho es el homenaje a su juven-
tud, Laredo tiene un tono de tesura ater-
ciopelada, y un dominio soberbio de ia
técnica violinistica.”

Leonard Bernstein publica su
primer libro

“The Joy of Music”, por Leonard
Bernstein, el gran compositor y director
de la Filarménica de Nueva York, acaba
de aparecer publicado por Simon and
Schuster. El libro se basa, en parte, en sie-
te libretos de televisién y cinco ensayos,
en los que comenta gran variedad de te-
mas, entre los cuales figuran Bach, el jazz,
la dpera y la musica que escribié para
“On the Waterfront”.

George Byrd, norteamericano
de color, frente a la Orquesta
Filarmdnica de Berlin

George Byrd, joven norteamericano de
color de 33 afios, quien trabaj6é como es-

-
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tibador para financiar su educacién mu-
sical, es el primer director de orquesta
de su raza que dirige la famosa Orques-
ta Filarménica de Berlin.

En 1955, .en Estados Unidos, el joven
miisico conocié a Herbert von Karajan,
con quien, posteriormente, estudié direc-
cion orquestal en Lucerna. Al término
de su curso dirigié la orquesta del Fes-
tival de Lucerna en la Segunda Sinfonia
de Brahms. La. Orquesta Lamoureux de
Paris le invitd en seguida para dirigir
un concierto, y desde. 1957 ha dirigido
las principales orquestas de Roma, Pa-
ris, Londres, Oslo, Suecia y Basilea.

Después del gran éxite que acaba de
obtener en Alemania, al dirigir la Pri-
mera Sinfonfa de Brahms con la Filar-
ménica de Berlin, realizard en la tempo-
rada 1960-61 una gira por Norte y Sud-
américa. :

La Sinfénica de Moscu
visitard los EE. UU.

Durante 1a temporada de 1960, la Sin-
fénica de Mosci hard una gira por los
EE. UU.,, ofreciendo 34 conciertos, bajo
la direccién de los directores Konstantin
Ivanov y Kiril Kondrashin. La orquesta
debutard en el Carnegie Hall de Nueva
York el 3 de enero y ofrecerd nueve con-
ciertos dedicados a la obra de Tschai-
kowsky. Los solistas que actuardn con la
Sinfénica de Moscu son el pianista Emil
Gilels, la soprano Galina Vishnevskaya
de Ia Opera del Bolshoi; Daniel Sha-
fran, cellista y Valerii Klimov, violinista.

Ademids de los conciertos. en Nueva

York, la orquesta tocard en las principa-.

les ciudades de Norteamérica.
Strawinsky dirigird en
Nueva York

Después de tres afios de ausencia, Stra-
winsky ofrecerd una serie de tres concier-
tos en Nueva York; dos en ¢l Town Hall

y uno en Carnegie Hall. La atraccidn
maxima de estos conciertos serd el estre-
no mundial de Movimientos para piano
y orquesta de Strawinsky con Margit We-
ber al piano. También se tocard su wlti-
ma obra, recién terminada, Epitafio.

Para interpretar las cuatro partes de
piano de “Les Noces”, Strawinsky ha in-
vitado a sus “queridos colegas” Samuel
Barber, Aaron Copland, Lukas Foss y
Roger Sessions. Otras de las obras que se-
rin tocadas en estos conciertos incluyen
las mds importantes composiciones para
coros y orquesta de Bach, Montever-
di, Schiitz, Gesualdo, Webern, Berg y
Schoenberg.

Estos programas cuentan con €l auspi-
cio de Columbia Records, quienes graba-
r4n todas las obras de Strawinsky que
se toquen, ademds de algunas otras com-
posiciones incluidas en estos programas.

HOLANDA

Operas poco conocidas de
Haydn y Janacek en el
Festival de Holanda

El Festival de Holanda se ha destaca-
do por la programacién durante estas fes-
tividades musicales de obras -raramente
tocadas de grandes compositores de todas
las épocas. Este afio eligié “El Mundo de
la Luna”, de Haydn, épera que no ha-
bia sido representada durante casi dos-
cientos afios, en realidad desde que
Haydn la compuso para los Esterhazys
en 1770. El tan conocido investigador de
la obra de Haydn, Robbins Landon,
consulté muchos manuscritos esparcidos
por toda Europa antes de llegar al ac-
tual Urfassung. En-su version -definiti-
va, “El Mundo de ]a Luna”, es un gran
aporte al repertorio de la épera rocacd.
Aunque no logra la perfeccién de las
operas de Mozart, es muy superior 2 la
de los italianos Piccini y Paesiello, de la
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misma época. El libreto estd basado en
cl 'drama giocoso de Goldoni, del mismo
nombre,

Otra de las éperas que llamaron Ia aten-
cién en el Festival fue la fuerte y dolo-
rosa creacién de Janacek, Katja Kabano-
va, una obra que ciextamente cae dentro
de la categorfa de las obras maestras ol-
vidadas. El libreto relata una historia pa-
tética de psicologia primitiva, pero la
miusica tiene extraordinaria calidad. El
mondlogo de la confesién de Katja, en
el dltimo acto, es uno de los pasajes mds
enjundiosos de Ia o6pera del siglo XX.
El Festival de Holanda le ha hecho un
servicio a la miisica al programar esta
obra del gran compositor checo.

COLOMBIA

Excursion Folklorica al Choco

El 9 de octubre, bajo la direccién del
doctor Andrés Pardo Tovar, director de
Estudios Folkléricos y Musicales de la
Universidad Nacional de Colombia, ads-
crito al Conservatorio Nacional de Musi-
ca, y los sefiores Fabio Gonzdlez Zuleta,
Jestis Pinzén y Horacio Gallego, del
Conservatorio Nacional y de los sefiores
Rogerio Veldsquez y Jos¢ Marla Enri-
quez Girén, del Instituto Colombiano de
Antropologia y del sefior Guillermo Diaz,
de la Radiotelevisora Nacicnal, se inicié
una excursion al Departamento de Cho-
¢6, una de las zonas menos conocidas del
territorio colombiano, con el objeto de
hacer un reconocimiento del folklore mu-
sical chocoano.

Durante la primera quincenz de octu-
bre, esta comisién recogié mds de ochen-
ta canciones y aires de danza represen-
tativos de la musica tradicional y del
folklore literario de esa comarca colom-
biana, Este material documental —gra-

bado y en parte transcrito ya en notacién
musical— comienza a ser objeto de estu-
dio y andlisis, con vista a una serie de
publicaciones ilustradas que la Universi-
dad Nacional de Colombia editard proéxi-
mamente. Ademds, las muestras mas in-
teresantes del folklore chocoano se pre-
sentarin en una serie de programas de
la Radiodifusora Nacional, serie que ha-
brd de iniciarse a comienzos del aiio
entrante.

A mids de las grabaciones y transcrip-
ciones realizadas, se adquirieron varios
instrumentos tipicos, destinados al futu-
ro museo de organologia del Conserva-
torio Nacional, y se filmaron y fotogra-
fiaron centenares de motivos y aspectos
ambientales que complementardn grafi-
camente el material sonoro recogido por
la comisién en su recorrido por el Atra-
to, e} Istme de San Pablo, el alto San
Juan y la regién del Alto Capd (rics
Mumbaradé y Guachiradé), donde se re-
cogié una melodia aborigen interpreta-
da -por un indio anciano en su “flauta
de carrizo”, instrumento que también fue
adquirido como pieza documental muy
valiosa.

La Revista Musical Chilena publicari,
en 1960, un estudio del doctor Andrés
Pardo Tovar sobre las investigaciones
folkléricas realizadas en el Chocé.

ESPANA

Premio de Piano “Manuel de
Fallg”

El Instituto de Cultura Hispdnica, de
acuerdo con su deseo de difundir el cono-
cimiento e interpretacién de la musica
espafiola e hispanoamericana, convoca el
II Concurso de Piano “Manuel de Falla”,
para pianistas de cualquier nacionalidad,
con arreglo a las siguientes
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BASES

1# Los concursantes deberdn interpre-
tar con cardcter obligatorio:

2) Danza de la Moza Donosa, del com-
positor argentine Alberto Ginastera, y

b) Almeria y Albaicin, dc 1a Suite Ibe-
ria, de Isaac Albéniz,

Una obra, a eleccién del concursante,
entre las siguientes:

a) Sonata en Do mavor, Op. 53, N¢ 21
(Aurora), de Beethoven;

b) Fantasia en Fa menor, de Chopin;

¢) Cuatrc piezas espaifiolas: Cubana,
Aragonesa, Montafiesa y Andaluza, de
Manuel de Falla, y

d) Rincdn de N#ios, de Debussy.

Y otra, también a eleccién, entre el re-
pertorio universal de la musica pianisti-
ca. La actuacidén de cada participante no
podrd exceder de cuarenta minutos.

2% La solicitud de inscripcién habri de
dirigirse a lJa Seccion de Musicologia del
Instituto de Cultura Hispdnica, Avda. de
los Reyes Catélicos, Ciudad Universita-
ria, Madrid (Espafia), antes del diz 15
de enero de 1960, debiendé ser acompa-
fiada de los siguientes documentos:

a) Certificacion académica de estu-
dios, y

v

b) Datos biogrificos del concursante,

3¢ El Jurado podra someter a los con-
cursantes a una prueba previa de selec-
cién.

4* Las actuaciones tendran lugar, a
partir del dia 12 de marzo, en el Salén
de Actos del Institutc de Cultura Hispd-
nica, EI orden de actuacién de los con-
cursantes serd por Tiguroso sorteo.

5% El Jurade serd designado por el
Iltmo. sefior Director del Instituto de
Cultura Hispdnica,

G* El Premio “Manuel de Falla" queda
dotado con la cantidad de diez mil pese-
tas.

7% Dados los fines del presente Concur-
so se conceden, asimismo, un accésit, do-
tado con tres mil pesetas y dos Diplomas
de Mérito, para los concursantes que, a
juicio del Jurado, sean merecedores de
ellos. Los premios no serdn divisibles.
82 Fl Jurado podrd declarar desierto el
premio “Manuel de Falla”.

9 El fallo del Jurado serd inapela-
ble.

10. El ganador del Premio se compro-
mete a participar, gratuitamente, en un
concierto que organizard el Instituto de
Cuitura Hispanica.

Madrid, 15 de noviembre de 1959.

NOTA.~La partitura de “La Danza de la Moza Donosa”, de Alberto Ginastera, se
encuentra 2 disposicién de los concursantes en el Instituto de Cultura

Hispénica, a efectos de copia.

*

128 ¥



NECROLOGIAS
HEITOR VILLA-LOBOS

1887-1959

A los 72 afios, el 17 de noviembre, dejé
de existir en Rio de Janeiro el famoso
compositor brasileiio Heitor Villa-Lobos.

Su formacién musical fue autodidacta,
»pues s6lo recibié una ensefianza rudi-
mentaria que le proporcioné su padre,
conocido escritor brasilefio y buen afi-
cionado a la musica. El muchacho apren-
di6 a tocar el cello y varios instrumentos
de viento que posefa su padre. Como s6-
1o tenia once afios cuando su padre mu-
ri6, tuvo que ganarse la vida tocando en
cafés, cines y lugares de entretencién, En
cuanto a la composicién, trabajé solo re-
cibiendo algunas clases del compositor y
director de orquesta, Francisco Braga.

Esta ausencia de educacién musical for-
mal le sirvié de mucho, pues comenzé a
interesarse por el folklore, haciendo caso
omiso del convencionalismo de la armo-
nia occidental, que de nada le habria ser-
vido dentro de las inflecciones melddicas
del canto brasilefio. Para realizar un estu-
dio profundo de estas melodias nativas,
Villa-Lobos recorrié el Amazonas y sus
rios tributarios, recogiendo entre las tri-
bus de la jungla un material que inspiré
numerosas de sus obras. Como el tambor
es el tnico instrumento usado por estas
tribus primitivas, las composiciones de
Villa-Lobos son un compendio de ricas
percusiones de toda indole.

Villa-Lobos fue el mds prolifico de los
compositores contemporineos. Su catdlo-
go reine sobre 1.300 obras de todas di-
mensiones y para todo tipo de combina-
ciones instrumentales.

En 1922, Villa-Lobos fue a Paris y alli
se puso en contacto con la joven escuela
francesa de musicos. Burle Marx, en su
cbra “Musica Moderna”, dice: “Ya era
un compositor formado cuando llegd a

Paris; su impulso creador era mis pode-
roso y rico que el de la mayorfa de los
europeos. Lleg6é con curiosidad, pero con
una confianza suprema; su actitud era la
de “no vine a estudiar con Uds.; vine a
mostrar lo que he hecho”. No obstante,
es indiscutible la influencia del impresio-
nismo y neoclasicismo de la musica de
Villa-Lobos, del periodo parisiense.

Con excepcién de su miusica de cima-
ra, todas sus obras son de naturaleza
programdtica. En 1917 compuso el poema
sinfénico "Amazor}as"; con texto de su
padre y su estreno en Paris, en mayo de
1929, causdé sensacidn.

En 1920, Villa-Lobos escribié una obra
para guitarra, que titulé “Choéros”. Esta
fue la primera de una serie de obras que
llevan el mismo titulo, escritas para todo
tipo de instrumentos, desde el solo hasta
la gran orquesta con coros. El significado
de “Chdros” es descrito por Villa-Lobos en
una nota de sus ediciones como: “Chéros”
representa una nueva férmula de com-
posicién musical, en la que se hace una
sintesis de los distintos tipos de muisica
brasilefia, indigenaz y popular, ¥y que re-
presenta en sus elementos fundamenta-
les el ritmo y las meledias caracteristi-
cas del pueblo. Estas melodias, que apa-
recen en la musica de vez en cuando, son
invariablemente modificadas por el autor.
El procedimiento arménico también re-
presenta una estilizacién completa del
original. La forma Serenata puede dar
una idea aproximada del significado de
“Chéros”. .

Ademis, Villa-Lobos escribié una serie
de sinfonfas, todas ellas de indole pro-
gramitica y su amor por los clasicos y por
el arte de su patria, como sfmbolo de
esta doble alianza, le inspiré las cuatra
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composiciones que llevan el nombre de
Bachianas Brasileiras. E1 compositor ex-
plica las Bachianas, diciendo: “Este es
un tipo especial de composicién musical,
basado en ¢l conocimiento intimo de las
grandes obras de J. S. Bach y de la afini-
dad del compositor con el contrapunto
armodnico y la atmésfera floklorica de la
.regién noreste del Brasil. El compositor
considera a Bach como una rica y univer-
sal fuente folklérica, profundamente
arraigada en la musica folklérica de todos
los pafses del mundo. Es asi como Bach
es el mediador entre todas las razas.”

Villa-Lobos siempre fue un, innovador
incansable. El espiritu de innovacién lo
expresd a través de efectos téenicos poco
usuales, el uso de nuevas escalas, basadas
en series intervdlicas especiales y una
formidable superposicién de armonias.

La actividad pedagégica del compositor
fue de gran importancia para el Brasil.
Introdujo un nuevo método de ensefian-
za y siempre se preccupd de componer
obras pedagégicas y numerosos coros pa-
ra nifios. _

Su musica ha sido tocada en todo el
mundo y entre los compositores latino-
americanos es uno de los pocos que ha
obtenido resonancia mundial.

ALBERTO GARCIA
GUERRERO

1886-1959

En Toronto, Canadd, murié, en el mes
de noviembre, el distinguido musico y
pianista chileno Alberto Garcia Guerre-
ro, quien se encontraba radicado en ese
pais.desde 1918,

Alberto Garcia Guerrero, oriundo de
La Serena, pertenecié a una familia de
extraordinaria cultura, en cuyo seno se
formaron musicalmente los hermanos Da-
niel y Alberto, excelentes pianistas y dvi-

*

dos estudiosos de los problemas musica-
les, y Eduardo, en el que 2 las condicio-

. nes musicales de sus hermanos se auna-

ba una aficién literaria, que pronto hizo
de ¢l un sagaz critico y conferenciante al
servicio de la musica. Compenetrados de
un mismo ideal, los tres hermanos des-
arrollaron una labor sistemdtica para dar
a conocer los valores nuevos que admira-
ban. E] hogar de los Garcia Guerrero se
convirtié en el cendculo del “modernis-
mo” y fueron ellos quienes les abrieron
las puertas del futurc a los musicos con
mayores ansias de él. Antes de que la
Sociedad Bach se funde en 1917, también
con el cardcter de una reunién privada
de aficionados, la labor de iniciadores
de los Garcfa Guerrero es el esfuerzo de
mds generosas perspectivas y el miés fe-
cundo que tuviera lugar en Chile.

Con el Dr. Daniel Garcia Guerrero, emi-
nente médico y profesor de clinica médica,
ctuyos trabajos son admirados hasta el dia
de hoy, y Eduardo, ilustre abogado, se re-
pite en Chile el caso de que sean gentes
venidas de otros campos de la actividad
intelectual quienes renueven el mundo de
la musica. De los tres hermanos, Alberto
serfa el Unico que acabaria por consagrarse
a la misica por entero. Prosiguié asi la
obra iniciada en comiin, que levé a rea-
lizaciones concretas. Sobre su formacién
autodidacta’ y las extraordinarias condi-
ciones de pianista que demostré desde
la nifiez, un concienzudo estudio de la
Armonia, el Contrapunto y la técnica de
la Composicién, hicieron del inteligente
aficionado un maestro de su generacién
y un compositor de gran finura. Todos los
compositores de su época, Lavin, Cota-
pos, Bisquertt, Leng, y aiios después, Do-
mingo Santa Cruz, sometieron 2l juicio de
Alberto Garcla Guerrero sus composicio-
nes y ¢stos dos dltimos reconocen la in-
fluencia que tuvo sobre ellos.

Alfonso Leng, gran amigo de los Garcia
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Guerrero y especificamente de Alberto, al
rememorar esos afios, cuenta: “Alberto es
el hombre que delineé la corriente de lo
que serfa Ia miisica en Chile desde 1912
en adelante. Sin su influencia inteligen-
te y su extraordinaria sensibilidad musi-
cal, el determinismo del arte musical en
Chile habria sido diferente y no habria
logrado el auge actual. Su espiritu am-
plio comprendia el arte cldsico, romdn-
tico y el contemporinec. Fue él quien
primero dio a conocer en publico a De-
bussy y Schoenberg, a través de concier-
tos en el Teatro Municipal, en los que
ilustraba al piano las conferencias dic-
tadas por su hermano Eduardo y a las
que acudia un numeroso y dvido pu-
blico.

“Como ejecutante —sigue contando Al-
fonso Leng—, Alberto Garcia Guerrere se
caracterizaba por la expresién que le im-
primia a cada obra, en estrecha vincula-
cién con el espfritu de su autor, sin jamds
tocar una sola nota en forma indiferen-
te. Su inteligencia superior y extraordi-
nario talento cambié el giro y el destino
de la musica en Chile. No obstante, siem-
pre fue modesto y sin el menor espiritu
de exhibicionismo”.

Alberto Garcla Guerrero partié de Chi-
le con el violoncellista holandés Michael
Penha para realizar una gira de concier-
tos por Estados Unidos y Canadd. Regre-
s6 por un breve tiempo a Chile, para sa-
lir de él definitivamente en 1918, contra-
tado como profesor de piano del Con-
servatorio de Toronto, Canadé4, por
uno de los directores de esta institu-

cién, €l gran violinista Jam Hambourg.
Posteriormente fue contratado como Di-
rector de los Cursos de Piano del Real
Conservatorio de Musica.

Garcla Guerrero formé a una pléyade
de grandes pianistas, entre los que des-
cuella Glenn .Gould, quien ha obtenido
brillantes éxitos en Estados Unidos, el Ca-
nadi y Europa. A los catorce afios, Gould
tocaba de memoria todos los conciertos
para piano y orquesta, de Beethoven, e
interpretaba a Schumann, Brahms y De-
bussy, con la pericia y musicalidad que
le habia inculcado su maestro.

Con 1a muerte de Alberto Garcia Gue-
rrero desaparece uno de los miembros

‘del “Grupo de los Diez”, esa sintesis fra-

terna que acomete la poesia, las artes
plasticas y la muisica en la década de
1910 a 1920, en Chile, y cuyos otros dos
miembros en €l campo de la musica fue-
ron Acario Cotapos y Alfonso Leng. “Los
Diez” son el primer micleo de avanzada
de la cultura chilena, ya puesta al nivel
de las inquietudes europeas en las post-
guerra de 1918, La revista de “Los Diez”
contuvo en sus péginas lo mis vivo del
pensamiento y de la literatura de Chile
en aquel periodo. Encarna el espiritu re-
novador que cuaja en espléndides frutos
alrededor de 1920. El triunfo de “La
Muerte de Alsino”, sobre el texto de Pe-
dro Prado, eminente miembro de “Los
Diez” en literatura, de Alfonso Leng, en
1922, es el impacto de mayor relieve lo-
grado por “Los Diez” en los dominics de
la musica.
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Ediciones Peer International
Corporation

Cuarteto de Cuerdas de Manuel M. Pon-
ce. Se trata de una obra que confirma el
gusto y la firmeza técnica de su autor.
A lo largo de sus cuatro movimientos
bien contrastados y acotados, se demues-
tra un excepcional sentido de la medida
psicologica de los enunciados en relacién
al proceso de su texto.

Ediciones Southern Music
- Publishing Co. Ltd.

Toccata de Silvesire Revueltas, para
piccolo, tres clarinetes, corno, trompeta,
timpani y violin. Es una composicién de

gran fuerza e impulso. Su texto, por mo-
mentos, estid préximo al fluir de los alle-
gros del tiempo de Gallupi. La parte de
violin tiene una importancia solistica ex-
cepcional y se ajusta en general al cardc-
ter de movimiento final de concierto.

Ediciones Peer International
Corporation

Sonata para dos pianos, de Robert Pal-
mer. Constituye un trabajo de gran expe-
dicion técnica y efecto virtuosistico. Con-
tribuye a engrosar el repertorio mis bien
escaso de obras para esta combinacién y
ofrece, en sus tres movimientos, muchas
ocasiones de lucimiento y profundidad in-
terpretativa para el ejecutante bien orien-
tado. Es, ademds, un buen trozo de reper-
torio para adiestrar a estudiantes avanza-
dos en el campo de la milsica de cdmara.

G. B. Sca.

FE DE ERRATAS

N 66, de la Revista Musical Chilena, p. 150, “Revistas Musicales Alemanas”. Por una

Jamentable equivocacién involuntaria, dijimos que la revista “Neue Zeitschrift Fiir

Musik” era editada por Verlag Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden, cuando, en realidad,

lo es por la Editorial “Neue Zeitschrift Fiir Musik”, Mainz. Hacemos la rectificacién
correspondiente a pedido de los editores,

*
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REVISTA DE REVISTAS

Buenos AIREs Musicar, Afio XIV, Ne 229,
octubre de 1959. Erwin von Mittag: El
Festival de Salzburgo. / Carlos Wid-
man: El Festival de Munich.

Buenos AIrRes MusicaL. Afio XIV, N¢ 230.
noviembre de 1959. Oscar Uboldi: Ba-
llet Nacional Chileno. / Jane Bathori:
A propésito de la Interpretacién de las
melodias de Debussy. / René Dumesnil:
El Teatro de las Naciones.

BoLetin pE PROGRAMAS, Afio XVIII, no-
viembre de 19539, Ne 184, Colombia.
Andrés Pardo Tovar: Georges Migot:
Humanista y compositor francés. | Fi-
cha Biografica: Henry Purcell.

THE CANADIAN MUusIC JOURNAL. Volume IV,
Number 1 Autumn 1959. Toronto Ca-
nada. George Falle: The Stratford Mu-
sic Season 1959. / Udo Kasemets The
Saskatchewan Summer Festival of Mu-
sic 1959. /| Ken Winters: The Vancou-
ver International Festival 1959.

CarNET MusicaL. Afie XIV, Vol. XV, oc-
tubre de 1959. Luis Bruno Ruiz: Orige-
nes de la Danza y su importancia. /
Juan Vicente Melo: Colaboraciones de
Arthur Honegger.

CArRNET Musicar. Afio XIV, Vol. XV, sep-
tiembre de 1959. Julieta Goldswartaz:
Wanda Landowska. / Raquel Calero:
Origenes de los instrumentos de arco,

FEUILLES MusicALEs. Aoiit-Septembre 1959.
Viktor Keldorfer: Les heures du jour
“Die Tageszeiten” de Richard Strauss. }
Claude Chamfray: Henri Dutilleux.

FeuiLLes MusicaLes, Qctobre 1959. Em-
manuel Buenzod: Solitude de Mah.
ler William Ritter: Deux symphonies
de Mahler, / Jean Matter: Le “Knaben

Wunderhorn” dans l'oeuvre de Mah-
ler. /| Armin Schibler: L'element mélo-
dique dans les symphonies de Mahler.

Euterek. Ao XI, N° 37, Santiago Laban-
dera; Nueva versién escénica para la
bpera.

GAZETA MusiCAL E TODAS AS ARTES. Ano
IX, 22 Serie. Winton Dean: O Bicente-
nario de Haendel. / Fernando Lépez:
Duas grandes figuras da musica con-
temporanea: Stravinsky e Bela Bartok.

Musica. September 1959, Andrés Liess:
Gegenwartsmusik. / Milos Safranek:
Bohuslav Martinu und das musikalische
Theater. / Walter Kolneder: Der raum
in der musik des 17 und 18 jahunderts,
| Woligang Freitag: Glockengelaut in
England. / Erwin Jacobi: Wanda Lan-
dowska.

MELos. Heft 9/26. Jahr, September 1959.
Hans Curjel: Weills Come back. / An-
drés Briner: Hindemiths “Pittsburgh
Symphony”. / Horst Koegler: Begeg-
nungen mit Elliot Carter. /| W. Quen-
zer: Ovationen fur Boulez in Tiibin-
gen. / K. H. Ruppel: XXXIII Welt-
musik der 16NM in Rom.

THE MusicaL TIMES, September 1959, N
1.399. Sir Thomas Armstrong: Cyril
Scott: A pioneer. | Deryck Cooke: In
defence of functional analysis. [ Anne
Macnaghten: The Story of Macnaghten
Concerts,

THE MusicaL. TiMES, October 1959, N¢
1400. Ruth Gipps: Oportunities for
young musicians: a comparsion. / Fran-
klin B. Zimmermann: Poets in Praise
of Purcell.

Moscow NEws. N.os 69, 70, 71, 72, 73 y
74 editados, en Mosctl, en idioma in-
glés.
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THE Musicar. TimEes, November 1959, N¢
1.401. Sir Steuart Wilson: Cecil Sharp:
A man of Zeal. / John Russell; Charles
Thorn Lofthouse. /[ Otto Erich
Deutsch: Celia and Parthenia.

Musica. N9 12, julio de 1959. Boletin In-
teramericano. John Haskins: Festival de
Cartagena de Indias. / Igor Markevitch:
Estereofonia. ;Se habrd empezado bien?
/ William Schumann,

Musica. Boletin Interamericano, N¢ 13,
septiembre de 1959. Samuel Barber.

Music EDUCATORS JOURNAL. September-
October 1959, William Hartshorn: In-
tegrity in Music Education. / Arthur

* Hauser: Teachers, Composers and Co-

*

pyrights. / Katharine Scott Taylor: An
Autochthonous approach to Music Ap-
preciation.

SANTA CEciLia. Anno VII, N9 5, Ottobre
1959, Stagione di concerti abbonamen-
to 1959-60.

Sociera INTERNAZIONALE MusicA. Roma-
Napoli, 10-16 giugno 1959,

TeMmro. Spring-Summer 1959, N¢ 51. The
thematic technique Coplands recent
works by Peter Evans , Hebert Weins-
tock: About Carlos Chavez, Deryck
Cooke: The Music of Benjamin Lees. /
A. E. F. Dickinson: Berlioz and “The
Trojans”.
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