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EDITORIAL

DISCURSO PRONUNCIADO POR EL PRESIDENTE DEL INSTI-
TUTO DE EXTENSION MUSICAL EN EL CONCIERTO INAUGU-
RAL DE LA ORQUESTA SINFONICA DE CHILE, ENERO 7,
DE 1941

Reproducimos en este nimero de conmemoracién de la fundacién del
Instituto de Extensi6én Musical y como Editorial, las ahora histéricas
palabras de don Domingo Santa Cruz con motivo del primer acto
publico realizado por el Instituto.

Cumplo un honrosisimo encargo del Consejo Directivo del Instituto de
Extensién Musical al distraer vuestra atencién por breves instantes y
llamaros un momento a considerar lo que el acto en que participamos
tiene de grande y de trascendental, Por vez primera en nuestra historia
y en la de los paises de ambas Américas se pone en marcha una Orques-
ta Sinfénica creada como organizacién estatal permanente y duradera,
fundada en la sélida perspectiva que solamente pueden abrir las leyes
constitucionales de una nacién. Por primera vez también entre nosotros
y entre muchos pafses, la difusién de la cultura musical pasa definitiva-
mente a ser reconocida por un acto oficial del Parlamento como una
funcién publica indispensable y merecedora del marco respetuoso que
sefialan las leyes. Asistimos, por lo tanto, a un hecho que para muchos
habrd de pasar sin relieve, pero que para nosotros, los que hemos visto
desarrollarse la corriente que ha llevado la cultura musical al punto en
que se encuentra, adquiere toda la solemnidad de un paso decisivo lo-
grado gracias a la tesonera accién de muchos de los presentes y podemos
decir, conquistado a pesar de innumerables dificultades e incompren-
siones,

Pensar dénde estamos y de dénde partimos hace sélo veinte afios es
cosa que puede servirnos de tonificante experiencia, No quiero decir
que no hubiera en aquellos dfas de 1920 raices que, profundas y genero-
sas, sirvieron al crecimiento de lo por venir sino que, si contemplamos
la situacién que en aquellos afios tenfa la cultura musical, y podriamos
agregar al crédito publico de que disfrutaba, hubiéramos pensado que
un grupo de parlamentarios sofiase siquiera en dar origen 2 una ley co-
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mo la que hoy cumplimos, se habria tenido esta iniciativa como una qui-
mera y una locura.

¢Cémo, se nos habria preguntado, puede pensarse que la misica sea
algo tan esencial como para que el Estado se preocupe de organizar au-
diciones y para que se llegue hasta gravar a los contribuyentes con alguna
carga a beneficio de ella? ¢No se trata de una actividad que, aun cuando
algunos exagerados la creen importante, es s6lo un pasatiempo sano,
una entretencién honrada, pero de ninguna forma una expresién cul-
tural de la trascendencia que revisten otras manifestaciones del pensa-
miento? Asi nos habian formado la vida los prejuicios coloniales con
respecto a la misica y acerca de su inconsistencia; habian persuadido a
todos que las vidas que a ella se dedican era en virtud de una fatal pen-
diente hacia el arte peor considerado, La musica sufrié en Ia cultura de
América un gran desconocimiento y acaso sea por €sto mismo que aque-
llo que un gran pensador moderno ha Ilamade el arte capital del por-
venir, se ha vigorizado y depurado como ninguno hasta adquirir la ener-
gia que, en paises como el nuestro, ha hecho partir del campo musical
una serie de iniciativas y reformas substanciales extendidas m4s tarde a
otros sectores de la cultura.

Fuera de la creacién musical que en nuestro pais se ha formado y
evolucionado a través del contacto directo que los compositores de todo
el mundo tienden a establecer, ha habido entre nosotros dos palancas
vigorosas trabajando con idéntico ritmo de ennoblecimiento del terre-
no musical: la ensefianza y los conciertos y, entre estos tltimos, no cabe
duda, que representan el papel esencial las audiciones sinfénicas cuyo
repertorio variado y atraccién del gran publico las convierte en nervio
esencial para la vida artfstica.

La ensefianza ha logrado tras largo esfuerzo situar las actividades
musicales en el esclarecido nivel de la Educacién Superior. Ardua tarea
ha sido persuadir a nuestros medios intelectuales que el arte de los
maestros que veneramos tiene una doctrina, representa un pensamiento
sélido y, mds que eso, €s un factor integrante de la civilizacién occidental,
sin cuyo conocimiento, aunque sea somero, nadie puede ser tenido por
hombre de equilibrada cultura. Es as{ como hemos visto que a partir de
los esfuerzos noblemente guiados de aquella gloriosa Sociedad Bach,
que abriera tantos horizontes hasta entonces obscuros, una corriente de
ennoblecimiento y de consideracién ha ido estructurando la educacién
artistica al punto de que hoy no es una casualidad de que pueda diri-
giros la palabra, uniendo a mi calidad de presidente del Instituto de
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Extensién Musical la muy honrosa investidura de representante de las
Bellas Artes en el H. Consejo Universitario,

Como consecuencia de esta nivelacién superior de los estudios en-
troncados en la Universidad de Chile surgié la necesidad de resolver el
segundo punto, poner en movimiento la segunda palanca, la de los con-
ciertos, y asf, a iniciativa también de la Universidad, se organizan las
series de audiciones sinfénicas que 2 partir de 1930 prepararon el campo
para que un grupo de jévenes parlamentarios de todos los partidos polf-
ticos, depusieran sus diferencias de principios en aras de la cultura mu-
sical y presentaran juntos un proyecto de ley que, andando el largo ca-
mino constitucional, ha venido a ser la norma que hoy nos rige.

Debemos ante todo rendir un homenaje a las Asociacién Nacional
de Conciertos Sinfénicos, que es la entidad que, con inmenso sacrificio
de sus organizadores y de la Orquesta misma, se impuso la tarea de dar,
afto tras afio, las series de conciertos que habituaron a nuestro publico
a considerarlos como cosa necesaria. Tan sistemdtico fue su trabajo que
para muchas personas esta entidad tomaba el aspecto de una institucién
estatal e ignoraban que vivia una existencia llena de preocupaciones y
expuesta en cualquier momento a terminarse.

La dificultad econémica por un lado y los conciertos continuados
por otro trajeron como consecuencia obligada la idea de regularizar tan
importante actividad cultural con la dictacién de una ley. Los diputados
don Benjamin Claro, don Guillermo Echenique, don Fernando Durin,
don Gregorio Amunitegui, don Fernando Maira, don Rudecindo Or-
tega, don Manuel Eduardo Hiibner, don Julio Barrenechea y don Carlos
Contreras Labarca presentaron el proyecto con verdadera valentfa al
producirse una crisis de la Orquesta en 1937. Desde ese momento nin-
gin inconveniente nos fue abreviado, la ley debié correr todos los tri-
mites constitucionales y dio origen a discusiones en que, por primera vez,
ofmos a los parlamentarios hablar sobre misica y muchos de ellos con
perfecto conocimiento. La Cimara y el Senado vinieron a ser, en cierto
sentido, drbitros de muchas opiniones encontradas y aun de intereses
que fueron serios iropiezos para la ley. Como medio de armonizacién
de estas divergencias surgié en el Senado el contraproyecto de don Ma-
ximiano Errdzuriz que es, con algunas modificaciones, la base de la ley
actual. La primitiva idea fue ampliada a todas las actividades musicales
y gracias a la cooperacién del Supremo Gobierno, de la Universidad de
Chile y especialmente de su Rector, don Juvenal Herndndez, de muchos
parlamentarios y de las entidades gremiales de la misica, pudo llegarse a
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ver como Ley de la Repiiblica la creacién de este Instituto, del que me
ha cabido la honra ser su primer presidente.

Si acontecimientos inesperados no vienen en lo sucesivo a entorpecer
su marcha, todos estamos en lo cierto al afirmar que tendremos en la
nueva entidad una de las instituciones mds queridas y que de manera
mds auténtica habrd de servir a la cultura publica de Chile. El Instituto
de Extensién Musical, creado con suficiente autonomia y con fondos
propias serd, una vez que vayan amortiguindose las divergencias que
se manifestaron al crearlo, un remanso en el que todos los musicos ten-
drin confianza, la palestra acogedora para estimular el trabajo de nues-
tros creadores y la mano generosa que habrd de tenderse en ayuda y
apoyo de los ejecutantes y de los profesionales de Ia musica en general.
El Instituto, en la medida que sus fuerzas lo permitan, se hard un deber
de ayudar toda iniciativa de verdadero valor y todo cuanto signifique
un progreso para €l arte musical.

Cibeme, pues, el honor de presentar en esta audicién inaugural el
primer fruto de nuestro trabajo colectivo: la Orquesta Sinfénica de Chi-
le, cuyos pasos han de ser de perfeccionamiento y cuyo futuro debe cons-
tituir una gloria y una honra para nuestra Patria.



EL INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL,
SU ORIGEN, FISONOMIA Y OBJETO

por

Domingo Santa Cruz

La vida musical chilena ha debido recordar ultimamente aniversarios
que son hitos fundamentales de su desenvolvimiento ¢ irrecusables testi-
monios de la continuidad cultural del pafs. A la Facultad de Bellas Ar-
tes, rememorada el afio pasado, que rubricé hace tres décadas la eleva.
cién de la ensefianza artistica al rango de Educacién Superior y conso-
liddé una accién estatal técnicamente concebida en favor del arte, sucedid
hace poco otro aniversario, el de nuestras publicaciones musicales, que
se enhebra retrospectivamente también hasta mds de treinta afios. Nos
cabe ahora recordar la creacién del Instituto de Extensién Musical, es-
tablecido el 2 de octubre de 1940, es decir hace cuatro lustros. Curiosa
coincidencia de fechas que nos pone como frente a periodos completos,
en que es posible ya desentrafiar histéricamente un sentido y una doc-
trina nacionales en torno de las actividades artisticas.

Del Instituto de Extensién Musical, una de las iniciativas mds no-
vedosas y originales que se hayan fundado en pafs alguno para fomentar
y sostener la vida de la miusica, se ha escrito con frecuencia; rara vez, sin
embargo, con entera verdad. Sus origenes han sido a menudo simplifica-
dos en extremo; se olvida la tremenda lucha que hubo que dar para es-
tablecerlo, y obscureciendo la memoria de las muchas voluntades que fue
menester aunar en su favor, no son pocos los que se tienen por padres
de esta criatura vinica e ilustre.

Justo es, pues, al llegar nuestra mas importante entidad de concier-
tos a su mayorfa de edad, recordarle de donde vino y a quiénes debié el
ser; cémo se originé siguiendo una consigna artistica que viene de muy
atrds y que buscé, semejante a las aguas, el resquicio para escurrir y for-
mar la gran marejada que volcarfa prejuicios, la que ennoblecié profe-
sionales, la que dio actividad verdadera a un campo manifiestamente re-
trasado en los dominios de la intelectualidad chilena.

Los que hemos nacido con el siglo presente no somos centenarios;
sin embargo, lo que podemos recordar en cuanto 2 expansién de la vida
musical en el pais es tan grande, que evocar los dfas de la Primera Gue-
rra Mundial, cuando viviamos tnicamente sofiando con viajes que nos
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permitieran escuchar las obras del repertorio corriente que hoy tenemos
en cualquier instante a la mano, parece cosa tan pretérita como de le-
yenda. La existencia de entidades publicas que, con recursos propios, se
destinaran a la vida musical en general, habria sido mds que suefio:
utopfa. Veamos cémo se pasé de esta regién onirica a una realidad na-
cional.

RAICES EN EL PASADO

1. De la dpera al concierto

Nuestra vida musical, como casi todas las vidas musicales de América
Latina, tuvo, a poco de ocurrir la Independencia, un centro de gravedad
fundamental: la 6pera, y sobre todo la épera italiana. Eugenio Pereira,
a quien debemos citar siempre antes de trazar cualquier panorama de
la misica chilena, ha demostrado en detalle el predominio teatral del
siglo xix. 8i tomamos por ejemplo su ltima obra, la “Historia de
la Musica en Chile”, correspondiente al perfodo 1850-1900, podemos ob-
servar que de 22 capitulos de que consta, 11, o sea la mitad, estin con-
sagrados al teatro musical en sus varios géneros; 7 a la vida musical en
general, 3 a la ensefianza y uno a la creacién, a los compositores ... El
teatro llena la vida de nuestros padres y abuelos, la épera es la musica;
lo demds son afiadidos. Los conciertos, si los hay, son mds exhibiciones
de virtuosos en inverosimiles programas que encienden devociones y pa-
siones que lo que hoy entendemos por tales. ‘

En medio del ir y venir de cantantes, empresarios y musicos de or-
questa, se insinia poco a poco lo que vendrdn a ser nuestras temporadas
sinfénicas y de cimara, Surgen iniciativas organizadas, el “‘estagnamiento
lirico” es criticado por algunos periédicamente. La misma venida de
instrumentistas para la épera, entre los que se contaban artistas serios,
crea escuela y trae otras actividades no teatrales. En el periodo rossiniano
se insintian gradualmente los nombres de Mozart, Beethoven, Schubert,
Chopin y Schumann. Pereira ha recordado! ese curioso homenaje rendido
por D. Carlos Drewetcke. en 1819, a dofia Rosa O'Higgins, en el que se
0y6 en la Plaza de Armas de Santiago “una sinfonfa de Beethoven y un
cuarteto de Mozart”. Este “homenaje” realizado en vida de Beethoven,
serfa como el punto de partida de nuestra tradicién de conciertos. Ella se
forma muy lenta y dificultosamente durante el reinado romintico de la
musica de salén.

#Los Origenes del Arte Musical en Chile”, pag. 70.
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Los esfuerzos mejor orientados durante el siglo x1x, tendientes a
crear organismos de conciertos, son de indole privada o apoyados en el
lento crecer del Conservatorio Nacional: en 1869 el “Orfeén de Santia-
go” presenta la “Sinfonfa en Do”, de Mozart, y la “Sinfonfa Pastoral”, de
Beethoven; en tiempos de Balmaceda, Moisés Alcalde Spano dirige pro-
gramas sinfénicos que son curiosos de leer hoy dia y, a fines de siglo, el
maestro alemin Juan Harthan, también director del Conservatorio, des-
arrolla esforzada labor en la capital y en Valparaiso: estrena inclusive dos
oratorios: “El Mesfas”, de Haendel, y “La Creacién”, de Haydn (1895 y
1896) . En cuanto a musica de cdmara, dos sociedades, Ia llamada "“Musica
Clisica” (1879) y “Sociedad Cuarteto” (1885), constituyen, junto a las
reuniones en casas particulares, los fundamentos mds serios de un futuro
que fructificé mds tarde. El apéstol incansable del género fue el vene-
rable y esforzado don José Miguel Besoain.

Vicente Salas Viu, en su excelente obra “La Creacién Musical en
Chile”, ha trazado un panorama atrayente de nuestra evolucién musical
dividiéndola en décadas. Hasta 1910 continda més o menos idéntica la
situacién de fines del siglo anterior; la épera vale atin como centro de
gravedad, como objeto central del apoyo publico y privado hacia Ia m-
sica. Junto al género lirico, de Italia nos vienen también otras orienta-
ciones renovadoras: 1905, afio en que regresa Enrique Soro y llega a
Chile L. S. Giarda, se puede consignar como fecha importante. Ambos
tienen gran influencia, son musicos preparados, a la vez directores y eje-
cutantes. A los conciertos de Giarda hay que afiadir, en 1906, los que
Celerino Pereira L. (seis en total) ofrecié en la Universidad Catélica.

La segunda década del siglo sefiala ya los cambios futuros: los com-
ponentes de la orquesta que se contrataba anualmente para la dpera,
fundan, bajo la presidencia de Ferruccio Pizzi, la “Sociedad Orquestal de
Chile”; en 1912 y al afio siguiente, Nino Marcelli, director formado en
Santiago, presenta las nueve sinfonfas de Beethoven en una serie me-
morable de conciertos que recuerdo muy bien, y que fueron para nos-
otros, nifios ain, revelacién magnifica.

La Primera Guerra Mundial trae consecuencias en todos los campos,
también en los musicales, nos aleja de Europa momentineamente, va-
rian muchas condiciones sociales, la épera se hace dificil y cara, pierde
calidad artfstica y significacién en las clases altas que 1a sostenian. Un
fermento pro conciertos se hace evidente vy la Sociedad Bach, fundada
en 1917, se convierte répidamente en un ceniculo de renovacién cuyo
tinte antioperfstico se acenttia de dia en dfa. En otros articulos de esta

* 9 *



Revista Musical Chilena / Domingo Santa Cruz

Revista me he referido a la evolucidén y caracteristicas de este nuevo es-
piritu genuinamente revolucionario?.

La década siguiente, la de 1920-1930, es ya de franca transformacién.
Nuestra generacién consideraba que el ambiente era inculto y retrasado;
la 6pera, que habia fascinado a nuestros abuelos, carecia para nosotros
de atraccién musical, repetia y repetia lo mismo desde un siglo atrds;
por su causa viviamos a merced del comercio de los empresarios, jamds
habria dinero como para presentar las 6peras en serio, para ponernos al
dia, es-decir para oir todo Wagner, conocer a Debussy o a los rusos, etc.
El sentido de la vida musical debfa trasladarse a los conciertos y éstos,
sin esperanza de apoyo en lo privado, sélo podrian vivir en un régimen
de sostenimiento estatal. Estos postulados, considerados hoy dia de tipo
netamente socialista, fueron los que la Sociedad Bach anuncié publica-
mente en la asamblea del 1° de abril de 1924, a que me he referido varias
veces®. En su protesta por la cultura, es curioso constatarlo, no intervi-
nieron casi musicos profesionales; fue un movimiento de universitarios
jovenes, de aficionados, dirfamos hoy; del publico virtual de los concier-
tos futuros. Y digo futuros porque seguiamos entonces en medio de las
audiciones ocasionales (Soro, Giarda, Casanova, Tritini, Delvincourt, Ste-
faniai, fueron en esos afios directores u organizadores de conciertos aisla-
dos) . En este ambiente enrarecido surge de pronto Armando Carvajal,
Salido del medio orquestal formado con el propio esfuerzo, violin concer-
tino de la épera, solista y excelente misico. Con la ejecucién de “La
Muerte de Alsino”, de Alfonso Leng, en 1922, se destaca en €], por pri-
mera vez en Chile, un auténtico director de orquesta; ademds, Carvajal
tenia hechura de lider y luego se unié al movimiento de la Sociedad
Bach, cuyos conciertos orquestales paso a dirigir#.

1. [Iniciativas reiteradas

De 1924 en adelante, toma cuerpo una accién en favor de los con-
ciertos que va encontrando todas las circunstancias a su favor. La Socie-
dad Bach, mal tratada en el Teatro Municipal por sus peticiones de sala,
plantea la necesidad de que este teatro sea puesto al servicio de la musica
y abre fuego contra el sistema de los empresarios en un argumentado me-

*Mis rvecuerdos sobre la Sociedad *Punto v del Manifiesto leido en dicha
Bach”, N? 40 (1951) ; “Trascendental Ani- asamblea.
versario”, N¢ 67 (1959), y “Antepasados *El primer concierto dirigido por Carva-
de la Revista Musical”, N 71 (1960) . jal, en la Sociedad Bach, tuve lugar el 12

de noviembre de 1924.
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morizal dirigido a la Junta de Vecinos, que hacia entonces las veces de
Municipio; €l 18 de diciembre logra se cancele el contrato a la Empresa
Salvati-Farren, entrando el Municipio a ser duefio de su sala. Después
de obtener esta primera victoria emprende, en marzo de 1925, la funda-
cién de un Cuarteto estable (fracasado por la desercién del violoncelista
sefior Pelz) y de una Orquesta Sinfénica, que ese afio se contratarfa por
un lapso de tres meses y se proyecta seguir contratando cada afio por
mayor tiempo, conforme al resultado financiero y las subvenciones que
se nos otorgaran. Armando Carvajal seria, naturalmente, su director.
El y Dante Betteo elaboraron las bases que con Guillermo Echenique
Correa estudiamos por parte de la Sociedad Bach®. Cito estos nombres
porque es curioso ver ya asociadas a las tres personas que trece afios mis
tarde contribuirfan con mayor empefio a la inciativa de ley que fundé
el Instituto: Carvajal, Echenique (que llegd a ser el alma de nuestra
“quinta columna” dentro del Parlamento), y el que esto escribe.

No viene al caso detallar aqui las circunstancias que impidieron el
éxito de esta nuestra “primera salida” al campo orquestal, la que, en li-
neas generales, habrfa sido exactamente lo que mds tarde se llamé ““Aso-
ciacién Nacional de Conciertos Sinfénicos”. Con los elementos de la or-
questa no fue posible llegar a términos financieros abordables; no nos
atrevimos a arriesgar pérdidas inevitables, cuyo monto excedia las posibi-
lidades de la Sociedad Bach®.

A fines del mismo afio 1925, mientras ensaydbamos febrilmente nues-
tro histérico “Oratorio de Navidad”, tuvieron lugar también, por ini-
ciativa de la Sociedad, las sesiones de la Comisién de Reforma de la En-
sefianza Musical que elaboré el Decreto-Ley N9 801, de 22 de diciembre
del afio citado. En el Art. 10 de dicha ley, jaméds cumplida, se establecfa
al “Consejo de Ensefianza Musical” la obligacién de dar conciertos en
todo el pais, formar los organismos correspondientes y (cosa que ird
siempre paralela a todas nuestras iniciativas futuras) apoyar y fomentar
la composicién nacional. Este Consejo Musical, persona juridica de dere-
cho piiblico, dependiente del Ministerio de Educacién (de Instruccién
Publica) , constituye el primer organismo estatal que una ley haya des-
tinado en nuestra historia al fomento general de la vida de la misica

*Convenio de 14 de abril de 1925. perior a § 11.000. Una cldusula curiosa

°El 17 de abril, la Junta de Vecinos con-  del convenio decia que “si los profesores
cedié el Teatro Municipal a la Sociedad colaboran en conciencia” la Sociedad ha-
Bach, con un auxilio del 259, de los gas- ria un concierto de beneficio para ellos
tos. El escolio del convenio fueron los con las obras que hubieran tenido mayor
sueldos, lo que causaria una pérdida su-  éxito...
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en el pafs. En la redaccién del texto definitivo de dicha ley, como lo re-
cordé en otro articulo de esta Revista, colaboramos con Humberto Allen-
de, quien no volvié a intervenir en estas tareas’.

El afio 1926 fue el de la “Orquesta Sinfénica Municipal”, debida al
tesén de Armando Carvajal y a la buena voluntad del “Intendente Mu-
nicipal”, don Luis Philips Huneeus. Hubo una verdadera temporada y
por fin Carvajal pudo demostrarse en su plena capacidad como hombre
de semejantes empresas. Sus esfuerzos, por desgracia, fueron obstaculiza-
dos por intrigas de los aspirantes a directores de orquesta. Dirigir, en
esos tiempos, era para muchos un lucimiento vanidoso indispensable a la
figuracién del que se tenia por “maestro”; una orquesta financiada, co-
mo se dijo, “con dineros de todos los ciudadanos”, habia de estar a turno
accesible para cuantos se creyeran con derecho al ensayo de la batuta. La
Orquesta Sinfénica Municipal fue suprimida “por economia™ y vanas
fuercn las protestas publicas en contra de esta desgraciada medida®.

Quedamos nuevamente sin conciertos sinfonicos hasta 1928, afio en
que, reorganizado el Conservatorio y Armando Carvajal designado su
director, fue encargado por el Departamento de Educacién Artistica, que
presidfa Armando Donoso, de formar la “Orquesta Sinfénica del Depar-
tamento” y nuevamente hubo una temporada, entre mayo y agosto, que
consté de siete conciertos en el Teatro Municipal, mds seis audiciones
populares gratuitas en el Teatro Esmeralda®. En los programas, junto
a los cldsicos y a Wagner, aparecen Strauss, Debussy, Ravel, Falla y los
chilenos Allende, Soro, Leng y Bisquertt. Arrau ejecut6 la “Fantasia In-
diana”, de Busoni (!); Juan Casanova y Giulio Falconi aparecieron
junto a Carvajal que tuvo a su cargo, puede decirse, €l total de los con-
ciertos.

Tal como la Orquesta Municipal, la del Departamento fue de muy
corta vida, desaparecié con la supresién y reorganizacién del Departa-
mento de Educacién Artistica por voluntad del tristemente célebre Mi-
nistro Pablo Ramirez. Carvajal, siguiendo las viejas tradiciones de la Or-
questa del Conservatorio, ofreci6 durante el afio 1929 conciertos en el

"Véase el articulo ya citado “Trascen- do, para evitar que éste dependiera de la
dental Aniversario”, en el N? 67 de esta  Universidad de Chile, cuyo rango y serie-

Revista. dad los dejarfa definitivamente fuera de
sLos adversarios de esta Orquesta Muni-  las ambiciones directoriles.
cipal fueron los mismos que, once afios “Revista de Arte”, del Departamento

mis tarde, harian cuanto estuviese de su de Educacién Artistica, ‘nimero 1inico,
parte para impedir la creacién del Ins-  septiembre de 1928, péig. 76.
tituto de Extensién Musical, y sobre to-
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mismo establecimiento que culminaron con una extensa gira al sur del
pafs, en la que participamos muchos de los profesores. Un repertorio ante-
cldsico, unido a obras contempordneas dio a estos conciertos un sello de
interesantfsima novedad?o.

III. La Universidad de Chile asume la direccion musical

Como ya es sabido, en 1929 fue creada la Facultad de Bellas Artes (4
de noviembre) , y dentro del plan de esta creacién estuvo el de entregar
por completo los asuntos artisticos a la casa de Bello: toda la ingerencia
del Estado en torno al arte quedarfa en el futuro bajo la égida univer-
sitaria, que la dignificaria, le darfa estabilidad y la harfa técnica e inde-
pendiente. Este paso importantisimo ya ha sido resefiado en esta Revista,
y trajo consecuencias fundamentales para los proyectos de ver asentada
la vida de conciertos. La Facultad tendrfa por misién no sélo Ia ensefian-
za sino que también la difusién del arte, su fomento “en todas las clases
sociales”.

Carvajal, ausente durante unos meses de 1930, en Europa y los Es-
tados Unidos, se ocupé a su regreso de resucitar la iniciativa sinfénica. Al
volver al pais encontré una circunstancia nueva que le atrajo la colabo-
racién de muchos buenos instrumentistas en términos posibles: la cesan-
tla en que habfa caido gran parte del personal de orquesta residente en
el pais a causa de la implantacién del cine sonoro (las orquestas de los
bidgrafos desaparecian). Esto, unido a la inmejorable voluntad del Vi-
cerrector Dr. Javier Castro Oliveira, que habia reemplazado al Rector
Quezada Achardn, renunciado a fines de agosto, permitié un éxito que
fue de consecuencias definitivas: el Vicerrector concedié al Director del
Conservatorio el respaldo universitario y ast los musicos hallaron trabajo
y nuestro medio, conciertos. Esta generosa e important{sima accién del
Dr. Castro Oliveira fue continuada por el Rector don Gustavo Lira, ele-
gido a fines de 1930.

Fue asf como la Universidad pudo anunciar, en 1931, una tempo-
rada extensa de veintidds conciertos sinf6nicos, mis cuatro populares, a
cargo de Armando Carvajal.

“El Conservatorio tenfa una orquesta ciendo la extension musical (jcuriosa an-
desde la época de Soro. Un Decreto de ticipacionl) . Esta obligacién era la “com-
1921 (N¢ 5.527, de 19 de octubre), hacfa  pensacién en bien de la colectividad” que
obligatoria la asistencia de los alomnos a  los alumnos hacfan por los favores que
este conjunto, que debfa dar conciertos de ella recibian.
por.lc menos “dos veces al aiio”, estable-
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Los sucesos politicos del mes de julio de 1931 y la caida del primer
Gobierno de Ibéfiez lo trastornaron todo: cambié el Rector (el sefior
Lira, Ministro de Educacién, renuncié), y las subvenciones pedidas y
prometidas amenazaban esfumarse. Por otro lado, Armando Carvajal
fue designado Decano interino de Bellas Artes y luego (14 de octubre),
confirmado en propiedad. Habfa que buscar otra solucién y asf fue como
con Carvajal inventamos lo que fue la “Asociacién Nacional de Con-
ciertos Sinfénicos”, entidad privada, en el nombre, en verdad ficcién le-
gal universitaria, destinada a asociar a ejecutantes y publico y a impetrar
en conjunto las subvenciones. :

1V. La Asociacién Nacional de Conciertos Sinfdnicos

El 27 de agosto de 1931 se constituy6 la Comisién Organizadora de la
Asociacién. La integraban dofia Luisa Lynch de Morla (presidenta),
dofia Sara Izquierdo de Philippi, don Alfonso Bulnes C., el Decano Car-
vajal y el que esto escribe, tesorero. Don Alfonso Bulnes renuncié luego,
por haber sido designado Subsecretario de Relaciones Exteriores. En octu-
bre se reiteraron los pedidos de subvenciones y se obtuvieron éstas de la
Universidad y del Gobierno.

La naturaleza del presente trabajo no nos permite entrar en el largo
y esforzado detalle de la Asociaci6n, ciertamente una de las mds genero-
sas y abnegadas iniciativas en favor de la misica del pais. Estaba formada
por socios ejecutantes, que eran a la vez miembros de la Orquesta y con-
tratados segin tarifas que cada afio se convenfan; socios cooperadores
(abonados) y un socio fiador, la Universidad de Chile, que respondia
hasta por una suma anual y revisaba las cuentas, supervigilindolas. El
Estado dio subvenciones que alcanzaron los § 60.000 anuales. Un direc-
torio, formado por personas de buena voluntad, administraba la entidad;
procuraba que los recursos acumulados se gastaran en el mas largo plazo
posible, asegurando un pago a los ejecutantes durante un lapso y crean-
do en el piblico la necesidad de los conciertos sinfénicos permanentes.
La Orquesta designaba un delegado como enlace; y asi fueron colegas
nuestros en el directorio (don Ferruccio Pizzi y més adelante Victor
Tevah).

En 1932 se constituy6 el Consejo Directivo (28 de abril), que fue
ratificado, aprob4ndose los Estatutos, el 30 de noviembre. La personali-
dad jurfdica quedé concedida en 1933 (14 de julio) . Armando Carvajal,
director titular de la Orquesta, fue designado director artistico, y el que
esto firma, al sucederle como Decano de Bellas Artes, pasé a representar
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a la Universidad de Chile en la Asociacién, desde agosto del mismo afio.
La presidencia definitiva recay6 en dofia Soffa Andwanter de Kérner.
Entre quienes como directores con mayor abnegacién sirvieron la causa
de la Asociacién, deben citarse: a dofia Luisa Lynch de Morla, a Marfa
Aldunate C. (secretaria), Amelia Balmaceda L., Enrique Lépez L. (te-
sorero), Humberto Allende, Alfonso Leng, Carlos Isamitt, Carlos Bri-
cefio, Carlos del Campo N.

Las actividades de la Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos
se extendieron por un perfodo de ocho afios, entre 1931 y 1938, inclusive.
Sin detallar afio a afio los conciertos que ésta ofrecié fueron en total 234,
de los cuales 125 de temporadas en Santiago, 52 a precios populares tam-
bién en la capital y 57 en las provincias del pais. Este total, de casi 30
conciertos anuales, acabé por crear una necesidad publica de conciertos
e hizo posible la ley que estableci6 el Instituto de Extensién Musical.
Contamos en esta labor, desde 1932, con el mas decidido apoyo del Rec-
tor don Juvenal Herndndez y del Consejo Universitario, que respaldaron
innumerables gestiones. Al sefior Hernindez se debe, en proporcién im-
portantisima, la existencia del Instituto: su apoyo personal, sus vincula-
ciones gubernativas y politicas fueron sin reservas puestos al servicio de
nuestra causa,

No puede dejar de mencionarse aqui el repertorio vastisimo que
abarcaron estos conciertos. El pafs, en ocho afios se puso al dfa en lo que
al pasado y al presente respectan y adquirié conciencia de sus propios
compositores; todo lo posible y de valer fue escuchado!l. Quien tomé
sobre sf el titdnico esfuerzo de esta cruzada fue Armando Carvajal. Diri-
gi6 més de 200 conciertos en estos afios. Junto a ¢l estuvieron Victor
Tevah, Juan Casanova, Theo Buchwald, Edouard van Dooren y Burle
Max. Muy importante, también, fue la seleccién de solistas nacionales Y
extranjeros que actuaron en el pafs contratados por la Asociacién?2,

"Marfa Aldunate C. publicé en el Vol. vy su ¢poca; a Falla, Respighi, Casella, etc,
m, del “Boletin Latinoamericano de My- De los chilenos figuran: Allende, Leng,
sica”, pig. 179, editado per Francisco Curt Bisquertt, Soro, Santa Cruz, Negrete, Car-
Lange, en Montevideo, una resefia estadis- mela Mackenna, Isamitt, Casanova y Le-
tica del repertorio. En ella, que no es hoy telier.
dfa completa, pues la2 Asociacién estaba “Los solistas nacionales y extranjeros
adn en actividad, pueden verse los nom- presentados, fueron 48 y, entre los prime-
bres de todos los autores clisicos, de ros, encabezados por tres de fama inter-
Haydn en adelante; los anteclisicos desde nacional, Rosita Renard, Claudio Arrau
Frescobaldi a Bach y Haendel; un enorme ¥ Amaldo Fapia Caballero, se hallan los
Tepertorio contemporineo que compren- mejores pianistas, violinistas, violoncellis-
de a los franceses impresionistas, a Strauss  tas, cantantes, etc, de ese tiempo. En
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V. El Proyecto de Ley

La Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos, como toda obra al-
truista y pese a las subvenciones vivi6 en dificultades financieras. Las
ayudas prometidas llegaban a menudo tarde y disminuidas, la vida en-
carecfa, el personal de orquesta necesitaba mejores remuneraciones. No
se querfa subir los precios a fin de mantener los conciertos al alcance de
todos (en 1932 era de § 7 platea, necesitdndose $ 12, por lo menos, o § 35
que cobraban los empresarios . .. ) . El resultado fue un acortamiento de
las actividades, que de 36 conciertos en 1932 y 65 en 1933, bajaron a 12
en 1937 y 1988. De 22 semanas de trabajo orquestal en 1931 y 1932, se
llegé a 8 semanas en 1937 (1). La situacién hizo crisis precisamente en
este aiio, 1937, en el mes de julio, a causa de un problema colateral pero
relacionado con lo mismo: la inseguridad de concurrencia de los instru-
mentistas que eran miembros de las bandas del Ejército. Un concierto
dominical por la mafiana debi6 ser suspendido a causa de no haberse
presentado varios ejecutantes (sobre todos los cornos), que eran indis-
pensables y que asistian en el Cementerio a los funerales de un subofi-
cial. E] concierto se convirtié ripidamente en una asamblea: hablé el
Director Carvajal, intervino el publico, subimos al escenario varios di-
rectores de la Asociacién. Lo que ya se venia conversando como solucién
Ginica, obtener una ley para normalizar los conciertos y afirmar el trabajo
de divulgacién en que estaba empeiiada la Facultad de Bellas Artes des-
de 1934, se impuso como necesidad inmediata. Asf quedd acordado y nos
pusimos todos a la obra.

Debo aqui esclarecer algo sobre lo que muchos errores se han afir-
mado: la Ley N¢ 6.696, resultado del esfuerzo convenido no fue producto
del trabajo de un sector tinicamente, ni tampoco fue dictada, como a me-
nudo se ha dicho, con el solo efecto de asegurar la vida de los ejecutantes
de orquesta y en su preferente beneficio. En 1937 pudo pensarse ya en
una gestién ante el Parlamento (cosa antes inimaginable) , en virtud de
las circunstancias siguientes: 1) el respaldo universitario a la vida mu-
sical desde 1929, lo que la habfa hecho importante y digna del amparo
estatal; 2) el trabajo sistem4tico durante ocho afios de la Asociacién Na-
cional de Conciertos Sinfénicos, que habfa creado un publico y una opi-
nién dispuestos a ayudar; 3) el hecho innegable, social y musicalmente,
de que en el sistema de inseguridad no habia trabajo posible para los

cuanto a los extranjercs, la némina inclu-  man Totenberg, Ricardo Vifies, junto a
ye a Moissevitch, Jacques Thibaud, Ro- otros de menor renombre.
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elementos de orquesta; éstos no podian vivir y los conciertos jamis ten-
drfan la categoria necesaria; 4) la presencia en el Parlamento de un gru-
po bastante numeroso de jévenes diputados y aun senadores, que habian
participado en nuestras tareas musicales o asistido a ellas (Guillermo
Echenique, fundador y vicepresidente de la Sociedad Bach, que fue el
motor callado y tesonero, Benjamfn Claro V., antiguo miembro del
coro de la misma entidad, y varios mas) ; 5) la existencia de un espiritu
de cuerpo en los compositores que comulgaban con las orientaciones uni-
versitarias, sin duda las mejores del pais, constituidos en una Asociacién
activa desde 19364, y 6) el decidido trabajo de quienes tenfamos la res-
ponsabilidad nacional de la vida musical, el Rector Herndndez, el Ii-
rector del Conservatorio, Carvajal y el que esto firma como Decano en-
tonces de la Facultad de Bellas Artes. Sin este conjunto de factores y de
voluntades férreamente decididas, nada se habria hecho. Debo agregar,
porque las cosas no se improvisan, que ninguna de las tres personas Glti-
mamente nombradas éramos novicios: Carvajal y yo venfamos trabajando
juntos desde 1924 en pos de solucionar la vida de los conciertos, él era
Director del Conservatorio desde 1928; ocupaba yo el decanato hacfa
ya cinco afios desde 1937, los mismos cinco que llevaba de Rector don
Juvenal Hernéndez.

Lo que significd obtener que el Congreso despachara una ley con
fondos propios y permanentes para la musica ya casi nadie lo sabe ni lo
recuerda. Fue un trabajo tremendo, sembrado de dificultades, y es triste
anotarlo, principalmente emanadas del lado de los elementos musicales;
hubo que tener una paciencia y una resistencia a toda prueba. La ley en
verdad se debe més que a una comprensién cultural profunda por parte
del Parlamento a nuestra obstinada insistencia, que volvié a la carga
una y cien veces. Se legislé mis bien por aburrimiento y por zafarse de
“los misicos” . .. ésta es la verdad.

Veamos ahora cémo se realizé este trabajo colectivo. En lineas gene-

“La “Asociacién Nacional de Composi- Conservatorio. Los compositores del grupo
tores de Chile”, fue fundada el 8 de agos- inicial fueron: Humberto Allende, Do-
to de 1936, bajo la presidencia de Hum- mingo Santa Cruz, Carlos Isamitt, Alfon-
berto Allende. En ella me correspondié el so Leng, Préspero Bisquertt, Samuel Ne-
cargo de Secretario, no obstante mis fun-  grete, Jorge Urrutia, Alfonso Letelier, Ar-
ciones de Decanc de Bellas Artes. En di- mando Urzia y Héctor Melo G. La perso-
cha Asociacién se agruparon todos los ele-  nerfa juridica de la entidad se obtuvo por
mentos de valer, con que contaba el pals, Decreto N¢ 4247, de 28 de septiembre
excepto Enrique Soro, resentido atin por de 1937,
su ya lejana pérdida de la direccién del
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rales, porque la tramitacién parlamentaria requerird uno de los mis cu-
riosos articulos que se deben escribir en la Historia Musical chilena.

La mocién parlamentaria destinada a crear la “Orquesta Sinfénica
Nacional”, como se denominé el proyecto, que fue presentado a la Ci-
mara de Diputados por nueve congresales, que se buscé pertenecieran a
diversos partidos a fin de evitar oposiciones politicas. El jefe, de lo que
he llamado nuestra “quinta columna”, fue Guillermo Echenique, dipu-
tado entonces del Partido Conservador (m4s tarde sigui6 el cismo demé-
cratacristiano) . Los firmantes, aparte de ¢l mismo, fueron: Julio Barre-
nechea ( socialista) , Fernando Maira (radical), Rudecindo Ortega (radi-
cal), Benjamin Claro (Unién Republicana), Fernando Durin (conser-
vador), Carlos Contreras Labarca (comunista), Ricardo Latcham (so-
cialista) y Gregorio Amunategui (liberal). En el estudio previo partici-
paron solamente Echenique, Claro, Maira y Durdn junto al directorio
de la Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos y a un grupo de
miembros de la Orquesta (recuerdo entre éstos a Ernesto Ledermann,
Victor Tevah, Abraham Rojas, Ernesto Garrido). Carvajal y yo asegu-
rabamos el entronque universitario. El proyecto fue definitivamente re-
dactado una noche en mi propia casal* y los “considerandos”, que los
diputados deseaban numerosos, fueron obra mfa. Fernando Durin estu-
di6 la fisonomia legal y Claro la econémica. El 27 de julio de 1937, en
la sesién N? 27, se present6 el Proyecto de Ley.

La mocién, como he dicho, precedida de 15 considerandos, fue muy
sencilla. Bajo el nombre de “Orquesta Sinfénica Nacional” se establecia
una accién de orden general por entero entregada a la Universidad de
Chile, destinada a tres fines: 1) “Propender al desarrollo de la cultura
musical en todo el territorio de la Repiiblica y en todas las clases socia-
les, por medio de conciertos sinfénicos puiblicos y transmisiones de radio
que se efectuardn en forma peri6édica; 2) Estimular la creacién de obras
nacionales mediante concursos anuales de composicién y difundir su
conocimiento en el paifs y en el extranjero, y 3) Contribuir a la eficien-
cia artistica y a la estabilidad econémica de los ejecutantes que dedican
sus esfuerzos a estas actividades”. Un impuesto del 2%, sobre los espec-
ticulos publicos financiaria la iniciativa; la Universidad organizarfa y
reglamentaria con entera libertad la nueva rama cultural que se le en-
tregaba.

Como puede verse, los fines eran muy semejantes a los de la actual
ley y la dependencia universitaria se disponia en forma casi idéntica a

¥{n departamento de la calle Valentin Letelier 139,
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las normas con que, cinco afios més tarde, se incluy6 el Instituto de Ex-
tensién Musical dentro del marco universitario. La Universidad, admi-
nistradora y depositaria de los fondos, no podia tomar un centavo de
éstos para otros fines. El pensamiento del legislador fue oficializar la en-
tidad de conciertos sinfénicos existentes y con ello dar a la Facultad de
Bellas Artes (de la que sin duda dependeria), recursos para continuar y
ampliar a una accién cultural que englobara expresamente los concier-
tos y que también debia comprender a los compositores.

Nada se logré en 1987, sin embargo. Una sesién de la Comisién de
Educacién en que los promotores de la iniciativa fuimos careados con re-
presentantes de la Sociedad de Compositores Chilenos, quienes aparecie-
ron oponiéndose (Soro, Rengifo, Casanova, Marfa Luisa Sepuilveda, capi-
taneados por Carlos Melo Cruz), sélo sirvi6 para que recibiéramos publi-
camente impertinencias y para que los diputados, molestos, archivaran el
proyecto.

Fuerza es hacer aqui un paréntesis a nuestro relato y referirnos a he-
chos ingratisimos que por muchos afios perturbaron la vida musical. He
dicho antes, al hablar de la breve “Orquesta Sinfénica Municipal” de
1926, que la accién de Carvajal se vio estorbada por las ambiciones de
quienes salieron a disputarle la batuta; para algunos “‘compositores chi-
lenos” el lucimiento en el estrado, los aplausos, eran suefio embriagante
e indispensable a su categorfa, aun cuando no fueran competentes para
dirigir y lo hicieran mal. El sefior Melo Cruz habfa tomado las riendas de
1a Sociedad de Compositores Chilenos y asumido el papel de encarnar es-
tas pretensiones, para las cuales se crefa particularmente dotado. Enrique
Soro, molesto desde la reforma del Conservatorio de 1928, era la carta
verdadera y sdlida que exhibian.

Pese a que la Asociacién Nacional de Conciertos Sinfdnicos incluy6
en sus programas obras de los compositores Soro y Casanova, a fines de
1982, la Sociedad aludida organizé, el 23 de agosto, un concierto cuyo la-
mentable resultado fue evidenciar la necesidad de un director profesio-
nal y éste no podia ser sino que Armando Carvajal. De las criticas a este
concierto!s se derivé un panfleto publicado por Melo Cruz!® y como en

“Revista “Aulos”, N? 1, pag. 18 (octu-
bre de 1932).

WEste folleto, escrito en el peor vizcal.
no, como dirfa Don Quijote, se titulaba
“La Sociedad de Compositores Chilenos
acusal ...”, y llevaba la indicacién: “Afio
1, N 1", es decir, era €l comienzo de una

serie que, por cierto, no continué. Fue
distribuido a fines de 1932, y merecié un
categdrico acuerde de protesta del H. Con-
sejo Universitario. En 1935, el mismo Me-
lo Cruz publicé otro panfleto titulado “La
Desorganizaciéon de la Facultad de Bellas
Artes”, que fue archivado, “por grosero
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¢} se afirmaran cargos calumniosos contra el director Carvajal, afirmén.
dose que habfa malversacién en el empleo de los fondos destinados a la
Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos, concedida el 2 de julio de
1932 y cargada a una Ley, N 5,105 de auxilio a la cesantfa, el Director
del Conservatorio, como era su deber, se querellé judicialmente en contra
de los “compositores chilenos”, alegando la verdad: que esa subvencién
no lo obligaba a presentar una orquesta exclusivamente formada por
musicos cesantes y que ¢l era simple depositario de los fondos. Estos, por
falta aiin de personerfa jurfdica de la Asociacién, le habfan sido entre-
gados a través de la Universidad y de su inversién respondian, como as{
lo hicieron, el Directorio de la Asociacién y la propia Universidad de
Chile.

Dada la licencia periodistica que impera en nuestro pafs y la vora-
cidad de la baja prensa por los escindalos amparados en leyes inoperantes
contra el libelo, la Sociedad de Compositores Chilenos mantuvo un clima
de acusaciones, y tanto en la prensa como en el Parlamento se hablé re-
petidas veces de este juicio en que el sefior Melo Cruz y sus compaifieros
denunciaban a “los sayones de la dictadura de Ibifiez” (itodos los de-
nunciantes serfan mds tarde devotos ibaiiistas!). Ei juicio duré hasta
193517 en que el Presidente don Arturo Alessandri le puso término por
un Decreto aclaratorio. Entretanto, alegando argucias y detalles especio-
503, se llegd en primera instancia a declarar reo a Carvajal, resolucién
que fue luego revocada por la Corte de Apelaciones tras brillante defensa
del abogado don Manuel Salas Gonzilez!8,

Volvamos ahora a nuestro relato.

En 1938 la situacién continuaba igual y como el perfodo ordinario
de sesiones del Parlamento tocaba a su fin y nuestras visitas nada habfan
conseguido, el personal de orquesta tom6 una medida extrema: resolvié
no actuar en nada que tuviera atingencia directa o indirecta con el Go-
bierno y por de pronto se negé a participar en la Temporada Municipal
de Opera de septiembre. El efecto que esta determinacién causé no es

y torpe”, como expresé el ilustre ex Rec- Kl escrito presentado a la Htma. Cor-

tor y Conscjero de la Universidad don (e por don Manuel Salas G., en 1935, es

Domirgo Amunitegui Solar. thico d to to-
“Decreto N9 3.666, de 12 de diciembre . | 5..1ic0 Cocumento que resume to

de 1935, cuyos cuatro considerandos, zan- da la vida de la Asociacién Nacicnal de
jaron todas las posibles dudas futuras. Conciertos Sinfénicos, cuyos archivos en
Este Decreto lleva la firma de don Artu-  gran parte quedaron en los Tribunales,

10" Alessandri y de su Ministro de Ha-  de donde alguien los rescatari algin dia.
cienda, don Gustavo Ross.
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para descrito: |paralizar la épera soné a escindalo nacionall Hasta el
~ Presidente don Arturo Alessandri se conmovi6 y varios musicos de la Or-
questa fueron exonerados de las bandas del Ejército con gravisimo dafio
para ellos. La intervencién del Rector Hernandez, unida a los acuerdos
del Consejo Universitario, de la Facultad, del Conservatorio, de la Aso-
ciacién Nacional de Conciertos Sinfénicos, de la Asociacién Nacional de
Compositores (no los “Compositores Chilenos™), logré aquietar las cosas
y la Comisién de Educacién despaché el Proyecto de Ley (9 de septiem-
bre) ; éste fue discutido en general (el 12 y 13 del mismo mes) y en
particular (dfa 14). Al Senado pasé el dfa 15 y quedé anunciado el 17,
en la 1iltima sesién del afio!®.

El proyecto de la Comisién y sobre todo el de 1a Cédmara eran cosa
muy diferente de la idea original. La entidad, que segufa llamidndose
“Orquesta Sinfénica Nacional”, dependia de un Consejo, bajo la “tui-
cién”, no la dependencia, de la Universidad y presidido por el Rector.
En este Consejo aparecian todas las entidades que se habfan hecho pre.
sente ante los diputados: las dos sociedades de compositores; el Ministe-
rio de Educacién; la Municipalidad; el Sindicato Profesional de Musi-
cos?%; el Conservatorio y dos delegados de la Orquesta. La nueva entidad,
con un 4%, del impuesto (en el acuerdo de la Cdmara), financiarfa mu-
chas cosas ahora: la radio, las sociedades musicales, el Instituto de Cine-
matografia Educativa, etc. (l)...

Si aquf hubiésemos podido (lo que nos llevarfa muy lejos de los limi-
tes del presente trabajo), serfa el momento de resefiar la interesantisima
discusién de la Cdmara; tal vez una de las pocas veces en la historia en
que un Parlamento ha discutido acerca de musica y no del todo mal:
hubo la negativa cerrada del diputado Gardeweg (pariente de Soro, opo-
sitor entonces) y brillantes defensas de Benjamin Claro y de Manuel
Eduardo Hiibner, que hablaron de musica como hombres cultos que son;
se hizo el panegirico de la Sociedad Bach, del Conservatorio, de la Aso-
ciacién de Conciertos Sinfénicos, de l2 Universidad, se dieron estadisti-
cas y datos histéricos y se vertieron apreciaciones estéticas.

¥Para el detalle de los debates en la C4- la existencia de una Orquesta Sinfénica

mara de Diputados, ver “Sesiones de la
Camara de Diputados™ 1937, T. u, pig.
1475; T. m, pdgs. 3.065, 3.185 y ss., 3.323
Y ss., 3461 y ss.

®El Sindicato Profesional de Muisicos
mantuvo constantes gestiones en contra
de la dictacién de la ley. Para su criterio
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permanente, ecra consagrar unr pequefio
grupe de “privilegiados”, dejando a los
muisicos restantes en medio de a vida aza-
rosa que llevaban. Jamds el Sindicato en-
tendié el sentido cultural y no sélo pric-
tico y material de la ley.
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El afio 1939 vio también paralizado el Proyecto de Ley hasta el 2
de agosto. Entretanto habia sucedido algo imprevisible: un cisma entre
los componentes de la orquesta y los promotores de la ley (Universidad,
Asociacién de Conciertos Sinfénicos, compositores, etc). Eran los dfas
del Frente Popular y elementos politicos de extrema Izquierda persua-
dieron a los ejecutantes en ¢l sentido de que ellos eran lo suficientemente
fuertes para actuar por su cuenta, puesto que la ley no llevaba visos de
ser aprobada. Victor Tevah encabez6 la “Orquesta Sinfénica Nacional”
y ésta comenz6 a dar conciertos en cooperativa; Eduardo Lira Espejo era
secretario y el cerebro de la empresa.

Las incidencias de esta primera “crisis sinfénica”, como la Ilamé la
“Revista de Arte"?!, merecerfan capftulo aparte y tuvieron la habitual
proliferacién periodistica y radial. Anotaré aquf algunos hechos que tie-
nen relacién con el tema que nos preocupa: ¢l 2 de marzo la orquesta
renuncié a su participacién en la Asociacién Nacional de Conciertos Sin-
fénicos y, por su cuenta, la declar6 “finalizada™ (1); poco después la
orquesta, ante el rechazo de defuncién por parte de quienes dirigiamos
la Asociacién, publicé una larga lista de cargos en los que la Universidad,
la Facultad y el director Carvajal eran desagradablemente censurados;
como Decano llamé a cuentas a los miembros de la orquesta que eran su-
bordinados universitarios en el Conservatorio, y la Facultad los enjui-
ci622; ellos negaron la relacién de la Asociacién con la Universidad, pero
el Consejo Universitario (20 de abril) reconocié oficialmente lo contra-
rio23. Asi quedaron las cosas una vez producido el divorcio; en el inter-
tanto, Victor Tevah continué los conciertos de la Orquesta Sinf6nica Na-
cional hasta octubre, cuando nuevos incidentes, esta vez contra Armando
Carvajal que dirigfa “La Pasién segun San Mateo”, de Bach, motivaron
el alejamiento de Victor Tevah del Conservatorio, con gran oleaje de
protestas, manifiestos e intervenciones de la Alianza de Intelectuales, ya
sin disimulo militando en el comunismo, (La Alianza habfa cesado toda

u<Boletin de la Revista de Arte”, no- sfn Nota N9 295, de 20 de abril, el
viembre de 1939. N° 1, pig. 3. Rector Hernindez comunicéd los acuerdos
sUn Tribunal fue designado, compues-

to por tres Miembros Académicos, los se- declarand 1a Asociacié
fiores Ricarde Richon-Brunet, Alfonso eclarando que la Asoclacion era una en-

Bulnes C. y Rodolfo Oyarzin Philippi. tidad universitaria y que las medidas
Los muisicos enjuiciados dieron explicacio-  adoptadas por ¢l Decano merecian toda su
nes y no se aplicaron medidas disciplina-  aprobacién.

rias,

del Consejo Universitario del dfa anterior,
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propaganda antifascista, su base a raiz de la guerra de Espafia, con mo-
tivo del pacto Ribbentrop-Molotoff, que sacrificé a Polonia) 24.

{Qué consecuencias tuvo este conflicto en el despacho de nuestra
retrasada ley? Estas fueron dos: el que la Universidad pudo proseguir
con entera libertad sus gestiones en el Senado y que nuestra presencia
en dicha Cimara dejé de ser sospechosa para los senadores de De-
recha, que nos velan ahora zarandeados por el Frente Popular. Otra
consecuencia curiosa, con la que los musicos de orquesta resultaron fa-
vorecidos, fue el reconocimiento del cardcter universitario que habia te-
nido la Asociacién de Conciertos Sinfénicos: esto les valié m4s tarde una
apreciable mejorfa en sus sueldos (quinquenios) .

Volvamos al hemiciclo del Senado. Ahi habfa ocurrido algo impre-
visto: el Proyecto de Ley salfa de la Universidad para caer en manos mu-
nicipales, como orquesta, coros, ballet (cuerpos estables) del Teatro Mu-
nicipal. Es decir, que la vida musical que habfa trabajado con fines ge-
nerales volvia 2 los tiempos de antafio, en que Traviata, Rigoletto Yy
Boheme serfan de nuevo centro de gravedad. El autor de estos cambios
era el senador Maximiano Errdzuriz, amigo personal nuestro, pero im-
buido, justamente, de todo aquello que nosotros habfamos combatido?s.
Con Guillermo Echenique lo fuimos a visitar y al mismo tiempo inicia-
mos una activa campafia, conjuntamente con los demds diputados, para
que el Senado devolviera el proyecto a la Cdmara?e. Nuestras entrevistas
con Maximiano Errdzuriz no fueron, en un principio, ni agradables ni
pacificas: era un conservador de antiguo cufio; la Universidad simboli-
zaba para é] la masonerfa Y. por lo tanto, el demonio. Adem3s lo tenian
comprometido los cantantes afiliados a un “Sindicato Profesional de
Cantantes y Coristas Liricos de Chile”. Nuestra primera victoria fue lo-
grar que su proyecto fuera nuevamente enviado a Comisién. Errdzuriz
acepté buscar una férmula de avenimiento y entre los dias 9 y 21 de

*Con fecha 2 de noviembre presenté mi
renuncia como organizador del “Congreso
de Cultura”, que proyectaba la Alianza
de Intelectuales, por serme insoportable
ver “como los antifascistas de ayer, hacen
malabarismos y distingos para justificar
hasta las exposiciones de “arte degencra-
do” de Alemania, que ya empiezan a en-
contrar razonables”. Carta al Presidente
de la Alianza, Roberto Aldunate,

*Maximiano Errizuriz habfa vivido lar-
gos afios en Roma, donde su padre habia
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sido Embajador y era un sincero partida-
rio de la hegemonia del arte Hrico-teatral,

*En estas gestiones fuimos ayudados por
muchos senadores: Herndn Figueroa An-
guita, cl Dr. Cristébal Sienz, Jos¢ Rios
Arias, Enrique Bravo O., entre elios, y
muy en especial por la carifiosa acogida
que nos brindé don Miguel Cruchaga To-
cornal, Presidente del Senado, y la de
Alejandro Errdzuriz Mackenna, Secretario
de la Alta Cdmara.
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agosto logramos redactar, conjuntamente con €l, un nuevo texto de la
ley, que es casi idéntico al de la Ley N? 6.696. Poseo el original, firmado
por el senador Errdzuriz y por mi, materializando nuestro convenio. Con
ambos proyectos a mano, el de la Cdmara y el suyo propio, redactamos
un cuerpo juridico légico y coherente que, por-desgracia, en muchos
puntos fue desarticulado durante el debate senatorial. Entre el 28 de
agosto y el 4 de septiembre, asistiendo Guillermo Echenique y yo a los
debates de la Comision de Educacién, logramos que nuestro proyecto
fuera aprobado. Los senadores Rios Arias, Schnake, Sinez y Lira Infan-
te, se comprometieron a obtener de sus colegas el despacho del proyecto
Errzuriz, del que con la mayor hidalgufa, reconocié en su discurso del
Senado ser coautor conmigo, representante de la Universidad de Chile.
Aunque muchos puntos de la ley eran contrarios a las ideas de Maximia-
no Errizuriz, como caballero cabal que era lo olvidé y defendié con
igual apasionamiento y hasta con angustia la ley que se habfa compro-
metido a sustentar. '

En la sesién N? 77, de 5 de septiembre de 1939, se dio cuenta de!l
nuevo Proyecto de Ley, que ahora creaba una entidad que se denomina-
rfa “Servicio de Extensién Musical”, nombre que fue cambiado por el
de “Instituto”, a sugerencia del senador don Alejo Lira Infante (Ses.
N¢ 84, del 11 de septiembre) .

El proyecto, como he dicho, es substancialmente el texto de Ia ley
actual y establecfa al “Servicio” como un ente auténomo, presidido de
derecho por el Decano de la Facultad de Bellas Artes, quien presidirfa
un Consejo Directivo de nueve miembros que lo regirfa. En dicho Con-
sejo habria representantes de las Universidades Catélica y de Concep-
cién, el Director del Conservatorio, el administrador del Teatro Muni-
cipal (sala que el Instituto usarfa a no mediar “inconvenientes insalva-
bles”) , representantes de las sociedades de compositores y los dos funcio-
narios superiores del Instituto (director artistico y administrador) . Pue-
de verse muy a las claras nuestras mutuas concesiones.

En lo econémico habia surgido un opositor que llegé a hacerse oir
en la Comisién de Educacién del Senado: las empresas cinematograficas
que sostuvieron, representadas por don Benito del Villar y el abogado
don Jorge Orrego P., que el impuesto del 4% aprobado por la Cdmara
era excesivo y que el 3%, propuesto por €l senador Errdzuriz, también
lo era. El negocio cinematografico se arruinarfa (1), hubo perplejidad;
sé me encargé visitar al Ministro de Hacienda, don Francisco Garcés
Gana. El Ministro, mucho mis comprensivo de lo que esperdbamos, acep-
16 que el Estado se desprendiera del 1%4% del impuesto vigente a los es-
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pectéculos, con lo que este tributo vino a alzarse en un 1%, para enterar
el 2149, en que transamos. Este tropiezo fue grave y de gran perjuicio,
porque el Senado no habria rechazado un impuesto mayor. La misica,
pues, debe a los empresarios de cine, que se han enriquecido desmesura-
damente, este mezquino recorte de la tinica oportunidad en que pudimos
realmente financiar la vida musical. Conocido hoy el curso del impuesto
duele pensar en todas las cosas que habrfan sido posibles de no mediar
esta desgraciada intervencién, impulsada por las compafifas extranjeras
importadoras de peliculas (principalmente italianas y norteamericanas).

La discusi6n en el Senado fue muy larga y su lectura deja la impre-
sién de que ningiin punto fue considerado con verdadera profundidad.
Aparte del senador Errazuriz, a quien nuestra causa interesaba de ver-
dad, no hubo ningiin padre conscripto que hablara como lo habfan he-
chos los diputados Claro, Hiibner, Echenique y Maira. Se otorgé la au-
tonomia, pero no se la mencioné, causando con ello gravisimos proble-
mas juridicos al Instituto en su primera etapa; se traté en detalle la
parte econdémica de la ley, mezclindola, a propésito de la radio, con toda
suerte de aspectos ajenos a la misica. No obstante los ruegos del senador
Errdzuriz, el proyecto no quedd despachado en 1939. Fue discutido en
tres sesiones, los dias 11 y 12 de septiembre. Gracias al Rector don Ju-
venal Hernindez, el proyecto figuré en la Convocatoria Extraordinaria
del Congreso y se logré otra sesién del Senado el 13 de diciembre. Lue-
go, nada mds. '

En 1940 la situacién musical interna habfa mejorado algo: el “con-
flicto sinfénico” se suavizé; tuvimos entrevistas con Tevah y los dirigen-
tes de la orquesta y volvimos a contar con la ayuda de los misicos, quie-
nes, cual mis cual menos, tenfan influencias muy variadas en el Con-
greso®”. Erich Kleiber, que vino por esos entonces, aconsejé unién Y esto
produjo una mayor armonfa para luchar contra el dnico grupo que se-
gufa en activisima oposicién: las huestes del sefior Melo Cruz, los “Com-

¥En muchas oportunidades, principal-
mente cuando situaciones de conflictos
han hecho aflorar en el personal de or.
questa un sentido gremialista, inevitable-
mente enderezado a mejoras de sueldos,
han afirmado que el Instituto y su ley se
les debe a ellos y que fue hecha por elios.
Esto no pasa de ser una fantasiza y una
adulteracién de la verdad. Los miembros
de la Orquesta de la Asociacién ayudaron
a través de los amigos que tenfan en el

#l%

Parlamento, pero sélo algunes y que no
exceden de 10 6 12 y, entre cllos, apenas
media docena realizaron un trabajo itil,
Lo que sf influy6 fue la urgencia de vida
en que sc hallaba el personal de .muisi-
€os, circunstancia ésta que todos alega-
mos y que sirvié para convencer a aque-
Ilos congresales incapaces. de entender
otras razones. Los motores-de la empresa
trabajamos por razones culturales, no uti-
litarias, por amor a la musica y no.por be-

*
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positores Chilenos” que, por rara coincidencia, gozaban ahora de influjo
ante el Presidente Pedro Aguirre Cerda.

La tabla de la sesién N? 10 del Senado, de 11 de junio, puso nueva-
mente en discusién el proyecto que creaba el Instituto de Extensién Mu-
sical. El senador Errdzuriz volvié a recordar que su texto era el fruto
“de una transaccién entre los inspiradores del proyecto de la H. Camara
de Diputados, que eran la Universidad de Chile, y el que habla”, Gran
actividad desplegé el senador en las sesiones del 11 y 12 de junio procu-
rando contrarrestar todo género de indicaciones financieras que amena-
zaban malograr totalmente la iniciativa. Finalmente, el 12 de junio que-
dé6 despachada la ley en el Senado y fue remitida a la Cimara de Diputa-
dos que la consider el 18 del mismo mes. Gestiones oportunas de nuestra
“quinta columna” musical, en particular de los diputados Echenique,
Claro Velasco y Maira, lograron que la Cimara ratificara- por unanimi-
dad, la ley del Senado. De este modo quedo ésta para ser devuelta a la
Cimara Alta a fin de que esta corporacién la enviara al Presidente de
la Repuiblica para su promulgacién. Este tramite se cumpli6 en la sesion
N¢ 17, de 26 de junio del Senado?®.

En los medios musicales hubo alborozo y cada dia esperdbamos la
noticia de la publicacién de la ley en el Diario Oficial del Gobierno.
Pasaron las semanas, sin embargo, y la inquietud cundia, cuando se supo
que el Presidente Aguirre Cerda habia vetado la ley observando varias
disposiciones de ella. Reparaba la “autonomfa ilimitada” que tendria el
nuevo organismo, pedfa su dependencia del Ministerio de Educacién y
la aprobacién por el Gobierno del detalle de todas sus inversiones; re-
chazaba, ademsis, las prohibiciones impuestas a la futura radio del Insti-
tuto que vedaba tocar puntos politicos y pedfa que el 90% del personal
en los organismos del Instituto fuera chileno.

¢De dénde venian estas susceptibilidades legalistas del Ejecutivo en
materias musicales? Simplemente de la influencia lograda por la Socie-

neficencia. Ademis, desde 1939, desde el
conflicto sinfénico, los clementos orques-
tales ayudaron poquisimo. Durante las
angustias del veto, la Orquesta se encon-
traba en ¢l Sur, dirigida nuevamente por
Carvajal, a quien le comuniqué nuestro
éxito por telegrama.

350bre la discusién en el Senado, la ra-
tificacién en la Cdmara y los rechazos del
veto presidencial, ver: Sesiones del Sena.

*

do, 1938, T. m, pigs. 2419 y ss, 1939,
T. 1, pags. 1.298 y ss; 1.905 y ss; 2.002 y
ss.; 2044, 2046 y 2.059. En 1940, T. 1,
pags. 428-36; 456-57; Cimara de Diputa-
dos, 1940, T. 1, pags. 462-64; 543-46. Sena-
do, 1940, T. 1, pag. 601; Cimara de Dipu-
tados, 1940, T. u, pags. 1.284 y 1.416-20.
Senado, 1940, T. 1, pigs. 1.093, 1.096-97
y Camara de Diputados, 1940, T. 1, pég.
1.528.
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dad de Compositores Chilenos a través de dos conductos: 1a amistad de
“‘compadres” entre el Presidente Aguirre y don Agustin Cannobio, muy
ligado al maestro Soro, y luego al hecho de estar trabajando en el Palacio
de 1a Moneda el sefior Melo Cruz, el mis activo y tenaz adversario de la
ley. Este sefior era “Asesor Artistico” de la inenarrable entidad, fundada
en esos dfas, especie de adaptacién criolla del “doppo lavoro” de Musso-
lini?*, llamada “Defensa de la Raza y Aprovechamiento de las Horas Li-
bres”. La dirigfa el ex militar y abogado don Humberto Donoso, com-
paiiero de estudios, segiin supimos, del sefior Melo Cruz, hombre de gran-
des proyectos y de ambiciones que sobrepasaban lo imaginable. Con res-
pecto a la musica, como luego se verd, el asesor artistico tenfa ancho
campo y no pensaba limitarse a €L

El veto presidencial produjo una irritacién indescriptible. Habfa
costado tanto llegar a la ley que se temfa, y no sin razén, por la suerte de
ésta en ambas Cimaras, donde no parecfa claro que los parlamentarios
fueran a disgustarse con el Presidente por un asunto musical,

Sin embargo, asf sucedié. Anunciado el veto en la Cdmara el 16 de ju-
lio, fue discutido el dfa 22. Un vigoroso discurso de Benjamin Claro, se-
guido de otro de Manuel Eduardo Hiibner elevaron al rojo la temperatu-
ra en contra del Presidente y el veto fue rechazado por 46 votos contra 5.
Al dia siguiente (porque nuestros amigos diputados se empefiaron a fon-
do), lo traté el Senado y, a peticién de los senadores sefiores Horacio
Walker, Gustavo Rivera, Fernando Alessandri y José Maza, fue también
rechazado, pero aqui por unanimidad. Con esto quedaba la Ley total-
mente tramitada y de ello tomé conocimiento la Cimara de Diputados
el 30 de julio. Curioso es ver que en la Cdmara, el rechazo habia sido
pedido por parlamentarios de izquierda y en el Senado, por los de de-
recha. |Los lectores de este trabajo podrdn imaginar cuinto nos afana-
mos en estas angustiosas idas y venidas legales! No recuerdo bien si fue en
los trajines del veto o en el afio anterior que, por ejemplo, me tocé a mi
hablar a uno por uno con todos los senadores . .. |Y habfa que tener pa-
ciencia y serenidad para soportar algunas respuestas!

Largo tiempo debimos esperar sin que la Ley fuera promulgada
porque el enojo del Presidente Aguirre Cerda fue violento. M4s de sesen-

*El Frente Popular presentaba las més ca escolar un lenguaje tan parecido al de
curiosas analogfas con la mentalidad fas- Hitler, que mueve a2 muy malos pensa-
cista: unas instrucciones del Ministerio de  mientos, s uno no hubicse conocido el
Educacién de entonces, don Juan Antonioc medio y a las personas de tan cerca.
Iribarren, hablan con respecto a la msi-
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ta dias después de sancionada aparecié con el N? 6.696, de 2 de octubre
de 1940, publicada en el Diario Oficial N? 18.785, del 11 del mismo mes.

Ninguna dificultad nos habia sido ahorrada. Como ha podido verse,
el Instituto de Extensién Musical no lo cre6 ninguno de nosotros sélos,
ni dos ni tres, sino que el esfuerzo de nuestra cultura personificada en
mucha gente, de todos los medios, de muchas profesiones, de variadisimas
influencias. Significé un logro espiritual que la Universidad tiene el de-
ber de conservar, defender y ampliar.

VL. El cumplimiento de la Ley

Gran problema nos cay6 encima apenas promulgada la Ley 6.696:
habia que inventar la materializacién de sus mecanismos, suplir vacios y
defectos que no fue posible corregir en el Congreso y luego prepararse
a las peores represalias que vendrfan desde el Palacio presidencial. El
enojo del Presidente Aguirre Cerda no era misterio para nadie y dentro
de sus propias oficinas debian estar alimentindolo y renovando. Con
Benjamin Claro Velasco fuimos citados a La Moneda en los dfas de la
promulgacién y pocas veces he escuchado expresiones mds violentas que
las que tuvo el Presidente con nosotros: “|Les haré pedazos su Institutol”;
“dictaré un Reglamento que los va a someter por entero a estas ofici-
nas!”, etc., nos grito méas bien que hablé. Luego, serendndose nos explicé
sus ideas acerca del Reglamento de la Ley. El Contralor Sr. Vigorena nos
mandaria el texto que se estaba preparando.

Firmada la ley el 2 de octubre de 1940, al dia siguiente se realizé en
la casa de la Facultad de Bellas Artes, en la calle Huérfanos 1373, una
reunién preliminar. Asistieron a ella los funcionarios que integraban el
Consejo Directivo por derecho propio y los delegados (que ya se sabia
quiénes eran), de las instituciones con representacion en ¢l. Me cupo el
honor de presidir esta reunién como Decano y presidente ex-oficio del
nuevo organismo. Estaban presentes: Armando Carvajal, Director del
Conservatorio; Oscar Dahm, Administrador del Teatro Municipal; Ma-
ximiano Errdzuriz, Senador y Delegado de la Universidad Catélica; Ben-
jamin Claro, diputado y delegado de la Universidad de Concepci6n; Car-
los Isamitt, presidente y delegado de la Asociacién Nacional de Compo-
sitores y Carlos Melo Cruz, secretario y delegado de la Sociedad de Com-
positores Chilenos. Como secretario entré a actuar Vicente Salas Viu,
funcionario de la Facultad; excelente colaborador que habia aceptado, a
su arribo de Espafia, entrar a cooperar en nuestros trabajos.

Una vez hecha la promulgacién oficial, el 11 de de octubre, el dia
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14, las mismas personas nombradas suscribieron un acta solemne decla-
rando instituido el Instituto de Extensién Musical y el Consejo celebré
su primera sesién. El dfa 19 procedimos a designar a Armando Carvajal
como Director Artistico, a Préspero Bisquertt como administrador y a
contratar hasta el término del afio a Vicente Salas Vid, como secretario.
Carvajal fue autorizado por la Universidad para alejarse del Conservato-
rio y se nos agregd asf el nuevo director interno, Samuel Negrete W,
Puede observarse que de los nueve miembros del Consejo, seis eran com-
positores y de ellos cinco pertenecian a la Asociacién Nacional que tenfa
a Isamitt como presidente.

Tres asuntos fundamentales preocuparon al Consejo desde su instau-
racién; la formacién de la “Orquesta Sinfénica de Chile”, como se deno-
miné el nuevo conjunto a fin de diferenciarlo de la “Nacional” ya des-
aparecida; la elaboracién de un reglamento interno del Instituto y nues-
tras relaciones con los poderes piiblicos. En este tltimo aspecto, €l mas
grave, habfa a su vez tres puntos urgentes: a) determinar la naturaleza
juridica del Instituto; b) precisar el mecanismo de su financiamiento vy,
¢) la relaciones que tendria con el Estado, que el Reglamento correspon-
diente a la ley debia fijar.

La tarea mis sencilla fue constituir la Orquesta. En realidad ésta ya
existfa y el concurso nacional que se abrié, cuyo Jurado especial estuvo
constituido por miembros del Conservatorio, musicos profesionales y
compositores, resolvié casi exclusivamente a favor de los antiguos com-
ponentes del conjunto de la Asociacién Nacional de Conciertos Sinféni-
cos. Esta vino asf, en forma légica a ser el antecedente directo y fisico del
Instituto en lo que a orquesta se refiere. La provisién de los cargos so-
brepasé los 2/; de chilenos exigidos por el Art. 3 de la Ley (los extran-
jeros seleccionados s6lo lo fueron en el nombre) y se fijé un sueldo
medio de § 2.000 mensuales.

El Reglamento Interno fue objeto de largo estudio. Todos preferia-
mos mas trabajo y menos reglas, pero el delegado de los Compositores
Chilenos venfa con propdsitos muy especiales que no eran los nuestros:
pretendié primero que se creara una “Comision Técnica” de tres perso-
nas que resolverian toda la marcha artistica del Instituto y luego que la
orquesta tuviera una especie de turno entre los “directores chilenos”
prohibiéndoseles a éstos dirigir més de un cierto niimero de audiciones ...
Como las intenciones de semejantes medidas eran obvias, ambas mo-
ciones fueron rechazadas?®.

™Sesién m, pags. 12 y 18.
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Las relaciones con los poderes piblicos fueron, en cambio, muchisi-
mo mds diffciles de establecer y ocasionaron largos meses de inquietudes
y trastornos. El primer punto era el mds sencillo: ¢cémo principiar le.
galmente? Ya hemos dicho que el Senado suprimié la palabra “auténo-
mo” del texto del Art. 1 de la Ley y con ello cre6 una situacién dificilisi-
ma. Después de largas consultas que tuvimos tanto el Sr. Claro como yo
con el Contralor General D. Agustin Vigorena, se decidié que el Presi-
dente del Instituto dictarfa “resoluciones” que la Contraloria cursarfa
como verdaderos decretos. As{ se hizo en los primeros nombramientos y
con el primer presupuesto.

La Ley 6.696 nos presentaba otro problema grave: el de los fondos,
Ya que por inadvertencia o error, se dispuso en el Art. 6, letra b) que
ingresarfa a los fondos del Instituto el 1149, del 10%, que “actualmente”
percibe el Estado. Sucedfa que tales fondos no existfan porque por la
ley 6.425 habian sido entregados a las municipalidades... ¢Qué hacer?
Por fortuna, nuestro Administrador, Préspero Bisquertt, obrando con
presteza y diplomacia logré que el Director General de Impuestos Inter-
nos interpretara la Ley a nuestro favor y ordenara el desglosamiento del
impuesto, incluyendo en €l los fondos municipales los que, resolvi6, una
ley posterior habfa vuelto al Estado para entregarlos a la musica. Este es
un gran servicio que le debemos a nuestro colega Préspero Bisquertt.

Si las relaciones con la Contralorfa e Impuestos Internos fueron fi-
ciles y en todas sus oficinas hallamos ia mejor voluntad, no ocurrié lo
mismo con el Reglamento de la Ley. Alojada la Sociedad de Composito-
res Chilenos dentro de La Moneda misma hizo uso del Reglamento como
medio para asegurarse, en cualquier forma, el mando dentro del Institu-
to. Hasta el fallecimiento del Presidente Aguirre Cerda, a fines de 1941,
la historia de éste no es sino una lucha sin cuartel para defender su in-
dependencia y principalmente sus fondos, objeto de la codicia de la
tristemente célebre “Defensa de la Raza”.

El Reglamento que ¢l Presidente Aguirre Cerda, cumpliendo con su
palabra después de su exabrupto, nos envi6é a Benjamin Claro y a mi en
consulta, por casualidad supimos no habia sido cursado y contenfa ahora
un articulo que colocaba al Sr. Melo Cruz como jefe del Instituto, po-
niéndonos bajo su control. E1 Consejo Directivo protesté enérgicamente
Y acordé un voto de censura al representante de los Compositores Chile-
nos y solicitd su reemplazo, lo que por desgracia no se hizo. Fue asf como
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nos quedamos sin Reglamentos y arreglindonos como podiamos3l, La
mids grave consecuencia de todo esto fue que los fondos de 1a Ley no nos
llegarian solos, sino que a través de un Decreto gubernativo mensual, ar-
ma que ia “Defensa de la Raza” usaria con libertad Yy sin parar mientes
en las consecuencias.

El primer presupuesto del Instituto, aprobado en la xur sesidn,
de 10 de diciembre, fue objeto de cuidadoso estudio y en ¢l se manifesta-
ron dos criterios: el de que era menester echar a caminar toda la maqui-
naria de inmediato y otro, mis cauto, e! de esperar la verdad acerca del
rendimiento de la Ley. Se pensé postergar el funcionamiento de la Or-
questa hasta marzo de 1941, pero la urgencia econémica de sus miembros
e€ra extrema y, cerrando los ojos, aceptamos enero como fecha, corriendo
el riesgo de endeudarnos como ocurrié. Por fortuna, la radio, estudiada
en octubre, el Coro, el ballet y los especticulos de 6pera, tratados en di-
ciembre a pedido de los sefiores Carvajal y Errdzuriz, quedaron para
mis adelante. De no ser asf, nuestro primer afio de labores habria sido de
bancarrota, pues los datos proporcionados por las autoridades correspon-
dientes acerca del impuesto resultaron totalmente fuera de la realidad:
dentro de un presupuesto de $ 3.500.000 calculado, pronto supimos que
no disponfamos siquiera de $ 200.000 mensuales . . . Asf nacié el Institu-
to, con una Ley defectuosa, rodeado de voracidades presupuestarias, con
el Presidente de la Repiiblica como enemigo, y desfinanciado. Todo fue
acomod4ndose, sin embargo, con el transcurso del tiempo.

VII. El azaroso asio 1941

El dia 7 de enero, en un concierto-ceremonia en el Teatro Munici-
pal, se inauguré la existencia oficial de la Orquesta Sinfénica de Chile2.
En esa oportunidad me correspondié Pronunciar un breve discurso sefia-
lando, a nombre del Consejo Directivo, la importancia del acto con que
iniciaba su camino "una organizacién estatal, permanente y duradera,
fundada en la sélida perspectiva que pueden abrir solamente las leyes
constitucionales de una nacién.” Pocos dfas mis tarde, aceptando una

“De estas incidencias hay amplia cons- ta y Fuga en Do mayor (arreglo de L.
tancia en las actas de las sesiones del Con. Weiner) ; Mozart: Sinfonfa en Sol menor,
sejo, vi, Vit y vul, de 29, 30 de octubre No 40; Soro: Hora Mistica (de la Suite
Y 5 de noviembre, pigs. 30, 31, 35, 36 Y N? 2); Allende: La voz de las calles;
38. Leng: Fantasfa para piano Y orquesta

“El programa dirigido por Carvajal in-  (Hugo Fernindez, solista) ; Wagner: Pre-
cluyé: La Cancién Nacional; Bach: Toca- ludio de los Maestros Cantores,
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invitacién del Departamento de Estado de los EE. UU,, parti rumbo a
Norteamérica3®. Decano interino y por lo tanto presidente del Instituto,
fue nombrado el distinguido profesor y escultor D. Romano de Domini-
cis, secretario de la Facultad, quien pas6 a tener como secretario en pro-
piedad al compositor René¢ Amengual y como secretario artistico y de
propaganda a Salas Viu.

Las actividades del Instituto se iniciaron con una breve temporada
veraniega en Vifia del Mar. Como directores, junto a Carvajal y a Juan
Casanova, actuaron Erich Kleiber, Gregor Fitelberg, Albert Wolf y Juan
José Castro. Durante este tiempo el Consejo eché las bases de dos nuevas
actividades: una Escuela de Danzas34, contratando a tres de los mds re-
levantes componentes del Ballet Jooss, Ernst Uthoff, Lola Botka y Ru-
dolph Pescht y un Cuarteto, trayendo al pafs al violinista Fredy Wang y
al violoncelista Adolfo Odnoposoffss.

Toda esta bella labor se vio muy pronto amagada por un verdadero
complot organizado desde las oficinas de “Defensa de la Raza”. El plan
era simple: desatar una campaiia de prensa denunciando, cémo gustaba
a la Sociedad de Compositores Chilenos, “dispendios y malversaciones”;
excitando con ello el resentimiento Jatente del Presidente Aguirre Cer-
da, hacer cursar el Decreto retenido en diciembre y, finalmente, una vez
duefios del campo, entrar “a nombre de S. E. a2 poner orden” como es de
suponer, a través de su Asesor Artistico el Sr. Melo Cruz. El plan se
cumpli6, sin llegar, por fortuna, al ultimo propdsito.

A la campaiia del diario “La Hora” contestd el Consejo con la firma
de todos sus miembros, excepto, como €ra l4gico, la del Sr. Melo Cruz
(13 de marzo) ; luego, basindose en esta campafia, S. E. se negé a firmar
el decreto de pago de sueldos correspondiente a marzo. El Consejo, en-
tonces, solicité un informe a la Contraloria porque se ponia en duda la
legalidad de las designaciones de los sefiores Carvajal y Bisquertt. En
defensa del Instituto y previa revisién de todo lo obrado, publicaron una
declaracién categérica personas de tanta respetabilidad como la Sra.
Amanda Labarca y los Sres. Juvenal Herndndez, Arturo Alessandri R,
Dr. Javier Castro Oliveira y Dr. Alfonso Leng. Pese a todo esto, el 4 de
abril se publicé en el Diario Oficial el Decreto 5.575, de 3 de octubre
de 1940, con los afiadidos hechos por los Sres. Humberto Donoso y Melo

"[ntegraba un distinguido grupo de Escuela de Bellas Artes.
universitarios con don Domingo Amuni- uGesién x1x, de 14 de febrero.
tegui Solar, don Eugenio Pereira Salas y ®5esion xxn, de 6 de marzo.
don Carlos Humeres S, Director de la
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Cruz. El Instituto quedaba obligado a dirigirse a los ministerios de Ha-
cienda y Educacién “por intermedio de la institucién “Defensa de la Ra-
za y Aprovechamiento de las Horas Libres”. A la sesién xxvui, de 8 de
abril asisti6 el Sr. Donoso y tanto €l como su Director Artistico dieron
cuenta del Decreto tramitado. La indignacién del Consejo fue violenta:
los sefiores Benjamin Claro y Maximiano Errézuriz anunciaron sendas
medidas judiciales y parlamentarias por “este odioso atropello a
una entidad auténoma”. La Orquesta se hallaba en gira por las pro-
vincias del sur y quedé a merced de la taquilla de boleterfa... Al dia
siguiente de la sesién aludida, el 9 de abril, el Sr. Melo Cruz, acompafiado
del “Inspector General de Control” de la Oficina de “Defensa de la Ra-
za”, pretendid practicar una especie de allanamiento que gracias a la cal-
ma del Decano, De Dominicis, no llegé a las vias de hecho . ..

La inverosimil entidad “Defensa de la Raza” atravesaba por una
etapa de verdadero delirio de prepotencia: valiéndose de los humanita-
rios deseos del Presidente Aguirre Cerda ¥y abusando de su nombre, pre-
tendia llegar a tener “subsecciones” en todos los ministerios cursando
decretos por su cuenta; jal Instituto pidi6 una oficina para el Sr. Melo
Cruz| Leer el texto del mensaje enviado por el Presidente al Congreso,
proponiendo crear el “Instituto de Defensa de la Raza”, proyecto que fue
ripidamente archivado, pero publicado en la prensa el 14 de mayo, es
abismante. Cuando se vio morir al Presidente pocos meses mds tarde,
uno reflexiona sobre el peligro que entrafia la audacia desenfrenada jun-
to a un mandatario ya evidentemente enfermo.

A comienzos de mayo la tensién aflojé un tanto. Parece que en la
Presidencia comenzaban a vislumbrar las demasfas de sus empeifiosos
asesores. En las sesiones de los dias 6 y 13 de mayo?s, los sefiores Claro ¥
Errdzuriz pintan un cuadro descarnade de la situacién; el segundo con-
fiesa su desconsuelo por haber creido alguna vez que los “compositores
chilenos” eran gente digna de su apoyo. Los sueldos impagos se regula-
rizaron a fines de abril y, en connivencia con el Contralor, privadamente
(porque todos detestaban a los defensores de nuestra raza), se discurrié
un sistema original: los oficios iban por duplicado, uno al sefior Donoso,
conforme al Decreto, Y otro, directamente a la oficina respectiva, la que
se apresuraba a satisfacernos y cuando el sefior Melo Cruz anunciaba su
aquiescencia, las cosas ya estaban hechas... Ast logramos, sin m4s dra-
mas, caminar hasta julio. El 20 de mayo asumi nuevamente mj cargo al
regresar de Nueva York. Junto con expresar todo nuestro agradecimiento

HSesiones XXXHI y Xxx1v
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al sefior De Dominici, sin cuya serena energfa habrfamos sido arrollados,
sefialé la puerta al sefior Donoso, que continuaba viniendo a nuestras
sesiones.

La Orquesta, entre tanto, reforzada por algunos elementos contrata-
dos en el exterior y bajo la direccién de Erich Kleiber, hacfa su primer
“novenario” beethoveniano. Lo habfa iniciado entre las mayores angus-
tias econdmicas, golpeando de puerta en puerta para mendigar el favor
de que los sefiores Donoso y Melo Cruz no pusieran mayores inconvenien-
tes al pago de sus sueldos. [No debié Kleiber, por esos difas, adquirir res-
peto hacia la majestad de las leyes chilenas!

El 25 de julio, valiéndonos de nuestro amigo y colega, don Guillermo
del Pedregal, Ministro de Hacienda, obtuvimos con Prdspero Bisquerit
un decreto fundamental: los fondos de la Ley serfan en lo sucesivo pues-
tos mes a mes a disposicién del Presidente del Instituto, sin necesidad de
tramites (Decreto N? 8.274). Por esos dfas, un cambio de Gabinete habia
llevado al Ministerio de Educacién a otro excelente amigo nuestro y de
las actividades artfsticas, don Raimundo del Rio. A ¢l no habfa nada que
explicarle. E1 23 de junio le hicimos entrega de un detallado memordn-
dum confidencial con el relato de cuanto habfa ocurrido y se encargo él
mismo de hablarle al Presidente Aguirre Cerda y preparar el camino a la
anexién con la Universidad de Chile, que ya ni siquiera Maximiano
Errazuriz objetaba.

En el intertanto, cosa asombrosa, “Defensa de la Raza” continuaba
envidndonos oficios imperativos y érdenes de rendiciones de cuentas,
peticiones de la Orquesta, subvenciones, etc., cosas que ahora tomabamos
con sentido humoristico. Me tocéd estar varias veces con el Presidente
Aguirre Cerda, por aquellos dfas, y su 4nimo estaba lejos de ser el que
los oficiosos del sefior Donoso sefialaban. Fue asi como pusimos término
a las misivas y recados de este iltimo, con un oficio seco y definitivo, de
fecha 6 de septiembre3?. La Contralorfa nos habfa dado la razén en un
viejo pleito con el sefior Donoso®, y el Ministro Del Rio nos encargé
redactar un nuevo Reglamento de la Ley, el que le entregamos con fecha
12 de septiembre y que en esencia disponia lo que un afio mis tarde se
resolverfa, la incorporacién a la Universidad de Chile, como habia sido
el pensamiento original de los diputados en 1937.

La Orquesta, solicitada por la Municipalidad (no por la “Defensa

%Of. 157: ver sesiones L y Lii, pag. 216. nistrador y Director Artistico del 5%, del
®La exclusién de los sueldos del Admi- limite legal. Of. 28.187,
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de la Raza”), colaboré en la Temporada de Opera. El “Cuarteto Chile”
habfa iniciado su actividad.

Pasado el mes de septiembre, el pais vivié horas de duelo: el Presj-
dente Aguirre Cerda, ya muy enfermo, se alejé del mando y fallecié el
26 de noviembre. Nuestra Orquesta solemnizé sus funerales en el Con-
greso Nacional y ejecuté el “Réquiem”, de Verdi, en su memoria. No
habfa sido favorable a la musica, sin duda, pero ello se debfa, evidente-
mente, a aquellos que lo rodeaban y no para honrar su Gobierno, ilustre
por otros conceptos. El 4 de diciembre nos manifestaba el sefior Melo
Cruz en €] Consejo, a nombre de 1a otrora potente “Defensa de la Raza”,
que era “necesario olvidar las situaciones desagradables que ha habido
y trabajar de comiin acuerdo”. Habriamos podido contestarle como Ia
madre de Napoledn, en su mal francés de Cércega: “Pourvou que cela
doure™.

VI La incorporacidn a la Universidad de Chile

Al concluir el afio 1941, nuestra experiencia nos habfa demostrado,
una vez mds, dos cosas: que las entidades artfsticas no pueden vivir ni tra-
bajar, mucho menos cuando tienen fondos, allf donde puedan alcanzarlas
Ias influencias politicas y, luego, que la tunica solucién viable era la
Universidad. La Ley de Autonomia y la jerarquia superior habian logra-
do hacer cesar las vicisitudes del Conservatorio y de las escuelas de Artes
Pldsticas, desde 1929; Ia iniciativa del Instituto estaba ligada en todo y
por todo 2 la Universidad de Chile.

Coincidian en este punto de vista las Ruevas autoridades: el Vicepre-
sidente de 1a Reptiblica, Dr. Jerénimo Méndez; los ministros, el del Inte-
rior, don Guillermo Labarca; el Rector Herndndez, Ministro de Defensa;
el de Educacién, don Ulises Vergara, y el Vicerrector, don Arturo Ales-
sandri R. Fue ficil obtener otro Reglamento (21 de febrero), que nos
liberé en definitiva de la “Defensa de 1a Raza”, que se encontraba en
liquidacién.

A mediados de marzo, por invitacién del Dr. Rowe, Director General
de la Unién Panamericana, volvi a ausentarme a los Estados Unidos, con
el fin de asistir a la “Biennial” de la “Music Educators National Confe-
rence” y a la inauguracién de la Exposicién de Arte Chileno, que circula-
rfa por los EE. UU. durante dos afios, Me reemplazé nuevamente en el
Decanato don Romano De Dominicis, que tan brillante papel habia
desempefiado el afio precedente. Antes de partir, pude visitar al Presi-
dente Electo, don Juan Antonio Rios, con quien convinimos se me avisa-
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ria a través del Rector, don Juvenal Hernandez, cualquier cambio o me-
dida que se refiriese al Instituto. El Excmo. sefior Rios asumié el mando
en abril y se aboc6 de inmediato a la dificil situacién econémica creada
al pais por la Guerra Mundial. Se estudié la ley llamada de “Emergen-
cia”, la que, junto a muchas medidas, refundia algunos servicios y re-
estructuraba otros. Trabajo costé que el Instituto quedara fuera de la
nomenclatura del Art. 33, de la Ley N° 7.200, de 18 de julio. Nuestros
buenos amigos y ahora Intimos colaboradores, Benjamin Claro y Maxi-
miano Errdzuriz, obtuvieron que el Parlamento no abriese debate en
torno al Instituto. Quedé asi como entidad cuya ubicacién seria mds
adelante estudiada en el Ministerio de Educacion®®.

Desde el 19 de julio, en que reasum{ mis funciones de Decano, nues-
tra preocupacion fue el Decreto con fuerza de Ley que se dictarfa en
virtud de las Facultades Extraordinarias. E1 Ministro de Educacién, don
Oscar Bustos, estaba plenamente de parte nuestra; otro tanto ocurrfa con
el Subsecretario del Interior, don Raul Rettig, y para qué hablar del
Rector Herndndez. Se me encargé redactar los articulos referentes al Ins-
tituto, los que estudiamos con Benjamin Claro (quien pronto paso a ser
Ministro de Educacién) y salvo pequefias reformas, éstos fueron aproba-
dos y corresponden a los Arts. 14, 15, 16 y 36 del D. F. L. N? 6-4.817, de
26 de agosto de 1942: el Instituto de Extensién Musical pasaba totalmen-
te a integrar los organismos de la Universidad de Chile, que lo reglamen-
tarfa y regiria; la Universidad recibiria los fondos de la Ley y todos aque-
llos que pudieran corresponderle y no podria destinarlos a cosa alguna
que no fuesen los fines del Instituto. La situacién de los funcionarios se
consolidaba y con iguales sueldos.

No pasé todo esto, por cierto, sin que nuestros enemigos se hicieran
oir: el 81 de julio, el Directorio de la Sociedad de Compositores Chilenos
visit6 en corporacién al Excmo. sefior Rios, y en un memorindum que
$. E. nos mandé en informe, se le pintaba el estado de persecucion en
que vivian “los verdaderos valores del arte musical” (Il) y se le rogaba
evitara, por todos los medios, el ingreso del Instituto a la Universidad.
Consumado el traslado, el 16 de septiembre, en la C4dmara de Diputados,
don José Bernales, desplegé gran oratoria en contra del “grupo de aficio-
nados, que dirige el sefior Santa Cruz” y expuso cémo la “dictadura artis-
tica del tiempo de Ibéfiez” continuaba su nefasta accién. Esta denuncia
no tuvo ningdn €co, como tampoco el tercer panfleto publicado por 1a

#En junio, debido 2 un peligro, €] Rec-  me estar listo para regresar si fuese nece-
tor me telefoned a Nueva York rogéndo-  sario.
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Sociedad, titulado: “Una gran mixtificacién: a) la llamada Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Chile; b) El Instituto de Extensién
Musical.” Este triste documento fue duramente calificado por el Consejo
Universitario y enviado al archivo. La tercera reclamacién fue cuidado-
samente ocultada y sélo la supimos afios m4s tarde. La Sociedad de Com-
positores Chilenos reclamé sobre la legalidad de los artfculos del D. F. L.
N? 6-4.817, que dispusieron la fusién del Instituto con la Universidad.
El Secretario General de Gobierno dio trdmite de consulta al Consejo
de Defensa Fiscal y éste, por fallo de 17 de noviembre de 1942, ratificé en
todas sus partes la anexién y la declard ajustada a la ley+®,

Por Decreto Universitario, N? 652, de 5 de octubre de 1942, fue
reestructurado el Instituto: el Consejo Directivo desaparecié y fue subs-
tituido por una Junta Directiva, en la que, segiin proposicién de don
Arturo Alessandri, no debia haber nadie directamente interesado en los
fondos disponibles. Como jefe de Extensién Artfstica, me correspondié
seguir a la cabeza de la institucién y en la Junta quedaron: Samuel Ne-
grete, Director del Conservatorio; Jorge Urrutia, nombrado por la Fa-
cultad de Bellas Artes; Enrique Soro, elegido dentro de la lista presenta-
da por las sociedades de compositores, y Arturo Alessandri R., Decano
de Ciencias Juridicas y Sociales1.

El 13 de octubre, bajo la presidencia del Rector, se constituy$ la
nueva Junta Directiva y en este acto sellarnos con el maestro Soro una
amistad que borrd en un instante y para siempre todas nuestras antiguas
diferencias, las que, por lo demds, con respecto a su persona y en todo
momento habfamos diferenciado de quienes llevaban y tratan su nombre
como bandera. Algiin tiempo més tarde, Enrique Soro fue “expulsado”
de la Sociedad de Compositores Chilenos. ..

El Rector, don Juvenal Herndndez, se aboct a estudiar con nosotros
el financiamiento del Instituto, el que, como ya se dijo, venfa con un
déficit inicial de arrastre. Se planted, ademds, de inmediato, el mejora-
miento de las rentas de quienes tenfan servicios publicos y entre ellos la
Universidad reconocié como tales los prestados a la Asociacién Nacional
de Conciertos Sinfonicos. El Presupuesto de 1943 fue el primero en que

‘“Memoria del Consejo de Defensa Fis- ta Directiva, cosa que decliné pese a lo
cal de 1942, pdginas 110 y 317-20. que lc interesaba, a fin de mantener su
“El Rector Hemnéndez, con gran hidal-  propésito de continuar ajenc a toda par-
guia, ofrecié por mi intermedio al Sena-  ticipacién en la Educacién del Estado, a
dor Maximiano Errdzuriz la representa- la cual jamds fue adicto.
cién del Consejo Universitario en la Jun.
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el Instituto figuré dentro de la Universidad y pronto ella comenzé a con-
sultar las cuotas de sobresueldos y los reajustes que, conforme a las leyes,
correspondian.

Queda asi resefiada la génesis del Instituto y sus dificiles primeros
tiempos. Ha sido una obra memorable su creacién y alguna muy buena
estrella debid protegernos en momentos en que todo pudo desaparecer,
porque todo estaba en nuestra contra. Los que de antiguo militamos en
la vieja Sociedad Bach, pensamos siempre que el espiritu de quien la-
mamos “Nuestro Padre”, debi6 amparar lo muy noble que en su nombre
se inicié.
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“MIS MOMENTOS CON
IGOR STRAVINSKY”

IMPRESIONES Y CONVERSACIONES CON EL GRAN MUSICO
RUSO DURANTE SU ESTADA EN SANTIAGO

por

Jorge Urrutia Blondel

Mil novecientos sesenta. Santiago de Chile, en agosto; los dias 20 al 24
fueron intensos para todos los musicos chilenos en general. Pero mis lo
fueron todavia —con caracteres de tremenda tensién— para algunos en
particular; aquellos que, por una u otra razén, tuvimos el gran privi-
legio de estar junto al maestro; luego, mantener contacto y conversacién
personal en ocasiones muy propicias y en momentos bastantes dilatados
en relacidén con su corta visita. Sumados todos ellos, alcanzan a formar
una apreciable “jornada stravinskiana” de varias horas, durante las cua-
les una de las més grandes personalidades musicales del medio siglo
transcurrido nos deslumbré con una presencia muy fugaz, pero tan im-
portante, que puede clasificarse entre los notables acontecimientos de Ia
historia artistica de Chile.

El autor de estas lineas sélo pretende dar una forma relativamente
organizada a todo lo disperso que surgi6 de esas tensas horas, utilizando
tanto los recuerdos de aquel contacto personal, como los de algunos ami-
gos y colegas, a quienes agradece su autorizacién para citarlos y hacer uso
de la grabacién en cinta magnética de lo charlado en una de las reunio-
nes'. Los momentos colectivos mejor aprovechados fueron aquellos de las
recepciones para el maestro en casa de los compositores Carlos Riesco y
Marcelo Morel, asf como el largo trayecto en automévil hacia la residen-
cia de este 1iltimo, en un hermoso paraje de las Vertientes. Mds importan-
tes, directas y casi individuales pueden considerarse las horas en que

'En la imposibilidad de ser exactos, y agregar a las del autor de esta crénica, su-
ante el rendimiento poco prictico que se  mdindose asi al homenaje comtn que hace-
desprenderfa de nombrar en cada caso al  mos en ella al maestro ruso. Estas perso-
informante y sitio de la entrevista, sélo  nas son: Matrgarita Valdés de Letelier, se-
nos concretaremos a citar aqui los nom- fiorita Magdalena Vicufia; sefiores Alfonso
bres de algunos de los amigos a quienes  Letelier, Domingo Santa Cruz, Gustave
debemos gratitud por las referencias y re-  Becerra, Carlos Riesco, Juan Amendbar,
cuerdos personales que se ha permitido Marcelo Morel Y Ledn Schidlowsky.
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acompafiamos al autor del “Pdjaro de Fuego” en su “puesto de observa-
cién” en la Platea del Teatro Astor, durante los ensayos previos de dicha
obra por el joven director Craft. Pero, sobre todo, valorizamos la muy
{ntima y larga conversacién con el gran ruso, durante la cena que siguid
al concierto que él dirigi6 y en la cual estaban presentes contadas perso-
nas mis. Esta cena constituir4, ademis, una de las mds apreciadas y emo-
cionantes que registraremos en nuestros recuerdos personales.

Absorbidos por mil asuntos, la llegada del maestro casi nos sorpren-
di6, y no nos dio tiempo y reposo para madurar algin plan bien organi-
zado de entrevistas. Tuvimos la impresién de los trajines y nerviosidades
que sufre quien recibe la visita muy principal en un hogar donde no ha
alcanzado a producirse el conveniente aderezo.

Esto puede influir en la debilidad de las lineas que siguen, ademds
de la muy evidente que deber4 producir el trazado de los rasgos de una
personalidad tan fuerte por una pluma débil. Esta sélo intentard una
crénica simple, casi periodistica en espiritu y lenguaje. Lamentamos,
pues, desilusionar a quienes esperen un sesudo, profundo y trascendental
estudio “sobre los graves problemas de la estética musical moderna o
contemporinea a través de claras y precisas declaraciones de Igor Stra-
vinsky”. El maestro las evitd casi siempre con gran habilidad, incluso en
la conferencia de prensa del Hotel Carrera, la cual, por ser colectiva y
con preguntas de rigor, serd aqui poco explotada. Y no es que una larga
experiencia le haya ensefiado a Stravinsky discrecién y tacto, semejantes
al que adquieren politicos o ministros, si pensamos en los miles de pre-
guntas en entrevistas y conferencias de prensa forzadas a que se ha visto
expuesto en todo el globo un personaje de su altura y celebridad. Mas
de alguna vez, un desliz le ha provocado molestias,

Un supuesto asi, empero, no aparece por lo menos evidente cuando
se charla libremente con él, ya que hasta le escuchamos opiniones politi-
cas que deberfan considerarse como delicadas o muy reservadas, que seran
obviamente omitidas en estas paginas.

Lo que ocurre es que, contrariamente 2 lo esparcido por alli como
leyenda, Stravinsky no es esquivo ni parco en palabras. Por lo menos, asf
lo hemos visto en tierra chilena, ignorando si ha ocurrido algo similar en
las tierras vecinas que visitd. Por el contrario, nos ha dejado la impresién
de un infatigable, vivaz y entretenido charlador.

Las grandes personalidades nos interesan siempre en la totalidad de
sus aspectos, incluso en el exterior, que mucho refleja el interior. Ya ha-
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bfamos tenido ocasién de conocer en Europa la presencia humana del
revolucionario Igor, en época no muy reciente, a raiz de conciertos en el
‘Theéatre des Champs Elysées o en la Opera de Paris. En ellos escuchamos
obras suyas, a través de sus actuaciones como Director de orquesta o pia-
nista, que siempre nos parecieron no estar a la altura del Stravinsky en su
calidad de creador.

En aquellos afios pudimos también confirmar aquello de que muchos
hombres grandes tienen una talla pequenia, casi fragil. Descontaremos la
inevitable y trillada cita de Bonaparte, pero, entre los musicos —por lo
menos entre los contempordneos que tuvimos ante los ojos— no se puede
descartar en este aspecto la muy obligada que sugieren las figuras de
Ravel, y en cierto modo la de Manuel de Falla, ademis de la de Stravins-
ky. En los tres, encontramos de comiin lo austeramente “seco” y enjuto
de sus presencias fisicas, como antitesis a Ia bastante truculenta que de
Rossini se conoce.

Los afios transcurridos, especialmente los ultimos, hasta el momento
electrizante en el que vimos por primera vez poner pie en tierra chilena
al gran maestro ruso, han influido notablemente para llevar hasta el tlti-
mo limite esa austeridad corporal.

Asi lo verificamos cuando, tras emocionante espera en el aeropuerto,
vimos descender del avién la ya francamente fragil estampa de un ancia-
no de 78 afios, con el paso vacilante debido a la artritis que le ataca espe-
cialmente una de sus piernas y le obliga a usar un inseparable bastén.
Nos parecié a todos, en la primera impresién, que ese Cuerpo magro y
anguloso correspondia exactamente a su Arte, es decir, descarnado, “esen-
cial”, libre de todo lo intitil y adiposo, especialmente en sus wltimas crea-
ciones. También era reflejo de su espiritu, como pudimos verificar mejor
en dfas siguientes, una vez vencido el natural cansancio de la larga jor-
nada aérea. Pero ya en medio del agotamiento y letargo que ésta produ-
ce, su vigilia interna se traducfa en una mirada clara, agradablemente
penetrante, igil e inteligente.

Es por eso que el divorcio entre un cuerpo ya viejo y un espiritu
siempre joven, que no fue evidente para quienes sélo lo vieron desde
lejos, observando que andaba con dificultad Y cojeando un poco, fue,
en cambio, l1a primera constatacién que hicimos, quienes, para darle bien-
venida en tierra de Chile, le rodeamos en bandada sin buen logro para
ocultar un estado de 4nimo que Ginicamente la frase arcaica de Francois
Villon habria podido expresar exactamente: “c’estoit quand mesme un
playsir mesié d’effroy” ... Pensamos, ademds, que un recurso sélo posible
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en los dibujos animados deberia serle también concedido a personajes co-
mo éste: renovar su esqueleto de vez en cuando. '

Y es por ello que su figura externa, tan conocida por la estampa, y
ahora milagrosamente cercana aunque algo desfigurada, pero a la que
animé una cordial y esponténea sonrisa de “vieux garcon” cuando apare-
ci6, por fin, en la escalerilla del avidn, no hizo ni ridiculas ni excesivas
algunas de las exclamaciones entusiastas y vehementes (ipor cierto que
de nuestro buen amigo Juan Amendbarl), que escuchdramos antes de tan
esperado instante: “{Esto es algo formidable! ;Merecerfa, como fondo, la
musica del “Sacre”, o terribles fenémenos teliricos: un terremoto, por
ejemplol”.

Recién sufrida nuestra tremenda experiencia sfsmica, fue clemente el
Altfsimo al no conceder un “Da Capo”...

‘También nos parecieron perfectamente naturales y exactas las ex-
presiones que desde ese momento escuchamos; la visita de Seravinsky es
como la que hubiera podido hacernos Beethoven, Schubert, Chopin o
Wagner, para no citar més que algunos de los “grandes” de la misica de
otras épocas, con los cuales es perfectamente légico comparar al coloso
del arte de nuestros dias.

Siguiendo el plan de agrupar aspectos por afinidades légicas, con
prescindencia del estricto orden en el que las incidencias de esta visita
los fueron destacando, y atentos al propésito de dar a nuestra exposicién
las gradaciones desde lo denso-exterior hasta lo sutil interior, debemos
decir que nuestra primera impresién mas aguda, después de la de orden
fisico que nos diera el maestro en su actual fisonomfa, puede resumirse
en una sola palabra: viTaLiDAD.

En realidad, hemos verificado que este fundamental aspecto de su
personalidad no ha sufrido merma; o, por lo menos, la que era de esperar
normalmente a sus afios. Pues siempre nos abismé la que ha desplegado
en su vida; en el ritmo y colorido de sus obras. Y hemos admirado tam-
bién —incluso santamente envidiado— al excepcional ser humano que
logré en nuestra época hacer rendir de tal manera el tiempo que ha podi-
do cumplir con lo que se impuso: ser un artifice incansable, que labora
(“inventa”, como él dice) prodigiosa obra musical desde las luces muy
maifnaneras hasta la tardfa lampara de sus noches afanadas. Y, ademis,
escribir algunos libros, artfculos y conferencias de enjundioso y amena-
mente expuesto contenido, con seriedad de pensador, hacer tournées
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interminables como director de orquesta y pianista sobre cien puntos
del Mapa, el cual es menester desplegar muy ampliamente para seguirlo.
Ahora, en momentos francamente crepusculares de tan noble existencia,
en unc de los tiltimos pliegues de dicho mapa, donde también ha hecho
presencia, las gentes de Chile sélo podemos medir asombrados tal vitali-
dad a través de hechos quiz4 nimios, en medio y proporcién aplicables
a un ser humano “ciento por ciento”, pero ya en la dulce declinacién
que le imponen, si no el espiritu, por lo menos la inexorable biologta.
Cierto es que su vida no ha conocido la rutina y limitaciones de la obli-
gacitén docente o administrativa, que todo lo mata, aplaza y adormece.
Ellas habrfan restringido considerablemente su rendimiento total . . .

Su vitalidad actual se evidencié en diversas formas. Antes que nada,
en el poder de recuperacién del cansancio fisico. Nunca nos parecié tan
sorprendente como ahora, presenciar los esfuerzos de la voluntad para
superar las dificultades de un espiritu 4gil en lucha contra el esqueleto,
la sangre y los miisculos que lo aprisionan.

Estético por convenciones, pero bullente en su interior, hundido su
magro cuerpo en las butacas de un teatro, hemos visto de cerca brillar
sus ojos con la tremenda agilidad de la concentracién y la atencién au-
ténticas, corriendo leguas en el mundo donde su bastén no le era necesa-
rio: el muy liviano de los sonidos.

En esa tensién vigilante, sigue las incidencias de los ensayos previos
del “Péjaro de Fuego”, que realiza su fiel colaborador. Mr. Craft, exce-
lente y joven director americano, quien ha de presentar también obras
de otros autores (Debussy y Von Webern) . Durante esta labor de “pre-
paracién” y lecturas, Stravinsky se inquieta o tranquiliza, aprueba o
niega, marca inconscientemente acentos con las manos o la cabeza, de
acuerdo con lo que capta su finisimo oido. En una de estas ocasiones,
en las cuales el autor de estas lineas tuvo el privilegio de estar junto al
maestro y escuchar tales observaciones, el fotégrafo de un diario capto,
fortuita y furtivamente, un caracteristico gesto suyo, mientras las for-
mulaba con gran vivacidad. Puede apreciarse en la fotografia que se
acompaiia y que esta Revista creyé necesario publicar también.

En todo caso —y no obstante ciertas prevenciones— parece que el
maestro tuvo menos dificultades con nuestra espléndida orquesta sinfé-
nica que con otras de pafses mds al Norte, y el rendimiento de ella en el
concierto fue magnffico. ,

Cuando Mr. Craft dej6 todo en su “primer hervor” e Igor Stravinsky
subié al Podium con gran decisién, transformando su vitalidad pasiva en
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activa, nos asombra mis atn. Casi corre inmediatamente donde el arpa,
los clarinetes y otros instrumentos, para indicar minuciosidades que ob-
serv6. Luego el anciano del bastén, deja éste a un lado, se saca la chaque-
ta, aunque la temperatura del teatro est lejos de ser primaveral y actiia
con diligencia y vivacidad. Su voz un poco ronca hace observaciones en
una mezcla de italiano y francés (e incluso espafiol para indicar ni-
meros) .

Stravinsky, por razones de su “oficio” completo que se ha impuesto,
no ha podido resistir a la tentacién de “dirigir” orquestas y ejecutar en
el piano sus propias obras. Lo decidié asf, precisamente, para evitar las
“interpretaciones” personales que tanto detesta. También para fijar una
wradicién precisa sobre su ejecucién, a través de grabaciones.
 Razones tan poderosas y ttiles ha impedido que se llegue a la seve-
ridad para juzgar la técnica intrinseca 'y especializada que en ambos tipos
de actuaciones exhibe el gran compositor, al cual, como hemos dicho
antes, preferimos personalmente en calidad de tal.

Ademis, por falta de tiempo o exceso de tino, nunca ha abordado
un repertorio que no sea el propio. Esto, naturalmente, le ha evitado las
comparaciones y los ataques de la critica.

Todo lo anterior no quiere decir que su técnica de direccién, como
lo hemos apreciado nuevamente aqui, aunque muy sui-generis y en cierto
modo “cuadrada”, poco flexible y sin espectdculo y gesto exterior para
los pitblicos, no sea realmente efectiva y precisa, con notable fruto en
los resultados.

Se siente honestidad en todo esto. La ha llevado hasta extremos in-
crefbles, pues es tal vez el tnico director de orquesta que mds de una
vez ha detenido la ejecucién en pleno concierto sinfénico, para reiniciar
un trozo recién comenzado, al percibir un grave error propio o de los
ejecutantes. Esto significaria escdndalo o fin de carrera en otro director
que no fuera Stravinsky, conduciendo sus propias creaciones.

Le recordamos, incluso, un caso de éstos, presenciado en Francia
cuando dirigia también “El Pdjaro de Fuego” y que el “tout Paris”, a un
tiempo severo y regocijado, tomé como una notable “boutade” del maes-
tro. Sonrie maliciosamente ante este recuerdo y no tiene ambages en de-
clarar otro caso semejante, durante un concierto sinfénico en New York;
“por un error de su batuta”, se apresura a confesarlo; no por “epatar”.
Entre nosotros no ocurrié nada de esto, ¢qué habrian dicho los criticos en
tal caso? Actuando antes que nada por presencia, ella sola electriza a los
miembros de la orquesta y luego al publico. El nuestro, ya al llegar a la
escena Stravinsky, se puso maquinalmente de pie para ovacionar tan
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entusiasta como respetuosamente al genial creador, quien bajo su vigilan-
te mirada presenté el 24 de agosto la “Oda” in-memoriam de Natalia
Koussewitzky y renové la eterna magia del “Pijaro de Fuego”, en la
versién santiaguina de mayor lujo a que hayamos podido aspirar, en
celebracién de las “bodas de oro” de esta célebre composicion, desde su
estreno en Parfs (1910).

Sencillo y natural en todo, a la salida de uno de sus ensayos, entré
a una tienda de corbatas y compré media docena de ellas, en tonos claros
¥y juveniles,

Magnifica ocasi6n, le observamos, para que los duefios desplieguen
un cartel que diga: “Cravaterie I'Oiseaux de Feu”, o bien: proveedores
de M. Igor Stravinsky.

“Por nada del mundo”, responde con gesto no menos juvenil; “los
transedintes pueden llegar a creer que soy un famoso y adolescente actor
de cine...”.

Por sencillez o aburrimiento de honores, ha rechazado también que
se le nombre miembro académico u honorario de alguna Universidad. Es
as{ que, muy agradecido, declina la aceptacién de un nombramiento se-
mejante que ha acordado la nuestra. “Si aceptara —agrega— quedarfan
agraviadas las universidades de Harvard, de York, etc.”.

Seguimos admirando su vitalidad inmediatamente después del con-
cierto, en el que erguido, sin bastén y con estricta etiqueta, que contrasta
con su habitual tenida, sencilla, ha dicho a las gentes de Santiago cémo
deben sonar dos obras maestras de la musica contemporanea a las que ha
dado aliento. Pues, tras el esfuerzo que en el umbral de los 80 afios esto
significaba, lo crefamos completamente agotado, tal vez reposando en
cama.

Nada de ¢so. Presentes en el Hotel Carrera, pocos minutos después,
s6lo para expresar a través de su representante nuestro saludo y despe-
dida, aparece el maestro en persona, fresco y sonriente. “Jamds estoy efec-
tivamente cansado”, expresa, contestando nuestras preguntas. Y tiene
energia suficiente como para que, después de invitarnos cordialmente a
acompaiiarle en su cena, mantenga durante ella y en la larguisima sobre-
mesa que sigue, una charla continua y vivaz hasta la medianoche, aunque
debe partir al alba del dfa siguiente.

Fuente de mucha preciosa informacién ha sido para nosotros esta
cena intima, la m4s suntuosa de nuestra vida de musicos, segin dijimos.
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Desde luego ~y seguimos la unidad del tema—, sigue cautivindonos
su formidable capacidad de “bon causeur”, que ya habfamos apreciado
dias antes. Imposible concebir compases de espera o silencios, aunque
fuesen de corcheas, frente a tan juvenil como excepcional contertulio. No
pide ni da tregua. $i alguien se calla, por razones de obvio respeto o
inhibicién, siempre encontrar4 la manera de romper tal tregua con exqui-
sito buen tino y naturalidad. Y si todos se callan, escucharemos el “Solo”
mis largo y magnifico que pueda concebirse. Y es facil concebirlo, pues
no se trata del charlatin habitual, naturalmente. Un ser que, entre millo-
nes, ha tenido excepcionales experiencias y la ocasién de tratar con tanto
asunto y tanta gente de interés, a través de larga vida es como inmensa
corriente de la mejor agua, donde, con inmensa sed no hallarfamos cémo
elegir el mejor sitio para recoger algunas gotas que la extinguiesen. Fran-
camente, en una ocasién como ésta, el problema mis grave es el “emba-
rras du choix”, frente a los mil temas por abordar. Ademds, como la
mayorfa de las veces es él quien irrumpe, para tratar de asuntos que per-
sonalmente determina, se hace muy dificil establecer la preferencia que
deseariamos. A veces lo intentamos y todo se diluye en un torrente gene-
ral. En todo caso, y por cortesfa, no deseamos provocarle la molestia de
algo que se asemeje a una entrevista, que ¢l detesta, menos en tal ocasion.
A pesar de todo, conseguimos mucho actuando con calculado tino.

Se ha dicho que la conducta de las personas de mucha edad tiende,
por lo general, a una generosa revision de su pasado en medio de sendas
conversaciones. En el caso de Stravinsky hubiéramos deseado que esto
funcionara en toda su amplitud, pero canalizado debidamente por
NOoSotros . ... :

De esa ancianidad sélo tomamos de nuevo conciencia cuando, al
asombrarnos por su frugal comida después del gran esfuerzo, es decir,
una sola “Omelette aux fines herbes” que le es habitual, y su café,
declara: “es la comida que conviene a los viejos como yo”.

“_Pero —agrega—- espero vivir y laborar mucho mds.”

Hace confidencias de familia al respecto, para justificar esta esperan-
7a. Se confia en la vitalidad y longevidad de sus antepasados, todos gen-
tes burguesas y acomodadas, con tierras y “siervos” en los tiempos de la
vieja Rusia. La muerte de su padre, célebre cantante de la Opera de San
Petersburgo, a la edad de 56 aiios, serfa una excepcién entre esos parien-
tes longevos. La estima mds bien un accidente; cincer en la parte poste-
rior del cuello. En cambio, un tatarabuelo algo extravagante, quien
nunca hizo efectivos papeles con valores (los cuales debieron quemarse
después de su deceso) , fue encontrado muerto por el Pope en la iglesia
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ortodoxa de su pueblo provinciano, con un cirio en la mano frente a
un icono, no sin que antes hubiese predicho tal fin.

Si la ley biolégica se cumple también respecto de Igor Stravinsky,
lo que mucho deseamos, tendremos todavia, de vez en cuando, mas de
alguna nueva obra maestra suya. Ayudard seguramente en esto, la man-
tencién de esa actividad y lucidez mental que es caracteristica del artista
europeo,

Las fotograffas de diversas edades de Stravinsky nos lo muestran
siempre con lentes. Naturalmente, ahora mis que nunca los necesita. Sin
embargo, su profunda, casi penetrante mirada que éstos no alcanzan a
debilitar, se conserva todavia, dando prueba de esa inmensa fuerza inte-
rior que se proyecta hacia afuera.

Por excepcién, y debido tal vez al cansancio del concierto y aprove-
chando la luz difusa y suave del recinto, durante toda la cena y el resto
de la velada, el maestro permanecié sin lentes. Es ficil imaginar c6mo se
intensifica as{ tan famosa mirada. Estar bajo su influjo en estas condicio-
nes, frente 2 frente y de manera prolongada como €l acostumbra a afron-
tar a un interlocutor, llegarfa a ser algo insostenible, si no fuese que en
ella no se manifiesta m4s que el brillo de intensa inteligencia y concen-
tracién, sin €l menor asomo de dominio expreso y deseado. Por el contra-
rio, se percibe gran cordialidad y bonhomfa en sus ojos clarisimos, que
en ningin momento hieren.

Stranvinsky hace casi exclusivamente consumo de whisky cuando el
momento lo impone. Es también por buen consejo de su médico. En la
ocasién que comentamos, el sustituto fue, naturalmente, un excelente
vino chileno, del cual hizo un buen uso y no poco elogio. No le era
totalmente desconocido, gracias a antiguas vinculaciones chilenas en
Francia, que se encargaron de hacérselo conocer. Tal circunstancia sirvié
de espléndido hilo conductor para referirse a esas amistades. Era de rigor
que saliese a colaci6n, en primer lugar, una gran dama que mucho influ-
y6 en una etapa decisiva y dificil de su carrera. Preferimos cederle la
palabra en la forma gentil como é! la evoca en sus “Crénicas de mi vida”
(l.er volumen). Dice asf: “Diaghilew, y los nuevos conocimientos que
hice en Madrid, me hicieron la estancia excesivamente agradable. Guardo
de ella un recuerdo tanto més precioso cuanto que trabé conocimiento
con dofia Eugenia Errzuriz, una dama chilena que habifa conservado casi
intactos los rasgos de una gran belleza y de una distincién perfecta. La
simpatfa que me manifesté desde el primer momento y que se hizo des-
pués una amistad nunca desmentida, me emocioné profundamente, y yo
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me sentia feliz de encontrar en ella una excepcional sutileza de compren-
sién hacia un arte que no era ya de su generaci6n.”

Llegado al pais de origen de tan vieja amistad, el maestro mucho se
interes6, naturalmente, por conocer méas pormenores de la sefiora. Huici
de Errdzuriz y también sobre su fin. Este fue rodeado por la cuita y la
pobreza, después de la abundancia, belleza y esplendor, segiin se le infor-
mg, lo cual le dio sincero pesar. En Parfs, esta dama a quien dedicé in-
cluso una obra, fue en su tiempo un verdadero mecenas de artistas que
abrian nuevos derroteros al Arte, precisamente en momentos dificiles y
decisivos. Entre ellos cuenta también Picasso, quien decoré su casa.

Ella guardé también muchos manuscritos de sus composiciones, al-
gunos de los cuales, si son fidedignas las referencias, estdn hoy en poder
de otro chileno distinguido: don Tobfas Barros Ortiz.

También recordd a otra dama chilena, conocida en aquellos afios
de lucha, la sefiora Juanita Edwards de Gandarillas, con la cual le une
una inalterable amistad de casi 50 afios. En dias inquietantes, antes de la
Primera Guerra Mundial, el asoleado hogar londinense de esta dama se
abri6 también generosamente para el maestro, quien trabajé en el pia-
no que ella posefa. Un hijo de Stravinsky, el pintor, hizo retratos de
familiares de esta patricia chilena, quien al visitarlo ahora en su hotel,
fue causa de renovada emocién para el misico. No fue poca, también, la
que experimentd su esposa, Vera, con quien es casado en segundas nup-
cias, al encontrar, por fin, en Santiago, la tumba de su padre, sefior De
Bosset. Allf deposité ella sus rosas y sus ligrimas en un primaveral dfa
de fines de agosto, en ¢l Cementerio General. Esto no fue tan ficil; debié
mediar la paciente y extraordinaria actividad desplegada por Margarita
Valdés de Letelier, quien, al hacerse cargo de Madame, fue siempre muy
util en estas extraordinarias jornadas stravinskianas, desde los primeros
diffciles momentos del cansancio, mal humor y dudas sobre nuestro pais
demostrados por la consorte del ilustre visitante, hasta los del mejora-
miento en su acomodacién sobre la tierra, bajo la cual, desde 1936, yace
su progenitor, un ilustre hombre armado del Tzar. A la activa “Maiga”
se debe, pues, por entero, esta proeza y afanes funerario-detectivescos.
Numerosas diligencias necrolégicas en archivos de cementerios de Santia-
g0, que fueron naturalmente negativos, seguidas de una muy intuitiva y
feliz, a través de Vadim Fedorov, antiguo oficial del Tzar también, dieron
por fin el resultado, tan positivo como triste para Mme. Stravinsky, Mar-
garita Valdés nos cuenta todo esto en su espléndida crénica de La Na-
cién (7 de septiembre), lo cual nos ahorra mayores detalles.

Por una u otra razém, los hombres de mucha actividad interna-
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cional estin ligados a numerosos puntos del globo. Ignoramos los otros
centros de interés del gran miusico con alguna otra nacién de Latinoamé-
rica por lo menos. Pero aquellos que dicen relacién con nuestro pais, ¥
debido al simple azar, no son pocos, COMO s€ ha visto. Esto justifica el
especial interés que Stravinsky tenfa en conocer de cerca la larga cinta
sudamericana que visitara por primeray tal vez, por ultima vez en su
vida. Lo evidenci6 en las numerosas preguntas de todo orden que nos
dirigié 2 menudo, todas relativas a aspectos de Chile: geograficos, clima-
téricos, culturales, etc., escamoteindonos sin querer mucho del tiempo en
el que hubiéramos deseado ampliar el interrogatorio nuestro.

Por lo demis, su vitalidad espiritual pudo apreciarse también a
través de la inquietud que demostré por comocer y comentar Sucesos
mundiales, con el mismo interés de un dirigente estudiantil. Las voces
cantantes del mundo ya pertenecfan a Fidel y Nikita. A ellas y a sus tie-
rras se refiri6 mas de una vez con agilidad, preocupacién y buen conoci-
miento. No es éste un comentario que deba incidir en el terreno politico,
siempre transitorio. Nos ocupamos de una figura universal de indiscuti-
ble valor absoluto, que siempre vivird en siglos venideros. Sus opiniones
politicas tendrdn que ser algiin dia forzosamente “demodées”, si es que no
lo son ya para muchos, que prefieren el deslumbramiento del instante
relativo. :

En todo caso, para aquellos que esto tenga interés, es ficil que pue-
dan imaginar la opinién de quien ha vivido lejos de su patria despucs
de su ostracismo voluntario iniciado alrededor de la Primera Guerra
Mundial. Tampoco ha hecho de ello un gran misterio, ya que en una
obra publicada bajo su firma, “Poética musical” (Quinta leccién) , ha ex-
presado en forma inequivoca sus opiniones sobre el estado de la musica
en Rusia soviética y que no es el caso reproducir, aunque le escuchamos
reiterar tales opiniones, que no han variado.

Algunas de sus obras, empero, especialmente ballets, han continuado
siendo esporidicamente presentadas en su tierra de nacimiento, donde, en
general, su nombre es poco conocido. Le escuchamos también grandes
elogios para Sergei Prokofieff, a quien parece admirar profundamente
como artista.. .. :

No debemos olvidar que Igor Stravinsky es actualmente ciudadano
norteamericano por nacionalizacién. Y esto lo toma muy en serio. Ante-
riormente habfa sido, en la misma forma, ciudadano francés. En la con-
ferencia de Prensa, ante preguntas que aspiraban a ser compromitentes y
sensacionalistas sobre ello, su explicacién fue tan simple y natural que
desconcerté; primeramente, luego de pasar malos tiempos de guerra en
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Suiza (Primera Guerra Mundial), vivié un largo perfodo en Francia, es-
pecialmente en Paris. Allf encontrd un nuevo hogar y gran acogida para
el hombre y el creador. Entonces fue francés. Los azares de su carrera lo
condujeron ocasionalmente a Norteamérica. Allf vivio largo tiempo en
paz, trabajq y libertad, incluso en medio de las turbulencias de Ia ultima
guerra muldial. Decidi6 quedarse y se nacionalizé nuevamente. Eso es
todo.

Como un légico subproducto de todo esto, asi como de su imagina-
cién y agudo sentido del timbre, es ficil comprender que Stravinsky sea
un buen polfglota. Cuando su ruso Ya no le es util, su inglés, bastante
razonable pero un poco contestable, le sirve bastante (especialmente lo
fue aqui, con gentes de la prensa) . Su francés, casi perfecto (e idioma que
observamos prefiere, adopténdolo en nuestras relaciones) es su medio de
expresion mds cémodo para conversaciones prolongadas, intimas y subs-
tanciosas. Se expresa bastante bien en alemdn,

Tanto en los dos tomos de sus “Crénicas” como en pasajes de su
conversacién actual verificamos su gran predileccidén por Italia, que
conoce bastante. El italiano le es asf, también un poco familiar. Debido
a esto y a su dominio del francés, tiene una cierta comprensién intuitiva
Y vaga de nuestro idioma. No lo entiende hablado, pero “casi” lo lee,
utilizando ademss su poderosa imaginacién. Fue sorprendente, pues, oirle
declarar que ese movimiento mundial que mucho le interesa, y cuyas
“voces cantantes” del momento pudo escuchar, le llegé en forma imper-
fecta pero suficiente a través de Ia prensa santiaguina . .

Lo peor de esta posibilidad casi milagrosa es que le sirvié para
conocer directamente lo que dijeron sobre ¢l los periodistas locales, a rafz
de su sensacional visita, No eran criticas propiamente tales. ;Cémo po-
dian serlo?, pero eran informaciones sobre su llegada y sus actividades.
Le parecié todo muy respetuoso, pero deformado y superficial. Tuvimos
la paciencia de revisar las crénicas de esos dias. No hubo mis remedio
que reconocer —y en nuestro caso con buen conocimiento del idioma—,
que tenfa absolutamente l1a razén. Una vez mds constatamos que no hubo
un solo diario, o informante surgido del siempre nervioso y rédpido medio
periodistico, que haya dicho algo completo, preciso y razonable acerca
de tan recia personalidad de nuestro siglo, o de los pormenores de sus
actividades en Santiago. Hubo algunos que lo ignoraron completamente.
Mientras tanto, en las piginas centrales de un serio diario matutino,
sendas columnas detallaban, con lujosa minuciosidad, las “performances”
de un caballo que lleva el irrespetuoso nombre de “Stravinsky” (su due-
fio debe creer que corresponde al de un boxeador) en la seccién *hipica”
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del mismo. Es decir, de aquel en cuyas columnas de sus diversas secciones
se ignoraba, por cierto, al “otro” Stravinsky ... el de la naturaleza no
equina. Alguien nos comunicé esta curiosidad. Tenemos a disposicién el
recorte (26 de agosto, pig. 14).

No obstante el buen humor del maestro, esperamos que esto no lle-
gue a su conocimiento. Y, a pesar de todo el respeto de esta crénica, tam-
poco desearfamos que llegase ante sus ojos vigilantes. ..

El problema Prensa, al que le da mucha importancia, lo condujo
insensiblemente al de la critica, Parecerfa que al artista de la categorfa
de Stravinsky esto no pudiera inquietarle. |Qué deja entonces para los
demas! Su vehemencia, empero, al referirse a este delicado punto, fue
tan grande como la de cualquier novel compositor. Y las frases que le
escuchamos no fueron mas amables para los criticos que las que le dedicéd
en su “Poctica Musical”. En ambos casos debe entenderse que su alusién
no es a los criticos “de oficio”, sino a los compositores que opinan sobre
las obras de sus colegas, es decir, a la incomprensible fusién de dos tradi-
cionales y leales “enemigos” en un solo personaje, con un resultado que
ha sido siempre negativo y funesto.

Lo peor es que aquello més duro sobre los criticos lo dijo, precisa-
mente ... delante de algunos criticos. Inocentemente por lo demis, pues
no conocfa a su auditorio bastante bien.

En todo caso, una sonrisilla de no disimulado consuelo personal
pareci6 circular entre los compositores locales que escucharon de tan
gran maestro universal sus quejas contra los criticos musicales, a propé-
sito de sus estrenos recientes. Naturalmente, el caso muy especial y mons-
truoso de los juicios sobre el “Sacre du Printemps”, con las equivocacio-
nes y retractaciones en masa de criticos musicales, nunca estuvo presente,
ni en el maestro ni en sus oyentes al tocarse este punto. Ya todo estaba
muy lejos.

Nos hemos impuesto un plan informativo de lo muy denso a lo muy
delgado. Ya hemos recorrido varios grados y seguimos subiendo en Ia
escala,

En un momento dado se hizo cuestién de filosoffa y religién. Ante
una pregunta directa se declara siempre cristiano, de la rama ortodoxa.
Poco practicante, empero, por razones de actual ubicacién geogrifica de
su hogar (California) . Pone énfasis en que sus relaciones con la fraccién
cat6lica del cristianismo son bastante cordiales; por razones matrimonia-
les de sus hijos o familiares ha estado siempre en contacto con tal frac-
cién, cuyo credo es tan similar al suyo. En todo caso, agrega, si ha de
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Hegar el momento de la oracién, en la felicidad o la desventura, las igle-
sias de uno u otro culto le servirfan igualmente a su espiritu. Comenta su
amistad con el Papa actual, Juan xxi11, a quien conocfa desde los tiempos
en que era Patriarca de Venecia, pues son casi contemporédneos: el Papa
le lleva sélo un afio de ventaja. Enjuicia muy favorablemente a los 1lti-
mos seis Pontffices, a quienes considera una gloria de la Iglesia Romana.

Todo esto ha tenido, sin embargo, poco eco en su produccién musi-
cal. Aparte de su Misa que como forma y contenido litirgico es una
misa catélica, no ha escrito para la Iglesia Ortodoxa més que una Misa
también. Con sonrisa algo maliciosa comenta que un editor le ha publi-
cado esta 1ltima con exclusién del Credo. En este fragmento litirgico
difieren ambas ramas cristianas, pero no en las otras. De esta manera, ha
llegado a tener tal obra una mayor divulgacién comin.

Tratindose de una personalidad tan revolucionaria e iconoclasta
como la del autor del “Sacre”, todo lo que antecede pareceria increible
y fuera de légica. No nos corresponde aqui juzgarlo; sélo consignar lo
escuchado, que es materia para bastante meditacién. ¢Y cémo no ha de
serlo este singular caso en nuestro mundo contemporineo? Presenta cor-
tantes antitesis y paradojas; Igor “el terrible”, el “mauvais gargon”, que
tanto ha dado que hacer, incluso a los peores “teddy boys” musicales en
medio siglo de asombrosas y constantes revoluciones y evoluciones, se
conserva tan estiticamente mistico (o por lo menos tan religioso) como
cualquiera de sus antepasados longevos, terratenientes y “burgueses’’, uno
de los cuales muere con un cirio en la mano. El autor del “Sacre” ha
logrado coexistir en dos planos aparentemente diversos. Y éstas no son
simples elucubraciones. No ha tenido €l mds minimo pudor de establecer-
lo él mismo, en parte tan pablica como es en la primera hoja de una
partitura de orquesta de Boosey & Hawkes, aunque dando a la musica
lo que es de la musica y a Dios lo que es de Dios. Precisamente, casi
estamos citando la dedicatoria de su famosa y bella “Sinfonfa de los
Salmos” (1930), donde declara textualmente: “Esta Sinfonia, compuesta
a la gloria de p10s5, estd dedicada a la “Boston Symphony Orchestra”,
con ocasién del cincuentenario de su existencia.” '

No olvidemos tampoco la significativa frase con que termina su lti-
ma leccién en la “Poética Musical” (y el libro mismo) . Dice asi: “La obra
cumplida se difunde para comunicarse y retorna finalmente a su princi-
pio. El ciclo entonces queda cerrado. Y es as{ como se nos aparece la
musica: como un elemento de comunién con el préjimo y con el ser.”

No habrfa razén para abrigar dudas sobre la honestidad y sinceridad
espirituales de Igor Stravinsky, no obstante algunas de sus “boutades” vy
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declaraciones sorprendentes. Tampoco deberiamos tenerlas acerca de su
posicién: de hombre y creador austero, antisentimental, casi cerebral. Es
posible que la avanzada edad “ablande” un poco a los “duros”. Pero es
el caso que ahora, al tratarlo directamente, nos parecié lleno de gran
calor humano, precisamente casi sentimental cuando hace recuerdos o
demuestra gratitud y admiracién. Esto, y ciertas expresiones que se esca-
pan en sus escritos; sensibilidad ante el logio, las criticas, los afectos de
familia y amistad, traicionan un poco al ser que quiere, por reaccién,
aparecer casi “un poquito malo”, aunque en el fondo sea poseedor de
un gran corazén. Aterroriza a los buenos burgueses sélo con las tremen-
das bombas sonoras de su arte incisivo, cortante, preciso y descarnado,
donde el ritmo y las mareas sonoras, a veces aplastantes de su orquesta,
son lo exclusivamente diabdlico que logra producir. .

Esta posicién artistico-humana ha sido, en todo caso, la misma que
han adoptado muchos artistas de su época, como reaccién a romanticis-
mos y neo-romanticismos disfrazados, con exageraciones pudorosas para
esconder las blanduras de algunos impulsos internos. Esto quedé de ma-
nifiesto una vez mds, cuando algnien —una dama por cierto— intenté
la confidencia intima, al preguntarle en conferencia de prensa cémo se
definiria ¢é] mismo, en cuanto hombre, prescindiendo de su calidad de
musico. La respuesta de este ser tan agradable fue rdpida y cortante:
“Como un sefior muy desagradable...”.

Y al ascender hacia la cumbre de lo estrictamente musical, que pudo
haber sido el tinico objetivo de estas lineas, la ordenacién, impresiones y
recuerdos se hard mis dificil. Ya hemos dicho que en aspecto tan ansiado
fue mis escasa la confidencia. Se percibe que lo dicho en su propia mu-
sica, en sus escritos, numerosas encuestas y entrevistas, lo estima como
suficiente para agregar algo mds.

Con todo, lo recogido en forma dispersa da base para delinear un
cuerpo pequefio pero interesante de informacién.

"“No tengo opiniones sobre la misica soviética”, expresé muy diplo-
maticamente ante la pregunta tantas veces formulada. Sin embargo, algo
podemos intuir. .

Poco inclinado fue también para definir en estas jornadas santiagui-
nas su pensamiento acerca de compositores de otras tierras, especialmente
de los modernos. Esto nos interesaba bastante como Apéndice a sus ex-
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plicitas declaraciones contenidas en los dos tomos de sus “Crénicas”, para
poner “up-to-date” lo que quedé detenido en 1936, fecha de la segunda
y tltima.

Se recordar4 la lista de sus preferencias, tan abigarrada y desigual en
valores que realmente sorprende. Entre ellas anotamos: Pergolese, Glin-
ka, Moussorgsky, Rimsky-Korsakoff, Tschaikowsky, Gounod, Verdi, Cha-
brier, Debussy, Ravel, Satie, Hindemith y Czerny (!. .. ?). Entre sus fobias
cuenta Berlioz, pero sobre todo Wagner, en forma tal que no podria sino
calificarse de heroica, en correspondencia con €l personaje.

Tan personalisima y heterogénea lista, que no es obviamente exhaus-
tiva, revela cu4n sutil, misterioso y complicado es el laberinto de las afini-
dades artisticas en los grandes creadores, cuando la sinceridad de las de-
claraciones permite aventurarse en sus zigzags, como es el caso en Stra-
vinsky, bastante excepcional y casi impudoroso si se le compara con las
reticencias y ocultamientos vergonzantes que encontramos en las confi-
. dencias de otras grandes personalidades del Arte. Todo esto nos ayudé a
estar bien prevenidos para escuchar tranquilamente una opinién del
autor de “Petrouchka” sobre el autor de “Tosca”, para no encontrarla
ni inesperada ni incongruente. En realidad, pudimos constatar que Stra-
vinsky admira no poco a Puccini. Habla con entusiasmo de su Armonfa,
de su inagotable poder de invencién melédica e incluso de su orquesta-
cién, en la cual persona alguna “gaucheries pompiéres”, como serfan los
exactos refuerzos instrumentales de la linea del canto. Por primera y uni-
ca vez le ofmos hablar de una posible influencia suya en la de otro com-
positor, puesto que siempre lo evité: en este caso seria la orquestacién de
“Petrouchka”, sobre la de “La Bohéme”, épera que mucho admira, igual
que “Madame Butterfly”.

Y aunque parezca también sorprendente, el maestro italiano, de
quien fue muy amigo, correspondia a tal admiraci6n. Stravinsky se com-
place en relatarnos, como hecho anecdético, que encontrindose bastante
enfermo en Parfs y con fiebre muy alta, Puccini tuvo la cordialidad de
visitarlo inesperadamente. Lo acompafi6 largo rato, sentado a los pies de
su lecho. Stravinsky comenta con ojos picarescos que no supo nada de
su vehemente charla, mientras transpiraba copiosamente bajo las si-
banas ...

En relacion con otras figuras de la épera italiana verista, bien za-
randeada en muchas ocasiones por tantos misicos ilustres... y los que
no lo son, reitera su admiracién por Verdi y su preferencia por “Tra-
viata”,

Sobre compositores contempordneos hemos dicho que eludié un poco
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las preguntas. Pudimos, sin embargo, conocer su apreciacién por Hin-
demith y Prokofieff, asf como su poca adhesién a Menotti, al cual reco-
noce, no obstante, un prodigioso sentido dramdtico.

Otra pregunta de rigor que muy luego surgié, ¢qué opina sobre el
dodecafonismo y las nuevas tendencias procedentes de éste, cuya técnica
¥ procedimientos se evidencian en la musica que ¢l escribe hoy dia? Su
respuesta fue esta vez clara y explicita, pero con un argumento por
“contrario sensu”: “No soy dodecafonista ni atonal —respondid. Mi in-
terés no es ser tonal o atonal. Simplemente, ignoro la tonalidad, a la cual
doy las espaldas. Mi procedimiento técnico no es ¢l de utilizar exclusiva-
mente una serie de doce tonos. ¢No podriamos valernos también de nue-
ve, de trece, de quince, o de otro nimero cualquiera? Simplemente, mi
téenica actual es “serialista”, sin limitaciones”, fue su vltima Y precisa
observacién sobre tan candente punto.

Estrechando mds el circulo en torno a los problemas de la musica
actual, fue solicitada su opinién acerca de la musica electrénica. Respon-
dié que no habia escuchado musica electrénica sino ruidos electrénicos,
lo cual es muy diferente. Con todo, se encuentra vigilante ante esta posi-
bilidad, cuyos experimentos le interesan bastante. El factor tiempo es ya
dramiticamente apremiante para el genial, pero octogenario creador ru-
s0. Y su espiritu es muy despierto y mordaz para significar buena referen-
cia comercial a Mefistéfeles, el gran negociante de la tremenda mercade-
ria que se mide con el cuadrante y se garantiza con sangre y Salvacién.
Pero si el destino le ofrece pacto limpio Yy le brinda dias tranquilos de
labor, podriamos pensar en la posibilidad de que nos entregue obra suya
con utilizacién de la estética y los recursos de la musica electrénica y
similares, a pesar de sus reticencias frente a ella, que no son ni muy claras
ni muy enféticas.

A menos que el terrible y diabélico mecanismo que regula y detiene
la absorcién de todo lo nuevo haya marcado ya en él ese punto de satu-
racién que equivale a arterioesclerosis espiritual, a la que tememos mis
que a la corporal, funcionando también en la mente de Stravinsky “‘el
grande” con el mismo rigor igualitario que en la de su proveedor de
bastones o paraguas. Pensemos que merced a ese funcionamiento, cada vez
mds vertiginoso en nuestros dfas, especialmente en la Europa que llama-
mos tan vieja, pero que es tan 4gil, ya la misma musica electrénica es
algo “demodé”, digno de vejestorios . . .

En todo caso, un fantdstico sentido de eterna renovacién sostenida
con vitalidad, Ia ya antigua virtud en el lozano Igor, lo llevé a buscar
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constantemente nuevos senderos en su gran despliegue de gimnasia “para
no ‘envejecer”. Este siempre le result6, pues siempre tuvo algo personal
que decir a través de las sutiles diversidades exteriores de los varios estilos
y procedimientos utilizados en su desconcertante trayectoria, lo que hizo
siempre tan dificil predecir la préxima meta, una vez alcanzada la ante-
rior. De esta manera, partiendo de un post impresionismo llegé hasta su
actual serialismo, “Last but not least”, el cual nadie vaticiné que al-
canzaria. . _

En todo caso, éste ha sido un proceso de creciente abstraccién de su
Arte, si asi se puede hablar, y a pesar de voluntarios, aparentes y no me-
nos desconcertantes retrocesos, como serfa el caso del “Rake’s Progress”,
para muchos realmente un “Stravinsky progress” por los esfuerzos hechos
para alcanzar una mayor abstraccién a través del severo convencionalismo
operistico que en esta obra voluntariamente exhumé del pasado con
tal fin.

Es por eso que una pregunta formulada en nuestra presencia por un
artista pldstico, aunque excepcionalmente seria, pudo aparecer algo su-
perflua a aquellos que tenfan en 1a mente alguna de las consideraciones
a que nos hemos referido antes.

Se le dijo: “Si Ud. fuera pintor en vez de misico, ¢harfa un arte
abstracto?” :

“Creo que si”, fue la inmediata respuesta de Stravinsky.

En realidad, ya el hacer misica y sobre todo musica no tonal (y mis
que eso: musical serial) es ya estar actuando de sobra en pleno dominio
de lo abstracto.

Repetimos: un paso mis y con la complicidad de Cronos, tendremos
posiblemente a Igor Stravinsky realizando tentativas de misica mecdnica
(ya lo hizo en cierto modo con sus piezas para “Pianola”, en 1918).

¢Serfa tal vez esta etapa, en la que pens6 el compositor cuando
respondi6 al pintor?

Y a propdsito de pintura, nos parecié que el misico ruso es extrema-
damente sensible a ella. No en vano su actual y segunda esposa, Vera, s
una distinguida cultora de este arte, dentro de una tendencia moderna.
Ha realizado varias importantes exposiciones. Aqui, guiada siempre por
Margarita Valdés de Letelier, visité el importante taller de un pintor
chileno contemporaneo.

Stravinsky rozé varias veces el tema de la pintura en las conversacio-
nes que entablamos o escuchamos. Aparte de sus referencias a los primi-
tivos italianos, sobre los cuales habl6 con verdadera fruicién, el nombre
de un pintor de nuestros dias que mis aparecié a sus labios fue el de
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Klee. Igual fervor manifesté su esposa Vera. Ignoramos si ello ha dejado
huellas en la produccién de esta dama.

Los métodos précticos e intimos de trabajo de los grandes creadores
es algo que interesa y seduce aun a aquellos que afectan no darle im-
portarcia.

Cuando interrogamos sobre ello a Stravinsky, fuimos sinceros y aje-
nos a toda petulancia al advertir en tono de buen humor: “hacemos la
pregunta precisamente para no proceder en la misma forma”. En reali-
dad, procediamos convencidos de que en esto no hay recetas posibles.
Habfamos notado también que esta manera liviana, franca, sin adula-
ciones para hacerle preguntas le agradaba mds, predisponiéndole a la
confidencia. Detesta las entrevistas trascendentales y desesbamos contra-
rrestar el efecto de una, en cierto pais algo mds al Norte que el nuestro,
sobre la cual nos hablé con sorna y desagrado. Alll se le pregunté, en
efecto, ¢qué opina, gran maestro, sobre la inmortalidad? Su respuesta
fue inmediata: “tanto como la inmortalidad podria opinar sobre Ud...."

Nuestro procedlmlento tuvo la virtud de ser més efectivo, y ante la
curiosidad casi regocqada que le demostrdibamos dijo muchas cosas, aca-
so ni muy completas ni muy nuevas ni muy perfectamente ordenadas,
pero de gran interés. Las resumiremos: primeramente, declara que el tra-
bajo continuo no le fatiga; reiniciar una labor le cuesta mucho mas. Nun-
ca tiene un plan completo sobre la composicién que se propone abordar,
ni se propone problemas previos; los va resolviendo a medida que la obra
avanza. :

Trabaja siempre con ayuda del piano (ya su maestro’ Rimsky-Kor-
sakoff le habia pronosticado que no era de aquellos que habrfan de pres-
cindir de él), Esto lo confiesa con toda naturalidad, en contraste con
muchos que niegan el hecho, aunque falten a la verdad en la intimidad
de sus gabinetes de trabajo. Estima que €l contacto con la materia sonora
le es necesario y estimulante. Revela que, en todo caso, utiliza el piano
con sordina para que esa sonoridad velada, algo lejana, no perturbe la
imaginacién timbrica y colorista cuando el trabajo es de orquestacién,
el cual es siempre posterior al de la fijacién misma de la obra, por medio
de bosquejos.

En las obras vocales, da mucha importancia a la sflaba, como materia
fonética en si. Esto le ha llevado a escribir con especial interés, casi con
predileccién, musica con textos en latin cuando el caricter de la obra
se ha prestado (“Oedipus-Rex”, “Sinfonfa de los Salmos”, “Misa” caté-
lica) . El sentido conversacional, el sonido mismo de cada sflaba en esta
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lengua muerta facilita para ¢l la elaboracién y permite dejar plasmados
definitivamente muchos cuidadosos matices y detalles, ya que no se hari
jamds necesario hacer traducciones, de las cuales —para ser consecuente—
no es partidario. Tales traducciones a un idioma distinto del que acondi-
cioné orginicamente el nacimiento de una obra, producirian un inevita-
ble falseamiento de las {ntimas relaciones entre idioma y sonido a las
cuales asigna gran importancia.

Preguntado acerca de las nuevas versiones de obras sinfénicas que ha
publicado tltimamente, incluso de algunas muy difundidas en versiones
antiguas, tales como la del “Pijaro de Fuego”, da una respuesta tan
singular como comprensible: “La orquestacién ha llegado también a
estar afectada por la economia de nuestro tiempo”. Y se explica: “varias
primitivas orquestaciones correspondian a posibilidades de ejecucién por
conjuntos que en todas partes disponfan de tres arpas, combinaciones
“por tres’”’ en la seccién vientos, suculentas dotaciones de instrumentistas
en las cuerdas, etc.”. Estima que hoy se debe ser mds realista y practico,
si se aspira a ejecuciones mds frecuentes, por mayor nimero de orquestas.
;51 esto lo cree necesario Stravinsky, bien deberian meditarlo muchos no-
veles compositores, quienes muchas veces no le van en zaga al mismo
Berlioz en materia de glotonas exigencias orquestales! . ..

También no estaria de mds una reflexién sobre la frase complemen-
taria del autor del “Sacre”, al expresar que en tales reorquestaciones ha
aprovechado corregir algunos errores de impresién y algunos errores
propios, ya que “siempre se aprende un poco més...”.

En relacién més indirecta con el aspecto orquestal, podemos recor-
dar curiosas observaciones de Stravinsky sobre el Xiléfono, formuladas
mientras asistfa a los ensayos de nuestra Sinfénica. De acuerdo con su
opinién, aqui como en todas partes, aun contando con una buena afina-
cién de este instrumento, lo que a menudo es asaz dudoso, sus diversas
liminas nunca tendrian una uniformidad de timbre, debido a cambios,
reparaciones de material u otras causas. Esto le ha incomodado siempre,
llevindolo a ser parco en su uso en relacién con el muy abundante a que
recurren los musicos contemporaneos.

Cuando le llevamos al terreno de algunas disciplinas pedagdgicas en
el dominio de la composicién, con miras a obtener un pronunciamiento
suyo, solo logramos verificar su invariable fe en el estudio del Contra-
punto de todos los estilos, incluso del tradicional, por el estimulo que
esto da a la imaginacién (siempre que haya “ideas” para aplicarla) y
solidez en la escritura y el “oficio”.
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Y a propésito de la Fuga, que en sus escritos declara interesarle
mucho como juego muy puro e inteligente con los sonidos, también juzga
que es de gran utilidad en los estudios; fuente de numerosas posibilidades
y derivaciones en la técnica contempordnea. Cita como ejemplo un tipo
muy especial de Fuga, “ritmica”, por decirlo asi, que escribe actualmente
como parte de una composicién mayor. Igual que en su “Septeto” para
instrumentos de viento, la contraexposicién no contendr{a los mismos ele-
mentos melédicos como es tradicional, sino el mismo patrén ritmico uni-
camente, lo cual da a la Fuga un caricter mas abstracto aun de lo que ya
es en s{ como procedimiento polifénico.

Por razones obvias, nadie intenté directamente hacerle al compositor
ruso un elogio de su persona o de sus obras. Habria sido casi ridiculo, y
el chileno es muy sensible a ello.

Sin embargo, cuando después de la cena llegé el momento de des-
pedida y tuvimos la sensacién de que tal vez no verfamos mis la persona
fisica del maestro, tan vital, pero tan frigil ya, estimamos que la par-
quedad, también chilena, debia ceder a la verdad emotiva del instante Yy
a la franca exteriorizacién de gratitud para quien iluminé con soberbia
ventura mucho de nuestra existencia y la de millones en el mundo civi-
lizado. Debiamos, pues, por lo menos una vez —esta vez— expresirselo sin
reticencias.

El que escribe estas lineas resurnié su reconocimiento a la deuda
personal aproximadamente como sigue: “Maestro, s6lo nos quedaria es-
cribir o cantar un Te Deum muy especial, para agradecer que Ud. ha
nacido, y que ello ocurrié en una generacién que permiti6 en nuestro
Chile recibirlo, conocerlo y alcanzar el gran privilegio de poder decirle
personalmente todo esto, al despedirlo ahora con la mds inexpresable
emocién.”

Tal emocién debié aflorar exteriormente con tremenda sinceridad y
exaltacion, pues en el estrecho abrazo que siguié, Igor Stravinsky —que
vimos no era insensible a estas cosas—, estampé, también agradecido, un
beso fraternal en la mejilla del osado, a la usanza francesa y rusa, ante el
asombro de éste y de los presentes.

Al tener el altisimo honor de retribuir en igual forma, como es de
rigor, €l mismo osado que aqui termina su relato-homenaje, sintié que
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tal retribucién debfa cumplirla muy humildemente, con sentido colecti-
vo, también en nombre de los misicos de su pais, en un acto inesperado
de cortesfa ceremonial desusado en éste, pero simbolizador del mds pro-
fundo respeto, gratitud y admiracién por el genial anciano, al cual tanto
se debe; Padre y Abuelo espiritual de muy ilustre prole sonora, en una
importante y dilatada época de la Historia de 1la Musica.



LOS MUSICOS CHILENOS
Y SU INQUIETUD VIAJERA

por
Daniel Quiroga

Son conocidas las anécdotas relatadas por viajeros chilenos que, pisando
cualquiera playa, por distante que sea, encontraron, en un momento de
apuro, algin compatriota. Chilenos han sido encontrados en los muelles
de Hamburgo, entre los camelleros de Egipto, a bordo de barcos en los
mares asidticos y entre los vendedores ambulantes de increfbles puertos
africanos. Ni hablar de los chilenos que —por la razén que sea— pueblan
los diversos paises de nuestro continente. Ei centro y norte de América
muéstran colonias chilenas de impresionante proporcién que, en el caso
de California, remontan su origen hasta los dfas de la “fiebre del oro”.

En Chile decimos, por ese af4n de trotar mundos, que el chileno es
“pata de perro” (pat'eperro), aludiendo quizd a que no deja rincén
del mundo por visitar ... Nuestro apodo es resultado de una realidad.
Quien tenga amigos en el Servicio Exterior de Chile podr4 confirmarlo
fAcilmente. No hay Embajada o Consulado donde no haya llegado algu-
na vez un compatriota, exteriormente identificado con el pafs de su
adopcién, pero que, una vez dentro del recinto nacional ha demostrado,
con lenguaje inequivoco, su procedencia de esta caprichosa cornisa andi-
na puesta sobre el Pacifico.

A todo esto, ¢qué tiene que ver este hablar de viajes con los musicos
de Chile? Pues que, muy orgullosamente, los musicos chilenos tenemos
una cuota respetable entre esos miles de compatriotas que algin dfa salie-
ron a “pateperrear” mis alld del limite de montafia y agua que nos
encierra. Desde los primeros afios de nuestra vida independiente, musicos
profesionales chilenos cruzaron las vallas geograficas como una especie de
avanzada musical que pregonara la existencia de un nuevo pais, La emi-
gracién profesional de los musicos chilenos ha permitido que el nombre
de Chile esté asociado al éxito internacional de un nimero tan conside-
rable de figuras que bien podemos recordarla, en estos dfas del Sesquicen-
tenario, con no disimulado orgullo. Es por esto que hemos pensado que
bien vale la pena fatigar al lector con una cierta forma de enumeracién
de algunos (bien sabemos que quizd no estén todos) de los misicos
chilenos, que desde el siglo pasado (viajando en mulas y en barcos de
vela) , hasta nuestra era del “jet”, en que los océanos se hacen estrechos
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y los continentes se avecinan, han puesto el nombre de Chile junto a sus
éxitos artisticos en tierras extranjeras. No sélo porque su trabajo se
remonta mis lejos en nuestra historia, sino porque los miisicos composi-
tores suelen recibir mayor publicidad al ser ejecutadas sus composicio-
nes en el extranjero, o recibir premios nacionales de arte, estas notas
se referirdn solamente a los intérpretes chilenos, a quienes han triunfado
netamente, en buena lid y leal competencia, destacAndose en ambientes
extranjeros, por su talento y esfuerzo,

Mirando hacia el pasado, las primeras figuras que nos salen al en-
cuentro son las de los tan ilustres como simpiéticos amigos Manuel Robles
y José Zapiola. Autores, respectivamente, del primer Himno Nacional b
del siempre vibrante Himno de Yungay. Violinista el uno, clarinetista el
otro, y compositores ambos hasta donde el desarrollo de nuestra vida
cultural lo permitia, La vecindad de la Argentina tent6 a ambos amigos.
Pasaron, pues, “al otro lado”, en circunstancias dificiles ¥y aventureras.
Manuel Robles (1780-18387), buen muisico Y, ademds, famoso como bai-
larfn, billarista y torero, viaj6 con su amigo José Zapiola (1805-1885)
hasta Buenos Aires, donde fueron contratados para trabajar en la Orques-
ta de la Opera, dirigida por el maestro Massoni. En Argentina, Zapiola
gano el primer puesto de clarinete de la orquesta, después de un exitoso
concierto en dizo con un colega brasilefio, miembro de la Orquesta de
Pedro 1. Desde el viaje de estos dos musicos chilenos al extranjero, la
corriente se inicia con creciente volumen y cada vez mayor alcance,

Basta recorrer las péginas de los dos libros fundamentales con que
ya cuenta nuestra historia musical (“Origenes del Arte Musical en Chile”
€ “Historia de la Musica en Chile”), con que Eugenio Pereira ha fijado
los cimientos del presente musical chileno, para seguir, paso a paso, los
nombres de los musicos chilenos que salieron al extranjero para “ir, ver
y vencer”. Nos apoyaremos, pues, en esas dos firmes columnas para los
fines de este articulo, en lo que se refiere al siglo pasado.

El que Chile haya sido llamado “pais de pianistas” no es cosa de hoy
solamente. Por el contrario, se gand ese apodo, sin duda, después de que
varias generaciones de pianistas abrieron el camino hasta el presente.
Federico Guzmdn (1887-1885) era un pianista sorprendente ya a los
ocho afios. Cuando visit6 Chile el virtuoso norteamericano Luis Moreau
Gotischalk, le dio lecciones y e llevo a Europa. Estudié con Biffet y De
Groot, llegando a ser solista en conciertos sinfénicos en Londres y Parfs.
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Realizé giras por Brasil ¥ Perti y regresé a Chile antes de volver a Europa,
radicindose en Parfs hasta su fallecimiento. Federico Chessi de Uriarte
(1840) fue otro nifio precoz, que destacé 2 los cinco afios, como alumno
del célebre profesor Barré. Después de triunfar en Lima, en 1860, viajé
a Europa y su vagabundeo le llevé hasta Irlanda y Rusia, Francisco Cal.
derdn (1853) fue animado también por ¢l célebre Gottschalk en sus co-
mienzos pianfsticos, que le permitieron dar conciertos a las dieciocho
afios, y poco después ir a trabajar a Bolivia y Pert, como concertista en
piano y como maestro de Capilla en la Catedral de Cochabamba. Uno
de los m4s eminentes pianistas chilenos fue el portefio Carlos Hucke, que
en 1892 logré ganar el aplauso del piblico en el Behr’s Hall, de Nueva
York, en un memorable concierto que inclufa el “Carnaval”, de Schu-
mann. Tras de una breve visita al pais, volvié a Europa, donde perma-
necié nueve afios en exitosa actuacién.

Ya en el filo del nuevo siglo, aparecen los nombres de las pianistas
Paulina y Flora Joutard Band, alumnas del Conservatorio Nacional, en el
curso del profesor Schroeder, que no sélo ofrecieron notables conciertos
con los preludios y fugas de Bach Y las Sbnatas de Beethoven, sino que
tendrian una notable actuacién en el extranjero. Ambas fueron becadas
por el Gobierno chileno Y ganaron el Premio del Conservatorio de Paris.
Flora, extraordinariamente dotada, tocaba piano, violin y violoncello, Su
matrimonio con el violoncellista alemdn Loewenson la llevé a radicarse
en Berlin, donde destacé como pianista y compositora, Y aun como direc-
tora de sus propias obras sinfénicas, Falleci6 alif, en 1918, Pauling, des-
pués de sus éxitos europeos, fue contratada como Directora del Conserva-
torio en Ciudad de México Y se radicé posteriormente en Nueva York.

El torrente de concertistas chilenos en piano siguié incrementindose.
Ya es necesario referirse a Amelig Cocq, precoz pianista que comenzé a
tocar a los cuatro afios, y a los diez fue solista en un Concierto de Beetho-
ven. Alumna de Bindo Paoli, en el Conservatorio Nacional, gand una
beca para estudiar en Parfs, donde fue alumna de Raoul Pugno, y gané
el Primer Premio del Conservatorio. En 1905 regress a Chile, dando a
conocer las obras de Debussy. Su matrimonio con el violinista Edmundo
Wiegand la llevé a Buenos Aires, donde dio recitales Yy participé en con-
ciertos de musica de Cimara, en el Teatro Colén, la Sociedad Wagneria-
na, etc. “En Buenos Aires no hay intérpretes m4s perfectos en ese tipo
de muisica, como los esposos Wiegand”, escribfa un critico bonaerense,
De regreso en Europa, Amelia Cocq recibié el homenaje del publico yla
critica de Paris, donde fue calificada por “Le Figaro” como “una joven
pianista que figura entre las primeras virtuosas actuales”,
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Otra alumna del Conservatorio, en el curso del profesor Roberto
Duncker, fue Rosa Renard, cuyo. recuerdo estd demasiado préximo como
para que sea necesario detallar mds acerca de su extraordinaria persona-
lidad artistica. Al viajar a Alemania para estudiar con Martin Krause,
gan6 el Premio Liszt, como la mejor alumna de piano. Regresé a Chile
y partié a Estados Unidos, donde fue solista de la Sinfénica de Boston.
En 1917, su recital en el Aeolian Hall, de Nueva York, era comentado
haciendo notar “la mis exquisita emisién del sonido, que no significa en
este caso s6lo una manifestacién de femineidad, sino el exponente de un
gran refinamiento cultural”. Esta justa apreciacién ya pone de relieve
una de las cualidades distintivas de esta artista, en los inicios de su bri-
llante carrera. Sus conciertos en el extranjero debian hacer notar, ante
su exigencia, que la concertista era “pianista chilena”. E} mérito de su
carrera artistica en el exterior tuvo su culminacién en el histérico con-
cierto en Carnegie Hall, poco tiempo antes de desaparecer - definiti-
vamente., Blanca Renard; hermana de Rosa, destacé también como pia-
nista, formada en el Conservatorio Nacional (Prof. Duncker). Perfeccio-
né sus conocimientos en el Cdnservatorio STERN de Berlin, donde gané
Diploma de Honor Y fue elegida como solista para el Concierto de cele-
bracién del 759 Aniversario del Establecimiento. Realizé existosas giras
de conciertos en Alemania y paises de Europa Central, antes de estable-
cerse en EE. UU., donde actualmente reside, dedicada a la ensefianza.

La triple calidad de pianista, compositor y critico, de Alberto Garcia
Guerrero (1886-1959) , debe ser enfocada aqui en su primer aspecto. Mu-
sico autodidacta, anim6 un grupo de jovenes compositores, buscadores
como é1 de un “modernismo” rebelde a las aulas conservatoriles, Después
de un primer concierto en Santiago, acerca del cual la critica dijo que
era “un intérprete audaz, demasiado independiente y poco respetuoso
de los clasicos”, realizé un viaje artistico a Estados Unidos “para oir y
tocar”. Se presentd en Nueva York en el Aeolian Hall, en Filadelfia y
Nueva Orleans. De regreso tocé en Costa Rica, Panamé, La Habana, La
Paz y Lima. Habia acompafiado al violinista ruso Jan Hambourg, en
prolongada gira y ello decidié su futuro. En Chile recibi6é una carta del
violinista: “Mi hermano Boris y yo hemos decidido ofrecerle la posicién
de Profesor Jefe de Piano en nuestra institucién, y hemos pensado. en ud.
porque le conocemos como a un serio y concienzudo artista y como per-
sona de gran valor para ayudarnos en nuestra empresa.” En 1918, Alber-
to Garcia Guerrero daba su concierto de despedida en el Teatro Muni-
cipal y se marchaba al Conservatorio Hambourg, de Canadd. En ese pais

dio recitales y participé en conciertos de musica de cdmara, integrando
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el Trio Hambourg. Su primer concierto, en la Sala de Conciertos Rey
Eduardo, en Toronto, fue acogido con ovaciones, segun testimonio del
“Toronto World”.

El Conservatorio Nacional segufa produciendo notables ejecutantes
profesionales, Anibal Aracena Infanta, discipulo de Hartan, Decker y
Stoeber, se titul6 de concertista en 1905, y en 1914 destacaba como pia-
nista en el estreno de la Fantasia para Piano, Coro y Orquesta, de Beetho-
ven, y como organista en el estreno del Oratorio “San Pablo”, de Men-
delsohnn. En su calidad de organista destacé en el primer rango dentro
del pafs y actué en Argentina, donde fue invitado a realizar una serie
de exitosos recitales en la Iglesia de El Salvador, de Buenos Aires.

Juan Reyes (1899) fue uno de los pianistas chilenos més destacados
de este siglo. Su talento precoz se inicid a los cuatro afios, en el estudio
del piano, continuando m4s tarde en el Conservatorio Nacional, en el
curso de Roberto Duncker, y al egresar viajé a Francia y Austria. En
Viena estudié con Franz Schmidt hasta 1914, y después en la Meister-
chule, dirigida por E. Sauer. En 1917, el pianista chileno ganaba el Gran
Premio del Estado y el Gran Premio Austriaco, para estudiantes extranje-
ros, iniciando su actividad de concertista en Europa. De €l dijo el “Neue
Wienner Tageblatt”, después de su actuacién como solista en un Con-
cierto de Brahms: “tocé con una virtuosidad llena de encanto y, a pesar
de su corta edad, es ya un artista de los que figuran en primera linea”.
Al regresar a Chile, sus recitales lograron extraordinario éxito. Su figura
alcanz relieve continental. Era el pianista “que electrizaba al piiblico”.
Pero su vida se tronché prematuramente, y su muerte acaecié en Buenos
Aires, donde se habia radicado.

El 6 de febrero de 1903 nacié en Chillin Claudio Arrau Ledn. A los
cinco afios hizo su primera presentacion, y al afio siguiente tocaba en
Santiago. El Presidente Montt y €l Cuerpo Consular escucharon en La
Moneda al nifio prodigio y el Gobierno de Chile le envié a estudiar a
Alemania. EI resto es ya demasiado conocido, y puede resumirse, simple-
mente, diciendo que su salida de Chile dio comienzo al desarrollo de uno
de los genios pianisticos m4s extraordinarios de la historia. El 7 de di-
ciembre de 1917 egresaba del Conservatorio Stern, con un certificado en
que Martin Krause, su profesor, escribié: “Dar un testimonio sobre Clau-
dio Arrau es casi imposible, porque para su asombrosa capacidad falta
toda comparacién. Desde la juventud de Franz Liszt cas; no ha habido un
talento igual al de Claudio. Por su fenomenal aplicacién y perseverancia
maravillosa ha elevado Claudio su arte a una altura que yo lo considero
va, de acuerdo con muchos grandes artistas Y musicos, como uno de los
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primeros entre los pianistas. A ¢l nada le es imposible, aprende en horas
aquello para lo cual otros necesitan afios. Posee una técnica que abarca
todo y lee a primera vista admirablemente. La nacién chilena debe mirar
con orgullo a éste, su hijo que ama por sobre todo a su patria y a los
chilenos. El llevard por el mundo con el mis alto brillo, el nombre de
Chile.” Quien fuera llamado por Antonio Orrego Barros “el Mozart chi-
leno”, cuando daba recién sus primeras audiciones, cumplié con creces la
profecfa de Martin Krause. Es, sin duda, inoficioso agregar algo mds
sobre la carrera internacional iniciada entonces por Claudio Arrau, que
se continuia hasta el presente.

Los pianistas chilenos del presente siglo tienen, en verdad, una repre-
sentacién artistica en el exterior, 2 la cual nuestro pafs debe reconocerle
un primerfsimo lugar en nuestro prestigio. Véase, si no hay motivo para
ello. Armando Palacios Bate, nacido en Valparafso, es uno de los concer-
tistas chilenos cuya larga carrera artistica ha dado una muy valiosa con-
tribucién al renombre musical de nuestro pafs. En extensas giras de reci-
tales o conciertos junto a importantes orquestas, ha recibido el homenaje
del publico en Ameérica y Europa. 4drnaldo Tapia Caballero, viajé a
Europa apenas terminados sus estudios en el Conservatorio Nacional, y
su actividad permanente en Inglaterra, Viena y Australia, se complemen-
ta con giras de conciertos por el resto de Europa y América. Nacido en
Valparaiso, Rafael Silva de la Cuadra, fue alumno de Van Doren, y en el
Conservatorio Nacional de Bindo Paoli y Debussyere. Viaj6 a Europa en
1921, y luego de destacar como concertista, orientd su actividad hacia el
campo pedagégico, en que ocupa un lugar relevante como ayudante de
la Academia de Claudio Arrau, en Nueva York. Armando Moraga, dis-
cipulo de Enrique Soro, viaj6 con éxito por Europa, donde ofrecié con-
ciertos en diversas capitales. En 1934 estrend en Berlin el Concierto para
Piano y Orquesta de la compositora chilena Carmela Mackenna, Las mas
recientes promociones de pianistas chilenos incluyen tres destacados alum-
nos de Rosita Renard. Herminia Raccagni, ha realizado conciertos en
Brasil, Pert, Estados Unidos y mas recientemente en Italia e Israel. F. lora
Guerra, ha tocado en Estados Unidos, Cuba, Venezuela, Polonia y la
Unién Soviética, René Amengual, desaparecido prematuramente, realizd
numerosas giras de conciertos durante su permanencia en Estados Unidos,
en 1943, dando a conocer especialmente la muisica chilena y latinoameri-
cana. Formado en el Conservatorio Nacional, en el curso del profesor
Spikin, Oscar Gacittia, tras de presentarse e€n un exitoso concierto en
Town Hall, Nueva York, tocé también en Cuba, y en 1955 le cupo una
relevante actuacién en el Concurso Internacional “Federico Chopin”,

* 66 *



Los miisicos chilenos y su inquietud viajera ] Revista Musical Chilena

celebrado en Varsovia. La carrera de Alfonso Montecino, formado en el
Conservatorio Nacional (Spikin), tiene a su haber conciertos en Estados
Unidos, Holanda, Bélgica, Espafia, Noruega e Inglaterra, donde gané la
Medalla “Bach”, aparte de recitales y conciertos con las m4s destacadas
orquestas de América. Mario Miranda, formado por la profesora Julia
Pastén, después de establecerse en Alemania en 1953, inicié su actividad
como concertista internacional, presentindose en Alemania, Holanda,
Bélgica y Estados Unidos y més recientemente Israel y toda América
Latina. Edith Fischer Weiss, formada en la Escuela Moderna de Musica
(Prof. Helena Weiss) , sali6 al extranjero a los dieciocho afios y ha tocado
en Estados Unidos, Holanda, Alemania, Inglaterra, Suiza y Bélgica. Las
mds recientes actuaciones de pianistas chilenos en el extranjero incluyen
las de Ena Bronstein (Puerto Rico), Elma Miranda (Alemania), Brunin
Zaror y Adela Ilevicki (Polonia).

El impresionante despliegue pianfstico de nuestra historia musical,
casi no puede ser contrapesado con el de los cultivadores de otros instru-
mentos. El instrumento que fuera el colonizador musical de América
durante el siglo pasado, dejé una tradicién cuyo peso sélo recientemente
viene equilibrdndose, al formarse otras generaciones de instrumentistas
que demuestran que no sélo de piano vive la musica.

Si el ya mencionado Manuel Robles fue el primer violinista que sa-
li6 de Chile para buscar éxito en el extranjero, esta tradicién iba a ser
seguida mids tarde por Aurelio Salvatierre Silva (1866) , quien se presenté
en publico a los ocho afios, en el Teatro Municipal. En 1875 salié en
gira por los paises del norte, y en 1877 partié a Europa. En Parfs gané
por dos veces, venciendo a mias de cien concursantes, una de las disputa-
das vacantes en el curso de Dancla. Fue becado por el Gobierno de Chile
y recibié lecciones de Camilo Sivori. Actué profesionalmente con las
Orquestas de los Conciertos Colonne y Lamoureaux, aparte de dar reci-
tales en Holanda, Suiza, Bélgica y los paises americanos antes de regresar
a Chile, en 1893, para ocupar el cargo de profesor de violin en el Con-
servatorio Nacional y de primer violin de la Orquesta del Teatro Mu-
nicipal.

Del curso de Aurelio Salvatierra en el Conservatorio, destacé el vio-
linista Ernesto Valdivia. Al finalizar sus estudios realizé una gira de con-
ciertos por toda América, después de la cual viajé a Europa, residiendo
durante mds de veinte afios en Espafia y Francia, lapso en que realizé
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numerosos recitales y trabajé en diversas orquestas. Debe recordarse la
participacién de Ernesto Valdivia, en el Concierto ofrecido en la Socie-
dad de las Naciones, Ginebra, el 18 de septiembre de 1925, por la Dele-
gacién de Chile, en que actué junto a Sofia del Campo y Claudio Arrau.
Otro violinista chileno es Florencio Mora, quien pertenece a la promo-
cién de musicos que dejaron el pafs en busca de mds amplios horizontes.
Mora estudi6 en Bélgica bajo la direccién de Eugene Isaye, destacindose
internacionalmente como concertista. Al regresar a Chile, en répida visi-
ta, se hizo inolvidable su versién del 3.er Concierto de Saint-Saens junto
a la Orquesta del Conservatorio Nacional. En el extranjero su trabajo se
volcd hacia la musica de cdmara, integrando destacados Cuartetos de
Cuerdas, como el del sobRE, en Montevideo, y conjuntos europeos como
el Cuarteto Poltronieri.

La joven generacién de violinistas chilenos tiene en Pedro I’ Andu-
rain, nacido en Talca, su representante mas conspicuo, cuya labor de con-
certista, que ha merecido general elogio, le ha llevado repetidas veces a
Estados Unidos, todo el resto de Ameérica y recientemente a Europa. Otro
violinista de su generacién, que dejé sus tareas profesionales en Chile pa-
ra tentar suerte en tierras extranjeras es Jorge Arellano, quien después de
una etapa de perfeccionamiento en Francia, donde se present6 con éxito
en varios recitales, fue contratado como profesor en ¢l Conservatorio de
Haiti.

El crecimiento de la actividad de conciertos observado en Chile en
este siglo, determiné la fundacién de organismos orquestales permanen-
tes y el surgimiento de nuevas especialidades. La direccién de orquesta
era, a comienzos de este siglo, considerada una labor anexa a la del oficio
del compositor, ya que frecuentemente estos mismos diriglan sus festiva-
les de obras propias. En este sentido Enrique Soro, logré dirigir conciertos
en varias capitales americanas, antes de que Nino Marcelli, que se formé
como alumno suyo en el Conservatorio Nacional, destacara por sus con-
diciones de director y dejara de ser cornista para pasar a ocupar €l “po-
dium”. Una de las primeras ocasiones en que se escucharon las sinfonfas
de Beethoven en serie completa, se debié a la batuta de Marcelli, después
de lo cual abandoné el pafs y se establecié en Estados Unidos, donde ha
dirigido varias orquestas, entre ellas la Sinfénica de Los Angeles.

Las Compafifas de Opera italiana traian orquesta completa formada
por elementos extranjeros, Tocaban en Brasil, Montevideo, Buenos Aires,
luego cruzaban la cordillera y actuaban en Chile y el Perti antes de re-
gresar. Este trénsito de musicos por Chile hacfa completarse la dotacién
extranjerz con los mejores elementos que el Conservatorio Nacional des-
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tacaba en nuestro ambiente. Fue allf, en la Orquesta de la Opera, donde
destacé el violinista Armando Carvajal, formado en nuestro Conservato-
rio, y cuyo talento de intérprete le hizo ocupar el cargo de primer violin
en la Orquesta Municipal y acompaiiar, en tal calidad, muchas compa-
filas de 6pera en su viaje al Perti y paises del norte. Fl prestigio de
Carvajal como violinista se interrumpié cuando, en la década del veinte,
dejé el violin para iniciar su brillante carrera de Director de
Orquesta, de tan fecunda proyeccién en la historia contempora-
nea de la musica chilena, que completé con su calidad de Direc-
tor del Conservatorio y primer Decano de la Facultad de Bellas Artes.
En Ameérica, sin dejar su fmproba labor en el pafs, Carvajal dirigié
en Uruguay, Colombia y Pert, y sélo cuando jubilé de sus tareas en
Chile, pudo aceptar invitaciones a Europa, y asf visité y dirigié varias
orquestas de los pafses del este de Europa, durante su gira de 1954.

Una carrera musical que se inicié con muy buenos augurios, pero
que no cultivé con exclusiva dedicacién sino alterndndola con activida-
des de muy diversa indole, fue la de Juan Casanova Vicufia. Alumno de
Paoli, de Stoeber, Allende y Soro, en el Conservatorio Nacional, dirigié
su primer concierto a los veinte afios con la Orquesta del Teatro Muni-
cipal. Sus condiciones en esta especialidad le llevaron a perfeccionarse a
Europa, donde tuvo oportunidad de dirigir las orquestas Colonne y La-
moureauX, en Parfs, y las Filarménicas de Berlin y Karlsbad, en concier-
tos que inclufan sus propias composiciones. Ha actuado en varias oportu-
nidades frente a orquestas americanas como las de Argentina, Pertt Yy, mds
recientemente, Venezuela.

La actividad de veinte afios ya cumplida por la Orquesta Sinfénica
de Chile hizo surgir de sus filas 2 un nuevo director chileno en la perso-
na de Victor Tevah, que pasé a ser Subdirector de la Orquesta después
de una larga actuacién como primer violin del conjunto, y mds tarde
Director titular, hasta su jubilacién en 1957, Victor Tevah es, en la ac-
tualidad, una de las batutas mé4s activas en Ameérica ¥ su nombre estd in-
cluido frecuentemente en las temporadas de Argentina, Uruguay, Colom-
bia, Brasil y Venezuela, aparte de haber acompaiiado al Ballet Nacional
Chileno en sus giras por Uruguay y Argentina. También de la Sinfénica
de Chile surgieron dos jévenes batutas: la de Héctor Carvajal, que des-
pucs de dirigir dpera y ballet en Chile actué en Buenos Aires, La Plata,
Cérdoba y Mendoza, como director acompaiiante del Ballet Nacional,
y la de Juan Matteucci, que después de actuar como acompafiante de
ballet, fue uno de los fundadores de la Orquesta Filarménica, que ac-
tualmente dirige, y en cuya calidad ha sido invitado a dirigir en Brasil,
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Colombia y Argentina. William Mac Dermontt, formado como violinista
y pianista en el Conservatorio Nacional (W. Fischer - J. Pastén), fue uno
de los primeros integrantes de la Orquesta Sinfénica y del Cuarteto de
Cuerdas “Chile”, antes de que, contratado como pianista por la Compa-
fifa de “Ballet De Basil”, viajara a Centroamérica y luego asumiera el
cargo de Director de Orquesta del Conjunto realizando extensas giras
por América y Europa.

Aquel movimiento musical trafdo a Chile por las antiguas compa-
fifas de 6pera italiana, determin6 también una actividad extranjera para
muchos ejecutantes de orquestas chilenos. Aquellas temporadas de las
primeras décadas del siglo, llevaron hasta Lima a destacados profesores
de orquesta como Julio Toro, clarinetista, Jos¢ Fuentes, contrabajista,
que por entonces ya tenfan amplio cartel profesional, que después les
permitié ser profesores del Conservatorio. En esas mismas temporadas
viajaron el cornista Enrique Salazar, el oboista Carlos Romero, el fago-
tista Arturo Melis y otros.

Raul Bignon, violoncellista formado en nuestro Conservatorio, se
establecié desde hace unos ireinta afios en Estados Unidos, en cuyas or-
questas ha trabajado hasta el presente. Otro instrumentista chileno que
trabaja en orquestas del extranjero es el flautista Julio Vaca, actual pri-
mera flauta de la Sinfénica de Lima, después de haber cumplido una lar-
ga tarea en las orquestas nacionales. La formacién de la Sinfénica de
Chile, dio oportunidad de perfeccionarse a muchos de sus integrantes,
quienes viajaron al extranjero para trabajar y adquirir nuevos conoci-
mientos y experiencias. Dobrila Franulic, violoncellista, trabajé durante
seis afios en la Orquesta de Zagreb, Yugoslavia, pais en que ofreci6 ade-
mds varios recitales. Otro violoncellista, Arnaldo Fuentes, después de
sus estudios de perfeccionamiento en Paris, actud como integrante y so-
lista de la Orquesta del Conservatorio de Paris. Los hermanos Luis y
Ramon Bignon, ambos contrabajistas, han tenido destacada actuacién
en el extranjero. Luis fue contratado por la Sinfénica de México, como
primer contrabajo, para la gira por Estados Unidos y Europa de dicho
conjunto, en 1958. Ramén gano los concursos para primer contrabajista
en el Taller de Estudios para ejecutantes de orquesta realizado en Mon-
terrey, California, en 1957, al formarse la orquesta con elementos selec-
cionados de toda América. El oboista Adalberto Clavero fue oboe so-
lista suplente en la Orquesta del Teatro Colén de Buenos Aires, durante
cuatro afios.
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El crecimiento de la actividad artistica de los chilenos en el extran-
jero, incluye otra rama del arte musical en que Chile ha destacado sin-
gularmente: el canto. Y aquf son también numerosas las figuras de chi-
lenos que han competido mano a mano en el ambiente lfrico extranjero,
¥ s¢ han abierto camino con sus méritos y su laboriosidad. El siglo pasa-
do ya nos muestra algunas figuras que ayudaron a hacer conocido el
nombre de Chile, Isabel Martinez, de Valparafso, participaba ya en 1861
en las temporadas liricas de Lima, y afios después en el Teatro Colén
de Buenos Aires, ciudad en que se establecié y de donde viajé a Brasil,
en 1871, ganando grandes elogios por su trabajo en “Fausto” y “Guiller-
mo Tell”. Isidora Martinez, también de Valparaiso, perfeccioné sus estu.
dios en el Conservatorio de Parfs. Debuté en la Opera de Chicago en
1882, como la Margarita de “Fausto”, recibiendo el elogio de la critica.
La produccién de cantantes portefias se incrementa con Rosa Jacoby,
alumna de Pedro Cesari, que viajé a Europa en 1895 y logré ingresar
al elenco del Teatro “Verdi”, de Padua, donde fue felicitada por Leon-
cavallo después de escucharla como Nedda en “I Pagliacci”. Al volver
por América cant6 también en Rio de Janeiro, Montevideo y Buenos
Aires con gran éxito. El repertorio wagneriano conté con la actuacién
de la chilena Enriqueta Chricton, que partié a Europa en 1896, desta-
cdndose en “Tristin e Isolda” y “Lohengrin”, como también en “Don
Juan”, de Mozart, con el elogio de la critica. Marinos chilenos que visi-
taban Australia, se encontraron con la cantante chilena que actuaba allf,
y trajeron a Chile el entusiasta testimonio de su éxito. No menos notable
fue el éxito de Ana Sutherland, con estudios de canto en Chile e Ingla-
terra. Fue una notable contralto que logré destacarse en el repertorio
wagneriano, en 6pera italiana y en oratorios de Bach, Haendel y Men-
delsohnn. En Inglaterra canté en Queen’s Hall, Albert Hall ¥ Crystal
Palace, y fue profesora en Australia y Canadi.

Dando la vuelta al nuevo siglo, nos encontramos con Sofia del
Campo, una de las mds extraordinarias voces de soprano formadas en el
Conservatorio Nacional de Misica, quien perfeccioné sus estudios en
Estados Unidos. En 1915 se daba “Lucia”, en el Teatro Municipal, con
Marfa Barrientos como protagonista. La notable soprano espafiola en-
fermé repentinamente y el empresario movié cielo y tierra en busca de
una soprano reemplazante. La chilena Soffa del Campo subié al escena-
rio, quien debutd en esa forma abriéndose camino a la fama internacio-
nal, pues de Chile pasé a Europa, actuando en compaiifas italianas en
todas las capitales europeas, como en recitales en la Salle Pleyel de Pa-
ris. Fue una de las primeras artistas chilenas cuya voz fue llevada al
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disco. Cristina Soro, hermana del compositor, hizo sus estudios en Chile
con Adelina Padovani, y debuté a los quince afios en €l Teatro Munici-
pal, durante un concierto organizado por Enrique Soro a su regreso de
Europa. Fue enviada por el Gobierno a perfeccionar sus estudios en Mi-
14n, y actué 2 su regreso en Santiago y el Colén de Buenos Aires. Fue
también una de las primeras voces chilenas llevadas al disco. Un papel
no menos destacado cupo a la soprano chilena Ema Wachier, cuyos es-
tudios musicales los realizé en el Conservatorio Stern, de Berlin, a cuyo
término fue contratada para actuar en la Opera Cémica de Berlin.
Después de este debut fue contratada por numerosos teatros alemanes y
diecisiete teatros italianos donde estren6é las 6peras de Wolf-Ferrari.
En 1917, visité Chile, actuando junto a Alberto Garcia Guerrero en
el estreno de obras de Reger, Debussy y Ravel. Su labor artistica se
extendi6é a Estados Unidos, antes de su regreso definitive a Chile, donde
se consagrd a la ensefianza. Lila Cerda, soprano liederista, se formé en
Chile con Cristina Soro y Gaudio Mausuetto, antes de viajar a perfec-
cionarse a Europa. En Berlin ofrecié recitales en la “Sala del Rey Gui-
llermo” y en Paris en la Sala de Conciertos de “L’Ecole Normale”,
dando a conocer musica chilena y latinoamericana en general. Giras por
Espafia y los Estados Unidos ampliaron su labor de concertista antes de
radicarse nuevamente en Chile. El aporte de los artistas chilenos del
canto es tan extenso que quizas hasta supere en ndmero al de los pianis-
tas, lo que ya es bastante decir. Veamos lo que se desprende de la sim-
ple némina que damos 2 continuacién.

Los tenores Pedro Navia, triunfador en el Scala de Mildn, Carlos
Santelices y Renato Zanelli, que figuraron en los elencos de 6pera de los
grandes teatros europeos, anteceden con sus triunfos la presencia formi-
dable del tenor chillanejo Ramdn Vinay, convertido hoy en uno de los
intérpretes wagnerianos mds completos. El baritono Carlos Morelli, des-
tach en escenarios internacionales, antes de que lo hicieran Arturo Me-
dina, hoy Director del Coro de Concepcidn, Jenaro Godoy y Alberto
Lépez. En una promocién mds reciente, destaca el baritono Herndn Pe-
layo, que ha descollado en Estados Unidos en ¢l repertorio lirico. Des-
pués de los triunfos obtenidos por la soprano Blanca Hauser en Argen-
tina, Peri y Uruguay, en Europa recibié los aplausos del publico y la
critica de los pafses del Oriente europeo y la Union Soviética, que visito
en 1954, al actuar como solista junto a sus orquestas. Rayen Quitral lucio
sus generosas condiciones en exigentes escenarios operisticos extranjeros,
después de un répido ascenso en la lirica nacional. Matilde Broders y
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Olga Farifia han actuado con éxito en varias capitales norte y sudame-
ricanas.

Toda una generacién formada en el Conservatorio Nacional de M-
sica y en Academias particulares, salié hace ya unos diez afios en busca
del publico extranjero, lograndolo en su mayorfa después de poco tiempo.
Marta Rose, surgida del Coro de la Universidad de Chite, ascendio al es-
cenario lirico y, al entrar al campo operistico europeo, figura ya entre las
mejores “Carmen”, “Azucena” y “Amneris” que pisan los escenarios.
No menor fue el éxito alcanzado en Italia y otros paises europeos por
Olinfa Parada, que trabaja en los principales teatros italianos, y el de
Clara Stock y Laura Didier. La permanencia del tenor Herndn Wurth
en Alemania, dende perfeccion6 sus conocimientos de liederista y can-
tante lirico, se extendié después a aplaudidas actuaciones en Alemania
y Austria, en épera y conciertos, que ha extendido a Argentina y Uru-
guay. Inés Pinto, mezzo-soprano liederista formada en el Conservatorio
Nacional (Prof. Lila Cerda), ha cumplido una tarea relevante en el cam-
po internacional, al ofrecer notables giras de conciertos por toda Amé-
rica, y en los tiltimos afios, por Europa y el Cercano Oriente,

Los elementos que se han sumado al reconocimiento artistico de
Chile en el extranjero, son, en los tltimos afios, Hilde Schenck, que ac-
tia2 ya en compafifas liricas de Francia e Italia; Maria Elena Guitiez,
cuya actuacién en Argentina y Uruguay, como solista en el ballet “Car-
mina Burana” le gané contratos y actuaciones en dichos paises. Angélica
Montes, después de destacar en el ambiente lirico nacional, recibié el
elogio del publico y la critica de Estados Unidos, Colombia, Mon-
tevideo y Buenos Aires. El campo de la Ifrica ha sido pisado con
éxito por Dora Prajoux, radicada ahora en Buenos Aires ¥, especialmen-
te, por la maestra de repertorio y apuntadora Marta de la Quintana, cu-
ya eficiencia en su dificil especialidad le permitié trabajar en Italia, en
el Colén de Buenos Aires y teatros del Brasil.

Ponemos aqui un punto final, pero no definitivamente. El campo
extranjero sigue esperando nuevos nombres chilenos, que hoy como hace
cien afios, lleven fuera de nuestra “loca geografia”, mas alld de nuestros
cataclismos, la prueba de esa extraiia e invisible materia musical que los
chilenos reciben desde el momento en que nacen a la Iuz. Y la llevan
por donde quiera que vayan y triunfan con ella.

Y por eso, estas lineas van también con un saludo para todos nues-
tros musicos actualmente esparcidos por sobre la faz de la tierra.
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ACTUALIDAD DE LA VANGUARDIA
MUSICAL EUROPEA

por
José Vicente Asuar

Desde la muerte de Anton Webern hasta nuestros dias, la punta de lanza
de la vanguardia musical europea se ha movido incesantemente escudri-
fiando las mds increibles posibilidades de formacién musical e internan-
dose por territorios que hasta ahora parecfan no tener nada que ver con
la musica. Pero, ¢por qué hemos de citar a Anton Webern como punto
de partida de la actual avanzada musical? El sistema dodecafénico, tal
como lo concibié Arnold Schénberg, no es el trampolin que impulse a
un nuevo mundo musical, sino, esencialmente, es una solucién transito-
ria a problemas de procedimiento que se planteaban con el avenimiento
del atonalismo, resueltos sistematicamente dentro de los principios pro-
pios de la tonalidad, vale decir: Melodia, Armonfa y Forma cerrada. Si
analizamos partituras de Schonberg escritas en doce tonos, veremos que
el concepto de serie esta siempre ligado a funciones melddicas y armo-
nicas. La serie, en Schonberg, no es un frio crucigrama matemadtico, sino
una generalizacién cromdtica de un impulso mel6dico-arménico inicial.
El ritmo, la dindmica, la forma, acenttian esta procedencia que, en esen-
cia, es una proyeccién cromatizada de las funciones tonales tradicionales.
Fl mundo de la melodfa y de la armonia perdura en forma y substancia
a través de toda la obra de Schénberg. El procedimiento para ordenarlo
sin recurrir en funciones tonales y relaciones cadenciales, es la nueva
ley, la serie.

La serie, en Wehern, tiene un significado muy diverso. Mucho se
discute si fue o no su propdsito, pero creo que lo m4s importante es lo
que se halla en sus partituras. La melodia y la armonfa no juegan casi
ningin papel en la estructuracién horizontal y vertical de los sonidos.
Grupos de sonidos atraidos por polaridades intervilicas, ritmicas, colo-
risticas, que no se pueden considerar como portadoras de funciones me-
l6dicas o armonicas, sino unidos en su estructuracién interna, en la vin.
culacién serial que los mantiene fijos, constituyen los nticleos de la com-
posicién. Todos . .., pequefios todos, que en su reuni6n y exposicién en
el tiempo forman el gran todo discursivo. Este concepto de grupo abre
las compuertas al torrente musical que se ha precipitado en estos dltimos
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15 afios. No quiero detenerme en el anlisis de la obra de Webern, pues
es de todos conocida su predileccién por la microforma, y la minuciosidad
en la determinacién de cada detalle que ocurre en sus partituras. Anali-
sis de la obra de Webern existen en gran abundancia y ejemplos para
aclarar su modo composicional a base de grupos pueden encontrarse con
facilidad en sus partituras. Creo que serd mis importante que, antes de
continuar, nos detengamos en introducir algunos conceptos relativos a la
Teorfa de la Informacién, que son fundamentales para comprender la
nomenclatura de lo que sigue.

En la Teoria de la Informacidn, postulada por Shannon (1949), in-
formacion es todo acontecimiento que puede ser captado por un receptor.
Siendo el ser humano el receptor, es todo acontecimiento que puede ser
captado por nuestros sentidos. Relacionados con una fuente que emita
informaciones, tendremos cierta espectativa de lo que ocurrir4, Si las in-
formaciones que transmite la fuente son imposibles de prever, o sea no
existe espectativa posible, se dice que Ia fuente transmite el méximo de
informacién: Contenide de informacién — 1. 8i, contrariamente, la
fuente transmite informaciones que siempre cumplen la espectativa, se
dice que el contenido de informacién es minimo — 0. Este estado se
designa también con el nombre de Automatismo. Un término conocido
en la Termodindmica: la Entropia, tiene un nuevo significado en la
Teorfa de la Informacién. La entropia de una fuente es el promedio in-
formativo que transmite. Es tanto mayor como la inseguridad del aconte-
cimiento, o bien, como ¢l contenido informativo de la fuente. La entro-
pia es mdxima cuando la posibilidad de ocurrencia de todos los acon-
tecimientos es igual. Dinamismo es el estado de perpetua novedad. En
términos de la Teorfa de la Informacién, es el estado que entrega mayor
cantidad de informacién, o bien, la mixima entropfa. Estatismo es el es-
tado antagénico. También podrfamos denominarlo como Automatismo.
Es el estado en que todo se repite o cuyas variaciones se pueden prever.
Estados dindmicos pueden convertirse en estdticos, Ya sea por compensa-
cién o periodicidad. En el primer caso, una fuente transmitiendo siempre
el mdximo de informacién podr4 devenir estitica debido a que se podrd
prever que lo que viene es imprevisible. Es una especie de estatismo nega-
tivo. En el segundo caso, estados dindmicos pueden ser envultos por pe-
riodos estdticos. Cada cierto lapso tendremos la certeza que vendri una
ordenacién dindmica. Un Conjunto es una agrupacién de elementos afi-
hes en su estructura o funcién. Si a un conjunto formado por elementos
unitarios le extraemos uno de ellos sin por eso destruir la esencia, unidad
o caracterfstica del conjunto, diremos que el elemento extraido es divi-
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dual. Contrariamente, si la extraccién del elemento destruye esta iden-
tificacién del conjunto, diremos que el elemento es individual. Estos
conceptos estin muy ligados a los anteriores de dinamismo y estatismo,
ya que un conjunto dindmico, caracterizado por un alto contenido in-
formativo, se puede considerar conformado por clementos dividuales;
anilogamente, un conjunto estitico estd conformado por elementos indi-
viduales que, en el caso de extraer uno de ellos, constituird una sorpresa
que hari que el conjunto aumente de entropia. Igualmente a las posibi-
lidades de conformar con elementos dindmicos agrupaciones estiticas,
también con elementos dividuales pueden conformarse conjuntos indivi-
duales, esta ultima caracteristica fundamental en su aplicacién a la mid-
sica y punto de partida para una nueva conceptuacién del arte sonoro.

Me excuso por la superficialidad con que he expuesto estos conceptos
basicos. Para quedar con la conciencia tranquila inserto al final alguna
bibliografia que, tengo la conviccién, en el futuro serd muy hojeada por
los musicos.

La miisica puede considerarse como una fuente que emite informa-
ciones en varias dimensiones. Cada pardmetro del sonido: Altura, intensi-
dad, duracién, timbre, transtente, ubicacién, proporciona independien-
temente informaciones en su dimensién respectiva. Asf, la miisica puede
ser dindmica con respecto a algunos pardmetros y estidtica con respecto a
otros. El dinamismo integral de la musica deberd incluir la apreciacién
de Io que aporta cada variable, aun cuando, en el caso de la percepcion
humana, esta pluridimensionalidad sea en muchos casos tedrica.

En musica no se puede hablar de estatismo o dinamismo absoluto
(contenido de informacién = 0 6 1), sino los pardmetros de la funcién
musical siempre se desenvuelven entre estos dos limites. Para aclarar es-
tos conceptos situémonos en las posiciones extremas: Como estatismo
absoluto en la variable duracién, podemos considerar el caso de la repe-
ticién constante de una figura ritmica en una pieza bailable. Tenemos
la certeza de lo que va a continuar y, de este modo, podemos prepararnos
a dar el préximo paso en nuestro baile. El dinamismo absoluto en cual-
quier pardmetro estd dado por lo aleatorio, siendo éste un concepto que
introduciré posteriormente en un segundo paréntesis.

Entre estos dos limites podemos considerar histéricamente a la mu-
sica como un continuo evolucionar desde lo estdtico a lo dindmico. Un
continuo aumento de entropfa que un fisico podrd comprobar en todas
las manifestaciones del Universo. Una melodia tonal contiene més in-
formacién que una monodia y, asi mismo, una serie dodecafénica con-
tiene mayor informacién que la melodia tonal. Andlogas consideraciones
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pueden establecerse, en general, en la evolucién histérica de los otros ele-
mentos musicales: ritmo, armonia, color, etc.

Cerremos el paréntesis y volvamos a los “grupos” de Anton Webern.
El concepto de grupo puede asociarse al concepto de conjunto. En la
musica, el grupo estd constituido por elementos unitarios, cuantas sono-
ros que, segin las funciones que desempeiien, podrdn ser considerados
dividuales o individuales. En Anton Webern, estos elementos, o bien, la
constelacicn que conforma al grupo, son de caricter eminentemente indi-
vidual pues su presencia es originada por leyes seriales que individuali-
zan (determinan) su distribucién e imposibilitan su exclusién. Sin em-
bargo, al no cumplir funciones melédicas ni arménicas —funciones estd-
ticas— otorgan al conjunto un gran dinamismo en confrontacién con el
que se encuentra €n la musica anterior, incluido Schénberg. Este es el
punto de partida y el trampolin que ha impulsado a estos dltimos 15 afios
de vanguardia a buscar cada vez un mayor dinamismo musical siguiendo
caminos cuyas direcciones este articulo se propone exponer.

Primeramente expongamos estos caminos en forma esquematica:

1a. Serialismo generalizado.
2a. Indeterminacidn.

3a. Azar.
1b. Introduccion de nuevas fuentes sonoras concreta-

, electrénica
2b. Estereofonia.

lc. Accidn sobre instrumentos. (Teatro Musical).
2c. Musica grdfica.

1d. Cerebros electrdnicos.

Ante todo ruego al lector que no entienda esta ordenacién con cri-
terio cronolégico o tendencioso. Estoy muy lejos de pretender hacer his-
toria. Estos movimientos estin ain en plena gestaci6n y sus origenes son
diffciles de atribuir a fechas o autores determinados. Se han generado
uno al lado del otro, con la rapidez que caracteriza a las conquistas de
nuestro mundo moderno. Incluso evitaré en lo posible mencionar autores
u obras, como medio precautorio para evitar posibles inexactitudes u
omisiones. Creo que es mds interesante presentar un panorama general
del transcurrir de la vanguardia en estos tltimos 15 afios, siguiendo paso
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a paso las evoluciones de un organismo que estd todavfa vivo, tanteando
dénde afirmarse, a presentarlo como un fenémeno estabilizado suscepti-
ble de ser “historizado”.

La generalizacién del tratamiento serial a todas las variables sonoras
fue un paso organico después de Webern. El procedimiento serial puede
considerarse como la ordenaci6n sistemitica que aporta una mayor can-
tidad de informacién. Todos los elementos que pertenecen a un conjun-
to aparecen con la misma frecuencia sin existir un favoritismo o polari-
zacién a alguno de ellos que provoque una espectativa justificada. Los
doce sonidos cromiticos existentes en una octava, los registros, las dina-
mizaciones, las duraciones, el color instrumental, los modos de ataque,
las pulsaciones, todos presentados a través de esquemas serializados, hi-
cieron que esta musica aumentara ripidamente de entropfa en relacién
a ]a musica escuetamente dodecafénica. Pero la generalizacién serial tuvo
inconvenientes que provocaron que su vida fuese muy corta.

Al fijar Ia distribucién serial de cada variable sonora y soltarlas en
su transcurso en el tiempo, se originaron combinaciones fuera de la esté-
tica prevista por los autores. Especialmente, al otorgarle un cardcter poli-
fénico a la estructuracién serial. (En sus “Estructuras” para 2 pianos,
Boulez utiliza continuamente distintas series superpuestas, en algunos
casos hasta 6) , obedeciendo ciegamente al procedimiento, podrian existir
demasiados elementos octavizadores o incluso incurrir casualmente en
funciones arménico-tonales. (Por favor, recordar el término casualmente
de la frase)) Algo igualmente atentatorio a la estética podia ocurrir en las
otras variables sonoras: ritmicamente se podrfan originar centros de atrac-
cién o repeticién; dinimicamente podian encontrarse ppp encerrados en
un marco de fff, siendo absolutamente tedrica e iniitil su inclusion, pues
en la prictica serfan enmascarados por la mayor dinimica de los otros
centros. Fue necesario introducir rectificaciones que, segin la expresién
de Boulez, permitiesen que el proyectil diera en el blanco, pero, de esta
manera, una estructura tan prolijamente detallada a través de organi-
zaciones seriales debfa dar paso a licencias o valvulas de escape que
tarde o temprano destruirian el tejido teérico. Otra inconveniencia de la
generalizacién serial son las distintas proporciones de percepcién.

Una diferencia de duracién: h ﬁ se percibe claramente, pues su
s ¥

relacién es 1 : 2. Sin embargo una diferencia de duracién: J . é h

es pricticamente imperceptible pues su relacién es 8 : 9.
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En ambos casos la diferencia cuantica es la ‘H pero el efecto de
2

percepcién es muy distinto, Consideraciones andlogas se pueden hacer
extensivas a la dindmica y a los transientes. La solucién fue subdividir
las duraciones largas, de baja perceptibilidad relativa, y valorizarlas co-
mo grupo (Operadores de division) .

Asf, por ejemplo, 1a J es un valor de grupo de donde pueden estar

contenidas figuras ritmicas libres (dividuales) g ___!H - ;1 . ﬁ'___.l'ﬁ ) J

Y, en el otro caso, J’ ﬁ vy ﬁ n Esto proporciona una ma-

e D e
yor riqueza a las posibilidades ritmicas seriales, pero conduce a que el
procedimiento serial quede relegado a un concepto metafisico sin una
materializaciéon perceptiva evidente. Finalmente, un obsticulo de tipo
préctico eché por tierra todo este hermoso juego serial: La enorme difi-
cultad de ejecutar obras de esta naturaleza. Fueron tiempos heroicos en
los que para montar una obra se necesitaron centenares de horas de en-
sayo (Le Marteau sans Maitre. Zeitmasse) .

A pesar de los ataques histéricos de algunas solistas, la pérdida de
tiempo y dinero, los resultados no siempre correspondieron a lo anotado
en el papel. Habfa que encontrar una solucién de tipo préctico que, sin
disminuir la entropia de la obra musical, hiciera factible la realizacién
de este tipo de musica.

La notacién musical, desde los primitivos tiempos de la tradicién
oral hasta nuestros dfas, ha evolucionado tendiendo a sefialar siempre
mis exactamente la idea del autor y suprimir el aporte, a veces un tanto
traidor, del intérprete. Stravinsky ha escrito, en alguna parte, que no
quiere “interpretacién” sino realizacién de lo que estd anotado en sus
obras. En la musica serial, o puniual como se ha llamado al serialismo
postweberniano, estas exigencias llegaron a su limite. De tanto apretar
el nudo se rompié la cuerda y se ha dado Paso 2 una nueva participacién
del intérprete mucho mis activa que antes. Esta participacién, que mis
que interpretacién puede denominarse invencidn, nace de indetermina-
ciones en la escritura de la obra.

Para aceptar la introduccién de la indeterminacidn en la musica,
tenemos que partir de principios tedricos que la sostengan y una necesi-
dad prictica que justifique su advenimiento.

La etapa de la musica tonal est4 terminada. Digo “musica tonal”, en
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su sentido mé4s amplio (abarcando la atonalidad) entendiéndola como
una manera de componer horizontalmente y verticalmente describiendo
ciclos cerrados (ciclos cerrados en el sentido euclidiano del término: un
comienzo, un fin y un desarrollo entre ambos. La recta como ¢l camino
mas corto entre dos puntos) . ¢Qué tenemos en su reemplazo? Conceptos
de dinamismo y estatismo, dividualidad e individualidad, laberinto y
eternidad. Podemos considerar la musica del futuro como un gran movi-
miento ondulatorio formado por perfodos din4micos y estdticos cuyo comn-
tenido (seméntica) y exposicién (morfologia) son productos de estados
dividuales e individuales y cuya envolvente o forma general puede enro-
llarse en si misma o expandirse al infinito.

Pero, :d6nde entra la indeterminacién en esta descripcion? Para le-
gislar en la estructura interna de cada constelacién, o en la forma de la
onda portadora de estas constelaciones, deberemos encontrar una funcién
que proporcione miximo contenido de informacién. Por definicién, la
funcién que proporciona miximo contenido de informacién es la fun-
cidn aleatoria y, llegado a este punto, deberé abrir un segundo parénte-
sis para introducir nuevos conceptos.

Matematicamente, el concepto de variable aleatoria es todo nimero
real cuyo valor estd determinado por el azar. El azar es un concepto di-
ficil de definir. Inorginicamente puede considerarse como una idealiza-
cion, tal como el cero o el infinito, de innumerables factores, en su gran
mayorfa imponderables, que determinan un acontecimiento. El punto
donde cae una gota de lluvia, o el nimero que sefiala la bolita de la
ruleta decimos que son determinados por el azar, siendo, en este caso,
el azar todo un sinntimero de fuerzas y campos, toda una influencia c6s-
mica, que determina que sea €sa y no otra la gota de lluvia que caeen ése
y no otro punto, que sca ése y no otro el nimero vencedor de la ruleta.
Orgénicamente, el concepto de azar se confunde con la libertad de elec-
ci6n, y el porqué de cada eleccién es problema que més bordea el campo
de la biologfa y de la filosofia que el de las matematicas. Desde los cuer-
pos orgénicos simples, los movimientos brownianos o los fenémenos gené-
ticos, por ejemplo, hasta el complejisimo mecanismo del pensamiento
humano, se pueden considerar como funciones aleatorias. En el terreno
de las evoluciones existen fenémenos de adaptacion, de compensacién,
de reaccién, todo un sinfin de factores imprevisibles que determinan la
tendencia o el destino de la evolucién. En muchas ocasiones podemos
decir que se trata de funciones aleatorias, como es el caso de la evolucién
de una situacién econémica, la evolucién de las especies sobre la tierra,
la evolucién del pensamiento humano. Cabe destacar que cuando se trata
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de funciones de tiempo introducidas por una evolucién, se acostumbra
llamarlos procesos estocdsticos.

Podemos enfocar también la funcién aleatoria como el estado dini-
mico ideal. Este punto de vista sera mas claro a través de un ejemplo: si
sobre un tablero se encuentran bolas de distintos colores reunidas de
acuerdo a cualquier ordenacién légica, tendremos un estado estético.
Conociendo la ordenacién no existird ninguna informacién. Si movemos
el tablero de modo de mezclar las bolas, después de un cierto tiempo, su
ordenacién habrd cambiado pero siempre quedarin vestigios del estado
inicial que nos permitiran tener una espectativa acerca del celor de la
bola que extraigamos. Serd un estado dindmico intermedio; habrd un
contenido de informacién entre ¢ y 1. Si seguimos agitando el tablero
habremos llegado a lo aleatorio cuando haya desaparecido todo vestigio
de la ordenacién inicial y no podamos tener ninguna espectativa acerca
del color de la bola que extraigamos. Sera el estado dindmico ideal. Vale
la pena reflexionar que en todos los aspectos de nuestro Universo se
pueden encontrar proyecciones de este ejemplo. E1 Universo mismo pode-
mos considerarlo moviendo su tablero para llegar a su méximo dinamis-
mo; la mixima entropfa; lo aleatorio. Es, en el fondo, una nueva ener-
gla, quizds mds poderosa que todas las que ha descubierto el hombre
hasta este momento, y que s6lo en estos dias empieza a ser estudiada y
aplicada a nuevas ciencias.

Otro punto que quiero anotar, antes de abandonar el paréntesis, es
gue en un estado aleatorio todos los elementos son dividuales, Sobre esta
observacién no creo que sea necesario insistir mayormente, pues se des-
prende de las definiciones dadas anteriormente.

La indeterminacién puede afectar a ]la musica en su semintica y en
su morfologia: la o las constelaciones que forman un conjunto pueden
tener elementos indeterminados. La sucesién de los conjuntos en el espa-
cio o en el tiempo, puede ser indeterminada. Finalmente, ambos tipos
de indeterminaciones pueden darse simuitdneamente. ¢Cémo se lleva a
la préctica? En la partitura de un instrumentista (o en el cédigo de una
méiquina) pueden haber informaciones no determinadas: un grupo de
notas sin ritmo o una figura ritmica sin notas; el pulso de un conjunto;
el color instrumental de una constelacién; una presentacién separada
en la partitura de varios conjuntos sin especificar cudl sigue a cuil; etc.
El instrumentista {0 la mdquina) no tiene ninguna ley que obedecer ante
estas indeterminaciones. Es absolutamente libre de realizarlas como quie-
ra. Puede elegir entre infinitas posibilidades, sin intencién preconcebida,
siguiendo sélo el impulso del instante, Una vez realizada la indetermina-
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cién, lo que la haya rellenado podemos decir, teéricamente, que es alea-
torio. En verdad, la mdquina estard mds cerca de lo aleatorio que el ins-
trumentista, el cual siempre tendrid un instinto subconsciente que deter-
mine, en ciertza medida, su eleccién; pero en el caso de varios instrumen-
tistas que realicen simultineamente indeterminaciones, el resultado con-
junto estard, indudablemente, dentro de lo que hemos denominado alea-
torio. La obra musical que escuchamos serd una de las posibles realiza-
ciones. Jamds volveremos a escucharla tal cual como en esa ocasién, pues
cada nueva realizacién nos ofrecerd nuevas proyecciones de lo indetermi-
nado. Serd una obra musical en eterno estado potencial.

El autor deberd cuidar que la indeterminacién cubra las zonas donde
necesite dividualidad y determinar aquellas otras que otorguen a la obra
su individualidad. El ejecutante (o la miquina) no interpreta las inde-
terminaciones que aparecen en la partitura; tampoce improvisa. Me pa-
rece mis idéneo hablar de invencidn dentro de mirgenes determinados.
Tal como se necesita saber interpretar, se necesitari saber inventar si-
guiendo el vuelo de la obra. La invencién tiene, naturalmente, sus peli-
gros, pero no tan agudos como se podrfa creer. Desde un punto de vista
perceptivo, sucesiones muy rdpidas de sonidos producen un efecto psico-
légico de pérdida de sensacién definida de altura. Algo semejante puede
comprobarse en el campo ritmico. Los peligros de octavizar o incurrir en
funciones tonales son minimos. Las octavas y funciones tonales no se escu-
chan, o, en el caso de escucharse, no molestan. La inclusién cada vez
mayor de sonoridades de altura indefinida y afinaciones en otros tempe-
ramentos disminuyen este riesgo. En verdad, esta misica no es para oirla
horizontal o verticalmente, sino que son otros los atractivos que pro-
porciona, especialmente dindmicos y agégicos.

Asf como no molesta que sea siempre un violin el que toca una Par-
tita de Bach —su atractivo (informaci6n) reside en el desarrollo armé-
nico-melédico-formal— en esta musica no influyen mayormente las com-
binaciones casuales en esas dimensiones, sino se escuchan los registros
y colores, la sorpresa, las fluctuaciones de pulso e intensidades, las com-
binaciones de los conjuntos. Lo que se “escucha” en la musica es materia
sobre la que se puede hablar largamente, pero no es el tema que ahora
nos interesa. De todas maneras recordemos que hay civilizaciones no eu-
ropeas donde el arte de los sonidos se escucha de manera muy diferente,
y, ademss, que en la misma civilizacién europea se ha evolucionado 2
través de la historia en la manera de escuchar la misica. Estamos en un
movimiento, pues, incluido orginicamente en el proceso de nuestra tra-
dicién. Todo depende de la habilidad con que el compositor ubique
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sus indeterminaciones y de la capacidad inventiva del ejecutante. Nada
nuevo bajo el sol.

La indeterminacién penetré en forma timida: primero eran grupos
de notas que debfan ser ejecutados “lo més ripido posible” o “lo mis len-
to posible” (en instrumentos de aliento) . Después se arriesgé en el campo
ritmico: determinado grupo de notas debian ejecutarse en un determi-
nado tiempo, siendo su ritmo interno indeterminado; a lo sumo, indica-
ciones como acelerando o retardando, son estados de la constelacién que
el autor pide que sean respetados. Junto a este tipo de indeterminacién
comenzaron a aparecer enormes partituras donde se presentan varios
grupos o conjuntos reunidos en forma de poder abarcarlos todos con la
mirada. Su secuencia en el tiempo estd indeterminada pudiendo el ejecu-
tante comenzar y terminar con cualquiera de ellos. No describiré el mo-
dus operandi de estas partituras, porque cada compositor puede idear
métodos personales de incluir la indeterminacién. Para dar un ¢jemplo,
quizds uno de los mds espectaculares, es el ideado por Henri Pousseur
en “Répons pour sept musiciens” (1960), donde aparece en escena un
enorme tablero cuadriculado con signos algebraicos y letras cabalisticas.
Los instrumentistas sacan al azar de una bolsa un papel que les da ins-
trucciones sobre lo que tienen que hacer. Posteriormente, durante el
transcurso de la realizacién, los musicos se mueven continuamente en el
escenario, saliendo y volviendo a aparecer en el podium, intercambiando
instrumentos, consultando al tablero central lo que les corresponde con-
tinuar. Una obra que, 2 pesar de haber sido estrenada en su totalidad
s6lo este afio, creo que ya puede contarse entre las producciones cldsicas
de la historia de la muisica, es “Pli selon pli”, de Pierre Boulez. En esta
obra la indeterminaci6n se encuentra en las figuras ritmicas y en distin-
tas posibilidades de pulsos. El director es quien realiza estas indetermina-
ciones durante la ejecucién.

Ahora hablemos del aspecto negativo de estas posibilidades: la inde-
terminacién tomé vuelo y se ha hecho extensiva en algunos autores a
todos los elementos musicales. Nos toca hablar ahora del aspecto negati-
vo de estas posibilidades. Dentro de un determinado 4mbito o registro,
se pude tocar cualquier nota, con cualquiera duracién, con cualquier
intensidad, en un tiempo que es ahora marcado en segundos. La inde-
terminacién ha inundado la partitura quedando a salvo sélo pequeiios
islotes de referencia que piden o un golpe o un efecto o un matiz deter-
minado. La partitura en si, no entrega datos especificos o indicaciones
acerca del tipo de indeterminaci6n, sino sugerencias de lo que el ejecu-
tante tiene que inventar. Las partituras dedicadas a un solista (casi siem-
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pre el pianista norteamericano David Tudor) devienen tan enigmiticas
cual un secreto que parecen saberlo sélo el autor y el dedicado. Es bajo
estas condiciones que ha nacido 1a idea de musica grdfica: partituras que
ya han perdido casi toda relacién directa con la realizacién musical —sélo
indican esotéricamente estados dindmicos, distribuciones en registros,
formas puntuales o lineales— son mds apropiadas para colocarlas en un
marco y colgarlas como un cuadro de adorno que para atribuirles funcio-
nes musicales. La indeterminacién encierra el grave peligro que es la dis-
minucién de la responsabilidad del autor en su sociedad creadora con el
ejecutante. Cuando no se tenga talento serd mas ficil encargarle toda la
responsabilidad al ejecutante, diestro y especializado, quien realizard la
obra maestra a partir de los “secretos”, posiblemente inexistentes, de la
partitura. En ¢ste terreno he sido testigo de muchos excesos, pero quizis
no tantos como en la accidn sobre los instrumentos.

La influencia de algunos musicos norteamericanos de avanzada, el
grupo de John Cage, en la vanguardia musical europea, ha sido enorme.
Una de las novedades que han introducido es la Hamada accién sobre
los instrumentos. La historia revela cémo continuamente se ha tratado
de obtener el miximo provecho de las posibilidades sonoras de cada
instrumento. El tope estd dado por la limitacion fisica del instrumento
ejecutante y, en este terreno, se han superado barreras al parecer insalva-
bles. Sin embargo, 12 accién sobre los instrumentos no €s una nueva supe-
racién técnica o virtuosa de instrumentos e instrumentistas, sino, contra-
riamente, una degradaci6n social de los conocimientos del instrumentista
y de los fines para los cuales los instrumentos fueron construidos. John
Cage, en su piano preparado, rara vez utiliza el teclado como recurso mu-
sical del instrumento. Su accién va directamente a las cuerdas, las que gol-
pea con toda clase de baguetas y objetos metdlicos, pulsa con la ufia, pro-
cura arménicos, rasguea en sentido longitudinal o en largos y sostenidos
arpegios en todo su registro, Su accién la extiende a la caja de resonancia,
al puente, a los apagadores, a las tapas, a los pedales, golpedndolos con
las manos o las baguetas, buscando percusiones de 1a mds variada indole,
a las que sigue la resonancia simpatica de las cuerdas. Esta descripcién
sobre la accién sobre el piano tiene su equivalente en los otros instru-
mentos: la madera de los instrumentos de cuerda es rico material para
producir golpes, lo mismo que sus llaves de afinacién. El choque de las
vilvulas en los instrumentos de viento también es utilizado al igual que
el paso del aire por el tubo de los bronces sin boquilla. La voz humana
proporciona material interminable en sonoridades fricativas, explosivas,
guturales. Largo serfa explicar todas las posibilidades percutidas de los
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instrumentos; por lo demds, no se necesita ser un genio para imaginarlas,
pero la accién sobre los instrumentos va mis all4, al exigir, al instrumen-
tista, en muchos casos, percusiones adicionales a su insttumento. As{ se
puede ver a un pianista, por ejemplo, que inclinado en la caja del piano
buscando con una mano una cuerda sobre la cual debe actuar, con la
otra mano debe golpear platillos, bloques de madera, crétalos, etc. Lo
mismo ocurre con violinistas, flautistas, etc., que en determinados mo-
mentos abandonan sus instrumentos para pulsar un gong o cualquier otro
juego de percusién. Estas exigencias traen consigo un continuo accionar
del instrumentista frente al publico, sentdndose, levantindose, tomando
y dejando instrumentos, etc. De aquf al Teatro Musical no hay mucho
wrecho. En el llamado Teatro Musical, el solista procura sorpresas y ten-
siones a los espectadores no sélo con la musica, sino, ademds, con su ac-
tuacion en la escena. No quiero profundizar esta forma, que no es nueva
Yy cuyo futuro se puede ficilmente predecir. Ya me referf en un articulo
anterior! a una obra de este género del coreano Nam June Paik, y no
creo que sea necesario insistir mas en este tema. Ademds, en la préctica,
es un especticulo donde hay mucho més de teatro (circo serfa mis apro-
piado) que de musica, por lo que considero que no corresponde al tema
de este articulo.

Sobre musica experimental (ex concreta) y electrénica ya he hablado
en otras ocasiones?. Estos medios, 2 m4s de enriquecer el material sonoro
con que cuenta el compositor, han introducido nuevos procedimientos
composicionales en el montaje de planos sonoros y en la riqueza infor-
mativa interna de cada sonoridad. La vanguardia ha utilizado estos re-
cursos sonoros procurando crearles un campo de accién propio donde no
aparezcan contactos con misica instrumental o sonoridades de la natu-
raleza, sino desarrollando un nuevo mundo musical en base a sonoridades
propias. Sin embargo, wltimamente han aparecido obras que han reunido
sonoridades electrénicas junto a instrumentos musicales, especialmente
percusiones. A mi entender esta asociacién es debida a la necesidad de
proveer una atraccién visual —la presencia del ejecutante— mis que a
motivos puramente musicales, en este caso de dudoso gusto. Estas fuen-
tes tienen su propia vivencia que las define ¥ que, incluso, ha influencia-
do a la musica instrumental que intenta lograr las complejidades sonoras
capaces de ser obtenidas por los medios electrénicos. Técnicamente no
son muchos los adelantos que se han conseguido; sin embargo, Ia realiza-

*Revista Musical Chilena, N° 72, *Revista Musical Chilena, N¢ 64, p. 1L
Revista Musical Chilena. N° 69, p. 50.
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ci6n se ha simplificado al introducir elementos aleatorios que no son
determinados en la partitura. La partitura de contenido tiende a des-
aparecer debido al gran trabajo que supone hacerla y a su inutilidad en
el caso de utilizarse elementos aleatorios. En este caso se deberd confor-
mar solamente con el plano de realizacién en el laboratorio, el cual en-
trega un andlisis masivo de los medios técnicos que fueron utilizados
en la realizacién de cada momento de la obra. Al fin y al cabo, un cua-
dro tampoco necesita partitura. Es, y con eso &s suficiente. En la musica
electrénica se presenta nuevamente el problema que, junto al de la for-
ma, me parece ser el mds preponderante en la musica de avanzada: No-
tacidn-realizacicn; Determinacion-azar. Creo que de la evolucién de estos
conceptos, de la valorizacién y del significado que se les asigne, depen-
der4 la musica de los préximos afios.

La Estereofonia no es un hallazgo de la actual vanguardia europea.
Ya existe en los primitivos cantos antifonales y en muchas obras de la
tradicién musical occidental, pero dltimamente ha sido empleada no sélo
como medio de generar didlogos estereofénicos o hacer que sonidos re-
corran el espacio, sino para evidenciar la funcién de grupo o conjunto
de la actual estética. De las obras orquestales de avanzada que he cono-
cido no hay ninguna que no haya exigido una disposicién espacial de
los instrumentos para aclarar el contenido informativo. No tan sélo la
utilizacién de varias orquestas ubicadas en distintos lugares de la sala
de conciertos, sino aun en cada orquesta los instrumentos son localizados
segin sus funciones de grupo. Ya sea por afinidad colorfstica o de ejecu-
cién se disponen en puntos planos; diagonales o curvas de modo de evi-
denciar por medio de una exposicién en relieve los grupos que son eje-
cutados. Como distintos grupos pueden estar constituidos parcialmente
por los mismos instrumentos, entra en la orquesta de vanguardia una
nueva proyeccién del empleo de varios ejemplares de un mismo instru-
mento. Ya no se trata de duplicar en el sentido de proveer una mayor in-
tensidad o un distinto color, ni de complementar ideas que técnicamente
son imposibles de ser realizadas por un solo instrumento, sino los instru-
mentos repetidos pueden o no alternar simultdneamente e incluso, en
algunos casos, pueden ser ejecutados por un mismo instrumentista, un
instrumentista que “muta” a distintos lugares del escenario. Podemos
citar como ejemplos focos de percusion, focos de cuerdas pulsadas (gui-
tarra, mandolina, arpa, etc.), focos de cuerdas o laminas percutidas (pia-
no, celesta, xiléfono, etc.), grupos de cellos y trombones con sordina, de
flautas y flautines, etc. Naturalmente cada autor puede idear los grupos
instrumentales que desee y que, segin su constitucién interna, pueden
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dar origen a repeticiones de instrumentos solamente por motivos este-
reofénicos.

Finalmente, llegamos a lo mds nuevo y, sin embargo, hace tiempo
esperado: la Musica Algoritmica creada por cerebros electrénicos. Esta
musica es producto de un ingeniero francés: Pierre Barbaud y sus aseso-
res: Roger Blanchard y Jeanine Charbonnier, quienes partiendo de una
fuente aleatoria, imponiendo determinados vinculos y dotando a su cere-
bro electrénico de un “gusto” para decidir lo que debe dejar pasar, ob-
tienen partituras de misica producidas integramente por medios mecé-
nicos. Estas partituras son traducidas al lenguaje habitual e interpretadas
normalmente por una orquesta. Es el primer intento realizado, que yo
tenga conocimiento, de musica creada integramente por miquinas. Otras
busquedas en este campo habfan sido dirigidas a imitar determinada
miusica de algunos autores del pasado. ¢Los resultados? Escuché una
obra llamada 7! (7 factorial) , musicalmente de escaso valor, pero, en to-
do caso, m4s interesante que mucha musica incidental de cine. Aunque
parezca extrafio, la estilfstica me parecié muy cercana a Milhaud, lo cual
querria decir que la miquina se siente atada a una tradicién nacional.
En verdad, el resultado de lo que entregue la miquina dependeri de las
caracteristicas de su funcionamiento y de los vinculos que se le fijen a la
fuente aleatoria, pudiendo asi el técnico constructor o el ingeniero cal-
culista producir miisica de la estilistica que desee, desde una sencilla
tarea de armonia escolar, hasta ...? Después de escucharla, Ia reaccién
de los miisicos fue undnimemente desfavorable, lo cual no dejé de pro-
ducirme cierta gracia pues me hizo acordar el cuento del sefior que visita
a su vecino y lo encuentra jugando ajedrez con su perro: —Qué extra-
ordinario. Qué perro inteligente tienes! —exclama asombrado. —10h, nol
—le contesta su vecino— |Siempre le gano! La obra escuchada es la
primera que se ha hecho con este procedimiento; es légico suponer que
obras posteriores dejarin mis contentos a los musicos y se obtenga un
nuevo instrumento que altere las caracteristicas de la creacién. El com-
positor no tendrd que componer su musica, en detalle o en conjunto, sino
calcular los vinculos que debe imponer 2 la maquina para que entregue
una informacién adecuada a sus propésitos. No diferird, hasta cierto
punto, con el compositor que escribe actualmente en funcién del azar o
la indeterminacién, y, en el caso de la mdquina, los resultados podrin
ser mds auténticos que en el caso del ejecutante, cuya libertad de elegir al
azar es absolutamente teérica. Ademis, si a cerebros electrénicos como
el de la Misica Algoritmica que entregan partituras musicales, los conec-
tamos con instrumentos clectrénicos que las realizan, como es el caso del
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“Synthesizer”, de Olson y Belar, tendremos el ciclo completo en el que la
intervencién humana quedari circunscrita al célculo previo de los vincu-
los y a sentarse a escuchar los resultados. Esta posibilidad no estd muy
lejos. Podemos completar la idea imaginando una estacién de radio que
transmita eternamente musica producida de esta manera. Un anteceden-
te de algo semejante existe actualmente en las emisoras alemanas en un
programa titulado “Unterhaltungmusik” (Musica para la conversacion).
Son piezas de musica semiligera, absolutamente intrascendentes, que se
radiodifunden en horas de sobremesa como complemento a la conversa-
ci6n. La misién de los musicos que componen Unterhaltungmusik es
que jamds su musica disturbe la conversacién, o bien, que no llegue a
ser tan interesante como para que los que conversan se interrumpan para
escucharla. Es una triste misién para el compositor pero que da buen
resultado econémico. Tal como se ha ideado esta Unterhaltungmusik, o
musica para no ser escuchada, esta musica producida por cerebros elec-
trénicos podria ser utilizada para decorar ambientes arquitecténicos (ofi-
cinas, exposiciones, antesalas, etc.), como fondo sonoro en cine (tele-
visién, radio) documental y cientifico, para complementar momentos
de soledad o de lectura, etc. No sabemos las costumbres que existirdn en
algunos afios mds y seguramente nuestra imaginacién es pobre al buscar
las posibles proyecciones y aplicaciones de semejante musica.

He aqui un noticiario de la actualidad vanguardista europea. Una
actualidad en explosién. Nuevos terrenos se han presentado a los com-
positores y el afdn de capturar plazas antes que los otros ha llevado a
excesos y desviaciones. Musicos sin talento escudados en la irresponsabi-
lidad de la indeterminacién y el azar, o dibujando gréficos incompren-
sibles, han logrado renombre mds por audacia que por muisica. Misicos de
talento, asustados por la fuerza de la explosién, han quedado sin saber
qué actitud tomar. ¢Qué dicen los “grandes” de la vanguardia? Nono fus-
tiga abiertamente a los extremistas adoptando una posicién “reacciona-
ria” frente a la extrema vanguardia. Boulez se sittia en una trinchera in-
termedia. Aprovecha la indeterminacién y el azar —bien entendido, siem-
pre musicalmente— y acusa de libertinaje a algunos de los extremistas.
Stockhausen es quien se ha situado en la punta de la vanguardia, codo a
codo con los extremistas. Estas son las posiciones de hoy. Sean cuales sean
las de mafiana, creo que hay algo que, con o sin dolor, debemos aceptar:
La desaparicién de la obra maestra tal como la concebimos: un ciclo
cerrado; un estado orginico y formal; un todo univoco y finito; una
individualizacién de autor y obra. La tendencia es hacia una musica li-
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bre, abierta; siempre algo nuevo que no volveri nunca mds; estados aso-
ciados en un wanscurrir eterno del cual s6lo viviremos una fraccién.

Nuestra manera de escuchar y enjuiciar estard condicionada a este
nuevo suceder musical: Si no existe una espectativa de lo que vendrs, y
una asociacién con lo que fue, o, en otras palabras, si no existe futuro ni
pasado, el placer estético deberi encontrarse en el presente, en el suce-
der instantineo. Vivir intensamente cada conjunto o constelacién que
topemos, con las infinitas sugerencias que trae consigo. El tiempo sélo
efectuard una papel catalizador; crears Ia atmosfera para la percepcién
de cada uno de estos destelios sonoros. Nuestra audicién estar4 incluida
€N una nueva dimensién donde se excluye el tiempo y se encuentran lo
instantineo y lo eterno. Sélo en la agitacién y paz simultdneas del Uni-
verso podemos encontrar una analogfa con este tipo de muisica, de ahf
que nuestra imaginacién salte continuamente a esta esfera para idealizar-
la. Nuestro auditor futuro podemos imaginarlo emprendiendo una aven-
tura, tal como el cohete de Aniara, condenado z vagar eternamente, sin
rumbo, en la inmensidad del espacio, envuelto en polvo estelar, cruzando
astros, constelaciones, nebulosas. Esta es Ia ruta que ha emprendido la
nueva vanguardia europea después de la Segunda Guerra Mundial, en
una época en que la mdquina tiende a desplazar al hombre aun en sus
funciones m4s intimas, en que politica, social, econdmica, cientificamente
se tiende a alcanzar estados dividuales, en que la tecnologfa ha abierto
las puertas al espacio, a Ia conquista de velocidades y energias no imagina-
das. ¢Cual ser4 el papel que juegue la musica en este mundo que empe-
zamos a vivir: Un decorativismo funcional derivado del suicidio del in-
dividualismo, o un nuevo arte sonoro, libre de convenciones y personalis-
mos, mis auténtico, més puro, més ... dividualp

Heidelberg, 19 de julio de 1960.

BIBLIOGRAFIA

W. Meyer-Eppler: Grundlagen und An- M. Girault: Initiation aux processus aléa-

wendungen  der Informationstheorie toires. Paris, Dunod, 1959,

Springer, 1959. A. Blanc-Lapierre: Théorie des fonctions
H. Zemanek: Elementare Informations- aléatoire, Paris, Masson, 1953.

theorie - Oldenbourg, 1959. Y. Xenakis: Auf der Suche einer Stochas-
P, Neidhardt: Einfiihrung in die Infor- tischen Musik. Gravesaner Blitter 11/

mationstheorie, Berliner Union, 1957. 12, 1958,

* 89 *



MUSICA Y DANZAS CON MASCARAS
EN EL AFRICA OCCIDENTAL

por
Hans Helfritz

La musica estd profundamente arraigada en el alma del hombre. Esto
vale no sélo para los pueblos de gran cultura, sino que también para los
que llamamos pueblos primitivos, como i0s negros. Sélo hay una dife-
rencia entre la pmisica de cultura europea y aquella de los negros, a sa-
ber, que los negros no cultivan la musica como finalidad, no es nunca
ejercicio consciente de un arte. Para ellos la musica tiene un significado
prictico y estd intimamente ligada a la vida diaria. Por eso, ¢l ritmo ocu-
pa una posicion primaria, y el instrumento ritmico es, por excelencia, el
tambor. El negro es increiblemente virtuoso en la combinacién de se-
cuencias ritmicas, ya sea un tamborin de sefiales o de danzas.

La musica y la danza siempre est4n unidas en la vida de los negros.
Cuando no bailan, los asistentes se mucven al ritmo de la musica con
gestos de baile, ya sean éstos con la cabeza, los pies o con tremulaciones
de todo el cuerpo. En Africa se canta y s¢ baila por motivos de alegria,
de duelo, de veneracién o de entretencién. En los pueblos primitivos la
musica es tocada tanto por los especialistas como por todo el pueblo.
Todos los acontecimientos familiares, como nacimiento, boda y muerte
dan motivo a su ejercicio. También existen en Africa trovadores, }si,
trovadores negros! Sus cantos nos iluminan sobre tiempos pasados, nos
cuentan Jas migraciones de los pueblos del Norte, que llegaron hasta el
gran codo del Niger; cuentan la formacién de los grandes imperios ne-
gros y cantan sobre los tiempos en los que los hombres todavia convivian
con los dioses.

Uno de los instrumentos mds importantes del Africa Occidental es
el xiléfono, que alld generalmente se conoce bajo €l nombre de balafo-
no. Bajo cada tablilla sonora estd colocada una calabaza vacfa que actiia
como caja de resonancia. Estos xilofonos el artista los lleva colgados al
cuello mediante un soporte y son tocados durante la marcha. Los esclavos
negros de la costa de Guinea llevaron el balafono a las Indias Occiden-
tales y a América Central, donde se convirtieron en la marimba. Los
balafonos del Africa Occidental se asemejan mucho a los xiléfonos de
Indonesia, no sélo por sus escalas pentaténicas, sino que, también, por
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los valores absolutos de su sonido. Debido a estas Y otras razones se les
supone un lugar de creacién comuin en el sudoeste de Asia.

Todos los pueblos ligados a la naturaleza se sienten influidos e incluso
amenazados por fuerzas sobrenaturales. Su instinto de conservacién los
impulsa hacia la magia, la que siempre estd unida a la musica. La musica
tiene por fin avasallar las fuerzas sobrenaturales ¥ benéficas y oponerse a

de la selva y, a pesar de su aspecto majestuoso y feroz, cae en movimien-
tos acalambrados que aterran a los asistentes. Es por eso que es de impor-
tancia secundaria Io que baile y cémo lo baile. A menudo va tan adorna-
da con fibras de rafia Y otros objetos que es incapaz de moverse sola Yy
debe ser ayudada. La piel del hombre que lleva la miscara no puede ser
vista ni en una minima extension; nadie debe saber que bajo este atavio
$€ oculta un ser humano. Ej bailarin mismo cae en un ¢éxtasis cada vez
mds intenso, impulsado por la miusica, al punto que deja de sentirse
hombre, y es solamente cuando o desvisten que vuelve a la realidad.
Las mujeres nunca Pueden asistir a estos bajles que tienen lugar en un
bosque sagrado Y tampoco conocen el lugar donde se guarda la mdscara,

La escultura de mdscaras, en Africa Occidental, es una actividad del
culto. El escultor trabaja en un bosque sagrado o una Cueva en las
Mmontafias; usa la madera de un drbol masculino Y un musico lo acompa-

mids tarde ejecutars en la danza de la mdscara. En cierto modo, el escul-
tor es inspirado por la musica. En el pueblo de los Surra, sobre el Altj-
plano Bautchi, en Nigeria, eran dos oboes los que sonaban mientras el
escultor llevaba a cabo sy misién sagrada. Estos instrumentos sélo pue-
den tocarse de diciembre a febrero; durante el resto del afio son taby y
los indigenas les rinden culto “veldndolos”,

Muchos pueblos africanos, como los Toma de Guinea, donde vi
danzas religiosas, usan cascos. Aqui también Jos bailarines estaban ente-
ramente vestidos, de manera que era imposible ver un solo trozo de su
piel. A pesar de que los espectadores sabfan que se trataba de una cere.
monia, muchos de ellos hufan a Sus casas, especialmente las mujeres. Los
hombres bailan sobre zancos de 2 y § metros de alto, entre las casas que
allf son redondas con techos cénicos de Paja, y se convierten en los “es-
piritus de los muertos”,
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Otros pueblos negros, como los Tschokwe, en la parte meridional
de Africa Central, consideran los zancos como el simbolo de un espiritu
protector y los llaman Mbongo. “Se cree —escribe el Dr. Jensen— que
los Mbongo se agigantan en la obscuridad y alcanzan 2 Kalunga, el amo
del cielo, arriba entre las nubes. Ademas, los bailes con zancos desem-
peiian un papel importante en ciertos ritos de iniciacién para hombres,
cuyo significado atin no se ha podido averiguar .

En la tribu de los Toma, en N'z6, el solo hecho de que aparezcan
los bailarines zancudos provoca un efecto extraordinario. Aqui represen-
tan los espiritus fetiches y rondan como gigantes entre las redondas casas
de los negros; a veces, incluso, se sientan sobre el techo de una casa Y
tratan de alejar a los espiritus de los difuntos. Por eso se los convoca 2
menudo a las fiestas de entierro, las que pueden durar semanas en €l
caso de personas importantes y en las que el baile se torna pantomima
con acentos acrobaticos.

Bajo el concepto de mascara la etnograffa abarca, en un sentido muy
amplio; todos los tipos de mdscaras de cara, pinturas del cuerpo, dis-
fraces y revestimientos de toda clase. El partador de 1a mascara se iden-
tifica totalmente con el ser que representa. En realidad, al ponerse la
mascara se siente cambiado, creyéndose poseedor de fuerzas mdgicas.
Unicamente los hombres realizan este culto de las mdscaras, nunca las
mujeres. A veces las mascaras repi'esentan el cspiritu de los muertos;
otras, animales portadores del espiritu de los antepasados.

En Africa Occidental, las mascaras tienen una relacién casi exclusi-
vamente intima con agrupaciones secretas como la “Liga de Poro” en Li-
beria, o la “Liga de los Leopardos”, que s€ extiende a través de todo el
Africa Occidental. A menudo se relacionan con los secretos de la “ini-
ciacion” religiosa. Las mascaras de estas agrupaciones secretas represen-
tan antepasados, demonios Yy diablos, o sea, SCres espirituales. Estos espiri-
tus de los antepasados, personificados por los portadores, pueden aportar
la muerte a una persona determinada penetréndola con su sombra, o sea,
con la imagen de su alma.

Aungue la cultura material del hombre primitivo €s seguramente
muy pobre, su cultura mental posee una originalidad y finura sorpren-
dentes. El hombre primitivo es muy observador. Su don de observacion,
que se manifiesta tan claramente €n la vida social, parece formarse y
cristalizarse durante las largas horas que pasa solo en la selva. El hom-
bre primitivo no suele analizar lo que V€ percibe cada fenémeno como
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Bailarines zancudos de la tribu de los Tom:a en Guinca






Un bailarin zancudo realiza una danza simbélica para protegerse de los espiritus
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una totalidad, es decir, como una forma ritmica indisoluble. Esta forma
se halla, generalmente, en un conjunto que podriamos denominar “po-
lifénico”. Constituye un “tenor”, rodeado de ritmos secundarios (voces
acompafiantes), que resultan del ambiente sensorial y emocional en el
cual se representan al objeto observado. En su mayorfa, estos ritmos
secundarios solo reflejan el ambiente general, sin que tengan nada que
ver con el ritmo especifico del “tenor”.
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ANALISIS MELODICO Y RITMICO

DEL HIMNO NACIONAL, CANCION

NACIONAL O HIMNO PATRIO DE LA
REPUBLICA DE CHILE

(Se le denomina de todas estas formas)
por

Sergio Barria,

Profesor de Educacién Musical en Valdivia

Este andlisis se hard acerca de la versién Oficial, de acuerdo a los De-

cretos Supremos N? 3.482 de 12 de agosto de 1909 y N@ 3.737 de 24 de

julio de 1941, que conoce el Ministerio de Guerra, conforme a su De-
creto N? 2.271 de 4 de julio de 1920; y, al mismo tiempo, acerca de la
versién que edita el Ministerio de Educacidn, mediante la asesoria de

Educacién Musical de Educacién Primaria.

1?2 El Himno, en su original estd escrito en €l tono de FA MAYOR, con la
indicacion de MaRzIALE, hecha por el propio Carnicer, que equivale,
mds o menos, a un TEMPO, de 100 la negra (METRONO MAENZEL) del co-
mienzo al final, incluso la introduccién y su término.

2% Esta versidén original fue escrita para 2 voces la Estrofa y 3 voces el
Coro.

3¢ El andlisis tomar4 solamente la linea melddica que corresponde a la
Primera Voz.

4? El Himno que se canta corrientemente est4 difundido en el Tono
DE DO MAYOR.

5¢ Comenzaremos el andlisis por incisos, de ambas versiones. El prime-
ro, letra a) corresponders a la versién original, hecha la transposi-
cién al TONO DE DO MAYOR, por ser el aconsejable, de acuerdo a la te-
situra de nuestros escolares y por lo general, el que se ajusta més a
la tesitura normal de la voz humana adulta no educada especial-
mente.
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ANALISIS DE LA ESTROFA

1. PRIMER INCISO: a)
—t
x]
k=
&
s
s b)
<
S
2 |
9
<
L
2. SEGUNDO INCISO: a)
b)
3. TERCER INCISO: [ a)
Lo
]
5
- ‘]
C
\
{ b)
©
B
S
g 4
!
<
9
4. GUARTO Y QUINTO INCISOS: a)
b)

*
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Empieza con un salto de cuarta
(sol-do) y desciende gradualmente
siempre en saltillo (corchea-semi-
corchea), terminando en una ne-
gra con punto (sol), una corchea
y una negra (fa-mi).

Empieza con un salto de cuarta
(sol-do) y desciende gradualmente,
pero se ha cambiado el ritmo y asf
la melodia, al transformar en ne-
gras los saitillos del 19 y 3.er tiem-
po, terminando come la version
original.

No hay comentario.
Igual al original.

Empieza con un salto de cuarta
(sol-do) y desciende gradualmente
siempre en saltillos (corchea-semi-
corchea), terminando en una ne-
gra con punto (sol) una corchea
y una negra (fa-mi).

Empieza con un salto de cuarta
(sol-do) y desciende gradualmen-
te; pero se ha cambiado la figura-
cion métrica y asi la melodia
transforma en negras los saltillos
del 1° y 3.er tiempo, terminando
como la versién original.

Sin comentario.

Igual al original.



Texto original transportado a Do Mayor
por el profesor Jorge Bonilla Vera (Esc.
Normal Superior “J. A. Nuiiez”, Curso de
Perfeccionamiento) .

HIMNO PATRIO DE LA REPUBLICA DE CHILE.
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5. SEXTO INCISO:

6. SEPTIMO INCISO:

7. OCTAVO INCISO:

8. NOVENO INCI50:

9. DECIMO INCISO;

a)

b)

fc)

b)
)
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Termina en una blanca (Si be-
mol).

Igual al original.

Dejo anotado que es corriente es-
cuchar versiones que cambian el
valor de esa blanca, transformin-
dola en una negra con punto,
una corchea y una negra, descen-
dentes (Si bemol-la bemol y sol) y
omitiendo el silencio de negra que
aparece en el original.

No hay comentario.
Igual al original.

Termina en una negra (sol) y
una blanca acentuada (la).
Termina en dos negras (sol-la) y
un silencio que no existe en el ori-
ginal.

En otras versiones aiin se escuchan
otras modificaciones en que apa-
rece un saltillo (sol-la-la) y un si-
lencio de negra .

No hay comentario.
Igual al original.

Termina con dos negras (sol-mi)
acentuada la primera, igual que el
final del inciso octavo (la blanca)
y el final del inciso noveno (la ne-
gray.

Igual al original.

Hay versiones que se escucha un
saltillo y una negra (sol-fa-mi) en
lugar de las dos negras (sol-mi).

*
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10. DECIMOPRIMER INCISO: ( a)

Original

(b)

Adoptado

Empieza con un saltillo (la-si),
continua con un tresillo descen-
dente (do-si-la), nuevo saltitlo
(sol-do), cuatro tresillos continua-
dos descendentes y termina con
una negra (do), un silencio de ne-
gra y otro de blanca.

Es, posiblemente, el inciso mis di-
ficil, ya que en los 4 tresillos de
corcheas hay que alargar las sfla-
bas, lo que hace muy dificil su in-
terpretacién melédica y ritmica
exacta. Esta dificultad (tresillos)
es comin a gran parte del Himno
y podria ser ello el tiinico verdade-
ro defecto que puede responsabi-
lizarse al compositor.

En la linea melddica y las figuras
métricas, se mantiene igual al ori-
ginal, Pero en el texto hay error
en la distribucién sildbica. El ver-
so con que fue escrita es LA VICTO-
RIA SE HUMILLA A SU PIE Y NOSOtros
adoptamos TE PROMETE FUTURO ES-
PLENDOR. Entonces tendrfamos que
cantar la sflaba PrRO de PROMETE en
Ia primera corchea (do) del tre-
sillo (do-si-la) y no en la 1ltima
corchea (la), del mismo tresillo
(dosi-la), como actuzlmente lo
hacemos.

Aparte de lo anotado, con respec-
to a los tresillos y ritmo del texto,
hay que hacer presente que los tres
tiempos de silencio con que finali-
za el onceavo inciso deben ser res-
petados fielmente, a fin de no qui-
tar el cardcter marcial del Himno.
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Version Asesoria Tecnica de Ed,
Primaria del Ministerio de Educa-
cion Publica.

HIMNO NACIONAL DE CHILE
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L.

PRIMER INCISO:

Sugiero que para eliminar la di.
ficultad y uniformar la interpreta-
cidn exacta de los tresillos u otra
dificultad melddica y ritmica se
emprenda el estudio serio y res-
ponsable de nuestro Himno y los
pasajes con dificultades se ento-
nen primeramente con la silaba
LA sin hacer ninguna nota ligada.
Por otra parte, para lograr la uni-
formidad deseada, debe ser el Pro-
fesor y nadie mds quien ensefie y
dirija en su Escuela el Himno Pa-
trio, y en ningun caso algin alum-
no, porque éste no tiene la madu-
rez necesaria para conducir un
grupo, ni puede darle la interpre-
tacidn, ni la jerarquia que mere-
cen nuestros emblemas nacionales.

ANALISIS DEL CORO

Original

*

fa)

101

Se inicia con una blanca con pun-
to (si) y una negra (do), que ge-
neralmente no son medidas exac-
tamente. El segundo compds tie-
ne una blanca (re) y dos negras
(re-si) y cominmente se escuchan
dos negras (rere), un silencio
de negra y una negra (si). En el
tercer compds aparece una blanca
(do) y dos saltillos (la-sol soste-
nido-la-siy, Termina el inciso con
dos negras (sol sostenido) y un si-
lencio, de blanca.

*
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9. SEGUNDO INCISO:

8. TERCER INCISO:

Adoptado

*

—

|

b)

a)

El primero y el segundo compas
igual al original. Pero a partir del
tercer compds debo llamar la aten-
cién. Comienza con una blanca
(do) y sigue con los saltillos (do-
si-do-re) que son las notas que co-
rresponden a la segunda voz ele-
vadas a la octava superior. Termi-
na la frase (40 compases) con dos
negras (si), que corresponden
igualmente a las notas de la segun-
da voz (si), llevadas a la octava su-
perior.

El ritmo de este inciso se ha cam-
biado, ya que generalmente se can-
ta primero un compds de 3/, con
una blanca (si) y una negra (do),
en seguida, en compds de 4[4, con
una blanca (re) y dos negras (re-
si) y finaliza con 2 saltillos, 2 ne-
gras y un silencio de blanca, que
generalmente no se respetan.

Melédica y ritmicamente es igual
al primero, sélo que éste termina
en una negra (sol sostenido) y
dos silencios de negra.

El mismo analisis, melédico y rft-
mico.

S6lo habria que hacer presente
que la silaba “en” de la frase “con
que Chile en tus aras jurd”, gene-
ralmente no se pronuncia.

No hay comentario.

b) Igual al original.

192 *
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4. CUARTO INCISO:

5. QUINTO INCISO:

6. SEXTO INCISO:

7. SEPTIMO INCISO:

Original

Adoptado

#*

A

fa)

b)

)

b)

No hay comentario.
Igual al original.

S6lo hay que hacer notar que la
blanca (si) en que termina, gene-
ralmente no se mide con exactitud
y es sustituida por una negra y un
silencio de negra.

No hay comentario.

Igual al original.

No hay comentario.

Igual al original.

Empieza con dos corcheas (do-do),
una negra (do), dos corcheas (do-
do}, sube a una blanca (do soste-
nido) y termina con 4 negras (re-
do-re sostenido-re y un silencio de
negra,

Este inciso ha sufrido cambios
tanto en su métrica como en la
melodfa. Empieza con 6 corcheas
en escala ascendente (do-re-mi-fa-
sol-la), que corresponden a la li-
nea melddica de la tercera voz, pa-
ra llegar a una blanca (si bemol)
y terminar como en el original, 4
negras (re-do sostenido-rere) y un
silencio de negra.

108 *
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8. ocTAvo INCIsSO: a) Empieza con un saltillo al alzar
(do-do) y se mueve melédicamente
con: una negra (mi), un saltillo
(do-do), una negra (re), un salti-
Ilo (si-si), y termina en una negra
{do) y dos silencios de negra.

b) Igual al original.

9. NOVENO INCISO: (a) Empieza con un saltillo al alzar
{sol) , se mueve melddicamente con
una negra (do), un saltillo (do-
do) , una negra (si), un saltillo (si-
si), termina con una negra (do),
y dos silencios de negras.

Aquf hay que hacer notar que ya
este inciso adopta un movimiento
descendente en cardcter conclusi-
vo, que, naturalmente se acentda
en el inciso décimo y final.

Original

b) Aqui se ha uniformado la linea
melédica y la forma ritmica del
octavo inciso, lo que es un error,
ya que le quita el cardcter conclu-
sivo de la obra.

Adoptado

10. DECIMO INCISO: (a) Se mueve en la siguiente forma:
saltillo al alzar (solsol), una ne-
gra (do), saltillo (do-do), negra
(sol) , saltillo (sol-sol) y termina
en una negra (do, bajo la pauta),
un silencio de negra y un silencio
de blanca,

El movimiento melddico es de ca-
racter descendente y definitiva-
mente conclusivo, ya que va direc-
tamente a la fundamental del
acorde de ténica (do mayor).

Original
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b) Se ha uniformado la linea mels-
dica con los incisos octavo y nove-
no, llevando la fundamental del
acorde de Ténica a la octava su-
perior.

Adoptado

¢) Los 3 1ltimos incisos han sido uni-
formados de acuerdo al primero
de ellos, aduciendo un mayor bri-
lo y facilidad; con esto s6lo he-
mos conseguido identificar la li-
nea meldédica y giro ritmico al que
muestra la Cancién Nacional Bo-
liviana.

La versién que se canta con acompafiamiento de las Bandas Milita-
res se inicia con un tiempo muy rdpido en la introduccién que equivale
mds o menos a una negra en 138 Metrénomo Maénzel (M. M. = 138).

La estrofa y el Coro se llevan a una velocidad de 80 Ia negra aproxi-
madamente con el M. M., para terminar con los tresillos de la Coda, otra
vez a 138, en circunstancias que Carnicer anota al comenzar el Himno,
en la Introduccién, la indicacién MARZIALE, que equivale, mds o menos,
a 100 la negra con el M, M,, sin hacer presente ningun cambio de veloci-
dad en todo el transcurso de la obra,

Desgraciadamente Iz ultima versién oficial, ademds del error de im-
prenta en la sexta frase del Coro, tercer tiempo, aparece un si corchea
con punto, que en la parte de piano aparece como un la, que es la co-
rrecta; omite la indicacién de Tempo, puesta por Carnicer, indicacién
que aparece en la edicién impresa en Londres por el compositor, y en la
edicién de 1909, hecha en la anterior,

CONCLUSIONES

1. El Himno Nacional no es ficil. Tanto en su melodia como en sus rit-
mos, como se ha apreciado, contiene serias dificultades, las cuales se
han agrabado por negligencia culpable de los que tenemos la obli-
gacién de conocerlas a fondo para ensefiarlas. Sin lugar a dudas, el
estilo tiene parentesco directo con el operistico italiano, ya que el
compositor, al estudiar Organo y Contrapunto con los maestros Que-
ralt y Baguer, se empapé del estilo y cardcter operatico italiano, que,
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sin lugar a dudas, influyé poderosamente en Ia composicién de nues-
tro Himno.

El Himno Nacional es cantable ateniéndonos a la versién oficial, co-
mo lo prueba la experiencia de algunos de nosotros que hemos teni-
do la suerte de obtener la edicién oficial, como lo prueba la inter-
pretacion que de él hizo el Coro del Curso de Educacién Musical de
la Escuela Normal Superior (1956) .

Se ha intentado adoptar una versién oficial, no de acuerdo a los origi-
nales de Carnicer y Lillo, sino, de acuerdo a lo que se dice, “es la
versibn que canta el pueblo”. Nos parece dificil obtener esta ver-
sion, ya que es ficil comprobar que de uno a otro punto del pais.y
aun, de una escuela a otra, de una misma ciudad, las versiones son
diferentes. Prueba de lo que se afirma es la que ha impreso la Aseso-
ria Técnica de Educacién Musical de Ensefianza Primaria, de acuer-
do en todas sus partes con las conclusiones a que llegé la Comisién
de Profesores de Muisica, que se reunié en Santiago en el afio 1949,
¥ que dice reproducir la versién que se canta cominmente y que
como hemos probado en nuestro anilisis, difiere en varios puntos.
En atencién a lo expuesto, creemos que la tinica posibilidad de
conseguir uniformidad en la interpretacién de nuestro Himno es,
ateniéndonos estrictamente, con todos los esfuerzos que ello implica,
2 lo anotado en la ltima versién oficial del 24 de julio de 1941, que
firman el Presidente don Pedro Aguirre Cerda y su Ministro de Edu-
cacién don Raimundo del Rio, haciendo presente que el tono de
Fa mayor en que fue escrito para 2 voces la estrofa, y 3 voces el Co-
ro, no se acomoda a la tesitura normal de un coro masivo, ya sea de
nifios o de adultos, por lo que recomendamos la transposicién al to-
no de po MAYOR y su interpretacién al unisono, con lo cual no sufre
alteraciones la melodia que escribié Ramén Carnicer.

Esta actitud nos permitirfa también dar su justo mérito a las condi-
ciones del talentoso compositor que por encargo del Gobierno chile-
no concret$ tan felizmente en una cancién el amor por nuestra Pa.
tria, sellado por los hermosos versos del gran poeta chileno Eusebio
Lillo.

No habria ninguna posibilidad de obtener la uniformidad en la justi-
cia deseada, si no se usan todos los medios disponibles para la ense-
fianza y difusién de la versién oficial de nuestro Himno.

Las Bandas Militares y el Orfeén de Carabineros usan una versién
instrumentada y revisada por la Jefatura de Bandas Militares de 1943,
que adolece de gran cantidad de errores. Las grabaciones comerciales
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que difunden las radioemisoras del pais en los actos civicos y en las
festividades patrias, estin hechas de acuerdo a la partitura de la
Jefatura de Bandas Militares. Mientras esta Jefatura no ordene la
adopcién definitiva de una instrumentacién cefiida estrictamente a
la edicién oficial del 24 de julio de 1941, ser4 punto menos que im-
posible obtener la uniformidad que por respeto debemos a nuestro
hermoso Himno Nacional.

El esfuerzo mancomunado de todo el Magisterio Nacional, aguerri-
do en sus luchas por la verdad, la justicia y la difusién de la cultura,
cuyo crisol y expresién ciudadana de amor por este hermoso suelo,
son precisamente nuestros emblemas nacionales: escudo de armas;
glorioso e inmaculado tricolor, cuya estrella luminosa nos sefiala
siempre el mejor camino; y nuestro maravilloso, marcial y optimista
Himno, har4 posible que uniformemos nuestro primer cantar.

Hacemos un fervoroso llamado a nuestras instituciones militares Y
educacionales, celosas y ponderadas guardadoras de nuestro mds caro
anhelo democritico, la LIBERTAD, para que en esta tarea, dificil, pero
no imposible de emprender, marchemos como un solo cuerpo en fun-
cién de una sola gran causa: que Chile, de extremo a extremo y de
mar a cordillera cante al unisono y vibre de recogida emocion esta
tierra feraz, nunca por extrafio rey regida, siempre respetada por
fuerte, gallarda y belicosa.

Por antecedentes histéricos no nos cabe otra actitud.

COMENTARIO ILUSTRATIVO

La Comisidn de profesores, reunida en 1949, a que alude el Prof. Sergio
Barria, estuvo integrada por las sefioras Inspectoras de Miisica de Educa-
cidn Primaria y Secundaria, el Director General de Bandas del Ejército,
los Asesores y Visitadores de Ramos Técnicos del Ministerio de Educa-
cidn y un grupo de profesores de la asignatura en representacion de las
diversas etapas de ensefianza fiscal y particular. Fue consenso el uni-
formar una versién del Himno Nacional Patrio, respetando al md-
ximo la forma original. A fin de obviar las dificultades de tesitu-
ra (Fa mayor), como las dificultades técnico-vocales que presentan las
combinaciones métricas de muchos de sus incisos ¥ la imposibilidad de
respiraciones naturales al término de frases, que en el original se presen-
tan con valores de larga duracidn, se adoptaron los siguientes acuerdos
provisorios:
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a) Tonalidad de Do mayor;

b) M. M. | = 100 para el Coroy M. M. | = 120 para la estrofa;

¢) Los cambios métricos consignados en la Versién de la Asesoria
Técnica del Ministerio de Educacidn, en ningun caso afectan a la
unidad ritmica ni al espiritu del Himno; sélo contribuyen a sin-
cronizar en forma natural el texto con las posibilidades de reali-
zacion vocal;

d) Conservar la parte final del Coro en la forma establecida en la
Version del Ministerio, por cuanto la reiteracidn del iltimo giro
melddico en la forma dicha, significa una mayor fuerza expresiva
y subjetiva.

e) Finalmente, se solicité de la Direccion General de Bandas del
Ejército que adoptaran estas indicaciones a fin de obviar las di-

ficultades de interpretar el Himno Patrio en actos civicos.

Informo que éstos son acuerdos provisorios, por cuanto, implantar
una Versién Unica del Himno Patrio, es materia de Ley de la Repiblica,
lo gue se hard a su debido tiempo, después de comprobar que la Versidn
entregada por la Asesoria Técnica de Educacion Primaria es la mds
adecuada en su ensefianza y estd mds cerca de la posibilidad de todos
los ciudadanos.

ELisA GAvAN,
Secretaria del Comité Técnico
“Himno Neacional”
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X1V FESTIVALES CORALES EN HOMENAJE AL
SESQUICENTENARIO

Circular del sefior Subsecretario del Ministerio de Educacién, don Emilic Pfeller:

“Es muy grato para el Subsecretario que
suscribe, comunicar a usted la participa-
cién directa de este Ministerio en las fes-
tividades del 150 Aniversario Patrio. En-
tre los diversos actos conmemorativos fi-
gura la celebracién de un Festival Coral
Escolar y Universitario de cardcter nacio-
nal, que se celebrard en Santiago, bajo la
organizacién del Departamento de Cultu-
ra y Publicacicnes del Ministerio de Edu-
cacién, de la Asociacién de Educacién Mu-
sical —Persona Juridica con catorce afios
de Festivales Corales en forma ininte-
rrumpida—, el Coro de la Universidad de
Chile, el Instituto de Extensién Musical
y la Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les de la Universidad de Chile”.

JURADO DE HONOR

Sefiora Cora Bindhoff de Sigrem, vice-
presidenta de la Asociacién de Educacién
Musical.

Sefiorita Elsa Calcagno, becada de la
OEA, representante oficial de la Asociacién
Argentina de Musica de Cémara.

Sefior Adolfo Aliende Saron, composi-
tor, profesor jubilado de Ed. Musical en
Enseitanza Normal y critico de arte.

Sefior Armando Carvajal, profesor y Di-
rector jubilado del Conservatorio Nacio-
nal de Musica y ex Director de la Or-
questa Sinfénica de Chile,

PRESIDENCIA DE LOS FESTIVALES

Sefiorita Brunmilda Cartes, jefa Depto.
Cultura Ministerio de Educacién Publica.
Sefior Alfonso Letelier, Decano Facultad

Ciencias y Artes Musicales y Vicerrector
de la Universidad de Chile.

Sefior Gustavo Becerra, Director Insti-
tuto de Extensién Musical,

Profesores Marco Dusi y Hugo Villa-
rroel, por el Coro de la Universidad de
Chile.

El Directorio de la Asociacién de Edu-
cacidén Musical,

BasEes FESTIVALES CORALES
1960

OBJETIVO DE LOS FESTIVALES
CORALES

De acuerdo con el criterio dado a co-
nocer el afio 1948 —fecha inicial de los
Festivales Corales organizades por la
AEM— su razén de ser serfa: dar a conocer
la labor realizada dentro de la actividad
coral en Jos diversos establecimientos edu-
cacionales, fomentar la espontinea parti-
cipacién en la actividad musical colectiva,
la creacién y conocimiento de nuevos gru-
pos corales y favorecer las iniciativas de
los profesores de musica en su proyeccién
y servicio de la comunidad.

REGLAMENTO

1. Categorias:; Podrin participar en es-
tos Festivales: a) Los establecimientos de
ensefianza preescolar (parvularia fiscal y
particular); b) De educacién primaria
fiscal y particular (primaria comiin, ane-
xas, experimentales, parroquiales, rurales,
vocacionales y técnicas) ; ¢) Liceos (tradi-
cionales y experimentales) fiscales y par-
ticulares; d) Escuelas Normales (fiscales
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y particulares) y sus escuelas anexas de
aplicacién; e) Escuelas de Ensefianza Pro-
fesional y Técnica (agricolas, industriales,
comerciales y técnicas propiamente); f)
Escuelas de Ensefianza Especial (escuelas
de cultura artisticas); g) Conjuntos par-
ticulares de adultos (instituciones, colo-
nias) y conjuntos universitarios (fiscal y
particular) .

II. Programas: a) Canto a capella (ex-
ceptuando preescolares y preparatorias) ;
b) Conjuntos instrumentales (infantiles,
juveniles, adultos) con musica selecta o
folklérica (nacional o extranjera).

HI. Clasificacion conjuntos: Habrd dos
formas de presentacién: a) Coros Masivos
(cursos completos) y Coros Seleccionados,

Se dari un puntaje especial al estableci-
miento o grupo que presente las dos for-
mas de trabajo.

IV, Interpretaciones: a) Los Coros Ma-
sivos deberdn presentar tres canciones, una
de ellas de autor chileno o del folklore
nacional; b) Los Coros Seleccionados de-
berin presentar tres canciones a varias
voces, una de ellas de autor chileno o del
folklore nacional. El total de estos pro-
gramas de tres canciones no podrd exce-
der de ciNco MINUTOS, ¥ ¢} Todos los co.
ros deberdn presentar como Canto Asam-
blea en el presente afio El Cantar Eterno
(folklore chileno) .

Fecha Festivales: 19 al 8 de octubre, en
las tardes, de 16 a 20 horas.

ACTO INAUGURAL XIV FESTIVALES CORALES
SESQUICENTENARIO PATRIO

Sdbado 1? de octubre

PROGRAMA
I

Palabras del Director del Instituto de
Extension Musical y profesor del Conser-
vatorio Nacional de Musica, don Gusta-
vo Becerra Schmidt.

Palabras de la vicepresidenta de la Aso-
ciacién Educacién Musical, sefiora Cora
Bindhoff de Sigren.

Palabras de la asesora de Educacién
Musical en Educacién Primaria y Normal

del Ministerio de Educacién, sefiora No-
rah Pezoa.

II

Coro del Liceo de Hombres “Luis Ba-
rros Borgofio”, de Santiago. Director:
profesor Pedro Niifiez Navarrete.

Coro Escuela Normal N° 1 de Niiias,
de Santiago. Directora: profesora Georgi-
na Guerra Vial,

Coro Mixto de la Escuela de Pedago-
gla de la Universidad Catdlica. Director:
profesor Ricardo Rosales.

PROGRAMA DE ACTIVIDADES DE LA SEMANA

Domingo. 2. Concierto muisica de cdma-
ra del Conservatorio Nacional de Miisica
y programa folklérico, celebracién Sesqui-
centenario con Violeta Parra.

Lunes 3. Coros de Puente Alto, profesor
Pérez White, en visita al Hospital Psi-

quidtrico. 4 las 19 horas, “Ciento cin-
cuenta afios de estudios folkléricos en Chi.
le”: conferencia del profesor Manuet Dan-
nemann en la “Agrupacién Folkldrica de
Chile” (Providencia 755, subterrineo).

Martes 4. 15.30 horas. Biblioteca Nacio-
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nal: Presentacién conjuntos de Educacién
Primaria,

Miéreoles 5. 15.30 horas. Biblioteca Na-
cional: Presentacién conjuntos instrumen-
tales y corales de Educacién Preescolar,
Primaria y Secundaria.

Jueves 6. 19 horas. Salén de Honor:
Presentacidn conjuntos universitarios Y
extraescolares.

Viernes 7. 15.30 horas. Salén de Honor:

Presentacién conjuntos Educacién Secun-
daria y Normal.

Sdbado 8. 19 horas. Solemne Acto de
Clausura y entrega de Diplomas Sesqui-
centenario en el Salén de Honor. Actua-
rén los conjuntos venidos de las provin-
cias del Sur y el Coro de la Universidad
de Chile.

%

Todos los actos se iniciardn con el Him-
ho Patrio entonado por todos los asisten-
tes.

COROS INSCRITOS Y PARTICIPANTES

MARTES 4: Sala Biblioteca Nacional —
15.30 horas. Presentacién Grupos Educa-
cién Primaria (Santiago).

Coro Escuela Superior Ne 154.

Profa. Srta, Luise Notari Rodriguez.
Coro Escuela Superior N9 259,

Prof. Sr. Sergio Fuentealba Rodriguez
Coro Escuela Vocacional No 36.

Profa. Sra. Hortensia Soto Figueroa.
Coro Escuela Superior N 80,

Profa, Srta. Carmen Sepilveda.
Coro Escuela Hogar N° 1 “Japén”.

Profa. Srta. Mireya Montes Pefia.
Coro Escuela Superior N 178,

Profa. Srta. Julia Fuentes Lagos.
Coro Escuela Superior N¢ 45,

Prof. Sr. Emilic Morales Corbet.
Coro Escuela Vocacional No 42,

Profa. Sra. Violeta Miranda Gonzdlez.

*

MIERCOLES 5: Biblioteca Nacional —
15.30 horas. Presentacién Grupos Educa-
¢ién Primaria (Rurales)

Orquesta Ritmica. Escuela Anexa N |
(Kindergarten) .
Profa. Sra. Garmen Santelices.

Coro Escuelz N° 12, de Talagante,
Prof. Sr. Mozart Martinez.

Coro Escuela Superior N¢ 211, Pte. Alto.
Profa. Srta. Alicic Rojas Rojas.

Coro Escuela N¢ 182, de Las Condes.
Profa. Srta. Marta Correa,

Orquesta Ritmica Casa Socorros, Puente
Alto.
Profa. Srta. Laura Rubilard.

Coro Escuela Superior N? 2, de San
Bernardo.
Profa. Srta. Haydde Aburto,

Coro Escuela Superior N9 187 — Quinta
Normai.
Prof. Sr. Rail Arias Bravo,

Coro Escuela Superior N9 183 — VII
Sector.
Prof. Sr. Raw! Arias Bravo.

Conjunto Acordeones Instituto M. Ledn
Prado.
Profa. Srta. Honoria Arredondo.

Orquesta de Muisica Antigua con ins-
trumentos antiguos del Liceo de
Hombres de San Bernardo.
Prof. Sr. Gastén Uribe.

%
JUEVES 6: Presentacién grupos extraesco-
lares — Salén de Honor de Ia Universidad
de Chile — 19 horas.
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Coro Polifénico de Puente Alto.
Director: Sr. Werner Arias.

Coro Escuela de Obstetricia, Universi-
dad de Chile.

Director: Dr. Zambra.

Coro Escuela Dental, Universidad de
Chile.

Director: Dr. Guido Minoletii.

Coro Profesores Escucla GCentralizada,
Puente Alto.

Director: Prof. Hugo Pérez White,

Coro Escuela Artes Aplicadas, U. de
Chile.

Director: Prof. Sergio Barria.

Coro Hogar Santa Lucia (no videntes) .
Directora: Profa. Rebeca Cataldn
(QEPD).

Coro Cia. Teléfonos de Chile.

Director: Sr. lvin Verdugo.

Coro de Profesores del VII Sector.
Director: Prof. Raul Arias Brave.
Coro Instituto Pedagégico de la Uni-

versidad de Chile,
Director: Prof. Sr. Hugo Villarroel.

Coro Sociedad “Amigos del Arte”, de
Puente Alto.

Director: Prof. Sr. Hugo Pérez White.

Coro de la localidad de Lo Espejo.
Director: Sr. N. Saavedra.

Coro de la Enpesa (Empresa de Electri-
cidad) .

Director: Sr. Jaime Constantino.

Coro Escuela Pedagogia, Universidad
Catélica.

Director: Prof. Sr. Ricardo Rosales.

Coro Conservatoric Nacional de Musica.
Director: Prof. Herndn Barria.

Coro Cia. Manuf. Papeles y Cartones,
de Puente Alto.

Director: Prof. Rafael Vidales.

%*

VIERNES ¥: Salén de Honor U. Chile —
15.30 horas. Presentacién conjuntos Edu-
cacién Secundaria y Normal.

Coro Selec. Prep. Liceo M. de Salas.
Profa. Sra. Berta Valenzuela.
Coro Colegio “La Maisenette”.
Prof. Sr. Luis Gastdn Soublette.
Coro Colegio Santa Cecilia.
Prof. S1. Ricardo Rosales.
Coro Liceo N¢ 3 de Nifias (Externado),
de Santiago.
Profa. Sra. Alicia Miranda de Jara.
Coro Colegio Padres Franceses.
Prof. Sr. Ricardo Rosales.
Conjunto Guitarras Plan Variables Esc.
Cons. Pob. Déavila.
Profa. Sra. Matilde Baeza.
Coro Ensefianza Media Esc. Centraliza-
da, Puente Alto.
Prof. Sr. Hugo Pérez White.
Coro Liceo Experimental N° 6 de Ni-
fias de Santiago.
Profa, Sra. Berta Valenzuela.
Coro Liceo Hombres de la ciudad de
Quilpué.
Prof. Sr. Herndn Molina.
Coro Santiago College.
Profa. Sra. Sylvia Soublette.
Coro Colegio The Grange.
Prof. S1. Hugo Fillarroel.
Core Liceo de la ciudad de San Fer-
nando.
Prof. Str. Carlos Cepeda Guyot.
Conjunto Guitarras Plan Variables Li-
ceo Manue! de Salas.
Profa. Srta. Eliana Breitler.
Coro Liceo Hombres “Manuel Barros
Borgofie”.
Prof. Sr. Pedro Nufiex Navarrete.
Coro Interescolar Internado Barros Ara-
na y Normal N? 1.
Profesores Sr. Luis Filches y Sra.
Georgina Guerra.
Coro Colegio Alianza Francesa.
Prof. Sr. Hugo Villarroel.
Coro Liceo Experimental Manuel de
Salas.
Prof. St. Carlos Kroeger.

*
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ACTO DE CLAUSURA DE LOS X1V FESTIVALES
CORALES

Sdbado 8, a las 19 horas, Salén de Honor
de la Universidad de Chile

PROGRAMA
I

Discurso de clausura por el sefior Deca-
no de la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales y Vicerrector de la Universidad de
Chile, don Alfonso Letelier.

Breves palabras de agradecimiento por
la presidenta de la Asociacidn de Educa-
cién Musical, Profa. Elisa Gaydn.

I

Coro Polifénico de Temuco (venido es-
pecialmente) .
Directora: Profa. Lucia Herndndez.
Grupo Folklérico integrado por profe-
sores de Educacién Primaria bajo la
organizacién de la Asesoria de Educ.
Musical.
Director: Prof. Rolande Alarcén.
Coro de la Universidad de Chile.
Director: Prof. Hugo Villarroel.

BREVE COMENTARIO SOBRE LOS FESTIVALES 1960

Se caracteriz6 esta Jornada por el espi-
ritu de chilenidad que primé en los pro-
gramas ofrecidos. No s6lo actuaron buenos
conjuntos folkléricos, sino se evidencié la
presencia de repertorio coral con cancio-
nes autéctonas y de miisicos cultos nacio.
nales. Desde luego, las Bases as{ lo estable-
cieron y los profesores trataron de cum-
plir con este requisito en forma por demds
honrosa. Salvo algunas repeticiones de al-
gunos cantos que obtuvieron la categoria
de “favoritos” (Opa-Opa, Huincahonal,
Mi Casa de Campo, Mi Caballo Blanco),
se pudo -apreciar muy buenas interpreta-
ciones de corales de los compositores Pe.
dro Nufiez N, Juan Amenibar, Gloria
"Lépez, Alfonso Letelier, José Vicente
Asuar, René Amengual, etc.

Asimismo se pudo evidenciar la exten-
sidn del drea coral, vale decir, el auge de
las manifestaciones corales en medios ru-
rales y pueblos cercanos a Santiago. Co-
mo un ejemplo se¢ puede citar a Puente
Alto (con cinco grupos corales y una Or-
questa Ritmica) y al VII Sector de San-
tiago (Quinta Normal) que concurrié con
cinco grupos corales, incluyendo hasta un
Coro integrado por profesores del sector.

Igualmente la presencia de muchos di-
rectores de estreno, destacindose: Gastén
Uribe, con su magnifico conjunto de ins-
trumentes antiguos del Liceo de Hombres
de San Bernardo; Hugo Pérez White,
Raiil Arias, Mireya Montes, Sergio Fuen-
tealba, Matilde Baeza, con su conjunto in-
fantil de Folklore (Plan Variable Escue.
la Consolidada Pobl. Dévila); Honoria
Arredondo, con su conjunto de acordeones
del Instituto Miguel Ledn Prado (Cister-
na) ; Sergio Barrfa, Herndn Barria e Ivin
Verdugo, con los coros de la Escuela de
Artes Aplicadas, Conservatorio Nacional
¥ Cia. de Teléfonos de Chile, respectiva-
mente,

La alta calidad coral de grupos venidos,
por su propio esfuerzo, a colaborar a es-
tos Festivales, destacindose: Hernin Mo-
lina (Liceo Coeducacional de Quilpué),
Carlos Cepeda Guyot (Liceo Nifias San
Fernando), Mozart Martinez (Escuela Su-
perior de Talagante), Lucla Hernindez
{Coro Polifénico de Temuca).

El evidente progreso que han alcanzado
la mayor parte de los conjuntos corales
que una ver mdis nos han brindado su
presencia, destacindose: Liceo Manuel de
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Salas, Liceo Barros Borgoiio, Niiias N9 6,
Internado Barros Arana, Escuela Normal
de Nifas N9 1, Santiago College, Alianza
Francesa, Grange, Padres Franceses, Mai-
sonette, Colegio Santa Cecilia, Escuela de
Pedagogia de la Universidad Catélica y
Coro de la Escuela de Hombres N? 45.

Finalmente y es materia de orgulle
—tanto para la AEM como para el Coro
de la Universidad de Chile— la forma-
ci6n de nuevas masas corales de colecti-
vidades universitarias y de la comunidad,
tanto en ¢l terreno civil como en ¢l me.
dio trabajador. En este caso hay que nom-
brar a los Coros del Conservatorio Na-
cional de Musica, Escuela de Artes Apli-
cadas, Escuela de Obstetricia, Escuela
Dental, Instituto Pedagégico de la U. de
Chile; Coro de la ENDESA, Cia. de Telé-
fonos, Manufacturera de Papeles y Carto-
nes de Puente Alto, Coro de Lo Espejo,
Polifénico de Puente Alto, Sociedad “Ami-
gos del Arte” de Puente Alto, Profesores
del VII Sector, Profesores de las Escuelas
Centralizadas de Puente Alto y el magni-
fico Coro del Hogar Santa Lucia, bauti-
zado en estos festivales con el nombre
de su profesora y fundadora —colega Re-
beca Cataldn— fallecida durante la sema-
na de Festivales, Gran parte de estos Co-
ros estd dirigida por integrantes del Ceo-
ro de la Universidad de Chile,

Votos de agradecimiento presentados por
la presidente de la AEM. Por la colabo-
racién prestada y el entusiasmo lleno de
fe en la misidn que cumple la AEM.

Al sefior Decano de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y Vicerrector
de la Universidad de Chile, don Alfonso
Letelier; i

Al sefior Subsecretario del Ministerio de
Educacién, don Emilio Pfeffer;

Al sefior Secretario General de la Uni-
versidad de Chile, don Alvare Bunster;

Al seiior Director del Instituto de Ex-
tensién Musical, don Gustavo Becerra;

Al sefior Secretaric General de la Bi-
blioteca Nacional, don Erneste Galliano;

Al Jefe de Misiones y Actos Culturales
de la U. de Chile, don Luis Arenas;

Al sefior Director General de Educacién
Primaria y Normal, don Luis Moll Brio-
nes;

Al sefior Visitador General de Ramos
Técnicos del Ministerio de Educacién, don
Leonidas Pizarro;

A la sefiora Asesora de Educ. Musical en
Educ. Primaria, doiia Norah Pezoa;

Al sefior Asesor de Ed. Musical en
Educ. Secundaria, don Luis Margafio;

A los sefiores rectores y sefioras directo-
ras de los establecimientos educaciona-
les asistentes;

A todos y cada uno de los profesores y
directores de conjuntos corales e instru-
mentales;

A los alumnos e integrantes de grupos
corales e instrumentales;

A los sefiores Miembros del Jurado de
Honor;

A la sefiorita Jefe del Dep. de Prensa
y Publ. de la Facultad, dofia Maric Aldu-
nate; .

Al Técnico en Impresiones y Publica-
ciones, don Julio Deramond;

A todos y cada uno de los copistas y ca-
ligrafos del Departamento de Impresiones
del Instituto de Extensién Musical;.

A la prensa y estaciones radiales, en for-
ma muy sefialada a dofia Maria Teresa
Femenias y sefior Juan Arenas, de Radio
Técnica del Estado; a don Jorge Quinte-
ros y a la Agencia “Orbe”;

Al personal subalterno de la Universi-
dad de Chile y de la Biblioteca Nacional,
especialmente a los compafieros Gdlvez,
Cerdn ¥ Jiménez (U. Chile) y Kaidt (B.
Nacional) .

En forma muy sefialada al Coro de la
Universidad de Chile, por su ayuda ma-
terial y artistica; en forma muy especial a
los colegas Rolando Venegas, Ivin Verdu-
go, Hugo Villarroel, Sergio Escobar y se-
fiora Vivina Diaz.
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Y en pdrrafo aparte y con los senti-
mientos mds cdlidos de agradecimiento
compafieril a los colegas profesores que
por catorce afios consecutivos han concu-
rrido a estos Festivales: Cerlos Kroeger,
Eliana Breitler y Berta Valenzuela (Liceo
Manuel de Salas), Pedro Nifiez Navarre-
te (Liceo Barros Borgofio), Luis Vilches
(Internado Barros Arana y Padres Fran-
ceses anteriormente), Georging Guerra
(Escuela Normal N¢ 1 de Nifias), Hugo
Villarroel (Alianza Francesa, Grange e
Instituto, Pedagégico), Laura Rubilard
(Casa de Sccorros de Puente Alto) y a
Raguel Hassan (Escuela Salvador San-
fuentes), que en el presente afio no actué
como directora de grupo, pero fue la in-
cansable colabéradora de cada.difa, con su
trabajo personal y como pianista acompa-
fiante del Himno Nacional Patrio.

Argentina premia a conjuntos
Participantes

La Sociedad Argentina de Musica de
Cdmara de Buenos Aires, por intermedio

de su representante oficial, profesora Eilsa
Calcagno, ha intervenido directamente en
estos Festivales como una forma de inter-
cambio cultural y de honra a nuestra pa-
tria en estos homenajes corales, al pre-
miar a muchos de los coros y conjuntos
participantes. Estos premios que llegardn
préximamente a Santiago, serdn entrega-
dos en una Velada Solemne, en el Salén
de Honor de Ia Universidad de Chile, por
el Excmo. sefior Embajador de Argentina.

Radiodifusidn de los Festivales en
Argentina

" “Completando la labor anterior, los con-

juntos corales participantes grabardn sus
programas en colaboracién con el Depar-
tamento de Grabaciones del Depto. de
Cultura del Ministerio de Educacién, con
el fin de seleccionar los mejores que han
sido solicitados para radiodifundirlos en
todos los centros educacionales y cultura-
les de Argentina. Asimismo, se tiene peti-
cién similar para Bolivia, Pers, Brasil y
Uruguay.

* 115 *



FE DE ERRATAS EN LA REVISTA MUSICAL N° 72

En “Importancia de los Iastrumeatos de Cuerdas punteadas y sus tablaturas”, por Isolde

. va pareciéndose cada vezr miés. ..

Pleanings:
Phoma L(m SE LEE

36

37 18 El copudo latid

38 5 . entrastadura
afinacién. .

38 7

42 14 frottdas

42 16

143

frotr.das
16 .

de 10 divisiones sin

. entre 1a II y IV cuerdas,

la mésica de vidones™.
n “La interpretaclén de la mdsica Barroca™, por Kurt

. valor por medio de la ornamen

.en vista de la valorizacién mech-

Pioina Linea  Seree
49 4 . . —El signo C—,
51 5
tacwn
52 16
]\lCﬂ e
Como complemento al articulo del sefior Rottmann,
publicamaos:

DEBE LEERSE

. va perfeccionindose cada vez

més.
El corpudo Taad
dura de 10 di

Su afmamon

.entre la Il y IV cuerdas.

frétolas
Irotola.s
. la masica de violones.”

Ronmarm

DEBE LEERSE

. —el signo ¢
.valor o por medio
omamentaclén

.en vista de la desvalorizacién

ecénica. .

de

en ¢l namero 72 de la Revista Musical,

Acentos y'tempo”

de Fritz Rothschild

{metronomizacion)a base de las investigaciones

Signo dejcuadro general |\, o Signo de| cuadro general M. M.
tiempo |de las notas tiempo | de las notas
C [1tert st wieo 3 [IFtreel feolo
C [1FErELEri] aoleo) \ 2 [P elerel laolno
C LFe¥el |ocuol 3 | Foerteeess 80 > 120
Sistoma© c|°| el [ aeo| 5 |Fuemrferwts 40 2 60
e e ([P (P een) % 8 @L 80 2 120
¢ 1P FP el 60 3 it er B w2 6o
¢ iFU‘f'E:EHI zod-so % |vv’ ul 40260
Alla ¢ |‘r5rrf"ﬁ.LLI| 20?3 % ‘_‘_’Li_f_l_‘ff_ﬂ_____ﬂ.{’_lz_o_
Bme{¢ ERES (I Py S el e ? 20
2 |IpF e R 2 el 160 2 240
2 |lf el :.o‘-’so“ 3 e erreeese| 80 2 120
% | r | l.oiso % IF' ddy vLl'.}" 160221.0
f‘f'f lPF "Lwl 40% 60 132 |F'LUVLUC‘=U| m!‘uo
\i |F petrl | sl T |# LLFV eeoeet | aogm
31% [f e Pl sotroofs 14 Smta rinidia | w0240
(% | \rf ?.FE—.EE:" I.oiso“ V = Acento




CRONICA

CONCIERTOS DE PRIMAVERA DE
LA ORQUESTA SINFONICA DE
CHILE

El 16 de septiembre se inicié en el Teatro
Alameda la temporada de primavera de
1a Orquesta Sinfénica de Chile, de care-
ter eminentemente popular y que consté
de cinco conciertos. Las principales carac-
teristicas de estos conciertos es que se han
realizado en distintes teatros de barrio ya
precios muy bajos, todos ellos dirigidos
por jévenes maestros de la batuta y en los
que se han incluido obras chilenas en
primera audicién de compositores jévenes
y obras americanas.

Primer Concierto

Bajo la direccibn del maestro Ricardo
Kistler y actuando como solista Mariano
Frogioni en el Concierto para clarinete de
Aaron Copland, se realizé el primer con-
cierto de esta temporada en el Teatro
Alameda. Ademds de la obra del compo-
sitor norteamericano, el programa incluyé
la Sinfonia 104 (“Londres”) de Haydn y
Sinfonia en Re, de César Franck, y Tres
Aires Chilenos, de Enrique Soro,

Ricardo Kistler de origen suizo, es di-
rector del “Santiago Kammerchor”, agru-
pacién coral que ha logrado destacarse
en los sectores de habla alemana. Naci-
do en 1930, hizo sus estudios musicales en
su pais, en los Conservatorios de Laussane
Y Zurich, donde dirigié orquestas hasta
1957, época en que se radicé en Chile. Es-
te concierto ha sido su primer contacto
con la Sinfénica de Chile y puede afirmar-
se¢ que los resultados fueron muy satisfac-
torios.

El concierto se inicié con una versién
muy correcta de la Sinfonia “Londres” en
Re mayor, de Haydn y continué con la

primera audicién del Concierto para cla.
rinete y orquesta, de Aaron Copland,
obra de gran atractivo en la que se asocia
4 un apacible ambiente impresionista, un
extrovertido movimiento apoyade en rit-
mos jazzisticos. Merecié especial aplauso
la revelante actuacién del solista, profesor
Mariano Frogioni.

Los “Tres Aires Chilenos”, del composi-
tor Enrique Soro, fueron revividos con es-
casa calidad sonora. El serio trabajo reali-
zado por el maestro Kistler de la “Sinfo-
nfa en Re menor”, de Franck, redundé en
una buena versién de esta obra,

Segundo Concierto

El viernes 23 de septiembre, en el Tea-
tro Hollywood, tuvo lugar el concierto
que dirigié e] maestro Armando Carvajal
frente a la Sinfénica de Chile. La muisica
chilena de dos generaciones se escuché
reunida en el programa de este segundo
concierto de primavera: Fantasia para
piano y Orguesta, de Alfonso Leng (1884)
¥ ¢l estreno de las dodecafénicas Pariacio-
nes para Orquesta, de Fernando Garcla
(1930) . Se completé el programa con
Concierto Grosso, en Fa menor, de Vival-
di y Danzas Polovetsianas, de Borodin.

La fluida e inspirada “Fantasia para
piano y orquesta”, creada por Alfonso
Leng en 1936, volvié a cobrar vida bajo la
experimentada batuta de Armando Carva-
jal. La partitura muestra 2 un Alfonso
Leng con resabios romdnticos dotado de
extraordinaria imaginacién creadora, de
mano segura en el manejo de los recursos
orquestales y de um acertado equilibrio
del instrumente solista con Ia orquesta.
Hugoe Fernindez demostré notable domi-
nio de la dificil parte pianistica, revelin-
dose como un ejecutante en la plenitud
técnica y musical, ofreciendo una versitn
altamente satisfactoria.
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Las “Variaciones para Orquesta”, de Fer-
nando Garcfa, escuchadas en primera au-
dicién, muestran a un compositor dotado,
sensitivo, poseedor de recursos técnicos
que le permiten penetrar la complejidad
del lenguaje orquestal dodecafénico. Sur-
gen de este ensayo conocimientos precisos
de orquestaci6n, imaginacién coloristica y
un lenguaje armdnico de singular riqueza.
La interpretacién de ambas obras chilenas
por parte de la orquesta y su director fue
muy meritoria.

Se completd este programa con buenas
versiones del “Concierto Grosso”, de Vival-
di, y de las Danzas Polovetsianas de “El
Principe Igor”, de Borodin.

Tercer Concierto

Este concierto fue dirigido por el joven
director Agustin Cullel, con la partici-
pacién de Rudy Lehmann, en el Concier-
to parg piano K. 156, en Si bemol Mayor
de Mozart. El concierto se realizd en el
Teatro Alameda, el 30 de septiembre, y
en €l se estrent Triptico, de Ledn Schid-
lowsky, completindose el programa con
Miisica del Agua, de Haendel, y Rapso-
dia Espafiola, de Ravel.

Juan Orrego Salas, al comentar el estre-
no de “Triptico”, de Leén Schidlowsky,
dijo en su critica de “El Mercurio™; *Tal
vez el hecho més significativo de este con-
cierto lo constituyé el estreno del “Tripti-
co”, de Ledn Schidlowsky, por cuanto,
siempre la obra de creacién es la que deja
rastros e imprime huellas que tanto res-
ponden a la continuidad de la historia
como despeja el camino de las realidades
tuturas del arte. Esto atin se acentia cuan-
do se trata de una obra de calidad, lo
que con justicia cabe decir de la que se
nos dio a conocer de Schidlowsky. Hay
en este “Triptico”, ademis de los méritos
de su maestra realizacién orquestal, un
contenido dramdtice, una imaginacién y

dinamismo que la colocan en un plano de
primerisima importancia dentro de la
creacidén musical de Chile, como también
acredita a su autor como artista de singu-
lar talento y profundidad.

“La experiencia de escuchar esta obra
después de algunas creaciones anteriores
de Schidlowsky, nos demuestra el desarro-
1lo de una personalidad que con marcha
segura y conviccién de ideas se dirigfa ha-
cia una meta artistica plenamente logra-
da en su “Triptico” y, a la vez, pletdrica
de elementos capaces de generar rumbos
de gran interés futuro.

»La vitalidad ritmica de Schidlowsky,
expresada en un empleo abundante de las
percusicnes, aparece bien dosificada en su
reciente obra, seleccionada con imagina-
cién y sentido del color orquestal y acen-
tuada por una vena dramitica que pare-
ce ser el rasgo que define su tempera-
mento. Cuanto en’ esta misma drbita, o
por lo menos parecida, habiamos escucha-
do antes en composiciones de Focke, macs-
tro de Schidlowsky, o en Falabella, a cuya
memoria el compositor dedico su “Tripti-
co”, aparece aqui perfeccionado y en una
esfera de proyecciones estéticas ciertamen-
te valiosa.”

Con respecto al joven director Agustin
Cullel, este mismo critico escribe: “En la
totalidad de este programa, Cullel demos-
tré poseer unz base técnica de gran soli-
dez, una escuela de direccién que maneja
con seguridad, aunque no aun con la sol-
tura y naturalidad que necesariamente le
ird dejando la experiencia . .. No obstante,
frente a las cualidades que ird conquis-
tando con el correr del tiempo, hay otras
que hoy posee en forma positiva y que
abren ante él un camino de insospechadas
proyecciones. Entre otras, debemos sefizlar
la de su minuciosidad y constante control
de la partitura, lo que redunda en inter-
pretaciones de gran transparencia y clari
dad, como también el de su honesto y ca
bal estudio de las obras abordadas.”
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Cuarto Concierto

El 14 de octubre, en el Teatro Holly-
wood, se realizé el cuarto concierto de la
Temporada de Primavera, bajo la direc-
cién de Juan Pablo Liquierdo. El pro.
grama de este concierto incluy6: Beetho-
ven: Primera Sinfonia, Op. 21, en Do ma-
yor; Botlo: Siete cantos al Amor y a la
Muerte, para tenor y orquesta de Cuer-
das, Op 8, solista: Herndn Wiirth; Morei:
Grotesca (primera audicién) y Liszt: “Los
Preludios”, poema sinfénico.

La finalidad de realizar estos concier-
tos de primavera ha sido presentar a un
grupo de jévenes directores y composito-
Tes, poniéndolos en contacto con el pi-
blico. Esto le ha permitido a la joven ge-
neracidn de musicos chilenos demostrar su
madurez y talento, tanto en el campo de
la creacién como en el de la direccién or-
questal,

Juan Pablo Izquierdo hizo su debut en
este concierto como director de orques-
ta. Formado en el Conservatorio Nacional
de Musica completd sus estudios en Ale-
mania, con Scherchen y Schiske.

Samuel Claro, en ““La Nacién”, al juz-
gar su actuacién dice: “Pese a su juven-
tud, Izquierdo posee sélidos conocimien-
tos y preparacién bdsica de indiscutible
mérito que bien pudieron apreciarse en
su primera presentacién como director de
orquesta.”

" Dos obras chilenas fueron ejecutadas en
este programa, Con respecto a los "‘Can-
tos al Amor y la Muerte, para tenor y
cuerdas”, de Carlos Botto, este mismo cri-
tico escribe: “Esta obra, que en su versién
original para cuarteto de cuerdas y tenor
obtuviera un Premio de Honor en los
Festivales de Musica Chilena de 1956, dio
la oportunidad de comprobar la interpre.
tacion de Herndn Wiirth.,, La autori-
dad de este cantante y su reconocido pres-
tigio resultaron ampliaente comproba-
dos en la ejecucién de las Canciones de

Botto, superando, sin duda, su actuacién
de hace cuatro afios.” .

Al referirse a “Grotesca”, de Marcel
Morel, escribe: “Originalmente escrita pa.
ra piano y orquestada con posterioridad
por su autor, es ésta una obra dgil y li-
viana, que gana en calidad en esta nueva
versién, donde se realza el fine humor
con que fueron concebidas sus partes. Mo-
rel se revela en este primer ensayo or-
questal como un compositor de gran ta-
lento, que une a su rica vena musical s6-
lidos conocimientos de la técnica de or-
questacién y composicién.”

Quinto Concierto

El 21 de octubre, en el Teatro Alame-
da, bajo la direccién de Agustin Cullel,
la Orquesta Sinfénica de Chile presenté
el siguiente programa: Brahms: Obertura
“Festival Académico”; Falabella: “La Lim-
para en la Tierra” (primera audicién);
Gershwin: “Rapsodia en amul” y Tschai-
kowsky: Suite “Cascanueces”.

Juan Orrego Salas, al comentar este
concierto en “El Mercurio”, dice: “En una
clara versién de la Obertura “Oberon”,
de Weber, minuciosa y cuidada en sus de-
talles, como también de un gran vuelo
expresivo, Cullel demostré 1a sélida base
técnica en que apoya su desempefio co-
mo director, tanto como la imaginacién
que pone al servicio de la idea musical
para que ésta trascienda con el brillo y
emotividad que requiere ... Puede decirse
ademis que el joven maestro encontré en
la Orquesta Sinfénica a un cuerpo disci-
plinado que siguié con interés y concen-
tracién sus dictados musicales y conceptos
estéticos .. .”

Con respecto al estreno de “La Limpa.
ra en la Tierra”, cantata para baritono y
orquesta, de Roberto Falabella, basada en
textos de Pablo Neruda, este mismo crf-
tico dice: “En esta creacidn, la iltima de
su autor, surgen los elementos caracteristi-
cos de su lenguaje, los que confirman la
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existencia de un estilo muy personal a la
vez que libre ¢ imaginativo. En cambio no
se nota aqui aquel espiritu de sintesis
que anima en general a sus demds obras;
aquella precision de planteamientos que,
por cjemplo, en su Sinfonia, en sus Estu-
dios Emocionales, o en sus Adivinanzas
para coro “a capella”, trasciende en un
equilibrio perfecto entre 12 extensién de
cada episodio y las posibilidades de desa-
rrollo de sus ideas, entre €l contenido so-
noro y la esencia emotiva de la muisica.
En la Cantata que comentamos hay una
cierta monocromia de timbres repetidos
con demasiada insistencia, como también

unz extensién determinada seguramente
por el largo del texto seleccionado, pero
que no encuentra en la musica material
suficiente como para sostenerlo con inte-
rés en su desarrollo total. El baritono Ma-
nuel Cuadros, solista encargado de la in-
terpretacién se desenvolvié con gran acier-
to y absoluto dominio de las exigencias de
su parte, lo que sumado al hermoso tim-
bre que posee hizo de su actuacion un
aporte de elevada jerarquia artistica.

“Complet6 el programa una versién de
la “Rapsodia en Azul” de Gershwin, que
contd con la participacién de la refinada
y seria pianista, Diana Pey..."

TEMPORADA DE CAMARA DE PRIMAVERA

El Instituto de Extensién Musical ha
organizado cinco conciertos de cdmara de
primavera, el primero de los cuzles tuve
lugar el 17 de octubre, en el Teatro
Antonio Varas. En estos conciertos que
continuardn los dias 31 de octubre, y 7,
14 y 21 de noviembre, intérpretes nacio-
nales ejecutaran obras de los composito-
res chilenos Miguel Aguilar, Tomds Le-
fever y Juan Orrego Salas, ademids de
obras del repertorio cldsico, roméntico y
contemporineo,

Primer Concierto

Se inicié este concierto con Sonaia para
violin y pianc en Mi menor, K. V. 304, de
Mozart, interpretada por César Araya y
Eliana Valle, continuando con Tres Piezas

Breves para instrumentos de viento de
Ibert, que fueron ejecutadas por ¢l Quin-
teto de Vientos del Conservatorio Nacio-
nal de Musica; Trio para flauta, oboe y
clarinete, de Esteban Eitler, interpretadas
por Heriberto Bustamante, Gaetano Gi-
rardello y Orlando Gutiérrez, y el con-
cierto terminé con Cuarteto en Fa, de Ra-
vel, a cargo del Cuarteto del Conservato-
rio.

En este variado concierto, los intérpre-
tes realizaron un trabajo serio y de cali-
dad, destacdndose el Cuarteto del Conser-
vatorio integrado por Jaime de la Jara,
Francisco Quezada, Abelardo Avendafio y
Jorge Romin. Estos cuatro artistas evi-
denciaron madurez musical, penetracion, y
una minuciosa matizacién y equilibrio en
l2 ejecucién del bello “Cuarteto en Fa”,
de Ravel.

CONCIERTOS Y RECITALES

Orchestra d’Archi di Milano

Los dfas 31 de agosto y 2 de septiembre
actud en el Teatro Municipal de Santiago
el famoso conjunto italiano, Orchestra
d’Archi di Milano, bajo la direccién del

maestro Michelangele Abbado, en dos
programas a base de musica barroca. Es-
tos conciertos contaron con ¢l alto patro-
cinio de la Ilustre Municipalidad de San-
tiago y de la Embajada de Italia.
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La Orquesta de Arcos de Milin, es un
conjunto de fama internacional que estd
formado por 15 ejecutantes, muchos de
ellos destacados solistas, y dirigido por su
fundador el violinista Michelangelo Abba-
do, profesor de violin en el Conservatorio
de Milin. Otra de las particnlaridades de
esta aplaudida orquesta es que se ha es-
pecializado en la ejecucién de obras del
siglo XVII, reestrenando composiciones
poco conocidas de la época barroca.

Primer Concierto

El programa de este primer concierto in.
cluyé las siguientes obras: Vivaldi: Las
Estaciones; Cambini: Concierto en Sol ma-
yor, para piano y orquests, solista: Octa-
vio Minola; Vivaldi: Concierto en La me-
nor para dos violines y orquesta, solistas:
Michelangelo Abbado y Teresa Pasquali, y
Vivaldi: Concierto en Si menor, Op. Iil,
N¢ 10, “Estro armdnico” para 4 violines,
solistas: Michelangelo Abbado, Dora Piat-
ti, Teresa Pasquali y Ana Bonomelli.

Puede considerarse a este conjunto ita-
liano entre las mejores agrupaciones de
cAmara que nos haya visitado en los ulti-
mos afios. Representan una tradicién de
la época barroca que desarrolld, precisa-
mente en Iialia, el género de “Concerto”
instromental, ese tipo de mdsica para pe-
quefios conjuntos palacicgos, que siempre
ha sido cultivado con amor por toda una
pléyade de musicos italianos. Para servir
esa riquisima produccién se precisa, antes
que nada, el espiritu de la época, l1a pre-
cisién técnica e interpretativa y una musi-
calidad sin virtuosismo, pero de altisima
categoria intelectual y humanistica. Estas
son las virtudes que posee este cenjunto y
es por eso que nos dieron la sensacién de
disciplinada vitalidad, de elevado sentido
del oficio musical que, desde el director
a cada uno de sus integrantes, distingue a
la Orquesta de Milin.

Segundo Concierto

El programa ofrecido por la Orchestra
&’Archi, en su segundo concierto, contd
con las siguientes obras: Corelli: “Concer-
to Grosso” en Re mayor, Op. N? 1, con-
certino, Michelangelo Abbado; Teresa
Pasquali, violin, y Paolo Salvi, violonce.
llo; Torelli: Concierte en Mi menor, Op.
8, N¢ 9, para violin y orquesta; Vivaldi:
Concierto en La menor, Op. 3, N° 8, “Es-
tro armdnico” para dos violines y orques-
ta, solistas: Michelangelo Abbado, Teresa
Pasquali; Concierto en Si bemol mayor
pare cuatro violines, violas y violoncellos,
solistas: Michelangelo Abbado, Dora Piat-
ti, Teresa Pasquali ¥ Anna Bonamelli, y
Concierto en Sol menor para orquesta;
Bach: Concierto en Re menor para piano
y orquesta, solista: Octavio Minola.

Nuevamente, los intérpretes italianos
ofrecieron un concierto esencialmente mu-
sical, en el que cada uno de ellos dio
pruebas de su extrzordinaria preparacién
técnica, revelando una comin disciplina
y extraordinaria compenetracién de las
obras. Michelangelo Abbado demostrd ser
un director de probada responsabilidad y
oficio, ademds de ser un excelente violi-
nista.

Especial mencién merece, entre los so-
listas, el pianista Octavio Minola, a car-
go del solo del Concierto en Re menor
para piano y orquesta, de J. S. Bach. Con
equilibrado concepto estilistico de la obra,
fluidez y vigor, el solista coordiné con las
cuerdas la parte pianistica de este Con-
cierto. El cuarteto de violinistas, de ex-
cepcional jerarquia, también merece ser
distinguido en forma muy especial.

Estreno de “El Matrimonioc
Secreto”

El 5 de septiembre, en el Teatro Munici-
pal, la Orquesta Filarménica de Chile y
la 1. Municipalidad de Santiago presenta-
ron la 6pera de camara “El Matrimonio
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Secreto”, de Doménico Cimarosa, con Hel-
ga Engdahl, Sylvia Wilckens, Ana Rubi.
lar, Ignacio Bastarrica, Renato Gémez y
Luis Gastén Soublette. Fue director gene-
ral de la obra el maestro Juan Martteucci,
quien contd con la asesoria musical de
Clara Oyuela, escenografia y vestuario de
Sergio Zapata y regie de Alfonso Unanue,

Aungue Ja Municipalidad de Santiago
olvidé invitar a la Revista Musical Chile-
na al estreno de esta 6pera, asistimos a
una de sus tepresentaciones, porque nos
parecié inadecuado silenciar su estreno,
cuya importancia es innegable, dada las
cualidades de esta hermosa dpera, de Ci-
marosa, aparte del significado que tiene
el hecho de que se aborda con ella obras
nucvas que no pertenecen al ya muy soco-
rrido repertorio que afio a afio vuelve al
escenario del Teatro Municipal.

El esfuerzo realizado al montar “El Ma-
trimonio Secreto”, quedé plenamente com-
probado por la seriedad con que se abor-
dé cada uno de los detalles: concertacién
general, escenografia, vestuario, ‘“regie”
¥ la cuidadosa seleccién de las voces. Fue
un especticulo de calidad artistica, por el
que la Orquesta Filarménica y su director
Matteucci merecen una entusiasta felici-
tacidn, pues su iniciativa ser4 de gran va-
lor para la vida musical del pais.

Las cantantes Helga Engdahl, Sylvia
Wilckens y Ana Rubilar demostraron su
musicalidad, hermosas voces y serio domi-
nio escénico en los papeles de Carolina,
Elisetta y Fidalma, respectivamente. Ig-
nacio Bastarrica y Renato Gémez dieron
pruebas de musicalidad y buen progreso
vocal, destacindose el primere por sus do-
tes histridnicas. La sorpresa la constituyd
Luis Gastén Soublette, quien, a pesar de
sus deficiencias técnicas como cantante, se
destacé por la gracia y humor con que
desempefié el papel de Jerénimo, a tra-
vés de una mimica muy apropiada a la
farsa dieciochesca y una musicalidad muy
ajustada al estilo de 1z obra.

Frente a la Orquesta Filarménica, Mat-

teucci dio pruebas, una vez mds, de ser
un experto conducter de dpera, cuidande
con minuciosidad todos los detalles del
discurso dramitico-musical, y la Orquesta,
por su parte, respondié magnificamente 2
las indicaciones de su director titular.

Concierto de despedida de
Pedro D’Andurain

Pedre D’Andurain, que acababa de cum-
plir una exitosa gira al norte del pais, ac-
tuando en catorce ciudades, en las que
ofrecié veintiséis conciertos, se presentéd
en el Saién Filarménico del Teatro Muni-
cipal el 9 de septiembre, en un concierto
de despedida antes de dirigirse a Bogots,
donde, invitado por la Orquesta Sinfénica
de Calombia, estrenar el Concerto en Re
de Stravinsky, bajo la direccién de Olav
Roots; posteriormente, estrenard en ciu-
dad de México, el Concerto de Alban
Berg, junto al maestro Luis Herrera de la
Fuente, para después segnir a Estados
Unidos, Canad4 y Europa, pafses en que
ofrecerd una serie de recitales.

En su concierto de despedida, Pedro
D’Andurain estrend la Segunda Sonata, de
Gustave Becerra y los Cuatro Estudios,
Op. 7, de Anton Webern, completando su
programa con La Follia, de Corelli, y la
Sonata en Re menor, de Brahms.

Este recital de D'Andurain confirmé la
opinién undnime de la gran jerarquia
musical y artistica que ha logradoe el jo-
ven violinista chileno. A las probadas cua-
lidades que surgen de su natural talento
¥ a cuantas se desprenden de su eficiente
escuela y seria posicién profesional, se ha
sumado en los ultimos tiempos una ma-
durez artistica, que constituye un comple-
mento valiosisimo a su brillante persona.
lidad, 1a que hoy se vuelca con la mayor
precision, profundidad y equilibrio en los
diferentes estilos que aborda, desde las ex-
presiones mds propias al barroco hasta las
tendencias mds avanzadas de la musica
actual.
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Cada una de las obras escuchadas en es-
te programa constituyé una buena prueba
de lo afirmado. En Corelli, D’Andurain
supo medir con habilidad el vibrato, man.
teniéndose en ¢l plano de equilibrio que
prescribe un estilo donde el virtuosismo
instrumental, todavia en ciernes, comien-
za, no obstante, a ensanchar sus exigen-
cias. En Brahms, en cambio, logré la am-
plitud y la extroversién lirica requerida,
sin perder contacto con la substancia mis-
ma de la obra, donde se unen la tradicién
clasicista al arrastre subjetivo de la esté-
tica romdantica.

La Segunda Sonata, de Gustavo Bece-
1ra, de elevada madurez idiomitica, es el

SEGUNDO FESTIVAL DE

Entre el 5 y el 10 de septiembre se reali-
zé el Segundo Festival de Arte Universi-
tario, iniciado el afio pasado, el que esta
ver conté con la participacién de las es-
cuelas universitarias de la Universidad de
Chile, Universidad Catélica y Universidad
Técnica del Estado, Constituye este Festi-
val una tradicién de las necesidades artfs-
ticas del estudiante chileno y una demos.
tracién de su dedicacién al cultivo de los
valores que hacen al hombre universal y
lo liberan de una excesiva deformacién
profesional.

Organizaron este Festival de musica,
teatro, artes pldsticas, literatura y fotogra-
fia la Facultad de Ciencias y Artes Musi-
cales y la Federacién de Estudiantes de la
Universidad de Chile, con Ia colaboracién
del Instituto de Extensibn Musical, la
Asociacién de Educacién Musical, las Es-
cuelas de Artes Aplicadas y todas las es-
cuelas universitarias. Toda la actividad
musical de este torneo la adhiere a las
“Juventudes Musicales Chilenas”, que este
afio tom6 parte activa como puiblico y ju-
rado de las realizaciones musicales de sus
compafieros, otorgando por votacién los
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vehiculo a ideas de legitima belleza, Pue-
de considerarse esta obra como una de las
destacadas composiciones chilenas de los
ultimos afios y su interpretacién fue una
demostracién ejemplar de la capacidad de
D’Andurain para servir la musica nacio-
nal. Otro tanto puede afirmarse de su eje-
cucién de los Cuatro Trozos, Op. 7, de
Webern, obra cuyo refinamiento y asce-
tismo sonoro dejan una impresién de at-
mdsfera, de clima atrayente que vive mis
alld del transito real de la obra y cuyo
embrujo envuelve y transporta.

Eliana Valle, quien lo acompaiié a! pia-
no, se desempefié con mesura, precision
y la competencia que la caracterizan.

ARTE UNIVERSITARIO

premios a los mejores conjuntos y ejecu-
tantes que actuaron durante el Festival,

Todas las actividades del Festival de Ar-
te Universitario se realizaron en el Salén
de Honor de la Universidad de Chile, en
el Teatro Lex de la Escuela de Leyes y
en los patios de la Casa Central de la
Universidad de Chile.

Grupos corales que actuaron
durante el Festival

Coro de la Universidad Técnica del Esta-
do, director: Mario Baeza; Coro de la
Universidad Catélica, director: Waldo
Ardnguiz; Corc de las Escuelas de Inge-
nierfa y Quimica y Farmacia, director:
Mario Baeza; Coro de Pedagogia de Ia
Universidad Catélica, director: R. Rosa-
les; Coro del Conservatorio Nacional de
Musica, director: H. Barria; Coro del Ins-
tituto Pedagogico, director: H. Villarroel;
Coro de la Escuela de Derecho, director:
Mario Baeza; Core de la Escuela Dental,
director: G. Minoletti: Coro del Instituto
de Educacidn Fisica, director; Mario Bae-
2a; Coro de la Universidad de Chile, di-
rector: Hugo Villarroel.
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Conjuntos instrumentales

Orquesta de la Escuela de Derecho; Do
de violines de la Escuela Dental, sefiores
Garcla y Vargas; Trlo del Conservatorio
Nacional de Musica, sefiores Urrutia, Bra-
vo, Alsina, violfn, celle y piano, respecti-
vamente; Dito de Fagots del Conservatorio
Nacional, sefiores Villablanca y Bravo;
Dio de Fagot y Clarinete del Conservato-
ric Nacional, sefiores Villablanca y Herre-
ra; Recital de violin y piano, sefiores Saa-
vedra y Gonzilez, del Conservatorio Nacio-
nal; Octeto Vocal de la Univessidad Téc-
nica; Trio de clarinete, cello y piano, se-
fiores Escobedo, Simeck y Alarcém, del
Conservatorio Nacional; Cuarteto de
Cuerdas y Quinteto de la Escuela de In-
genierfa y Medicina; Conjunto de Cuer-
das del Conservatorio Nacional, director:
A. Culiel.

Recitales

Recital de piano, de Herndn Ramirez, de
ia Escuela de Medicina; Recital de guita-
rra, de Luis F. Avendafio, de la Escuela
de Medicina; Recital de piano, de Eduar-
do Medina, de la Escuela de Medicina;
Recital de piano, de Horacio Tho-
mas, de la Escuela de Derecho; Reci-
tal de piano, de Ruby Ried, del Conserva.
torio Nacional de Muisica; Recital de pia-
no, de Ximena Gautier, de 1a Escuela de
Quimica y Farmacia; Recital de piano, de
L. Tarragé, de la Escuela de Quimica y
Farmacia; Recital de piano, de C. L. Car-
‘denas, de la Escuela de Educadores de
Parvulos; Recital de piano, de L. Farre-
ras, de 1a Escuela de Periodismo.

Folklore

Participaron en el recital folklérico las
escuelas de Derecho e Instituto Pedagd-
gico de la Universidad de Chile; las escue-
las de Agronomia e Ingenieros Industriz-

les de la Univesridad Técnica del Estado;
¢l Grupo Folklérico Universitario y el Ins-
tituto de Educacién Fisica de la U, de
Chile.

Premios

La Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les, el Instituto de Extensién Musical y la
Asociacién de Educacién Musical doné
premios, que fueron otorgados por vota-
cién publicz a los mejores conjuntos €
instrumentistas que se presentaron al Fes-
tival, divididos en dos categorias: a los
estudiantes universitarics de escuelas no
artisticas y. a los estudiantes de las escue-
las artisticas.

Dentro de la primera categorfa se do-
naron tres premios: Primer Premio al Co-
ro de la Escuela Dental de la Universidad
de Chile, dirigido por Guido Minoletti;
Segundo Premio, al Octeto Vocal de la
Universidad Técnica del Estado, dirigido
por Mario Baeza, y Tercer Premio, a la
pianista Clara Luz Gérdenas, de Ia Escue-
la de Educadores de Pirvulos.

Para la categorfa de estudiantes de Es-
cuelas Artfsticas, hubo cinco premics, que
se otorgaron como sigue: Primer Premio,
al Conjunto de Cuerdas del Conservato-
rio, dirigido por Agustin Cullel; Segundo
Premio, a la pianista Ximena Gautier, del
Conservatorio Nacional de Musica, y un
Segundo Premio a la pianista Ruby Ried,
también del Conservatorio Nacional; Ter-
cer Premio, al Corc del Conservatorio Na-
cional de Musica, dirigido por Herndn
Barxia, y otro Tercer Premio, al Trio de
cello, violin y piano, del Conservatorio
Nacional, integrado por Ximena Bravo,
Osvaldo Urrutia y Elisa Alsina.

Dentro de la categoria del Folklore, Ia
Facultad de Ciencias y Artes Musicales y
el Instituto de Extensi6én Musical otorgd
dos premios: Primer Premio, al Grupo
Folklérico del Instituto de Educacién Fi-
sica, de la Universidad de Chile, dirigido
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por Mario Baeza, y un Segundo Premio, al
Grupo Folklérico de la Universidad Téc-
nica del Estado, dirigido por Mario Baeza.

En la sesién de clausura, en el Salén de
Honor de la Universidad de Chile, el 10
de septiembre, Gustavo Becerra, Director
del Instituto, destac6 la importancia de
este Festival y la categoria que le da al
estudiante universitario la prictica de las
artes, y el Decano de la Facultad, Alfon-
so Letelier, en alguno de los parrafos de
su discurso de clausura, dijo: “Es virtud
del arte la forma porque nos descubre un
pensamiento o una pasién, es virtud suya
el estilo que nos revela épocas, idiosinera-
sias, formas de vida; también es una de
sus virtudes el poder que ejerce sobre el
hombre obligindolo a estirar su espiritu
y sus anhelos mds alld de la limitacién
en que los sume la vida diaria; virtud su-
ya es encerrar en reducidos espacios ¢ en
breve tiempo la inmensidad metafisica
o el estremecimiento pasional. Para todo
esto y mucho mds, sirve el arte, el conoci-
miento de épocas, paises, acontecimientos,
filosoffas que en gran medida le propor-
ciona la expresién artistica y, por consi-
guiente, la historia del hombre va pegada
a la del arte desde los primeros balbuceos
culturales de la humanidad... Los servi-
cios musicales de la Universidad, y vaya si
se ha comprendido bien en este iltimo
confin del mundo la significacién de las
artes en la vida del pais, se orientan a
descubrir lag virtudes del arte, para que
actien sobre la comunidad con toda efi-
cacia. Encarnan nuestra profunda justi-
ficacién las Facultades de Bellas Artes y
de Ciencias y Artes Musicales, los Insti-
tutos de Extensién Musical y el de Artes
Plasticas, las Escuelas Artfsticas; Conserva-
torio y Escuela de Bellas Artes con sus
departamentos. No sélo la ensefianza sino
que también la extensién son los medios
de que disponemos en Chile para hacer
llegar la accién del arte a todas partes.. .
Hoy clausuramos el Segundo Festival de
Arte Universitario, ampliado con la invi-

tacién que hemos hecho a la Universidad
Catdlica y a la Universidad Técnica del
Estado... Miles de estudiantes y piiblico
en general han concurrido a actuar y a
observar en los ilimitados campos de la
musica, del teatro, de la pintura, de la
escultura, de la poesfa; y no a la manera
corriente de quien asiste al concierto o
a la exposicién. No, han acudido los estu-
diantes de todas las Facultades llenos de
un entusiasmo, de un calor, de un interés
que ha rebasado por completo no sélo
nuestras expectativas sino que nuestras
posibilidades materiales... Este Festival
nes estd diciende que debemos proponer-
nos la tarea de continuar fomentando el
amor por las artes, As{ lo han compren-
dido la Facultad de Bellas Artes, el Insti-
tuto de Extension Musical, la Asociacién
de Educacién Musical y, por cierto, la
persona que intencionadamente cito en
ultimo lugar, la sefiora Carmen Orrego,
Secretaria de Extensién Artistica de la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales.
Es a ella a quien debemos, en su mayor
parte, el haber hecho realidad estas jor-
nadas. Su dedicacién tan valiosa como su
fe en la importancia de este trabajo me-
recen un reconocimiento de autoridades,
plblico y estudiantes, el que dificilmente
podrd manifestirselo en forma adecua-
da... Esperamos que el Festival del afio
proximo, ya constitnido en tradicién
nuestra, tenga una proyeccién continental,
como s¢ lo merece ¢l esfuerzo realizado.”

Margot Loyola y el folklore
pascuense y araucano

Dos presentaciones tuvo Margot Loyola y
sus conjuntos folkldricos durante el mes
de septiembre: el primero en el Instituto
Chileno-Britdnico de- Cultura, titulado
“Evocacién de la Isla de Pascua”, en el
que actué el Conjunto Pascuense, forma-
do por Gariel Tuki, Guillermo Nahoe,
Jos¢ Abimereka y Rodolfo Paoa, sus gui-
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tarras y sus voces, quienes interpretaron
Canciones de Amor pascuenses y Margot
Loyola, quien dio a conocer canciones de
cuna y canciones religiosas y narrativas “a
capella”, terminando el concierto con la
Fiesta Pascuense Sau-Sau,

En el Teatro Municipal, la folklorista
Margot Loyola presentd a sus alumnos,
demostrando que el folklore nacional es
algo vivo, En este recital destacaron los
conjuntos pascuenses y araucancs.

Conciertos del
“Plan Relaciones Humanas’

Domingo por medio, bajo el auspicio de
]a Facultad de Ciencias y Artes Musicales
de la Universidad de Chile, la Asociacién
de Educacién Musical ha estado realizan-
do, en el $alén de Honor, una serie de re-
citales que revisten gran interés artistico,
desde el punto de vista cultural y mucha
importancia como medio de dar a conocer
nuevos valores. ‘

Hasta el momento ha habido catorce
conciertos, con programas preparados es-
pecialmente y que cuentan con un publi-
co entusiasta, que repleta la sala. En estos
conciertos han actuado jovenes pianistas,
cantantes, grupos corales, grupos folkléri-
cos y grupos instrumentales de todo or-
den. El éxito de piblico y la calidad de
los participantes es ia mejor recompensa
que puede alcanzar la Asociacién de Edu-
cacién Musical, que efecttia asf una labor
positiva en beneficio de la colectividad.

Ultimos dos Conciertos de la

Temporada de Cdmara del

Departamento de Musica de la
Universidad Catélica

E! Conjunto de Musica Antigua de la
Universidad Catélica tuve a su cargo el
pentltimo Concierto de la Temporada de
Cimara, y se presenté con un interesante
programa instrumental y vocal.

» 12|6

Este Conjunto, integrado por destaca-
dos artistas nacionales es, en la actualidad,
una agrupacién de extraordinaria jerar-
qufa artistica e interpretativa, que es ca.
paz de encarar con seriedad cualquier
programa de musica de los siglos XIV al
XVII En este concierto, por ejemplo, die-
ron a conocer, en primera audicién, seis
obras de Guillaume Dufay, entre las que
debemos destacar Ja interpretacién de
“Par Droit Je Puis” para dos sopranos,

‘viela, flautas alte y bajo y teorba, y

“Pour I"’Amour de ma Douce Amie”, para
soprano, alto y tenor; viela, flanta alto y
teorba. Al abordar el madrigal cantaron,
también, en primera audicién, cinco ma-
drigales para cinco voces “a capella”, de
Gesualdo, Principe de Venosa, obras que
por sus cromatismos, retardos y disonan-
cias son un verdadero compromiso para
los cantantes. El quinteto vocal, formado
por Clara Oyuela, Sylvia Soublette, Pina
Harding, Hernin Wiirth y Luis Gastén
Soublette, a pesar de ciertas deficiencias
sin mayor importancia, lograron una in-
terpretacién digna y muy musical.

El conjunto instrumental, integrado por
Juana Subercaseaux, Pina Harding, Ed-
mundo y René Covarrubias, Kurt Rott-
mann y los cantantes antes mencionados,
ofrecieron versiones dignas de la Suite de
Danzas instrumentales con percusién de
Tielman Susato y el concierto terminé
con miisica espafiola de Luis Milin y del
Cancionero de Upsala.

Dada la calidad artistica de cada uno
de los integrantes del Conjunto de Musi-
ca Antigua, el concierto constituyé un
espectdculo de alta jerarquia.

Recital de Flora Guerra

La distinguida pianista chilena se presen-
té con un hermoso programa el 27 de
septiembre, en ¢l Teatro Camilo Henr-
quez, finalizando asi la serie de concier-
tos organizados por el Departamento de
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Musica de la Universidad Catélica. La
primera parte del programa inclufa Estu-
dios Nos 4,1, 5,7 y 8, de Pedro Humber.
to Allende, y Prolé do Bébé de Villa-Lo-
bos, ambas figuras destacadas de la musica
Iatinoamericana. La belleza de los estudios
postimpresionistas del compositor chileno
fue plasmada con musicalidad e ima-
ginacién por la pianista y en Prolé do
Bébé su magnifica técnica hizo resaltar
las buisquedas ritmicas del compositor bra-
silefio. La Senata, Op. 31, N° 3, de Bee-
thoven, y Le Tombeau de Couperin, de
Ravel, pusieron fin al programa. En estas
dos ultimas obras, aunque no podemos
Imenos que recordar el extraordinario ta-
lento y musicalidad de Flora Guerra, no
estuvo tan feliz como en la primera parte.

Cuarteto Otvis en el Instituto
Chileno-Alemdn de Cultura

El miércoles 28 de septiembre, el Cuarte-
to Otvés, integrado por Magdalena Otvés,
Mirka Silva, Sofia Gonzilez e Inés Lobo,
ofrecié un interesante concierto, a base de
los Cuartetos, Op. 20, N? 4, en Re mayor,
de Haydn; K. 387, en Sol mayor, de Mo-
zart, y Op. 18, N¢ 5, en La mayor, de
Beethoven. Este espléndido cuarteto fe-
menino demostrd sus extraordinarias con-
diciones, de seriedad, afinacién, musicali-
dad y perfecta compenetracién en el difi-
cil programa que supieron plasmar con
alta calidad artistica, Podemos destacar
con orgullo a este nuevo conjunto de cé-
mara chileno, que seguramente cosechara
grandes triunfos.

Recital de Robert Soétens

En el Instituto Chileno-Francés de Cultu-
ra se presenté el violinista francés Robert
Soétens, acompafado al piano por Eliana
Valle, Este distinguido artista, alumna de
Ysaye, Capet y Thibaud, para quien Pro-
kofieff escribié su Segundo Concierto pa-
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ra violin y orquesta, ofrecid un recital a
base de misica francesa. El programa se
inici6 con Le Tombeau de Jean-Marie
Leclair, en €l mas puro estilo del siglo
XVIIL, siguiendo con el Poeme, de Chaus-
som, y terminando la primera parte con
una hermosa versibn de la Sonata, de
Debussy. Puso fin al programa con Sona-
ting, de Jean Martinon, para violin solo y
con Tzigane, de Ravel.

Recital de Rayen Quitral

El 7 de octubre, en el Teatro Municipal,
se present$ la soprano chilena Rayén Qui-
tral en un recital, el primero después de
Su regreso de Alemania, donde estuvo es-
tudiando durante varios afics. En este re-
cital fue acompafiada al piano por Jose-
fina Almarza.

Concierto Coral en San Agus-
tin

El 20 de octubre, en la Iglesia de San
Agustin, el Coro Argentino de Rosario,
dirigido por Cristidin Hernindez Largufa
Y el Coro del Instituto de Educacién Fi-
sica, bajo la direccién de Mario Baeza Ga-
jardo, ofrecieron un concierto de musica
coral “a capella”, como acto de clausura
de la Semana Coral, organizada por la
Federacién de Coros de Chile, que se cele-
bré entre el 6 y €l 18 de octubre.

Los coros argentinc y chileno presenta-
Ton una serie de obras religiosas de los
siglos XVI y XVIIL

Concierto Sinfénico-Coral en
el Teatro Municipal

La Federacién de Cores de Chile organi.
z6, como acto oficial de clausura de la
Semana Coral, un concierto en el Teatro
Municipal, que conté con la colaboracién
de la Orquesta Filarménica de Chile, bajo
la direccién de Juan Matteucci, el Coro
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Estable de Rosario, dirigido por Cristidn
Hernandez Larguia, y los Coros Singkreis
de Santiago y Valparaiso, bajo la direc-
cién de Arturo Junge. -

En este concierto se ejecutaron las si-
guicntes obras: Cimarosa: Obertura de
la Opera “El Matrimonio Secreto”;
Haydn: Sinfonfa N¢ 48, en Do mayor;
Schubert: Misa en Sol mayor, con los so-
listas: Fanny von Kiesling, Oscar Klein-
hempel y Pablo Somer. El Coro de Ro-
sario interpreté obras de Palestrina, Ma-
renzio, Donati, Bach, Grau y Letelier.

Primer Concierto de la Agru-
pacion de Musica Contempo-
rdnea en el Salén Filarmdnico

El 19 de octubre inicié su labor musical
la Agrupacién de Musica Contemporénea
{aMcA), nacida hace dos meses bajo la
iniciativa de un grupo de compositores y
ejecutantes jévenes, cuya meta es dar a
conocer la miisica contemporanea y, con
la colaboracién de ASIMET, realizar una
cruzada de divulgacién musical entre el
personal de esa empresa y, en general,
en sindicatos, agrupaciones obreras y estu-
diantes.

El directorio de AMca estd integrado
por los compositores Marcelo Morel, pre-
sidente, Samuel Claro, Leén Schidlowsky,
Juan Lemann y Darwin Vargas, directores.

El primer concierto de la Agrupacién
de Misica Contempordnea en ¢l Salén Fi-
larménico del Teatro Municipal constitu-
y6 uno de los grandes acontecimientos
musicales del afio. Este concierto conté
con el auspicio del Instituto de Extensién
Musical, la Caja de Compensacién de asi-
MET y la I Municipalidad de Santiago.

La extraordinaria importancia de este
primer concierto la constituy6, en primer
término, el hecho de que se escucharan
cinco obras de compositores chilenos en
primera audicién y la segunda audicién
de Cantata Negra, de Leén Schidlowsky, ¥

que algunos de estos mismos composito-
res fueron quienes interpretaron sus pro-
pias obras, como fue el caso de Marcelo
Morel y Samuel Claro.

Las obras escuchadas en primera audi.
cién fueron: Canciones de la Soledad pa-
ra soprano ¥ piano, de Marcelo Morel, so-
lista Yvenne Herbos; Invenciones Cromd-
ticas, de Samuel Glaro; Muisica para cua-
tro (soprano, violin, clarinete y piano)‘ de
Tomds Lefever, interpretada por Yvonne
Herbos; Jaime de la Jara, violin; Mariano
Frogioni, clarinete, y Juan Lemann, piano.
Cuarteto Invenciones para flauta, oboe,
clarinete y fagot, de Abelardo Quinteros,
interpretado por Guillermo Bravo, flau-
ta; Gaetano Girardello, oboe; Mariano
Frogioni, clarinete, y Fritz Bergman, fa-
got, y Sonata para arpa, de Juan Lemann,
interpretada por Arlette Bezdechi. La
Cantata Negra, de Ledon Schidiowsky, fue
ejecutada por Susana Schidlowsky, Yvon-
ne Herbos, Ramén Hurtado, J. Manuel
Valcarcel, Jorge Canelo y Hugo Espinoza,
bajo la direccién de Agustin Cullel.

Por tratarse de obras chilenas escucha-
das en primera audicién, la REVISTA Mu.
sicAL CHILENA se complace en citar a opi-
nién de la critica sobre tan importante
evento. En “El Mercurio”, dice Juan
Orrego Salas: “Cabe, en primer lugar,
aplaudir la existencia de esta institucién
y felicitar a sus promotores por la feliz
iniciativa ‘de formar un grupo destinado
al apoyo del arte vivo en el terreno de la
miisica y de su difusion entre nuestro pit-
blico... Entre las obras, la que, a nues-
tro criterio, se destacé por su fuerza, in-
ventiva y muy cuidada realizacién fue la
“Cantata Negra”, de Leén Schidlowsky,
compositor que una vez mis nos da prue.
bas de su gran talento y preparacién.
Corresponde, ademsis esta obra, a las se-
fiales de un lenguaje de gran individuali-
dad y siempre de una verdadera intensi-
dad dramitica y emotiva.

“Junto a ésta, la “Musica a Cuatro”, de
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Tomds Lefever, escrita para soprano, vio-
lin, clarinete y piano, revel6 la presencia
de otro espiritu de grandes condiciones
naturales y serios conocimientos, aunque
alin en esta obra no totalmente identifi-
cado por un contacte profundo con su
propic yo y por una orientacién precisa
de sus ideas dentro de la drbita estética
buscada.

"La Sonata para arpa de Juan Lemann
revelé conocimientos minuciosos del ins-
trumento ¢ incluso una explotacién ex-
haustiva de sus posibilidades, preocupa-
cién que le hace perder por momentos el
contacto con la verdadera materia artisti-
ca. Es en su segundo movimiento donde
los aspectos técnicos revelan servir con
mayor claridad a los dictados emotivos del
compositor y, por lo tanto, lo definen co-
mo la parte mas atrayente de su obra.

”De las "Canciones de Soledad” sobre
textos de Garcia Lorca, de Marcelo Mo-
rel, trascienden la sensibilidad y vena poé-
tica de un joven miisico, sincero y libre
de toda limitacién conceptual “a priori”,
quien busca auin su camino apoyado en
un sano lirismo, en lineas melédicas cla-
ras y en una economia de medios que po-
co a poco irdn definiéndose con miés in-
dividualidad y, por lo tanto, apartindose
de los modelos ajenos que inconsciente-
mente afloran todavia en su expresion.

“Las Tres Invenciones”, para piano, de
Samuel Claro, constituyen un buen ejem-
plo de dominio técnico en un terreno
donde se inicia el proceso de desprendi-
miento académico para lanzarse al des-
arrollo de un lenguaje artistico en que los
acontecimientos se pongan al servicio de
las ideas,

"En las “Invenciones” para cuarteto de
instrumentos de viento, de Abelardo
Quinteros, hay, sin duda, una bisqueda
sincera que no logra plasmarse dentro de
una estética definida; oscila entre lo tonal
y lo atonal sin conseguir la definicion de
un lenguaje que responda a esta alterna-
cién. Tampoco es definida como miisica

temdtica o puramente colorfstica y tam-
poco lo es en su tratamiento instrumen-
tal; nada caracteristico ni individual surge
de la participacién de cada uno de los
instrumentos que integran el conjunto. En
suma: una obra sin raices claras y de esca-
so relieve.”

Daniel Quiroga escribe en “La Nacién™
“Canciones de la Soledad”, de Marcelo
Morel, expresién de un francoe neoclasicis-
mo tienen la virtud de un idioma direc-
to, que elige recursos del pasado para en-
tregar expresién, con nobleza, por mucho
que los recursos del autor no tengan la
amplitud o elaboracién que le permitirfan
un acento mds individualizado. “Tres In-
venciones Crométicas”, de Samuel Claro,
son todavia un eco de experiencias tefiidas
de escolasticismo, en las que, no obstante,
asoma una incisiva personalidad creadora
que superaba el forzade marco elegido.
Tomds Lefever nos parecié, en “Musica a
Cuatro”, un creador que ya logra plena-
mente exponer su lenguaje, no sélo domi-
nando los medios sonoros, sino originan-
do, por la consciente y artistica combina-
cién de ellos, un clima expresivo de fuerte
conviccién. Abelardo Quinteros no parece
dominar todavia las posibilidades sonoras
en la combinacién de los instrumentos de
viento, y en sus “Invenciones para Cuarte-
to”, 1a monocromia y falta de distincién
entre lo principal y lo secundario, se hi-
cieron por demds evidentes. Juan Lemann
mostré un serio sentido constructivo en
su “Sonata para Arpa”, cuye idioma, claro
y légico, evita con acierto tode lugar co-
mun sonoro en el instrumento clegido.
La “Cantata Negra”, de Leén Schidlowsky,
sobre la cual opinamos ya en su estreno,
hace algun tiempo, es ciertamente una
obra que scilalaba entonces y ahora lo ra-
tificé, un buen camino para un legitimo
talento, muy bien dotado para la expre-
sién dramdtica.”

Toda la prensa alabé la actuacién de
los intérpretes de este concierto.
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OPERA

Temporada Lirica en el
Teatro Municipal

El 1° de octubre se inici6 en el Teatro
Municipal la Temporada Lirica Nacional,
organizada por el Teatro Lirico Experi-
mental bajo la direccién de la Sra. Mar-
ta de la Quintana, con la Orquesta Filar-
ménica de Chile, dirigida por el maestro
Juan Emilic Martinez, del Teatro Colén
de Buenos Aires, y con “regie” de Mario
Troisi. Contdé esta temporada lirica con
el auspicio de la Ilustre Municipalidad de
Santiago.

Las dperas presentadas fueron: Madame
Butterfly, La Traviata, Andrea Chenier y
la épera chilena Sayeda, del maestro Pros-
pero Bisquertt.

Madame Butterfly fue cantada por la
soprano Liliana Silva en el papel prota-
gonista con Carlos Clerc como Pinkerton
y Delia Durdn como Suzuki; en Traviata,
Clara Stock tuvo a su cargo el papel de
Violeta; el tenor argentino Renato Sasso-
la el de Alfredo Germont y el baritono
Eduardo Cittanti el de Monsieur Ger-

mont; en Andrea Chenier, Mario Pasquet.
to encarnd el papel del romintico poeta
Chenier, secundado por Gloria Alcdzar en
Magdalena de Coigny; y Sayeda tuvo co-
mo intérpretes a Marla Glode, Mario
Pasquetto y Mario Plazaola.

Concierto en el Instituto
Chileno-Alemdn
de Cultura

El 26 de octubre en el Instituto Chileno-
Alemin de Cultura se realizé un concierto
de ¢dmara con obras de Johannes Brahms.
El programa incluyé: Sonata N? 1, Op.
120 para clarinete y piano en Fa menor y
Sonata N 2, Op. 120 para clarinete y pia-
no en Mi bemol mayor, intepretadas por
Mariano Frogioni, clarinete, y Elvira Savi,
piano; y Trio para clarinete, vieloncelio y
piano en La menor, Op. 114, ejecutado
por Mariano Frogioni, Hans Loewe, celio,
y Elvira Savi.

El concierto tuvo la alta calidad inter-
pretativa habitual en los artistas a cuyo
cargo estuvo este Festival Brahms.

GIRA A LA REPUBLICA ARGENTINA DEL CUAR-
TETO SANTIAGO

Bajo el auspicio del Instituto de Exten-
siébn Musical de la Universidad de Chile,
el Cuarteto Santiago, integrado por los
profesores de la Orquesta Sinfénica de
Chile, Stefan Terzt, Ubaldo Grazioli y
Raul Martinez, y del profesor Hans Loe-
we, de la Orquesta Filarménica de Chile,
realizé una importante gira por la Repii-
blica Argentina en la que coseché grandes
éxitos. .

Debuté el Cuarteto Santiago en Buenos
Aires, ¢l 25 de agosto, dentro de los pro-
gramas 1960 de la Asociacién de Concier-

tos de Cimara, con la. audicién integral
de los Cuartetos y Quintetos con piano de
Gabriel Fauré, los que se realizaron con
la colaboracién de la pianista argentina
Lia Cimaglia-Espinosa, en el Teatro Cé-
mico, en dos conciertos, €l segunde de los
cuales tuvo lugar el 1° de septiembre.
En estos dos conciertos tocaron los
Cuartetos N? 1 en Do menor, Op. 15 y
N¢ 2 en Sol menor, Op. 45 para piano,
violin, viola y violoncello y los Quintetos
N? I en Re menor, Op. 89 y N? 2 en Do
menor, Op. 115, para piano, dos violines,
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viola y violoncello. Estos conciertos fueron
repetidos en Mar del Plata los dias 28 y
29 de septiembre,

La prensa bonaerense comenté muy ha-
lagiiefiamente las actuaciones del Cuarteto
Santiago. Mencionaremos, a continuacién,
algunos juicios criticos:

La Nacidn, 28 de agosto de
1960

El critico, R. G. M,, al referirse al prime.
10 de estos conciertos escribe: “Habfan
sido inscritos en esta oportunidad del
Cuarteto N? 1 en Do menor, Op. 15
(1879) y el Quinteto N? 1, en Re menor,
Op. 8% (1906) . Ambas composiciones, en
las que coinciden la expresién mds depu-
rada con la mayor delicadeza de matices,
encontraron en el Cuarteto Santiage in-
térpretes perfectamente identificados con
el espfritu que las anima. Las versiones
presentadas, emotivas y coloridas, obtuvie-
ron el caluroso aplauso del auditorio asis-
tente al concierto.”

La Prensa, 27 de agosto de
1960

“Esta primera sesibn estuvo a cargo del
Cuarteto Santiage, conjunto de cdmara
chileno que nos visita por primera vez,
con el auspicio del Instituto de Extensitn
Musical de la Universidad de Chile, com-
pletado con la pianista Lia Cimaglia-Es-
pinosa... El Cuarteto Santiago demostrd
formar un conjunto bien disciplinado, ho-
mogéneo, con mucho sentido de la musica
de cimara; pero los honores de esta audi-
<ién recayeron principalmente en la pia-
nista Lia Cimaglia-Espinosa. Es bien sa-
bido qué importancia da Fauré al piano
en su musica de cAmara escrita con este
instrumento; puede decirse que son obras
para piano con acompafiamiento instru-
mental. ., el ditlogo entre la cuerda y el
piano se desenvolvié en una suave e in.

interrumpida corriente sonora. Todos los
participantes fueron muy aplaudidos.

Le Quotidien, 31 de agosto de
1960

El critico Henry Larroque, en este diario
en lengua francesa, escribe: “El programa
iue ejecutado con extraordinaria maestria
por los instrumentistas chilenos de primer
orden que integran el Cuarteto Santiago . ..
Los intérpretes dieron prueba de una per-
fecta comprensién de lo instrumental y
del estilo de Fauré. Son artistas nobles
que estuvieron a la altura de su tarez y
que a través de su ejecucién dieron un
sentide preciso a esta definicién de Faure,
que e! papel de la musica “consiste en ele-
varnos lo mis posible por sobre de Io que
e

La Prensa, 3 de septiembre

Con respecto al segundo de los conciertos
dedicados a la obra de Fauré, este diario
dice: *...Si se pudieron notar las carac-
teristicas de estilo, 12 forma que en cada
uno de los tiempos de estas composiciones
toma el pensamiento de Fauré, es porque
su ejecucién puede sefialarse sin lugar a
dudas como de gran acierto y fina musi-
calidad. Ajuste en las cuerdas del cuarteto
chileno, que conservan la calidad de soni-
do en los varios ataques de arco, en todas
las intensidades y grata transparencia en
el acorde y oportunidad para sobresalir o
mezclarse con los demis instrumentos por
parte de la pianista, fueron los principa-
les méritos que sefialaron este concierto
con una nota de seriedad y dignidad mu-
sical.”

Otros conciertos en Buenos
Aires

El 26 de agosto, ¢l Cuarteto Santiago ac-
tué en los “Conciertos de Mediod{a”, en el
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Cine Ambassador, con una asistencia de
mil quinientas personas y con comentarios
a cargo de Ernesto Epstein. En estos con-
ciertos, que son absolutamente gratuitos,
el conjunto chileno tocé las siguientes
obras: Schubert: Cuarteto en Mi bemol
mayor, Op. 125, N¢ 1y Wolf: Serenata
Italiana.

En el Mozarteum Argentino, en el no-
veno concierto del ciclo de 1960, el 5 de
septiembre, los miembros del Cuarteto
Santiago, conjuntamente con los artistas
Stanislav Heller (clave), Pedro di Gre-
gorio (oboe) , Efrain Guigui (clarinete) y
Gerardo Levy (flauta) actuaron en un
programa que incluyé las siguientes obras:
Beethoven: Cuarteto Op. 18, N¢ 2 en Sol
mayor; Mozart: Cuarteto N¢ 30, K. 370, en
Fa mayor; y Manuel de Falla: Concierto
para clave, flauta, oboe, clarinete, violin
y cello. El programa se completé con la
Suite Inglesa N? 2, de Bach, interpretada
por Stanislav Heller.

Para Juventudes Musicales Argentinas
actué el Cuarteto Santiago en el Teatro
Smart, ¢l 14 de septiembre, con un pro-
grama que incluyé las siguientes obras:
Brahms: Cuarteto en La menor, Op. 51,
N¢ 2;-Bartok: Cuarteto N? 1, Op. 7. Co-
menté este concierto el musicélogo Dr. Ex-
nesto Epstein.

La Prensa, 16 de septiembre
de 1960

“Con un concierto dado en el teatro
Smart, puso término a su breve actuacién
entre nosotros ¢l Cuarteto Santiago (Chi-
le) que con tanto éxito se ha presentado
en varias salas de esta capital ... Los com-
ponentes del cuarteto demostraron una
vez més su sentido de la musica de cAmara
y su notable homogeneidad de estilo y de
concepto.”

La Nacidn, 16 de septiembre

“Ya nos hemos referido en forma elogiosa
sobre las satisfactorias cualidades de esta
agrupacién chilena ... Dicho conjunto,
que actéa patrocinado por el Instituto de
Extensién Musical de la Universidad de
Chile, suma a los valores individuales de
sus componentes, un excelente grado de
cohesién y mutuo entendimiento. Para su
nueva presentacién habian formulado un
programa equilibrado y de interés, que se
inicié con el Cuarteto en La menor, Op.
51, N¢ 2, de Brzhms, una de las realiza-
ciones mis importantes en el género du-
rante la segunda mitad del siglo pasado.
La misma fue objeto de una versién de
notable mérito, ajustada y expresiva. Com-
pleté el programa el Cuarteto N° 1, Op.
7, de Bela Bartok, que, a pesar de tratarse
de una obra de juventud, ostenta ya algu-
nas de las mejores cualidades que se ma-
nifiestan en el estilo del talentoso maestro
hiingaro. Fl Cuarteto Santiago present6
una excelente traduccién de esta dificil
partitura, en la que coincidieron la emo-
tividad con el vigor ritmico, en una vesr-
sién impecable como estilo.”

En la Embajada de Chile en Buenos
Aires, con motivo de las Fiestas Patrias y
de 1a celebracién del Sesquicentenario de
la Independencia, el Cuarteto Santiago
ofrecié un concierto en la sede de nuestra
Embajada, con el siguiente programa:
Schubert: Cuarteto en Mi bemol, Op. 125,
N¢ I; Letelier: “Lento”, del Cuarteto N¢
I; Orrego Salas: “Presto Enérgico”, del
Cuarteto, Op. 46, y Mozart: Cuarteto en
Re menor, K. 421.

Con motivo de las actuaciones en Ar-
gentina del Cuarteto Santiago, ¢l Embaja.
dor de Chile en Buenos Aires, seiior Ser-
gio Gutiérrez Oliva, cnvié una nota al Mi-
nistro de Relaciones Exteriores de Chile,
en uno de cuyos pirrafos dice: “La actua-
cién del Cuarteto Santiago en este pals
constituye, ciertamente, una demostracién
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de! alto nivel cultural de Chile y contri-
buye a prestigiar en el exterior e! nombre
de la Universidad de Chile y del Instituto
de Extensién Musical.”

Conciertos en las provincias

El 8 de septiembre, en Bahia Blanca, el
Cuarteto Santiago ofrecié un concierto pa-
ra la Asociacién Cultural de dicha ciudad,
a base del siguiente programa: Schubert:
Cuarteto en Mi bemol mayor, Op. 125,
N? 1; Orrego Salas: Cuarteto N? I, Op.
46 (1957), y Brahms: Cuarteto en La me-
nor, Op. 51, N0 2,

A proposito de este concierto, la prensa
dijo: “Tiene una modalidad propia; el
Cuarteto Santiago y sus componcntes re-
velan una comunicativa identificacién en-
tre si, lo cual da al conjunto esa unidad
técnica, estilfstica y espiritual que cons-
tituye la esencia misma del género, entre
las pequefias formas de la musica de cd-
mara. En el Op. 125, N° 1 de Schubert,
se entregaron a una Jabor de tanta hondu-
ra intima que alcanzaron por momentos
los grados mas puros de la musica... El
juego entre los cuatro instrumentistas es
siempre de transparencia en los detalles
de los arcos y de las formas de expre-
sién.... ",

Festival Internacional de
Musica de Tucumdn

El “Septiembre Musical” es un festival in-
ternacional permanente que ha sido orga-
nizado por el Consejo Provincial de Difu.
sién Cultural de Tucumin y colaboran en
su realizacién todas las instituciones de es-
ta provincia vinculadas con la cultura.

E] 16 y 18 de septiembre actué el Cuar-
teto Santiago en el Teatro San Martin,
con programas que incluyeron las si-
guientes cbras:

Brahms: Cuarteto en La menor, Op. 51,
Ne¢ 2; Bartok: Cuarteto N?¢ 2; Mozart:

Cuarteto en Re menor K. 421; Orrego Sa-
las: Cuarteto N¢ 1, Op. 46, y Bartok:
Cuarteto N? 1.

La prensa de Tucumidn dice a propési-
to de estas actuaciones: “La serie de con-
ciertos de cdmara del festival “Septiembre
Musical Tucumano” tuve muy buen co-
mienzo con la primera actuacién del
Cuarteto Santiago ... El grupo es realmen-
te de primera categoria. Asi lo demostré,
ante todo, con su forma de encarar las
dos obras que integraban el programa de
la presentacién ... Estos chilenos simple-
mente ignoran las dificultades técnicas,
pero hicieron zlgo mas que eso: transmi-
tieron con pulcritud la mdsica misma, con
un resultado de emocionante belleza, Mos-
traron de paso que la homogeneidad del
conjunto es fabulosa, como lo es la impe-
cabilidad de sus conceptos estilisticos. Y
seglin lo es también el acuerdo de cuatro
personalidades entre las cuales se pueden
distinguir distintas formaciones y escuelas,
pero un solo nivel de calidad. Pues se-
fialar —como se siente la tentacién— que
Rail Martinez es el mejor viola de cuar-
teto que se haya escuchado en mucho
tiempo, no implica decir que se destaca
del conjunto como podria hacerlo un so-
lista, sino que se destaca en la peculiar y
delicad{sima manera en que debe hacerlo
¢l integrante de un conjunto de cimara.”

Il Festival de Santa Fe

Fl 22 de septiembre, el Cuarteto Santiago
se presentd en el Festival de Santz Fe, en
el Teatro Municipal de esa ciudad con el
siguiente programa: Schubert: Cuarteto
en Mi bemol, Op. 125 N? 1; Orrego Salas:
Cuarteto N? I, Op. 46, y Bartok: Cuarteto
N? 6. Este mismo programa fue tocado el
22 de septiembre, en el ciclo de Musica
de Cdmara que organiza la Direccién Ge-
neral de Cultura de Cérdoba.

Por no tener criticas de Santa Fe, citare-
mos la de Cérdoba sobre este programa.
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Con. respecto 2 la interpretacién de la
obra de Schubert, dice la critica: “Los
cuatro movimientos de esta obra, el cuar-
teto los virtié con singular zjuste, afina-
cién, armoniosa resonancia, equilibrio rit-
mico y sonoro, dignidad interpretativa y
propiedad en el estilo del autor y del gé-
nero, revelindode como un notable con-
junto de cdmara...” Con respecto al
Cuarteto de Orrego Salas, obra escuchada
en primera audicién, el critico J. V. E,,
escribe: “El Cuarteto de Orrego Salas es-
crito con soltura y con frecuentes imita-
ciones contrapuntfsticas, como en la pri-
mera parte, es una obra fresca, 4gil, mo.
derna, especialmente la iltima parte, la
mejor lograda y trasunto del talento del
autor y dominio técnico en este género de
composicién. El Cuarteto Santiago virtié
los cuatro movimientos con notable preci-
sién, ajuste, musicalidad y estilo, en un
alarde de cjecutantes expertos en el gé-
nero.

Bela Bartok ocupé la parte final del
recital con su VI Cuarteto... el conjun-
to chileno virti¢-el cuarteto con muy bue-
na soltura, equilibrio, sonoridad y ajuste,
venciendo las frecuentes dificultades técni-
cas de ejecucion y acistica de esta colorida
obra expresiva de las actuales: tendencias
creadoras en el campo de la mudsica. En
toda su actuacién, el Cuarteto Santiago
demostré poseer las condiciones de un ex-
celente conjunto de cimara...”

Ciclo completo de los Cuarte-
tos de Bartok en Mendoza

El Cuarteto Santiago terminé su gira por
la Argentina con tres conciertos en la Es-
cuela Superior de Musica de la Universi-
dad Nacional de Cuyo, los dfas 26, 27 y
28 de septiembre. Estos recitales se reali-
zaron en el Teatro Independencia de
Mendoza, Los dias 26 y 28 de septiembre

tocaron los seis conciertos de Bela Bartok,
con comentarios del profesor Eduardo
Grau, y el correspondiente al dfa 27, tuvo
el siguiente programa: Mozart: Cuarieto
en Re menor, K. 421; Letelier: Cuarteto,
y Brahms: Cuarteto en La menor, Op. 51,
Ne 2.

“El Tiempo de Cuyo” 3o de
septiembre de 1960

Con respecto al Ciclo de los Seis Cuarte-
tos de Bartok, dice este diario: “El Cuar-
teto Santiago, conjunto de cuerdas chileno
que venfa precedido de juicios muy pon-
derables acerca de su capacidad artistica,
tuvo en sus actuaciones la oportunidad de
ofrecer una muestra de arte serio con una
jerarquia poco comtun. Por sobre el mé.
rito de abordar obras de dificultades ob-
vias, tanto en el sentide técnico como en
el interpretativo, con relevancia de los va-
lores individuales del conjunto, cabe des-
tacar la sobriedad y la pureza puestas al
servicio de un equilibrio sonoro digno del
mejor juicio y del mejor aplauso.”

Futuros compromisos en
Argentina

En 1961 el Cuarteto Santiago volverd a
ofrecer recitales a las siguientes ciudades:
en Tucumién fue contratado para ofrecer
cuatro conciertos, en los que se incluird el
ciclo de los seis cuartetos de Bartok; en
Cérdoba ofrecerdn una serie de recitales,
como también en toda la regién sur de
Bahifa Blanca, ademds de los conciertos
que dardn en esta ciudad. Aunque todavia
fio han concretado sus compomiso$ para
Buencs Aires, son muchos los conciertos
que les han sclicitado distintas entidades
musicales de la capital argentina.
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BALLET

Ballet Moderno de José Limon

Los dias 17, 20 y 21 de septiembre actué
en el Teatro Municipal el Ballet Moder-
no de José Limén, como homenaje al Ses-
quicentenario de la Independencia de
Chile, con el auspicio de la I. Municipali-
dad de Santiago y la Embajada de los
Estados Unidos.

Los 22 bailarines que integran este con-
junto realizaron la gira latinoamericana
hajo los auspicios del Programa de Inter-
cambio Cultural del Presidente Eisenho-
wer. Durante su visita 2 Chile José Limén
presenté algunos de los ballets mis im-
portantes de su repertorio, precisamente
aquellos que mejor representan su posi-
cién estética: “Pavana del Moro” {(Pur-
cell-Limén), inspirada en “Otello”; “El
Emperador Jones” (Villa-Lobos-Limén),
basada en 1a obra del mismo nombre de
Eugene O’Neill; “Missa Brevis” (Kodaly-
Limén) ; “El Apdstata” (Krenek-Limén),
que reflejan sus preocupaciones religiosas;
“El Traidor” (Schuller-Limén), de tema
dramdtico-social; “Passacaglia y Fuga en
Do menor” (Bach-Humphrey); “Ritmo
Jondo”  (Surinach-Humphrey), estiliza-
cién de danzas hispanas; “Embrujo Noc-
turno” (Rainer-Humphrey); “Hay un
tiempo™ (Dello Joio-Limén) y “Concierto
en La mayor” (Pergolesi-Koner) .

La prensa santiaguina, al referirse a es.
ta importante embajada de la danza mo-
derna, dijo:

“La Nacion”

“Denso y sin concesiones, €l primer pro-
grama de la compafiia de danza moderna
de José Limén —comenta H. Ehrmann.
En “Passacaglia y Fuga en Do menor”
Doris Humphrey creé hermosos paralelos
estructurales con Bach, pero no logré
equiparar en la danza la calidez humana

que surge de la arquitectura musical.
“Passacaglia” sirvi6, fundamentalmente,
para mostrar el nivel de disciplina del
elenco, su plena formacidn técnica y, tam-
bién, para ambientar al espectador en el
estilo de la compafiia. “Embrujo Noctur-
no” fue la obra de esta coredgrafa que se
vio anoche... Aunque interesante, la co-
reografia en sf pasa 2 segundo plano fren-
te a la intensa y matizada interpretacién
de Limé6n. Esta misma obra, en manos de
un intérprete menor, correrfa serio peli-
gro de convertirse en un lugar comin. El
hermosc diio entre el protagonista y una
de las figuras nocturnas fue la mejor se-
cuencia de la obra.”

Al referirse a “Missa Brevis”, H. Ehr-
mann agrega: “Obra densa, casi abruma-
dora, dificil de comentar después de verla
una sola vez”. Con respecto a “La Pavana
del Moro” este mismo critico afirma: “con
toda justicia tiene fama de ser Ia obra
maestra de Jos¢ Limén. Reduce el tema
de “Otelo” a sus esencias y lo desarrolla
valiéndose del simétrico rigor de una dan-
za cortesana. Con una sencillez y economfa
de recursos casi milagrosas, el tema se des-
arrolla hasta sus Gltimas consecuencias,
mientras el cerco se va cerrando alrededor
de aquel hombre cada vez mis enmara-
fiado en su pasién. La coreografia logra
un crescendo emocional que va a la par
con ese¢ proceso, desde el juego inicial has-
ta la tragedia final. La interpretacién (Li-
mén, Hoving, Pauline Koner, Betty Jo-
nes) alcanzé un altisimo nivel.

"Todas estas obras se presentaron sin
escenografia, pero con una iluminacién de
gran calidad. La Orquesta Filarménica,
dirigida por Simon Sadoff, cumplié una
labor muy superior al acompafiamiento
que habitualmente brinda a los conjuntos
de danza que nos visitan. La disciplina
del conjunto, la calidad de sus solistas, l1a
musicalidad de las coreograffas y la serie-
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dad creadora de las obras ofrecidas, fue-
ron las caracteristicas basicas de esta pri-
mera presentacién de la compafia de Jo-
sé Limén.”

“El Mercurio”

Juan Orrego Salas, al referirse a la pri-
mera presentacién de este ballet, escribe:
“Una ecxperiencia desbordante de emo-
cién, por cuanta belleza, individualidad y
técnica implicaba ... En el Ballet de José¢
Limén cada uno de los movimientos em-
pleados penetran en lo mds hondo de las
posibilidades expresivas del cuerpo huma-
no y en base a éstos, que se expanden
dentro de una rica y variada gama de po-
sibilidades, se realizan composiciones co-
reogrificas plétoricas de emotividad, lim.
pias y seguras de disefio y estrechamente
relacionadas con la esencia misma de la
musica. A todo esto se agrega un vestuario
y una iluminacién concebidos con similar
seguridad y poder de sugerencia y una
escucla de tan clara orientacién y recia
disciplina, la que cada uno de los bailari-
nes domina en forma completa y han lo-
grado incorporar a su espiritu y reaccio-
nes corporales con profundidad, que nada
queda entregado a la improvisacién y, a
pesar de ello, recibimos constantemente el
impacto de algo que parece surgir espon-
tincamente en ¢l momento mismo de la
interpretacién.”

Al referirse a las obras de este progra-
ma, el critico apunta: “En la “Passaca-
glia” de Bach, aparte de cuanto en todo
instante la composicién coreogrifica y los
movimientos individuales adoptaban -a la
muisica dentro de los conceptos mis obje-
tivos, existia un poder de sugerencia que
nos hacia ver en tode momento un érgano
barroco en operacién, con toda la comple-
jidad de sus mecanismos, fuelles, registros,
pedalera y tuberia, acentuando la minu-
ciosidad del concepto contrapuntistico de
esta musica y las dimensiones generales de

toda su estructura. En la “Pavana del Mo-
ro”, vimos precisamente expresada esa
natural fusién de la pantomima con }a
danza pura, en que nunca se cedié el pa-
so a lo meramente anecdético por debili-
tamiento del contenido danzable, y al mis.
mo tiempo, dentro de esta objetividad de
enfoque, el asunto trascendia con preci-
sién y naturalidad. La vena expresionista
de “Embrujo Nocturno™” marcha muy de
acuerdo con la obra de Rainier, acertada-
mente interpretada por el Cuarteto Knic-
kerbocker, que acompafia a esta agrupa-
cién en su gira sudamericana. La “Missa
Brevis”, de Kodaly, constituye una de las
mis bellas y emocionantes concepciones
coreograficas que hayamos presenciado,
donde a la hondura de conceptos que re-
alzan cada una de las partes de la Misa,
se suma un sentido de la composicidn y
del movimiento tan perfectamente adap-
tado al espiritu de la obra, que la osadia
que constituye €l poner al servicio de Ia
danza una creacién de esta especie, no s6-
lo aparcce plenamente justificada, sino
que merece seiialarse como una creacidn
maestra de José Limén.”

“El Diario Ilustrado”

Yolanda Montecino de Aguirre, al referir-
se a la primera presentacién de la Com-
pafifa de Jos¢ Limén, escribe: “El arte
ofrecido, tanto en las obras de José Li-
moén, como en las de su maestra Doris
Humphrey, muestra varios aspectos dife-
Tentes y extrafios, para nuestro publico
habituado a la linea del ballet clasico o a
la danza dramdtica al estilo Jooss. En el
caso del grupo norteamericano, existe la
manifiesta intencién de conferir a la dan-
za un papel mis amplio que el habitual
v, en especial, el utilizarla para expresar
verdades y problemas de indole metafisi.
co, un profundo sentido sicolégico y, a la
vez, mostrar una atmdésfera altamente dra-
mdtica, El intento es en sf interesante y
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ests realizado en forma digna, aun cuan-
do el éxito alcanzado €3 sélo parcial y des-
virtha en gran parte el auténtico papel
de este arte.”

Al referirse al programa mismo, dice
Yolanda Montecino: “Una bella excepcién
a estos afanes extradancisticos lo consti-
tuye €l breve ballet de corte sinfénico
“Passacaglia” con hermoso vestuario de
Pauline Lawrence —valioso clemento de
esta compaiifa— en el que el color y des-
plazamiento pldsticos de los bailarines re-
producian ficlmente ¢l complejo disefio de
la musica ... En “Embrujo Nocturno”, de
Doris Humphrey, se da también la carac-
teristica al parecer bisica de esta creadora,
esto es, su musicalidad y pureza en el fra-
seo coreogrifico, asi como su riqueza de
movimientos. Realiza en esta obra incur-
siones en ¢l campo onfrico y freudiano y
aun cuando resuita por momentos bastan-
te incomprensible, posee fuerza y belleza
plastica. En “Pavana del Moro” hay ins-
tantes en los que se bordea la pantomima
¥y se invade el terreno del teatro ... “Mis-
sa Brevis”, de José Limén, consigue pasa.
jes de gran dramatismo como el Gloria,
Credo, Crucifixis y Resurrexit, en especial
el Hosanna ... Obra un tanto larga, ado-
lece de diversas repeticiones que pueden
conducir a confusién.” ‘

“La Ultima Hora”

El critico Jorge Drago en su critica de es-
ta misma representacién escribe: “Si-
guiendo €] enunciamiento de su maestra
“el cuerpo pesa”, Limén -crea una danza
adulta y casi antipopular a “ras de tierra”,
que en lucha con la gravedad trata de ele-
varse. Su danza ademds es una expresién
dramdtica y emocional de los sentimientos
humanos, como en especial se nota en el
ballet “Pavana del Moro”. Esta obra trd-
gica inspirada en “Otelo” y que fue inter-
pretada por el vital Limén, el expresivo
Lucas Hoving, la impagable Paulina Ko-

ner y la sensible Betty Jones, puede consi-
derarse en cfecto una pieza fundamental
de la Danza-Drama. Pero fue “Missa Bre-
vis”, con musicz de Zoltan Kodaly, baila-
da por el conjunto, que produjo ¢l impac-
to de la noche. Limén se reveldé con una
capacidad genial para los desplazamientos
de grupos y figuras, Y la musicalidad co-
reogrifica y la belleza plistica de esta
“Misa Cantada” es tan conmovedora que
es como una revelacién. De los otros dos
ballets de la funcién, sélo se puede. citar
al abstracto “Passacaglia” por sus intere.
santes formaciones de figuras.

"El conjunto demostré disciplina, bue-
na técnica y fuerza dionisfaca...”

“El Siglo”

Al enjuiciar ¢l primero de los especticu-
los presentados por Limén, el critico Eg-
mont, dice: “El Ballet Moderno de José
Limén, en primer lugar, actia con mucha
disciplina y precisién; en seguida se desta-
ca por su homogeneidad, sobresaliendo so-
lamente la personalidad del director en
razén de que tres de los argumentos en
que participé (“Pavana del Moro”, “Em-
brujo Nocturno” y “Missa Brevis”) 3e
centran en una figura principal, mientras
las otras o el conjunto colaboran en su
desarvollo. Los recursos dancisticos utili-
zados son de una gran austeridad; asumen
la jerarquia de lenguaje dotado de ex-
cepcional poder de expresién y de trans-
misién de mensaje; son de notable plasti-
cidad y belleza. Una particularidad mis,
digna de ser enumerada, es Ja iluminacién
que estd manejada con mucho acierto y
que con sus cambios de tonalidad, direc-
cién e intensidad, colaboran a la creacién
del ambiente escenogrifico adecuado. La
ténica de la actuacién es de caricter alta-
mente dramdtico y hasta angustiado. Unas
veces porque es drama psicolégico (“Pa-
vana del Moro”, inspirada en la leyenda
de “Otelo”, enteramente lograda por el
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“climax” ascendente que se obtiene; o
“Missa Brevis”, con su salida mistica) ;
otras, porque es una objetivacién terrori.
fica del subconsciente en el trance oniri-
co (“Embrujo Nocturno™) . Con excepcién
del primer ballet (“Passacaglia” y “Fuga
en Do menor”) cuyo propésito es poner
en evidencia aspectos técnicos y plisticos
del conjunto, los otros tres abordan la
plasmacién de una temitica a Ia que es
particularmente afecto el arte occidental
moderno, incapaz de trascender a solucio-
nes de orden social, pero al cual es impo-
sible negarle ser trasunto de una realidad
existente en el individuo e ingenio para
otorgarle jerarqufa artistica.

"La musica que sustenta y anima los
argumentos de los ballets es de calidad
sobresaliente y ha sido elegida con mucho
acierto.”

SEGUNDO PrOGRAMA

“La Nacion”

“La risa, la sonrisa o el lirismo apenas
existen en el mundo de la danza de José
Limén, quien prefiere cargar sobre sus
hombros la angustia y el sufrimiento del
hombre”, escribe H. Ehrmann en su cri-
tica del segundo programa del Ballet de
Danza Moderna. “Su inquietud es césmi-
ca —continda diciendo— vy trata de atra-
par toda la vida en su danza, de abarcario
todo de golpe. Eso sucedié en la “Missa
Solemnis” del primer programa, y nueva-
mente, anoche, en “Hay un tiempo”. Am-
bas obras est4n ligadas a un ritual y am-
bas traslucen un sereno sentido religioso.
“Hay un tiempo” es como un sermén so-
bre la vida humana. Toma por textos al-
gunos de los ocho primeros versiculos del
hermoso tercer capitulo del libro “Ecle-
siastés”, los que le permiten mostrar la
multiplicidad de la vida humana. Lo lo-
gra Limén, creando secuencias de danzas
de serena belleza, magnificamente inter-
pretadas por su conjunto... El Hombre,
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en las danzas de José Limén, se parece a
un complemento directo. Lo mueven fuer-
zas que lo llevan a su destino. Hay mis
resignacién que rebelién. Se echa de me-
nos un anhelo del hombre por forjar su
destino. Estd preso en el circulo cerrado
del rito que es su vida, Es posible que as{
sea y que Limon esté en lo cierto.. .
"Como intérprete, José Limén es un fe-
némeno curioso. En “La Pavana del Mo-
ro” no interpreta a Otelo, o sea, a un ser
humano determinado, sino a todo-hombre.
Estiliza y hace abstraccién del juego emo-
cional involucrado. Como intérprete de
“Embrujo Nocturne” nuevamente hace
abstraccidn, esta vez de la angustia. Esta
tendencia del artista, seguramente es uno

.de los factores que tienden a dar cierto ai-

re intelectualizado a su obra. Donde Li-
mdn mis se acercé a la interpretacién de
un ser humano especifico fue en “El Em-
perador Jones”, versién libre de la obra
de O'Neill y la mds teatral de las obras
presentadas hasta la fecha. El creciente
terror del Emperador que huye, va des-
atando su subconsciente, rompiendo sus
defensas, destrozando el tiempo como fac-
tor externo, ddndole una dimensién sub-
jetiva, en que el pasado revive angustio-
samente y se desatan las fuerzas atdvicas
encerradas en aquel ser, El fuerte impacto
de 1a obra es indiscutible, ast como la ca-
lidad del trabajo de Limén y de Hoving.
Pero faltd la fuerza demoniaca inherente
a la escena del hechicero y, a pesar de la
buena partitura de Villa-Lobos, falté al-
go de la angustia “in crescendo” de 1a obra
teatral, indispensable para que esta ver-
sién danzadz pueda estimarse plenamente
lograda. “Concierto en La mayor” fue un
descanso liberador en medio de la densi-
dad del resto del programa.”

“El Diario Ilustrado

“Hay un tiempo” —dice Yolanda Monte-
cine de Aguirre—, pone de manifiesto el
humanismo y preocupacién por el destino
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que mueve al hombre en una érbita al
parecer inamovible. Un acento de fatalis-
mo, dolor y agonia, sin concesiones, cam.-
pean en esta obra densa, por momentes
torturante, que 36lo en escasas secuencias
muestra el esbozo de una sonrisa. Es un
friso de la vida del hombre proyectado en
la dimensién de un mundo dspero y hos-
til, con breves, pero emocionantes momen-
tos de fuerza contenida, lirismo Y poesia.
José Limén luce en ella una riqueza de
vocabulario enorme, dominio y originali-
dad en el desplazamiento de los grupos en
el espacio y, en especial, una rara habili-
dad en el fraseo coreogrifico que siempre
¢oincide con el musical .., “Concierto en
La mayor” resulté un interludio amable,
en medio del mundo atormentado de las
creaciones de José Limén, Y tiene en el
gracioso allegro su momento msis efectivo.
“El Emperador Jones”... es la mis lo-
grada de las obras ofrecidas por el conjun-
to. En ella José Limén logra fusionar el
resultado de sus biisquedas de mayor ex-
presividad y voces del cuerpo humano,
con sgus afanes de ampliacién del campo
de inspiracién y temas abordados Por la
danza... José Limén, como el emperador
Jones revela, una vez mas, su extraordina.
rio talento dramdtico y la préctica de uno
de los principios bdsicos de su escuela
nueva, el dominio total de todo el cuerpo
Y la protunda sinceridad con que aborda
cada uno de sus trabajos. La tragedia del
hombre que podrian ser todos los hombres
© cualquier hombre —que leva en si el
germen de su destruccién— fue vivido, pa-
80 2 paso, con el apoyo inmejorable de sus
compafieres de interpretacién ...”

“La Ultima Hora”’

Jorge Drago al comentar este programa
dice que José Limén “trabaja con musi-
€os y temas de su tierra. Es americano . . .
Nosotros precisamos incorporar estas ex-
periencias a nuestro- Ballet Nacional por

medic de becas e intercambio de bajlari-
nes y coredgrafos. A los bailarines “mo-
dernos™ chilenos les hace falta espiritual
y fisicamente el contacto con José Limén”,
Al referirse a las obras de este progra-
ma escribe: “Hay un tiempo” fue un c4-
lide ciclo de vida como en un espiral. En
12 “tiempos” Limén revela con simplici-
dad otras tantas etapas de la vida Y con
fuerte y légicos desarrollos dinimicos, ma-
nifiesta una poesfa evocadora, gracias tam-
bién a la musica de Dello Joio .., “Con-
cierto en La mayor” con sélo un trio de
bailarinas y 12 minutos, la Koner presenté
un “divertimento” delicioso, especialmen.
te gracias a su brillante “solo”, “El Em-
perador Jones” describe en movimientos
de danza la desintegracién del ser huma.
no. Su coreograffa de fuerte contenido
dramitico, representa una profunda evo-
lucién con respecto a “Pavana del Mo-
10”... Jos¢ Limén como “El Emperador
Jones” y Lucas Hoving, “El Hombre
Blanco”, estuvieron insuperables.”

TERCER PrROGRAMA

“La Nacidn”

Dice H. Ehrmann: “Ritmo Jondo”, obra
agradable, pero sin mayor importancia,
de Doris Humphrey, y “El Traidor”, de
Limén, fueron las dos novedades del pro-
grama de despedida de la compafifa norte-
americana en que ademds se repiti6 “Pas.
sacaglia” y “El Emperador Jones”.

“El Traidor” confirmé las observaciones
que hiciéramos sobre 1a obra de Limén,
En esta nueva “versién libre” se desmenu-
za el amor que se transforma en odio b
da lugar a la traicién, valiéndose de Cris-
to y Judas como arquetipos para desarro-
Har el tema. Como siempre, Limdén al-
canz$ una dindmica plasticidad con los
desplazamientos de sus bailarines Y mere-
ce especial mencién la delicada evocacién
de la “Ultima Cena”. El excelente trabajo
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de Limén (Traidor) y Hoving (Lider)
fue una clara demostracién de lo sostenido
por el director del conjunto sobre &l apro-
vechamiento global del cuerpo humano y
sus multifacéticas posibilidades expresi-
mﬂ

«El Diario Ilustrado”

“E] Traidor” —dice Yolanda Montecino—
muestra la destruccién del hombre por el
complejo odio-amor que le lleva a des.
truir y traicionar al objeto de su afecto.
Con ¢l profundo misticismo con que el ar-
tista comenta temas trascendentales que
atafien al individuo frente a las fuerzas
matrices del universo, esta vez logra crear
la atmésfera de violencia que se despren-
de del pasaje de “El Nazareno”, de Sho-
lem Asch: “Mira, yo desciendo al abismo
més profundo; para que ti puedas elevar-
te a lo mis alto, a Dios”, “Ritmo Jondo™
resulté interesante, pero al mismo tiem-
po. intrascendente .. .”

«y7.a Ultima Hora”

“Definitivamente José Limén parece ser
el representanie de la angustia del hom-
bre moderno —comienza por decir Jorge
Drago. Sus mejores ballets expresan
siempre un drama... *El Traidor”, aqui
nos encontramos frente a una verdadera
obra maestra, superior a “Pavana”, “Mis-
sa” y “Jones”. Hay en el trabajo casi siem-

pre momentos conmovedores, inspirados,
contenidos en unos movimientos de una
integracién completa, absoluta. El ballet
basado en la traicién a Jesds por Judas, y
danzado con trajes actuales, quiere sim-
bolizar al eterno traidor del hombre: el
hombre ... Limén cuando cred el bailet
explics: “La tragedia de Judas Iscasiote
me ha interesado mucho en los wiltimos
afios, porque nos rodean tantos traido-
res ... Esos infelices me inspiran compa-
sién, por la angustia espiritual que deben
de experimentar y €l tormento en gue
han de vivir. Y cuando siento algo inten-
samente, tengo que expresarlo en forma
de baile”. En efecto, con gran poder de
sintesis y con una técnica reducida, Li-
mén logra profundizar, tocar el fondo del
abismo de la desesperacién y pincelar un
lienzo digno de El Greco. El pasaje de la
cena misma, representada con un mantel
sostenido por los bailarines, es la apoteo-
sis de la danza-drama y de la creacién
coreografica... .

»Con “Ritmo Jondo” volvimos a una
obra de Doris Humphrey, que con misi-
ca basada en. canciones y danzas gitanas
evoca en tres tiempos el sentido y la at-
mésfera del folklore espafiol ... Pero sdlo
Limén y Lucy Vanable, su pareja, parecie-
ron interpretar un “ritmo jondo" ... Por
lo que conocemos de Martha Graham, de
Jerome Robbins y ahora, de José Limdn,
ya no podemos dudar que la danza mo-
derna norteamericana es la mds significa-
tiva y vital del momento.. S

GIRA DEL BALLET NACIONAL
CHILENO A ARGENTINA

Para solemnizar las festividades del Ses-
quicentenario de 1a Independencia y en
adhesién a los 150 afios de la Revolucién
_de Mayo, ¢l Ballet Nacional Chileno, bajo
1a direccién de Ernst Uthoff, fue especial-
mente invitado para actuar en el Teatro
Colén de Buenos Aires, La Plata, en el

Festival Musical de Santa Fe y ent Rosario.

En una funci6én de gala, que tuvo lugar
en el Colén de Buenos Aires el 17 de sep-
tiembre, et Ballet Nacional debuté con
“Milagro en la Alameda” y “Calaucin”.
Posteriormente ofrecié cinco funciones
mis en el mismo teatro, la Witima de las
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Jos¢ Limén, en “El Emperador
Jones”, lallet con musica de
Héitor Villa-Lobos y corcogru-
fia de Jos¢ Limén, basado en ¢l
drama de Eugene O'Neill

La Compaiiia de Ballet Moderno Nortcamericano de José Limén, en una cscenz de
“Hay un tiempo™ (“There is a Time”), con misica de Norman Dello Joio ¥ coreo-
grafia de Jos¢ Limon
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cuales tuvo lugar el primero de octubre al
regreso del Festival de Santa Fe. Se pre-
sentaron ademas de los ballets menciona-
dos: “Mesa Verde”, “Alotria”, “Travesu-
ras de Cupido” y “Carmina Burana”, con
los coros y orquesta del Teatro Colén. El
12 de octubre volvié el Ballet Nacional al
Colén de Buenos Aires para ofrecer cinco
funciones mis de “Carmina Burana”,

Ademds de las funciones en Buenos Ai-
tes hubo dos presentaciones en La Plata,
tres en los Festivales de Santa Fe y una
en Rosario.

Con e] Ballet del Colén, el Ballet Na-
cional se presentd en una funcién conjun-
ta, en ese teatro, en la que el primer con-
junto mencionado bailé el “Bolero”, de
Ravel, y “El Cisne Negro” y el Ballet Na-
cional, “Milagro en la Alameda”.

El éxito artistico y de ptiblico fue extra-
ordinario durante esta gira, como se des-
prende de las criticas, algunas de las cua-
Jes pasamos a glosar:

“Democracia”’, 18 de septiem-
bre de 1960

“Con dos gratas realizaciones coreogrifi-
cas reaparecid el Ballet Nacional Chileno,
conjunte al que mucho se le aprecia entre
nosotros, a juzgar por las salas llenas en
que transcurre cada una de sus funciones,
entusiasmo que el magnifico y por muchos
conceptos extraordinario grupo transandi-
no justifica por su alta calidad artistica
y con elevado indice de profesionalidad.
"El encantador “Milagro en la Alame.
da”, con corcografia de Ernst Uthoff, y el
vigoroso “‘Calaucan”, de Bunster, fueron
las obras elegidas para esta funcién. El
hecho de haber sido comentadas hace ape-
nas unos meses, cuando su estreno, nos
exime de referirnos nuevamente a ambas;
en cambio su reposicién nos da oportuni-
dad para sefialar y elogiar una vez mis la
precisién y vitalidad con que el Ballet de
Chile mantiene sus obras de repertorio,

cosa que no siempre se da en los conjun.
tos profesionales, quienes, a costa de re-
petir, van dejando perder las cualidades
primeras —sea la gracia, la ligereza, la
exactitud, la fuerza expresiva, etc.— de
sus ballets.”

“Critica”, 18 de septiembre de
Ig6o

“Cada vez que se escribe sobre un espec-
ticulo del Ballet Nacional Chileno no se
puede menos que comenzar con un saludo
de bienvenida y gratitud a Ernst Uthoff,
fundador, director artistico y coreégrafo
de este conjunto, uno de los mas sobiesa-
lientes que han de existir en €l mundo de
la danza, y el mds disciplinado, homogé-
neo y serio de estas latitudes,

"Es a este artista probo y digno, exi-
gente y respetado, formado en la escuela
de Kurt Jooss y repositor de sus mds gran-
des éxitos (“La mesa verde”, “La Gran
Cindad”), qgue se debe este “milagro chi-
leno” en materia de ballet...”

“La Razdn”, 18 de septiembre
de 1960

*...Volvidse a apreciar el ajuste, 1a cohe-
sién, la disciplina del conjunto y su entu-
siasmo comunicativo, a través de esa es-
tampa fina y agradable que es “Milagro
en la Alameda” ... que permite a los inte-
grantes del grupo una labor individual
muy atrayente, destacindose la agilidad y
excelente técnica de Virginia Roncal,
Heinz Poll y Arinando Contador y la gra-
cia juvenil y espontinea de Patricia Au-
lestia y Chela Gilberto...”

“La Nacion”, 18 de septiembre
de 1960

Al referirse al ballet “Calaucdn”, dice el
crftico R. G. M.: “Esta personalisima y
lograda evocacién de la América preco.
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lombina ¥ de las luchas de los indigenas
contra los conquistadores espaifioles, asf
como el mensaje final de esperanza en el
renacimiento de la raza americana, cons-
tituyen una de las mds atrayentes creacio-
nes coreogrificas que se han llevado a
efecto en nuestro continente, tanto por su
concepcién como por la l6gica y jerarquia
de su realizacién técnica.

"En su interpretacién tuvieron oportu-
nidad de lucimiento Nora Salvo, José Uri-
be, Armando Contador, Ramén Prieto,
Hilda Riveros, Nora Arriagada y Lily
Ruiz (indios); Bdirbara Uribe, Graciela
Gilberto y Max Zomosa (dioses) y Joa-
chim Frowin, Osvaldo Geldres, José Ver-
dugo y Oscar Escauriaza (conquistadores)”.

“Clarin”, 18 de septiembre de
1960

“En otras ocasiones se dijo desde estas
mismas colummnas que los chilenos logra-
ron en su Ballet Nacional el éxito que s6-
lo proporciona el trabajo disciplinado. En
efecto, verlo actuar con la regularidad con
que nosotros lo estamos afortunadamente
viendo, nos revela que allf la improvisa-
¢ién ha sido barrida por afanes que solo
conocen el rigor de un orden armdnico
como unico instrumento eficaz.

"Nuevamente aqui, este maravilloso
conjunto que obedece las érdenes de una
autoridad mundiaimente reconocida como
es el maestro Ernst Uthoff, volvié a sor-
prender por la flexibilidad y el dominio
con que actia, la seriedad profesional con
que trabaja y el entusiasme evidente con
que afronta su tarea.”

“Buenos Aires Musical”, 1° de
octubre de 1960

*...el Ballet Nacional Chileno ha vuelto
a demostrar las excelencias de un conjun-
to entusiasta, dictil y homogéneo que, ba-
jo la experimentada direccién de Ernst
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Uthoff, sigue dando pruebas de un sabio
quechacer en la danza y el ballet. Es la-
mentable que el repertorio no se modifi-
que y ello no constituye una acusacién si-
no un deseo: de ver nuevas obras del con-
junto transandino.

“Esperamos ver, eso 3f, la excelente
“Carmina Burana" que tantos aplausos
cosechara en su presentacién y iltima-
mente en el Festival de Santa Fe donde,
segin las crénicas, ha constituido un su-
ceso.

“El conjunto sigue siendo el respetuoso
y disciplinade grupc de bailarines y su
nota mds elevada es la seriedad con que
encara la realizacién de sus especticulos,
seriedad que tanto escasea entre nosotros.”

“La Prensa”, 18 de septiembre
de 1960

“Ahora a la distancia y superado el peli-
gro que trae aparcjado el apresuramien-
to, podemos decir que “Calaucdn” sigue
siendo uno de los ballets con argumento
indoamericano mds logrados que recorda-
mos, y que “Milagro en la Alameda” tiene
todavia el encanto de un espectdculo in-
genuo y refinado.”

“El Dia”, de La Plata, 29 de
septiembre de 1960

“El “'ballet oratorio” de Carl Orff (“Car-
mina Burana™) con la corcografia y bajo
la propia direccién de Emnst Uthoff, vol-
vié a impresionar poderosamente, como
en la ocasién anterior, a un publico que
colmé con exceso la capacidad de la sala
y que tributé al plantel sostenidas ovacio-
nes, especialmente al final... Los méritos
del "Ballet Nacional Chileno” son funda-
mentalmente de equipo. Considérese, por
lo tanto, una direccién inteligente y auto-
rizada y todo un ordenamiento general,
una mentalidad, incluso, permeable a esta
clase de trabajos de disciplina colectiva.
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Naturalmente los grandes aplausos produ-
cidos ante 1z presencia de Uthoff en el es-
cenario, al término de la obra, no sélo
premiaron al creador de la magnifica co-
reograffa, sinc, también, al talentoso di-
Tector del organismo actvante...”.

“La Capital” de Rosario, 24 de
septiembre de 1960

“La presentacién del Ballet Nacional
Chileno en nuestra ciudad ha permitido,
ante todo, confirmar la fama de que venia
precedido al mostrarse como un conjunto
de alta calidad, capacitado para las m4s
exigentes interpretaciones coreogrificas y
en el que se evidencia, como virtud que
no suele ser frecuente en estos conjuntos,
una inteligente direccién. La capacidad
individual de sus integrantes se advierte
hasta en los menores detalles y la labor
de conjunto se desarrolla dentro de una
armonfa, igualdad y sincronizacién de
movimientos que revela disciplina y dedi-
cacién. ..

“Carmina Burana” constituyé un espec-
ticulo original y creado con un gran sen-
tido de la estética teatral... La labor co-
reografica y plastica est4d lograda con ge-
neroso sentido teatral. Se renuevan en ella
aspectos tradicionales sin caer en un exa-
gerado realismo, y menos en un surrealis-
mo, conservando el ritmo clisico del mo-
vimiento y dando a la mfmica y la pldsti-
ca un papel similar al que le otorga a la
danza segln las exigencias del desarrolle;
la interpretacién, por su parte, ha sido
impecable. ..”

“El Litoral” de Santa Fe, 20 y
21 de septiembre de 1960

“Anoche, ante un puiblico que colmé to-
talmente las instalaciones de nuestro tra-
dicional Teatro Municipal 19 de Mayo, se
llevé a cabo la primera reunién del II
Festival de Santa Fe, que conté con la
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participacién del Ballet Nacional Chileno,
con la direccién artistica y coreogréfica de
Ernst Uthoff.

"El Ballet Chileno dic una versién ma-
gistral de “Carmina Burana”, con coreo-
graffa de Ernst Uthoff. Los valores de es-
ta coreografia son extraordinarios. En ella
estd constantemente presente el espiritu
de la obra cuyo “moto” es la fortuna con
sus caprichosos designios y se exaltan as.
pectos sensuales y mundanos, oponiéndo-
los con cinico desprejuicio y agudo simbo-
lismo a las figuras estiticas, contemplati-
vas y misticas de los monjes que perma-
necen a ambos lados de la escena.

"La escenografia, ajustada a las limita-
ciones impuestas por el escenario, tuve
grandes aciertos y destacé el profundo
simbolismo de la obra... El publico ova-
cioné al cuerpo de baile y a sus primeras
figuras, asi como al gran director y extra-
ordinario corebgrafo que es Ernst Uthoff.
El Ballet Nacional Chileno imprimié al
II Festival de Santa Fe en su inaugura.
cién, su sello artistico de elevadisimo cu-
fio y auténtica jerarquia estética.”

Por su parte, el critico Jorge D'Urbano,
invitado especialmente al II Festival de
Santa Fe, al comentar la segunda presen-
tacidén del Ballet Nacional Chileno, escri-
be: “La Mesa Verde”, de Kurt Jooss, que
anoche fue ofrecida por el Ballet Nacio-
nal Chileno, es al mismo tiempo una obra
de arte y un documento histérico... No
es uno de los menores titulos del Ballet
Nacional mantener intacta esta creacién
de Jooss y exhibirla con la decantada pre-
cisién y la renovada vitalidad de una ex-
periencia siempre fascinante. Les he visto
bailarla muchas veces, en distintas épocas
¥y lugares. Nunca he advertido el mis leve
cambio, 12 mds minima desviacién del ori-
ginal. En materiz de danza esto es, de por
s, importante logro. Pero constituye in-
agotahle fuente de sorpresa comprobar
que en cada ocasién, los resultados tienen
la frescura de una espontinea creacién b
€l desgarrante valor de algo vivido. Esto
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es, supongo, la marca distintiva de los
grandes intérpretes y el indice mis alto
en la dificil disciplina de transmitir al
piiblico una obra de arte: unir la fideli-
dad a la intencién original con la perma-
nencia de su espiritu.”

En este programa también se baild “Las
travesuras de cupido”, con coreograffa de
Ziillig, y "Alotria® con coreografia de
Uthoff. Al comentar esta obra, D'Urbano
dice: “Ernst Uthoff, director del conjunto
y artista capaz de mantener la sagacidad y
refinamiento necesarios como para mos-
trar una escena de circo sin caer en el
tirco; mantener el interés del publico sin
hacer concesiones mayores que las sugeri-
das por el tema y unir toda la accién pin-
toresca con un sentido poético y una defi-
nicién de caracteres que constituyen per-
manente placer para el espectador. No voy
a mencionar nombres aislados de los in-
térpretes. Por dos razones. La primera, es
que cada uno en lo suye puso en eviden-
cia la preparacién, responsabilidad y ta-
lento que han hecho justamente célebre el
nombre de este conjunto. La segunda,
porque serfa traicionar en algo el sentido
profundo del Ballet Naciomal Chileno,
donde 1a tradicién del trabajo en equipo
es con mucho mis importante que el bri-
tlo de los individuos. El de ellos es un cie-
lo donde no hay estrellas de distinta mag-
nitud sino una continuada y luminosa
que ya va siendo €l orgullo de América.”

“I.a Prensa”’ de Buenos Atres,
29 de septiembre de 1960

A su regreso de Santa Fe, el Ballet Na-
cional volvié al Colén donde presenté “La
Mesa Verde” y “Alotria”. El critico O. F,,
de “La Prensa”, escribe sobre este espec-
ticulo: “...A pesar del tiempo transcu-
rrido ‘desde su creacién, 1932, la obra
maestra de Jooss tiene una lozanfa que es
motivo de asombro: su forma y contenido

poseen tremenda actualidad. El conjunto
chileno debe, seguramente, sentirse orgu-
lloso de poseerla en el repertorio, y cree-
mos también que, si Jooss presenciara el
especticulo, sentirfa amplia satisfaccién
por la propiedad con que la compafifz lo
realiza...”

Las funciones del Ballet en Buenos Ai-
res fueron acompafiadas por la Orquesta
Filarménica de Buenos Aires, bajo la di-
reccion del maestro Victor Tevah, quien,
como es habitual en él, demostré su ex-
traordinaria pericia como director.

“Carmina Burana”
en el Colén de Buenos Aires

El 15 de octubre, el Ballet Nacional ini-
¢ié una nueva temporada en el Colén de
Buenos Aires, con la presentacién de “Car-
mina Burana”, de Orff, la Orquesta Fi-
larménica de Buenos Aires, bajo la di-
reccién de Victor Tevah, y los Coros esta-
bles del Colén, preparado por Tino Boni.
Hubo cinco funciones de “Carmina Bura-
na”, en el Colén, la ultima, el 22 de oc-
tubre, todas ellas con un éxito de piiblico
desbordante y una critica undnimemente
halagiiefia para ¢l conjunto chileno y su
director Ernst UthofE, :

Pasamos a glosar algunas de las criticas
de la prensa bonaerense:

“El Mundo”, 18 de octubre de
de 1960

Dice Jorge D’Urbano, en esta ocasién:
«El Ballet Nacional Chileno, que el si-
bado por la noche presenté en el Teatro
Colén “Carmina Burana”, de Orff, es una
realidad artistica de la que pueden estar
orgullosos Chile y América Latina. Tie-
ne, por sobre todo, lo que siempre falt
en los conjuntos artisticos de esta parte
del continente: disciplina. Esto no guie-
re decir frfa automatizacién, sino cons-
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ciente sentido de la responsabilidad b
acendrado amor por el trabajo de equi-
po... Este conjunto tiene, por supuesto,
otras virtudes. Pero la sefialada antes es
la mds ejemplar, porque es la mds rara
entre nosotros. De los resultados que pue.
den obtenerse con un enfoque de tal na-
turaleza es testimonio admirable la per-
feccién de sus especticulos y 1a extraordi-
naria comunicacién que consiguen esta-
blecer con el piiblico. Buenos Aires no se
cansa de admirarlos con algo de esa me-
lancélica actitud de quien ve en otros al-
go de lo que le falta. ..

"El trabajo coreogrifico de FErnst
Uthoff, director artistico del Ballet Na-
cional Chileno, era conocido en Buenos
Aires por representaciones anteriores que
tuvieron lugar en salas poco adecuadas a
la magnificencia de la concepcidn. Tras.
ladada a la amplitud y posibilidades téc-
nicas del escenario del Colén, la versién
de Uthoff cobré su significacién plena...
La concepcién estética de Uthoff combina
la simplicidad de una plastica de notable
sutileza con una intensidad expresiva que
en el segundo cuadre, alcanza proporcio-
nes extraordinarias. El movimiento indivi-
dual de las figuras y el equilibrio del con-
junto forman una combinacién de apa-
sionante belleza. La anécdota, de caricter
simbdlico, es relatada con el minimo de
efectos y tecursos estrictamente plasticos
de gran nobleza. Uthoff no recurre a nin-
guna posicién esotérica o de hermética
comprensién. Sin embargo, todo tiene un
aire de apasionante levedad, como el rela-
to de un cuento migico. Y la atmdsfera
es irreal a fuerza de imaginativa... Los
simples y adecuados decorados, los esplén-
didos trajes y el manejo sumamente inteli-
gente de las luces contribuyen al esplen-
dor de un especticulo que quedari entre
las mds logradas realizaciones de una tem-
porada tan prédiga en exhibiciones de
buen ballet...”

“La Nacion”, 18 de octubre de
1960

El éxito del Ballet Nacional en la pre-
sentacién de clausura del Ciclo Interna.
cional de Ballet en el Teatro Colén, en el
que también actuaron el Ballet del Mar-
qués de Cucvas, el Ballet de José Limdn,
el London Festival Ballet y Margot Fo-
teyn, les mereci6 el aplauso uninime de
la critica. El critico R. G. M., dice en “La
Nacién™: ““...Ya nos hemos ocupado en
otra oportunidad sobre la excelente reali-
zacién escénica presentada por el Ballet
Nacional Chileno de la famosa partitura
de Orff, que comenta detenidamente b4
con toda elocuencia los distintos fragmen-
tos que integran la obra... Muy atrayen-
te fue la traduccién presentada por el Ba-
llet Nacional Chileno, agrupacién que se
caracteriza por su entusiasmo y disciplina,
y sobre cuyas satisfactorias cualidades nos
hemos ocupado con frecuencia . . .

“Democracia”’, 21 de octubre
de 1960

“Que coreogrificamente “Carmina Bu-
Tana” es una concepcién de gran solidez
ha quedado demostrado en esta primera
reposicién en Buenos Aires, cuando, una
vez aplacado el impacto primero, sus valo-
res plasticos han vuelto a surgir a los ojos
del espectador con toda nitidez. Obra ma-
dura del coredgrafo, tan descarnada como
la misica misma a la que acomparia,
“Carmina Burana”, bien puede contarse
entre los mayores aciertos coreogrificos de
los vultimos tiempos... De la actuacién
del excepcional conjunto chilenc es muy
poce lo que podriamos agregar a lo ya
apuntado en numerosas ocasiones, como
no sea aplaudir una vez mas Ja precisidn
perfecta de sus movimientos y la vitalidad
Y calor que siguen poniendo en cada
nueva presentacién.”
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“Correo de la Tarde”, 17 de
octubre de 1960

“_..1a cantata-ballet impresioné como
uno de los especticulos mds coherentes y
logrados del mismo tipo visto en Buenos
Aires desde la revelacién de “Jeanne d’Ar
aux bucher”, de Honneger y Margarita
Wallman. La coreografia de Ernst Uthoft,
elude deliberadamente los alardes de téc-
nica y reclama de sus intérpretes honda
identificacién con el estilo de la época,
visualizacién sutil de lo gdtico en una
forma greco-romana, llena de dcidos ana-
cronismos. Simple en su faz danzante, pue-
de parangonarse sin desmedro con los me-
jores modelos del género ... Todos los in-
tegrantes del extenso reparto actuaron
con idéntica eficacia y merecen iguales
elogios. Hay que destacar, no cbstante, ia
actuacidn de Oscar Escauriaza, de pre-
ponderante importancia, cuya linea y sen-
tido satirico se ponen en evidencia en el
complejo papel del bufén... En sintesis:
otro gran triunfo del ejemplar Ballet Na-
cional Chileno y de su director coreogra-
fico Ernst Uthoff.”

“I.a Razon”, 18 de octubre de
1960

“ .. .Uthoff ha compuesto los cuadros
danzantes con un sentido de jocunda exal.
tacién, sobre todo en la segunda parte,
donde acierta constantemente en los movi-
mientos de 1a gente cbria, en la composi-
cion de las figuras, en el clima frenético y
Injurioso del fign. Ademds, con excelen-
te criterio, se limita a comentar los moti-
vos del texto, sin que el baile interfiera
de una manera excluyente sobre €l espiri-
tu musical de la obra, formando un todo
cohesivo y ensamblado con visién artistica
y equilibrio de sus diversos plazos. Todos
los componentes del ballet chileno se des-
tacaron por su justeza y entusiasmo —qué
ejemplo para los nuestrosi—, a las érde-

nes de un director tan calificado como el
maestro Victor Tevah...”

“Clarin”, 18 de octubre de
1960

“El Ballet Nacional Chileno, al que
apreciamos sin reservas por su admira-
ble disciplina y compacta homogeneidad,
reedité la excelente creaciém coveogrifica
de su director: Ernst Uthoff, quien ha
lograde aqui una categérica demostracién
de habilidad con mezcla dosificada de
cultura, ingenio e inventiva...”

“GCritica”’, 20 de octubre de
1960

“El Ciclo Internacional de Ballet que
se ha llevado a cabo en el teatro Colén,
llega a su término con la presentacién de
“Carmina Burana”, de Car! Orff, por el
Ballet Nacional Chileno. De esta manera,
al admirable conjunto transandino le toca
cerrar un ciclo que ha contado con com-
pafifas internacionales de nombre ¥ jerar-
quifa, con figuras y coredgrafos de primera
magnitud, y que nos ha dado representa-
ciones de variada calidad, desde el espec-
ticulo de rutina hasta la nota de asom-
bro y perfeccion.

»E] Ballet Nacional Chileno pertenece a
esta tltima categoria, Ia del asombro y la
perfeccion. Para nosotros, constituye un
motivo de asombro constante que una
compaiifa actiie siempre con tal perfec-
cién ... En ninguna de sus presentaciones
hemos notado la menor falla de discipli-
na, de rigor, de entusiasmo en el trabajo;
jamas se ha podido decir que se ha im-
provisado en el escenario un solo pasc...
Esto no significa, desde iuego, que sean
autématas ni seres sobrenaturales. Ni lo
uno ni lo otro. Simplemente, gente que
ama a su arte y respeta a su divector. En
este sentido, Ernst Uthoff, maestro y di-
rector, es un caso poco frecuente por estas
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latitudes. Se sabe imponer, se sabe hacer
respetar y sabe hacer trabajar a los que
de €1 dependen. Y, por su parte, los com-
ponentes del Cuerpo de Ballet, responden
con idéntica conviccién a ese tempera-
mento. El es en sintesis, la explicacién de
lo que nosotros hemos Hamado una vez “el
milagro chileno”. Un “milagro” que obe-
dece a la légica y a la disciplina...”.
La actuacién del maestro Victor Tevah
también fue undnimemente aplaudida por
la prensa en cada una de sus actuaciones
con el Ballet Nacional Chileno y lo que
dice el diario “La Naci6n"” es el tenor ge-
neral de todos los comentaristas: “El
maestro Victor Tevah brindé traduccio-
nes realmente magistrales...” y al refe-

rirse a la partitura de “Carmina Burana”,
agrega: “.,.su ejecucidn orquestal se ca-
racterizé por la riqueza de matiz, la ex-
presién y la variedad de acentos, en hibi-
les oposiciones de sonoridad y movimien-
to...”

Ballet de Arte Moderno

El Ballet de Arte Moderno, que dirige
Octavio Cintolessi, inicié el 17 de octubre
una temporada de primavera en el Tea-
tro Municipal y una serie de 30 funciones
populares al aire libre, las que se realiza-
r4n en poblaciones obreras y sindicatos a
base de los cinco ballets que estrend este
afio.

JUVENTUDES MUSICALES CHILENAS

“PANORAMA DE LA MUsica Or-
GANfSTICA DESDE EL SIGLO XV
HASTA NUESTROS DfAs”

Entre las actividades organizadas para Ju-
ventudes Musicales Chilenas merece desta-
carse muy especialmente el ciclo de mud-
sica de organo “Panorama de la Musica
organistica desde el siglo XV hasta nues-
tros dfas”, ofrecido por el maestro Julio
Perceval, profesor del Conservatorio Na-
cional e intérprete organista de fama in.
ternacional.

Este ciclo de conciertos ha sido posible

gracias a la labor combinada de la Facul-
tad de Ciencias y Artes Musicales y al Ins-
tituto de Extensién Musical de la Univer-
sidad de Chile, quienes, como primera
medida, costearon la permanencia en
Chile del téenico organero argentino, se-
fior Carlos Heuse, quien reparé algunos
de los mejores 6érganos de las iglesias de
“Santiago y Valparaiso. Ademds, la Facul-
tad y el Instituto apoyaron financieramen-
te la labor de organizacién y publicidad
de este ciclo de conciertos.

Dado el caricter histérico y académico
de este ciclo, Juventudes Musicales prepa-
16 un programa de {ndole did4ctico, con
un magnffico estudio del maestro Perceval
sobre “El Organo: su historia y su estéti-
ca” y las biograffas de todos los autores
cuyas obras fueron tocadas en este ciclo.
Este programa fue impreso gentilmente
por la Editorial Universitaria como contri-
bucién a la labor de Juventudes Musicales
Chilenas.

El ciclo de conciertos se realizé en la
Iglesia de los Padres Carmelitas los dias
18, 20, 25 y 27 de octubre y el 3 y 8 de
noviembre, frente a un piblico juvenil y
de adultos que llen6 por completo el
templo.

Primer Concierto

El primer programa incluyé las siguien-
tes obras: Guillaume du Fay: Alme Re-
demptoris Mater; Josquin des Prés: Bene-
dicto gui venit; Paulus Hofhaymer: Fan-
tasia sobre la cancidn: “On freudt verzer”;
Antonio de Cabexdn: diferencias sobre el
“Canto del Caballero”; Andrea Gabrieli:
Canzona; Jan Pieter Sweelinck: “Fantasia
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en eco”; John Bull: Preludio sobre la can.
cidn flamenca: “Laet ons met herten Reij-
ne”; Jean Titelouze: Ave Maris Stella; Gi-
rolamo Frescobaldi: Toccata e Canzona;
Samuel Scheidt: Variaciones sobre la cun-
cidn inglesa: “Fortunae my Foe"; Nicolas
le Begue: Villancico: “Une Vierge pucelle”
y “Les Cloches”; Frangois Couperin: Fuga
sobre el “Kyrie”; Henry Purcell: Preludio;
Domenico Zipoli: Pastorale y André Rai-
son: “Oferte du Ve ton". :

Segundo Concierto

Obras tocadas en este concierto: Franz
Tunder: Preludio-Coral: “Her Gott, Dich
loben wir”; Buxtehude: Preludio y Fuga
en Fa mayor y Preludio-Coral: “Herzlich
thut mich verlangen”; Pachelbel: Prelu-
dio y Fuga en Re menor y Preludio-Coral:
“Von Himmel hoch”; Muffat: Toccata en
Do menor y Juan Sebastidn Bach: Prelu-
dios Corales y Triple Fuga en Mi bemol
mayor (Del Dogma en muisica) .

Tercer C oncierto

Obras dadas a conocer en ¢l tercer con-
derto de este ciclo: Haendel: Preludio ¥
Fuga en Fa menor; Louis-Claude d’dquin:
“Noel sur les flotes”; Johann Ludwig
Krebs: Pequerio Preludio y Fuga en Do
mayor; Padre Giambatista Marttini: Aria
y Gavote de la duodécima sonata; Balta-
zar Galuppi: Sonata; Mozart: Seis Sonatas
“Da Chiesa” (para dos violines, violonce-
No, contrabajo y o¢rgano). Colaboraron
con el maestro Perceval en estas obras los
siguientes intérpretes: Jaime de la Jara,
primer violin; Francisco Quesada, segun.
do violin; Jorge Romin, celle, y Adelfo
Flores, contrabajo. Alexandre-Pierre, Fran-
cois Boély: Preludio sobre el Pange Lin-
gua y Fantasia ¥ fuga en si bemol me-
nor; Mendelssohn: Primera Sonata en Fa
menor.

Cuarto Concierto

En este programa el maestro Perceval
tocod obras de autores de los siglos xIx y
xx, en el siguiente orden: Liszt: Fantasia
y Fuga sobre las letras musicales BACH;
Brahms: Tres Preludios Corales; Franck:
Coral N? 3, en La menor; Reger: Intro-
duccidn y pasacalle; Alexandre Guilmant:
Pastorale de la 1¢ Sonata; Saint-Saens:
Rapsodia N9 3 (sobre melodias bretonas);
Vierne: Berceuse y El Carillon de West-
minster; Bossi: Scherzo en Sel menor y
Charles Marie Widor: Final de la Quinta
Sinfonia (Toccata).

Quinto Concierto

Dedicado a la musica contempordnea pa-
ra érgano, el programa incluyé: Gusta-
vo Becerra (chileno): Sonata; Charles
Tournemire: In Festo Pentecostés (De la
obra “FEl afio mistico”) ; Ginastera (argen-
tino) : Tocata, villancico y fuga; Hinde-
mith: Tercera Sonata; Messiaen: Dos pie-
zas del “Libre d’orgue”; Langlais: Coral
en Fa mayor; juan Amendbar: Tocala y
Jehan Alain: Letanias.

Sexto Concierto

Et ultimo concierto de este ciclo de or-
gano, desde el siglo xv hasta nuestros
dias, el maestro Julio Perceval lo dedicé a
la improvisacién, haciendo gala de una in-
ventiva realmente prodigiosa. En este con.
cierto dio amplias pruebas de su profun-
do conocimiento de 1z armonfa, el con-
trapunto, la fuga, el Canto Llano, la
composicién y la orquestacion.

Toda la prensa alabé este ciclo de con-
ciertos de 6rgano en forma entusiasta, Nos
limitaremos a mencionar lo dicho por al-
gunos de estos comentaristas: Samuel Cla-
ro, dice: “La labor que Juventudes Musi-
cales ha realizade en s6lo tres meses de
existencia, es, desde todo punto de vista,
encomiable, y el ‘esfuerzo que significa la
organizacién de esta seric de conciertos y
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el educativo programa que lo acompafia,
merecen nuestra mis sincera admiracién.
En otra oportunidad hemos comentado la
recia personalidad del maestro Perceval
como artista. Esta vez tuvimos la ocasién
de verlo trabajar de cerca, junto a la con-
sola del instrumento, que retne registros
manuales y pedalera. Es aqui cuando se
aprecian en toda su extension la excelen-
cia técnica, la seriedad y el vuelo inter-
pretativo de Julio Perceval, al resolver no
sélo los problemas inherentes a cada par-
titura, en dedajes, dificultades manuales y
pedales e interpretacion, sino, también, la
acertada eleccién de los registros, con que
enriquece notablemente ¢l contenido tim-
bristico de la obra. Igualmente, la elec-
cién de las composiciones que integran es-
te panorama histérico del érgano, revela
al artista y al maestro, conocedor profun.
do de la extensa literatura para su ins-
trumento...”

Y Daniel Quiroga, escribe: “El maestro
Perceval, duefio de una técnica capaz de
servir en su amplitud el mensaje estético
contenido en esta musica, logrd, mediante
una registracién adecuada al marco de
época de cadz autor, el relicve de sus dis-
tintivas estilisticas ...”

Alejandro Gumucio comenta: “El maes-
tro Perceval demostré una vez mds sus
excepcionales cualidades interpretativas
en el manejo de tan complejo instrumen-
to... Con toda justicia este ciclo de mi-
sica organistica ha despertado un verda-
dero interés entre los amantes de la mu-
sica porque ofrece un amplio panorama
de lo mas significativo que se ha escrito
para el instrumento desde las primeras
épocas en que comenzd su verdadera je-
rarqufa hasta los tiempos actuales. El
maestro Perceval merece un especial elo-
gio por su esfuerzo de gran calidad artisti-
ca y diddctica.”

JUVENTUDES MUSICALES DE ARGENTINA Y
URUGUAY

Entre el 12 y el 20 de septiembre pasado,
tuvimos la oportunidad de realizar un
breve viaje en mision de intercambio, a
Buenos Aires y Montevideo, en el que
aprovechamos de establecer los primeros
contactos directos entre la filial chilena
de Juventudes Musicales, establecida re-
cién el 21 de julio del presente afio, y las
filiales argentina y uruguaya.

Como representante de mi pafs, senti
en repetidas ocasiones legitimo orgullo al
ver con qué admiracién y respeto fue re-
cibido el novel movimiento musical chile-
no, gue ofrecia excepcional calidad en sus
presentaciones y en su organizacion, fren.
te al breve lapso de su existencia. Igual-
mente, pudimos corresponder esta admi-
racion al apreciar personalmente la madu-
rez y el alto nivel a que ha llegado este
movimijento en el pais hermano.

En Argentina, lamentamos no haber po-
dido dedicar mis que dos de las contadas
horas de nuestra permanencia a Juven-
tudes Musicales. Fui recibido por el sefior
Gordin, simpitica y excelente persona que
dedica su vida a Juventudes y que partia
en esos momentos 2 inaugurar una nueva
filial argentina: Santa Fe. Gracias a él, co-
noci aunque someramente, la organiza-
cién y las proyecciones con que trabajan
al respecto en Argentina, Sali de su ofici-
na, portador de los mejores augurios de
€xito, toda la documentacién pertinente y
detalles importantes que sélo la experien-
cia ensefia, que transmit{ posteriormente
al Directorio de Juventudes Musicales
Chilenas.

El estrecho margen de este comentario
¥ la brevedad de mi estada, me impiden
informar con propiedad sobre este movi-
miento, vigoroso y excelentemente organi-
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zado. Esa tarde, recuerdo, actuaba en el
Teatro Smart para Juventudes Musicales,
el Cuarteto “Santiago”, de Chile.

Montevideo fue la segunda y dltima
etapa del viaje, donde conocimos a fondo
tanto la labor, como a los dirigentes y so-
cios de las Juventudes uruguayas, perso-
nas de gran vitalidad juvenil, agradables
y que atendieron al emisario chileno in-
cluso sacrificando descansos y dias festivos.

Nuestro primer contacto musical con ¢l
ambiente uruguayo, consistié en el ensayo
de dos 6peras de Menotti y la presenta-
cién de ellas al dia siguiente en el Teatro
del Circule, por el Conjunte Estable de
Juventudes Musicales. Este conjunto esta-
ble, redne jévenes socios cantantes de pri-
mera categoria y una orquesta de cima-
ra, también compuesta por jévenes, bajo
la direccién de Silvio Aladjem. La impre-
sién que produce al visitante este grupo
juvenil, es notable y emoccionante. Vimos
en el ensayo cdme trabajan estos artistas
en medio de gran alegria, espiritu de gru-
po y cooperacién. El que no actia, sirve
de acomodador, pinta los telones del deco-
rado, reline entre sus amistades los ele-
mentos que requiere la escenografia, las
muchachas cosen los vestidos y estropean
sus dedos clavando clavos, y ademds, no
aceptan remuneracién. Con este entusias-
mo, debidamente recompensado por el pu-
blico y la critica, ha sido posible el mon-
taje de una Temporada de Opera de
Cimara, con El Teléfone y La Médium,
de Menotti; Cambiale di Matrimonio, de
Rossini, Il Filosofo di Campagne, de Ga-
luppi y Comedia sobre el puente, de
Martinu {estreno en Sudamérica) .

Tuve oportunidad de conversar larga-
mente con algunos directores de Juventu-
des uruguayas, entre ellos el Secretario
General, sefior Armando Diez, y la Teso-
rera, sefforita Tania Siver, aparte del Pre-
sidente, que es el distinguido profesor
Hugo Balzo. Cuentan actualmente con dos
mil socios activos y siete filiales en el in-
terior, habiendo iniciado su trabajo hace

nueve afios. Hago especial mencién de la
actividad de cada socio, que podrd apre-
ciarse en el episodio de la temporada de
Opera recién narrado.

En cuanto 2 las actividades generales
de las Juventudes Musicales Uruguayas,
se pueden resumir en conciertos educa-
cionales comentados, cine educativo, confe-
rencias y charlas y en la realizacién perié-
dica de congresos nacionales de Juventu-
des en los cuales participan todas las filia-
les del paifs. También realizan congresos
latincamericanos, especialmente con Ar-
gentina y esperan que pronto Chile parti-
cipe activamente en ellos, Todas estas ac-
tividades las realizan en siete u ocho tea-
tros, contando con el auspicio de 101 so-
cios benefactores, que aportan generosas
donaciones, el Ministerio de Instruccién
Piblica y el SODRE, que segiin palabras de
ellos “ha colaborado en todo: atriles, ci-
ne, partituras, copias, locales de ensayo,
teatro, estudio auditorio, transmisiones
radiales y grabaciones™.

Especial mencién merece el aspecto or-
ganizativo de Juventudes Musicales Uru-
guayas. Aparte de la reglamentacién pro-
pia de la central y sus filiales y del archi-
vo bien documentado, por medio de con-
cursos realizados entre los mismos socios
han reunido mds de 200 intérpretes esta-
bles, que han sido divididos en tres cate-
gorias segiin sus méritos. En la primera,
participan los jévenes en especticulos de
gran responsabilidad como profesionales
del arte. En la segunda, se les destina a
actos mds secundarios y se les estimula en
sus estudios. La tercera, es una ctapa de
formacién de futuros intérpretes.

He regresado con varios kilos de sobre-
peso motivados por los abundantes folle-
tos, reglamentaciones y documentos en ge-
neral que reuni en ambos palses y con
muche mds que eso, de entusiasmo y ad-
miracién, y confianza en que ¢l movimien-
to de Juventudes Musicales Chilenas acen-
tuard cada dia mds [a brillante linea que
ha marcado su iniciacién.  Samuel Glaro.
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Cruzada de extension cultural
en los sectores obreros

La Caja de Compensacién de asiMrr ha
desarrollado gestiones para cbtener una
colaboracién de las mds destacadas insti-
tuciones y personalidades del munde de
la musica, con miras a desarrollar un pro-
grama de jerarquia cultural en los centros
obreros metahirgicos.

La Agrupacién de Musica Contempora-
nea AMGA, recién establecida y vincula-
da directamente al Instituto de Extensién
Musical, a la Asociacidn Nacional de
Compositores, a la Asociacién Nacional
de Concertistas y otras entidades de igual
prestigio, ha servido de relacionadora en
esta iniciativa obteniendo la aceptacién
del Instituto y de Asociaciones afines con
el fin de iniciar, de manera experimental,
un programa de educacién y difusién mu-
sical.

Transcribimos a continuacién algunos
de los pdrrafos de la carta respuesta de
ASIMET a AMCA, en los que se resumen la
finalidad de estos programas:

“Constituye fin primordial de las acti-
vidades de esta Caja de Compensacion,
poner de manera normal al alcance de
las poblaciones obreras, en especial en el
sector metalirgico, todos aquellos valores
que dignifican al hombre y que nuestras
estructuras, costumbres o limitaciones res-
tringen sélo a grupos muy pequefios, casi
siempre los mismos y hacen de Chile y
de la obra de los chilenos algo no parti-
cipado y por lo mismo no querido de la
nacién.

"En el aspecto precisc de la educacién
musical, nos parece indispensable ilustrar
la iniciativa de los obreros en este cam-
po, sobre la base de conversaciones, char-
las, conferencias o cursos desarrollados de
manera principal por ejecutantes que pro-
porcionen esa simpatfa humana funda-

mental de todo interés permanente. Cree-
mos que los trabajadores y sus familiares
aprenderdn a apreciar mucho mejor una
grabacién en disco o cinta magnética, o
un programa radial, o incluso un con-
cierto sinfénico, si pucden relacionar al
musico y su ejecucién con compositores y
ejecutantes que hayan personalmente co-
nocide o a quienes puedan identificar en
la grabacién o ejecucidén.

"Finalmente consideramos que la Caja
estarfa en condiciones de asociarse con
Uds. a una verdadera cruzada de Exten-
sién Cultural en el campo de la musica,
patrocinando conciertos a base, muy prin-
cipalmente, de la intervencién personal
de compositores y concertistas, que al ser
repetidos en centros obreros, locales sindi-
cales o barrios populares, permitirin
aprovechar varias veces y ante nuevo pi-
blico un mismo esfuerzo de preparacién y
rebajar proporcionalmente el costo.”

Pianista René Reyes, becado
por Italia

René Reyes, pianista de nota y profesor
de Teorla y Solfeo del Conservatorio Na-
cional de Miisica, ha sido becado por el
Gobierno de Italia, para perfeccionar sus
estudios superiores en el Conservatorio
Santa Cecilia de Roma.

Ademds de muisico, René Reyes es egre-
sado del Instituto Pedagégico en matems-
ticas y en el Conservatorio Nacional obtu.
vo su licenciatura en Interpretacién Supe-
rior con mencién en Piano y con la mis
alta calificacién. También es egresado del
Departamento de Musicologla y Pedago-
gia musical. Como pianista obtuvo los
premios “Orrego Carvallo” y “Rosita Re-
nard”.

La Universidad de Chile lo comisioné
para estudiar en Italia las nuevas orienta-
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ciones de la pedagogia musical y las téc-
nicas que allf se aplican.

Orrego Salas recibe comision
de la Fundacion Koussewitzky

Con fecha 19 de septiembre, el Consejo
Técnico de 1a “Fundacién Koussewitzky”,
afiliada a la Biblioteca del Congreso de
Washington, acordé encargar al composi-
tor chileno Juan Orrego Salas una obra
sinfénica que, como todas las solicitadas
por esta institucién, deben dedicarse a la
memoria del que fuera por més de veinte
afios director de la Orquesta Sinfénica de
Boston, maestro Serge Koussewitzky, y de
su esposa Natalia. El manuscrito de la
obra ingresard a la valiosa coleccién de
originales que mantiene la Biblioteca del
Congreso y el estreno de ésta le corres-
ponderd a la Sinfénica de Boston.

Desde gue Natalia Koussewitzky creara
la fundacién que hoy leva su nombre y
et de su esposo, ésta ha realizado una la-
bor de apoyo y proteccién de la musica
contemporanea que no tiene parangén en
el mundo. Obras como la orquestacién de
“Cuadros de una Exposicién” de Mous-
sorgsky hecha por Ravel, la Sinfonia de
los Salmos y la Oda de Stravinsky, el
Concierto para Orquesta de Bartok, la
Sinfonfa en Mi bemol de Hindemith, la
Tercera Sinfonia de Honegger, ¢l Concier-
to para piano de Schoenberg y otras mu-
chas, han sido encargadas por esta institu-
cién, la que hoy ingresa a su catdlogo al
compositor chileno, quien junto a Heitor
Villa.Lobos, de Brasil; a Carlos Chivez,
de México; a Alberto Ginastera, de Ar-
gentina, y a Héctor Tosar, de Uruguay,
representan al grupo de muisicos latino-
americanos que figuran junto z la distin-
guida pléyade de compositores de Europa
y Norteamérica, desde Ravel hasta la ac-
tualidad.

Gustavo Becerra invitado a
Argentina

Invitado por las autoridades musicales ar-
gentinas, Gustavo Becerra, Director del
Instituto de Extensién Musical, viajé a
Santa Fe, para asistir al Congreso de Pe-
dagogia Musical.

Durante este congreso que se celebrd
entre los dias 17 y 25 de septiembre, Gus-
tavo Becerra dio a conocer los avances
que sobre pedagogia musical s¢ estdn rea-
lizando en Chile, impulsados principal-
mente por !a Asociacién de Educacién
Musical, organismo que desde hace mids
de diez aiios efectiia una intensa labor en
los establecimientos educacionales del
pals.

Festivales Corales
“Sesquicentenario”

En la semana del 19 al 8 de octubre se
celebréd en Santiage los Festivales Corales
"Sesquicentenario". organizades por la
Asociacién de Edncacién Musical, y bajo
los auspicios del Ministerio de Educacidn,
las autoridades universitarias y la 1. Mu-
nicipalidad de Santiago.

En esta oportunidad se presentaron 60
coros de diversas categorias, entre los que
se cuentan grupos de escuelas parvularias,
de ‘escuelas primarias, secundarias y de
educacién universitaria, ademds de coros
extraescolares. Los conciertos se realizaron
en el Salén de Honor de la Universidad
de Chile y en el Auditorio de la Bibliote-
ca Nacional.

Carlos Heuse, vino desde
Argentina a revisar los .
organos de las Iglesias

E! distinguido organerc argentino sefior
Carlos Heuse vino invitado por la Facul-
tad de Ciencias y Artes Musicales de la
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Universidad de Chile, para revisar y arre-
glar algunos de los érganos de las iglesias
de Santiago y Valparaiso.

El sefior Heuse es ¢l nico fabricante de
armonios de Argentina y ademds repre-
sentante de la firma E. F. Walker y Cia.
de Ludwigsburg, de Alemania, la que des-
de hace dos siglos construye érganos en
esa ciudad alemana, Desde 1910 la familia
del sefior Heuse se dedica a construir ar-
monios y a montar érganos en los pafses
de Latinoamérica y a la antiquisima pro-
fesién de organero, tan famosa en los si-
glos XIV al XVIII.

En Santiago, revisé y arreglé los or.
ganos de las iglesias de los Padres
Franciscanos Belgas y los Padres Carmeli-
tas, y en Valparaiso el érgano de la igle-
sia de los Padres Franceses. También re-
visé el érgano de la Catedral y el del
Union Church, de Valparaiso.

Dada la extraordinaria importancia de
la organerfa, el sefior Carlos Heuse escri-
bird un articulo para la Revista Musical
Chilena sobre tan interesante tema, el que
seri publicado en 1961.

Angélica Montes vuelve
despues de exitosa gira
por los paises del
continente

La destacada soprano Angélica Montes
regresd a Chile después de una larga gira
por diversos paises americanos en los que
obtuvo extraordinario éxito. En Monte.
video actud en el Teatro Solis y la prensa
de ese pais la calificé de “artista pricti-
camente perfecta. En ella se rednen cua-
lidades preciosas: una hermosa voz, musi-
calidad penetrante...”

En Bogotd actué como solista con la Or-
questa Sinfénica de Colombia, bajo la di-
reccion de Olav Roots, y cumplié compro-
misos en la radiotelevisién colombiana y
en el Teatro Junin de Medellin, donde in.
terpret6 “Madame Butterfly”.

Durante su estada en los Estados Uni-
dos actudé en Nueva York realizando una
serie de presentaciones radiales, interpre-
tando canciones chilenas y latinoamerica-
nas.

Jacques Bodmer dirigird
durante dos meses a la
Orquesta Sinfonica de
Chile

El Instituto de Extensién Musical de la
Universidad de Chile ha contratado al
joven director espafiol Jacques Bodmer,
para dirigir la Orquesta Sinfénica de Chi-
le, en los Festivales de Musica Chilena
que se realizardn durante el mes de no-
viembre de este aflo.

Bodmer, nacido en Barcelona, en 1924,
inici6 sus estudios musicales en Espafia y
desde 1945 a 1948 estudié direccién or-
questal con Hermann Scherchen, en Zu-
rich. Debuté en Espafia en 1948, dirigien.
do numerosos conciertos a base del reper-
torio cldsico, romantico y contemporineo.

En 1952 realizé una gira por Suiza, co-
mo director de la Orquesta de Cimara
Catalana y entre 1955 y 1958 fue asistente
director musical de Radio Zurich. Actual-
mente ¢s director de la Orquesta Filarmé-
nica de Barcelona,

Victor Tevah invitado a dirigir
en el Festival Panamericano
de México

El destacado director de orquesta chileno
Victor Tevah, que tantos éxitos obtuviera
en Buenos Aires, dirigiendo las funciones
del Ballet Nacional Chileno en el Teatro
Colén, ha sido invitado por los organiza-
dores del Festival Panamericano de Musi-
€a, Pablo Casals —que se realizard en di-
ciembre préximo en Cindad de México y
Acapulco— para que dirija varios con-
clertos.
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La Orquesta Filarmdnica de
Chile, en gira por Argentina,
Uruguay y Brasil

El 29 de octubre, la Orquesta Filarméni-
ca de Chile, bajo la direccién de su di-
rector titular, Juan Matteucci, partié en
una gira auspiciada por el Supremo Go-
bierno y la I. Municipalidad de Santiago,
a Argentina, Uruguay y Brasil.

Los dfas 30 y 31 de octubre ofrecieron
conciertos en Cérdoba y Mendoza, el 3 y
4 de noviembre actuaron en Montevideo,
¢l 5, 6 y 7, en Porto Alegre, y el 10 y 11
en Sao Paulo. La fecha de actuacién en
Buenos Aires no habia sido fijada al en-
viarse esta publicacién a la imprenta.

Esta primera gira de una orquesta chi.
lena al extranjero reviste una importancia
histérica. La Orquesta Filarménica de
Chile, compuesta de 76 misicos, ha sido
invitada por las ciudades y empresas tea-
trales de las ciudades que visitaron, y to-
dos los contactos los efectué la empresa
de conciertos “Artex”, que dirige Mario
Matteucci.

Durante la gira, la Orquesta Filarméni-
ca tocaron dos programas bdsicos a base
de cbras de compositores chilenos y obras
de Beethoven, Dvorak, Strauss, Glinka,
Tschaikowsky, Ginastera y el Concierto en
Mi menor, de Mendelssohn, para violin y
orquesta; solista Alberto Dourthé; concer-
tino de la Filarménica de Chile, y el
Concierto para cello y orquesta en §i be-
mol de Boccherini, solista Hans Loewe.

Vigésimo Aniversario del
Instituto de [Extensidn
Musical

El Junes 24 de octubre se iniciaron las fes-
tividades del vigésimo aniversario de la
creacién del Instituto de Extensién Musi-
cal de la Universidad de Chile, con una
exposicién fotogrifica “20 Afios de Ex-
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tensién Musical”, verdadero documental
histérico del desarrollo musical chileno.

En el Salén de Honor de la Universidad
de Chile se realizé un acto académico el
martes 25, en el que hicieron uso de la
palabra el Rector, don Juan Gémez Mi-
llas; don Eugenio Pereira Salas, y el Di-
rector del Instituto, don Gustavo Becerra.

El Conjunto de Cuerdas de la Orques-
ta Sinfénica de Chile y el Coro de la
Universidad finalizaron este acto, inter-
pretando obras de compositores nacio-
nales.

Don Juan Gémez Millas, Rector de la
Universidad de Chile, en brillante impro-
visacién, recalcd la importancia de la mi-
sica en la vida de Jos pueblos y para
subrayar sus palabras leyé un texto de
Polibio, Libro 1V-20, especialmente tradu-
cido por él para esta ocasién, palabras
eternas, tan vilidas hoy dia como hace
dos mil afios, que ensalzan la benéfica in-
fluencia de la muisica. Transcribimos a
continuacién el texto de Polibio en tra-
duccién del sefior Rector:

“Me pregunto gpor qué los Cyneteos,
que forman parte del grupo de los arca-
dios, se mostraron tan salvajes, sobrepa-
sando a todos Jos griegos en maldad y
erueldad? Creo que el verdadero motivo se
encuentra en el hecho de que fueron los
tinicos que abandonaron algunos habitos
que habfan introducido sus antepasados
con el objeto de superar las condiciones
de vida que les habfa impuesto la natura-
leza del paisaje en que vivian.

Esos habitos se refieren a la prictica
de la musica, de la verdadera muisica, be-
neficiosa a todos los hombres y que para
los arcadios en particular es de una abso-
luta necesidad ...

No es correcto pensar que los antiguos
cretenses y lacedénicos actuaron por me-
ra casualidad cuando sustituyeron la flau-
ta y el movimiento ritmico por el uso de
la corneta en la guerra o que los arcadios
primitivos no tuvieron buenas razenes pa-
12 incorporar la musica a todas sus activi-
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dades publicas en tal grado que no sélo
los nifios, sino los jévenes hasta los 30
afios estaban obligados a estudiarla cons-
tantemente sin perjuicio de que en otros
aspectos sus vidas fueran extremadamente
austeras.

Es un hecho que todos conocemos el de
que los nifics de Arcadia, desde tierna
edad, sean entrenados en cantar al unfso-
no los peanes e himnos tradicionales que
celebran las hazaftas de los héroes y dioses
locales; mds tarde aprenden los compa-
ses de Philoxenus y Timoteo... y ca-
da afio compiten distribuidos en grupos
de edades en el teatro en cantos corales
acompafiados por flautistas profesionales.
Y atn mis, durante el curse de toda la
vida se distraen en los banquetes escu-
chando no a musicos profesionales, sino
cantando ellos mismos y por turno, unocs
tras otros.

No se avergiienzan de ignorar otros
estudios; pero en el caso del canto saben
que estin obligados a aprenderlo y que
de ello no pueden excusarse; es considera-
da una gran desgracia el no adquirir ha-
bilidad musical,

Ademds de todo esto, los jévenes ac-
tian en festivales militares al son de la
musica de las flautas, se perfeccionan en
la danza y hacen representaciones perié.
dicas en los teatros, bajo la vigilancia de
los poderes piiblicos de la ciudad y finan-
ciados por ésta.

Todas estas costumbres fueron estable-
cidas por nuestros antepasados no como
un lujo o algo superfluo, sino porque
ellos buscaron cémo vencer la dureza del
trabajo manual y lo aburrido de la vida
humana, como, asimismo, las condiciones
frias y pesadas que les imponia el clima
que prevalece en el pais, condiciones a las
cuales se asimila ficilmente el cardcter de
los hombres y que impone la naturaleza,
Por esto, los arcadios, para suavizar b
atemperar la pesadez de la naturaleza in-
trodujeron las costumbres mencionadas y

* 155

babituaron a hombres y mujeres a parti-
cipar en frecuentes festivales, en danzas
de jévenes y nifios y recurrir a todos los
medios artisticos que dulcificaran y ate.
nuaran la excesiva hosquedad del cardc.
ter nacional.

Al descuidar totalmente los Cyneteos
estas instituciones, a pesar de que tanto
necesitaban de su benéfica influencia. .,
Y entregarse exclusivamente a sus asuntos
locales y a las rivalidades y pugnas poli-
ticas, se convirtieron en tan salvajes y
brutales que en ninguna ciudad griega se
cometian mds grandes crimenes y con ma-
yor frecuencia como en la de ellos.”

A continuacién transcribimos los dis-
cursos del profesor Pereira Salas, primero,
Yy €l del Director del Instituto de Exien-
8ién Musical, en seguida:

Sefior Rector, sefior Decano, sefior Di-
rector, sefiores profesores, sefioras y se-
fiores:

No acudimos hoy dia a festejar un he-
cho, un acontecimiento mis en la densa
cronologia de la Universidad de Chile,
cuyas horas van marcando con aceleracién
ritmica progresiva los destinos intelectua-
les del pais; venimos a meditar sobre un
pensamiento fecundo, puesto en marcha
por personalidades avisoras, sobre un con-
cepto sociolbgico que incorporé la musica
a la estructura universitaria permanente
¥ le dio los medios para estimular una
conciencia musical en el ambiente Patrio,

Heredera de las nobles y sefieras tra-
diciones de la filosotia y del espiritu de
la Ilustracién, las Universidades hispano-
americanas en el correr del siglo XIX con-
servaron las formas seculares, y en Ia or-
denacién espiritual de 1o multiple del
acervo cultural, en géneros y especies que
abarcaran la totalidad de los fenémenos
intelectuales, dedicaron por un lado sus
esfuerzos al cultive de las ciencias en sy
rigurosa clasificacién cuantitativa, ¥, por
el otro, a perfeccionar los valores del hu.
manismo, entendido preferentemente en
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el fomento de las bellas letras y de las
belias artes. Dentro de este esquema, la
musica quedaba relegada a una especie
de limbo, ¥ se la concebla en su parte
didictica como un ramo de adorno que
prestaba su nota elegante en la formacidn
de 1a personalidad. Aunque en fecha tem-
pranz del calendario republicano, en 1847
su estudio fue incorporado 2l plan de
ensefianza de las escuelas normales, por
obra del infatigable musico don José Za-
piola y, a pesar también de la fundacién
del Conscrvatorio Nacional de Muisica, en
1849, por el triple esfuerzo de tres filin-
tropos: Pedro Palazuelos, José Miguel de
la Barra y José Gandarillas, el campo de
su accién sociolégica permanecié restrin-
gido al nivel técnico y a la interpretacién
de obras de intencién cfvica y religiosa
ocasionales.

Sin embargo, espiritus sefieros iban en-
focando con mayor claridad conceptual el
problema, comprendiendo que la Univex-
sidad debfa aspirar en un plano superior,
a conocer la iotalidad de las formas en
que se despliega la vida humana, para
formar la cultura. Este nuevo concepto
lo intuiyé el benemérito Rector de la
Universidad de Chile, don Ignacic Do-
meyke, quien al incorporarse a los traba-
jos académicos de la Facultad de Filoso-
fia hablé en términos profundos de las
conexiones {ntimas entre la naturaleza, las
ciencias y las artes. Este pensamiento ted-
rico comenzdb a cobrar forma en 1877, épo-
ca en que el distinguido historiader y Mi-
nistro don Miguel Luis Amunitegui, din-
dose cuenta del progreso de las artes mu-
sicales en Chile quiso organizar una Aca-
demia Nacional de Miisica, en cuyo seno
debian debatirse los problemas de su or-
ganizacién y proyeccién hacia el publico.
Cupo al egregio investigador, don Diego
Barros Arana, la idea de concebir en 1892,
una Facultad de Bellas Artes, integrada
por la Arquitectura, la Misica, la Pintu-
ra y la Escultura.

No es ahora el momento propicio para
un recuento prolijo de todas las iniciati-
vas que condujeron a la incorporacién
definitiva  de la ciencia de la musica al
seno de la Universidad de Chile; estos
pensamientos precursores iban a ser lle-
vados a la realidad de nuestra época por
Ia inteligente tenacidad, el dinamismo y
los profundos conocimientos de Domingo
Santa Cruz, fundador de la Facultad en
1929, e intérprete de la inquietud juve-
nil. i

La renovacién de la ensefianza lograda
en 1928 por la reforma llevada a cabo
en el Conservatorio Nacional de Musica
por otra de las personalidades anticipado-
ras, Armando Carvajal; el fervor logrado
en el ambiente por la cruzada emprendi-
da por la Sociedad Bach; la creacién de
la Asociacién Nacional de Conciertos Sin-
fénicos, indicaba la urgente necesidad de
conectar ahora la labor formativa y diddc-
tica, con la colectividad nacional.

En 1937 comenzaron los esfucrzos para
asentar sobre s6lidas bases la estructura
musical aludida; el dfa 27 de julio, un
grupo de j6évenes diputados, Guillermo
Echenique Correa, Benjamin Claro, Fer-
nando Durin, Gregorio Amunidtegui, Fer-
nande Maira, Rudecindo Ortega, Carlos
Contreras, Julic Barrenechea y Manuel
Eduardo Hiibner, patrocinaba un proyec-
to de ley destinado a crear la Orquesta
Sinfénica Nacional y a estimular la labor
creativa de los musicos chilenos. Largas ¥
dilatadas fueron las discusicnes que sufrié
en ambas Cdmaras esta ley musical, la pri-
mera en su género en el continente, pero
1a firme resolucién de sus promotores y el
ecuinime proceder del senador Maximia-
no Errizuriz, autor de un contraproyecto,
permitieron la promulgacién de esta ley
que lleva el nimero 6.696, el dia 2 de
octubre de 1940, durante la Presidencia
de don Pedro Aguirre Cerda y el Rectora-
do de don Juvenal Hernindez J.

El alma de la empresa realizadora ha-
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bian sido Domingo Santa Cruz y el escogi-
do grupo de sus colaboradores. Las bases
econdmicas para la vida musical estaban
echadas y sucesivamente fueron surgiendo
los organismos ejecutores de los ideales
acariciados tan large tiempo. En 1941, el
dfa 7 de enero, en el Teatro Municipal,
la Orquesta Sinfénica de Chile se presen.
t6 por primera vez ante el ptiblico, bajo
la direccién del maestro Armando Carva-
jal, quien hasta fines de 1947 dirigié es-
tas actividades, para ser reemplazado per
un nuevo valor artistico, el joven director
Victor Tevah y, posteriormente, por el
Subdirector Héctor Carvajal y varios
maestros nacionales, Agustin Cullel y di-
versas celebridades extranjeras que han
dirigido las temporadas oficiales.

En febrero del mismo afio surgia la
Fscuela de Danzas que habfa apadrinado
Andrée Haas, y que fue dirigida con
ejemplar dedicacién y talento artistico
por Ernesto Uthoff y Lola Botka, creado-
Tes del magnifico Ballet Nacional. En
1945 empiezan a trabajar los conjuntos
de Musica de Cdmara y el Cuarteto que
anima el culto violinista Enrique Iniesta.
Y en 1947 toman forma los Festivales de
Musica Chilena, destinados 2 dar a cono-
cer las creaciones nacionales. El Instituto
fundé en 1948 la Revista Musical Chilena
y en 1947 el Instituto de Investigaciones
Musicales; por ultimo, nacié el simpdtico
Coro de la Universidad de Chile que ex-
presa el entusiasmo musical de Ia juven-
tud chilena.

jQué de reflexiones surgen de la merz
enumeracién de estas realizaciones positi-
vas! 8i redujéramos a tablas estadisticas el
contenide de las obras interpretadas por
la Orquesta Sinfénica, los conjunto de Ci-
mara y el Ballet Nacional, veriamos que
han llegado hasta el piblico de Chile los

nombres mds representativos de la histo-
ria de la musica, los valores permanentes
del arte. Es ésta una tarea de alto nivel
universitario y el Instituto de Extensién
Musical puede estar satisfecho de la labor
cumplida en estos fecundos veinte afios.
Ha sabido, bajo la experta y desinteresada
direccién de Domingo Santa Cruz, Vicen-
te Salas Vid, Juan Orrego Salas y Gusta.
vo Becerra Sch., actualizar en concierto,
las tradiciones musicales que nos unen a
la América y a 1a Europa; ha dado a co-
nocer las producciones contemporineas,
en ese didlogo de pasado y presente, histo-
ria y actualidad tan vital en el proceso
de la creacién. Ha estimulado l1a creacitn
en niveles superiores, Ha incorporado a
la vida musical a valiosos intérpretes en
sus respectivas especialidades. Ha sabido
dignificar al artista. Ha sabido transmitir
el sentido de la letra y ¢l espiritu de la
ley nacional que lo creara. Quedan, por
cierto, vastos terrencs para la metddica
exploracién de las nuevas generaciones,
pero en estos momentos de meditacién
€s justo pagar tributo a los que nos prece-
dieron en esta obra trascendente y repe-
tir las palabras del filésofo medieval: “El
panorama es vastc ¥ m#s amplia nuestra
visién, tal vez no dnicamente por que sea
mejor nuestra vista, sino por estar senta-
dos sobre los altos hombros de nuestros
antecesores.”

La Universidad de Chile hace votos pa-
ra que las voces auspiciosas del ayer artis-
tico-musical, fecunden las realizaciones ac-
tuales en que todos estamos empefiados y
asi en la armonifa del pasado inmediato y
del presente, podamos penetrar confiados
en las incégnitas del mafiana...

E. P. S,
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DISCURSO DEL DIRECTOR DEL INSTITUTO DE
EXTENSION MUSICAL CON OCASION DE LA
CELEBRACION DEL 20 ANIVERSARIO DE
LA PROMULGACION DE LA LEY
N® 6.696 QUE LE DIO VIDA

SEROR RECTOR, SENOR VICERRECTOR Y DE-
CANO DE LA FACULTAD DE CIENCIAS Y ARTES
MUSICALES, PROFESORES DE LA ORQUESTA
SINFONICA DE CHILE, ARTISTAS DEL CUERPO
DE BALLET NACIONAL, MIEMBROS DEL CoRO
DE LA UNIVERSIDAD, FUNCIONARIOS EN GENE-
RAL, CATEDRATICOS, SENORAS ¥ SENORES:

Es para mi un altisimo honor participar
en esta ocasién, de las festividades que
recuerdan una de las batallas més impor-
tantes en la profesionalizacién del misico
en Chile. No me referiré a las individua-
lidades que en ella tomaron posiciones
espectables, que de ellas se ha hecho
oportuna historia. Permitidme, en cambio,
dedicar mis palabras al conjunte de gru-
pos saciales, que erigind la funcion que
hoy cumple el Instituto de Extensién
Musical, y que fundamenté histéricamen-
te su establecimiento.

Recordamos que, hace poco mas de
20 afios, habia una floreciente profesién
de musico, que se desarrollaba al amparo
del cine mudo. Pero toda la vocacién ma-
durada a su calor se vio desheredada por
la aparicién del cine sonoro que, al igual
que otros medios mecinicos, rara vez se
han utilizado en su origen para el bien
comun, destinindoseles principaimente al
lucro de unos pocos, con la més absoluta
despreocupacién por el futuro de los que
hastz e} instante anterior les sirvieron
como piezas fundamentales en la produc-
cién. El mandoble despreocupadamente
lucrativo ejecutado a mansalva por la na-
ciente industria cinematogrifica-sonora

cred una situacién desesperada para los
ejecutantes de este pafs, siendo ésta el
punto de partida para una gesta que, sin
ambages, podemos considerar como ejem-
plarmente heroica.

Los compositores vieron la gravedad de
la situacién y se sumaron a las fuerzas
orientadoras de un movimiento que ten-
derfa a garantizarles posibilidades de ¢je-
cucién. Dos gremios asf, cerraron filas y,
con el ejemplo abnegado y reiterado de
presentaciones que nadie jamds pudo y
podré evaluar en dinero, se convencié a
la opinién piblica del valor que repre-
senta el desarrollo de una cultura musical
para un pucblo que pretende ser digno
de la condicién humana, Porque, recorde-
mos que, lo que nos separa de las especies
inferiores es un campo estrecho e inesta-
ble que se puede resumir en actividades
como las culturales, cientificas y politicas.
Sabemos que hay hombres que merecen
apenas su calificacién de tales, por la re-
duccién que hacen de sus actividades a ni-
veles que de igual manera desarrollan, tal
vez en mejor forma, otras especies socia-
les. Asl, defendiendo la esencia misma de
nuestra especie, ejecutantes y creadores
lucharon por dotar a nuestro pais de un
Instituto de Extensién Musical.

En un proceso histérico se destacan in-
dividualidades, pero ninguna de ellas pue-
de atribuirse los méritos de la colectivi-
dad. Una personalidad singular sélo pue-
de tener un valor histérico en la medida
en que interprete y represente las nece-
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sidades y anhelos de la colectividad, con-
tribuyendo al planteamiento y resolucién
de sus problemas. Por lo tanto, es sdlo
la suma de las relaciones individuales,
esa totalidad insustituible, la que deter-
mina el curso de la historia.

Empecemos por uno de los factores mis
importantes en la modelacién de un ser-
vicio piiblico: la opinién publica. Esta
constituyé la primera base real en el
desarrollo del Instituto de Extensién Mu-
sical, movida por la actividad promotora
de Ia Asociacién Nacional de Conciertos
Sinfénicos que posteriormente pasara a
llamarse Orquesta Sinfénica de Chile. Una
vez en funciones el mecanismo de parti-
cipacién del ciudadano en un contacto re-
gular con la musica, los profesionales con-
taron con la ayuda de los compositores de
la Asociacién Nacional de Compositores,
que presté oportunamente su asistencia
en un nivel que permitié dar cabal for.
mulacién a los deseos comunes que la
prdctica heroica habia evidenciado. El re-
sultado de estos esfuerzos se conoce con
cl nombre de Ley N¢ 6.696, que manifies-
ta su razén de ser en la satisfaccion de las
necesidades culturales que puso en evi.
dencia a través de una campafia sostenida
y llena de esfuerzo. Aqui permitasenos re-
cordar que no es la letra y quienes la re-
dactan, lo que hace buenas a las leyes,
sino que las situaciones reales a que alu-
den con oportunidad y justicia. Podemos
afirmar que los pueblos van formando
instituciones, es decir, van congregindose
en tormno a funciones como las que dieron
origen a la Orquesta Sinfénica de Chile y
a la Asociacién Nacional de Compositores,
que se vieron unidas en la defensa de in-
tereses comunes y complementarios. Los
uno: defendian su derecho a mostrar Ia
literatura musical universal a nuestra ciu-
dadania, y, los otros, sabfan que al de.
fender a los ejecutantes defendian su tni-
ca primera trinchera en la lucha por e}
desarrollo de la profesién de musico en
nuestre pals. Las colectividades que acabo

de citar sabian, ademis, que sus gestiones
tendian a satisfacer un imperativo social
de desarrollo cultural. Asi es como se ile-
g6 a sentir mds que a saber que la perma-
nencia de las causas que generaron el pro-
ceso que acabo de aludir constituyeron y
constituyen nuestra razén de existir y re-
gulan, segin su importancia y desarrollo,
la oportunidad y calidad de nuestros de-
beres.

La Universidad de Chile, alma madre y
rectora de los destinos civiles de nuestro
pais, ha mantenido su importante inge-
rencia en la vida nacional, basada en su
capacidad siempre renovada de analizar
las necesidades de nuestro pueblo, De ahi
su madurez para acoger en su seno z
nuestra institucién que, antes que nada,
desempefia una labor docente en el im-
portantisimo campo de la extensién uni-
versitaria. Esta constituye una de las mo-
tivaciones mds trascendentales en el des-
arrello nacional, al cual estimula y orien-
ta sin pretender sustituirlo.

Dentro de la Universidad, los servicios
musicales han desarrollado una labor, cu-
yo crecimiento los llevé a una crisis que,
una vez superada, nos ha demostrado que
nuestras refaciones internas eran precarias
y nuestra relacién con la vieja casa de
Bello tampoco era tan fervorosa y efecti-
va como las circunstancias lo requerfan.
Este estado de cosas fue lo que, como era
de esperar, destruyé nuestro equilibrio,
afectando especialmente a nuestras fun-
ciones, porque su espiritu no aunaba
nuestros propdsitos ni ideas. Nuestra suer-
te ha mejorado en ¢l tiempo presente de
manera notable. Por todas partes se nota
un fervor que nos permite ir modelando,
poco a poco, un todo orginico que nos
permita poner en funciones un conjunto
profesional activo y sano, poseedor de
esas armas que son origen de eficiencia y
capacidad y que estin representadas por
Ia prictica de la critica y sobre todo de
la autocritica. Ahora que estamos disfru.
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tando de los beneficios de estar incorpo-
rados a una familia, hemos adquirido la
conciencia de ser mds fuertes, porque se
ha evidenciado en nosctros una capacidad
de ser mis responsables, de ser mds hu-
manos.

A lo largo de 20 aflos hemos tomado
contacto con muchos hechos, de los cuales
algunos, los mas fundamentales, han ido
revelando la esencia misma de nuestra
profesién.

En’ los primeros tiempos era tal Iz inse-
guridad que pesaba sobre el ejercicio de
nuestra profesién, que hasta los mas dota-
dos y afortunados no podian evitar pen-
samientos de asombro ante el cobro de los
emolumentos con que s¢ asenté regular-
mente nuestra profesién por medio de la
Ley N¢ 6.696. Pero ahora la racionaliza-
cién sobre el valor que nuestro aporte
representa en el campo de la cultura na-
cional nos da la confianza que emana de
la dignidad que se origina en la utilidad
y cumplimiento de un servicio.

Hubo tiempos en que la presién cir-
cunstancial llevé a muchos a actitudes de
desercién, tal vez demasiado ficil, de nues-
tra profesién, disminuyendo y disgregan-
do nuestro naciente gremio. Los tiempos
han cambiado y la conciencia se ha des-
pertado y, a la luz de la perspectiva que
han dado los afios, podemos ver que sélo
el oportunismo puede decidir, en una
mente angustiada, de una manera trivial,
la suerte de una actividad, que entre
otras superiores, distingue en forma esen-
cial a la humanidad.

Cuintas veces no se vio nuestra profe-
sién aquejada por ataques que provenian
de dudas sobre el lugar que corresponde
a la musica dentro de la ensefianza supe-
rior. Pero el avance y la difusién del hu-
manismo, en su lucha incesante contra la
creciente confusién a que se expone fren-
te a la hipertrofia de la técnica, nos ofre-
¢ié la ‘evidencia de que, desde el princi-
pio més remoto, la musica integrd, junto

a las ciencias ‘exactas o naturales, €] saber
académico.

Razones hubo para pensar, en tiempos
oscuros, que la musica carecia de impor-
tancia ante las actividades materiales que
sustentan la parte vegetativa de la huma-
nidad, pero pocos habrd ahora que esti-
men en forma automdtica la vigencia del
adagio “primero vivir, luego filosofar”,
pues nos asiste la certeza de que sélo su
ultima parte constituye un ejercicio le-
gitimamente humano.

Sabemos en suma, que atendemos a las
necesidades de una forma superior de la
vida y que, todas las técnicas y ciencias
que la hacen cada dia mds posible no se-
rian propias de nuestra especie si no con-
dujesen a una proporcién cada vez mayor,
en calidad y cantidad, de horas libres
para el ejercicio de las actividades que
nos definen como humanidad.

Todo esto ros lleva a ofrecer a nuestra
madre Universidad, nuestro aporte juicio-
so a su labor infinitamente trascendental
y apostélica, cual es la de interpretar
nuestra realidad y forjar los medios téc-
nicos e intelectuales para medificarla y
llevarla hacia su madurez, medida como
estatura civil, es decir, medida en tér-
minos de civilizacién.

Todo esto, lo podemos ofrecer porque
existe un ejército de profesionales que,
rota su torre de marfil, exaltan con sus
sones la sensibilidad de nuestro pueblo y
la aiscultan, segin sus reacciones, de
acuerdo a una conciencia que sabe cudl es
el origen y el destino de su técnica,

Recordemos 2 aquellos que una vez
que nuestra profesién fue por los cami-
nos del auspicio estatal, se sumaron con
su aporte al contacto que actualmentc
mantenemos con €l publico. E1 humanis-
mo alerta permitié acoger el clamor gue
habia hace 15 afios por atender a la for-
macién de un movimiento de promocién
de ]a Danza en Chile, que iba perdiendo
sus valores abandonados a la vera del ca-
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mino, sin una organizacién que los respal-
dara. Asi tuvo su origen el Ballet Nacio-
nal, cuyos esforzados integrantes siempre
revelaron un espiritu de sacrificio rayano
en el fanatismo y que ha sido la base
moral de sus realizaciones, las cuales han
pedido llegar a lugares apenas compati-
bles con las condiciones minimas para
representar.

La Universidad no posefa hace poco
mis de un lustro un Coro, el cual se
fundé acogiendo un espfritu que, hasta
entonces latente, se refugiaba en otras cor-
poraciones similares ajenas 2 nuestra casa.
Asf fue como se congregd una colectivi-
dad, cuyo espiritu representa como un
embrién, un verdadero modelo de demo-
cracia y ética en la extensién universita.
ria, apoyado en el respaldo casi mistico
con que la actitud estudiantil leva a sus
componentes al sacrificio en el cumpli-
miento de sus importantisimas y ejempla-
res funciones que salvan habitualmente
todo tipo de dificultades materiales, entre
las cuales cabe destacar las econémicas.

Para terminar, deseo rendir un home-
naje a los héroes anénimos que con su
esfuerzo hicieron posibles y oportunas las
gestiones que crearon al Instituto de Ex-
tensién Musical y contribuyeron a su des-
arrollo. Deseo, ademds, recordar con respe-
to y afecto entrafiables a los compatteros
de trabajo que desaparecieron en el cum-
plimiento de sus funciones Yy exhorto a
nuestros colaboradores actuales a cumplir
con el ejemplo que hasta aqui nos obli-
B3 a una nobleza que se nos presenta mis
sublime cuanto menos se exalte, en los
actos de la vida, la posibilidad del recono-
cimiento individual, Os doy las gracias a
todos por lo que hasta aqui ha llegado a
ser el Instituto de Extensién Musical, pe-
o no lo hago a las personas, que sois ca-
da uno de vosotros, sino que me dirijo a
esa conciencia que determina vuestras re.
laciones porque es ella 1a que ha operado
el milagro.

GustAvo BECERRA

Festival artistico con motivo de
la celebracion del 20°
antversario del Instituto
de Extension Musical

Continuando con las festividades del vigé-
simeo aniversario de la promulgacién de la
Ley N° 6.696, el 27 de octubre, los conjun-
tos estables del Instituto de Extensién
Musical: Orquesta Sinfénica de Chile, ba-
jo la direccién de Agustin Cullel; el Ba-
llet Nacional Chileno, que dirige Emst
Uthoff, y el Coro de la Universidad de
Chile, dirigido por Marco Dusi, ofrecieron
en ¢l Teatro Victoria una velada, en la
que el Coro canté obras de Ios composito-
res chilenos Amengual, Becerra, Orrego
Salas, Santa Cruz, Letelier y Pedro Hum-
berto Allende. El Ballet Nacional presen-
té “Calaucan”, con coreografia de Patricio
Bunster y misica de Carlos Chdvez y la
Orquesta Sinfénica de Chile puso término
al acto, ejecutando obras de Tschaikowsky
y Soro.

Concurso Nacional de Piano
“Ano Chopin”

Los dfas 24, 25, 26 y 27 de octubre, en el
Salén de la Biblioteca Nacional, tuvo Iu-
gar el Concurso Nacional de Piano “Afio
Chopin”, celebrado con motivo de los 150
afios del nacimiento del gran compasitor
polaco. Este Concurso fue organizado por
el Centro Amigos de Polonia, en colabo-
racién con el Instituto de Extensién Mu-
sical de la Universidad de Chile.

Formaron el jurado: Gustavo Becerra,
Germdn Berner, Nino Colli, Oscar Gaci-
tita, Flora Guerra, Federico Heinlein, Ru-
di Lehmann, Alfonso Montecino, Marfa
Pemjean, Arabella Plaza y Elena Waiss,
Este jurado estuvo presidido por el pia-
nista Alfonso Montecino.

Se inscribieron para el concurso 16 jé-
venes pianistas, entre los 15 y 25 afios,
cuyos nombres damos a contiruacién: Eli-
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sa Alsina, Roberto Bravo, Lucila Amalia
Broughton, Hugo Gianini, Carla Hiibner,
Maria Luisa Yrarrdzaval, Mireya Ithurria,
Ivdn Joui, José Larrahona, Gladys Maria-
na Mujica, Patricia Parraguez, Lionel Par-
ty, Paulina Riegger, Lourdes Ruzsa y Lio-
nel Saavedra Pantoja.

Los premios del Concurso fucron cinco
y dos eapeciales, los que fueron ganados
por los siguientes jévenes pianistas: pri-
mer premio, Roberto Bravo Gonzdlez; se-
gundo, José Larrahona Pantoja; tercero,

Lionel Saavedra Pantoja; cuarto, Patricia
Parraguez Vera, y quinto, Elisa Alsina
Urziia, Los premios especiales al mejor
Estudio v a la mejor Mazurka fueron
otorgados a Roberto Bravo y a José La.
rrahona, respectivamente.

El acto de entrega de los premios se
realizé en el Salén de la Biblioteca Nacio-
nal. Hicieron uso de la palabra: Alfonso
Montecino, presidente del Jurade, y el
secretario del Centro Amigos de Polonia,
Miguel Lawner.
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OVALLE

Conciertos de la Sociedad
Musical de Owvalle “Dr.
Antonio Tirado Lanas”

Intensa actividad musical ha tenido la
Sociedad Musical de Ovalle durante los
ultimos meses: con la participacién de la
Orquesta de Cdmara de la Sociedad J. 8.
Bach, de La Serena, bajo la direccién de
Jorge Peila, se realizé un concierto en el
Club Social de esa ciudad, el 14 de julio.
Este conjuntc tocé un Concierto para vio-
lin y orquesta de cuerdas, de Vivaldi, con
Mario Prieto como solista, y “Ma Mere
L'oye”, de Ravel. El programa se comple-
té con la Sonata para violin y piano, de
César Franck, en la que actuaron Manuel
Bravo y Nella Camarda.

El pianista Sergio Valenzuela ofrecié un
recital el 22 de julio, con un programa
que incluyd obras de Scarlatti, Mozart,
Schubert, Allende y Brahms.

El 15 de agosto, el Coro Polifénico
mixto ENDESA , bajo la direccibn de
Constantino Jaime, ofrecié, en el Salén
de Actos del Liceo de Hombres, un con-
cierto a base de coros tradicionales anéni-
mos belgas, ingleses y espaiioles y cancio-
nes del folklore americano.

Durante una extensiva gira por el nor-
te del pals, el violinista Pedro D'Andu-
rain, acompafiado por Arturo Medal, se
presentd en el Club Social el 17 de agosto
con un programa que incluyé la Chacona,
de Vitali; Concierto N¢ 3, K. 216, en Sol
mayor, de Mozart; Sonata 1945, de Orrego
Salas; Sonatina, de Paganini; Valse Triste,
de Vecsey v La Capricciosa de Ries.

El pianista Alfonso Montecino actué en
Ovalle el 2 de septiembre, en un recital
cuyo programa incluyd las siguientes

PAIS

obras: Mozart: Fantasia en Do menor, K.
196; Chopin: Sonata, Op, 58, en Si menor;
Orrego Salas: Variaciones y Fuga sobre el
tema de un pregdn; Debussy: Jardins sous
la pluie, Reflets dans l'eau y Danse;
Brahms: Capriccio, Op. 76, N? 8, Inter-
mezzo, Op. 118, N? 6, y Capriccio, Op. 76,
N¢ 5; Listt: Au bord d’une source y Estu-
dio trascendental en Fa menor,

Otro importante recital de piano fue el
ofrecido por Cirilo Vila, el 12 de septiem-
bre, con un programa que incluyé: Bach:
Toccata en Re mayor; Beethoven: 32 Va-
riaciones en Do menor, Op. 191; Chopin:
Scherzo en Do sostenido menor; Schu-
mann: Arabescos; Brahms: Scherzo; De-
bussy: Suite "Pour le piano” y La Cathé-
drale engloutie, y Carlos Boito: Dos pre-
{udios.

ANTOFAGASTA

Recitales de Alfonso
Montecino

El primer recital de Alfonso Montecino
tuvo lugar en el Hotel Antofagasta el 23
de agosto, con un programa que incluyd
cbras de Mozart, Chopin, Orrego Salas,
Debussy, Brahms y Liszt. Ei Mercurio, de
Antofagasta, publica al dfa siguiente una
critica de Mario Gomez Vignes, en la que
este critico dice: “Asombra su maestria
en el dominio del teclado en los mds difi-
cultosos problemas técnicos de pura cepa
lisztiana y, al mismo tiempo, su justa am-
bientacién estilistica en el tratamiento de
cada escuela y cada autor.”

En el Salén de Honor de lIa Municipali-
dad tuvo lugar el segundo recital de Al-
fonso Montecino, el 31 de agosto. En esta
ocasién, el pianista tocé: J. S. Bach: Par-
tite N? 2, en Do menor; Beethoven: Sona-
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ta, Op. 7, en Mi bemol mayor, y Chopin:
Dos Mazurkas, Tres Estudios, Op. 10, N.os
99y 6,y Op. 25, N? 10, Nocturno en Do
sostenido menor, Imprompiu, Op. 51, N¢
3, ¥ Balada N¢ 1, en Sol menor.

Recital de Siri Garson

La mezzosoprano Siri Garson se presenté
acompafiada al piano por Alfonso Monte-
cino, en ¢l Salén de Honor de la I. Mu-
nicipalidad de Antofagasta, el 30 de agos-
to, con un programa que incluyé obras de
Galdara, Caccini, Durante, Schubert, Mon-
tecino, Strauss y los noruegos Alf Hurum,
D. M. Johansen y Gricg.

Mario Gémez Vignes escribe, en EI Mer-
curio, de Antofagasta, el 31 de agosto:
“Escuchando a Siri Garson podemos ima-
ginarnos el merecido éxito que ha causa-
do en Norteamérica una voz como la su-
va, de timbre cdlido, de gran expresivi-
dad; una voz llena, entera, de perfiles re-
dondeados y de un registro amplisimo de
matices, que le permite trabajar autores
tan dispares como los antiguos composito.
res del barroco italiano hasta los lieder de
Richard Strauss, amén de su personalidad
artistica, que es una extraordinaria sim-
patia.”

Recital de Pedro D’'Andurain

El 24 de agosto actué en Antofagasta el
eximio violinista Pedro D’Andurain,
acompaiiado al piano por Arturo. Medal,
en ¢l Salén de Honor de Ia L. Municipali-
dad. El programa de este concierto inclu-
y6 obras de: Vitali, Mozart, Orrego Salas,
Paganini, Vecsey y Ries.

Todos los conciertos mencionados ante-
riormente, con excepcién del de Siri Gar-
son, fueron repetidos a precios muy bajos
para estudiantes secundarios y universita-
rios, en el Teatro Latorre,

ARIcA

Recitales de Montecino,
D’Andurain y Dourthé

El pianista Alfonso Montecino, en una
gira por el norte del pais, ofrecié un reci-
tal en el Aula Magna del Grupo Escolar
el 24 de agosto.

El violinista Pedro D'Andurain, acom-
pafiado por Arturo Medal, se presentd en
Arica el 30 de agosto, interpretando, entre
otras obras, ¢l Concierto N¢ 3, en Sol
mayor, de Mozart; una Sonatina, de Paga-
nini, y la Chacona, de Vitali. El estilo,
dominio técnico y la sensibilidad del con-
certista impresionaron mucho al publico
ariquefio.

El 5 de octubre actué el violinista Al-
berto Dourthé, acompaiiado por Arturo
Medal, ejecutando una Sonata, de Haen-
del, y ¢l Concierto N° 1, de Mendelssohn.

Actuaciones del Coro Popular,
Coro Arica y de la Sociedad
Coral del Magisterio

Una de las mds simpiticas actividades
culturales de Arica es el Core Popular,
formado por ex trabajadores de la pampa
salitrera y desplazados de ciudades del
norte de Chile, que dirige Sergio Puente
Garcla. Este Coro, compuesto por dieci-
ocho voces mixtas, ofrecié un concierto en
la Plaza 19 de Mayo, de esa ciudad, el 2¢
de septiembre,

Por su parte, el Coro Arica celebrd el
noveno aniversario de su fundacidn, el 9
de septiembre, con un concierto dirigido
por Sergio Puente Garcia, en el que cantd
canciones populares europeas y america-
nas.
La Sociedad Coral del Magisterio, diri-
gida por Guillermo Cardenas, de la So-
ciedad Coral, ofrecié €l primer concierto
oficial del aflo 1960 en el Aula Magna
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con un programa, que incluyé obras de
Haendel, Millet, Cirdenas, Sincher, Mi-
laga y corales chilenos. Este grupo, for-
mado por 37 voces mixtas, ha alcanzado
un alto nivel técnico dentro de los Coros
del norte del pais. Este mismo grupo via.
j¢ a Iquique, donde repiti6 el programa
cantzdo en Arica, obteniendo un éxito ro-
tundo.

Recital de Oriana Ostornoll

La joven pianista de quince afios, Oriana
Ostornoll, discipula de Blanca Fuentes,
directora del Conservatorio de Arica, se
presenté por primera vez en publico con
un programa que incluyé obras de Bach,
Mozart, Kuhlau, Mendelssohn, Bela Bar-
tok, Amengual y Casella.

VALDIVIA

Formacion de una Orquesta en
la region sur

El profesor Sigisfredo Erber, de la Uni-
versidad Austral, se entrevisté con el Di-
rector del Instituto de Extension Musical
de la Universidad de Chile, seifior Gusta-
vo Becerra, para estudiar la colaboracién
del Instituto en la creacién de una or-
questa profesional en el sur, la que seria
_ patrocinada por la Municipalidad de
Osorno.

Alemania acaba de obsequiar 2 la re-
gion sur del pals un instrumental orques-
tal completo, por valor de treinta mil es.
cudos, y s¢ estin realizando gestiones para
formar, a la brevedad posible, un conjun-
to orquestal ¢n ¢sa region.

PunTA ARENAS

Conciertos de Mario Miranda

Bajo los auspicios de la Sociedad Pro Ax-
TE Y con un éxito extraordinario en cuan.
to a asistencia y aplausos del piblico de
esta ciudad, Mario Miranda dio dos reci-
tales, los dias 10 y 11 de agosto, en ¢l
Teatro Municipal.

Precedido de criticas altamente elogio-
sas, después de actuar ante piiblicos que
se estiman conocedores y exigentes, su ac-
tuacién no hizo sino confirmar estas apre-
ciaciones por demds merecidas. Miranda
continta superindosc como intérprete, so-
bre todo, en lo intelectual, lo sensible y
no por esto menos en lo técnico.

Sus versiones de Bach, Mozart, Chopin,
Debussy, Ravel, todas magnificas, estiman-
do, sin embargo, con muchos auditores,
que es de Beethoven de quien extrae
siempre matices nuevos, siempre algo mds
eén cuanto a contenido profundo. Esta
apreciaciér: nace de su versién de ia Sona-
ta Appassionata, ejecutada tantas veces ya
en sucesivos conciertos ante este publico
y que el artista hizo revivir de una mane-
ra diferente.
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Actividades musicales de la
Universidad de Buenos Aires,
para celebrar el
Sesquicentenario

Un amplio programa musical destacd la
actividad del Departamento de Activida-
des Culturales de la Universidad de Bue.
nos Aires con motivo del Sesquicentenario
de la Revolucién de Mayo.

Entre los importantes ciclos de concier-
tos realizados, debemos mencionar el de-
dicado a la Musica de Organo, a cargo
del maestro Héctor Zeoli, ciclo en el que
se escuché en primera audicién integral
en Sudamérica de la obra para érgano
de Juan Sebastiin Bach y se dieron a co-
nocer destacadas obras de los maestros
Mozart, Brahms, Franck, Vidor, Schoen-
berg, Duprez, Messiaen, Alain, Reger y
Zeoli.

Otro de los importantes ciclos organiza-
dos por la Universidad de Buenos Aires
fue el dedicado a la miisica de los siglos
XVIL y XVIIL a.cargo de destacados ar-
tistas, en los que se tocaron obras de
Leclair, Bull, Farnaby, Neusidler, Fresco-
baldi, Narvdez, Buxtehude, Ramean, Scar-
latti, Freixanet, Teleman, Haendel y Al-
beniz. Ademis de los ciclos mencionados
hubo un concierto dedicado a la obra de
Paul Hindemith, a cargo de la Agrupa-
cién “Eufonia”.

Tercer Congreso Nacional de
Jazz

Entre €l 22 y el 29 de mayo se celebrd, en
Buenos Aires, el Tercer Congreso Nacio-
nal de Jazz, con la participacién de los
mds importantes grupos jazzistas de la ca-
pital y grupos de las ciudades de Rosario,
Cérdoba, Mendoza, Jujuy, Santa Fe, Mar

del Plata, y de Uruguay y Chile. Nuestro
pais fue representadc por el joven pianis-
ta Ronnie Knoller,

En ocho sesiones, en que alternaron
conferencistas, conjuntos de jazz, pianistas
y cantantes, se dio a conocer las tltimas
tendencias del jazz en América y Furopa.

Agrupacion Nueva Musica

La Agrupacion Nueva Musica de Bue-
nos Aires, con el auspicio del Departa-
mento de Actividades Culturales de la
Universidad de Buenos Aires inicié ¢l 8 de
agosto una serie de ocho conciertos de
musica contemporinea, que durardn has.
ta el 14 de noviembre inclusive.

El primero de estos conciertos fue dedi-
cado totalmente a la obra de Anton We-
bern; en seguida, hubo conciertos en que
se tocaron obras de Koc, Rausch, Davi-
dovsky, Moretto, Supervielle, Boulez,
Stokhausen, Juan Carlos Paz, Eitler y del
joven compositor chileno Ledn Schidlows-
ky. Entre los autores actuales, cuyas abras
también fueron dadas a conocer en estos
conciertos, debemos mencionar los nom-
bres de Perle, Nahle, Schoenberg, Jolivet,
Barraqué, Nilsson y Stockhausen.

Ei concierto del 17 de octubre estuvo
dedicado a las experiencias electroacisti-
cas realizadas en Chile por Juan Ameni-
bar, Samuel Claro y José Vicente Asuar,
y el tltimo de la serie, o sea, el 14 de no-
viembre, a las experiencias electroacusti-
cas tealizadas en la Rai de Milin por Ma-
derna y Berio.

Obras de Anton Webern en
Agrupacion Nueva Musica

El 8 de agosto, 1a Agrupacién Nueva Mu.
sica organizé un concierto a base de las
obras de Anton Webern, en el que se to-
c6: Piezas para violin y piano, Op. 7; Pie-
zas para violoncello y piano, Op. 11; Ve
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riaciones para piano, Op. 27, y Cuarteto
para clarinete, violfn, saxo, tenor y piano,
Op. 22, Actuaron en esta ocasién los in.
térpretes: Carlos Gaivironsky (violin};
Victoriano Sierra (clarinete); Tito Rausch
(saxo tenor); Tibertio Kertetsz (cello);
Gerardo Gandini, Carlos Roqué Alsina y
Alcides Lanza {piano).

“Mes de Chile” en Argentina

En homenaje al Sesquicentenaric de la In-
dependencia y en adhesidn al 150 aniver-
sario de Ia Revolucién de Mayo, la Em-
bajada de Chile en Buenos Aires organizé
una serie de actos culturales con la parti-
cipacién de artistas chilenos.

Este homenaje se inicié con las presen-
taciones del Ballet Nacicnal Chileno en el
Teatro Colén de Buenos Aires, los dfas
17 y 18 de septiembre, en que se presen-
taron “Milagre en la Alameda”, “Calau-
¢dn” y “Carmina Burana”, con coros y
orquesta del Teatro Coldn. Este conjunto
también participé, posteriormente, en el
Festival de Santa Fe,

El Cuarteto Santiago, integrado por los
profesores: Tertz, Graziolli, Martinez y
Loewe, ofrecieron conciertos en Buenos
Aires, Mar del Plata, Bahia Blanca, San-
ta Fe y Mendoza.

Ademds de estas manifestaciones musi.
cales hubo exposiciones de pintura chile-
na, xilografla de Chile, audiciones por ra-
dio y televisién de musica folklérica vy 1a
presentacién del Instituto del Teatro de
la Universidad de Chile en el Teatro Na-
cional Cervantes.

El director Victor Tevah dirigié Ia Or-
questa Sinfénica del Teatro Colén en con-
ciertos especiales y en las presentaciones
del Ballet Nacional y el pianista Mario
Miranda dio recitales en Buenos Aires y
¢l interior del pals.

Festival de Santa Fe

Entre el 19 de septiembre y el 8 de octu-
bre se celebrd el II Festival de Santa Fe,
organizade por la Universidad Nacional
del Litoral, el Ministerio de Educacién y
Cultura de la Provincia y la Municipali-
dad de Santa Fe, y conté con la colabo-
racidn de las distintas entidades musica-
les y culturales de la regién.

Inauguré este Festival el Ballet Nacio-
nal Chile; en la seccién Ballet informa.
mos detalladamente sobre sus actuaciones
en esta ocasién, y €l Cuarteto Santiago,
en la crénica sobre la gira del Cuarteto
Santiago también nos referimos a sus ac-
tuaciones en este Festival. Ademds de los
dos conjuntos chilenos, actuaron los si-
guientes: Coro “Nifios Cantores de Mu.
rialdo”; Orquesta Sinfénica de Santa Fe
con Luis La Via; Cuarteto Haendel;
Quinteto de Vientos de la UN.L.; Ballet
de José Limén; Orquesta Sinfénica de
Cérdoba con Zvi Zeitlin; Ballet del sobre;
Orquesta Sinfénica de Rosario y el Cuar-
teto Rosario; Coro Polifénico de Gdlvez;
Cuarteto La Plata; Coro Polifénico de Re-
sistencia; Orquesta Sinfénica de Santa Fe
y los artistas Juan Sufié Sintes (érgano),
Jorge Fontelana (piano) y Stanislav He-
ller (clave).

El éxito de este II Festival de Santa Fe,
tanto por su espléndida organizacién co-
mo por sus resultados artisticos, se desta.
ca como unc de los acontecimientos mu-
sicales mis importantes realizados wlti-
mamente en la Argentina.

“Septiembre Musical” 1960 de
Tucumdn

El Festival Internacional “Septiembre Mu-
sical”, fue celebrado en Tucumin entre el
15 y 30 de septiembre. Este festival per-
manente es organizado por el Consejo
Provincial de Difusién Cultural de Tucu-
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min y colaboran en su realizacién todas
las instituciones de esta provincia vincu-
ladas con la cultura. Su meta es propor.
cionar a creadores, intérpretes, critica y
publico la oportunidad de un encuentro
anual con la musica y una expresién de
cordialidad y entendimiento entre los
pueblos.

Participaron en este Festival la Orques-
ta Sinfénica de la Universidad Nacional
de Tucumin, bajo la direccidn de los
maestros Eaktay Ahn, Jean Constantines-
co y Juan José Castro, actuando como so-
listas Antonio de Raco, piana, y Zvi Zei-
tlin, violin. Entre los conjuntos de cima-
ra actué el Cuarteto Santiago de Chile;
Los Madrigalistas Castellazzi, Luis Caste-
HNazzi, director; Cuarteto del cppc, con
Marta Pariente, y Antonio De Raco, pia-
nistas, y Achille Spernazzati, fagot; los
conjuntos corales: Coro Alter, bajo la di-
reccién de Salvador Rimaudo; los coros
universitarios de Cuyo, Cérdoba, Tucu-
médn y La Plata y el Coro Veritas, bajo la
direccion de Antonio Della Rocca. Ade-
mas de presentaciones de éperas y del Ba-
llet del sopre (Uruguay), hubo recitales
de Maria Teresa Garzén Savid, soprano;
Pablo Bondorevsky, piano; Mario Ma-
gliani, piano; Marfa Mercedes Luna
(Uraguay), piano; y conferencias sobre
distintos tépicos musicales dictadas por
eminentes musicélogos argentinos y ex-
tranjeros.

BfrLcica

Concurso Internacional de
Composicion de 1961 Reina
Isabel de Bélgica

Un concurso internacional de composi-
cién tendrd lugar en Bruselas, en 1961,
dentro de las normas de los €oncursos
Internacionales Reina Isabel de Bélgica.
Este concurso estd abierto a los compo-

sitores de todas las nacionalidades sin l-
mite de edad. El concurso se divide en dos
categorfas: Categorfa A) Obras para or-
questa sinfénica de duracién entre 15 y
30 minutos, escrita estrictamente para or-
questa sin solista (instrumental, de can-
to, coral o parte concertante) . Puede pre-
sentarse una sinfonia, suite, poema sin-
fénico o ballet, sin limite de instrumen-
tos; B) Obras para orquesta de cimara
con una duracién entre 15 y 30 minutos
y para un grupo minimo de 15 instru-
mentos y un miximo de 30 instrumen-
tos. Los concursantes pueden participar
en ambas categorfas.

Las obras deben ser escritas especial-
mente para este comcurso Y no pueden
haber sido ejecutadas antes. Las partitu-
ras deben ser enviadas antes del 15 de
febrero de 1961 al Director ‘General del
Concurso Musical Internacional Reina
Isabel de Bélgica, Palais des Beaux-Arts,
rue Baron Horta, Bruselas, Bélgica.

El envio debe ser hecho en forma ané-
nima. Debe enviarse la partitura manus-
crita firmada con un pseudénimo e indi-
cando la categorfa ¢n la que se participa.
Ademids, debe enviarse un sobre sellado
que contenga el nombre completo y direc-
cién del concursante, certificado de nacio-
nalidad, categorfa elegida, declaracién fir-
mada del concursante que la obra fue es-
pecialmente escrita para este concurso,
una corta biografia y una fotografia
de 9 x 12. El sobre en que se envie la
partitura debe llevar la direccién del Di-
rector General del Concurso, el pseudéni-
mo del concursante y la categoria en la
que ¢oncursa.

Habr4 tres premios para las obras sin-
fonicas; el primero de 150.000 francos bel-
gas; un segundo con 75.000 francos y un
tercero de 50.000 francos. Para la catego-
ria obras para orquesta de ¢dmara tam.
bién habrd tres premios: el primero de
100.000 francos, un segundo de 60.000
francos y el tercera de 40.000 francos.
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Ballets en el Teatro Eliseo de
Roma

Informa Irma Godoy Tapia

“El Unicornio, la Gorgona y la Mantico-
ra”, fibula madrigalesca para coro, ins-
trumentos y bailarines, de Gian Carlo
Menotti, ha sido presentada con la coreo-
grafia de Ivonne Georgi, en el Teatro
Elfsec durante l2 temporada 1959-1960 de
conciertos y ballet de la Sociedad Filarmé-
nica Romana, En esta divertida sitira del
snobismo las cuatro partes en que se di-
vide la partitura estdn separadas entre
si por interludios instrumentales. En
cuanto a la accidn balletistica, ésta se
desarrolla como una visualizacién dan-
zada de lo que el coro va narrando.

sk

Otra de las novedades en materia de
ballet de la presente temporada del Tea-
tro Eliseo fue “Evoluciones”, suite elec-
trénica del compositor holandés Henk
Badings, autor que, alejdndose de las ex-
periencias realizadas hasta ahora en los
laboratorios electrénicos de Milén y de
Colonia, no aplica & Ia materia fénica
electrénica procedimientos seriales abs-
tractos, sinc que se orienta mds bien ha-
ciz'1a libre creacién de imdgenes sono-
1as susceptibles de ser relacionadas con
fenémenos actisticos naturales. La fanta.
siosa corcografia de esta versién de “Evo-
luciones” fue también de Ivonne Geor-
gi. La partitura del ballet ofrece un inte-
rés especial que radica en las sonorida-
des que el compositor produce median-
t¢ una sugestiva contraposicién de tim-
bres: los ilamados sonidos blancos se opo-
nen a vibraciones més “cantantes” que el
misico obtiene con diversos instrumentos
eléctricos.

%

El programa de esa misma “Soirée”, de
danza del Teatro Eliseo incluyé el ballet
de Roman Vlad “Masques Ostendais”, cu-
¥o subtitulo “Homenaje a Ensor”, evi-
dencia la intencién fantdstico-imaginativa
de 1a obra, la cual después de haber side
estrenada en el “Festival de los Dos Mun-
dos” 1959 de Spoleto, pasé de la pequefia
ciudad umbra a Alemania Y. de alli, a
Roma. Aquellas telas dei pintor James
Ensor (algunas miscaras demonfacas) que
inspiraron a Vlad, movicron realmente su
fantasia creadora, pero no impresionaron
con igual intensidad la imaginacién del
coredgrafo, ya que el interés de la accidn
danzada no super6 en ningin momento el
de la composicién, obra serial que se pre-
senta como una misica de atrayentes so-
noridades y de claro rigor estructural.

Algunas importantes
reposiciones operisticas

“Los Troyanos", épera de Héctor Ber-
lioz, fue incluida en el cartel de la tltima
Temporada Lirica del “Teatro alla Sca-
la” de Milin, donde fue presentada en
una excelente versién, inmediatamente
después de haber sido exhumada y pre-
sentada en el Covent Garden de Londres
bajo la experta direccién de Rafael Ku-
belik, director que. tuvo también a su
cargo, en el gran teatro milanense la
direccién y concertacién de esta épera,
cuya ejecucién (en la revisién de Ku-
belik, que consulta acertados cortes gue
reducen la gran extensién de la partitu-
ra, haciendo posible de esta manera su
ejecucién en una sola funcién en vez de
las dos funciones de rigor que esta dpera
exigia segun la partitura original) ha
destacado los efectivos méritos que bien
pedrian asegurarle un importante lugar
en la historia del teatro musical. Notable
en el campo orquestal es la sabiduria ins-
trumental con que el compositor plega
eficazmente la orquesta a las exigencias
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dramiticas y narrativas del texto. No me-
nos interesante es ¢l tratamiento de la
parte vocal, brillante y perfectamente fun-
cional. .

k

A propdsito de exhumaciones de obras
musicales, la épera de Cherubini “Elisa”
(o “El Monte S. Bernardo”), que fuera
estrenada en el teatro Feydeau, de Parfs,
en 1794, fue clegida para abrir el Festival
1960 del “Maggio Musicale Fiorentino™.
Nétese que esta presentacién de “Elisa”
ha sefialado la primera puesta en cscena
durante el siglo XX de la romdntica y dis-
cutida épera de Luigi Cherubini.

*k

Durante el ditimo Festival de Estras-
burgo, la Orquesta de la »a1 de Turin, di-
rigida por Mario Rossi, tuvo una desta-
cada actuacién gque la impuso plenamen-
te 2 la atencién de la critica, especial.
mente por su excelente cjecucién de la
“Misa de Réquiem”, de Verdi, que tuvo
lugar en 1a hermosa catedral de la histo-
rica ciudad.

*

Una épera de rarisima ejecucién inte-
gré el cartel de la reciente Temporada
Lirica del Teatro de la Opera de Roma:
“La leyenda de la ciudad invisible de
Kitesh”, de Rimsky-Korsakoff, 6pera cuya
primera presentacién se efectué en San
Petersburgo en 1907, o sea, un afio antes
de la muerte de su autor.

%

Entre los voces que se han revelado ul-
timamente al piblico italiano del “Teatro
alla Scala” merece mencionarse la de
Leontyne Price, joven cantante norteame-
vicana de color, quien con su actuacién

como intérprete principal en “A{da”, de
Verdi, ha recibide en el miximo teatro
de 6pera italianc el espaldarazo que la
incorpora definitivamente a fa orden de
las damas de la Hrica mundial.

%*

“El Especial”, 6pera de Haydn que ha
viajado casi por toda Italia, ya que ha
sido presentada en los principales teatros
liricos del pafs, llegé también al Teatro
Eliseo de Roma, donde fue llevada a es-
cena por el excelente conjunto del Teatro
de Villa Olmo, por ¢l joven director de
orquesta Gianfranco Rivoli y por el “re-
gisseur” Filippo Crivelli.

sk

En el encantador teatro de cdmara “La
Cometa”, de Roma, construido hace mds
o menos dos afios, solamente para hacer
musica y teatro de cimara del mas alto
nivel, el cual es propiedad de la condesa
Mimi Pecci-Blunt, apasionada y gran co-
nocedora de musica y uno de los pocos
mecenas con que cuenta este siglo XX, tu-
vo lugar la presentacién del “Orfeo” de
Monteverdi en una hermosa y cuidada
versidn y en una excelente ejecucién {con-
forme a una fiel revisién de la partitura
efectuada por Alceo Toni), en la que ca-
si todo el instrumental empleado estuvo
constituido por piczas antiguas de la épo-
ca monteverdiana: mindolas, latdes, ar.
chi latides, violas soprano, violas contral-
to, “violette”, guitarrones, cornetas, pe-
quefias Blautas, clavicembalos, un pequefio
6rgano con un reducidisimo numero de
registros muy difundido en el siglo del
autor, etc. La concertacién y direccién de
dicha épera estuvo a cargo de Nicola Res-
cigno, joven maestro que dirigié el “Com-
plesso dei Menestrelli”, formado por trein-
tz elementos y el cual no ahorré csfuer-
zos tratando de evocar los dureos tiempos
del melodrama monteverdiano y, sobre to-
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do, de hacer revivir en el escenario de
“La Cometa” el estilo casi perdide de
aquella recitacién cantada caracteristica
de la época. La feliz participacién del jo-
ven “regissseur” Franco Zeffirelli y de
Marcel Escoffier, ideador de los trajes, de-
¢idi6 1a suerte de esta version del “Orfeo”,
cuya presentacién constituyé un verdadero
acontecimiento musical y artistico.

Tres Odperas contempordneas
en primera audicion

Tres dperas en un acto, de autores ita-
lianos contempordneos fueron presenta.
das en el dltimo Festival de 1960 del
“Maggio Musicale Fiorentino': La Danza
de Salomé, de Roberto Lupi; El Paletd,
de Luciano Chailly y Cantafdbula, de
Valentino Buechi. La obra de Lupi, épera
hasta ese momento inédita en su version
escénica, aun cuando ya habfa sido ejecu-
tada algunos afios atrds en forma de ora-
torio, se basa en el texto de una “Sacra
Rappresentazione Umbra” del siglo XIV.
El autor renuncia esta vez a las experien-
cias teosoficocientificas que caracterizan
el ultra modernismo de su peculiar len-
guaje musical (ver critica del segundo
concierto sinfénico del Festival Interna-
cional de Musica Contemporinea de Ve.
necia, que se publicard en diciembre, en
esta misma Revista) , a fin de poner su 1¢.
Xico 2 tono con el texto sacro que ha ins-
pirado esta dpera de tema religioso, Y, pa-
ra ello, recurre tanto al antiquisimo y tan
conocido “Himno de San Juan” (“Ut
quent laxis.,.”, etc.), como a una te-
mdtica propia de los “laudi”, de los si-
glos XIII y XIV, con lo cual da a su
misica unz arcaica fisonomfa diaténi-
ca que responde notablemente al gusto
de Ildebrando Pizzetti. La partitura de
Chailly, por su parte, se basa en “Il Man-
tello” (“El Palet6”), drama en un acto,
de Dino Buzzati, obra en la que se narra

la historia de un soldado caido en el
frente de batalla, a quien la Muerte, mag.
nidnima y piadosa por excepci6n, l¢ permi-
te volver a reunirse por ultima vez con
sus familiares, de los cuales debers, sin
embargo, separarse definitivamente tan
pronto como el mds pequefio de sus her-
manos lo despoje del paleté que cubre sus
heridas mortales. Diversisimos son los pro-
cedimientos que el compositor ha emplea-
do para trazar el cardcter dramatico-musi-
cal de 1a obra, para lo cual ha recurrido
a todos los medios aptos para obtener los
necesarios efectos dramdticos. Pasa, asi,
Chailly, en esta breve partitura, con
“nonchalante” eclecticismo, de 1a dodeca-
fonfa al diatonismo tonal; de los cuartos
de tono al jazz; de los instrumentos tra-
dicionales a aquelios eléctricos; de una es-
pecie de emisién del sonido hablado 2 la
palabra misma y al abierto canto; en fin,
s¢ sirve de todos aquellos procedimientos
y recursos susceptibles de ser asimilados
hoy por un joven compositor empefiado
en alcanzar a cualquier precio los resulta-
dos que se propene obtener, todo lo cual
se traduce, en este caso, en una tensién
dramdtica plenamente lograda. “Cantafa-
vola” (“Cantafibula™) es el tftulo del
otro de los tres actos Unicos de musica
contempordnea presentados en el “Mayo
Musical Florentino”. En esta breve ope-
ra, que Bucchi ha compuesto inspirdndo-
se en el "libretto” que Luigi Barzini ha
elaborado, basindose, a su vez, en una de
las “fdbulas italianas” de Italo Calvino, se
relata l2 extrafia aventura de un campesi-
no que sigue 21 cielo a un amige muer-
to, pensando estar alli sélo un dia sin
imaginarse que en realidad estari tres-
cientos afios, después de lo cual Tegresa a
la tierra, pero dnicamente para morir, sin
haber alcanzado a revelar los secretos del
“mds alld”. Planteada y desarrollada con
un- lenguaje simple, en el que abundan
los elementos de sabor popular, “Canta-
favola” se caracteriza per su tono de ale-
gre broma, que el autor mantiene en
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justo equilibrio, aunque al borde de un
precipicio de banal superficialidad.

Maria Callas, canta “Norma”

Después de casi dos afios de ausencia de
las tablas ha regresado al teatro la famo-
sa soprano Maria Callas, presentdndose a
fines de agosto con gran éxito en el Tea-
tro Griego de Epidauro en la “Norma”,
de Bellini, épera que fue dirigida y con-
certada por el maestro Tullio Serafin.

Musica francesa antigua en
Perugia

Musica francesa antigua de rarisima eje-
cucién ha sido programada en uno de los
conciertos de la Témporada 1959-1960 de
los “Amigos de la Miusica” de Perugia. Se
trata de hermosas paginas de J. B. Lulli
(el misico florentino gue domind la vida
musical francesa en los dfas del Rey Sol):
“Suite de “Les Amants magnifiques”; de
Jean Marie Leclair: “Concierto para flau-
ta y orquesta”; de Destouches: “Chaconne
des Eléments”; de Frangois Couperin le
Grand: “L’Apothéose de Corelli” (uno de
los célebres “Portraits” del maestro fran-
cés) y de Jean Philippe Rameau: Suite de
la dépera-ballet “Les Indes Galantes”, la
obra maestra del mis grande de los musi-
cos franceses del siglo Xvim.

E S

' Notas sabre el Jazz

Summer’s Day es el titulo de un- Sptimo
documental de largo metraje sobre el Fes-
tival de Jazz de Newport de 1958, que ha
sido presentado en Roma en la scgunda
quincena de agosto. El mayor de los mé-
ritos de este film jazzistico en colores que

dura una hora y media y en el cual par-
ticipan no menos de cincuenta de los ma-
yores y mis célebres solistas norteameri-
canos (tales como Jack Teagarden, Louis
Armstrong, Art Farmer, Thelonious
Monk, Buck Clayton, Sonny Skitt, Geor-
ge Shering, Bob Bruckmayer, Chico Ha-
milton, Jimmi Giuffré, Gerry Mulligan,
etc., entre los que figuran no sélo un par
de ancianos del jazz, sino también algu-
nos de sus mas jévenes reformadores), es
—sin duda—, el de la fidelidad con que
aqui es presentada la musica 2 1a cual ha
sido dedicado este documental musical
que no es traicionado en pingin momen-
to ni en su espiritu ni en su forma. Ade-
més, “Summer's Day"” no se limita a ser la
presentacién filmada de un célebre fes-
tival de jazz, sino qiie reconstruye en un
modo vivo, inteligente y con sentido del
humor el peculiar ambiente jazzstico de
un gran festival, evocindolo con todas sus
excentricidades en sns mds tipicos, extra-
vagantes y auténticos aspectos. Intérpretes
vocales tales como Mabel Smith, Diana
Washington, Mahalia Jackson, Chet Be-
1y —cantantes de color—, ademds de Ani.
ta O'Day, se agregan al elenco de los ex-
celentes elementos que intervienen en este
film valorizindolo plenamente.

%

La prensa europea y las publicaciones es-
pecializadas han revelado un intermina-
ble sucederse de polémicas en torno al
jazz del wltimo momento, polémicas que
han surgido a raiz de la presentacién del
quinteto de Miles Davis, cuyo saxofonista
tenor —John Coltrane— es considerado
por algunos como un gehial innovador
mientras que para sus detractores no es
sino un blufeador desprovisto de talento.
Lo peor es que tales divergencias, que han
introducido Ja discordia en las hasta zhe-
ra cerradas filas de los amantes del jazz,

. 172



Notas del extranjero

/ Revista Musical Chilena

dividiéndolos en dos fracciones, parecen
no tener cuindo terminar, porque John
Coltrane, ademis de ser un exponente de
una corriente que dia por dia se hace mas
agresiva, es sobre todo el creador de un
estilo jazzfstico que presenta todas las tra-
zas de querer y poder provocar una ver-
dadera revolucién en la sintaxis del jazz.

%*

Obras de cultura musical en
una nueva Coleccion Ricordi

A doce llega ya el nimero de los vola-
menes de la “Pequefia Biblioteca Ricordi”,
nueva. coleccién de obras de divulgacién
y cultura musical, cuyo reducido precio
las pone al alcance de todos los bolsillos.
Esta interesante iniciativa de la antigua y
conocida Editorial Ricordi, de Mildn, res-
ponde al propdsito de hacer llegar al ma-
yor miimero posible de lectores y de difun-
dir al médximo, obras en las que se tratan
materias de permanente interés musical,
cada una de las cuales s desarrollada a
fondo y en forma completa teniendo en
consideracién los tltimos estudios efectua-
dos sobre los diferentes temas que consti-
tuyen los argumentos presentados en los
volimenes de la “P. B. R.”, argumentos
que sus autores exponen en ensayos de fi-
cil comprensién y de amena lectura aun
para el lector profano. Conocidos compe-
sitores, musicélogos, criticos y estudiosos
italianos forman el elenco de los autores
de los doce vohimenes aparecidos hasta el
momento presente. Sefialamos las firmas
que exhiben algunos de dichos ensayos
—preparados exprofeso para la “P. B, R.",
a fin de que el lector se forme una idea
del material que puede encontrar en esta
coleccién que prestigian nombres tales co-
mo los de Gian Francesco Malipiero
("Antonio Vivaldi il Prete rosso” — “An-

tonio Vivaldi el Cura rojo”), Luigi Pes-
talozza (“La scuola nazicnale russa”),
Giampiero Tintori (“La opera napoleta-
na"), Niccold Castiglioni ("Il linguaggio
musicale dal Rinascimento a oggi” — “El
lenguaje musical desde el Renacimiento
hasta hoy™), Pietro Montani (“Viaggio
intorno al pianoforte” — “Viaje en torno
al piano™), Giuseppe Marchioro (“Mo-
menti e aspetti della messa in scena”
— “Momentos y aspectos de la puestz en
escena”), etc. La colaboracién de los au-
tores que han hecho posible la realizacién
de esta nueva iniciativa Ricordi, se tra-
duce casi sin excepciones en efectivos
aportes al estudic de los diversos temas
por ellos tratados y, por lo tanto, en el in-
cremento —mediante nuevos y serios do-
cumentos de informacién y consulta— del
correspondiente material bibliogrifico ya
existente,

Roberto Leydi: “Los héroes y
los fuera de la ley en la balada
popular americana”

(“Eroi e fuorilegge nella ballata popolare
americana”™), Vol. N¢ 1. “Pequefia Bi-
blioteca Ricordi"” (Mildn, Ricordi).

La firma de R. Leydi invita a recorrer
de inmediato Ias pdginas de esta antolo-
gia en la que el autor ha incluido algu-
nos de los mds significativos ejemplos de
baladas inspiradas por héroes y bandidos
que la tradicién popular norteamericana
ha inmortalizado a través de canciones
que relatan hechos heroicos de persona-
jes histéricos y legendarios o fechorfas de
bandidos —que la voz del pueblo inter-
preta como gestos de rebelién contra un
orden injusto de cosas—, que han impre-
sionado vivamente la imaginacién popu-
lar y que son recordados en textos musi-
cales y poéticos (simples o mds evolucio-
nados} que forman parte por derecho
propio de una de las mis genuinas ramas
del folklore musical nerteamericano, aun
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cvando —segiin explica el autor— el ar-
quetipo de las baladas nortcamericanas
dedicadas a los “hombres malos” estd
constituidos, en cierto modo, por aquellas
inglesas que cantan las gestas de Robin
Hood. Un breve texto explicativo acom-
pafia en cada caso el material que Leydi
ha seleccionado para ofrecer al lector, el
cual se concreta en veinte baladas. De
ellas figura aquf su musica y su texto ori-
ginal inglés con la correspondiente tra-
duccién italiana. Completa el presente vo-
lumen un Indice de los nombres citados y
una discografia esencial relativa a las
principales grabaciones de las baladas re-
cogidas en esta antologia, grabaciones
que Leydi ha seleccionado entre aquéllas
de mds seguro interés documentario.

Giovanni Mancini: “Breve historia de
la sinfonia”. Vol. N® 2. “Pequefia Bi-
blioteca Ricordi” (Mildn, Ricordi).

En esta sintesis histérica de la sinfonfa
el autor traza a grandes rasgos el panora-
ma de la sinfonfa desde sus origenes has-
ta nuestros dias, deteniéndose, légicamen-
te, en las figuras de Haydn, Mozart y Bee-
thoven. Se ocupa también de los grandes
musicos romdnticos que asimilaron la
leccién del maestro de Bonn y que, a su
vez, han hecho un significativo aporte a
esta forma musical (Schubert, Schumann,
Brahms, Mendelssohn, Bruckner) y de
Berlioz en Francia, sin olvidar tampoco a
los cultivadores del poema sinfénico. De-
dica otro de los capitulos de este pequeiio
volumen a la sinfonfa ciclica y moderna y
después de haber recordado ripidamente
2 algunos de los miisicos rusos y bohemios
ya desaparecidos que han hecho sentir su
voz como sinfonistas (Borodin, Tschai-
kowsky, Smetana, Dvorak), de haber diri-
gido su atencién hacia la obra de Mah-
ler y de haber pasade a vuelo de pdjaro
sobre los nombres de Sgarabati, Bossi y
Giuseppe Martucci, entra a ocuparse, en
un capftulo asignado enteramente al sin-
fonismo de la época actual, de Strawins-

ky y Schostakowich, indicando de paso en
lo que toca a la Italia, 2 compositores ta-
les como Ildebrando Pizzetti (Sinfonfa en
la), Afano (Primera sinfonfa en Mi me.
nor, Segunda sinfon{a y Sinfon{a breve) y
A, Casella (Sinfonia), nombres a los que
se agrega el de Gian Francesco Malipiero,
a cuya obra sinfénica el autor se refiere
con mayor detencién. Si bien es cierto que
no se puede pretender que en este breve
estudio se agote la materia tratada, no
es menos cierto que algunas omisiones del
capitulo final no pueden menos que pro-
ducir perplejidad. “Olvidos” como los de
los nombres de Jean Sibelius, Serge Pro-
kofieff y Paul Hindemith, cuya obra es
del todo ignorada, son inconcebibles, El
silencio en este caso no se puede acep-
tar, asl como se imponia, en cambio, all
donde el autor emite ciertos juicios des-
provistos de objetividad sobre los mis
grandes maestros de la pintura moderna,
sobre Schoenberg y ia escuela dodecaféni-
ca: “La falta de un credo los induce a
destruir los modelos humanos y aquélios
de la naturaleza (Picasso) o a refugiarse
en el mero juego de Ias férmulas geomé-
tricas o del color (Klee, Mondrian, Kan-
dinsky (1) y otros en lo que toca a las
artes figurativas; Schoenberg y la escuela
dodecafénica en lo que dice relacién con
Ia musica) {1 Integran este volumen un
fndice completo de las sinfonfas de los
mayores maestros del pasado, ademds de
una bibliograffa esencial y un indice de
los nombres citados.
Roma, agosto, 1960.
1.G. T

ALEMANIA

La Opera en los Escenarios
Alemanes
Estrenos de la temperada
1960-61
Las éperas y teatros de Alemania occi-
dental abren sus puertas para la nueva
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temporada y anuncian en sus programas
un gran mimero de dperas para la tem-
porada que se avecina. Los directores ar-
tisticos intentan dar a sus programas ma-
yor interés y atractivo, incluyendo en ellos
reposiciones de cobras de repertorio clasi-
cas y rominticas, del gran teatro lrico
italiano y de la épera bufa o hallazgos de
obras mis ¢ menos perdidas u olvidades.
Una animacién complementaria prestan
las representaciones de numerosos conjun-
tos extranjeros, directores y solistas que.
atraidos por el nivel relativamente eleva-
do de los escenarios alemanes, lo enrique-
cen en fructifera reciprocidad. Como re-
tribucién, durante esta temporada, la
Opera del Estado de Hamburgo actuard
en Copenhague, la Opera Municipal de
Berlin en Viena, y Werner Egk estrenard
en América, en la New York City Opera,
su Spera “El revisor”.

Durante esta temporada se proseguird
en los escenarios de Alemania occiden-
tal la experimentacién con nuevas dperas,
A este respecto destaca la tendencia a
promover la moderna 6pera bufa, renova-
da con éxito por Werner Egk v Rolf Lie-
bermann. El Teatro Municipal de Essen
pondrd en escena “Mirandolina”, de Bo-
huslav Martinu, la Opera de Diisseldorf,
“El servidor de dos sefiores”, de Jan Ha-
nus, ambas obras segiin textos de Goldo-
ni. Mientras que la Opera del Estado de
Hamburgo prepara el estreno en Alema.-
nia del “Suefio de una noche de vera-
no”, de Benjamin Britten, y Diisseldorf
proyecta el estreno de la nueva versién
de “Ali Babi y los 40 ladrones”, de Che.
rubini, y el Teatro del Estado de Stutt-
gart el estreno en Alemania de “Un tur-
co en Italia”, de Rossini,

Otros compositores modetnos han re-
currido a extrafios textos dramdticos: asf
Boris Blacher ha puesto misica a “Rosa-
munde Floris”, de Georg Kaiser (libreto
de Gerhardt von Westermann) —estreno
en la Opera Municipal de Berlin—, Mar-
cel Mihalovici a “Krapp o la ultima cinta

magnetofénica”, de Beckett —estreno en
Bielefeld~, Theodor Hiltersdorf a “Ale-
xander”, de Forster —estreno en Bremen—,
y Heinrich Rietmiiller 2 “Los cémplices”,
de Goche, estreno en Wurzburgo.

En el Teatro Municipal de Niiremberg
se estrenard la épera burlesca de cdmara
“El viaje al infierno del Dr. Fausto”, de
Hans Ulrich Engelmann. Winfried Zillig
se presentar4 al publice con la épera “Los
esponsales en Sante Domingo”, en Bie-
lefeld. El “Auto de Navidad” de Carl
Orff se estrenard en el Teatro del Estado
de Stuttgart.

Otras novedades en el campo de la épe-
ra son: “Las aventuras de Hary Janos”,
de Zoltan Kodaly, en Francfort y Heidel-
berg; “Ariadna”, de Bohuslav Martinu,
en Gelsenkirchen y Friburgo; “La garza
plateada”, obra japonesa en un acto de
Ikuma Dan, en Kiel; “Down in the Va.
lley”, y “El camino largo”, ambas de
Kurt Weill, en el Teatro del Estado de
Karlsruhe y en el Teatro Municipal de
Niiremberg,

Como en casi todos los teatros de habla
alemana se ha representado “Kiss me Ka-
te” de Cole Porter, numerosos escenarios
intentan introducir en sus repertorios de
modo permanente ¢l “musical”. Ya s¢ han
anunciado nuevas obras de este género.
Asi, en el Teatro del Kurfiirstendamm de
Berlin se estrenard “La dulce Irma”, de
Breffort y Monnot —de gran éxito tanto
en Parls como en Londres~—, bajo la di-
reccién de Helmut Kiutner; en el Teatro
Girtnerplatz de Munich, “La banda de-
licada”, de Peter Greenwell, y en Krefeld,
“Peter Voss”, de Kurt Longa y Bernhard
Eichhorn. El “musical” de Kurt Weill,
“The Knickebocker Holiday”, serd adap-
tado para los escenarios alemanes por
Giinther Penzoldt, y el Theater am Dom
de Colonia quierc estrenar “Grab me a
Gondola”, de More y Gilbert.

También el ballet se presentard en la
temporada préxima con algunas noveda-
des. Dignos de especial mencién son los
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estrenos de “E]l Golem”, de Francis Burt,
en ¢l Landestheater de Hannover, y “Seg-
mentos”, de Robert Rehans, en Krefeld.
El Teatro Municipal de Coblenza estre-
nard la composicién balletistica de Janos
‘Komives, “Abstraccién 11" basada en una
escala de 11 tonos, escritz para 11 instru-
mentos e interpretada por 11 bailarines
segiin una coreografia abstracta.

Dos compaiifas extranjeras de ballet, el
“Ballet de los dos mundos”, americano, y
¢! “Moissejew-Ballet” de Moscii, actuarn
en diversas ciudades alemanas.

*

LA TEMPORADA DE CONCIERTOS
1960-61 EN ALEMANIA Qccr-
DENTAL

Estrenos y primeras audiciones
en Alemania

En Almania occidental y Berlin actiian
mis de 60 orquestas que proporcionan
una rica e intensa vida musical a las
grandes ciudades y también a otras mds
pequeiias. De esas orquestas, algunas, co-
mo la Orquesta Filarménica de Berlin,
dirigida por Herbert von Karajan, la Sin-
fénica de Bamberg y la Filarménica de
Munich son famosas en el extranjero por
sus “tournées” o su participacién en re-
nombrados festivales internacionales.

En la vida musical alemana ocupan un
sitio especial las emisoras de radio porque
disponen de excelentes orquestas. Dos de
esas emisoras, la Radio del Oeste de Ale-
mania {Westdeutscher Rundfunk) en Co-
lonia y la Radio del Norte de Alemania
{Norddeutscher Rundfunk) de Hambur-
go, han fomentado la miisica contempo-
rdnea.

Parz la préxima temporada se han
anunciado numerosos estrenos y primeras
audiciones en Alemania. Ademdis de la

primera audicién alemana de la “2% Sin-
fonfa” de William Walton en uno de los
conciertos sinfénicos ordinarios, la Radio
del Oeste de Alemania estrenarid en los
cuatro conciertos especiales de “Musica
contempordnea” las siguientes obras:
Dieter Schénbach: Colores y sonidos en
memoria de Wassily Kandinsky; Bernd
Alois Zimmermann: Concierto para dos
pianos y orquesta (composicién encargada
por la Radio del Oeste de Alemania);
Roman Haubenstock-Romati: Liaisons:
Sylvano Bussotti: Due voci per soprano,
ondes martenot e orchestra; Jacques Ca-
lonne: Pages pour orchestre. Como prime-
ras audiciones en Alemania se han previs-
to: ‘Tadeusz Baird: Espresioni varianti per
violino e orchestra; Ingvar Lifholm: Mu-
tanza per orchestra; Luigi Dallapiccola:
Dialoghi per violoncello e orchestra: Mau-
ricio Kagel: Sonata para guitarra, arpa,
contrabajo y veinte instrumentos de per-
cusién.

La Radio del Norte de Alemania pre-
senta en uno de sus conciertos sinfénicos
el estreno de los “Cuatro cinticos sobre
poesias del Doctor Jiwago de Pasternak™,
de Nicoldas Nabokov, y en los seis con-
ciertos de la serie “La nueva obra”, ade-
m3s de musica electrénica de Eimert, Be-
rio y Kagel, se estrenarin las dos obras
encargadas “Carré para 4 orquestas y co-
ro”, de Karlheinz Stockhausen y el “Con-
certo per flauto e orchestra”, de Goffre-
do Petrassi, asl como “Qaesttio Tempo-
ris”, de Emst Krenek.

La Orquesta Filarmoénica de Berlin ha
abierto un abone de cinco conciertos bajo
el dtulo “Musica del siglo xx” en los
cuales los compositores Hindemith, Bou-
lez, Zillig, Blacher y Henze dirigirdn jun-
to a obras propias, composiciones de mu.
sicos contemporineos.

Por lo demids, el programa de las or-
questas alemanas estd integrado, princi-
palmente, por el legado musical del me-
dioevo, del barroco, de los cldsicos y de
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los romanticos, Este afio se destacard es-
pecialmente la obra de Gustav Mahler,
con motivo del centenario de su naci-
miento el 7 de julic de 1960, y el cin-
cuentenario de su muerte el 18 de mayo
de 1961. En numerosos conciertos especia-
les y conmemorativos se rendird homenaje
a la creacién del! maestro.

Las orquestas municipales y del Estado
se han aventurado también hacia la eje-
cucién de algunas novedades. La Sinfs-
nica de Bamberg ha incluido en su pro-
grama el estreno de la “Symphonictta op.
27", de Koessier, y la Filarménica de
Hamburgo presenta como primera audi-
cidn, en Alemania, el “l.er Concierto de
violin”, de Béla Barték. La Orquesta mu-
nicipal de Dortmund estrena “2 tiempos
para orquesta de la obra péstuma” de
Max Reger y “4 cdnticos graves” de Hans
Klaus Langer. En un concierto de cdmara
se ejecutard ademds, por primera vez, el
“Concierto para piano, bateria, y arco’,
de Joachim Blume. En Diisseldorf se es-
trenardn la cantata “Orficas palabras pri-
migenias de Goethe” de Franz Alfons
Wolpert y “Tres motetes sobre proverbios
de Angelus Silesius” de Jirg Baur. La
Orquesta municipal de Bielefeld interpre-
tard por primera vez en Alemania “Con-
certo”, de Claude Pascal; la Orquesta Sin-
fénica Nordmark, de Flensburg, estrenari
[a “Cantata para baritono y orquesta”, de
Theodor Warners y la Orquesta Sinfénica
de Gelsenkirchen, un concierto con muisi-
ca barroca brasilefia del siglo xvm, que

se interpretard por primera vez en Eu-
ropa.

Entre los musicos y orquestas alema-
nes y extranjeros existe un animado inter-
cambio. Es imposible enumerar la gran
cantidad de solistas y directores de oi-
questa extranjeros que se presentarin en
la préxima temporada frente a las orques-
tas alemanas. Algunos ya son familiares
para el publico alemin y otros son nuevos.
De las orquestas y conjuntos de cidmara
que se presentardn en Alemania, citemos
unicamente al Cuarteto Juilliard, de Nue-
va York, al Cuarteto italiano de Roma,
los solistas de Zagreb y el Cuartetc hin-
garo de arco de Nueva York. Las orques-
tas extranjeras que vendrin a Alemania
son la Royal Philharmonic-Orchestra de
Londres, 1a Orquesta Filarménica de To-
kio y la Orquesta Filarménica de 1a Ra-
dic de Hilversum. A su vez, algunas or-
questas alemanas irdn al extranjero: la
Sinfénica de Bamberg a Paris, Holanda y
Bélgica, la Filarménica de Berlin a Aus-
tria, Suiza, Italia y Londres, y la Or-
questa Sinfénica de la Radio del Norte
de Alemania a Rusia.

Los llamados conciertos para la juven-
tud, que persiguen una finalidad princi-
palmente diddctica, se han convertido en
una institucién permanente. En conciertos
especiales, dedicados a los jévenes y ex-
clusivamente frecuentados por ellos, se in-
tenta acostumbrarlos a la audicién de la
musica cldsica y familiarizarlos con Ias
diferentes corrientes musicales.

*
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Las “Berliner Festwochen”
Informa José Vicente Asuar

Los festivales art{sticos anuales de Berlin
occidental, llamados Berliner Festwochen,
debide 2 que la duracién del Festival
abarca wrrias semanas, son upa muestra
del deset de los berlineses de mantener el

contacto con el mundo occidental y, al

mismo tiempo, de tener la oportunidad
de mostrar ante sus ojos la interesante
labor artistica que se desarrolla normal-
mente en esta cindad.

La angustiosa situacién de Berlin oc-
cidental, cultural, econémica, politica, so-
cialmente aislada en medio de la Repu-
blica Democritica Alemana, y ¢n un esta-
do de tensién permanente, producto de
los vaivenes politicos de las grandes poten-
cias, harfa pensar que las actividades ar-
tisticas no tienen un terreno apropiado
donde desarrollarse, y que la eterna incer-
tidumbre acerca del futuro de la ciudad
afectarfa la planificacién de temporadas y
programas artisticos. Se podria pensar en
una ciudad en proceso de absorcién por el
mundo comunista que la rodea, sin em-
barge, lo contrario es acertado. Berlin
occidental se ha convertido en un bastién
de avanzada del mundo occidental, don-
de, artisticamente, se da cita anualmente
lo mejor de este mundo: una verdadera
constelacién de creadores € intérpretes
que exponen los numerosos lenguajes y
técnicas de la concepcién artistica occi-
dental. Los Festivales de Berlin tienen,
evidentemente, un fondo politico, pero
no hay que olvidar que Berlin, antes
de 1a guerra, ha sido también una de
las principales capitales del mundo ar-
tistico europeo. En el Berlin oriental
las Festwochen tienen su respuesta. Los
Festtagen o Festival que, en este caso, tie-
nen una duracién de algunos dias. Frente

a la cita, en Berlin occidental, de lo me-
jor del mundo occidental, aproximada-
mente en la misma época, en Berlin
oriental, se retne lo mejor del mundo ar-
tistico oriental. El espectador imparcial
podrd asistir sin compromiso a ambos
eventos y conocer lo mds significativo de
todo el mundo. Berlin, considerada ahora
como una unidad, pasa a ser, de este
modo, posiblemente e} punto de mayor in.
terés cultural y artistico del mundo; el
escenario donde ambas ideologias exponen
sus frutos.

Nos referiremos en esta ocasién exclu-
sivamente al Festival artistico del Berlin
occidental. Hagamos un poco de historia.
Los fines de este Festival son claros:
“Berlin, la ciudad de! Teatro, la ciudad
de la Musica, la ciudad del Arte, no debe
quedarse en el pasado sino volver a ser
nuevamente una realidad presente. Estos
Festivales deben ser un elocuente testimo-
nio que muestre al mundo tanto occiden-
tal como oriental, que la desgracia, la des-
truccién, las ruinas, no son suficientes pa-
ra agotar la eterna fuente que en Teatro,
Mausica, Arte Pldstico, es parte de los ber-
lineses ¥ que ha hecho y hard su vida mds
hermosa y valiosa.” Con estas palabras,
€l ex alcalde de Berlin, Ernst Reuter,
inauguré en 1951 la creacién oficial de
estos Festivales. En sus comienzos, el fi-
nanciamiento fue posible gracias a la ayu-
da de las potencias aliadas, las que, a mas
de disponer gruesas sumas para su mate-
rializacién, aportaron la participacién de
conjuntos de sus respectivos palses sin
que significaran gastos para las autorida-
des berlinesas. En el Festival de 1951 par-
ticiparon en estas condiciones la “Come-
die Frangaise” y la “Orchestre National”
de Francia. De Inglaterra, el “Old Vic
Theatre”. De Estados Unidos, €l coro
“Hall-Johnson”, el conjunto completo de
la revista musical “Oklahoma” y la actriz
Judith Anderson, con un conjunto de ac-
tores.

En los primeros afios, las potencias
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aliadas apoyaron fuertemente el Festival
para posibilitar su implantacién, pero
desde 1953 el estado de Berlin ha ab-
sorbido sélo el fimanciamiento de este
Festival y el Festival internacional de
Film y los ha estabilizado dentro de los
acontecimientos artisticos mundiales que
se desarrollan oficialmente.

Si bien en los primercs Festivales el
mayor pesc de la programacién corrié a
cargo de conjuntos extranjeros, desde 1953
sc ha buscado que las Festwochen estén
basadas en conjuntos berlineses a los cua-
les se sumen conjuntos foraneos especial-
mente invitados para darle a este Festival
un caricter internacional. En la planifi-
cacién del programa se consideran todas
las disciplinas artisticas: Opera y Teatro,
Musica, Danza y Arte Plistico. Al lado de
los valores de la tradicién se presenta lo
mds nuevo en todos los aspectos artisticos.
Estas caracteristicas son bdsicas en la
orientacién estética de las Festwochen: La
polifacética actividad artistica berlinesa
complementada con los mejores valores
extranjeros, y, junto 2 la presentacién de
lo mejor de la tradicidn, la valorizacién
de lo mis moderno y vanguardista de
nuestro mundo occidental. Aparte de es-
tas exigencias fundamentales, los organi-
zadores de este Festival buscan imprimir-
le un continuo espiritu de renovacidn,
introduciendo cada afio nuevas ideas acer-
ca de ampliaciones laterales del Festival a
otros terrenos, como ha sido el caso de la
Varieté, la Opereta, el Jazz, 1a lectura de
pocmas, etc. Una participacién activa del
Festival en la creacidén artistica se consi-
gue, a través de encargos a musicos y dra-
maturgos, para montar en estreno mun-
dial obras especialmente escritas para el
Festival. Entre estos encargos se puede
mencionar en Teatro, el “Salto Mortale”,
de Ginter Neumann (1951) o “Badewan-
ne” (La banera), de Schendell; en Opera
“Tagebuch eines Irren” (Diario de un lo-
co), de Searle (1958), y, en Ballet, las
coreografias de Tatjana Gsovsky, sobre

miisica de variados compositores: H. W.
Henze “Der Idiot” (El idiota), ‘Max Bau.
mann “Pelleas y Melisandre”, Boris Bla-
cher “Hzamlet”, etc. Al lado de conjuntos
o solistas de renombrada fama, el Festival
da la oportunidad de participar a elemen-
tos de talento, poco conocidos, algunos de
los cuales han escalado posteriormente
gran altura en la cotizacién internacional,
como es el caso de Marcel Marceau, que
actud en: el Festival de 1951, cuande aiin
era poco conocido, o, mis recientemente,
el ballet de Maurice Béjart, en 1957, sien-
do este Festival uno de sus primeros pa-
sos para el prestigio con que cuenta ac-
tualmente.

Una mirada retrospectiva a los puntos
mds altos conseguidos en los 10 afios de
vida del Festival de Berlin, nos hari ver
con especial atencién: “Porgy and Bess”,
con William Warfield y Leontyne Price;
el Sadler's Wells Ballet con Margot Fon-
teyn; Gérard Philipe como “Principe de
Homburgo”, en el conjunto del “Théatre
National Populaire™; la escenografia de
Strehler para “Servitore di due Padroni”,
de Goldoni; el “Piccolo Teatro”, de Mi-
lan; “I prigionieri”, de Dallapiccola, bajo
la direccién de Hans Rosbaud con Eber-
hard Waechter, en el papel principal; la
escenograffa de Barlog para “Anne-
Kranc”; el Balanchine New York Ballet;
el coro irlandés “Our Lady's Choral So-
ciety”; Leonard Bernstein con la Filar-
moénica de Nueva York; la interpretacién
de “Lucfa”, por la Scala de Mildn, con
Maria Callas en el papel de Lucla, y Ka-
rajan, de director, etc....

Una costumbre introducida en el Festi-
val es citar cada afio a varios composito-
res jovenes y darles la oportunidad de
presentar sus obras en conciertos dedica-
dos exclusivamente a ellos. Cada compo.
sitor selecciona obras de su produccion
hasta conformar un concierto, en el cual
€1 tendrd activa participacién, tanto como
intérprete o director de sus propias obras.
En estos conciertos se ha tenido, en los
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tltimos afios, oportunidad de ver y escu-
char a compositores como Henze, Boulez,
Nono, Stockhausen, Klebe, Fortner, que
han ofrecide un muestrario de su pro-
duccién, aun cuando estén todavia en ple-
na evolucién. En solistas, el Festival ofrece
al ptblico desde los nombres més consa-
grados hasta. curiosidades, como pueden
constituir un concierto con el “arpa de
vasos” o con arménicas de boca.

Las mejores orquestas del mundo se
dan cita en Berlin. A mids de las anfitrio-
nas: la Orquesta Filarménica de Berlin
y la Orquesta Sinfénica de la Radio, se
tiene la oportunidad de escuchar conjun-
tos sinfénicos como la Orquesta Filarmé-
nica de Nueva York, la Orquesta Sinféni-
ca NHK de Tokic, Ia Real Orquesta Fi-
larmdnica de Londres, etc., a mas, natu-
ralmente, de las mejores orquestas sinfoni-
cas alemanas, bajo la batuta de renombra-
dos directores, como Karajan, Karl Béhm,
Bernstein, Feren Fricsay, Paul Hindemith,
Lorin Maazel, Malcon Sargent, Schmidt-
Isserstedt, etc.

En el terreno de la Opera han sido es
trenadas muchas obras modernas en el
curso de los Festivales. Baste citar de
Blacher, “Cuento prusiano”, “Opera Abs-
tracta” y “Rosamunda Floris”; de H. W.
Henze “El Rey Cierve” y “El Principe
de Homburgo”, de Schdnberg el “Moisés y
Aron”. También los Festivales han reac-
tualizado dperas olvidadas del pasado, co-
mo, por ejemplo: “La coronacién de Po-

pea”, de Monteverdi; el “Medea”, de Ben-
da, o el “Polifemo”, de Bononcini.

En Ballet son numerocsos los conjuntos
extranjeros que visitan Berlin con oca-
si6n de su Festival. Entre ellos, podemos
citar a: Maurice Béjart; Jerome Robbins;
el Ballet de los dos mundos, de Enrigue
FPimentel; el cuerpo de Ballet del Teatro
de Basilea; el ya nombrade Sadler's Wells
Ballet; Antonio*, etc, El ballet berlinés
de Tatiana Gsovsky, complementa esta
contribucién extranjera presentando mu-
chos ballets modernos, a mdis de los de
encargo, los de temporada, como el
“Agon”, de Stravinsky; “El morco de Ve-
necia”, de Blacher; "Ondine”, de Henze;
‘“Paean”, ballet electrénico, de Sala, etc.

Baste ya de citar obras y conjuntos.
Podemos decir, en resumen, que tener
ocasién de presenciar el Festival de Ber-
lin, es poder tener una sintesis de lo mds
valioso de nuestro mundo artistico. Los
ideales de los organizadores kan sido, por
ende, cumplidos, y... Berlin bleit immer
Berlin! (Berlin sigue siempre iguall), la
ciudad del Teatro, de la Muisica, del Arte,
cuya eterna fuente sigue haciendo la vida
de los berlineses mds hermosa y valiosa.

J.V. A

*El ditc Cunningham y Brown, de Nue-
va York, danza abstracta junto a musica
de integrantes del grupo de John Cage,
etc.
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Las grabaciones aparecidas dltimamente
y de las cuales daremos cuenta en estas
lincas, presentan un mayor interés que las
comentadas en el nimero anterior. En
primer lugar, cabe destacar la magnifica
labor realizada por Industrias Eléctricas y
Musicales Odedn, a quien debemos la
mayor parte de los nuevos discos y el re-
pertorio mds valioso.

Comenzaremos mencionando una inte-
resante grabacién de los Conciertos N° 1,
en Re menor, y N? 5, en Fa menor, para
piano y cuerdas, de Juan Sebastiin Bach,
por Robert Casadesus con ]a Orquesta del
Conservatorio de Parfs, bajo la direccidn
de André Vanderncot. Disco Long Flay
de doce pulgadas, sello Angel, que contie-
ne, ademds, una Toccata y Fuga en Do
menor, también de Juan Sebastidn Bach.

En sello Odedn apareci6é una interesan-
tisima grabacién con un Concierto para
Viola y Contrabajo, de Carl Ditters von
Dittersdorf, el Konzertstueck para violin y
orquesta, de Schubert, y el Concierto en
Re mayor para clavecin y orquesta, de
Joseph Haydn, en una version en piano
de Grete Scherzer, con la Orquesta Barro-
ca de Londres, bajo la direccion de Carl
Haas.

En sello Angel, destacamos también una
grabacién de la hermosa Sinfonfa N¢ 34,
en Do mayor, de Mozart, que en su otra
cara trae la Sinfonia N? 104, “Londres”,
de Haydn, versién de la Orq. Filarménica,
bajo la direccién de Rudolf Kempe.

Otra valiosa grabacién en sello Angel,
disco de 10 pulgadas, nos trae el “Septi-
mino”, en Mi bemol, de Beethoven, en
una excelente versién del Conjunto de
Cdmara de la Filarménica de Berlin. La
grabaci6n de esta obra, en su forma origi-
nal, para septeto, es uno de los mis va-
liosos aportes a la difusién de la musica
de cdmara, hechos tltimamente. junto a

ella mencionaremos también la grabacién
del Cuarteto en Re menof “La Muerte
Y la Doncella”, de Schubert, por el Cuar-
teto de Cuerdas del Estado de Armenia,
también en sello Angel.

Otra obra de Beethoven, aparecida \lti-
mamente, ¢s la Sinfonia en La mayor N¢
7, en una excelente version de la Orques-
ta Filarmonfa, bajo la direccién de Otto
Klemperer. Sello Angel.

En mismo sello anterior, han aparecido
también gran cantidad de obras para pia-
no. En primer lugar, mencionaremos el
Carpaval, Op. 9, y la Kreisleriana, de Ro-
bert Schumann, por Geza Anda. También
el Libro II de Preludios para piano, de
Claude Debussy, y el primer volumen de
la Obras Completas para piano, de Mau.
rice Ravel, por el difunto pianista alemdn
Walter Giescking. Este primer volumen
de obras para piano, de Ravel, contiene
tres discos Long Play, de doce pulgadas;
Y entre otras obras trae las siguientes: So-
natina en Fa sostenido menor, Le Tom-
beau de Couperin y Gaspar de la Nuit.
Otro disco de seilo Capitol, dedicado a Ia
miisica sinfénica de Ravel, trae La Valse,
el Bolero y Pavana, para una Infanta Di-
funta, por la Orquesta Sinfénica de Pitts-
burg, bajo 1a direccién de William Stein-
berg.

Dentro del repertorio sinfénico menos
selecto, mencionaremos tres grabaciones.
En primer lugar, la Suite Sinfénica de la
sinfonfa dramitica Romeo y Julieta, de
Héctor Berlioz, por la Orquesta de la
Opera de Paris, bajo la direccién de An-
dré Cluytens. En segundo lugar, “La Bou-
tique Fantasque”, de Ottorino Respighi,
musica de ballet con temas de Rossini,
version de Ja Filarménica Real, bajo la
direccién de Eugenio Goosens. Y en ter-
cer lugar, Ia Sinfonfa en Mi menor, “El
Nueve Mundo”, de Anton Dvorak, por la
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Orquesta Filarménica de Los Angeles, ba-
jo la direccion de Erich Leinsdorf. Este
es todo ¢l aporte de Industrias Eléctricas
y Musicales Odeén.

En sello RCA Victor destacaremos una
grabacién realizada por la Orquesta Sin-
fénica de Londres, bajo la direccién de
Picrre Monteux, de la Sinfonia N¢ 2, de
Jan Sibelius. También una grabacién de
la Primera Sinfonia de Brahms, por la
Orquesta Filarménica de Viena, bajo la
direccién de Herbert von Karajan.

En lo que respecta a la muiisica de cd-
mara, RCA Victor ha editado la Sonata

N¢ 3, para violin y piano, de Brahms, y
la Partita N¢ 3, para violin sélo, de Bach,
en una versién del joven violinista beli-
viano Jaime Laredo.

En sello Deutsche Grammophon ha
aparecido una notable versién de la Sin-
fonia N? 4, en Re menor, de Robert
Schumann, por la Orquesta Filarménica
de Berlin, bajo l1a direccién de Wilhem
Furtwaengler. Y en scllo Phillips, el Con.
cierto N¢ 3, para violin y orqucsta, y otras
obras para violin, de Camille Saint Saens,
por el violinista Arthur Grumiaux, con
l2 Orquesta de Conciertos Lamoureux,
bajo la direccién de Jean Fournet.
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HEMOS LEIDO...

CAPELLAE SIXTINAE CODICES, con un prolo
go del curador de los Archivos Musicales,
Josephus M. Llorens, de la “Escuela Es-
pafiola de Historia y Arqueologfa en Ro-
ma". Edicién de la ciudad del Vaticano,
Biblioteca Apostdlica Vaticana, 1960.

Este texto de estudio contiene el {ndice
de los libros y partituras manuscritas y
editadas que se encuentran en los archi-
vos de la Capilla Sixtina, recopilacién rea-
lizada por orden de su Santidad el Papa
Pio X, Ademds, incluye reproducciones
de Introitos, Antifonas y Misas dec los si-
glos xv, XVI ¥ XVIL

MELos, Julio-agosto, 1960, con interesantes
colaboraciones de Stuckenschmidt, Stock-
hausen, Karl-Birger Blomdhal y Ernst
Krenek, ademds de noticias musicales de
Alemania y el resto de Europa.

Fontes ArTis Musicae. Vol. vn, 1960.
Organo de la Asociacién Internacional de
Bibliotecas Musicales, publicado bajo los
auspicios del Conscjo Internacional de la
Musica, con ayuda de UNEsco. Contiene
un interesante articulo sobre el Departa.
mento de Miisica de la Biblioteca Piiblica
de Leningrado, de L. N. Pavlova-Sil'Vans-
kaja y A. A, Rackova y otro sobre “Las
Bibliotecas de Musica en Polonia”, por
Mar{a Prokopowicz. Incluye una biblio-
graffa de las mds importantes revistas mu-
sicales de Europa oriental y una lista se-
lectiva internacional sobre teatro, pelicu-
las, miisica instrumental, misica vocal, fol-
klore, libros sobre musica y obras diddc-
ticas.

NEve Musik, 1959-60, en Alemania. Con
amplia documentacién sobre la labor de
difusién de la musica contemporinea en
Alemania occidental, a través de sus or-
questas sinfénicas y las radioemisoras.

Musique ET Lrrurcie. Mai-Juin, 1960.
Contiene dos interesantes articulos sobre

el 6rgano, uno del Padre Henri Doyen y
otro de Jean Van de Cauter, ademis de
diversas partituras de obras litirgicas con
sus respectivos comentarios.

LA REssEGNA MusicaLE. Afio 30, N° 1,
1960. Recomendamos el articulo de Luigi
Nono, sobre “Presenza storica della musi-
ca d'oggi y el de Carlo Marinelli, sobre
la renovacién en !a vida musical italiana,
Este nimero incluye, ademds, amplias no-
ticias sobre la vida musical en Varsovia y
Roma.

MusicAaL Branpe. Revista Piemontesa, ju-
nio, 1960. Con buenos articulos, sobre los
miisicos piemonteses y un magnifico estu.
dio sobre “Las antiguas canciones pie.
montesas de Leone Sinigaglia, por Andrea
Della Corte.

SANTA CEcILIA. Junio, 1960. Contiene el
programa general de las actividades musi-
cales del verano de 1960.

Musica D’ocer. Ricordi. Mayo, 1960. Me.
rece destacarse el articulo de Egon Kraus
Y Werner Kaupert, sobre la ensefianza
musical en las escuelas de Alemania oc-
cidental. Interesantes los articulos de Jos
Wouters, sobre compositores holandeses
de hoy y el de Michelangelo Abbado, so-
bre “Cincuenta afios de ensefianza”. In-
cluye noticias sobre la vida musical en
Italia, en Austria e Inglaterra.

Music IN EVERYDAY LIVING AND LEARNING.
Preparado por Roberta McLaughlin para
“The Music in American Life Comission”,
sobre la ensefianza de la musica en el
Kindergarten y la Escuela Elemental.

THE CHESTERIAN. Verano, 1960. Incluye la
primera parte de un estudic de Henry
Raynor, sobre “The Composer as Critic”;
¥ el £inal del articulo sobre “Great Tragic
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Revista Musical Chilena /

Hemeos leido ...

Music-Drama”, de R. W. 5. Mendl. Ade-
mds, informaciones sobre dos prominentes
jévenes compositores: Thea Musgrave y
Nicholas Maw.

THE MusicaL TiMEs. Julio y agosto, 1960.
Con articulos sobre Gustav Mahler, Leo-
nard Bernstein y noticias sobre los Festi-
vales de la SIMC en Colonia y el Festival
de Ziirich.

ARTE MusicaL. Abril, 1960. Organo oficial
de las Juventudes Musicales Portuguesas
con noticias sobre la misica portuguesa
contemporinea y un articulo de Jean
Paul Sarrautte sobre este mismo tema y
varios estudios sobre compositores portu.
gueses.

Mbtsica de la Fundacién de la Orquesta
Filarménica de Sao Paulo. Abril-mayo,
1960. Incluye importantes noticias sobre
la vida musical en Brasil.

BaLLET Y TeATRO. Lima-Perd, junio de
1960. Dirigida por Alejandro Yori. Felici-
tamos a los redactores de esta espléndida
revista, que abarca ¢l movimiento teatral
y de ballet en el mundo, a través de inte-
resantes crénicas. Se trata de una publi-
cacién periodistica de alta calidad infor-
mativa. Los lectores de la Revista Musical
Chilena, que se interesen por esta publi-
cacién, pueden dirigirse directamente a
nosotros, pues somos los representantes de
“Ballet y Teatro” en Chile o, bien, direc-
tamente a Alejandro Yori, Buenos Aires
280. Miraflores. Lima-Pert.

Tre. WorLp oF Music. August, 1960. En
este mimero, con noticias musicales de to-
das partes del mundo, se incluye un buen
articulo sobre “The American Opera
Workshop”, por Hans Busch, €l que de-
muestra el creciente interés que existe en
los Estados Unidos por la 6pera.

"PARTITURAS

SONATAS TRITEMATICAS, de Luciano Chai-
lly. Acompaiiadas de un extenso “curricu-
lum vitae”, sobre ¢l autor, hemos recibi.
do cuatro Sonatas Tritemdticas, de Lucia-
no Chailly, editadas por Ahn & Simrock,
de Berlin, Le Chant du Monde de Milin
y A. Forlivesi, de Florencia.

Nacido en 1920, Chailly realizé sus es-
tudios de violin con Antonio Boscoli, y
de composicién, con Carlo Righini y Ren-
z0 Bossi, realizando luego intensa labor
como compositor, director de orquesta y
critico de arte, '

Las Sonatas que comentamos, demues-

tran un compositor de recursos, de ima-
ginacién colorista en el empleo de una
armonfa, que deslinda el romanticismo y
lo atonal. Dos de ellas, han sido escritas
para piano, una para violin y piano y Ia
tltima para orquesta de cimara. En todas
ellas, encontramos cierta indecisién for-
mal que no alienta el interés expresivo
de muchas de sus frases. La Sonata N¢ 3,
para orquesta de cdmara, revela al or-
questador de oficio que maneja con sol-
tura los elementos elegidos, en una escri-
tura 4gil, plena de vitalidad ritmica.
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REVISTA DE REVISTAS

AuptomUsica. N.os 17, 18, 19, 20, 21 y 22,
México, 1960.

BoLETIN DE PROGRAMAS, N¢ 194, Septiem-
bre, 1960. Bogoti-Colombia. René Du-
mesnil: En el sesquicentenario de Cho-
pin / El segundo centenaric de Salvato-
re Cherubini / Paul Collaer: Igor Stra-
vinsky [/ Samuel Marti: Muisica Abori-
gen Americana.

Borivar. Vol. xu. Julic-diciembre, 1959.
Colombia.

CULTURA Y ViDA. Moscil. N® 6. Afio 1960.

CARNET Musicar. Agosto, 1960. Esperanza
Pulido: Los grandes organistas.

CARNET MusicAL. Septiembre, 1960. Kurt
Pahlen: El poeta y el misico.

GAZETA MUSICAL E DE TODAS AS ARTES. Lis-
boa, N*¢ 11, 1960. Louis Saguer: Portu-
galiae Musica.

GACETA. Afio vi, N¢ 71, Julio, 1960. Méxi-
co.

Buenos Ammes MusicaL. Afio xv, N¢ 239,
Julio, 1960. Hilda Diana: Orfco y la
Musica Concreta / Martin Cooper:
Compositores britinicos.

Buenos AmEs MusicAL. Afie xv, N¢ 240.
Julio, 1960. Juan P. Franze: Mahler, 100
afios de una figura polémica.

Buenos ArEs MusicaL. Afio xv, N9 241,
Agosto, 1960. Enzo Valenti Ferro: Ge-
sualdo, 1a culminacién del madrigal.

BuEnos AIRES MUSICAL. Afio xv, N©¢ 242,
Agosto de 15960.

Buenos ARES MusicAL. Afio xv. N 243,
Septiembre de 1960. René Dumesnil:
Nuevo oratorio de Delannoy.

Evuterpe. N¢ 39. Buenos Aires. Abril-ma-
yo, 1960.

JOURNAL OF THE INTERNATIONAL FoLK Mu-
sic CounciL, Volume vint, 1956.

Music InpEx. Volume 12, N° 3, 1960.

Music EbpucATiION FOrR  ELEMENTARY
ScHoor. Washington 6, D. C.

Music EDUCATORS JOURNAL, June-July,
1960. Novak y Barnett Are Music and
Science Compatible?

MusicaL CoURIER. September, 1960.

Musica. Boletin  Interamericano Unién
Panamericana. Washington, D. C., N¢
16. Marzo, 1960. Compositor canadiense
Robert Turner.

Musica, Boletin Interamericano Unién
Panamericana. Washington, D. C.,, N¢
17. Mayo, 1960. Compositor estadouni-
dense Elliot Carter.

Musica. Boletin Interamericano Unién
Panamericana. Washington, D. C., Ne
18. Catilogo compositor canadiense
Healey Willan.

Music. Bulletin. May, 1960, N® 17. Latin-
american performing Arts, 1957.58.

Mmwest FoLkLork. Volume x, N9 2, Sum-
mer, 1960.

MusiQUE ET LITURGIE. N.0s 76-77. Juillet-
Octobre.

ScHora CanTORUM. N.os 257-258-259, Ma.
yo-junio-julio, 1960,

Rirmo. Afio xxx, N.os 3511-312. Madrid-
Espaiia.

REvisSTA MENSUAL. Literatura Soviética,
N¢ 5. Moscit.
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