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FACULTAD DE CIENCIAS Y ARTES MUSICALES

Instituto de Investigaciones Musicales

DISCO ANTOLOGIA
DEL FOLKLORE MUSICAL
DE CHILE

El Instituto de Investigaciones Musicales de la Facultad de

Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile, en

colaboracién con R.C.A. Victor acaba de editar, como contri-
bucién a la celebracion del Sesquicentenario de la

Independencia, el disco:

ANTOLOGIA DEL FOLKLORE MUSICAL
DE CHILE

Disco R.C.A. Victor, LP 127
Precio: E° 6,50

acompafiade por un folleto con los andlisis folklérico-musicales,

textos literarios y musieales, ademis de una sucinta biografia

de Margot Loyola, Hermanas Aenfia (Las Caracolitos),
Teresa Mufioz, Miguel Peralta y Diémedes Valenzuela,

intérpretes de este disco.

Este disco es el primere de una serie en que se dard a conocer
la musice verndcula de cada region de Chile. En este primer
disco se abarca el folklore de la provincia de Nuble, una de

lus zonas de mds rica tradicién verndcula del pais.

Para pedidos desde el extranjero, sirvase dirigirse a
R.C.A. Victor, Av. Vicuiia Mackenna 3333,
Santiago de Chile
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A NUESTROS LECTORES

Desde el mimero actual (N° 75) v durante todo el afio 1961, la Revista
Musical Chilena aparecerd en los meses de marzo, junio, septiembre y
diciembre, o sea, cuatro numeros en vez de los seis que hemos estado edi-
tando haste la fecha. Con gran pesar nuestro, hemos tenido que tomar
esta decisidn, debido al alto costo de impresion de nuestra Revista, pero
esperamos que para 1962 podamos, nuevamente, volver a los seis nime-
ros habituales.

Las suscripciones se mantendrdn siempre por seis nimeros, asi es que

nuestros suscriptores de 1961 recibirdn los cuatro nimeros de este afio y
dos de 1962.

Mantendremos la calidad lograda y continuaremos publicando ar-
ticulos y estudios inéditos cubriendo todos los temas relacionados con la
vida musical en Chile y el extranjero y en la seccion CrOnica se conti-
nuard informando a través de las secciones estables.

En el nimero final de cada afio (diciembre) se incluird el indice
general, que comprenda a los cuatro nimeros editados durante el afio.

EL DirEcTOR



EDITORIAL

LA MUSICA CHILENA Y EL BALLET

El presente nimero de la “Revista Musical Chilena”, dedicado, princi-
palmente, a las actividades del ballet en Chile, pone a los musicos frente
a una realidad que bien vale la pena examinar: s6lo una minima parte
de los ballets creados en Chile lleva musica de nuestros compositores.

Desde la creacién del Instituto de Extensién Musical, mediante Ia
Ley N© 6.696, existié en la mente de los impulsadores de esta iniciativa
el propésito de no restringirla tinicamente a la organizaciéon de concier-
tos. Tal estrecho ambito habrfa privado al Instituto de la necesaria pers-
pectiva y de las proyecciones que, en sus veinte afios ya cumplidos, le
han permitido mostrar una gravitacién de primera importancia en toda
la actividad cultural del pais. Fue por esto que la ley contemplo en su
articulo primero que el objeto del Instituto serfa “‘atender a la formacién
de una Orquesta Sinfénica, de un Coro, un Cuerpo de Baile y de enti-
dades adecuadas para ejecutar musica de Cdmara”. El primer paso fue
crear la Orquesta Sinfénica de Chile, que significé la estabilizacién de la
actividad de conciertos y dio la base para impulsar la creacién musical;
el segundo fue la creacién de la Escuela de Danza, que llevé a un plano
de realizaciones superiores los esfuerzos dispersos que en el campo del
ballet se realizaban desde diversos sectores.

Inoficioso serfa repetir aqui lo ya conocido acerca del significado
que los cuerpos artisticos ya mencionados han tenido para el desenvolvi-
miento cultural chileno de los ultimos veinte afios, y a los cuales cabe
agregar la formacién de conjuntos de Cédmara y del Coro de la Universi-
dad de Chile, como organismos bdsicos destinados a cumplir los fines de
la Ley N9 6.696. Lo que nos interesa examinar ahora es si la formacién
de un conjunto estable de ballet influyé o no, y en qué medida, en el
campo creativo de la musica chilena. Si los compositores captaron la
importancia que para su labor creadora tenia esta nueva via, ese campo
recién abierto para sus actividades creadoras, esto es: la composicién de
miisica para ballet, que habria significado el trabajo asociado de compo-
sitores y coredgrafos en una obra comin.

Si hacemos un balance de lo logrado en este camino, el resultado es
asombrosamente modesto. Del repertorio del Ballet Nacional, sélo un
ballet completo (“Umbral del Suefio”, Solari-Orrego Salas) y partes de
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otro (“Milagro en la Alameda”, Uthoff-Carvajal), pueden inscribirse
junto a los fragmentos de las éperas “Caupolicin” (Uthoff-Acevedo) y
“Sayeda” (Uthoff-Bisquertt), entre lo realizado. No menos escasa es la
presencia de la musica chilena en otros conjuntos coreogréficos, surgidos,
como es sabido, de la experiencia estimulante del Ballet Nacional. “No-
che de San Juan” (Sulima-Candiani) y “Las Tres Pascualas” (Sulima-
Acevedo), son también los tinicos ballets completos que pueden men-
cionarse, junto a otros esfuerzos mds modestos de coreégrafos jovenes,
(El Ballet “La Candelaria”, de Cintolessi-Riesco, estrenado en Europa,
no ha sido ain realizado en el pais). Si pensamos que el Ballet Nacional
Chileno posee una labor que supera los veinte titulos, y que el ex Ballet
Sulima y el actual Ballet de Arte Moderno del Teatro Municipal, retinen
una cifra conjunta muy similar, la ausencia de musica de compositores
chilenos en nuestra creacién coreogrifica es, en verdad, sorprendente y
bastante extrafia. El hecho de que haya algunas partituras actualmente
en trabajo, no disminuye la cifra anotada.

La falta de contacto profesional entre los creadores de musica y danza
que se observa en Chile, no guarda ninguna relacién con lo realizado por
ellos en otros pafses latinoamericanos, como Argentina, Perq, Brasil, Cuba
y México, por ejemplo.

¢Cudl podria ser la causa de esta falta de trabajo conjunto, de una
labor coordinada, que representara debidamente, en un resultado de
sintesis, 1a realidad composicional y coreografica de nuestro pais?

Nos atreverfamos a sostener que ello se debe, en primer lugar, a que
no se trazd oportunamente una politica de produccién al Ballet Nacio-
nal, en relacién con las obras musicales de autores chilenos. En segundo
término, que los corebgrafos han elegido, en general, un camino que les
presenta menos dificultades, al reponer un repertorio ya probado en otros
conjuntos, a veces con titulos muy atractivos, antes que buscar en nuestra
realidad ambiente nuevas posibilidades de creacién.

Las peculiares condiciones en que se desenvuelve la creacién de
ballets hacen que el coreégrafo, sobre cuya imaginacién recae lo funda-
mental en este tipo de creacidn escénica, busque, por natural sentidoe
de autcdefensa, cémo eliminar el mayor niimero de obstdculos. Uno de
éstos ha sido y es, en todas partes y en todas las épocas, €l de la relacion
musica-danza. Para un coredgrafo siempre serd preferible trabajar sobre
una musica ya conocida antes que arriesgarse frente a una partitura
desconocida o en plan de creacién, con cuyos pormenores ritmicos o
dindmicos puede no coincidir la idea coreogréfica.
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Aqui incide también la parte de responsabilidad de nuestros compo-
sitores en cuanto a la creacién de ballets con miisica de autores nacio-
nales. Tomados por el impulso innovador del movimiento musical chi-
leno del ultimo cuarto de siglo, la gran mayorfa de nuestros compositores
buscé cémo ponerse ripidamente “al dia” frente a las tendencias del
“modernismo musical” europeo. Laudable y comprensible deseo, que se
tradujo en numerosas obras que han podido ser apreciadas con interés
en centros mundiales de la actividad musical. Pero —y es necesario de-
cirlo con franqueza— gran parte de nuestra musica del ultimo tiempo
sacrifica mucho de lo que podria llegar a ser “atractivo” desde el pun-
to de vista del auditor no especializado, en busca del calificativo de
“interesante”. Ambos adjetivos no tendrian por qué chocar, y en el
hecho no se excluyen en las grandes obras maestras de la musica para
Ballet. Pero en el caso de los musicos chilenos si que se distancian,
porque los compositores nuestros —y perdén, una vez mds, por la gene-
ralizacién— no se distinguen por la vitalidad ritmica. Podri ser intere-
sante su armonizacidn, el acento elevado de su expresividad (con cierto
predominio de una vena trigica), lo bien logrado de su orquestacion;
pero es ciertamente excepcional una obra chilena en que el ritmo sea el
factor decisivo. Muchas veces se observa que un movimiento que se inicia
con un ambiente movido, incitante y bien logrado ritmicamente, no
mantiene su pulsacién hasta el final. Generalmente, nuestros composito-
res, a poco andar, caen en lo meditabundo, lo recargado de la elaboracién
lineal, cuando no en ciertos conocidos lugares comunes como €l inevita-
ble “fugato” o el “coral”, que hacen descender el impulso hasta ese cli-
ma de quietud e introspeccién que nos es demasiado familiar.

Ahora bien, la musica para ballet es, en 1ltima instancia, juego rit-
mico, sugerencia de movimientos, alternacién de ambientes con un obje-
tivo preciso: el resultado escénico. Es natural que el compositor debe
atreverse a sacrificar algo de lo que considera “interesante”, desde el
punto de vista de la composicién pura, frente a la necesidad del movi-
miento. Tal vez sea esto lo que hace tan escasas hasta ahora las partituras
de ballet en la miisica chilena. Paradojalmente, ello serfa el fruto de que
nuestros compositores quieren mds bien “resolver problemas” con vistas
a un auditorio europeo, que escribir una musica directa, con menos pro-
blemas y mayor efecto en el auditorio medio del pais. De aqui que esti-
mamos necesario iniciar con este nimero de nuestra Revista la discusién
del por qué nuestros grupos de ballet, entre los cuales el Ballet Nacional
cuenta ya con diecinueve afios cumplidos, apenas si ocupan musica chi-
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lena en su repertorio, y el por qué no llegan a la decena las obras escritas
para ballet por nuestros compositores. Una discusién en una tribuna
como ésta puede servir para aclarar posiciones, descubrir nuevos rumbos
Y, en todo caso, ayudar a los compositores y coredgrafos jovenes en sus
inquietudes creadoras.

Los puntos apenas esbozados en las lneas anteriores no sefialan ni
con mucho, la amplia dimensién de un problema de orientacion creado-
ra que juzgamos necesario discutir. No es posible que organismos artis-
ticos paralelos, como son los de la musica y la danza de nuestro pais,
surgidos de una misma iniciativa legal, permanezcan sin la debida com-
penetracién y el mutuo apoyo que se deben en sus objetivos profesiona-
les. Chile estd produciendo ya coredgrafos y nuestros compositores deben
pensar que bien vale la pena considerar la combinacién de sus esfuerzos
en un tipo de creacién artistica que cuenta un piiblico cada vez mis
amplio. Si se llega a la discusién de estos problemas se habra dado un
paso hacia sacar de la etapa de mero proyecto muchos planes coreogri-
ficos y muchas partituras inconclusas y aun terminadas que, aunque des-
tinadas al ballet, todavia no encuentran coredgrafo.

Se trata de abrir camino a una actividad llena de porvenir, capaz
de traducir en imigenes y movimiento las mas atrevidas concepciones
musicales, siempre que ellas no se satisfagan con lo hermético del labora-
torio sino que salgan al libre espacio, abierto y lleno de luz, en la escena
teatral.

D. Q. N.



HISTORIA DEL BALLET EN CHILE

por

Yolanda Montecinos de Aguirre

La trayectoria del ballet en nuestro pais no ofrece momentos de extra-
ordinario relieve, pero presenta si ciertas peculiaridades que la hacen
diferir de movimientos anilogos en paises europeos y americanos. La
realidad de este arte en 1960 —aiio del sesquicentenario de nuestra In-
dependencia, muestra a un grupo con 18 aifios de vida—, El Ballet Nacio-
nal Chileno”, de interesante linea estética y solido prestigio dentro y
fuera del pais. Junto a él, comienza a perfilarse, desde hace mds de un
afio, un conjunto joven, “El Ballet de Arte Moderno”, que viene a com-
plementar la labor del grupo universitario y que se ha transformado en
cuerpo estable del Teatro Municipal, subvencionado por la I. Muni-
cipalidad.

Un progresivo nimere de compafifas y solistas extranjeros llegan
hasta nuestro Teatro Municipal y en 1960, los conjuntos estables han
recibido, en calidad de artistas huéspedes, a varios conocidos artistas
coredgrafos, y maftres de ballet extranjeros. Crece, dia a dia, el interés
del publico por este arte y las academias particulares proliferan al ampa-
ro de este desarrollo. Compafiias particulares llevan una vida esporadica
pero valiente, como el “Victory Ballet” y el “Ballet Experimental”.

Sin duda, el presente es, en muchos sentidos, auspicioso y su inne-
gable florecimiento es el producto de todo un pasado histérico cuyas
caracteristicas bdsicas sefialaremos en este ensayo.

ANTECEDENTES PARA UNA PREHISTORIA DEL BALLET
EN CHILE

Esta larga etapa comprende las manifestaciones aisladas surgidas del
acervo nacional en forma de bailes populares y de salon que en diversos
periodos de nuestra vida civica han adquirido especial relieve. Los ori-
genes de tales danzas pueden encontrarse en Chile, en la~época de la
Colonia, con su doble fuente: las danzas religiosas araucanas (los gnilla-
tunes o purums) y las danzas procesionales de los conquistadores. Am-
bas corrientes se fusionan y dan origen a ceremonias como las de la
celebracién de Corpus Christi, los bailes de los catimbaos y de las cofra-
dias de chinos, alféreces de Quillota, Olmué, Andacollo ¢ Isla de Chiloé,
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ya en el siglo xvir y que en algunos casos, se mantienen hasta nuestros
dias.

En los albores de la Independencia, el criollo ya ha concedido carta
de ciudadania a algunos bailes de raices hispanas, peruanas y mas tarde,
argentinas, Las festividades y sucesos de interés colectivo son solemniza-
dos por la diversién favorita, el baile en sitios al aire libre, plazas y
ferias, o bien en los elegantes salones de aquellos afios. Encontramos,
entonces, dos formas bien definidas de bailes, los populares y los aristo-
crdticos, que constitufan uno de los mayores esparcimientos de los ele-
gantes de esos afios.

Los mejores salones de aquella época supieron de bailes como el
paspié, el churririn, minuet, gavota, contradanza; afios después la com-
pleja cuadrilla y, por ultimo, el galante vals. Estos bailes serios, cere-
moniosos, diferian notoriamente, en los primeros tiempos, de las danzas
populares, de chicoteo o picarescas, entre las cuales destacaban, el abue-
lito, los coloniales fandangos, el bolero, la fantdstica cachucha, la revol-
tosa, jurga, la solita, la cogqueta cachupina, el cuando y la popularisima
zamacueca.

Desde el Perti, que en esos siglos tenfa un ambiente mds liberal que
el nuestro, llegd a los salones santiaguinos la lujuriosa zapatera que hizo
verdadero furor antes de ser puesta en estricta prohibicion por la Iglesia
y junto a ella, hicieron su aparicién también, la zamba y el gallinazo. El
aporte argentino se hizo sentir a través de las tropas del Ejército Liber-
tador que puso de moda, la sajuriana, el pericén, la perdiz y el encanta-
dor cielito. Este ultimo, alcanza tal popularidad, que se transformé en
mimero obligado en todos los festejos colectivos y en las ceremonias
de interés general. Posee, ademds, una fuerte dosis de elementos teatral
y escénico, factores que explican el que muy pronto subiera al escenario,
junto con la zamacueca, creando el eslabdén entre lo espontineo y lo
elaborado o danza teatral. Entre los afios 1820 y 1840, los Cafietes, se
hacen famosos en este género, En 1839, don José Joaquin de Mora pro-
pone al Gobierno la creacién de una Escuela de Baile, con fines tanto
pedagdgicos, como moralizantes.

UN ACONTECIMIENTO EXTRAORDINARIO
Cuatro compailias europeas llegaron desde Europa hasta Chile y
mostraront a los santiaguinos, asombrados, las mds hermosas creaciones

del romanticismo lunar y exético. Este milagro sucedié entre 1850 y
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1862, fue algo fugaz, intenso y breve y su explicacién estd en el momen-
to histérico-cultural que vivia el pais cuando florecié la tan afamada
generacién del 42.

Las favorables condiciones politico-sociales y econdmicas que hicie-
ron realidad el movimiento intelectual del afio 42, permiten sefialar, en
estos decenios, un momento extraordinario para las ciencias, las artes
y las letras. Domeyko y Gorbea desde las aulas, formaban en las disci-
plinas cientificas a las nuevas generaciones. Don Andrés Bello, en su
multifacética actividad, defiende desde las columnas del “Araucano”,
al empresario teatral Arteaga, de los ataques eclesiasticos, traduce a Vol-
taire, Dumas, Scribe y Alfieri y prepara el advenimiento del romanti-
cismo. Los emigrados argentinos Vicente Fidel Lépez y Domingo Faus-
tino Sarmiento, se engarzan en la tan bullada polémica del romanticis-
mo, con los jovenes José V. Lastarria y Jotabeche.

Es interesante destacar que este rebullir de inquietudes y de mentes
jovenes, bien alimentadas en las aulas por maestros excepcionales, se
traduce en forma inmediata en creaciones artisticas nacionales y una
prueba de ello son los estrenos de la pieza romdntica y en clave “Los
Amores del Poeta”, de Carlos Bello, cuyo éxito marca el punto de parti-
da para el Teatro Moderno en Chile, y de “Ernesto”, de Rafael de
Minvielle, el 28 de agosto de 1848 y el 9 de octubre del mismo afio,
en el Teatro Municipal, Idéntico impulso recibe la musica a través de
las brillantes temporadas liricas del Teatro Municipal, con un reperto-
rio de gran calidad, interpretado por los grandes divos de la época. El
piblico chileno puso de moda las temporadas liricas y de este modo se
familiarizé con “Lucia”, “Y Due Foscari”, “Lucrecia Borgia”, “Ana
Bolena”, v, en forma muy especial, “Hernani”, estrenada el 17 de sep-
tiembre de 1857 en la funcién inaugural del actual Teatro Municipal.
A este panorama tan completo del arte escénico bajo el periodo romin-
tico vino a sumarse, en forma légica, la actuacién de cuatro conjuntos
de ballet, organismos que difundian los preceptos de esta posicién esté-
tica, en forma clara y tangible.

Hasta la fecha, los bailes populares con su dinamismo, picardia y
gérmenes de elementos teatrales se han ido incorporando a la escena,
como animadores de los fines de fiesta y veladas, con todo el brio deri-
vado de su fuente hispana. El interés del publico por el arte elaborado
del ballet se desperté con la visita de cuatro “troupes” europeas, contra-
tadas por empresarios del Teatro Municipal. El desbordante éxito al-
canzado con las primeras funciones se explica, en gran parte, por €l
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favorable ambiente existente en la capital hacia los postulados del Ro-
manticismo, cuyas dos ramas, la espafiola y la alemana, encuentran en el
ballet su maximo exponente escénico.

Por otra parte, el cese definitivo del interés por esta manifestacion
artistica en el pafs coincide con la desaparicién de esta moda, siendo
barrida de los escenarios por la poderosa 6pera, la liviana opereta y la
popular zarzuela. Sin embargo, este periodo que va desde 1850 hasta
1870 no fue perdido, aun cuando su semilla venga a germinar hacia el
cuarto decenio del siglo xx.

“LA COMPARNIA DE MONSIEUR PONCOT”

En el mes de enero de 1850, se presenta en el Teatro Municipal
la Compafiia de Monsieur Pongot, que fuera contratado junto con el
grupo lirico para actuar en la temporada operética de ese aiio.

Integraban este pequefio conjunto, Mlles, Dimier y Soldini, como
primeras figuras y, a la vez, como representantes de los dos estilos de
danzas que disputan al ballet de la época romdntica, esto es, el espiritual
y etéreo a la Taglioni, y el recio, picaresco y de cardcter, a la Elssler.
Los jévenes romdnticos nacionales, al igual que los exaltados europeos
de comienzos del siglo xix, bien pronto llegan a dividirse en dos bandos
irreconciliables, los “dimieristas” versus “los soldinistas”. Es asi como
la impresion provocada en el publico de Santiago por este conjunto fue
tal, que la presentacién de “El Dios y la Bayadera”, debié ser suspendi-
da porque dos jévenes de la sociedad santiaguina se batieron a duelo a
muerte, en el mismo teatro, defendiendo las excelencias de sus favoritas.

Por su parte, la prensa de la época haciéndose solidaria del extra-
ordinario entusiasmo provocado por los artistas, aconseja fijar la aten-
cion en los detalles artisticos del especticulo antes que en los meros
atributos fisicos de las intérpretes”.

Esta primera revolucién social causada por el descubrimiento del
mundo del ballet clasico en Chile ha quedado impresa en la revista “La
Silfide”, dirigida por Francisco Fernandez Rodella. La “Revista Caté-
lica”, se hace portavoz de los principios de la decencia y de la moral y
planteé sesudos problemas acerca de la desnudez de las bailarinas, Esta
cruzada mantenida, primero, desde la prensa y apoyada, mas tarde, por
encendidas pastorales, termind por atemorizar a la poblacién femenina
y luego a la totalidad de los espectadores de ballet, siendo esta una de
las causas de mayor peso que obrara en el repentino desfavor de este
arte en nuestro medio.
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El repertorio que da a conocer la Compafifa de Monsieur Pongot
en Chile comprende, en gran parte, piezas del romanticismo lunar como
“Giselle” y “La Silfide”. Ambas causaron un verdadero revuelo, y “La
Fille mal gardée” (Diuverbal-Auber), “La Estrella del Marino™ (Lerou-
ge), “Los Molineros” y “Joko, o el mono del Brasil”, que pasaron casi
desapercibidos, “El Dios y la Bayadera” (Auber), etc.

“LAS COMPANIAS ROUSSETS, COREOGRAFICA CORBY, MAR.-
TINETTI-RAVEL”

El publico chileno se mantuvo fiel, en 1856, al segundo grupo que
visité el pais, procedente de Europa y los Estados Unidos, el de los
Roussets, integrado por Juan, Teresina, Clementina, Carolina y la bella
Adelaida, que aportd la novedad de las “puntas” en sus intervenciones
estelares. Después de actuar en Valparaiso, Copiapd, Huasco y La Sere-
na, luego de haberse presentado con gran éxito en Europa y los Estados
Unidos, ofrecié en el Teatro de la Republica, “Giselle” y el mayor
éxito de su temporada, “Carolina, reina de los ladrones”. Esta tltima
obra provocd una escandalizada requisitoria del obispo, que tuvo como
efecto inmediato, la disminucién del elemento femenino entre los es-
pectadores.

La temporada de 1857 en el Teatro Municipal, se inicia con la
“Compaiila Coreografica Corby”, contratada en Francia, con Celestina
Thierry y su esposo Oscar Bernadetti, en los papeles centrales. Este
conjunto permanecié cuatro afios en Chile presentando durante este lap-
so los siguientes ballets: “Esmeralda” (Pugni), “La Bella Jardinera”,
“E] Enano Astuto” con argumento histérico de (Lope de Vega), “Ilusio-
nes de un Poeta” (Perrots), “Bibbie o el Aeromauta” (Dumas), “El
Zapatero Enamorado”, “Los Cuatro Amantes”, “Santanela o la Hija
del Fuego”, “Diana o el Triunfo del Amor”, y con gran éxito, “Alcnée
o el Suefio Oriental”.

El cambio de gusto en el publico es progresivo y va desde la espiri-
tualidad de “Giselle” y “La Silfide” al exotismo, dia a dia menos artis-
tico, de “El Dios y la Bayadera” hasta “Alcnée o el Suefto Oriental”, El
etéreo “tutd” de gasa blanca o de tonos suaves, va a ser desplazado por
las exoticas y atrevidas tenidas “a la oriental”, a la espafiola, a la italia-
na, etc. y aun estas mismas formas de romanticismo sensacionalista,
llegaran a ser dejadas de lado por las poderosas danzas populares que,
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de su primitiva posicién de bailes de chicoteo, llegardn a transformarse
en parte importantisima en los espectaculos de la época.

Da fe de ello, el hecho de encontrarse en las programaciones de la
Compaiifa Roussets un nimero progresivo de cachuchas, zamacuecas y
polos, interpretadas por Celestina Thierry junto al profesor de baile,
Francisco Orozco. En este terreno, ambos artistas llegaron a ser amplia-
mente famosos y, segiin testimonios peridisticos de esos afios, los especta-
dores aceptaban con relativa paciencia el resto del programa en espera
del fin de fiesta a cargo de ambos intérpretes.

Cuando el declinar del gusto por este arte era bastante evidente, lle-
ga al pais la “troupe”, “Martinetti-Ravel”, que tenfa como estrella a la
hermosa y excelente intérprete Lidia Windel. El grupo estrené “La
Vivandiére” (Saint Leon), “Le Diable a Quatre” (Adam) y “Godensko
o las Plamas de Wilma”, entre otros.

Aunque “El Ferrocarril” comenta las excelencias de las intérpretes,
esta compafiia no conté con una asistencia desbordante, hecho que de-
termind un acortamiento de su estada en el pais, luego de una breve
gira por el Norte y centro de Chile.

Con los “Martinetti-Ravel” se encuentra la existencia del ballet
como arte independiente, quedando relegado a mero apéndice de las
operas, operetas y zarzuelas. Los empresarios del Teatro Municipal,
Santa Lucia, Olimpo y Apolo, incluyen en los conjuntos de opera,
zarzuela y operetas que contratan en Italia o Espafia y Argentina, a
elementos profesionales de la danza, pero siempre dentro de un género
mdés bien frivolo. Entretanto, los bailes populares contintian firmes en
el aprecio del porcentaje mas importante de chilenos, y los de salén se
hacen tan complicados que precisan la asistencia de profesores de bailes,
especiales.

CONSECUENCIAS DE LAS VISITAS EXTRANJERAS

A través de la visita de las cuatro compaiifas europeas mencionadas,
el publico chileno tuvo su primera vision de lo que era el arte del
ballet, género bastante evolucionado en Francia, Italia y Viena, en el
periodo romdntico. Los fervientes partidarios de la nueva doctrina socio-
literaria, pudieron apreciar una forma de expresién artistica que mere-
ci6 el interés de individuos tan preclaros y admirados como Victor
Hugo, Theofile Gautier, Heine, Dumas, etc.

Los temas mis celebrados por los publicos entusiastas de la Vieja
y culta Europa, fueron conocidos en Santiago, Valparaiso y Norte de
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Chile, en el extenso y bien montado repertorio de los conjuntos visi-
tantes. Entre las piezas de las que dejan constancia los 6rganos perio-
disticos de la época figuran:

Ballets presentados por el Ballet de Monsieur Pongot, grupo con-
tratado por el empresario Zegers: “La Fille Mal Gardée” (Dauverbal-
Auber), “Giselle” (estreno que hasta desencadené las musas patrias
en ditirambicos versos, “en francés”, aux willis des nuits chiliennes”),
“La Esirella del Marino” (baile fantastico y pantomimico de M. Lerou-
ge), “Los Molineros” (baile cémico en un acto), “Joko o el mono del
Brasil” (que no gustd, a pesar de su éxito en Espaiia), “El Dios y la
Bayadera” (Auber-Goethe), “Le Cheval de Bronze” (Auber; esceno-
grafia de Monvoisin), “La Silfide” (libreto de Adolfo Mount, musica
de Jean Schneritzheffer) .

Ballets presentados por la compafiia de los Roussets: “Catalina,

LT

reina de los Bandidos”, “La Bayadera”, “Giselle”.

Obras presentadas por la Compaiifa Coreografica Corby: “Esme-
ralda” (basada en “Los Miserables” de Victor Hugo, con musica de
Pugni), “La Bella Jardinera o el Violin del Diablo” (ballet fantdstico
y mégico), “El enano astuto o el Sargento Marco Bimba” (con argu-
mento de Lope de Vega) , “Bibi el aeronauta” (Alejandro Dumas), “Ilu-
siones de un Poeta” (Perrot), “La Joven Sevillana”, “El Zapatero Ena-
morado”, “Los Cuatro Amantes”, “Santanela o la Hija del Fuego”,
“Diana, o el Triunfo del Amor” y “Alcnée suefio oriental”, en un acto
y cuatro cuadros.

Esirenos de la troupe Martinetti-Ravel: “La Vivandiére” (Ch. V.
Saint Leon), “Le Diable a Quatre”, “Godensky o las palmas de Wilma”.

La verdadera revolucion desencadenada, en forma violenta y breve,
por estas visitas, ha quedado impresa en la prensa. Asi, sobre las presen-
taciones efectuadas en Copiapéd da fe lIa pluma hdbil y observadora de
Jotabeche, y desde 1855 adelante, el serio y bien documentado diario
“El Ferrocarril” dedica sus mas importantes columnas a tales sucesos.

Intelectuales de la generacion del 42 delinen y analizan las formas
del romanticismo etéreo y blanco, de raices alemanas —“Giselle” y “La
Silfide”— y del romanticismo purpura, exdtico con su espafiolismo, gita-
nas, bandidos y caballeros, Tal ocurre con José Fernidndez Rodella y
Francisco de Paula Matta, primeros criticos de arte, quienes desde Ia
“Revista de Santiago”, “El Progreso” y “La Tribuna” defendieron, ade-
mis, al ballet en nombre del arte, de las invectivas de la “Revista Caté-
lica” que le atacaba, en nombre de la moral y las buenas costumbres.

LI

L

el
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La celebrada intérprete, Celestina Thierry va a recibir alabanzas
en “El Correo Literario”, inspira a Eugenio de Montigni su estudio
sobre la danza en “La Semana” y ocupard repetidas veces las columnas
de “El Ferrocarril”.

IMPERIO DE LA OPERA

Respecto a la épera de esos afios dijo el escritor y ensayista, don
Mariano Latorre, “personifica el atardecer del siglo xix, como un nuevo
romanticismo, pero sélidamente asentado en la realidad material”.

El género alcanza un auge extraordinario en las tiltimas décadas del
siglo y se mantiene hasta las primeras del siglo xx, llegando a transfor-
marse en un auténtico suceso social, incorporado a la vida del ciudadano
chileno en forma, al parecer, inalterable. Este extraordinario esplendor
que reproducen, aunque en grado menor, la opereta y la zarzuela, se
debe, entre otras cosas, al gusto de la sociedad de entonces por la gran-
deza del espectidculo y la mdquina escénica, que llegan a su apogeo en
los primeros afios de nuestro siglo.

Del gusto del publico chileno por la 6pera deja constancia Paul
Treutler en su intereante libro, “Andanzas de un alemdn en Chile”
(1851-1853; Editorial Del Pacifico). “Nos dirigimos al Teatro de la
Victoria en Valparaiso. Antes que se iniciara la dpera aparecio en el pros-
cenio la prima donna con una gran bandera chilena en los brazos y
después de haber recitado un prologo alusivo, todos cantaron el Himno
Nacional, acompafiados brillantemente por la Orquesta. La representa-
cién de “Hernani” fue muy buena...” (obra citada, pigina 37).

“Las hijas de la casa eran muchachas bellisimas y muy bien edu-
cadas. Mas tarde, tocaron magistralmente una pieza a cuatro manos en
el piano y una canté la célebre aria de “Roberto, el Diablo”. Después
de haberse congregado varios otros caballeros y damas, no sélo se bailé la
zamacueca nacional, sino que se ejecutaron con mucha gracia los bailes
europeos como la cuadrilla, la polka y la mazurca”... (Obra citada,
pagina 54) .

Refiriéndose a Copiapd, dice: “. .. tiene un teatro que era bastante
bueno. Durante algunos meses del afio se representaban comedias, saine-
tes y tragedias espaficlas con excelente reparto y también actué durante
algin tiempo una épera italiana, llegada de Valparaiso, que era buena”.
(Obra citada, pdgina 81).

La opera italiana dejard paso y compartira el favor del publico

6
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Jan Kawesky Andrée Haas

“La Mesa Verde” cuando fue estrenada en el Congreso Internacional de la Danza, en
1932, en Paris, obteniendc el Primer Premio del Congreso, con: Kurt Jooss en el papel
de la muerte y Rudy Pescht, Elsa Kahl, Frieda Holst, Ernst Uthoff y Liesa Zobel.
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con las producciones wagnerianas hacia el siglo xx. Los empresarios del
Teatro Municipal viajan especialmente a Italia para contratar a los divos
mis sobresalientes y van dando a conocer todo el repertorio lirico a los
entusiastas santiaguinos, En 1866 se estrena “Si yo fuera rey” (Adam);
en 1877, la zarzuela “La Mascota”; en 1888, “Fra Diavolo”; en 1890,
“Aida”, “Carmen”, “Cavallerfa Rusticana” y “Fausto”. En 1900, “Mami-
zelle Nitouche”, “La Africana”, “El Barbero de Sevilla”, “Manon Les-
cault” y “Andrea Chenier”. En 1907, la empresa A. Padovani, estrena
“Madame Buterfly”; en 1919, la Empresa Renato Salvati presenté el
triptico de Puccini, y en 1920, “Thais” de Massenet y “Parsifal” de
Wagner, ademés de "“Tosca”, en 1921, a cargo de la Empresa Padovani.

Si bien la 6pera desplazé al ballet y lo redujo a una dependencia y
papel secundario dentro de su compleja estructura escénica, es ella quien
llegard a sefialar la necesidad de la creacién de organismos estables para
llenar sus necesidades inmediatas. No otro serd el objetivo para el cual
se fundard el Ballet Nacional en 1942. Sin embargo, antes de llegar
hasta esta fecha, nos sera preciso atender a la etapa intermedia de pre-
paracién de los elementos nacionales y figuras extranjeras precursoras
que laboran en un medio econémica y culturalmente adecuado, para
recibir bien el advenimiento de un grupo nacicnal estable.

PERIODO CRITICO DEL BALLET

Ante el dominio sin contrapeso de la épera, el ballet busca su val-
vula de escape en el gusto de las gentes por bailar en fiestas y salones.
Este hébito llegard a ser tan interesante como el asistir a la temporada
lirica, naciendo de la complejidad de los bailes de salén un nuevo e
importante tipo social, el profesor o maestro de danza. De su papel
y atribuciones deja constancia don Juan Chacén Ustariz en su curiosa
obra “Terpsicore o el Arte de Bailar” (1888), escrito por el autor, “para
facilitar la comprensién de los bailes”, ya que “no en todos los puntos
de la Republica hay profesor de baile, ni todas las personas pueden

sostener el gasto que ocasiona el profesorado”.

En el primer capitulo, el autor se refiere al dominio de las Posturas
(equivalentes a las cinco posiciones académicas), a los ejercicios dividi-
dos en: grandes, pequefios, arcos, flexiones, que coinciden con especies

de “petites battements”, “rondes de jambes”, “glissades” y “pliés”, reali-
zados al compds de la musica.

En el segundo capitulo, se refiere a los bailes gimndsticos como el
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vals, la redowa, chotis, polca, mazurka, galopa, etc. En el tercero, analiza
las diversas clases de cuadrillas, y en el cuarto, explica el cotillén median-
te figuras y grabados.

Serfa injusto desconocer la importancia de este auge de los bailes de
salén, ya que él ird creando, en forma progresiva, el gusto latente por
el arte complejo y elaborado del ballet, del mismo modo que el creci-
miento desmedido de la dpera con su desfile de gastos, llegard a imponer
la necesidad de un cuerpo de baile nacional, destinado en su primera fa-
se, a las necesidades minimas de este género lirico.

Durante este largo periodo, en que el siglo XIx se extingue, el paso
de la prehistoria a la segunda etapa de la evolucién del ballet se produce
insensiblemente.

PREPARACION DE ELEMENTOS DIRECTIVOS E INTERPRETES

NACIONALES O EXTRANJEROS, Y CONCURRENCIA DE FAC-

TORES FAVORABLES AL ADVENIMIENTO DE UN CONJUNTO
ESTABLE

El siglo xx determina una aceleracion del ritmo evolutive de las
artes y un proceso, un tanto apresurado, del publico chileno por adap-
tarse a las modalidades “modernas”,

La vida musical que en el siglo x1x habfa realizado un proceso de
segura evolucién a través del canto, la musica sacra, la ensefianza en el
Conservatorio Nacional de Misica y actividades en Valdivia, La Serena,
Valparaiso e Iquique, avanza en el siglo xx a pasos agigantados hacia la
nacionalizacién del género. La torturada y personal concepcién de la be-
lleza que sobreviene con el superindividualismo del siglo xx desencade-
na la coexistencia de las mds diversas tendencias en la creacién musical.

Lo tradicional, el atonalismo-contrapuntismo (schoembergianos),
Hindemith y la influencia multifacética del gran Stravinsky, coexisten
en una vida musical que ya cuenta con escuelas neorromdntica, expre-
sionista y neoclasica. Con el correr de los aftos surgira la “Sociedad
Bach”, se sentardn las bases para la “Orquesta Sinfdnica Nacional”, se
reformard el Conservatorio Nacional de Misica y ya hacia 1940 la vida
musical chilena ha alcanzado su plena configuracion,

El afio 1929 se creard la Facultad de Bellas Artes para contener el
movimiento pldstico nacional, cuyo dinamismo le hacfa acreedor a tal
medida. El teatro, por su parte, luego de marcar el paso durante varias
décadas, aprisionado como el ballet —aunque en grado menor— por la
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invasién del género chico, se reducird a sainetes de corte costumbrista y
criollesco. Durante este periodo de dudosa calidad artistica, conquista
un publico extenso y entusiasta, a la par que fiel, y logra despertar el
interés de las autoridades por patrocinar grupos subvencionados como
el Teatro Experimental (1941) y el Teatro de Ensayo (1942).

El diario “El Ferrocarril” nos informa acerca de la vida de espec-
taculos de esos afios —albores del siglo xx—, en los que el arte del ballet
estd relegado a la posicidn de elemento de relleno en las presentaciones
artisticas. La Compafifa Tomba, con la popular Mademoiselle Lafon,
actia en el Teatro Santa Lucia con un repertorio que incluye las 6pe-
ras “La Poupée” y “El Viejo de la Montafia”. De esta obra, comentd
este diario: “La Primera bailarina, seflora Orlandi, con la celebrada
zamacueca en el 29 acto...”, y alabé ese mismo dia —14 de enero de
1900— el “Cuadro fantdstico del triunfo del Rey Tulipan, la gruta infer-
nal, el tren relémpago que cruza el escenario y la apoteosis final”.

En el mismo teatro se presenta la Compafifa de Zarzuelas dirigida
por Abelardo Barrera con “El Estudiante de Salamanca”, y el 30 de
marzo de ese afio, actia con éxito —entre dos actos de zarzuela— la baila-
rina Etna Wishons, presentada por “El Ferrocarril” como una rival de
Loie Fuller en sus célebres “danzas serpentinas, del fuego y el vuelo
de mariposas”.

En el Teatro Olimpo cosechaba éxitos el empresario Juan Ansaldo
con sus presentaciones festivas y populares, que inclufan obras como:
“Caretas y Capuchones”, “Traje de Boda”, “El Cura del Regimiento”,
etc., con la inclusién, luego, del célebre cantante y actor, Pepe Vila.

El c¢dmico Zapater triunfa en el Teatro Apolo, interpretando zar-
zuelas como “La Verbena de la Paloma”, “La Revoltosa”, “El Semina-
rista”, “La Viejecita”, etc. La I. Municipalidad envia a don Luis Ducct
a contratar en Italia las figuras para la temporada Lirica Oficial y acoge
en su escenario a la celebrada Compaiiia Tomba, con “La Poupée”, “El
Viejo de la Montaiia” y el estreno de la opereta “D’Artagnan”, con “fan-
farrias, tambores y caballos en escena”.

La compafiia lirica contratada, incluye 12 primeras bailarinas y aun
cuando de juicios particulares es posible colegir que su actuacion fue
muy celebrada, la prensa de la época no deja constancia de ella, Debido
a la inexistencia de una academia, mds o menos estable, de danza clasica,
el empresario de dpera debia contratar siempre un cuerpo de baile de
Europa.

Durante este largo periodo en que la épera domina y el profesor
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de baile hace milagros a domicilio, no existié nada parecido a una aca-
demia de danzas ni valores nacionales capaces de actuar en el coro de
las éperas. Los empresarios con el consiguiente despilfarro de dinero
debfan contratar los bailarines en Italia y, a veces, en Argentina, Por
ello, 1 estada de Jan Kawesky fue acogida con tanto beneplacito luego
que las actuaciones de la gran Ana Pavlova habian preparado el terreno,
una vez més, para este arte.

VISITAS EXTRANJERAS DECISIVAS

Sin duda, la tinica importante fue la de Ana Pavlova con su “Com-
paiifa de Ballets Clasicos”, que ofrecié temporadas en el Teatro Munici-
pal en 1917 y 1918. En la primera de ellas, Pavlova debi6é convencer y
conquistar a un puiblico reacio, por desconocimiento, y logré ambas
cosas. Su regreso en 1918 fue todo un acontecimiento social y artistico,
los comentarios de prensa encomidsticos y las funciones fuera de abono,
numerosas. Desde las columnas de “El Mercurio” se la saluda como a
“brisa renovadora de la monotonia del forzado aislamiento impuesto
por Los Andes”.

Sus actuaciones obraron como el mis adecuado de los estimulos por
su calidad de gran figura de la danza, la seriedad de sus acompafiantes,
la variedad del repertorio y riqueza de trajes y decorados. Presenté aqui,
“La Bella Durmiente”, “Giselle”, “Raymunda”. “Chopinianas”, “No-
ches de Walpurgis”, “Thais”, etc, y sus famosas danzas: “Amarilis”, “La
Muerte del Cisne”, “Gavota Pavlova”, “La Libélula”, “Momento Mu-
sical”. Como era usual en esos afios, la artista actué en la capital, Valpa-
raiso, Vifia del Mar, Talca y Concepcidn.

La atemorizante barrera de Los Andes detuvo al grupo de Diaghilev
que solo se present6 en Buenos Aires, con lo cual Chile no conté con el
estimulo mas importante del ballet cldsico que originaba a su paso mo-
vimientos nacionales y dejaba tras s{ una fructifera semilla y un imbo-
rrable recuerdo.

Hacia 1928 pasan por Chile un grupo de bailarines cldsicos encabe-
zacos por Nicolaeva y Massoqui cuya temporada en el Teatro Municipal
se pierde, sin dejar mayor huella. La segunda guerra traerd hasta noso-
tros diversas compafifas importantes, como el antiguo “Ballet de Monte-
carlo, el “Original Ballet Russe del Coronel de Basil”, que realizd tres
temporadas diversas, el “American Ballet” de Lincoln Kirstein, un grupo
del “Ballet del Teatro Colén”, de actuaciones no muy afortunadas y en
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1940 la decisiva visita del “Ballet Jooss”, punto de partida para la funda-
cién de un conjunto nacional estable.

JAN KAWESKY

Llegé a Chile a fines de 1920, lamado por el Dr. Amendbar una vez
que se disolvié el conjunto de Ana Pavlova. A partir de 1921, inicia sus
actividades frente a su academia en la que reiné hasta el momento de su
muerte acurrida en 1938, Su primera presentacién en el Teatro Munici-
pal se inicia con una exhibicién de ejercicios en la barra clasica, con sus
alumnas vestidas con tinicas a la usanza griega. Entre ellas figuraban jo-
venes de la mejor sociedad santiaguina, hecho que dio a sus clases un
brillo e interés especial, transforméndolas en el obligado ornamento de
la formacién de toda hija de familia. Esta circunstancia determiné tam-
bién el ritmo de su ensefianza y su orientacion sélo hacia el cumplimien-
to de cuatro presentaciones anuales. A sus alumnas particulares les exi-
gi6, por lo general, s6lo un minimo de técnica, en tanto que con los gru-
pos profesionales, que cred después, fue severo y cuidadoso del detalle.
Dictaba sus clases, primero, en el Instituto de Educacién Fisica de la calle
Morandé y mis tarde, en el Circulo Espafiol de la calle Agustinas y en
sus presentaciones supo siempre agradar a sus desbordantes publicos con
el dominio del espectaculo, deslumbrantes escenografias, luces, ricos tra-
jes que disimulaban la escasa técnica y conocimientos de las aficionadas
y que destacaban su elegancia natural.

Entre el primer grupo de sus alumnas encontramos los nombres de
Maria Luisa Amendbar, Cristina Ventura, Mercedes Visquez, Tila, Este-
la e Inés Pizarro, Yolanda Breciani, Inés Moller, Zaira del Campo y Te-
resa Gilmont, entre otras.

Una labor ininterrumpida transforma a Kawesky en una autoridad
en su género, destacdndolo ademis como bailarin y pareja de la joven
bailarina anglo-chilena, Doreen Young -—radicada en esos afios en Vina
del Mar—, con singular éxito. Su época de oro sobrevino hacia 1935 cuan-
do es designado por la direccién del Teatro Municipal, sucesor de Lucy
Clark y de la célebre maestra La Bataille y Gina Maggi, llamadas con
anterioridad, para cumplir el mismo objeto, sin mayor éxito.

Ese afio, Kawesky presentaba ya un grupo de profesionales entre
las que destacaban las hermanas Pizarro, Wotherspoon, la pequeiia Lupe
Serrano hoy estreila de la danza en el plano internacional, Bebé Tornero,
Ménica Hurtado, las hermanas Saenz, Myriam Casanova, Bici Steel,
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In¢s Montero, las hermanas Mc Farlne y muchas otras. El grupo actiia
como animador de los ballets de 6peras y tiene su selecto repertorio a
base de bailes rusos: “Tamara”, “Chopiniana”, “Petrouschka” en 4 actos,
“Cuento Ruso”, “Bodas de Arlequin”, “Carmen” de Bizet, “Principe
Igor” e inumerables “divertissements” presentados siempre con buen
gusto y sentido del espectaculo teatral.

NUEVAS INQUIETUDES Y TENDENCIAS

Mientras Kawesky desarrolla su labor en Santiago y Doreen Young
en Vinia del Mar en beneficio del conocimiento de la danza cldsica, e}
afio 1928 significa la llegada al pais de la profesora Andrée Hias, for-
mada en el método Dalcroze, quien ofrece interesantes recitales y abre
una academia en la cual prepara a sus alumnas en los principios de rit-
mica auditiva. Es el primer paso, hacia la preparacién del terreno para
la llegada posterior de Ernst Uthoff y los bailarines de Kurt Jooss.

A la muerte de Jan Kawesky en 1938, ninguna de las academias
existentes habia sido capaz de realizar una labor perdurable ni de inte-
grar un auténtico grupo profesional. Hay si, alumnas o bailarinas con
mayores condiciones que contindan a su manera la labor de su maestro,
como Tona Engel, que se especializa en nifios y cuyas matinés en el
Teatro Municipal llegaron a ser tradicionales, hasta 1954, afio en que
este tipo de presentaciones debid pasar al Teatro SATCH. Igual ocurre
con Inés Pizarro, quien luego de largas estadas en Buenos Aires junto
al conjunto de Otto Werberg, al “Ballet Russe de Dasil” y a los Sakha-
roff, realiza cortas temporadas de clase en la capital.

E! afio 1939, en celebracién del 909 aniversario del Conservatorio
Nacional de Musica, .\ndrée H4ias y su eficaz colaboradora, Elsa Martin,
presentan, en el Teatro Municipal, “Cancion de la Tierra” con musica
de Bela Bartok y “Ma Mere I'oye” (Ravel) acompaifiadas por la Orques-
ta Sinfénica dirigida por Armando Carvajal, decorados de Marta Valen-
cia y Héctor del Campo. Entre sus alumnas figuraban Yerka Luksic,
Malucha Solari, Maria Luisa Matta, etc.

La fusién del sistema Dalcroze ensefiado por Andrée Haas y Ia
técnica expresionista de la discipula de Mary Wigman, Elsa Martin, se
traduce en una escuela de corte gimndstico, en la que se otorgaba gran
importancia al aspecto improvisacién. Sus presentaciones mostraban
mucho de pantomima sin muisica, estudios experimentales y ejercicios
ritmicos ejecutados ante el pablico. El estreno de la “Boite a Joujoux"
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con decorados de Isafas Cabezén y Marta Valencia es recibido por la
critica como “el primer intento serio de ballet realizado en Chile”. Victor
Tevah dirigia, en esa oportunidad, la “Orquesta Sinfénica de Chile”.

FUNDACION DE UN CONJUNTO NACIONAL ESTABLE

Este hecho sobrevino como una consecuencia légica dentro de la
evolucién cultural chilena, cuyos primeros atisbos arrancaban desde 1928
mas o menos. Ese afio se realizé una importante reforma del Conserva-
torio Nacional de Mtsica, en 1929 se crea la Facultad de Bellas Artes
y en 1940 —hecho de vital trascendencia para las actividades escénicas—
una Ley de la Repiblica, crea el Instituto de Extensién Musical, de-
pendiente de la Universidad de Chile, que vino a concentrar a las mas
altas manifestaciones musicales.

Esta institucién representa la culminacién de la aspiraciones de un
nticleo de profesionales chilenos, quienes, mediante los recursos de una
Ley, pudieron abocarse a una labor de gran valia cultural al permitir
la creacién de organismos de caricter estable. El Instituto de Extension
Musical funda en enero de 1941, la Orquesta Sinfonica de Chile, uno de
los primeros conjuntos orquestales sostenidos por el Estado y cuya labor
ha sido, desde entonces, considerable.

Fl interés palpable por la danza y su cultivo serio con miras a la
profesionalizacién, es otro de los puntos que interesaban a los dirigentes
del Instituto de Extensién Musical, Domingo Santa Cruz, su primer
director y Armando Carvajal, director del Conservatorio Nacional de
Mausica.

Cuando el “Ballet Jooss” actud en la capital, su filiacion artistica
era sobradamente conocida y respondia a los ideales que Andrée Hias,
Elsa Martin y el chileno, Ignacio del Pedregal, habian inculcado a sus
alumnos, afios atras. Ellos lograron crear una atmdsfera propicia de no-
vedad y experimentacién que atrafa a una “élite” culta que termind
por debilitar mas aun las ya frégiles ramificaciones derivadas de las
ensefianzas de Jan Kawesky.

Fue, entonces, algo logico, la contratacién de tres bailarines del
conjunto Jooss para dirigir y ensefiar en una escuela de Danzas, fundada
con este objeto. Asi llegaron a Chile, Ernst Uthoff, bailarin coredgrafo
y director, Lola Botka, su esposa y bailarina, y el primer bailarin, hoy
fallecido, Rudolf Pecht. Los tres abandonaron su compaiiia en Venezuela
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y llegaron a Chile a fines de mayo de 1941. Las clases se iniciaron el 7
de octubre de ese afio.

Ernst Uthoff asumié el triple cargo de director, coredgrafo y baila-
rin. Habia nacido en Alemania, cursé sus estudios musicales y de danzas
en su pais natal y actud en diversos centros artisticos. Se incorporé al
Ballet Jooss desde 1927, en calidad de solista y asistente del director,
Durante dos afios actué como coreégrafo en los Teatros Municipales de
Duisburgo y Essen. Su esposa Lola Botka y €l primer bailarin Rudolf
Pescht actuaron como artistas, intérpretes y profesores de la nueva escue-
la a cuya planta fue pronto incorporada, Andrée Haas, frente al curso
de ritmica.

Integraron la E . uela, luego de somero examen, alumnas de Ignacio
del Pedregal, como Inés Pizarro —inica profesional chilena salida de los
estudios de Jan Kawesky— Elizabeth- Wagner y Eliana Vidal ¥, en espe-
cial, alumnas de la Academia de Andrée Hias que ella traspaséd a los
nuevos profesores. Gracias a este hecho y a la tesonera labor de Ernst
Uthoff y sus colaboradores ya en la temporada de 1942, durante la tra-
dicional presentacién de las Operas, los alumnos actuaron en “Rigoletto”,
“Traviata”, “Aida” y “Hansel” y “Gretel”. En 1943 completaron la pre-
sentacion de la épera chilena “Sayeda” con varios bailes a cargo de los
alumnos mis destacados, entre ellos, Blunchette Hermansen, Yerka Luk-
sic, Carmen Maira, Marfa Luisa Matta, Virginia Roncal, Malucha Solari,
Ana y Lilian Blum, Martin Lande, Alfonso Unanue y Luis Céaceres.

El 18 de mayo de 1945 es una fecha de gran importancia para el
ballet chileno como organismo profesional diferente de la Escuela de
Danzas, En ella se ofrecié el primer especticulo completo con el estreno
de “Coppelia” en versién de Ernst Uthoff con coreografia y libretos ori-
ginales, musica de Lro Delibes, decorados de Hedi Krasa, con Lola
Botka como Coppelia, Malucha Solari, Swanilda, Rudoff Pescht como
Franz y Patricio Burister como Coppelius. El éxito de este ballet fue
enorme y significé la consagracién de los principios de Kurt Jooss entre
nosotros y la popularizacién del ballet en el pais.

El estilo cultivado en esos aiios por el ballet de Uthoff, no perseguia
el virtuosismo en si, sino en funcién de la danza como expresion artistica
diferenciada, buscando en sus coreografias la esencia real de la vida. Los
bailarines eran adiestrados en una técnica bastante parecida a la acadé-
mica, con excepcién de la utilizacién de recursos como las puntas, las
“batterie”, y elementos complejos que hacen del virtuoso un “atleta refi-
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nado”, no existen las estrellas, esto es, hasta Ia ultima bailarina del coro
es una solista que aparece sélo cuando la accion del ballet asi lo precisa.
Esta modalidad de danza dramdtica conquista otro gran éxito con el
estreno del cuento coreografico, el 13 de noviembre de 1946, “Drosselbart
o el principe mendigo” basado en un cuento de los hermanos Grimm,
con libreto de Kurt Jooss, musica de Mozart, decorados de Méndez y
Errdzuriz, trajes de Hedi Krasa, con Lola Botka o Elizabeth Wagner
como la princesa, Andrée Hdas, como el Rey y Rudolf Pescht como el
principe mendigo,

El afio 1945 el grupo habia efectuado su primera gira por provincia
(Concepeién y Talca) con enorme éxito y en 1947 estrena otro ballet de
Uthoff, “La leyenda de José¢”, libreto de Hugo von Hoffmannsthal, de-
corados de Ramé6n Franco y trajes de Hedi Krasa. Lola Botka obtiene
un suceso personal en el papel de la Mujer de Putifar, Luis Caceres
encarna a José y Malucha Solari a la Sulamita.

1948 es un afio notable en muchos aspectos para el nuevo ballet que
va se ha profesionalizado, al recibir la visita de su maestro alemdn Kurt
Jooss. Su trabajo fue fructifero y gracias a ¢l se incorporan al repertorio
del conjunto, “La Mesa Verde”, “Gran Ciudad”, “Pavana”, “Baile en
la Antigua Viena” vy, en noviembre de ese mismo afio, la creacion de un
ballet de Jooss, “Juventud” con Luis Ciceres, Lissy Wagner, y Blanchette
Hermansen, con libreto original de Kurt Joos, misica de Haendel, en
arreglo de Juan Orrego Salas, decorado de José Venturelli y trajes de
Bouchene y Patricio Bunster.

En 1949 se estrena “Czardas en la Noche” coreografia y libreto de
Ernst Uthoff, miisica de Zoltan Kodaly, decorados y trajes de Hedi
Krasa. En 1950 llegan a Chile tres solistas alemanes contratados por el
Instituto de Extensién Musical, Willy Maurer, que deja el grupo en
1953, Joachim Frowim y Heinz Poll. Este ultimo actué en el papel pro-
tagoénico del estreno de 1950, “Don Juan”, con coreograffa y libreto de
Uthoff, musica de Gluck, en arreglo de Victor Tevah, decorados de
Tomas Roessner y trajes de Hedi Krasa. En 1951, la bailarina y profe-
sora Malucha Solari estrena, de regreso de su viaje de estudios a Essen
y Londres, su primer ballet “El Umbral del Suefio” con una partitura
original de Juan Orrego Salas, escenograffa y vestuario de Fernando
Debesa, utilizando los elementos jovenes surgidos de la Escuela de Danzas
del Conservatorio.
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FRUTOS DE UNA LABOR DE 16 ANOS

Fueron estos 16 afios de labor intensa y progresiva los que les valie-
ron al conjunto una justa fama a lo largo de todo el territorio nacional.
Sus mayores sucesos lo constitufan obras como “Coppelia”, “Drosselbart”,
“Mesa Verde” y “Gran Ciudad” y sus presentaciones habituales de los
dias miércoles en el Teatro Municipal, le granjearon un publico fiel y
entusiasta,

Se han formado varios valores chilenos como Malucha Solari, Blan-
chette Hermansen, Patricio Bunster, Alfonso Unanue, Luis Ciceres
—prematuramente fallecido— y Virginia Roncal. La disciplina y perfec-
ta sincronizacién del conjunto en su totalidad, asi como el cuidado de
luces y elementos técnicos, garantizaban a los asistentes la calidad de los
especticulos ofrecidos y daban fe del valor de Ernst Uthoff, en el campo
de la direccién artistica del grupo. Abdulia Bath, asesora musical del
conjunto, desempefia una interesante labor en este terreno y en el cam-
po de la iluminacién lo hace Irma Valencia. El ballet cuenta con el
acompafiamiento de la Orquesta Sinfénica de Chile bajo la experta ba-
tuta de Victor Tevah no sdlo en sus actuaciones independientes sinc en
las Gperas y giras por provincias del norte y sur.

El afio 1949 la planta de profesores se amplié con la incorporacion
del bailarin soviético Vadim Sulima, en calidad de profesor de danza
cldsica, por un breve lapso. Este cargo fue llenado después por Madame
Héléne Poliakowa, con Heinz Poll y Octavio Cintolessi para los cursos
de la Escuela.

En 1952, Uthoff crea su versién de “Petrouschka”, con gran desplie-
gue de colorido folkldrico, género en el cual obtiene siempre sus mayo-
res aciertos. Los trajes y escenografia corresponden a Hedi Krasa, con
libreto y musica de Igor Stravinsky, Malucha Solari como la Muiieca
—utilizando por primera vez, las puntas en un ballet de este conjunto—,
Willy Maurer como Petrouschka, Octavio Cintolessi como el Moro y con
enorme éxito personal, el bailarin francés, Jean Cebron, en ¢l papel del
titiritero. Ese mismo afio, el profesor y bailarin Octavio Cintolessi pre-
senta su primer ballet, “Redes”, musica de Scarlatti, libreto y coreografia
originales, escenograffa y vestuario de Emilio Hermansen. Blanchette
Hermansen en el papel de la Sirena y Oscar Escauriaza como el mucha-
cho. Es este un ballet de corte neocldsico, en el cual Ia danza académica
hace su irrupcién en forma incontenible. Luego de este estreno, Octavio
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Cintolessi parte a Europa, donde reside por espacio de seis afios y funda
a su regreso, el “Ballet de Arte Moderno” en el Teatro Municipal.
Heinz Poll estrena ese mismo afio, “Orfeo” también en la linea neo-
clasica, con miisica de Stravinsky, con Virginia Roncal y él mismo en los
papeles centrales. El afio 1953 significa el estreno de la obra maestra de
Ernst Uthoff, “Carmina Burana” cuyo éxito, tanto en Chile como en el
extranjero, le reservan un sitio de honor entre los creadores de la danza
contemporéanea. Este ballet-oratorio de Karl Orif se present6 con esceno-
graffa y trajes de Tomds Roesner y la contribucién brillante de varias
figuras jévenes como Maria Elena Ardnguiz, creadora del papel de la
Doncella, Heinz Pell, el muchacho, Nora Salvo, 12 mujer de rojo, Nora
Arriagada, Julia Pérez, y Oscar Escauriaza, entre otros. Los coros de la
Universidad de Chile y la Orquesta Sinfénica dirigida por Victor Tevah
cumplen una labor de equipo excelente, junto al ballet, complementéan-
dose con las voces de Genaro Godoy, Victoria Espinoza y Marta Rose.

A estas coreografias fueron agregindose, con el transcurso de los
afios, varias otras. Entre ellas, “Alotria” de E. Uthoff en 1954, “Facade”
(Walton-José Gutiérrez) de Malucha Solari; “El Hijo Prédigo” de Uthoff
en 1955 con el bailarin contratado Rolf Alexander, en el papel central,
Marfa Elena Aringuiz como la seductora y, el mismo afio, “Ensuefio” de
Heinz Poll. Al regresar de Alemania, Patricio Bunster estrena en 1957
—afio en que el ballet, por desgracia, debe abandonar el Teatro Munici-
pal y pasar al Teatro Victoria— el ballet “Bastiin y Bastiana” sobre la
opera de igual titulo de Mozart, como homenaje al bicentenario de
su nacimiento, con escenografia de Irma Valencia, trajes de Betty Alcal-
de, con Alfonso Unanue, Noelle de Mosa y Rolf Alexander.

El bailarin y coredgrafo invitado, Hans Ziillig monta en 1957 y en
1958, respectivamente, “Fantasia” y “Las Travesuras de Cupido”. En el
Teatro Victoria, Uthoff estrena “Milagro en la Alameda” musica de
Bayer-Carvajal, libreto de E. Uthoff, escenografia y trajes de Hedi Krasa
con Patricia Aulestia y Maria Elena Ardnguiz, Gracicla Gilberto y José
Uribe, y Virginia Roncal con Heinz Poll en los papeles centrales. Este
cuento coreografico incorpora algunos elementos folkléricos nuestros a
la temdtica de Uthoff, sin abandonar su linea de la danza dramética.

El afio 1956 el conjunto realiza su primera gira al extranjero deno-
minindose entonces, “Ballet Nacional Chileno” y conquista laureles,
premios y un publico que celebra sus temporadas anuales, tanto en
Montevideo como en el Colén de Buenos Aires. Si en 1956 obtiene el
Premio de la Critica en Uruguay, en 1958 viaja con éxito a Lima y al
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Norte grande de Chile siendo, considerado en el pais hermano, el acon-
tecimiento artistico del afio,

En 1959 este grupo estrena “Calaucén” breve pero interesante ballet
de Patricio Bunster sobre la Toccata para Percusiones de Carlos Chévez,
con escenogratia y vestuario de Julio Escimez, y Joan Turner, Hilda Ri-
veros, Oscar Escauriaza y José Uribe en los papeles centrales. Este ballet
representa un paso hacia adelante en las ensefianzas Jooss-Uthoff y una
interesante biisqueda en un terreno mas nuestro.

“Drosselbart” uno de los mayores sucesos de la compaiifa es repues-
to en 1960 entre los afanes de giras y compromisos en el extranjero y en
octubre de este afio del sesquicentenario, el “Ballet Nacional Chileno”
ha estrenado su primer ballet de corte estrictamente académico, en un
estilo musical y abstracto montado por su propio autor, €l coreégrafo
norteamericano invitado, John Taras, “Disefio para Seis”,

TENTATIVAS EN EL TERRENO DE LA DANZA CLASICA

Mientras el “Ballet Nacional Chileno™” se integraba como conjunto
oficial conocido en el interior y respetado en el extranjero, el ballet
clisico realiza entre 1949 y 1957 una tentativa, aparentemente fallida, de
integracion. Ella provino de Vadim Sulima, graduado en la Escuela de
Leningrado como bailarin y coredgrafo, quien, desde la Academia del
Teatro Municipal, ensefié de acuerdo con el sistema de Agripina Vaga-
nova adaptado a 4 afios de estudios. Desde 1952 ofrecié presentaciones
en el Teatro Municipal con coreografias y arreglos personales. Entre
ellas recordamos: “Ser o no ser”, “Bolero”, “Danzas Ukranianas” “Cho-
pinianas” (con trajes y escenografia de Raymundo Larrain). Después
de una prematura gira : Lima como ballet de la Opera y en cuanto a
grupo independiente, praduce obras de mayor interés como “Las Tres
Pascualas” (musica de Remigio Acevedo, escenografia y trajes de Ray-
mundo Larrain), los ballet en cuatro actos “Noches de San Juan” (musi-
ca de Salvador Candiani) de temdtica chilena y el ballet neorrealista de
gran suceso en la URSS,, “La Fuente de Bachsisaray” (musica de Asafiev)
con Nina Grivzova y Vadim Sulima més Jeanette Durrels en los papeles
centrales, Uno de sus mayores éxitos fue “Concerto de Bach”, “Baile de
los Graduados™ con Xenia Zarcova y “Mascarada” de Jachaturian.
Invitado Vadim Sulima por el marqués Jorge de Cuevas a dictar clases en
Paris, llegé a la capital traido por la I. Municipalidad que intentaba se-
riamente crear un organismo estable de ballet, el coredgrafo Dimitri

* 98 %



Historia del Ballet en Chile / Revista Musical Chilena

Rostoff. Su trabajo se tradujo en una laboriosa presentaciéon de “Paga-
nini” con él mismo y Xenia Zarcova y un poco feliz intento de ballet
chileno. Ese mismo afio, el grupo bailé en la temporada del primer
centenario del Teatro Municipal. “Lago de los Cisnes” y “Las Silfides”
con Beryl Grey, del Royal Ballet de Londres.

La falta de apoyo oficial permanente, la nota de improvisacién y
dudoso gusto de sus presentaciones, malograron su aporte, lleno de posi-
bilidades. Bailarinas como Xenia Zarcova, Eliana Lira, Jeannette Durrels,
Eliana Azécar, entre otras, hicieron pasar casi inadvertidos las capaci-
dad y oficio de concertador de danzas y conocedor de su trabajo del
excelente bailarin que es Vadim Sulima y su interesante iniciativa de
incorporar motivos y musica chilenas a la temitica del Ballet.

El problema de la ausencia de un apoyo oficial ha afectado tam-
bién al conjunto creado por Doreen Young con el nombre de Victory
Ballet, grupo que, realizé también periddicas giras por todo el pais y ti-
midas tentativas en Lima y el extranjero. En el Victory Ballet, figuras
formadas en la seria academia de Ludmila Gretchaninoff y Doreen Young,
como Berta C. Aguayo, no han tenido el campo suficiente para desarro-
llar totalmente su talento y capacidad y han pasade, pronto, al anonima-
to.

Un caso similar es el del “Ballet Experimental” fundado en 1954
por Charles Zsédenyi, maestro hiingaro llegado a la capital en 1952. Este
grupo independiente se abastece con los alumnos de la academia parti-
cular de su director y realizaba presentaciones en el Teatro Marconi.
Viajé también por el pais aun por centros tan apartados como Sewell y
otros, mostrando obras cldsicas en versiones de su director. Labor simi-
lar habia desarrollado durante 1958, afio critico para el ballet chileno,
el “Ballet Santiago”, conjunto fundado y dirigido por quien escribe estas
lineas, con fines de difusién cultural en centros de primera y segunda
ensefianza.

En 1958, disuelto el ballet de los esposos Sulima, el “Ballet Nacio-
nal Chileno” se reponia en giras por €l extranjero de su cambio de casa
escénica y los bailarines chilenos quedaron sin sus actividades rutinarias,
Mientras Ia Comisién de Teatro y Cultura que presidia el Regidor don
Osvaldo Mérquez tomaba las medidas para encontrar un nuevo director
para el ballet del Teatro Municipal, €l pequefio “Ballet Santiage” reco-
rrio el pais de Norte a Sur efectuando representaciones en colegios y es-
cuelas y tomando contacto directo con la realidad del profunde interés
y al mismo tiempo, evidente abandono en que viven ciudades florecien-
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tes de nuestra patria afio a afio. Luis Hinojosa, Rocfo Lépez, Adriana
Singer, Gastén Bravo, Xenia Zarcova, Gina Giordano y el pianista Galo
Bravo, viajaron largos meses en esta misién y colaboraron mas tarde en
la breve experiencia de la fundacién de un “Ballet de Cimara de Vifia
del Mar”.

UNA NUEVA ETAPA, EL “BALLET DE ARTE MODERNQ”

El afio 1958 1legé al pais, llamade por la I. Municipalidad, Octavio
Cintolessi. Formado en el “Ballet Nacional Chileno”, habia desarrollado
intensa labor en Europa junto a Janine Charrat y luego como maitre de
ballet en la Opera de Zagreb. En torno a ¢l, en una pequefia salita de
ensayos de la calle Almirante Montt surgié el “Ballet de Arte Moderno”,
que en breves tres meses, preparé sus primeras producciones “El Lobo”
(coreograffa Cintolessi, musica de Dutilleux, escenografia y trajes de
Emilio Hermansen) y “Ballet Concerto” (Cintolessi, Vivaldi, Herman-
semn) .

Un sistema de trabajo intenso, entusiasmo y fe movieron a elemen-
tos jovenes, dispersos y desorientados, a reunirse a este nuevo movimien-
to y a integrar en su mayoria el que es hoy, cuerpo estable y subvencio-
nado de la I. Municipalidad de Santiago, con sede en el Teatro Munici-
pal. Este mismo programa presenté el conjunto con acasién de la velada
celebratoria del ascenso al poder del Excmo. sefior don Jorge Alessandri
R., y pronto agregé a ellos, el “pas de deux” clasico, segin Fokine, “El
espectre de la Rosa” con Patricio Guiloff. El grupo animé toda la tem-
porada de opera de ese afio, con bastante éxito (1959) .

Una pequefia subvencién les permitié forjar planes, esbozar sueldos
y realizar un intenso afio 1960 con seis estrenos: “Redes” (Cintolessi-
Scarlatti-Hermansen) , “Noche de Walpurgis” (Cintolessi-Gounod-Her-
mansen), ‘“Pasién” (Cintolessi-Elgard-Hermansen), “Erase una vez”
(primer intento del bailarin Raul Galleguillos) *Silfides” montado es-
pecialmente por Nicolds Beriosof, contratado como repositor y“Can-
ciones de Francia” montado por otro coredgrafo invitado, Roger Fenon-
jois. El grupo actud, ademas, en la breve temporada de épera y prepara
su primera gira al sur del pais, ha efectuado diversas presentaciones al
aire libre y en beneficios y funciones especiales. Cuenta con una prime-
ra bailarina, Irene Milovan, graduada en la Opera de Zagreb, a quien
secundan, Rail Galleguillos y Jaime Yory, en los papeles centrales. Ha
formado y desarrollado algunas figuras, entre las cuales varias iniciaron
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sus trabajos junto a Vadim Sulima. Asf tenemos a Xenia Zarcova, Xime-
na Herndndez —solista del conjunto— Natacha Barreto, Karin Bruno,
Bessie Calderdn, formada en la Escuela de Danzas de la Universidad
de Chile, Fernando Cortizo, formado por Octavio Cintolessi y Adriana
Singer, entre otras.

Mientras Octavio Cintolessi crea, en funcién de incoporar el ballet
chileno al movimiento de la danza contemporanea, Ernst Uthoff y en
especial, Patricio Bunster han dado un paso decisivo con “Calaucin”. Hay
varios valores jovenes que comienzan a perfilarse y a probar sus fuerzas
con éxito vario como Herndn Baldric con su “Il Combatimento de
Tancredo y Clorinda” y en ellos y en los nuevos solistas chilenos que se
estdn formando est4 el porvenir de un arte que ya cuenta con un piblico
entusiasta y fiel y que espera nuevos impulsos para continuar su lenta
pero continua evolucion.



BALLET NACIONAL DE LA
UNIVERSIDAD DE CHILE

por

Malucha Solari

Este trabajo ha sido motivado por dos preguntas que son materia de
frecuentes discusiones e incomprensiones. La primera tiene que ver con
el cardcter universitario de nuestro ballet, lo mismo que otros conjuntos
artisticos. La segunda, con la denominacién de nacional, que més por
la fuerza de las cosas, que por designio, se ha otorgado a nuestra insti-
tucidn.

Veamos el primer aspecto. ;Por qué la Universidad es el hogar del
Ballet Nacional? Una manera de enfocar esta cuestién seria analizando
las experiencias que ofrecen otros paises, en lo que se refiere a su des-
arrollo artistico y sobre todo a la formacién y mantenimiento de centros
institucionalizados, que sirven de punto de apoyo y de irradiacién para
el desenvolvimiento de artes como la musica, el teatro, el ballet, la pin-
tura, etc.

En algunos paises, no en todos como deberia ser, gracias a la sub-
vencién del erario publico, se desarrolla la musica, el teatro y el ballet,
a través de organizaciones que se preocupan de renovar, de difundir y
de hacer el papel de museo, en cuanto a la conservacién de obras cla-
sicas. En una palabra, mantienen o tratan de mantener (o ese debe ser
su papel en dltimo término) el nivel mas alto de su correspondiente
arte dentro de su pafs.

Como ejemplos sobresalientes de esa orientacién (no en todos los
periodos de su desarrollo...) pueden citarse casos tan conocidos como
el Old Vic y el Royal Ballet de Inglaterra; Francia, con el Ballet de la
Opera y la Comedia Francesa; Dinamarca, con su Royal Ballet, y asf
muchos otros ejemplos de la misma tendencia,

No es nuestro tema describir en detalle ¢cdmo estdn organizadas
cada una de estas instituciones nacionales y de qué rama del sector
publico dependen. Bastenos decir que, algunas de ellas, la mayoria tal
vez, dependen de las Municipalidades, otras directamente del Estado,
otras de Ministerios educacionales o Consejos de Cultura. Pero el factor
comin y esto es lo mds importante, es que, gracias a esta proteccién
instituida, los movimientos artisticos pueden desenvolverse en un terre-
no mds amplio y mas fértil en el plano general de la cultura del pais.
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Otra modalidad prevaleciente es aquélla que descansa sobre la
ayuda e iniciativa de personas o grupos privados y que se ha extendido
especialmente en paises como Estados Unidos, donde abundan mecenas
y fildntropos. Pero cualquiera que sea la modalidad o férmula que se
adopte y el éxito que se alcance, lo cierto es que en ninguna de las
experiencias de estos centros de irradiacién artistica y cultural, se ha
logrado hacerlas vivir y desarrollar dentro de normas estrictamente
comerciales, o si se quiere, se ha conseguido que se financien por si
solas.

Toda la diferencia estriba en que, en un caso, el primero, es la co-
munidad la que subvenciona, y en el otro, son personas o grupos par-
ticulares. No se trata de discutir las ventajas e inconvenientes respectivos
del subsidio publico o la ayuda privada, por una razén muy evidente:
porque en nuestro pafs, a la inversa de lo que pueda ocurrir en Estados
Unidos, no hay mecenas ni fildntropos particulares dispuestos a man-
tener iniciativas artisticas de calidad y permanencia. En otras palabras,
en la medida en que se quiera contar con esos centros, tendria que ser
bajo la tutela y con ayuda publica.

Aceptado este principio queda por dilucidar el punto maés especi-
fico, relacionado con las instituciones que deben realizar aquella fun-
cidn artistica. Como dijimos anteriormente, son varios los conductos que
utiliza el Estado para mantener las organizaciones de esta naturaleza.
¢Cudl seria el ideal en nuestro pais? ¢El Municipal? Nuestras Municipa-
lidades, en general, no tienen ni el desarrollo ni el poder econémico de
las Municipalidades europeas o de Norteamérica. (Qué otre conducto,
entonces? ¢Los Ministerios de Educacién o de Culturar Las instituciones
artisticas no deben estar expuestas a cambios politicos que provocarian
en ellas existencias temporales. Los distintos criterios y regulaciones poco
flexibles que pueden emerger de las autoridades de ministerios o muni-
cipalidades, que son en ultimo término, las que deciden la linea a seguir,
pueden quebrar el cauce de la fluencia del arte que, al ser interrumpida,
no logra la formacién, crecimiento y expansién de ese fendmeno.

Hemos visto entonces que:

a) Las instituciones artfsticas no se autofinancian;

b) Solo logran desarrollarse a través de subvenciones estatales o
privadas;

¢) En Chile es casi inexistente la ayuda privada para tales empresas,
por lo que, al eliminarla, quedaria solamente la proteccién publica, y

d) Las entidades formadas por decisiones politicas no son las mis
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indicadas para fomentar las artes de un pafs, Ellas no deben estar sujetas
a continuos cambios en su desarrollo, a favoritismos, ni a reglamenta-
ciones puramente burocriticas.

Los reglamentos de las instituciones de arte deben emerger del feno-
meno artistico en si. Deben nacer espontdneamente de “adentro hacia
afuera”, en relacién a la suma de la necesidad interior de cada artista
de crear, de interpretar, de investigar o de difundir. Los artistas, en su
conjunto, al no estar manejados oscuramente por conveniencias politi-
cas deben estar reglamentados mas por la disciplina interior y sincera
de sus vocaciones, que por reglamentos fabricados de “afuera hacia
adentro”, que nacen y se hacen para ser quebrados y encontrar la forma
de excepcién.

De este resumen hemos llegado a nuestro primer punto y pregunta.
¢Por qué nuestro ballet depende de la Universidad? Porque en Chile
es la mejor férmula. La Universidad como entidad independiente y apo-
litica, promotora de Ia cultura en general y poseedora de un financia-
miento estatal, cuyos fondos son manejados en forma autdénoma, es el
vehiculo ideal para llevar las artes exitosamente hacia el futuro. La
Universidad de Chile tiene el mérito, fenémeno tinico en el mundo, de
estar a cargo de la formacién profesional, técnica y artistica del patfs.

Una vez contestada nuestra primera pregunta, entrarfamos a anali-
zar el segundo punto.

¢Por qué nos llamamos Ballet Nacional? Antes de contestar la se-
gunda pregunta de este trabajo, seria interesante e indiscutible describir
lo que se entiende por ballet nacional y aclarar el concepto. ¢Qué es
ballet nacional? o ¢qué es lo que deberia ser o representar? Hay varias
opiniones al respecto. Bdstenos citar una, un tanto incompleta y discu-
tible, de Arnold Haskell 1, para darse cuenta que no es tan obvia la
respuesta. El sefior Haskell dice que los requisitos esenciales para cons-
truir un ballet nacional son: un domicilio fijo en el cual se pueda traba-
jar constantemente. Una escuela anexa a la compafiia de ballet. Los
bailarines y personal técnico deben ser de la nacionalidad del pais del
demicilio.

El concepto de ballet nacional puede analizarse bajo dos puntos
de vista. Un ballet puede ser nacional, por €l hecho de ser subvencio-
nado por dineros publicos, es decir, se refiere a la institucién en si mis-
ma. En esos casos es el grupo mds desarrollado y el que alcanza un nivel

* Arnold Haskell es el director de 1a Ro-  autor de varios textos de danza y gran
yal School of Dance de Inglaterra (antes, {)romotor en la formacién del Royal Ba-
Sadler’s Wells School) critico destacado, llet.
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artistico mayor, el que serd destacado como nacional bajo determinadas
circunstancias. Por otro lado, existirfa el concepto de ballet nacional,
desde el punto de vista de “estilo nacional”, ya sea cimentando sus raices
en el folklore existente, en una larga tradicién de valores culturales
propios del pais o representando profundamente a la vida nacional en
sus multiples aspectos espirituales y materiales. Resumamos: a) entida-
des llamadas nacionales por ser protegidas por el Estado y por poseer
las mayores cualidades artisticas en el momento de ser instituidas; b) or-
ganizaciones denominadas nacionales porque representan al pais en sus
creaciones artisticas inspirdndose en el folklore, tradicién, costumbres,
idiosincrasia y desarrollo cultural. Es indudable que la meta de las pri-
meras sea justamente lo que se dice en el punto b).

Hagamos nuevamente una analogfa con otros pafses para aclarar
nuestra posicién. Pafses europeos como Inglaterra, Francia, Italia, Ale-
mania, Dinamarca, etc., son poseedoras de una larga tradicién. Durante
siglos han experimentado el renacimiento de nuevas ideas, desarrollos
culturales importantes, reformas, revoluciones, influencias. En Europa
el ciclo dialéctico de la historia de: nacimiento, crecimiento y muerte
(nuevas ideas-desenvolvimiento, apogeo-decadencia, crisis-revolucién, re-
formas) se ha repetido innumerables veces.

A través de cada ciclo se fue formando lentamente una academia
sélida, con los toques propios de cada pafs, pero enriquecida con las
conexiones e influencias de otros. Hay que destacar también que las
artes, desde tempranos siglos, estuvieron fuertemente protegidas y fue
preocupacién predominante de las clases gobernantes, mantenerlas en el
mas alto nivel. Con este proceso, el crecimiento del arte ha sido continuo
y ha tenido el tiempo necesario para empaparse de las raices populares.
Los valores folkléricos han ido penetrando lentamente, en forma estiliza-
da, en el fenémeno artistico. Todos los sectores sociales de estos paises,
de una manera u otra, se ven representados y observan como algo propio
y natural sus artes. No es algo sofisticado, postizo, despegado de la reali-
dad. Es un fendmeno que por tradicidn les pertenece.

No hemos analizado el proceso artistico ocurrido en Estados Unidos,
de una fuerza potente, casi renacentista, por ser materia suficientemente
interesante para exponerla en un trabajo dedicado a este fin. Asimismo,
el proceso por el cual ha atravesado el arte de las repiblicas socialistas.
Estos paises, en su mayoria, de una riqueza folkldrica extraordinaria y
de una tradicién anciana, con sus cambios tan hondos en la vida social,
politica y econdmica, entran en otro tipo de andlisis sobre esta materia.
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Veamos ahora lo que ha ocurrido en nuestro pafs, donde la tradicién
es muy joven, donde no hemos experimentado la formacién lenta de
una academia y de valores arraigados, sino que mis bien hemos copiado
experiencias extranjeras. En ese aspecto no somos ni representamos un
ballet nacional. El proceso en Chile ha sido corto y con nuestra existen-
cia estamos justamente formando una tradicién, que con el devenir
de los afios estard profundamente encarnada en el pais. Se producirdn
experimentaciones y contradicciones, se crearan nuevos grupos, se edu-
card a un publico y las fuentes de inspiracion irdn creciendo y se irdn
descubriendo en la misma medida en que nuestros artistas crezcan y des-
cubran Ia verdad nacional.

En un comienzo existié6 en Chile un grupo de artistas que sentia
la necesidad de organizarse colectivamente. Era urgente encontrar la
forma de condensar los esfuerzos individuales en una funcién artistica
coordinada que comprometiera la vida cultural chilena. Por ello, se traté
de darle forma en organizaciones que dependieran de la Universidad,
por ser nuestro plantel €l mds idealmente equipado para ser el “mece-
nas” de nuestras artes (¢Por qué la televisién ha ingresado y nacido en
la Universidad? ¢No es acaso también sintomdtico?) .

Es asf, entonces, como la Universidad dio su espaldarazo a los pri-
meros “grupos nacionales”. De este modo vemos que estas agrupaciones
no fueron instituidas en lo que son, después de un largo desarrollo y
labor, sino que se convirtieron en nacionales por la necesidad de prestar-
les una proteccién oficial para que las artes en Chile pudieran desen-
volverse. Los elementos que integraban estos grupos no eran numerssos.
No habia realmente de dénde hacer una seleccién. Se partié con todos
los que quisieron tomar parte en esta interesante experiencia.

Ahora, para cerrar el andlisis del ballet nacional, tenemos que tocar
su variacion autdctona,

Seria un error pensar que se puede hacer “arte nacional” en el mds
puro sentido de la palabra, en un pais pobre de folklore propio y sin
tradicién artistica. ¢(Por qué?

a) Nuestras mejores y mds interesantes manifestaciones folkléricas
provienen de la cuenca andina norte {con esto no se pretende afirmar
que no existan en otras regiones de Chile), donde la influencia de la
gran civilizacién incaica dej6 sus profundas huellas. Por lo tanto, no
son absolutamente propias;

b) No hay que olvidar que los indios, que juegan un papel funda-
mental en nuestra historia, descollaron en la guerra y no en el arte;
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¢) En Chile no hubo una influencia negra predominante, la que,
por lo general, ha enriquecido los elementos primitivos y populares del
arte;

d) Durante la Colonia, nosotros no fuimos un centro del Reino
Espaiiol. E] Virreinato estaba situado en el Peru, pais fabulosamente
rico en civilizacién indigena, en metales, rico en influencias negras,
chinas, etc. Constituimos una Capitanfa General que tuvo que luchar
con indios aguerridos y combativos, diestros en la pelea, pero no en el
arte, y

€) Por este mismo hecho de no ser un centro donde se acumulo
la mejor influencia artistica espafiola, tampoco esta huella fue tan pro-
funda, interesante y rica como en otros paises latinoamericanos de fend-
menos parecidos. No nos dejé legados tan plenos en la musica, la danza,
el teatro, la pintura, la ceramica, como los recibidos por los paises limi-
trofes a las civilizaciones incaica, azteca, maya y sus derivaciones.

Este resumen nos demuestra cémo nuestras creaciones deben mis
bien inspirarse en otros elementos, tan ricos en lo fundamental, pero
de caricter distinto. Nuestro apoyo y énfasis deben basarse en lo latino-
americano, en nuestra geografia prodigiosa, de la que emerge, por con-
traste, toda una psicologia distinta a la de otros pafses que no la poseen.

“El contraste y la antitesis estén presentes en la geografia chilena.

»De Norte a Sur una distribucién climatica determina el paisaje,
que de latitud a latitud cambia de rostro y condiciona los recursos natu-
rales, las actividades, las viviendas y las costumbres.

”Y asi, desde los platanales del Valle de Azapa y las arenas del
desierto, hasta los hielos patagdnicos, Chile representa una sintesis del
continente.

“Es una tierra de mar y de montafias, de desiertos, de serranias y
altiplanos 4speros, de valles risuefios y fértiles, de hosques y lagos, de
archipiélagos y glaciares” (Descripcién aparecida en la ultima exposi-
ci6én fotografica de A. Quintana y R, Montandén) .

De todo esto emergen nuestros chilenos y, por lo tanto, ello debe
ser una de nuestras grandes fuentes de inspiracién; de esa psicologia
que es producto de este contraste y antitesis. . . Nuestra poesia, literatura
y pintura nos han dado en cierto mode el ejemplo.

Pero volvamos a nuestro punto inicial. Se ha tratado de explicar
por qué somos de la Universidad y por qué instituciones como las nues-
tras, a través de su conducto, deben ser preocupacion del Estado.

En los paises sudamericanos donde no ha habido subvencién estatal
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no existen las agrupaciones artisticas profesionales. S6lo una que otra
organizacion temporal que perece junto con los pocos idealistas y entu-
siastas que las crean. Podriamos agregar inclusive que en aquellos paises
- donde existe la ayuda oficial comandada por entidades dependientes de
la politica, también perecen, por no tener la estabilidad, continuidad y
autonomfa que establecen un devenir ininterrumpido que asegura un
porvenir artistico. Hemos visto que:

a) Somos de la Universidad y tenemos conciencia de lo que esto
significa, y

b) Nos llamamos Ballet Nacional porque fuimos la primera institu-
cién que trabajé como centro organizado y profesional, con maestros y
directores diestros, con experiencias ricas y maduras, las que, al igual
que otros, en otras artes, han servido de punto de irradiacién y de im-
pulso para la aparicién y desarrollo de muchos otros grupos que, sin aquel
soporte, seguramente ni siquiera habrian podido aflorar a la superficie.

Esperamos si, con el tiempo, empaparnos cada dia mas en nuestros
verdaderos valores espirituales y materiales para volcarlos en un arte
viril, constructivo y representativo de Chile, para asi contribuir a la
Futura tradicién chilena. S6lo asi podremos estar a la altura de nuestra
Universidad con respecto a sus tres grandes principios: Formacién pro-
fesional, difusién e investigacién. Inspirados por estas tres motivaciones
no sélo se logrard formar artistas mds completos. Se creard un movi-
miento cultural correlacionado, asociade e integrado profundamente en
la vida nacional, al realizar una labor de difusién con elementos propios
y al ampliar sus posibilidades a través de la investigacidn.

Por el hecho de pertenecer a la Universidad hemos contraido una
responsabilidad nacional y social, ya que formamos parte integral de
una gran institucién y estamos ligados a la vida chilena. No se puede
olvidar que los derechos adquiridos involucran también deberes que
deben cumplirse. Al gozar del privilegio de ser “universitarios”, con
todas las ventajas de ecuanimidad, autonomia y regalias, hemos firmado
un contrato ante nuestra conciencia y ante Chile de responder en forma
adulta y honesta 2 la demanda nacional.
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por

Octavio Cintolessi

El Ballet de Arte Moderno nacié de una necesidad impostergable. Pero
muchos de nosotros creemos mas todavfa: nacié el Ballet de Arte Mo-
derno de la desesperacién. Un grupo de jévenes —toda una juventud—
metido en un subterrdneo. Transpirando ocho a diez horas diarias para
algo que atin no sabfamos si s¢ harfa merecedor a la ayuda que permite
materializar una posicién estética, una fe, llevando al grupo a un es-
cenario.

Pero habfa algo mis fuerte que las esperanzas. Era la necesidad
irrenunciable de expresarnos por medio de nuestro arte, en la forma
c6mo nosotros lo entendiamos. Estdbamos decididos a bailar en las calles,
aun fuese sin musica ni decorados.

“Nacié este Ballet de Arte Moderno de una necesidad imposterga-
ble”, afirmaba una nota del programa de nuestra primera presentacion
ptblica. Asi lo entendimos quienes consideramos imperioso integrarnos
a las fuentes, a la tradicién cldsica del Ballet, para —nutriéndonos de
ellas— extraer una expresién realmente contemporanea, activar la bus-
queda de un modo nacional y americano.

Como base, y sin que alin supiésemos dénde los {bamos a represen-
tar, montamos tres ballets de distintos estilos e intenciones. Con uno de
ellos nos remontdbamos a la tradicién; el segundo representaba el cami-
no intermedio hacia las expresiones actuales del ballet, y el tercero era
ya la representacién integra de una forma moderna.

Asi nos encontré nuestra suerte. Una amiga abnegada, Monica
Bordeu, organizé un grupo de personas dispuestas a ayudarnos. Luego,
la Municipalidad de Santiago —a través del regidor Osvaldo Midrquez,
Presidente de la Comisién de Especticulos y Difusién Cultural de la
Corporacién—, nos facilité la sala de ensayo del Teatro Municipal vy
la colaboracién inestimable de la Orquesta Filarménica de Chile.

Nuestras esperanzas, de este modo, se vieron ampliamente colma-
das. Tuvimos teatro, orquesta, sala de ensayo y una primera subvencién
de mil quinientos escudos para dar realizacién a medio afio de labor.
Era julio de 1959.

El grupo se vitalizé6 en su actitud de trabajo, ya que el esforzado
quehacer anterior ahora tendria cristalizacién en un escenario.
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En nuestro primer medio afio de vida realizamos tres ballets: El
Espectro de la Rosa, miisica de Weber y coreografia de Fokine; Bailet
Concerto, misica de Vivaldi y coreografia de Cintolessi; y El Lobo, mu-
sica de Dutilleux, libreto de Anhouil y coreogratia de Cintolessi (Direc-
tor Artistico del conjunto).

Pese a la juventud del grupo, el fin de ese primer afio nos encontré
con unas cincuenta funciones realizadas y una participacién en la Tem-
porada Lirica Oficial del Teatro Municipal. Gran parte de esas funcio-
nes tuvieron la calidad de extensi6n artistica en sindicatos y poblaciones.

Actualmente nuestras relaciones con la Municipalidad de Santiago
son las siguientes: sesenta y cinco mil escudos, orquesta y teatro. A
cambio, debemos efectuar cinco estrenos con sus correspondientes repe-
ticiones, seis espectdculos de primavera y veinte de difusién en sindicatos
y al aire libre, y participacién en la Temporada Oficial de la Opera,
auspiciada por la I. Municipalidad de Santiago.

Somos una entidad con personalidad juridica y un Directorio rige
nuestro destino en lo administrativo y artistico,

Con la experiencia ganada en nuestro primer medio afio de vida,
en 1960 delineamos una programacién teniendo en cuenta varios facto-
res. En primer lugar, el grado de desarrollo profesional y artistico de
nuestros bailarines. La necesidad de formacién de un repertorio vasto
que pueda llegar a todos los puiblicos. Reposicién de las obras cldsicas
del ballet como forma efectiva de contribuir a la divulgacidén integra del
arte de la danza. Representacién de obras modernas, a fin de poder
ir cristalizando —sin sélo el devaneo tedrico— una expresién nuestra,
actual. Y ofrecimiento de oportunidades a los coredgrafos jovenes para
la representacién de sus creaciones. .

Otra experiencia valiosa de nuestro primer afio fue el de la creacion
de un equipo y su trabajo de provechosa interdependencia. De la inten-
cién coreografica a la versién musical; de aquélla al color y disefio
de trajes y decorados; de este conjunto, a la iluminacién para lograr
una necesaria unidad artistica. También fue calificado por categorfas
el cuerpo de baile y fue de provecho para la organizacién del conjunto
y la divulgacién de su obra un pequeiiisimo 6érgano administrativo y de
relaciones publicas.

Nuestra firme creencia de que es imperiosa la necesidad de mantener
siempre presentes las obras clasicas del repertorio, nos llevé a otra con-
clusién importante: la impostergabilidad de traer a nuestro conjunto,
anualmente, coreégrafos extranjeros. Una obra de ballet, la misma tra-
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dicién danzante, no se puede escribir integramente en un libre o colgir-
sela como un cuadro para ensefianza de las nuevas generaciones.

La tradicién, la cultura viva del ballet se va transmitiendo perso-
nalmente. Sus portadores son y han sido los maestros de baile y los
coredgrafos.

Pensamos, que para nuestra precaria tradicién balletdémana, seria
del mejor provecho —tanto para bailarines y publico— la traida de
maestros de baile y coredgrafos extranjeros lo mas altamente representa-
tivos en sus respectivas especializaciones. ¢Por qué el ballet no habria
de seguir en nuestro pais la provechosa y regular actitud demostrada
por nuestros conjuntos sinfénicos y teatrales?

Con estas perspectivas tuvimos especial cuidado en seleccionar obras
para nuestra segunda temporada y —con ello— reafirmar nuestros prin-
cipios danzantes que nos habian llevado a formar un grupo y aspirar,
como tal, a realizarnos artisticamente, ayudando a la vez a la cultura
balletémana del publico chileno.

Es asi como pudimos realizar una segunda temporada de acuerdo
a la ayuda recibida, a los planes delineados y a nuestros principios
danzantes. De una Silfides —ballet romdntico— pasamos a Pasion, obra
que representa estados animicos y formas del drama de la convivencia
humana que exige del intérprete una entrega total, como una compe-
netracién del momento actual que rodea al hombre. En contraposicién
a “Pasién” luego representamos Canciones de Francia, ballet ligero y
vodevilesco en que se entrelazan el actor y el bailarin; Redes, una obra
seminarrativa y de disefio claro y, finalmente, Erase una vez..., con la
que iniciamos la tradicién de dar regularmente oportunidades de crea-
cién a los jévenes coredgrafos, escendgrafos y artistas que deseen trabajar
en favor de nuestro arte.

La temporada fue iniciada con “Redes” (Musica de Scarlatti, libre.
to y corcografia de O. Cintolessi). Esta obra nos prepararia para la
empresa de mayor aliento de nuestra temporada “Las Silfides” (musica
de Chopin, coreografia de Fokine y remontada para el Ballet de Arte
Moderno por el maestro invitado, Nicolds Beriosoff).

Con “Las Silfides” pudimos dar materializacién a una de nuestras
aspiraciones. Un ballet roméntico, entroncado al mis puro desarrollo
del ballet, montado para nuestro conjunto —y por lo tanto, para el pu-
blico chileno— por un maestro cldsico, reputade en los grandes centros
balletémanos de Europa como continuador de la m4s depurada tradicién.

En un tiempo relativamente corto de trabajo, ¢l maestro Beriosoff
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declar$ al conjunto como convenientemente preparado para servir de
acompafiante a dos grandes figuras de la danza contemporinea: Margot
Fonteyn y Michael Somes. En julio de 1960, el Ballet de Arte Moderno
servia de corps de ballets a sus dos estrellas invitadas.

El segundo maestro-coredgrafo invitado fue Roger Fenonjois, quien
monté para nuestro conjunto su ballet “Canciones de Francia”, con
musica de Lucien Mora.

Con “Pasién” (musica de Elgar, coreografia de Cintolessi), nos acer-
camos a las formas nuevas de expresién. La quinta obra, “Erase una
vez...”, muisica de Toch-Steckel y coreograffa de Raul Galleguillos (pri-
mer bailarin del Ballet de Arte Moderno), inicié en nuestro conjunto
lo que serd una politica habitual: dar posibilidades de estrenc a las
creaciones de los jévenes coredgrafos.

Nuestra primera etapa ain continia su estado de realizacién. Hasta
que nuestro conjunto no conforme un completo repertorio, los estrenos
anuales deberdn irnos ayudando a llevar al escenario una visién mas o
menos completa del vasto panorama del ballet. No es selecticismo, ni
cosmopolitismo el resultado de esta actitud. La necesidad de cubrir dis-
tancias, quemar etapas para llegar a la nuestra, y descubrir de ella —con
entusiasmo nuevo, fe en el hombre y conciencia de nuestro destino—
nuestra version del hombre y de la vida.

Creemos firmemente que una escuela o cc}mpaﬁl’a que posea una
base académica de danza, una aprehensién de una cultura del arte diri-
gidas a vivir una clara conciencia del momento y el avance de su época,
realizard, cabalmente, una obra que sea reflejo de su ambiente, espejo
de su desarrollo y una ayuda para develar su destino. Creemos en la
academia en cuanto pertrecha al bailarin con todos los elementos nece-
sarios para expresarse mejor. Creemos en lo moderno, cuando tras de él
hay una cultura danzante vasta.

Ahora, en cuanto a americanos, no creemos en la simple fabula
criollista, ni el poncho y la guitarra. En cambio, como raza nueva que
estd despertando a su realidad y hacia el logro de sus realizaciones, si
creemos que nuestro quehacer artistico tendrd que representar la gran-
diosidad de nuestra naturaleza y su colorido, asi como la inherente
rebeldia, sagacidad y actitud libertaria del hombre americano. Cualquiera
obra artistica que realicemos y que refleje estos atributos, serd una obra
americana de trascendencia universal.

Hablando también de ayudar a la cultura balletémana de nuestro
paifs, en diversas mesas redondas, foros y actividades ajenas al escenario
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en que se nos ha requerido, hemos planteado el problema de la creacién
coreogrifica. Hemos luchado porque sea comprendido que la creacién
de un ballet es una realizacién tan compleja y de tanto valor artistico
como el de dar a luz un libro o una sinfonia. Respecto de los intérpretes,
el estreno de un ballet no solamente significa un desgaste interpreta-
tivo, memorizacién de sus roles, sino que ademis un esfuerzo fisico
importante, ademis del aspecto netamente artistico de la interpretacién.

La complejidad de la realizacién de un ballet la indica el hecho de
que en ¢l intervienen todas las artes reunidas. De ahi su universalidad,
su falta absoluta de traductores para que “llegue” a cualquier clase de
publico. De este mismo su trascendencia, su importancia, como factor
de educacién, de cultura y de arte para las grandes masas de publico v,
por ello, la ineludible funcién social que de €l se espera deba realizar. El
producto artfstico llamado ballet, mds costoso que otros, de mas dificil
preparacién, tiene —por esta misma razén— deberes mas claros de entrega
hacia la colectividad.

Asi lo han comprendido nuestros bailarines, los H. Regidores de la
Municipalidad de Santiago y nuestro Directorio, lo que nos permitié
terminar una nueva temporada con alrededor de cien espectaculos reali-
zados para bien de nuestro arte y de la cultura de nuestro pueblo. Es
as{ como queremos dejar constancia de nuestros agradecimientos a la L.
Municipalidad; al sefior Alcalde de la ciudad, don Ramén Alvarez Gold-
sack; a Moénica Bordeux, Presidenta del Directorio del Ballet de Arte
Moderno; Olivia Bunster de Heiremans, Vicepresidenta; Pablo Llonas
Barros, Administrador General; Manuel Bianchi Gundin, Director; Sil-
via Alessandri, Directora; Marfa Bianchi Gundidn, Directora, y Arturo
Edwards, Director.
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PERSPECTIVAS DE UN BALLET
AMERICANO

por

Patricio Bunster

Durante la ultima gira del Baliet Nacional Chileno a Buenos Aires, me
entrevistaron en la Radio Municipal. La pregunta bisica se referia a
las posibilidades de un futuro ballet de inspiracién americana.

El solo hecho de que se formule esta pregunta revela, por una
parte, que la creacién coreografica en nuestro continente presenta toda-
via un desarraigo penoso de nuestra atmodsfera americana y, por otra,
expresa la naciente inquietud por buscar caminos propios.

Lo primero es una manifestacién del cosmopolitismo cultural carac-
teristico de nuestra época agudizado en nuestros paises dependientes, los
cuales siguen servilmente las corrientes dictadas por los grandes centros
culturales. Lo segundo es el reflejo del momento latinoamericano que
vivimos en tantos aspectos y que significa redescubrir nuestras riquezas
y tomar conciencia de la necesidad de luchar por ellas.

En este proceso general, es preciso que los coredgrafos también
participemos.

Una temdtica riquisima y variada es la que espera dormida como
fuente generosa de inspiracién, tan espléndida y multiple como nuestro
paisaje, nuestro folklore, nuestra poesia, nuestra historia, nuestra for-
macién racial y cultural.

Debemos volcar nuestros ojos y nuestro corazén en esas fuentes,
pero nada haremos de valedero si ese interés no es genuino y si no nos
adentramos en nuestra América con un impulso realmente inquisitivo,
amante y creador. Para mi, ¢l “Canto General” de Neruda, no sélo
marcd un vuelco importante en su poética, sino que sefiald al artista
americano una conducta. Ante la ruina muda e inmévil de Macchu Pi-
chu, siente el deber de roer la piedra, descubrir al hombre alli enterra-
do, interrogarlo, amarlo y renacer con ¢l. Esa debe ser nuestra postura
ante América. Sélo asf nacerd un Ballet Americano.

Aquellos que elijamos esta meta, enfrentamos una tarea ardua y
dificil, pues ante todo tendremos que discernir entre los elementos titiles
que nos entrega la tradicidn mundial de la danza y aquellos que signi-
fiquen un lastre para realizar una labor genuinamente creadora. Desde

*o4q 0+



Perspectivas de un ballet americano | Revista Musical Chilena

un comienzo tengamos conciencia clara de que necesitamos herramien-
tas nuevas para cavar en este suelo de América. Guardémosnos de pensar
que se trata solamente de renovar la temdtica del Ballet; no creamos que
para expresar este mundo diferente podremos usar el mismo lenguaje,
aplicar las mismas férmulas y soluciones que nacieron para otros fines.
No caigamos en aquellos engafios y aberraciones estéticas —desgraciada-
mente tan frecuentes en la historia del ballet—, que consiste en simular
estilos o adoptar tendencias por la mera repeticion o imitacién de la
apariencia de las formas, desconociendo su esencia originaria, su razén
expresiva.

La meta no es la creacién de “pastiches” americanos. El camino no
es pedir elementos prestados —sea de los distintos estilos predominantes
o de la danza folklérica americana— sin discernimiento, sin andlisis y
reelaboracidn previos.

En resumen, no afrontamos solamente la bisqueda de una temdtica
americana, sino que a ella va aparejada necesariamente la formacidén
de un lenguaje dancistico diferente.

De las consideraciones anteriores emana mi conviccién de que el
problema del Ballet Americano se liga indisolublemente al problema
general de el movimiento como medio de expresion del hombre.

No me cansaré de repetir que antes de una discusién sobre estilos,
escuelas o tendencias es imprescindible que volquemos nuestra atencién
en el movimiento natural, puro y simple, base de toda danza; que nos
capacitemos para descubrir los elementos que lo definen y caracterizan,
asi como su motivacién primaria. Sélo entonces se nos abrird el mundo
inagotable de belleza y expresién que el movimiento humano significa.

Todos nos hemos detenido a constatar, cuando miramos a nuestro
alrededor, que la fuente de la danza estd en nosotros mismos y frente a
nuestros ojos, en cada segundo de la existencia. Conocemos el mundo,
lo conquistamos y nos expresamos en €l a través del movimiento y del
sentido kinético. En la Naturaleza todo fluye, todo se mueve, impulsado
por una razén, desde algo hacia algo, en distintas trayectorias, con mayor
0 menor impetu, con mayor o menor urgencia. Al moverse, los seres
crean un tiempo y un espacio junto con establecer una intenci6n. El
movimiento es un medio de comunicacién del hombre y con él exterio-
riza su mundo interior, creando las relaciones con el mundo exterior.

Es por eso que afirmo que nuestro interés fundamental debiera
residir en el anilisis de aquellos elementos bdsicos que integran el mo-
vimiento y que determinan su significado y singularidad.

* 45 *



Revista Musical Chilena / Patricio Bunster

Desgraciadamente, en el mundo de la Danza —mejor dicho, en el
del Ballet— bailarines, coredgrafos y hasta el publico mismo, olvidan
0 no exigen como debieran el contenido emocional que fatalmente debe
poseer todo movimiento, ya se esté en el plano del naturalismo absoluto
o en el de la mids alta estilizacién. Es por eso que nos ahogamos en toda
suerte de academismos, en la repeticién “ad nauseam” de modelos co-
nocidos y mal digeridos; se juega con formas vacfas de todo contenido
real o bier nos hundimos en lo puramente literario.

Es asi como la coreografia se rebaja frecuentemente al nivel de un
recetario y deja de ser un gran arte creador. El ambito de la creacién
coreografica queda reducido, por lo tanto, a los limites del gimnasio; el
ballet se inspira en el ballet, alejindose cada vez mids de la vida. Se ma-
nipulea con el cuerpo humano sin piedad, exigiéndole las m4s extrafias
cosas, mientras mds desusadas y dificiles, mejor. Vemos también ¢6mo
el espejo —fiel enemigo del bailarin— es testigo del diario progreso en
estas complicadas contorsiones y proezas. Este juego muscular y tecnicista
seria 1til siempre que no lo desconectiramos de su intencién expresiva y
siempre que fuera posterior 2 la conquista de las mas elementales fun-
ciones del cuerpo humano. Es triste comprobar que no siempre es asi.

Hace algunos dias meditaba sobre esto al ver a un caballo de raza
escaparse corriendo del control de su duefio. Frente a tan hermoso
espectdculo que todos, alguna vez, nos hemos detenido a contemplar,
pensé cuénto me gustaria ver més a menudo a un bailarin capaz de
correr con tanta gracia, con tanta vitalidad y libertad de movimientos,
con esa coordinacién y elegancia. Ayer mismo observaba en el Parque
Forestal a un grupo de j6évenes gitanas retozando con inimo de vaca-
ciones. No pude dejar de admirar sus movimientos libres y simples, sin
manerismos, sin escripulos, si se me permite la expresién. ¢Y ese vigor,
ritmo y coordinacién de los obreros que manejan el combo en las calles
de Santiago?

Bastaria, tal vez, con que observdramos el infinito despliegue de lIos
seres que nos rodean, pero no olvidemos las nubes, los astros, las plantas;
escuchemos el canto del hombre, descubramos el ritmo, el color y la
estructura en su obra poética, plastica y musical; adentrémosnos en sus
actitudes, en sus ideas, en su drama, en su comedia, en el sencillo rito
del vivir cuotidiano o en la resonancia de su gran historia.

Descubramos en todo esto el movimiento o su huella, tanto en lo
que es dindmica rotunda como en lo que es aparentemente estdtico.
Seamos capaces de absorberlo, de asir su esencia y devolvdmoslo en mo-
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vimiento humano; actuemos bajo estos estimulos y creemos la danza; el
hombre frente al hombre, expresindose a través de relaciones de ener-
gia, tiempo y espacio. Para mi, eso es coreografia.

Todo esto podria parecer un mero llamado lirico a una danza libre
y natural, pero es algo més. Este es el espiritu que ha animado a todo el
movimiento de reforma de la Danza que este siglo ha visto nacer y fruc-
tificar de mil maneras; liberindola de academismos estrechos, ampliando
su lenguaje, dotando al bailarin y al coreégrafo de nuevos sistemas de
trabajo que amplian su horizonte. De este espiritu han derivado las leyes
de la armonfa del espacio, de la dindmica corporal, de las implicaciones
psicolégicas del movimiento y, por consecuencia, se han ampliado enor-
memente las técnicas corporales; la imaginacién y la observacién de la
naturaleza ha tomado su sitial como base de la creacién coreogrifica;
se deducen leyes de la composicién, se renueva el concepto de la danza
teatral de acuerdo a las demandas del teatro contemporineo y se pro-
fundiza en el andlisis del movimiento al extremo de permitir la inven-
cién de una escritura vélida para todo movimiento.

No creo, por lo tanto, que podamos abocarnos a la tarea de crear
un Ballet Americano ignorando esas conquistas que este siglo ha logrado
en el campo de la ciencia y del arte del movimiento humano. Debemos
apoyarnos en ellas para poder traducir nuestra realidad americana en
forma de danza.

No serd, entonces, ilusorio pensar que nuestra arquitectura, nuestra
historia, nuestro folklore, nuestra idiosincrasia, nuestra poesia, la mu-
sica, las costumbres, el arte plastico y el paisaje de América puedan
penetrar en nuestra sangre para florecer luego en nuevas formas.

Estaremos en el camino de crear un lenguaje de danza propio, el del
Ballet Americano.
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TEMPORADA INTERNACIONAL
DE BALLET, 1960

por

Hans Ehrmann

La cantidad de especticulos de danza que llegaron al Teatro Municipal
en 1960, fue la mayor de los ultimos afios y sélo es comparable con aquel
otro afio en que ese teatro celebrd su centenario,

Se vio al “Festival Ballet” de Londres, al Ballet del Marqués de
Cuevas, a Margot Fonteyn y Michael Somes (con el Ballet de Arte
Moderno), al Ballet de la India “Ranga Sri”, al Ballet Moderno de
José Limén y al Conjunto Folklérico de la URSS. Si se compara con las
grandes capitales artisticas del mundo, esa enumeracién resulta infima;
pero debemos tomar en cuenta que nuestra posicién geografica tiende
a aislarnos del exterior, a lo que se afiade un elevado impuesto al espec-
taculo, que dificulta la venida de compaiifas de calidad por via de los
empresarios.

El problema de la cantidad y calidad de los espectdculos extranje-
ros que nos visitan, tiene considerables proyecciones en nuestra vida
cultural. No se traia simplemente de proveer de una agradable diversién
a unas pocas personas que puedan pagar los precios del Teatro Muni-
cipal, sino de vincularnos con las corrientes artisticas del exterior, en lo
referente a trabajo creativo y nivel de interpretacién.

Esa vinculacién, a su vez, tiene un doble efecto: contribuir a la for-
macién y madurez de nuestro publico y de los propios artistas nacionales
que acudan a los espectdculos y también proporcionar una vara que,
comparativamente, permita medir lo realizado por las dos compafifas
de ballet chilenas.

En la apreciacién de los conjuntos visitantes, todo depende de la
posicién en que se ubique el critico, El mismo espectdculo puede condu-
cir a veces a conclusiones muy diferentes: Festival Ballet, por ejemplo,
impresioné en Chile por su disciplina y efectivamente se distinguié en
ese sentido, si comparamos con las compaiiias de ballet cldsico que nos
habian visitado anteriormente. Un critico londinense, en cambio, son-
reirfa irénicamente si se le hablase de la disciplina de ese conjunto,
porque en tal sentido desmerece rotundamente frente al Royal Ballet.

De lo anterior se desprende que cada una de las compaiiias a que
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deberemos referirnos tiene un valor y sentido en un plano internacional
y otro, en lo que se refiere a nosotros. Ese ultimo dependerd fundamen-
talmente de lo que sus espectdculos nos traigan de nuevo.

La critica periodistica, que enjuicia una funcién inmediatamente
después de realizada, pocas veces tiene la posibilidad de abarcar un
especticulo bajo ese doble punto de mira, limitacién que afortunada-
mente no existe en una revista especializada.

FESTIVAL BALLET

En Londres, al Festival Ballet se le considera como de segunda
categoria, por la inevitable comparacién con el Royal Ballet, que le su-
pera rotundamente en calidad de repertorio, de bailarines vy, asunto
extraartistico, pero no por €so menos importante, €n recursos econo-
micos.

El Royal Ballet es una entidad subvencionada estatalmente. El Fes-
tival Ballet suele recibir subsidios s6lo para sus giras internacionales.
Durante las temporadas londinenses, bdsicas para su supervivencia, debe
financiarse mediante la contribucién que el espectador hace diariamente
en la boleteria. Esas temporadas tienen lugar en el Royal Festival Hall,
una hermosa sala de conciertos que no dispone de escenario idéneo para
especticulos de ballet.

La necesidad de asegurarse un piblico numeroso y constante, por
fuerza ha influido en las determinaciones del director artistico Anton
Dolin, conduciendo a concesiones de facto y concesiones por omision.

Las primeras se manifiestan en la cantidad de obras agradables a la
vista, pero intrascendentes y artisticamente inocuas; la segunda, por
la limitada cantidad de obras de importancia creadas para la compafifa
durante sus diez afios de vida. Por los motivos sefialados, su finalidad
ha sido la de entretener, olvidandose aquella otra que consistiria en la
marcacion de rumbos artisticos.

Las posibilidades de una solucién intermedia fueron desaprovecha-
das.

Desde el punto de vista chileno, €l juicio no puede ser tan severo.
En las ultimas dos décadas apenas hemos visto al Ballet Ruso del Co-
ronel de Basil, Ballet Garavan (Balanchine), Ballet Jooss, la compaiiia
de Alicia Alonso (tres veces), la del Marqués de Cuevas (dos veces) y
Ballet Theatre.

Evidentemente, entonces, nuestras posibilidades comparativas son
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mucho mds limitadas que las de capitales mundiales de la danza, como
Londres, Nueva York o Paris. En ese marco, Festival Ballet resulté una
buena compafifa que, como toda entidad artistica, ofrecid aspectos posi-
tivos junto a otros criticables.

Disciplina y trabajo de equipo fueron dos factores que efectiva-
mente impresionaron en forma muy favorable. En el repertorio presen-
tado, se destacaron nitidamente “Etudes” de Lander, “El Nifio Brujo”
de Jack Carter y, en un plano menor, “Symphony for Fun” de Michael
Charnley. Sin embargo, obras como “Las Silfides”, “El Lago de los
Cisnes” (20 Acto) y “Pas de Quatre”, sélo alcanzaron un nivel discreto
Y, sobre todo, falt6 repertorio de calidad suficiente para darle jerarquia
a los cuatro programas presentados por la compafiia britanica.

En lo referente a bailarines, Ia visita de Festival Ballet tuvo la im-
portancia de darnos a conocer a Toni Lander, brillante en “Ftudes”, ya
John Gilpin, artista y virtuoso de primera magnitud; también impresio-
né el lirismo de Belinda Wright y la brillante potencialidad de André
Prokovsky.

“Una mafiana en Londres”, con argumento y musica de Noél Co-
ward y coreograffa de Jack Carter, presenté el fendémeno més curioso de
todas las obras que nos dio a conocer el conjunto britdnico, lo que nos
induce a extendernos sobre el tema.

Cuando se estrené en Londres fue un fracaso de critica no sélo
rotundo, sino virulento. Nuestros colegas britinicos agotaron su stock
de adjetivos peyorativos y todo su talento para la ironia y atn el vitu-
perio directo.

En Chile (y América Latina en general) este ballet no sélo agrado
al publico sino también recibi6 un trato muy amable de parte de la
critica que, en general, estimé que se trataba de una obra liviana, que
se ajustaba al estilo que los antecedentes teatrales de Noé! Coward
hacfan esperar, a lo que se afiadfa su colorido local que, para nosotros,
resultaba pintoresco.

El contraste entre la critica britdnica y latinoamericana no podria
haber sido mayor. Tuve la oportunidad de discutir el tema con algunos
de los mds destacados criticos londinenses, sin que lograsemos ponernos
de acuerdo. Desprendi, sin embargo, que en la reaccién inglesa influyé
una prolongada y desorbitada campafia publicitaria que anunciaba esta
primera incursién de Coward en el ballet como uno de los grandes
acontecimientos del siglo veinte. También influyé que el (para nosotros)
colorido local de la gente que se retine frente a Buckingham Palace no
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tenia nada de novedoso para los londinenses, por haber sido explotado
durantes afios por las companias de revistas.

Las diferencias en la apreciacién del ballet parecen emanar funda-
mentalmente de la circunstancia de que tema y ambiente constituian
toda una novedad para nostros, mientras en Inglaterra resultaron tri-
lados.

BALLET DEL MARQUES DE CUEVAS1

Una diferencia aniloga de apreciacién se suscité con el Ballet del
Marqués de Cuevas, que nos visité después de una temporada triunfal
en el Colén de Buenos Aires, en que no sélo batié records de taquilla,
sino también obtuvo entusiastas criticas.

La reaccién chilena, en cambio, fue apenas tibia tanto en materia
de publico como de critica.

En Europa el centro de actividades del ballet del Marqués es Paris,
donde suele ser bien acogido. Sus temporadas londinenses distan mucho
de tener el mismo éxito y hace muchos afios que la compaififa no se
arriesga a programar espectdculos en Nueva York.

La supervivencia de la compafifa se debe bdsicamente a tres factores:

a) Los dineros con que el Marqués de Cuevas la subvenciona y
mantiene;

b) El talento propagandistico del Marqués, quien —después de
Serge Lifar— es el mejor autopublicista del mundo de la danza, y

c) Las estrellas con que el Marqués ha sabido dotar a su elenco.

Hay conjuntos que se caracterizan por su repertorio o trabajo de
equipo; no es ése el caso del Ballet del Marqués de Cuevas, quien jamds
ha sabido imprimirle una linea artistica definida a su compafifa. En
cambio, siempre ha sabido disponer de un buen “stud” de estrellas, cuyo
nombre sirve de efectivo imdn para el ptblico.

Esa caracterfstica de la compafiia —que esta vez nos visitd encabe-
zada por Rosella Hightower, Nina Vyroubova, Genia Melikova y Geor-
ges Golovine—, tal vez explique en parte las diferentes acogidas que le
fueron dispensadas en Buenos Aires y Santiago.

En lineas generales, puede afirmarse que el publico argentino acude
a un especticulo de danza para ver estrellas y €l chileno, para ver ballets.
Tratase s6lo de una tendencia general con las excepciones que tiene

1 Este articulo fue escrito antes del deceso del Marqués de Cuevas. (N. de la R))
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toda regla, no de una norma. Pero servirfa como explicacién parcial del
fenémeno que nos ocupa.

El virtuosismo de Hightower, el cilido lirismo de Vyroubova y la
elevacién de Golovine no bastaron como compensacién por el indisci-
plinado cuerpo de baile y la pobreza de un repertorio en que sélo
satisfizo “Trampa de Luz”, de Taras, que también fue el mayor éxito
de la primera gira de la compaiiia.

En cambio, hubo que sufrir “El Amor y su Destino”, sobre un
libreto pretensioso y oscuro de Serge Lifar, que utilizé nada menos que
la sinfonia “Patética” de Tschaikowsky. Hubo un divorcio estilistico
entre musica y coreografia y este intento de revivir el tipo de ballet sin-
fénico, en boga durante la década del treinta, estuvo condenado al mis
rotundo fracaso. “Noir et Blanc” (Lale-Lifar) , dentro del mismo estilo
que “Etudes”, desmerece en la comparacion. “La Forét Romantique”
de Taras, no fue mds que una mala imitacién de “Las Silfides”.

Solo la mids inepta de las direcciones artisticas podria servir de
explicacién para un repertorio tan mediocre. La pobreza del material
coreografico también trabo la efectividad de las estrellas y la falta de
cohesién en el cuerpo de baile contribuyé atin més a debilitar el espec-
taculo.

Esta compafifa fue el aporte mds pobre a la temporada internacio-
nal de ballet de 1960.

MARGOT FONTEYN Y “LAS SILFIDES”

Margot Fonteyn y Michael Somes bailaron ‘‘Las Silfides” con el
Ballet de Arte Moderno (BAM) en el mes de junio. Por fuerza, tengo
que comentar este evento en forma poco ortodoja. Vi el estreno de “Las
Silfides” el 15 de junio en el Municipal, con las solistas nacionales del
BAM. Luego, €l 15 de agosto vi a Margot Fonteyn en esa misma obra,
pero en Covent Garden y con el Royal Ballet.

En verdad, Margot Fonteyn no es la intérprete ideal para la roméan-
tica y delicada coreografia de Fokine; es muy probable que ella misma
texga conciencia del hecho, porque sélo la baila en muy contadas opor-
tunidades. Como el publico chileno verd en 1961, cuando se exhiba la
pelicula del Royal Ballet, la gran reputacién de Margot Fonteyn estd
merecidamente basada en su capacidad de lograr caracterizaciones dan-
zadas en ballets que, junto a sus exigencias técnicas, tengan otras de
creacién y desarrollo de personajes.
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Por consiguiente, ver a la bailarina en “Las Silfides” no proporcio-
na una base suficiente para emitir juicios criticos generalizados sobre la
artista, Bailé muy bien pero, para ser una gran intérprete de este ballet
le falta esa cualidad romdntica o, si se quiere, poético-etérea, de una
Markova. No obstante, pudimos apreciar algunas cualidades de su téc-
nica y, en especial, la ausencia de todo color exhibicionista. Lo ostentoso
per se no existe en Margot Fonteyn; s6lo lo funcional. En eso se distin-
gue de tantas primeras bailarinas que, en algin momento u otro, con-
vierten el brillo y la bravura técnicas en objetivo.

El contraste de los dos cuerpos de baile que vi en “Las Silfides” no
podria haber sido mayor. En el Royal Ballet, disciplina y estilo absolu-
tos, desde la punta de las zapatillas hasta la de los dedos. Una disciplina
y homogeneidad tan fenomenales que dolfa; tan absolutas que tendfan a
eliminar el factor humano y transformar el cuerpo de baile en una mi-
quina perfecta; seguramente, demasiado perfecta.

La funcién de! Ballet de Arte Moderno fue muy diferente. Gracias
al trabajo de Nicholas Beriosoff, quien monté el ballet, el cuerpo de
baile alcanzé un nivel de homogeneidad bastante aceptable; no obstan-
te, quedaba enteramente exento de toda acusacién de perfeccién exce-
siva. Sin embargo, se trataba de una ocasién especial: casi todas las
bailarinas vestian per primera vez el tutu blanco; desde la platea se
sentfa el nerviosismo colectivo y el esfuerzo de todos y cada uno por
rendir su maximo. Asimismo, dio resultados el criterio de Beriosoff
quien, al darse cuenta que no disponia de un cuerpo de baile técnica-
mente fuerte, puso especizal énfasis en lograr el clima de la obra a través
del estilo.

Los factores anteriores confluyeron a darle emotividad a este estreno
nacional de “Las Silfides”. Una emotividad muy grata que se justifico,
porque la ocasion sefialé un marcado progreso del BAM.

JOSE LIMON

Deberé pasar por alto en esta resefia al Ballet de la India, por
hallarme en el extranjero cuando se presenté en Santiago. Una infor-
macién critica sobre esa compafifa aparecié en el N? 72 (pags. 128-130)
de la “Revista Musical Chilena”.

La visita de José Limén y su compaiiia tuvo especial importancia
por que, con excepcién de los recitales de Dore Hoyer, es el uinico con-
junto de danza moderna que nos ha visitado en muchos afios.
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La labor de Limdn es ampliamente respetada en Estados Unidos,
pero la base econdmica sobre la cual se desenvuelve la danza moderna
en el pais del Norte suele ser inestable. Los espectaculos de esta indole se
desenvuelven en algunos festivales dedicados al género, y, principal-
mente, en recitales. S6lo en muy pocas oportunidades un conjunto de
danza moderna logra realizar una temporada en Nueva York, en la mis-
ma forma que el New York City Ballet, o una obra de teatro. Hay un
publico fiel para estos espectdculos, pero es reducido. Alcanza para
recitales, pero no para temporadas continuadas.

Limén queda exento de criticas a la direccidn artistica, como las
que debimos hacer a las dos compaiiias de ballet clésico a que nos refe-
rimos anteriormente. Estructurd especticulos de calidad, sin hacer con-
cesiones al publico y obedeciendo exclusivamente a necesidades artisticas
y creativas.

De Ias nueve obras presentadas, las coreografias de Doris Humphrey,
pionera de la danza moderna en Estados Unidos, sélo alcanzaron un
interés de indole histérico. La importancia de la temporada residié en
las cinco obras del propic Limén, a saber: “La Pavana del Moro”, “El
Traidor”, “El Emperador Jones”, “Hay un Tiempo” y “Missa Solemnis”.

En todas ellas, Lim6n dio prueba de la misma capacidad de estili-
zacién, de eliminacién de lo accesorio, para alcanzar la depuracién y
decantacién de esencias.

La personalidad creadora de Limén dio unidad a una serie de temas
muy diferentes como el proceso de los celos (La Pavana del Moro), amor
gue se transforma en odio y traicién (E! Traidor), o el terror subcons-
ciente y atdvico que se desata en “E! Emperador Jones”. Esas tres obras
abarcan temas especificos y claramente delimitados. Comparativamente,
“Missa Solemnis” y “Hay un Tiempo”, serian los equivalentes de gran-
des murales que tratan de captar una amplisima imagen del ser humano,
en toda la diversidad de sus emociones y existencia.

En la obra de Limdn, la vida tiene mucho de rito, las mas de las
veces, angustioso. Lo que a veces se echa de menos es un mayor vuelo
lirico y una actitud ante el destino, en que la resignacién no prime
sobre la rebelién.

Trajes e iluminacién no sélo fueron cuidados, sino excelentes. Los
bailarines del conjunto revelaron disciplina, eficiencia técnica y com-
prensién del sentido de las danzas que interpretaban. Especial mencién
merece el muy buen grupo de solistas encabezado por Pauline Koner y
Lucas Hoving.
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Limén lleg6 a Chile como un desconocido para el gran publico. No
ohstante, la calidad de su trabajo fue debidamente apreciada y los claros
en la platea desaparecieron apenas se divulgé la calidad de la compaiifa.

CONJUNTO FOLKLORICO DE LA URSS

Tanto en 1958 como en 1959 llegaron hasta Chile pequeifios conjun-
tos de bailarines soviéticos, en cuyos recitales primara la danza cldsica.
Este afio no sélo aumenté la cantidad de bailarines a mds de veinte;
también, por primera vez, el especticulo fue de indole folklérica.

La medida fue acertada. El éxito alcanzado anteriormente por los
recitales cldsicos habia sido relativo; si bien permitieron apreciar la
calidad técnica de algunos bailarines, mostraron las limitaciones del esti-
lo coreogréfico soviético sin lucir aquellas virtudes que se aprecian, no
en aislados pas de deux, sino en ballet completos, presentados por com-
paiifas completas.

Por cierto que los recitales folkloricos que ahora se vieron en el
Teatro Municipal tampoco representaron lo mejor que la Union Sovié-
tica puede ofrecer en ese campo (Conjuntos Moyseyev, Georgiano, etc.).
En cambio, resultaron una 1til introduccién a la variedad del folklore
de las republicas soviéticas. Y, dentro de lo que se puede exigir 2 un
“recital”, los espectdculos fueron muy satisfactorios.

Algunas danzas, de las regiones mds remotas de la URSS, tuvieron
caracteristicas que las acercaban a la danza de la India (movimientos
de brazo y cabeza); los numeros moldavianos, en cambio, estuvieron
emparentados con el folklore yugoslavo y aun checoslovaco. Las danzas
lituanas fueron las mds ingenuas; las rusas y georgianas, las mds vigo-
rosas.

Lo valioso del especticulo fue la fuerza y espontaneidad de la in-
terpretacién. Los artistas bailaron como olvidindose del ptiblico; como
si lo hiciesen por el gusto mismo de bailar. En esa forma, las danzas
presentadas se transformaron en una vital expresién de la alegria de
vivir que contagié y entusiasmé al publico.

Frente a ese fenémeno general del especticulo tuvo escasa importan-
cia ¢l sabor a music-hall de algunos niimeros, Ademds, resulta dificil sa-
ber si ese efecto se debia a la naturaleza de las danzas mismas o a arre-
glos realizados para su presentacién escénica.

La calidad técnica de los integrantes del conjunto fue buena.
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CONCLUSION

La amplitud y variedad de la temporada internacional de ballet de
1960, no puede impedir conclusiones pesimistas para el futuro.

Todas las compaiifas que nos visitaron, lo hicieron merced a sub-
venciones; estatales en la mayoria de los casos, privada en el del Mar-
qués de Guevas. Sin tales subsidios dificilmente habrfamos visto los es-
pecticulos materia de este articulo,

En un plano comercial es casi imposible para los empresarios traer
grandes compaiifas no subvencionadas; el costo en st alto de tales inicia-
tivas sufre ademds el fuerte impacto del impuesto a los espectéculos.

En 1961, de cada mil pesos que el espectador pague en boleterfa por
ver un especticulo extranjero independiente 460 corresponderin a im-
puestos.

Esa circunstancia bien podra repercutir en la cantidad y calidad de
las compaiifas que nos visiten y el futuro en esa materia, dependeri del
interés de gobiernos extranjeros por subvencionar las visitas de sus con-
juntos artisticos a nuestro pafs.

No es una perspectiva del todo hermosa.
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LA EDUCACION MUSICAL EN EL
GRADO PARVULARIO

Trabajo de Comité, realizado para el Primer Con-
greso de Educacién Musical, por Catalina Spinetto,
Prof, Primaria; Laurg Rubilar, Prof. Kindergarten;
Carmen Santelices, Prof. Escuela Anexa Normal.

1. FINALIDADES MUSICALES DEI GRADO PARVULA-
RIO:

a) Propender al desarrollo arménico de la personalidad del nifio
proporciondndole experiencias musicales graduadas y placenteras, de
acuerdo con su desarrollo fisico, psiquico e intelectual;

b) Fomentar el principio de actividad en el parvulo de tal manera
que sea siempre, en las actividades musicales, el sujeto activo y la educa-
dora, el sujeto Pasivo;

¢) Estimular en cada pdrvulo el goce por la buena musica y desarro-
llar en é1 las actividades latentes de eXpresién y apreciacién a través de
las experiencias Y actividades musicales;

d) Proveer oportunidades Y experiencias musicales para todos los
parvulos y para cada uno de ellos, combinando las actividades ritmicas,
corales y de apreciacion ¥ creacidén musical;

€} Procurar que las Primeras experiencias musicales sean de buen
gusto, agradables y reales de manera que puedan sentir, vivir ¥ accionar
todo lo que cantan Y escuchan;

t) Desarrollar 1a capacidad de interpretacin musical a través de la
orquesta ritmica y de Jjuegos diversos, y

8) Capacitar al parvalo para que goce de la interpretacién de mu.

deseables,

2. TEMARIO:

a) Andlisis de la elapa psicoldgica del pdarvulo, su desarrolly psicofi-
$1C0 Y sus intereses:

Al hablar de actividades de cualquier naturaleza relacionada con el
parvulo es necesario —en Primer término— ver lo que entendemos por tal,
En efecto, parvulo es Ia €tapa comprendida entre los tres Yy seis afios.

Felizmente estamos en una €poca en que se Ie da importancia a este
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mativa en el individuo. Dia a dia hemos ido comprobando los beneficios
que indiscutiblemente la educacion parvularia reporta al nifio e indi-
rectamente a los padres que al no poder atenderlos, porque trabajan pex-
maneciendo lejos del hogar la mayor parte del dia, delegando en el Jar-
din Infantil el cual soluciona y suple esta atencion en la formacion de
esta pequena personalidad. Pero no solo a este tipo de nifio es recomen-
dable la asistencia parvularia, sino también —sin excepcién— a todos, ya
que la finalidad de! Jardin Infantil es la formacion de habitos, desarrollo
de personalidad, cardcter, exploracién y realizacién de todas las cuali-
dades latentes que el nifio trae consigo, las que muchas veces s€ pierden
por falta de atencién.

Al compartir el diario yivir con los nifios se ha comprobado una vez
més que la musica es €l medio ideal para la formacién del parvulo. Mu-
chos se preguntan el por qué. La respuesta la tendremos si nos detenemos
a pensar en su naturaleza, ya que este €s un arte que 1o recurre a formas
como las demés para expresarse: la musica es vibracion, s palpitacion
de la mas pura realidad, es vida que se traspasa directamente sin necesi-
dad de lucubraciones intelectuales de unos 2 otros”, de tal manera que co-
mo medio educativo es obvio.

La musica puede contribuir eficazmente a la educacién fisica y psi-
quica. En la parte fisica organiza y vitaliza con los ejercicios de acuerdo
con la capacidad biologica del nifio. En el aspecto psiquico le da una
motivacién sana y poderosa. Continuamente se oye decir a los nifios:
“Cantemos, pot favor”. “Vamos a musica”. “Toquemos orquesta”. “Co-
rramos saltemos. . ., etc.”. En un comienzo el grupo estd desasosegado, se
oyen los primeros acordes musicales y ¢sta inquietud desaparece tornan-
dose en actividad coordinada. Impulsados por 1a musica se lanzan a la
actividad, se agita la imaginacion y ademas se le da satisfaccion al cuer-
po con €l ejercicio organizado.

Durante esta edad jos nifios necesitan carifio, ternura, y como la mu-
sica nos brinda diversas posibilidades para alcanzar un mayor acercamien-
to humano, podemos conseguir un camino para hacer al nifio adaptado
y social.

Mediante hermosas rondas, cantos, juegos melddicos, actividades rit-
micas hemos hecho sentir al nifio, amor por €l préjimo, por ]a naturaleza
y por todo lo que les rodea.

Asimismo la musica contribuye 2 la correccion de gestos groseros,
morisquetas ¥ reacciones postulares 0 de posicién indeseables.

Pero una de las actividades de gran importancia que el nifio capta
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sin mayor trabajo es la formacién de diferentes clases de habitos; forma-
cién que sin grandes conferencias los nifios gustan a través de una simple
melodia o canto que dir4 todo lo que se desea realizar.

Mediante la educacion ritmica, con sus encrmes posibilidades y va-
riantes, que mueve a los nifios a la accién se podrd conseguir practicas
de expresién espontdnea entre cara y cuerpo, soltura de los miembros, li-
bertad y gracia en los movimientos, elasticidad, vencimiento de la tor-
peza, de la timidez, etc.

Después de esta pequefia resefia de la importancia de la musica en el
desarrollo del parvulo veremos algunas actividades aconsejables en esta
etapa.

b) Actividades musicales aconsejables en esta etapa.
L Juegos de coordinacion auditivo-motora:

A. Juegos de coordinacién auditiva por imitacion: Imitar e identifi-
car diversos ruidos de la vida diaria (autos, locomotoras, aviones, ametra-
Hadoras, viento, neumdtico que se desinfla, tambor, bombo, corneta, etc.y;

B. Juegos auditivos de reconocimiento: Reconocer las voces de los
compafiercs con los ojos vendados;

C. Juegos auditivos de localizacién: Encontrar a compafieros escon-
didos que producen determinados ruidos, y

D. Juegos auditivos de percepcién: Imitacién del canto de las aves,
animales, pregén de los vendedores ambulantes, Imitacién de notas mu-
sicales (pueden hacerse con botellas, instrumentos, etc.).

1I. Juegos Intelectuales:

A. Repetir pequefios cantos o rondas en coro por grupos e indivi-
dualmente;

B. Juego de atencién dirigida: Aprovechar ciertas canciones para en
un momento determinado suspenderla atendiendo al mandato de un
instrumento;

C. Juego para la percepcién creadora: Escuchar cierta musica se-
leccionada y pedir al grupo que exprese lo que les ha sugerido ese trozo;

D. Inventar libremente una historieta, por un nifio, a la cual los
demis le colocardn los instrumentos que ellos crean que estén de acuer-
do con los personajes, y
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E. Narrarles historietas y que ellos la armen con los instrumentos de
percusién adecuados; eligiendo libremente el nifio el instrumento que
considere el mejor.

1. Juegos para la coordinacion neuromuscular.

Saltar, trepar, colgarse, correr, deslizarse, equilibrarse, marchar, ga-
lopar, etc. (inventar ritmos).

Participacién de rondas: cantadas v con mimica, cantadas y danza-
das, cantadas, danzadas y con mimica.

IV. Juegos para diferenciar altura tonal.

Agudos; graves; medio graves; fuerte y suave (Esto hacerlo con mo-
vimiento del cuerpo o con instrumento elegido por el nifio}), etc.

V. Juegos de formacion de hdbitos.

Con pequefias canciones los nifios adquiriran diferentes habitos que
sin insistirles intelectualmente les impulsara hacia las mejores actitudes
y actividades de una vida organizada.

¢) Material de Ensefianza para el desarrollo de estas actividades.

Dadas las observaciones de muchos Jardines Infantiles se ha com-
probado la falta de conocimiento musical en las educadoras y lo més se-
rio son las escasas actividades musicales que se realizan. (Se puede cul-
par a las Escuelas Formadoras de Educadores de Parvulos que no insis-
tan en el conocimiento y practica de un instrumento al ingresar a la
Institucién o en su defecto, en la no insistencia que durante la perma-
nencia en ella practiquen dicho instrumento de tal manera que al fina-
lizar el periodo de estudio que dura la carrera puedan tener conocimien-
tos musicales suficientes como para desempefiarse en dichas actividades?

No sélo el piano, la guitarra, el acordeon, son los instrumentos mas
necesarios; tenemos también la musica de boca, tan popular en los ni-
ftos del pueblo; el tonette, la marimba, etc. Todos ellos serviran como
medios para el mejor desarrollo de estas actividades. Cierto es que se
puede valer de instrumentos de percusion que serfan mucho mas senci-
llos, pero el nific también necesita escuchar el sonido puro y verdadero
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que le puede brindar un instrumento dado y que contribuira al perfec-
to desarrollo de las actividades enunciadas.

Cabe también destacar lo referente a la construccién de los instru-
mentos de percusién. Debe tenerse especial cuidado en seleccionar aque-
llos instrumentos que posean buenas cualidades de sonidos.

Ademiés se fomentard la invencién de instrumentos caseros cons-
truidos por los nifios.

Finalmente, en cuanto a material didéctico, cabe sugerir: Las ron-
das de Matilde Bilbré (americana contemporinea) .

Ensamble de canciones antiguas de las Islas Britdnicas y Ensamble
de selecciones de Schubert.

* 63 *

o



CRONICA

CONCIERTOS SINFONICOS EXTRAORDINARIOS

Los dias 14, 15 y 16 de diciembre se
llevaron a efecto tres Conciertos Sinfé-
nicos Extraordinarics, en que la Orques-
ta Sinfénica de Chile actué bajo la direc-
cién del maestro Juan Peyser. El ultimo
de estos Conciertos se realizé en el Tea-
tro Alameda, con el siguiente programa:
Obertura de “La Novia Vendida” y “De
los Prados y Bosques de Bohemia"”, de
Smetana; Concierto para violoncello y
orquesta, en Si menor, de Dvorak (solis-
ta Enrique Sienkewicz) y “Obertura
1812”7, de Tchaikowsky. Este concierto,
que se realizé a precios populares, conts
con una muy numerosa asistencia.

Partes del programa anterior formaron
los programas ofrecidos por el maestro
Peyser los dias 14 y 15 de diciembre, en
el Parque del Agua Potable y en la Plaza
de Armas de la capital, respectivamente.
Estos Gltimos conciertos fueron gratuitos.

La Orquesta Sinfonica en Vifia
del Mar

El festival artistico de verano, organi-
zado por la 1. Municipalidad de Vifia del
Mar, fue inaugurado el 3 de enero, con
1a actuacién de la Orquesta Sinfénica de
Chile, bajo 1a direccién del maestro Jac-
ques Bodmer.

En esta oportunidad, el sefior Alcalde
de Vifia del Mar, don Gustavo Lorca, hi-
70 enirega oficial del nuevo escenario
al aire libre, construido en la Quinta
Vergara. Se trata de un escenario des-
montable, con 12,50 mts. de boca, en el
cual pueden presentarse conjuntos or-
questales, de Teatro y Ballet. £l escena-
rio estd ubicado frente a un anfiteatro
natural, rodeado de antiguos d4rboles.
Tanto las sillas de platea, como las ban-
cas rusticas instaladas en las laderas, per-
miten una capacidad de publico superior
a tres mil personas.

*

La Orquesta Sinfénica interpretd en
esa ocasion la Obertura “Egmont”, Op.
84, de Beethoven, y, en seguida, el “Con-
cierto N 1, para piano y orquesta”, del
mismo autor y en el que actud como so-
lista el joven ejecutante Roberte Bravo.
Finalizé el concierto con la Segunda Sin-
fonia de Johannes Brahms.

El numeroso publico asistente a la
inauguracién del nuevo escenario al aire
libre, aplaudié con entusiasmo el progra-
ma desarrollado por la Orquesta, bajo la
direccién del maestro Bodmer, y muy es-
pecialmente al solista Roberto Bravo, un
precoz talento de sélo diecisicte afios de
edad. La prensa y la critica local reco-
gieron y reiteraron este aplausc.

La Orquesta Sinfénica en el
Teatro Municipal

El jueves 5 de enero se efectud, en el
Teatro Municipal, un Concierto Sinfo-
nico Extraordinario, organizade por el
Instituto de Extensién Musical, en co-
laboracién con la Embajada de Espafia.
La Orquesta Sinfénica de Chile interpre-
té en esa ocasiéon la Sinfonia N° 33, en
Mi bemol mayor, de Mozart, y de este
mismo autor el Concierto en La mayor
para piano y orquesta, K. V. 488, en el
que actué como solista la pianista Maria
Inés Chavez. En la segunda parte del pro-
grama se interpreté, en primera audicién
en Chile v América, “Llanto por Ignacio
Sanchez Mejfas”, del compositor espaiiol
contempordneo Mauricio Ohana, sobre el
poema del mismo nombre de Federico
Garcia Lorca, obra que conté con la par-
ticipacién del baritone Manuel Cuadros,
del Coro Femenino de la Universidad de
Chile y de Oscar Gacitdia, en la parte de
clavecin.

Acerca de este Concierto escribié en
“El Mercurio” el critico Juan Orrego Sa-
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las: “Aunque con fallas menores, especial-
mente en los instrumentos de maderas,
provenientes tal vez de la falta de ensa-
yos necesarios, resulté la parte orquestal
del Concierto en La mayor para piano
y orquesta, de Mozart, el que conté con
la colaboracién de la muy dotada pianis-
ta Mar{a Inés Chdvez, quien actuaba por
primera vez junto a la Orquesta Sinfé-
nica y cuya iniciacién sorprendié por la
serenidad con que abordé la obra y la
seguridad con que domind sus a veces
considerables exigencias mecdnicas.”

Respecto de la obra en estreno, dijo
el mismo critico: “El punto culminante
de este Concierto lo constituyd el estreno
de “Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias”, del
joven compositor espafiol Mauricio Ohana,
obra de un profundo dramatismo, de gran
calidad emotiva y original lenguaje mu-
sical, realizada con maestria en todos los
aspectos técnicos y dentro de una econo-
mia de medios y simplicidad que no ha-
cen sino elevar su gran categoria artisti-
ca”... “El baritono Manuel Cuadros,
tanto en el papel de cantante como de re-
citador, se desempefié con gran acierto,
con aquella calidad artistica y seriedad
profesional que han hecho de ¢l un mu-
sico de muy eievada categoria.”

“Voces femeninas del Coro de la Uni-
versidad de Chile se sumaron en califi-
cada actuacién, al solista y a la Orquesta
Sinfénica ...”.

El publico, que completd todas las lo-
calidades del Teatroc Municipal, aplau-
dié calurcsamente el desarrollo de este
Concierto, con el cual la Orquesta Sin-
fénica de Chile volviza a actuar en esa
sala después de varios afios de ausencia,

La Orquesta Sinfdnica visita
Arica y Antofagasta
Con el auspicio de la Junta de Adelanto

de Arica y del Departamento de Exten-
sién Cultural de la Universidad de Chile,
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la Orquesta Sinfénica viajé al extremo
Norte del pafs, a fin de ofrecer tres con-
ciertos en Arica y uno en Antofagasta,

Bajo 1a direccién de Agustin Cullell, 1a
Orquesta actud en Arica los dias 11, 12 y
i3 de enero, ofreciendo programas con
obras de Weber, Haendel, J. Strauss, Bo-
rodin, Rossini, Mendelssohn, Tchaikows-
ky, Brahms y Soro. Una concurrencia su-
perior a cinco mil personas se reunid
alrededor de la Orguesta Sinfénica en
presentaciones al aire libre en Arica, ¥
los juicios de la prensa local coincidieron
en describir esta visita de la Orquesta
como un acontecimiento de significativa
trascendencia cultural en el desarrollo de
esa ciudad.

El 14 de enero, la Orquesta Sinfénica
se presenté en un Concierto al aire libre
en el Estadio Green Cross, de Antofagas-
ta. Bajo la direccién de Agustin Cullell
fue interpretade un programa con obras
de Weber, Haendel, Tchaikowsky y Soro.
Un numeroso publico aplaudié la actua-
cién de la Orquesta.

Esta breve visita al Norte del pais, su-
perando los problemas econdmicos y de
organizacién que supone el traslado de
casi un centenar de ejecutantes y varias
toneladas de material, abre amplias po-
sibilidades de extensién artistica hacia el
Norte en el futuro. La labor cumplida
por la Junta de Adelanto de Arica es
ejemplar en este sentido, ya que ella re-
fleja €l crecimiento cultural que acompa-
fia la intensa actividad productora y co-
mercial de ese Departamento.

Conciertos de la Temporada
de Verano

El Instituto de Extensién Musical progra-
mé6 una temporada de cuatro conciertos
entre el 18 y el 31 de enero. Esta Tempo-
rada de Verano fue dirigida per Agus-
tin Cullell y conté con la participacién de
jovenes solistas que fueron seleccionados

*
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entre los alumnos de los wltimos afios del
Conservatorio Nacional de Musica des-
pués de un Concurso especial.

El 18 de enero, la Orquesta Sinfonica
de Chile se presenté en Rancagua, en el
Estadio de la Braden Copper Company,
con un programa formado por obras de
Rossini, Franck, Mendelssohn ¥ Soro. La
joven pianista Elizabeth Rosenfeldt actud
como solista en las “Variaciones Sinféni-
cas”, de César Franck. Una concurrencia
extraordinaria, que la prensa local esti-
mé en mds de siete mil personas, asistid
a este Concierto, que fue recibido en me-
dio del mayor entusiasmo.

El 20 de enero, la Orquesta Sinfénica
de Chile, dirigida por Agustin Cullell,
realizé un Concierto en el local del Sin-
dicate Mademsa. El programa estuvo
compuesto por obras de Rossini, Mozart,
Strauss, Brahms y Soro. Como solista en
el “Concierto en Sol mayor para violin y
orquesta”, de Mozart, actué el violinista
Sergio Prieto. Una concurrencia cercana
a las tres mil personas asistié a estec Con-
cierto y premié al solista y a la Orquesta
con calurosos aplausos.

Un Concierto nocturno fue realizado
en el Parque Forestal, el 24 de enero.
Estos conciertos al aire libre, realizados
frente al Palacio de Bellas Artes, son ya
tradicionales en la vida de la Orquesta
Sinfénica, que los inicié pocos afios des-
pués de entrar en actividad. La numerosa
concurrencia, que es habitual en estos
Conciertos, aplaudié a los solistas Xime-
na Bravo, intérprete del “Concierto para
vicloncello y orquesta”, de Vivaldi, y
Guillermo Villablanca, solista en el “Con-
cierto para fagot y orquesta”, de Weber.
E]l maestro Agustin Cullell completd el
programa de este concierto con la Ober-
tura de “Guillermo Tell”, de Reossini y
las Danzas de “El Principe Igor”, de
Borodin.

El ultimo Concierto de la Temporada
de Verano se realizé el 31 de enero, en el
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Parque Bustamante. Este Concierto contd
con la participacién del violinista Patricio
Salvatierra, quien tuvo a su cargo la parte
de violin en la “Sinfonia Espafiola”, de
Lalo. Obras de Mendelssohn y Rimsky-
Korsakoff completaron el programa, que
fue dirigido, como los anteriores, por el
maestro Agustin Cullell.

El Ballet Nacional en Vifia del
Mar

Dos representaciones del Ballet “Carmi-
na Burana” ofrecié en el Teatro Munici-
pal de Vifla del Mar, el 2 de enero, el
Ballet Nacional Chileno. Al dia siguiente,
el conjunto que dirige Ernst Uthoff par-
ticipd en los actos de inauguracién del
nuevo escenario al aire libre, construido
en la Quinta Vergara. En esa oportuni-
dad, el Ballet Nacional presenté ‘‘Prima-
vera” (Primer Cuadro de “Carmina Bu-
rana”} y, en estreno para Vifia del Mar,
“Disefic para seis”, ballet del coredgrafo
norteamericano John Taras, sobre muisica
de Tchaikowsky, que fuera estrenado en
1960 durante la Temporada del Ballet en
el Teatro Victoria de Santiago.

Funciones de ballet en barrios
populares

Del 20 de diciembre de 1960 al 14 de
enero de 1961, ¢l Ballet Nacional Chile-
no participé en los programas artisticos
presentados en diversos barrios de esta ca-
pital, organizados por la Junta Coordina-
dora de Extensiéon Artistica Universitaria.
En estos programas tomaron parte el Ins-
tituto del Teatro (iTucH), el Ballet Na-
cional, La Escuela de Teatro, el Depto.
Audio-Visual, el Coro de la Universidad
de Chile y varios conjuntos e intérpretes
folkloricos. Las actuaciones de los Con-
juntos Universitarios se efectuaron en el
Teatro-Carpa de la Universidad de Chi-
le, instalacién de amplia capacidad, que
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fue llevada sucesivamente al Parque Lo
Franco, en Quinta Normal; a la Pobla-
cién Ddvila, San Miguel; Poblacién
Quinta Bella, Conchali, y Poblacién “Juan
Antonio Rios”, N . Se presentaron en
estas funciones los ballets *“Primavera”,
“En el Pais del Suefio” (Segundo Cuadro
de “El Milagro en la Alameda™) y “Alo-
tria”,

Esta nueva modalidad de extensién
artistica iniciada por la Universidad de
Chile, permitié el contacto de muchos
miles de habitantes de las comunas de
Santiago con los organismos artisticos de-
pendientes de la Universidad, ampliando
asi el marco tradicional, ya estrecho, de
sus presentaciones en salas de espectdcu-
los del centro de la ciudad.

Temporada de Verano de la
Filarmonica

La Orquesta Filarménica, dependiente de
la I. Municipalidad de Santiago, efectud
durante el mes de enero una serie de
conciertos al aire libre, bajo la direccion
de su director titular, maestro Juan Mat-
teucci y, como director invitado, del jo-
ven musico chileno Juan Pablo Izquier-
do. El 16 de enere, la Filarménica ofre-
¢i6 un concierto en Villa Las Rejas, en
el que actué como solista la pianista de
doce afios de edad, Ariadna Colli; el 18
rezlizé un concierto en Plaza Bogotd; el
20 en el Parque Forestal, y el 23 en la Po-
blacién ‘‘Javiera Carrera”. La Filarmé-
nica finalizé sus actividades de enero con
dos conciertos, realizados los dias 25 y
28, en la Plaza Balmaceda y el Parque
Bustamante, respectivamente.

Funciones populares del Ballet
de Arte Moderno

El Ballet de Arte Moderno, que dirige

Octavio Cintolesi, realizé, en enero, una

seric de representaciones al aire libre,
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con acompafiamiento de la Orquesta Fi-
larménica y de grabaciones en cinta mag-
nética. Las presentaciones se realizaron
en el Estadio Yarur, en el Parque Busta-
mante, en el Hipédromo Chile y en la
Plaza Ercilla, entre el 17 y el 24 de
enero.

Conciertos al aire libre dio la
Sinfonica de Vifia del Mar

En el Teatro al Aire Libre, recientemen-
te inaugurado en la Quinta Vergara de
Vifia del Mar, la Orquesta Sinfénica de
Vifa, que dirige el maestro Isidor Hand-
ler, realizé durante la temporada veranie-
ga una serie de conciertos al aire libre,
que conté con la participacién de su di-
rector titular y de los maestros argentinos
Simén Blech y Olguert Bistvins, especial-
mente invitados, junto a destacados solis-
tas nacionales.

Actividades del Coro de Cama-

ra de Valparaiso de la Univer-

sidad de Chile, durante el afio
1960

Intensa actividad artistica desarrollé, du-
rante el afio 1960, el Coro de Cimara de
Valparafso, dependiente del Instituto de
Extensién Musical de !a Universidad de
Chile. Como es ya tradicional, el presti-
gioso conjunto coral, que fundé y dirige
el maestro Marco Dusi, desde 1953, ofre-
¢i6 un amplio plan de presentaciones tan-
to de caricter oficial como de extensién.
La critica reconocid, una vez mds, las
bondades y caracteristicas musicales y
técnicas de este conjunto de cimara, que
lo han colocado entre las mds logradas
expresiones musicales y artfsticas del pais.
Conviene destacar que, paralelamente
a su constante superacién técnico-musical,
ha cimentado su aspecto institucional con
la obtenciéon de su personalidad juridi-
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ca, y el arriendo de una sede con la co-
laboracién del Instituto de Extensién Mu.
sical, que siempre ha impulsado la activi-
dad del Coro de Cémara. Ello ha permi-
tido desarrollar un plan de trabajo artfs-
tico, sin alteraciones de ninguna especie.

Dentro del plan de actividades oficia-
les de 1960, merece destacarse, en primer
plano, sin lugar a dudas, la confeccién
de las matrices del primer disco estereo-
fénico grabado por un conjunto chileno.
De la misma manera, se grabd en sistema
monofénico. Este long play estereof6nico
y monofénico, se debié, en gran parte, al
interés demostrado por el Coro de Ci-
mara y su rendimiento musical, por par-
te del Decano de la Facultad de Ciencias
y Arxtes Musicales, don Alfonso Letelier,
y por la Junta Directiva del Instituto de
Extensiéon Musical, que dirige el sefior
Gustavo Becerra.

Equipos técnicos venidos especialmente
de Santiago, durante varias sesiones de
grabacién, bajo la direccién del Jefe de
Grabaciones del 1.E.M,, sefior Santiago Pa-
checo, y del Ingeniero sefior Fernando
Cerutti, hicieron posible la grabacién en
¢l Aula Magna de la Universidad Técni-
ca Federico Santa Maria, de este disco de
escogidas obras de este conjunto, consa-
grado internacionalmente.

La firma Odedn, ha aprobado las ma-
trices grabadas que comprenden compo-
siciones de autores cldsicos, modernos, chi-
lenos y del folklore internacional, y lan-
zard préximamente al mercado este disco
estereofdnico, primero en su género en
Chile.

Junto a su actividad musical, el Coro
de Cédmara realizé6 importantes gestiones
tendientes a proyectar a Valparaiso la
labor musical de la Universidad, me-
diante la unién de los esfuerzos de la
I. Municipalidad de Valparaiso y la Uni-
versidad de Chile. Con tal objeto, se
efectué una entrevista entre el Alcalde,
sefior Guillermo Winter, y ¢l Decano, se-
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fior Alfonso Letelier. Posteriormente, se
realizé un almuerzo oficial en el Club
Valparaiso, al que asistieron regidores,
autoridades municipales, universitarias y
representantes det Coro de Cédmara.

En estos actos, se dieron las bases de
lo que podria ser el Instituto Municipal
de Musica de Valparaiso, dependiente de
la Universidad de Chile, que tendrfa por
finalidad la formacién de instrumentis-
tas, especialistas en docencia musical y
programaria conferencias y conciertos en
Valparaiso.

Con ¢l objeto de considerar detalles de
organizacién, de esta importante inicia-
tiva, visité Valparaiso la Secretana de
Artes Musicales y Presidenta de la Aso-
ciacién de Educacién Musical, sefiorita
Elisa Gaydn.

Por ultimo, enunciaremos las mds im-
portantes actuaciones cumplidas por el
Coro de Cimara de Valparaiso, de la Uni-
versidad de Chile, en el pasado afio:

Concierto en la Temporada Oficial
de Camara del Teatro Antonio Varas
de Santiago.

Concierto en la Casa Central de la
Universidad de Chile.

Concierto en Radio Minerfa de San-
tiago.

Concierto Pro-Damnificados del Sur,
Aula Magna de U. Santa Maria.

. Concierto Sociedad Mozart, Aula
Magna, U. Catélica de Valparaiso.
Iglesia St. Paul, Oratorio Dettinger
Te Deum, de Haendel.

Iglesia Padres Franceses, Oratorio
Dettinger Te Deum, Haendel.
Concierto en el Teatro Municipal de
Vina del Mar.

Concierto en la Sociedad Israelita, de
Vifia del Mar.

Concierto en el Museo de Bellas Ar-
tes de Valparaiso.

Concierto en Plaza Victoria de Val-
paraiso.

10.

11

*
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12. Concierto en el Parque Italia de Val-  20. Concierto en Pefia Blanca.
paraiso. 21. Concierto para el centenario de Pe-

13.

14.
15.

16.

17.

18.

19.

Concierto en el Sindicato de Astille.
ros Las Habas, Valparaiso.

Concierto en el Instituto Pedagégico.

Concierto en la Escuela de Enferme-
ria.

Concierto en la Escuela Normal de
Viiia del Mar.

Concierto en la xur Escuela Interna-
cional de Verano.

Concierto para Pro Arte, en Vifia del
Mar.

Concierto para Pro Musica, en Quil-
pue.
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22.
23.

fia Blanca.
Concierto en Villa Alemana.
Concierto en Calera.

Tal es el resumen de la fructifera labor
musical gue desarrolla en Valparaiso, el
Coro de Cimara que dirige Marco Dusi.
Deseamos a este joven conjunto el mejor
de los éxitos, y que continie siempre por
la ruta de responsabilidad, superacién y
seriedad musical que lo ha caracterizado
desde su aparicién en la vida musical de
Chile.
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Alfonso Montecino en gira de
conciertos por Europa

El pianista Alfonso Montecino partié, a
mediados de marzo, con rumbo a Caracas,
para ofrecer alll dos conciertos, los dias
19 y 26 de marzo, antes de emprender una
larga gira por Europa.

Nuestro distinguido pianista ofrecera re
citales en Londres, Berlin, Oslo, Munich v
Génova, entre el 8 y el 30 de abril. Los
programas de estos conciertos seran a base
de musica contemporinea en Londres y
Berlin, donde tocard la Serenata de Stra-
vinsky, las Variaciones de Aaron Copland
vy 10 Preludios del chileno Carlos Botto,
ademds de un nutride nimero de obras
modernas,

Montecino volverd a Chile en mayo. Du-
rante la primavera volvera a tocar el Clave
Bien Temperado, de Bach, en los concier-
tos de cdmara gue ha organizado para este
afio el Instituto Chileno-Alemdn de Cul-
tura,

Pedro D’'Andurain regresa a
Chile

A fines de diciembre regresaron al pais
los destacados miusicos chilenos Pedro
D’Andurain y Pablo Garrido, poniendo
fin a una gira artistica que durante tres
meses les permitid visitar nueve paises
americanos.

El violinista Pedro D’Andurain tuvo
gran éxito de ptblico y critica al actuar
como solista en los Conciertos de Stra-
vinsky, Alban Berg y Brahms, con las
Orquestas Sinfénicas de Colombia, Méxi-
co y Venezuela. D’Andurain quedé invi-
tado para inaugurar la préxima tempora-
da de conciertos en la Unién Paname-
ricana de Washington, y estrenari con la
Orquesta Filarmoénica de Nueva York, di-
rigida por Leonard Bernstein, el Concier-

to para violin del compositor panamefio
Roque Cordero.

El compositor y critico Pablo Garrido
dicté6 conferencias en las Universidades
del Peru, Colombia, Venezuela y México.
Su Opera de Cimara “La Sugestién”, so-
bre texto de Cipriano Rivas Cherif, serd
estrenada en mayo, en el Palacio de Be-
llas Artes, de Ciudad de México. E]l Fon-
do de Cultura Econémica de México, edi-
tard sus ultimos libros: “Magia y Supers-
ticién” y “El Artista y la Vida Social”.

Premio “Fundacion Olga
Cohen de Peni”

En 1960 correspondié realizar el Concur-
so de Composicién Musical “Fundacién
Olga Cohen de Peni”. Pueden participar
en este certamen todos los compositores
chilenos y los extranjeros con mas de cin-
co afios de residencia en el pafs. El Regla-
mento respectivo sefiala una duracién mi-
nima de diez minutos para las obras que
el Jurado debe examinar, entre las cuales
incluye, por derecho propio, a las compo-
siciones presentadas en los Festivales de
Musica Chilena que cada dos aiios realiza
el Instituto de Extensién Musical. E1 Re-
glamento deja también plena libertad pa-
ra el conjunto de voces o instrumentos
que el compositor desee emplear. El Ju-
rado, que este afioc debié pronunciarse
sobre las obras escritas durante los dos
ultimos afios en la musica chilena, estu-
vo formade por Marcelo Morel, en repre-
sentaciéon de la Asociacién Nacional de
Compositores; Juan Orrego Salas, por el
Departamento de Extensién Cultural de
la Universidad Catdlica, y Daniel Quiro-
ga, por ¢l Instituto de Extensién Musi-
cal de la Universidad de Chile. Después
de revisar un total de veintiséis compo-
siciones, el Jurado estimé merecedora del
Premio “Fundacién Olga Cohen de Peni”
a la obra “Poemas de Amor y Soledad”,
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ciclo de canciones del compositor chile-
no Carlos Botto Vallarino, escrita en
1959, voz y piano, sobre textos de James
Joyce.

Carlos Botto, compositor que destaca
entre la nueva generacién musical chile-
na, ha recibido en dos oportunidades el
Premio de Honor en los Festivales de Mu-
sica Chilena. Sus obras se han ejecutado
frecuentemente en el extranjero, aparte
de las numerosas ocasiones en que se in-
cluyen en los conciertos sinfénices y de
cdmara dentro del pais.

Premio “Hernando Adriazola
Cruz” al compositor
Ocario Cotapos
Por segundo afio consecutivo, la directiva
de la Sociedad Nacional de Bellas Artes

hizo entrega del Premio instituido por el
fildntropo don Hernando Adriazola Cruz.

Los premios en dinero establecidos por
la Fundacién Adriazola distinguen la me-
jor obra musical y pictérica del afio, a
juicio de la Sociedad Nacional de Bellas
Artes. Los premios correspondientes a
1960 recayeron en el pintor don José Ca-
racci y en el compositor Acario Cotapos,
Premio Nacional de Arte de 1960 (“El
Pdjaro Burlén”, ejecutado bajo la direc-
cién de Jacques Bodmer en la Tempora-
da de primavera del I. E. M.).

Los premios Fundacién Hernando
Adriazola Cruz, ascendentes a la suma de
E° 450,00, fueron entregados a los favo-
recidos por el Presidente de la Sociedad
Nacional de Bellas Artes, don Manuel
Casanova Vicuiia, durante una ceremonia
realizada en la casa habitacién del com-
positor Cotapos, quien alin no esti com-
pletamente restablecido de las consecuen-
cias del accidente automovilistico que su-
friera en 1960.
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PuerTo Rico

Il Asamblea General del Cen-
tro Interamericano de Musica
y Conferencia Interamericana

de Especialistas en Educacion
Musical

Entre el 8 y 12 de diciembre pasado, en

San Juan de Puerto Rico, se celebré la *

iII Asamblea General del Centro Inter-
americano de Musica (CIDEM), creado en
Washington en 1956 por recomendacién
de la II Reunién del Consejo Interameri-
cano Cultural en México.

Asistieron a esta reunién destacados
miembros activos y observadores de toda
América. Las reuniones fueron presididas
por Héctor Campos Parsi (Puerto Rico),
Andrés Sd4s (Pert) y Andrés Pardo Tovar
(Colombia) . Los delegados de los paises
americanos fueren: Brasil: H. J. Koell-
reutter y H. B. Soares; Canadd: J. M.
Beaudet; Colombia: Andrés Pardo Tovar
y Fabio Gonzilez Zuleta; Chile: Brunilda
Cartes y Cora Bindhoff de Sigren: FEsta-
dos Unidos: Harold Boxer, Gilbert Cha-
se, Samuel R. Rosenbaum y Carleton
Sprague Smith; Guatemala: Salvador Ley;
México: Jests Dorén; Panamd: Roque
Cordero; Peni: Andrés Sis; Puerto Rico:
Héctor Campos Parsi, Luis M. Rodriguez
Morales, Alfredo Matilla, Maria Luisa
Muriioz, Montserrate Déliz, Carmelita Fi-
gueroa, Francisco Lépez Cruz y Angel
Fonfrias; Venezuela: Luis Felipe Ramén
y Rivera e Isabel Aretz.

La Asamblea estudié los proyectos so-
bre la creacién de organismos especiali-
zados como el Archivo Interamericano de
Musica Tradicional, el Instituto Inter-
americano de Educacién Musical, el Ai-
chivo Interamericano de Documentacién
Musical y el Instituto Interamericano de
Investigaciones Musicales. También se

analiz6 la ejecucién de una serie de pro-
gramas en colaboracién con el Consejo
Internacional de Musica, que patrocina la
UNESCO en Paris.

Inmediatamente después de 1a 11 Asam-
blea General del ciem se reunié la Con-
ferencia de Especialistas en Educacién
Musical, entre ¢l 13 y el 17 de diciembre,
en la Universidad Interamericana de San
Germdn de Puerto Rico. Patrocind la
Conferencia, la propia Universidad, el
Instituto de Cultura Portorriqueiia, el
Departamento de Estado, el Departamen-
to de Instruccion Publica de Puerto Ri-
co, el Centro Interamericanc de Musica Y
el Festival Casals Inc.

El programa incluyé el andlisis de los
siguientes trabajos presentados por los de-
legados: “La Educacién Musical como
Factor del Desarrollo Integral de la Per-
sona”, por Andrés Sis (Pert); “La Edu-
cacién Musical como Complemento In-
dispensable de la Cultural General”, por
Ernesto Epstein (Argentina); “Posibili-
dades de la Educacién Musical como
fuente del desarrollo de las capacidades
creadoras”, por H. J. Koellreutter (Bra-
sil) ; “La Musica como factor de cohesién
Social”, por Andrés Pardo Tovar (Co-
lombia), y el “Imstituto Interamericano
de Educacion Musical, Escuelas Norma-
les”, por Cora Bindhoff de Sigren (Chile).

Otros de los temas presentados fueron:
“La Educacién Musical en Puerto Rico”,
por Maria Luisa Mufioz (Puerto Rico);
“La Educacién Musical en Chile”, por
Brunilda Cartes (Chile); “La Educacién
Musical en México”, por Luis Sandi (Mé-
xico) , y “La Educacién Musical en el Es-
tado de Kansas”, por Cecilia de Uribe
(Estados Unidos) .

La Conferencia también se preocupéd
de los problemas de publicacién de ma-
terial de ensefianza y la traduccién al
castellano y al portugués de textos de
canciones en otros idiomas,
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Comisiones

Para estudiar los distintos problemas so-
bre educacién musical emanados de la
Primera Asamblea General del cieEm y
la Tercera Reunién del Consejo Inter-
americano Cultural, se crearon ocho co-
misiones gue actuaron paralelamente:

Educacion Musical: Cora Bindhoff de
Sigren (Presidenta); Brunilda Cartes,
Carmelina Figueroa, Fabio Gonzilez Zu-
leta, Salvador Ley y Maria Luisa Mufioz.

Musica Folklérica: Luis Felipe Ramén y
Rivera (Presidente); Isabel Aretz, Mon-
serrate Déliz y Francisco Lépez Cruz.

Musicologia: Andrés Sds (Presidente) ;
H. ]J. Koellreutter, Gilbert Chase y Car-
Ieton Sprague Smith.

Archive de Documentacion: Luis Ma-
nuel Rodriguez Morales (Presidente);
Jean Marie Beaudet, Harold Boxer vy
Héctor Campos Parsi.

Estatutos: Jestis Dorén (Presidente);
Alfredo Matilla y Andrés Pardo Tovar.

Finanzas: Samuel Rosenbaum (Presi-
dente) ; Gilbert Chase y Carleton Sprague
Smith.

Consejo Internacional de Musica: Ro-
que Cordero (Presidente); Gilbert Chase,
Guillermo Espinosa y Angel 1. Fonfrias.

Estilo: Alfredo Matilla (Presidente), y
Andrés Pardo Tovar.

Recomendaciones

Los delegados presentes en la Conferen-
cia Interamericana de Especialistas en
Educacién Musical llegaron a la conclu-
sibn de que como los problemas de la
cultura musical en el hemisferio presen-
tan notables analogfas, para su solucién téc-
nica y planificacién conviene una accién
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conjunta, coordinada en el plano de la
cooperacién panamericana.

También decidieron, por unanimidad,
cambiarle el nombre al Centro Inter-
americano de Musica, y de ahora en ade-
lante designarlo como Consejo Interame-
ricano de Musica.

Entre las recomendaciones aprobadas
en esta conferencia de especialistas, se
cuentan las siguientes:

1. Solicitar a la Secretaria General de
la Organizacién de los Estados America-
nos y de la Secretaria General del Conse-
jo Interamericano de Musica, que inter-
pongan sus buenos oficios en el sentido
de obtener que los respectivos gobier-
nos patrocinen la fundacién y faciliten
el funcionamiento de los organismos cu-
ya creacion acordé la Segunda Asamblea
General, a saber: el Instituto Interame-
ricano de Educacién Musical, con sede
en Santiago de Chile; el Instituto Inter-
americano de Musica Experimental y Es-
tudios Estéticos, con sede en la Universi-
dad de Bahia, en Salvador, Brasil; El Ins-
tituto Interamericano de Investigaciones
Musicales, con sede en Nueva Orleans;
el Centro Interamericano de Informacién
y Documentacién Musical, con sede en
San Juan de Puerto Rico, y el Instituto
Interamericano de Musica Tradicional,
con sede en Caracas.

2. Requerir de la Secretaria General
que gestione ante la Secretarfa General
de la Organizaciéon de los Estados Ame-
ricanos la consecucién de los servicios de
expertos en educacién musical para aque-
llos paises que, en desarrollo de los pro-
gramas interamericanos de asistencia téc-
nica directa, asf lo soliciten.

Informes sobre la situacion de
la educacion musical en los
paises de América

Después de haber escuchado los reporta-
jes presentados por los delegados antes

*
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mencionados sobre la actual situacién de
la educacion musical en los paises de
América, se llegé a las siguientes conclu-
siones:

1. En muy pocos paises existe la asig-
natura como parte integrante del plan
de estudios de la educacién primaria, se-
cundaria y profesional.

2. En algunos de ellos, es parte inte-
grante del plan de estudios de la educa-
cién primaria y figura como electiva en
la ensefianza secundaria.

3. En otros existe, en parte, figurando
como una actividad especial, en manos
de instituciones o agrupaciones privadas.

4. En otros, se nota una completa au-
sencia de la asignatura en los planes de
estudio del Ministerio de Educacién.

Formacion de maestros

Con respecto a la formacién de maestros
de educacién musical, se vio que sola-
mente en contados paises reciben prepa-
racién completa para poder realizar sus
labores y que en los paises restantes, la
formacién del maestro no se atiende de-
bidamente, quedando incompleta o bien
siendo inexistente,

Planes de estudio

También pudo constatarse que los pla-
nes de estudio y de programas estin su-
jetos a las mismas irregularidades nota-
das en ¢l punto primero, ya menciona-
do, agravindose la situacién por la esca-
sez de material, especialmente en Ameérica
Latina, donde se deja sentir con mayor
fuerza.

Actividades Complementarias
de cardcter extracurricular

Otras de las comprobaciones fue €l hecho
de que en muy pocos pafses existe la

preocupacién por complementar la edu-
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cacién musical de la escuela con un pro-
grama sistemdtico de conciertos, audicio-
nes y conferencias, actividades indispensa-
bles para el enriquecimiento cultural de
1a juventud.

Consideraciones que se des-
prendieron de la anterior
situacion
1. La mayoria de los delegados coincidi6
en reccnocer la importancia de la musi-
ca como factor determinante en el des-
arrollo de la personalidad del educando
como finalidad a la que todos nuestros

paises aspiran.

2. Que después de oidos los informes se
corrobora el hecho de que la situacién
existente en la mayoria de los paises no
corresponde en el plan general de estu-
dios.

3. Que para realizar cualquier labor
efectiva en la educacién, es necesario
atender, en primer término, a la forma-
cién del profesor.

4. Que los pueblos de América tienen
ideales comunes que pueden ser fomen-
tados por la educacién musical a través
de los diversos aspectos de su programa,
en especial de repertorio.

5. Que el Consejo Interamericano de
Cultura, reunido en San Juan de Puerto
Rico en diciembre de 1959, en su Reco-
mendacién N¢ 30, formulé una serie de
solicitudes bdsicas en materia de educa-
cién musical; solicitudes que fueron ele-
vadas a sus respectivos gobiernos por los
representantes de los paises alli reunidos
y que la presente conferencia acoge con
entusiasmo.

Acuerdos de la Conferencia
Interamericana de Especialistas
en Educacion Musical de 1960

1. Solicitar de los Ministerios de Educa-
cién de los diversos paises americanos,
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donde la Educacién Musical no forme
parte obligatoria de la Educacién Publi-
ca, su pronta inclusién en los respectivos
planes de estudios o programas generales
de Educacién.

2. Solicitar de las autoridades educa-
cionales de los paises hispanoamericanos
fque se interesen, de inmediato, en la for-
macién completa del educador musical,
tanto para la ensefianza primaria como
secundaria.

3. Solicitar al presidente del cIDEM que,
a través de la Secretarfa General, se sirva
disponer, dentro de sus posibilidades, la
consecucidén de becas de estudios para edu-
cadores de musica, para que puedan asis-
tir a instituciones especializadas.

4, Recomendar al profesorado de mu-
sica de los paises del Hemisferio la for-
macién de Asociaciones Nacionales, inte-
gradas por maestros, musicos profesiona-
les y personas interesadas en la educacién
musical.

5. Recomendar la adopcién de medidas
tendientes a realizar continuos intercam-
bies de educadores musicales y de mate-
rial de ensefianza.

6. Recomendar la utilizacién de los bai-
les y canciones folkléricas como parte in-
tegrante del material diddctico en la edu-
cacién musical primaria y secundaria.

7. Solicitar la colaboracién de los com-
positores en el sentido de escribir, para el
uso de las escuelas, breves y sencillas me-
lodias al unfsono en el lenguaje musical
contemporineo.

8. Recomendar a los gobiernos del
Continente que, a fin de estimular el des-
arrollo de grupos musicales juveniles, or-
ganicen conciertos escolares con la mejor
musica y los mejores intérpretes y utilicen
la radio y la televisién como medio de
difusién de programas educativos.

9. Solicitar de la oEA que adelante to-
do lo que esté a su alcance para que los
gobiernos de los Estados Miembros, en
la medida en que lo permitan sus respec-
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tivos sistemas constitucionales, procedan
cuanto antes a desarrollar los puntos in-
cluidos en las resoluciones 22 y 30 de Ia
Tercera Reunién del Consejo Interame-
ricano Cultural.

10. Después de haber escuchade con
suma complacencia el informe de la De-
legacién Colombiana y el contenido del
proyecto de decreto que en ese pais se
ha presentado al Ministerio de Educacién
para organizar la profesién musical e in-
corporar la ensefianza de la musica como
materia bdsica en los planes generales de
educacién primaria y secundaria, reco-
mendar a la Secretaria General del cipEm
se sirva colaborar, dentro de sus posibili-
dades, con el Comité Nacional de Musica
de Colombia a fin de conseguir que dicho
proyecto de decreto sea adoptado en ese
pais.

11. Felicitar cordialmente a la Segunda
Asamblea General del ciEM por la ini-
ciativa de crear el Instituto Interamerica-
no de Educacién Musical, con sede en
Santiago de Chile, para que en su calidad
de organismo consultivo del mencionado
Consejo, fomente la educacién musical
en ¢l hemisferio, atienda a la formacién
de especialistas y proporcione asistencia
técnica en general.

San Germdn, 15 de diciembre de 1960.

Nuevo Consejo Directivo

El Consejo Directivo del Consejo Inter-
americano de Musica para el perfodo
1961-1962, quedd integrado por: Gilbert
Chase (Presidente) , EE. UU.; H. J. Koell-
reutter (Brasil), primer Vicepresidente, y
Sir Ernst McMillan (Canadd), segundo
Vicepresidente; Vocales: Luis Sandi (Mé-
xico}, Fabioc Gonzdlez Zuleta (Colombia),
Cora Bindhoff de Sigren (Chile), Héctor
Campos Parsi (Puerto Rico), Emnesto
Epstein (Argentina) y Lauro Ayestarin
(Uruguay). Secretario General: Guiller-
mo Espinosa.
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EstTapos UNIDOS

Exitosa gira pianistica de
Maria Inés Becerra

La pianista chilena Marfa Inés Becerra,
becada por la Organizacién de Estados
Americanos para estudiar con Claudio
Arrau y Rafael de Silva, en Nueva York,
realizé recientemente una gira de con-
ciertos por Costa Rica, Honduras, Guate-
mala y México, obteniendo en sus actua-
ciones elogiosas criticas. Ha repetido asi
el éxito que tuviera en anteriores recitales
en Washington y Filadelfia,

En su gira por los paises mencionados,
Maria Inés Becerra actudé como solista
con orquesta y en recitales. En estos l-
timos incluyé la Sonatina (1958) de Car-
los Botto y Tonadas, de Pedro Humber-
to Allende.

Reproducimos a continuacién algunos
juicios criticos sobre la actuacién de la
destacada pianista chilena:

Prensa Libre (San José, Costa Rica):
“El absoluto dominio de Maria Inés Be-
cerra sobre el instrumento fue realidad
innegable...; en su ejecucién del Con-
cierto en la Mayor de Mozart revelé una
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gran musicalidad, una digitacién perfecta
y un acabado manejo del pedal”.

La Hore (Ciudad de Guatemala): “La
pianista chilena hizo gala de una exce-
lente base técnica y de una musicalidad
sensible muy bien orientada”.

Excelsior (Ciudad de México): “Pue-
den admirarse en Maria Inés Becerra su
extraordinaria destreza digital, su gran
firmeza y vigor en el ataque y €l particu-
lar empefio que pone en sacar del instru-
mento las sonoridades mds variadas y her-
mosas de que es susceptible... Ojald pu-
di¢ramos escucharla de nuevo™.

Diario de la Tarde (Ciudad de Méxi-
co): “Muy acertado fue su concepto in-
terpretativo de Debussy ... Una excelente
intérprete de las nada ficiles Variaciones
Serias de Mendelssohn”.

Novedades (Ciudad de México): “Ma-
ria Inés Becerra ofrecié un magnifico
concierto en la Sala Manuel Ponce. Con
gran dominio de técnica, vigor y exquisita
sensibilidad ejecuté las Variaciones Serias
de Mendelssohn ... Su actuacién fue muy
aplaudida”.
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LABOR CUMPLIDA EN 1960 POREL
CONSERVATORIO NACIONAL
DE MUSICA

Las caracteristicas del Afio Académico
1960, residen principalmente en las modi-
ficaciones a los Planes y Programas de
Estudio de diferentes asignaturas, intro-
ducidas por la Direccién, previa consulta
a la Comisién de Docencia, organismo
que colaboré a estos fines en forma co-
lectiva y mediante subcomisiones elegidas
en su seno.

Digno de consideracién ha sido el in-
cremento de las solicitudes presentadas
por diversas instituciones culturales para
gue alumnos del Conservatorio actuaran
en ceremonias académicas o de naturale-
za similar. En este aspecto, se ha sobrepa-
sado el centenar de actuaciones, debida-
mente controladas por la Direccién.

Nuestros alumnos, instrumentistas, can-
tantes, intérpretes en general y estudian-
tes de Pedagogia, han sido cada vez mis
solicitados para participar activamente
en la Vida Musical, ya sea en actuaciones
profesionales, integrando las Orquestas
Sinfénicas del pais, u ocupando cdtedras
de Educacién Musical en Liceos Fiscales
los egresados de Pedagogia y en los par-
ticulares, aquellos que ain no completan
su preparacién.

Profesores y alumnos del Conservatorio
colaboraron activamente en toda clase de
iniciativas para aliviar la situacién de los
miles de damnificades por los terremotos
del sur.

Los alumnos de los ultimos afios fueron
solicitados con frecuencia por el Instituto
de Extensién Musical, para desempeiiarse
en las Temporadas de Cimara del afo
recién pasado. Puede decirse que gran
parte de la responsabilidad de dichas tem-
poradas fue encargada, con éxito notorio,
a nuestros estudiantes.

Algunos nuevos profesores han iniciado

#*

77

labores en nuestras aulas; otros, se han
acogido a la jubilacién, en medio de la
gratitud de la institucién, Finalmente, se
han incorporado cuatro nuevos miembros
a la Facultad de Ciencias y Artes Musi-
cales.

Herminia Racagni O.

Directora

La actividad del afio docente se detalla
a continuacién, en la siguiente forma:

a) Profesores

En el afio 1960 presentaron su expe-
diente de jubilacién los siguientes anti-
guos profesores:

Sr. Luis Muischler,
Srta. Maria Aldunaie,
Sr. Zoltan Fischer.

Se incorporaron los siguientes nuevos
profesores:

Srta. Mariana Grisar (Andlisis); Srta.
Gloria Ldpez (Armonia); Sr. Herndn
Barria (Coro).

Aceptaron dictar nuevos cursos, los si-
guientes:

Sra. Sonia Wilson (Armonia), Sr. Mar-
co Dusi (Direccién coral).

Fueron contratados durante 1960, en
calidad de profesores especiales:

Sr. Mariano Frogioni (Clarinete); Sr.
Ignacio Verrotti (Trompeta); Sr. Salve-
dor Vescove (Corno); Sr. Julic Perceval
(Organo) ; Sr. Rafeel de Silva (Perfeccio-
namiento piano), Sr. Sigurd Leeder (Dan-
za).

Se incorporaron a la Facultad:

Sra. Maria Luise Solari. Seiiores Arnal-
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do Fuentes, Jorge Romdn y Agustin Cu-
tell,

by Comisidn de Docencia

Importantes acuerdos se adoptaron en el
seno de la Comisién de Docencia; entre és-
tos, se debe mencionar preferentemente
los que se refieren a modificaciones en
los Cursos de Andlisis ¢ Historia de la
Mousica, los cuales se dictardn en el futuro
como un solo curso de Andlisis Histérico
(en tres afios), para los alumnos de Ins-
trumentos y Canto, quedando separados
para los especialistas en Musicologia. Asi-
mismo, se ha establecido que los instru-
mentistas de Teclado, los de Cuerdas y
los de Vientos, tendrdn programas separa-
dos de esta materia, e igualmente los Can-
tantes, a fin de que reciban una informa-
cién mas acorde con su especialidad. (El
curso de Andlisis Histérico se hara en dos
afios, precedidos por uno de Historia Ge-
neral de la Musica.)

Se estd preparando una similar dosifi-
cacién del curso de Teorfa y Solfeo, para
lo cual, los profesores de la materia efec-
tian reuniones con los de Instrumentos.

Se acordé la supresién de los cursos de
Fisiologia e Italiano para los cantantes.

En principio, se acordé el funcionamien-
to del Departamento de Formacién de Or-
ganistas y Maestros de Capilla, a cargo
del Prof. J. Perceval, el que quedé pen-
diente de un acuerdo de Facultad.

Estd en marcha la reestructuracidon del
Departamento de Danza, labor que estd
confiada al Prof. Sigurd Leeder,

¢} Licenciatura y Premios

Obtuvo su Licenciatura en Piano, la
Sra. Nora Bierwirth.

La Srta. Helia Saidias obtuvo el premio
del Concurso “Fundacién Orrego Carva-
Ho”, para Piano.

*
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d) Matricula, 1960

Elemental . 137
Secundario 300
Superior . 79
Libres . 5

Total 521

€) Actuaciones de Alumnos

Considerando tinicamente aquéllas no
profesionales, solicitadas por Escuelas
Universitarias, Liccos, Colegios, Clubes,
instituciones culturales y por el Departa-
mento de Extensiéon Musical, de la Facul-
tad, tanto en Santiago como en localida-
des vecinas, nuestros alumnos han sobre-
pasado el centenar de actuaciones.

Ciclos importantes de estas actuaciones,
fueron los ocho Conciertos que, como to-
dos los afios, se ofrecieron para los socios
del Club de Iz Unién y publico en general.

La Asociacién de Educaciéon Musical, so-
licité en varias ocasiones la participacién
de nuestros alumnos en los conciertos del
Plan de Relaciones Humanas, ofrecido en
el Salén de Honor de la Universidad.

En el II Festival de Arte Universitario,
obtuvieron Premio el Coro del Conserva-
torio, un conjunto de Camara y una solis-
ta. Incluso algunos de nuestros alumnos
que estudian simultdneamente en otra es-
cuela univeysitaria, obtuvieron honores re-
presentando a dicha otra escuela. El pri-
mer premio de este certamen lo obtuve
el Conjunto de Cuerdas del Conservatorio,

En el Concurso Nacional de Piano “Afio
Chopin”, organizado por el “Centro de
Amigos de Polonia”, nuestros alumnos ob-
tuvieron los cuatro primeros lugares. El
ganador fue el joven Roberto Bravo.

Se llevd a cabo el acostumbrado Ciclo
de Conciertos de Fin de Afio, en las salas
de Honor de ia Universidad, de Actos de
Ia Biblioteca y Gran Salén del Club de la
Unidén. En este Ciclo se realizaron impor-
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tantes y variados programas, a cargo de
alumnos de afios avanzados. Conviene des-
tacar los homenajes rendidos a Chopin por
alumnos de las profesoras Flora Guerra (a
principios de afio) e Ida Vivado. También,
las presentaciones del Coro del Conserva-
torio, el Conjunto de Cuerdas y la audi-
cién de lieder por el curso de la Prof.
Lila Cerda.

En el Concurso para Solistas de la Or-
questa Sinfénica de Chile en la Tempora-
da de Verano 1961, merecieron ser selec-
cionados los siguientes jovenes intérpretes:

Ximena Bravo (Celio); Maria Inés Chd-
vez (Piano); Roberto Bravo (Piano); Ser-
gio Prieto (Violin) ; Héctor Delpino (Pia-
no) ; Elizabeth Rosenfeld (Piano); Patri-
cio Salvatierra (Violin); Guillermo Villa-
blanca (Fagot), La pianista Margarita He-
rrera quedo seleccionada para Ia Tempo-
rada de Otofio.

Siguieron funcionando, a base de estu-
diantes del Conservatorio, el Cuarteto de
Cuerdas del Conservatorio, el Quinteto de
Vientos del Conservatorio, e hizo sus pri-
meras presentaciones el Conjunto Vocal
Cantantes de Cdmara de Santiago, integra-
do por estudiantes de Canto, quienes ac-
tian en forma profesional, con un amplio
repertorio solistico y polifdnico.

El Curso de Opera realizé su presenta-
cién anual, con fragmentos de dperas de
Gluck, Verdi y Mozart.

fy Servicio Social

Prestaciones en

el afio 1960.
Origen de los N¢ Becas Vales Présta-
fondos Casino mos

Bienestar Estu-
diantil . . 9 2 16

Fondo de Becas 16 1
Centro Coope-
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racién Social 3 11
Ministerio de
Educacién . 5
Liga de Estu-
diantes . . 4
Matricula
Exenciones . 11
Facilidades . 105

OTROS SERVICIOS

De colaboracién Pedagogica;

Problemas econémicos de los alumnos;

En relacién con la salud;

Problemas residenciales;

Colaboracién con Centro de Alumnos
{(Damnificados del Sur) ;

Orientacién en problemas de adaptacidn,
conflictos personales, problemas juri-
dicos, servicios asistenciales;

Investigaciones sociales: Encuesta socio-
econdémica.

Ingresosy Egresos

Centro de Coope-

racién Social . Ingresos E° 576,65
Egresos 522,00

Saldo 34,65

Fondo Becas . . Ingresos E° 4.012,40
Egresos 3.540,00

Saldo 472,40

g) Addquisiciones

Arpa "Erard”, N? 2.807, de segunda mano,
en perfectas condiciones.

Epidascopio, de la fabrica “Leitz”, para au-
xiliar en las clases de Historia, Andlisis
y otras, que precisan de proyecciones de
ldminas.
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Libros (métodos) :

(Lectura)

Suscripeidn a Revistas:

Musical America

Musical Quartexly
Music Letters
The Music Review

Discos .

*
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Percusién .

Piano .

Opere .

Violin .

Corno

Flauta .

Solfeo .

Trompeta
Arpa

Clarinete .
Trombodn .

*

12
26
78
. 43
. 150
. 10
. 275
7
20
14
9
3
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ACTIVIDADES DE LA SECCION
EXTENSION MUSICAL EDUCATIVA
EN 1960

La Facultad de Ciencias y Artes Musicales
de la Universidad de Chile, a través de su
Seccion de Extension Musical Educativa,
ha desarrollade durante el afio 1960, su
labor de difusién artistica y cultural pa-
ra estudiantes, en un vasto plan que abar-
c6 todas las manifestaciones musicales, ade-
mds de otros aspectos artisticos y cultura-
les en general.

Esta labor, que se ha venido realizando
en forma continuada y ascendente duran-
te los altimos nueve afios, culmind, como
en el afio 1959, con la gran manifestacién
artistica colectiva del Festival de Arte
Universitario. Este Festival resumié y dio
a conocer los frutos de una sistemdtica ex-
tensidn educativa, en la demostracion de
las diferentes expresiones artisticas del es-
tudiante universitario de distintas profe-
siones.

En el transcurso de dicho Festival, que
tuvo lugar en la semana del 5 zl 10 de
septiembre de 1960, el estudiante demostré
sus capacidades pldsticas en una gran ex-
posicién, montada en la Casa Central; sus
capacidades teatrales en funciones conse-
cutivas realizadas en la Escuela de Dere-
cho; sus talentos musicales en sucesivos
conciertos, llevados a efecto en el Salén
de Honor; sus aptitudes de creacién lite-
raria en un concurso de Poesia, Cuento y
Teatro; y, ademas, sus condiciones selecti-
vas como publico entusiasta y numeroso,
capaz de comprender y estimular la crea-
cién de sus compafieros y de apreciar sus
diferentes manifestaciones artisticas.

Esta apreciacién del piblico joven, no
fue sélo pasiva, como en ocasiones anterio-
res. En este Segundo Festival de Arte Uni-
versitario el estudiante auditor tuvo la
oportunidad de participar activamente en
el resultado de los computos mediante una
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votacién ptblica que le permitié dar su
opinién sobre sus compafieros ejecutantes
y elegir a aquellos (grupos o solistas) que
mereceran ser premiados.

El cémputo de estos votos se realizé al
término del Festival y los premios fueron
otorgados por la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales, el Instituto de Extensién
Musical y la Asociacién de Educacién Mu-
sical.

Esta innovacién, que tuvo como objeto
estrechar los vinculos de interés entre in-
térpretes y auditores estudiantes, dio un
destacado dinamismo a los conciertos y des-
pertd inmenso entusiasmo en la masa es-
tudiantil.

Este trabajo, que estd orientado a enri-
quecer la personalidad y el desarrollo hu-
mano del estudiante universitario, ademds
de evitar los excesos de una deformacién
profesional, ha estado distribuido durante
el afio 1960 en la siguiente forma: Ciclo de
Conciertos de Musica de Camara en la Sala
Valentin Letelier, del Departamento de
Extensién Cultural; en las escuelas uni-
versitarias: ciclo de cursos sobre Aprecia-
cidén Musical con audiciones de discos en
diferentes centros universitarios; forma-
cién de grupos corales; cursos y funciones
de musica folklérica; diferentes franquicias
a precios especiales a las temporadas de
conciertos publicos; distribucién de ma-
teriales de consulta y sesiones semanales
de trabajo con los estudiantes delegados
representantes de todas las Escuelas Uni-
versitarias.

La realizacién de este plan de Extension
Educativa se efectud con la colaboracion
del Instituto de Extensién Musical, Coro
Universitario, Conservatorio Nacional de
Musica, Departamento de Extensién Cul-

*
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tural y conjuntos solistas extrauniversita-
rios -Los programas fueron los siguientes:

Sala Valentin Letelier

Abril 28, Cuarteto Santiago; mayo 5,
recital de cello y piano, Hans Loewe y El-
vira Savi; mayo 12, cuarteto del Conser-
vatorio Nacional de Musica; mayo 19, re-
cital de canto y piano, Hanns Stein, Ruby
Ried; junio 2, recital de piano, René¢ Re-
ves; junio 9, recital folklérico, Margot Lo-
vola; junio 23, recital de canto y piano,
Manuel Cuadros, Eliana Valle; junio 30,
recital de piano, Elvira Savi; agosto 4,
Introduccién al jazz, José Hosiasson; agos-
to 11, recital de piano, Iris Sangiiesa; agos-
to 25, recital de piano, Roberto Eyzagui-
1re; octubre 6, recital de oboe, violin y
piano, Adalberto Clavero, Norma Ko-
kisch y Eliana Valle; octubre 13, Agrupa-
cién Folklérica Chilena, Dir. Raquel Ba-
rros; diciembre 14, recital! de alumnas de
la Escuela Moderna de Musica; diciembre
19, recital de alumnos de la Escuela Mo-
derna de Musica.

Total, 15 conciertos. Asistencia media:
100 estudiantes. Total: 1500 estudiantes.

Escuelas Untuersitarias

Escuela de Agronomia. Reuniones sema-
nales del Grupo Folklérico; Esquinazo a
prefesores de la Universidad de Coronel
en visita, por el Grupo Folklérico; Acto
de clausura del Curso Internacional de Co-
mercializacion Agricola; Acto de clausura
del periodo Académico de 1960, con la ac-
tuacién del guitarrista Luis Lopez y del
Grupo Folklérico.

Escuela de Ciencias Politicas y Adminis-
trativas. Coro de la Universidad Catdlica,
Dir. Waldo Ardnguiz; Cine Informativo de
la Embajada de los EE. UU.

Escuela de Economia. Direccién Coral;

*
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recital de guitarra, Luis Lépez; Cine Do-
cumental de Ia Embajada de los EE. UU.

Instituto de Educacidn Fisica. Recital
de Fagot y Clarinete, Bravo-Espinoza; re-
cital de piano, Ruby Ried; Coro del Ins-
tituto de Educacion Fisica.

Escuela de Medicina. Coro de la Uni-
versidad de Chile, Auditorium de Anato-
mia Patolégica del Hospital J. J. Aguirre;
Teatro Lex: Cine Club Universitario;
Club de Jazz de Santiago: Cuarteto de
Omar Nahuel; Orquesta del Conservato-
rio Nacional de Musica; Grupo Escuela de
Teatro del rrucH; Grupo de teatro de la
Escuela de Medicina; Grupo Folklorico
del Instituto de Educacién Fisica; Mimos
de la Escuela de Medicina

Instituto Pedagdgico. Coro Madrigalis-
tas. Dir. Manuel Cuadros.

Escuele Quimica y Farmacia. Presen-
tacién del s.a.u. —Coro de la Escuela Den-
tal; Cine; formacién conjunto folklérico;
organizacién del coro de la Escuela Quimi-
ca y Farmacia con la Escuela de Ingenie-
ria; conferencia sobre “Terremotos del
Sur”; ciclo de conciertos en la Embajada
Britdnica.

Pensicnado Belisario Torres. Recital
de guitarra, Luis Loépez; Conferencia de
Miuisica, Prof. Fernando Garcia.

Escuela Experimental de Cultura Popu-
lar Pedro Aguirre Cerda. Cine con co-
mentarios: dos funciones semanales a car-
go de los siguientes institutos: Cinemato-
grafia Educativa del Ministerio de Educa-
cién, Cineteca de la Universidad de Chile;
Chileno-Soviético de Cultura, Servicio In-
formativo y Cultural de la Embajada de
los EE. UU., Embajada del Canad4, Chile-
no-Alemin de Cultura, Direccién de De-
portes del Estado; dos conciertos a cargo de

*
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la Orquesta Sinfénica de Profesores; Pre-
sentacidn del Coro de Profesores de Puen-
te Alto; Recital de guitarra, Luis Lépez;
Concierto de cdmara con alumnos del Con-
servatorio Nac. de Musica: dos cellos, dos
clarinetes y un fagot; Presentacién de la
Escuela Superior de Arte Escénico: coro,
teatro, bailes, conjuntos folkléricos ¢ in-
térpretes de musica popular; Conjunto
“Los Huainas”, del Grupoe Folklérico de
la Escuela Superior de Musica; Funcién
de teatro del ¢ E. T.; Sesiones de charla
ilustrada con diapositivos en color sobre
la pintura alemana del siglo xx; Presen-
tacién de la obra “El Caracol”, de Juan
Guzmin; Exposiciones de pintura, Biblio-
teca; Club de Ajedrez.

Segundo Festival de Arte
Universitario

5 al 10 de septiembre
Lunes:

Salén de Honor: Inauguracién: Coro
Universidad Técnica del Estado, Dir, M.
Baeza; Breves palabras, de la Sra. Carmen
Orrego Montes, Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales; Recital de piano, Hernin
Ramirez, Escuela de Medicina; Breves pa-
labras, Sr. Carol Pinto (FEcH) ; Coro Uni-
versidad Catélica, Dir. W, Aranguiz; inau-
guracién, Exposicién Artes Pldsticas, Patios

C. Central.
Martes:

Teatro Lex: Teatro, Escuela de Medi-
cina: “La Gota de Miel”, Chancerel;
Orquesta, Fscuela de Derecho; Teatro,
Centro de Estudios, Quinta Normal: “El
Hombre que se convirti6 em perro”,

Dragtin.

*
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Martes:

Salén de Honor: Recital de guit yra
Luis F. Avendafio, Esc. de Medicina; Re
cital de piano, Eduardo Medina, Esg
Medicina; Do de Violines, Garcia- Var.
gas, Esc. Dental; Recital de piano, Hpra.
cio Thomas, Esc. Derecho; Trio, Viilin
Cello-Piano, Urrutia, Bravo, Alsina; ( jon,
servatorio N. de Musica; Coro, Ingenie
ria y Quimica y Farmacia, Dir. M. Bay ra.

Miércoles:

Salén de Honor: Coro Pedagogia,+ ni
versidad Catélica, Dir. R. Rosales; D
Fagot, Villablanca-Bravo, Conservai prig
N. de Musica; Recital de piano, Ruby
Ried, Conservatorio N. de Muisica; * Mg
Fagot-Clarinete, Villablanca-Herrera; ( on-
servatorio N. de Muisica; Coro Conse ;va.
torio Nacional de Musica, Dir. H. Ba ria;
Coro Instituto Pedagdgico, Dir. H. V 1la,
rroel.

Miércoles:

‘Teatro Lex: Recital Folklérico; Es ue-
la Derecho-Instituto Pedagégico; Esciela
Agronomia-Escuela Ingenieros Indus ria.
les U. T. E.; Grupo Folklérico Univ nsi.
tario; Instituto de Educacién Fisica.

Jueves:

Salén de Honor: Coro Escuela Dera tho,
Dir. M. Baeza; Recital de piano, Ximne.
na Gautier, Esc. Quimica y Farmacia;
Coro, Escuela Dental, Dir. G. Minol tti;
Recital, Violin y Piano-Saavedra-Go nzi.
lez, Conservatorio N. de Musica; Octeta
Vocal, Universidad Técnica del Estdo;
Recital de piano, L. Tarragd, Esc. ()ui.
mica y Farmacia; Coro Instituto de 1idu
cacioén Fisica, Dir. M. Baeza.

Jueves:

Teatro Lex: Teatro, Escuela Dere ho;
“El Ahorcado bajo la Luna Llena”, Fo.

*
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renkrautz; Titeres, Escuela Quimica y
Farmacia; Teatro, Instituto de Educaciéon
Fisica.

Viernes:

Salén de Honor: Trio, Clarinete-Cello-
Piano, Escobedo, Simeck, Alarcén; Con-
servatorio N. de Musica; Recital de pia-
no, C. L. Cirdenas, Esc. Educadores de
Parvulos; Cuarteto de Cuerdas y Quin-
teto, Escuela de Ingenierfa y Medicina;
Recital de piano, L. Farreras, Esc. Pe-
riodismo; Conjunto de Cuerdas, Conser-
vatorio N. de Musica, Dir. A. Cullell,

Viernes:

Teatro Lex: Escuela de Teatro de la
Universidad de Chile: “Las grandes pe-
nas”, G. Courteline, 3.er afio; “La larga
Cena de Navidad”, Th. Wilder, 29 afio.

Sdbado:

CLAUSURA. Salén de Honor: Discurso,
Decano de la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales, sefior Alfonso Letelier; Dis-
curso, Director Instituto Extensién Mu-
sical, sefior Gustavo Becerra; Entrega de
premios; Coro, Universidad de Chile, Dir.
Marco Dusi.

Auspicios.

Recital Folklérico de Violeta Parra, Ju-
lio 6, Biblioteca Nacional; Presentacién
de alumnos de la Escuela Moderna de
Musica, Sala Valentin Letelier, diciembre
14 y 19, 19 horas.

Franquicias.
Durante el afio 1960, los estudiantes
han tenido las siguientes franquicias:
Instituto de Extensién Musical: Con-

ciertos Sinfénicos dias viernes: 387 fran.

*

quicias; Conciertos Sinfdnicos, repeticidén:
732 franquicias: Ballet: 149 franquicias;
Concierto de Cdmara: 2 franquicias.

ITUCH: se repartieron 2.000 entradas
rebajadas a estudiantes.

TEATRO DE CAMARA: se repartieron 1.964
entradas rebajadas en los diferentes tea-
tros de Santiago.

Sesiones de Trabajo.

27 sesiones de trabajo semanal, en la
Sala Septiembre, del Departamento de
Extensidén Cultural, con la asistencia total
de 1.350 estudiantes delegados, de abril a
octubre inclusive.

Juventudes Musicales Chilenas.

El trabajo de 10 arfios consecutivos de
Extensién Musical Educativa ha ejercido
permanentemente, perc sin el nombre, y
con un publico exclusivamente universi-
tario, la labor para lo que estin destina-
das las Juventudes Musicales Internacio-
nales.

Este afio ha visto enriquecidas sus po-
sibilidades con la creacién de las Juven-
tudes Musicales Chilenas, que abarcan no
sélo al piablico universitario sino a todos
los jovenes, entre los 12 y 30 afios, que
se interesan por incrementar su cultura
musical y artistica, y participar activa-
mente en ella.

El Segundo Festival de Arte Universi-
tario fue una demostracién de estas ca-
pacidades artisticas de la juventud chile.
na y los seis conciertos de musica de cd-
mara mds los de musica folkldrica, parti-
ciparon de la actividad de Juventudes
Musicales, que ademis realizé para sus
socios, 2 funciones de Ballet en el Teatro
Victoria, presentando “Calaucin” y “Mi-
lagro en la Alameda”, y un Ciclo de 6
Conciertos, de un panorama de la must-
ca para organo, desde el siglo xtv hasta
el xx, a cargo del maestro Julio Perce-
val.
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1.er Concierto — Octubre 18, 1930 horas.

Obras de Guillaume du Fay — Josquin
des Prés — Paulus Hofhaymer — Antonio
Cabezén — Andrea Gabrieli — Jan Pieter
Sweelinck — John Bull — Jean Titelouze
— Girolamo Frescobaldi — Samuel Scheidt
— Nicolés le Begue — Francios Couperin
— Henry Purcell -~ Doménico Zipoli —
André Raison.

2¢ Concierto — Octubre 20, 19.30 horas.

Obras de: Franz Tunder — Dietrich
Buxtehude — Johann Pachelbel — Georg
Muffat — Juan Sebastidn Bach.

3.er Concierto — Octubre 25, 19.30 horas.

Obras de: G. F. Haendel — Louis Clau-
de d’Aquin — Johann Ludwig Krebs —
Padre Giambatista Marttini — Baltazar
Galuppi — W. A, Mozart — Alexandre-
Pierre Francios — Boély — Félix Mendels-
sohn.

* 85

4? Concierto — Octubre 27, 19.30 horas.

Obras de: Franz Listz — Johannes
Brahms — César Franck — Max Reger —
Alexandre Guilmant — Camille Saint-
Saens — Luois Vierne — Enrico Bossi —
Charles-Marie Widor.

50 Concierto — Noviembre 3, 1930 horas.

Obras de: Gustavo Becerra — Charles
Tournemire — Alberto Ginastera — Paul
Hindemith — Olivier Messizen — Jean
Langlais — Juan Amendbar — Jehan Alain.

6¢ Concierto — Noviembre 8, 1830 horas.
Improvisaciones.

Total de asistencia: 3.000 miembros de
Juventudes Musicales Chilenas.

A la fecha cuenta con un nimero de
10.000 socios.

CARMEN ORREGO MONTES
Jefe Extensién Musical Educativa

*



Agustinas 1287. Correo, Casilla 3937
Cables: Marfriedemann. Santiago de Chile

MaRrcARITA FRIEDEMANN ofrece el mas amplio reper-

torio en las mejores ediciones europeas y america-

nas. Ultimas novedades en partituras de bolsillo y

literatura musical:

KOECHLIN, CHARLES “Compendio” di Regole, per il Contrap-

MONTEVERDI, C.

SCARLATTI, A.
ZANON, §.

SANCAN, PIERRE

MALIPIERO, G, F.

* DEBUSSY, C.

SCHOENBERG, A.

BLOCH, ERNEST
BLOCH, ERNEST
BRITTEN, B.

HINDEMITH, P.

ORFF, C.

ORFF, C.

punto”, versione italiana.

“12 Composizioni vocali. Profane e Sacre”
(Inedite) con e senza Basso continuo a
cura di Wolfgang Osthoff. s
“4 Cantate” (Inudite) per canto e Piano-
forte a cura di Giampicre Tintori.

“4 Momenti di Polifonia Gregoriana”, per
core a voci miste.

“Concerto pour piano et Orchestre”. Par-
titura de bolsillo. '

“Sonata a cinque”, per flauto, violino, vio-
la, vicloncello ed arpa.

“Pelléas et Mélisande”. Drame lyrigque en
5 actes et 12 tableaux. Partitura de bol-
sillo.

“Cuarteto N? 47, op. 37. Partitura de bol-
sillo.

“Cuarteto N¢ 17, Partitura de bolsillo.
“Cuarteto N¢ 3”. Partitura de bolsillo.
“Rapto de Lucrecia”. Partitura de piano
vy canto.

“Mathis der Maler”. Opera completa para
piano y canto.

“Catuli Carmina”. Partitura para piano

.y canto.

“Orpheuns”. Favola in musica di Claudio
Monteverdi 1607. Partitura canto y piano.




Discos de Musica chilena

CRL-4. ALFONSO LETELIER. LA ViDA4A DEL CAMPO, para piano y orquesta.
: Flora Guerra, solista.

GUSTAVO BECERRA. CONCIERTO PARA VIOLIN Y ORQUESTA.
Enrique Iniesta, solista.

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE. Director: viCTOR TEVAH

CRL-5. JUAN ORREGO SALAS. CANCIONES CASTELLANAS, para soprano y
conjunio instrumental. ‘
Clara Oyuela, solista.
Robert Whitney, director.
EL ALBA DEI. ALHELI.
Clara Oyuela, soprano,
Elvira Savi, piano.

CRL-7. ALFONSO LENG. LA MUERTE DE ALSINO.

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE. Director: vicTor TEVAH

SIETE CANCIONES.
Yvonne Boulanger, mezzosoprano.
Elvira Savi, piano.

Por aparecer:

CRL-6. PROSPERO BISQUERTT. NGCHE BUENA Y PROCESION DEL CRISTO
DE MAYO.

JORGE URRUTIA BLONDEL. PASTORAL DE ALHUE Y DOS VANZAS DE
' L4 GUITARRA DEL DIABLO.

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE, Director; viCTOR TEVAH
ESTOS DISCOS HAN SIDO EDITADOS POR LA CORPORACION DE
RADIO DE CHILE (R.C.A. VICTOR) Y SE ENGCUENTRAN

A LA VENTA EN TODAS LAS CASAS DISTRIBUIDORAS
DE ESTE SELLO

* Para pedidos desde el extranjero, sirvase dirigirse a R. C. A. Victor,
Av. Vicufia Mackenna 33338, Santiago de Chile.




Obras corales de compositores
de Chile

JUAN ORREGO SALAS, “ROMANCES PASTORALES"

N¢ 1. Las flores del Romero .E° 015
Ne 2. De los montes vengo . . 0,18
N°¢ 3. En un pastoral albergue 0,21

ALFONSO LETELIER, ‘“I'RES CANCIONES
CORALES"”

N¢- 4. Umbral de la noche . . E° 048
Ne¢ 5. La Cabra . . . . 0,24
N¢ 6. Del cielo a tu cora.zon . 0,24

DOMINGO SANTA CRUZ, “CINCO CANCIONES
PARA CUATRO VOCES MIXTAS”

Ne 7. Elalcanfor. . . . . .E®D]I12
N¢ 8. Primaveral . e 0,18
Ne 9. Cancién de cuna . 0,18
N¢ 10. Romance del Nogal . . 0,36
Ne 11. Romance del pefién . 0,30

ALFONSO LENG, “SALMO”
N¢ 12. Salmo, Coral N1 . . . E°® 012

GUSTAVO BECERRA, ““TRES ROMANCES
ANTIGUOS” Y “LEJANA"

N? 13. Romance de la Rosa fresca E° 0,21

N¢ 14. Romance de Fonte Frida 0,24

Ne¢ 15. El enamorado y Ia muerte 048

N¢ 16. Lejana . . . . . . . 0,24
JUAN LEMANN, “ALELUYA”

Ne 17. Aleluya . . . . . . .E°0l5

ROBERTO FALABELLA, “ADIVINANZAS”

No 18, Adivinanza’I . . . . .E® 0]l5
N¢ 19. Adivinanza II . . . . . 0,15
N¢ 20. Adivinanza III . 0,15
N¢ 21, Adivinanza IV . . . . 0,15
N¢ 22. Adivinanza V. . . . . . 0,15
N¢ 23, Adivinanza VI . . 0,15
N¢ 24, Adivinanza VII - 0,15

SYLVIA SOUBLETTE, ‘‘CANCIONES”
N¢ 25. No es porque te quiero . E® 0,21
No 26‘ Del rosal vengoe . . . . 0,21

MARTA CANALES PIZARRO, ‘““M ADRIGALES

TERESIANOS”
N¢ 27. Nada te Turbe . . . . E° 0,12
N? 28. Véante mis ojos . . . . 0,12

JUAN ORREGO SALAS, “CANCION CORAL”
Ne 29, Romance a lo divino , . E° 0,18

ALFONSO LETELIER, “OCHO CANCIONES

CORALES”

N° 30. Villancico Primero . . . E® 0,18
N9 31. Villancico Segundo . . . 0,18
N¢ 32. Villancico Tercero . . . 0,18
Ne¢ 88, Villancico Pinares ., . . 0,18
N¢ 34, Villancico Corderitos . . 0,18
N¢ 35. Villancico Cancién de los

Pinos . . . 0,24
Ne 36. Villancico La Pa]omlta . 0,24

N° 37. Villancico Hallazgo . . . 0,24

En preparacion:
Obras corales de JORGE URRUTIA, RENE AMENGUAL, JUAN

AMENKBAR y ROBERTO ESCOBAR

Estas obras pueden pedirse directamente al

*» INsTITUTO DE EXTENsION Musicar de la
Universidad de Chile, Agustinas 620,
Santiago de Chile

e
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SUBSCRIBASE A LA

Publicacién bimensual de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales y el Instituto de Extensién
Musical de la Universidad de Chile .

PRECIOS EN 'CHILE

Subscripcién por un afio (seis ntimeros) . . E° 9.00
Subscripcién per dos afios (dece ndmeros) . . E° 16.00
Subscripciones por un afio para estudiantes secun-

darios y universitarios ¥ Profesores de Educa-

cién Musical. . . . . . . . . .| E° 460

PRECIOS PARA EL EXTRANJERO

Subscripcién por un afio (seis numeros), inclu-
yendo franqueo . . . . . . ., . , US$ 12.00
Subscripcién por dos afies (doce ntmercs), in-

-

cluyendo franqueo . . ., . -, . . . US§ 200
PRECIO POR NUMERO, EN CHILE . . . . , ., E° 150
PRECIO POR NOMERO, EN EL EXTRANJERO ., . . US§ 2.00

Toda Subscripcion debe hacerse directamente a Ia
Redaccion de la REVISTA MUSICAL CHILENA, Casilla
2100, Santiago de Chile,

Cheques deben enviarse a nombre de:
INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

L]




ESCUCHE

LA ENGICLOPEDIA

¢l programa cultural que se ha mantenido
en el aire ininterrumpidamente por més tiempo.

LA ENCICLOPEDIA BRADEN DEL AIRE

\leva a los hogares chilenos conocimientos
de todo tipo y del mas alto interes.

Continue escuchando la
ENCICLOPEDIA BRADEN DEL AIRE
por Radios Soc. Nac. de Mineria
de Santiago y Viita del Mar y Radio o b ™

La Serena de La Serena, los dias o
Martes, Jueves y Sdbado a las 20.35 horas.

MIKERAL [ TEMIENTE






