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Edidorial

EL PREMIO NACIONAL DE ARTE

Con este niimero especial que comenta la personalidad y analiza la obra
de don Carlos Isamitt, artista maltiple, que paralelamente ha dedicado su
vida a la misica, la pintura, la etnomusicologia y la ensefianza, la REvisTa
Musicat. CHILENA cumple con su propésito de rendir homenaje a los com-
positores agraciados con el PremMio NACIONAL DE ARTE.

Este premio que el Gobierno de Chile otorga a los artistas chilenos en vir-
tud de la Ley 7368, de 9 de noviembre de 1942, considera: un Premio de
Literatura que se concede anualmente y el Premio Nacional de Arte, tam-
bién anual, pero en forma trienal entre las artes plasticas, la misica y las
artes teatrales.

El Premio Nacional de Arte recayé por primera vez en un msico en 1945,
al conferirsele al eminente compositor Humberto Allende, marcando asi el
principio de un favorecimiento de la creacién musical.

Transcurridos veintitin afios desde que se doné el primer Premio Nacio-
nal de Arte a un compositor, los misicos seguimos planteindonos la misma
interrogante: ghay algo que justifique el otorgamiento de un premio de li-
teratura anual frente a una distincién cada tres afios a la musica? Curiosa
resolucién es ésta que si bien no compartimos, por lo menos tratamos de
comprender al tratarse de 1943, época en la que la jerarquia cultural esti-
maba primordialmente a la literatura, pero en 1966 el problema ha cam-
biado radicalmente.

Otra de las disparidades de esta ley es que no hace clara distincién entre
compositores, ejecutantes o investigadores que hayan consagrado su vida al
cultivo de la misica. Los literatos se reparten en muchas ramas y no menos
variada es la actividad de un pintor respecto a la de un escultor o la de un
compositor respecto a la de un director de orquesta, que la de un novelista
frente a la de un ensayista o poeta. Tal vez es aiin mucho mas diversa la
variedad de actividades dentro de las artes no literarias. La Ley, sin embargo,
no lo estima asi y ha consagrado una desigualdad odiosa contra la que, una
vez mds, estampamos la formal protesta de los miisicos.

Hasta la fecha siete compositores chilenos han sido agraciados con el
Premio Nacional de Arte en el lapso de veinticuatro afios, jamés se ha pensa-
do siquiera en que un ejecutante, un cantante, un director de orquesta o un
musiclogo pudiese ser acreedor a este galardén. Es légico que un premio
que se otorga cada tres afios recaiga sobre el compositor, porque él es quien
se destaca como la persona clave para merecerlo, pero, jes esto hacer justicia?

La Revista MusicaL CHILENA reitera, a través de estas lineas, ante el
Gobierno y el Parlamento, la necesidad de extender la Ley 7368 a un recono-
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cimiento mas generoso de la actividad artistica y establecer la concesién de
premios anuales destinados a premiar la labor de los misicos chilenos que
tantos triunfos le deparan al pais en el mundo entero.

El Premio Nacional de Arte con que se ha agraciado a don Carlos Isa-
mitt es para la musica chilena un orgullo que deseamos destacar. Una vida
dedicada al servicio de la musica y al impulso de su ensefianza, basada en
nuestro acervo autdctono, especificamente el araucano, merece nuestro agra-
decimiento entusiasta. Don Carlos Isamitt, a través de casi toda su inmensa
obra musical, didactica, pictérica y literaria ha destacado los valores de la
tierra chilena y del continente americano, creando una sintesis artistica ti-
picamente nuestra.



Carlos Isamitt, Autorrétrato



ENTREVISTA

Carlos Isam:tt, el hombre, el artista
y el investigador

Nacié Carlos Isamitt en Rengo, pueblo de la provincia de Colchagua, —tie-
rra tan eminentemente chilena que Dublé Urrutia la llama “la huasa col-
chaguina”,— el 13 de marzo de 1887.

La misica formaba parte de la familia: su madre tocaba el arpa y can-
taba, su padre, aunque sélo un aficionado, tenia una sensibilidad musical
muy desarrollada. La madre murié cuando Carlos Isamitt tenia cuatro afios,
y no tuve tiempo para influenciar a su hijo; —*he sido yo més bien quien
la ha recreado a ella a través de mi musica”— nos dice.

Inicié sus estudios musicales a los cinco afios en Rengo, con un profesor
de violin, y desde los 12 afios los continud en la Escuela Normal de Santiago
con un profesor alemin de ese establecimiento y con el famoso violinista
Saint Lo Priore. A los dieciseis afios obtuvo el titulo de profesor y fue nom-
brado director de una escuela primaria y, simultineamente, profesor en el
Instituto Pedagdgico,

—Jamis he pedido un puesto —comenta Isamitt— ellos venian a mi. Lo
curioso es que el novel profesor era a su vez alumno por partida doble. En
el Conservatorio Nacional estudiaba armonia y composicién con Domingo
Brescia y en Bellas Artes pintura con don Pedro Lira.

—Mis dos grandes amores siempre marcharon juntos y en perfecta ar-
monia.

Al terminar sus estudios con Brescia, Isamitt continud trabajando solo
hasta que conocié a Pedro Humberto Allende de quien fue amigo y disci-
pule.

—Mi amistad con P. H. Allende y Alfonso Leng data de 1910; esta con-
vivencia con nuestros dos grandes misicos fue impagable para el artista en
ciernes. Ellos fueron mis maestros en el duro camino de la superacién indi-
vidual y la amistad que me brindaron —sin el mis leve indicio de desa-
cucrdo entre nosotros— continud hasta la muerte de Allende y hasta el dia
de hoy con Leng.

Isamitt rememora aquellos afos calificindose a si mismo, desde que ini-
ci6 sus estudios de violin, como creador intuitivo. Siempre estaba compo-
niendo, pero su creacién sélo se hizo consciente al entrar en contacto con
Brescia y Allende. Jamés mostraba lo que escribia, ni siquiera a ellos. El
primer gran impulso hacia la creacién musical realmente consciente se lo
dio, escuchar, en un concierto de la Universidad de Chile, el Concierto
para violoncello de Allende, cuyo segundo movimiento —Andante— le re-
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velo la nobleza, sentido expresivo y grandeza del pensamiento musical de
esa pigina maestra. Pensd que debja superar su individualismo para poder
lograr la amistad del hombre que habia escrito esa obra. El segundo impulso
fue la amistad con Leng, de quien se dice deudor.

—Visité un dia a Leng, me mostré una marina que habia pintado, pero
también se senté frente al piano y me tocd las “Doloras™ que acaba de ter-
minar. La dignidad y fuerza expresiva de esas joyas pianisticas creé en mi
el deseo de superarme. Tanto Allende como Leng se habituaron a mostrar-
me todo lo que escribian y fue asi como asisti al nacimiento de las “Tona-
das”, el “Alsino” y cada una de las obras de estos dos maestros.

El tercer gran estimulo me lo dio Domingo Santa Cruz al escribir sobre
mi obra en la Revista “Aulos”, después de un concierto y una conferencia
en Amigos del Arte, sobre mis investigaciones y Jorge Urrutia también lo
hizo en “Marsyas”. En suma, uno es deudor de todos, termina diciéndonos.

Por esa misma época Allende e Isamitt fundaron el Cuarteto Chuchunco
que trabajé sisteméticamente de 1913 a 1924 y en forma esporddica hasta
1927. Este conjunto se reunia en las casas de sus integrantes para hacer mu-
sica, a veces sc ampliaba con otras personas para interpretar obras mayo-
res, como por ejemplo, cuando tocaron con Claudio Arrau el Quinteto de
Schumann para piano y cuerdas. Formaban el Cuarteto, ampliado a Quin-
teto, ademés de Allende e Isamitt, el Dr. Enrique Arancibia, el Dr. Riveros,
Montes de Oca, el pianista Eduardo Lépez y Monsieur Magret.

Estudios Pldsticos y Primeras Investigaciones.

A la par de sus actividades musicales, Carlos Isamitt continuaba en Be-
llas Artes estudiando pintura, obteniendo en 1908 una Tercera Mencién
Honrosa en el Salén Oficial; en 1912 la Segunda Medalla y en 1917 la
Medalla de Oro del Salén, con su “Amanecer en el Lago Llanquihue”.
Con estos premios termind sus estudios plasticos. La bisqueda del paisaje
chileno a lo largo del territorio le permiti6, ademds, iniciar su labor de in-
vestigacidn, recogiendo los més variados aspectos de la creacién popular.
Sus largas permanencias en distintas regiones de Chile le proporcioné una
intima compenetracién con el pueblo, su cultura pldstica, musical y legen-
daria. Recogi6 leyendas, mitos, estudié costumbres, en suma, inicié el estu-
dio de la antropologia en todos sus aspectos a través de la convivencia di-
recta,

En uno de sus maltiples viajes se encontré con un etnélogo extranjero
quien le aseguré que en nuestros paises no habia adivinanzas americanas
sino que €stas eran un mero reflejo de las europeas.

—FEste es un gravisimo error —afirma Isamitt. Mi coleccién de adivi-
nanzas chilenas es infinita, pero querria citar solamente dos que comprue-
ban mi afirmacién. Durante una larga permanencia con mariscadores de
Cartagena, de quicnes logré hacerme amigo, recogi la siguiente: “Una ca-
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jita bien entachuelada, con cinco damitas frescas y desnudas, y un viejo
arrugado escondido entre las fundas”. Es el erizo, con sus cinco lenguas y
escondido en el centro, el camardn. La otra la recogi entre los indios hui-
lliches: “Estrella blanca vold en los aires, cayd en la tierra y amé a su ma-
dre”. Es el vilano (o carde) cuyos estambres caen en la tierra madre, a la
que ama,

La Tierra del Fuego fue para Isamitt fuente de estudio. En ese apar-
tado territorio chileno observé la vida y costumbres de los indios fueguinos
v en ¢l Museo de los Salesianos de Tierra del Fuego dibujé los objetos crea-
dos por los indios primitivos. En Punta Arenas trabé amistad con Gabriela
Mistral que en aquellos entonces era Directora del Liceo de Nifias de Pun-
ta Arenas. Invitado por la poetisa a compartir su hogar durante su perma-
nencia, asistié a la creacién de los poemas de la Madre y del Hijo.

—Gabriela me lefa sus poemas por las noches y al escuchar la tan pro-
funda humanidad que de ellos s¢ desprendia, le hice el comentario de que
no parecian obras escritas por una mujer. Al escuchar mis palabras Ga-
briela se sobresalté y protesté sin dejarme concluir mi frase, lo que de-
seaba decirle era que eran poemas escritos por todas las mujeres del mun-
do. Esta convivencia con la Mistral fue para mi un pozo de belleza y de
humanidad. La labor social que ella realizaba en aquel apartado rincén de
Chile es algo que no se ha destacado suficientemente. Personalmente com-
probé como ella supo unir al nifio de las clases pudientes con el pobre, su
labor social se basé en la igualdad de la infancia, cualquiera que fuese su
medio, de ahi los grandes éxitos que obtuvo.

Continué Isamitt la basqueda del hombre y de las cosas creadas por el
hombre en todo el archipiélago de Chiloé, recorriendo las islas una por una,
escuchando vy estudiando, admirando su fuerza creadora. En una ocasién
le dijo a Gabriela Mistral que deseaba utilizar como medio de ensefianza
inicial de las bellas artes los motivos de las creaciones del hombre primitivo
y del hombre del pueblo, pero ni ella, en ese entonces, aunque después
adhirié a sus teorias, lo estimulé en ese sentido. A pesar de la incompren-
sion de todos, posteriormente, implantd estas ideas en la Escuela de Bellas
Artes. La base de su reforma de la educacién plastica chilena fue la com-
posicién con elementos de las artes primitivas y populares chilenas y ameri-
canas. El resultado fue espléndido, aunque los maestros de aquella época
atacaron sus métedos calificindolos de cubismo. No obstante, los alumnos
se entusiasmaron con los resultados y Armando Lira no s6lo se hizo famoso
en Europa con sus cuadres, sino que aplicd métodos similares al crear en
Venezuela la Escuela de Artes Aplicadas.

Estudios en Europa.

No obstante, antes de asumir estas tareas pedagogicas, Carlos Isamitt
permanecio tres afios en Europa, a mediados de la década del veinte, en
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calidad de delegado de Chile ad honorem en los Congresos que se celebra-
ron con motivo de la Exposicién Colonial de Paris.

—Durante dos afios estudié la labor artistica verndcula exhibida en la
Exposicién Colonial v en mi calidad de pedagogo comparé métodos de en-
sefianza y sus resultados en todos los paises del mundo. Luego pude perfec-
cionar estas experiencias en las escuelas de arte de Polonia, Austria, Italia,
Espafia, Alemania y Bélgica. Nunca fui un turista, en todas partes continué
pintando, realizando mi investigacién pedagdgica y escribiendo misica.

A nuestra pregunta de si habia continuado en Europa su formacién mu-
sical respondi6:

—No, preferi seguir trabajando sélo, pero escuché todo lo que se estaba
creando en ese entonces en el campo de la misica contemporinea. Las
academias de pintura tampoco me interesaron mayormente, aunque asisti
a algunos cursos en el Louvre. Los museos y el contacto con los artistas que
entonces trabajaban en Paris fue lo que me enriquecié y me ensefié mucho.
A través de los distintos congresos logré relacionarme con los mas distin-
guidos pintores que en esa época trabajaban en Europa. Pinté mucho, com-
puse varias obras y la antropologia popular artistica de todos los paises visi-
tados enriquecié y afirmé los ideales pedagégicos que mas tarde implan-
taria en Chile.

Aunque parezca extrafio, fue en el Paris de 1924 en el que Carlos Isa-
mitt recibié el gran impulso para continuar a su regreso a la patria profun-
dizando sus estudios sobre el hombre araucano. Vivia y trabajaba en Fran-
cia, en aquella época, el gran investigador chileno Carlos Lavin quien, en
museos y bibliotecas, recopilé todo lo que se habia escrito sobre el indoma-
ble indio de Arauco. La pasién de Lavin por la musica araucana impulsd
al jéven misico a buscar al araucano en su medio, al regresar a Chile, y asi
complementar la obra del gran hombre que en Paris le habia dicho “soy el
lego que le abre la puerta del templo”.

Labor regidora en el campo artistico.

En 1928 Carlos Isamitt fue nombrado Director General de Educacién
Artistica y Director de la Escuela y Museo de Bellas Artes. De la Direccién
General dependia, en ese entonces, no sélo el Conservatorio Nacional al
que Isamitt tuvo que defender de los ataques del Ministro de Educacién
de esa época, Pablo Ramirez, que queria cerrarlo, sino que también todos
los Museos de Chile. Con respecto al Conservatorio Nacional, Isamitt no
s6lo colaboré en la reforma de dicho plantel, conjuntamente con Armando
Carvajal, su director, sino que su informe al Ministro sirvié de base para la
defensa en el Congreso, de la educacién musical chilena.

En sus manos estaban unidas la suerte de la plastica y la musica chilena.
En su calidad de Director General, inicié en el Partenén de la Quinta Nor-
mal, edificio construide por don Pedro Lira, exposiciones de cuadres y con-
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ciertos que llevaban el nombre de *“Tardes Chilenas”. Alli, entre los cuadros,
se tocaron obras de Santa Cruz, de P. H. Allende, cuyo cuarteto tuvo su pri-
mera audicién —con Carvajal de primer violin—, obras de Urrutia, Leng
y Lavin, pero ninguna suva. Estos conciertos eran pagados v con las entra-
das se remuneraba a los musicos.

En la Escuela de Bellas Artes implant6 la reforma a base del arte primi-
tivo popular chileno y americano y en 1927 creé la Escuela de Artes Apli-
cadas con todos sus talleres. El taller de cerdmica tuvo especial resonancia.
Las obras realizadas en ese taller, las primeras que se hicieran en Chile,
se encuentran actualmente en museos curopeos. Contraté al pintor ruso Gre-
gorieff, a la maestra polaca Cosiva, medalla de oro en tejidos populares, a
Carlos Triguensqui, medalla de oro en la construccién del mueble artistico
y a muchos otros maestros de renombre. No obstante, en 1928, debido a la
situacién politica imperante, se cerré la Escuela de Bellas Artes. Justamente
antes de que eso ocurriera, o sea a principios de 1928, cre6 el Museo de
Talca. A Carlos Isamitt se le mantuvo el cargo de Inspector Artistico, pero
no quiso asumir estas funciones porque siempre ha sido un hombre ajeno
a todo casillero politico.

Investigacién Araucana entre 1931 y 1937.

Durante siete meses de cada afio, entre 1931 a 1937, Carlos Isamitt vivid
en las reducciones araucanas que abarcan el inmenso territorio entre Quepe
y Toltén, al sur de Temuco, y desde Quele al Lago Budi.

—Siete afios consecutivos vivi entre los araucancs. Durante siete meses
del afio realizaba trabajos de campo, estudiaba el idioma y ligaba amistad
con los araucanos. No obstante, antes de cuatro meses de permanencia entre
ellos, no pude recoger absolutamente nada. Obligadamente tenia que limi-
tarme a observar su manera de vivir, estudiar su psicologia y los distintos
aspectos de su cultura. Después de largo tiempo logré iniciar la recoleccién
musical. El araucano no da sus canciones con facilidad porque tiene la
supersticion de que al hacerlo pierde sus poderes espirituales. No obstan-
te, un dia logré convencer a una mujer que un Machi me habia autorizado
para pedirle a ella una cancién de cuna. La estaba engafiando, pero gané
la partida. Desde ese momento nunca mis volvi a enfrentarme a dificulta-
des. Todos querian cantarme sus canciones.

La cancién de cuna “Ulmagq iil Pichichen”, cuya traduccién exacta es:
“Dormir cancién para la pequeiia gente querida” que cantara la jéven ma-
dre, es la tercera cancién del “Friso Araucano” para soprano, baritono y
orquesta de Carlos Isamitt. Esta cancién, escrita originalmente para piano
y voz soprano, fue ejecutada por primera vez en casa de la Sra, Luisa
Lynch, en Santiago, con Claudio Arrau al piano y la soprano Graciela Ma-
tte. Desde ese entonces, Claudio Arrau se ha interesado vivamente por las
manifestaciones musicales autéctonas.
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—La lengua araucana —comenta Isamitt— es, segin afirmaba Carlos
Sarlier, traductor del Dr. Lenz, el primer investigador que se preocupd de
la literatura araucana y dicté conferencias en la Universidad de Chile, un
idioma tan rico que contiene todos los términos para expresar cualquiera de
las ideas abstractas de los griegos. La afirmacién no es exagerada, cuando
logré dominarla pude comprobar su riqueza expresiva y los muchos mati-
ces que logran las palabras a través del uso de sufijos. Ademds, es una len-
gua profundamente musical.

La investigacion realizada durante estos afios produjo un acopio inmenso
de material musical, recopilacién de leyendas, cuentos mitologicos, de ins-
trumentos musicales, de danzas v costumbres; en suma, un panorama com-
pleto de manifestaciones antropolégicas y etnomusicales de la raza arauca-
na. Paralelamente a la investigacién, Carlos Isamitt escribia muchas obras
basadas en los temas araucanos y, al mismo tiempo, pintaba.

—Solamente al regresar a Santiago —contindia contindonos Isamitt—
inicié mi produccién sinfénica basada en el material recopilado. Al mismo
tiempo, comencé a escribir sobre éstos y muchos otros temas en revistas chi-
lenas y extranjeras.

Ensayos y articulos.

La produccién literaria de Carlos Isamitt es vastisima y ha sido publi-
cada por “El Mercurio” de Santiago y por las revistas musicales chilenas
“Aulos”, “Marsyas”, “Revista de Arte” y la “Revista Musical Chilena” y
publicaciones argentinas, uruguayas, norteamericanas y mexicanas. Algunos
de los ensayos escritos sobre los araucanos versan sobre los siguientes temas:
“Elementos musicales de carfcter mégico en ceremonias araucanas”; “Pro-
ceso pedagdgico para la enscfianza de un jpiiriin iil pichich’ en!” (canto
para hacer bailar al nifiito querido); “El Machitén”™ (ccremonia de cura-
cién de un enfermo y sus aspectos musicales y dinidmicos de cardcter magi-
co); “Clasificacién de algunos cantos araucanos”; “Un umag il” (en el
interior de una ruca); “Los Kauchu iil” (cantos de mujeres y hombres arau-
canos solteros recogidos en las reducciones indigenas de Mawidache y en
Forme, alrededor del rio Toltén); “Un ayun iil” (canto de amor de indio
araucano). Las Sociedades de Investigacién Folklérica de Argentina, Uru-
guay y Brasil, admiradoras de su labor de investigacion, lo cuentan entre sus
miembros honorarios.

Otros articulos versan sobre investigaciones pedagégicas y musicales, tales
como: “Como aparece la musica en el nifio, desde los primeros meses de
vida hasta los dos afios”; “La musica Sinfénica y de Cimara de Pedro Hum-
berto Allende”; “El Folklore como clemento de ensenanza en el Liceo
Renovado™; “Apuntes sobre nuestro folklore musical”; “El folklore en la
creacién artistica de los compositores chilenos™.
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Pedagogia Musical.

Después de participar en las azarosas luchas que redundaron en la pro-
mulgacién y aprobacién de la Ley que crearia el Instituto de Extensién
Musical de la Universidad Chile, Carlos Isamitt fue nombrado profesor
jefe de la Seccion Pedagogia del Instituto de Investigaciones Musicales de
la Universidad de Chile y creé en el Conservatorio Nacional de Misica
la Cétedra de Pedagogia Musical.

Aunqgue en cierto modo esta Catedra existia desde antes y habia sido
servida por varios profesores, inclusive por el profesor Mussler que ¢l mis-
mo contratara en Europa en la época en que era Director General de Edu-
cacién Artistica, se la habia enfocado preferentemente desde un aspecto
pedagogico general y basindose en los métodos alemanes que eran pésimos.
La prucha es que no se habia graduado en ella ningiin profesor de edu-
cacién musical.

—Desde el momento en que me hice cargo de la Catedra de Pedagogia
la dividi en tres disciplinas basicas: Historia de la Pedagogia Musical, Me-
todologia Especifica y Prictica de la ensefianza. Los alumnos que ingresa-
ron a esta catedra fueron aquellos que ya habian terminado los primeros
ciclos del Conservatorio y que simultineamente habian terminado sus es-
tudios de pedagogia en el Instituto Pedagégico. Llegaban a mis manos, por
lo tanto, estudiantes que deseaban especializarse en pedagogia musical. Al
poco tiempo comenzaron a titularse los primeros profesores que en Chile
se habian especializado en Educacién Musical.

Para realizar esta labor, Carlos Isamitt tuvo que estudiar los métodos
existentes en Chile, compararlos con los de otros paises v a raiz de esa la-
bor, crear nuevos métodos que fueran dtiles para el profesorado que ense-
fiarfa en la FEnsefianza Secundaria Renovada.

Introdujo en las etapas iniciales de la ensefianza musical el uso del folklo-
re ¥y de la misica araucana. Simultineamente escribia articulos para dar a
conocer sus puntos de vista, los que le merecicron entusiastas felicitaciones
del Dr. R. 5. Boggs, eminente folklorista norteamericano de la Universidad
de North Carolina.

Dentro de la etapa de la iniciacién musical del nifio, impulsé la meto-
dologia de la creacién espontinca, basada en el ritmo de la cancién chilena.

—En general, el chileno no vive el ritmo —comenta Isamitt—, pero co-
mo nuestro pueblo es eminentemente musical, es facil ensefiarle al nifio las
reacciones ritmicas de nuestro folklore y guiarlo a crear espontineamente a
base de estos ritmos. Naturalmente, que en un principio, se hacia uso de las
formas mds simples y éstas eran ampliadas en los estudios sucesivos de pri-
maria y secundaria, dentro de una mctodologia especial para cada afio es-
colar.

¢Cudl era el folklore en que se basé este plan de estudio? Ante todo el
nuestro y progresivamente ¢l americano y el folklore mundial. Las canciones

* 11 *



Revista Musical Chilena ! Entrevista

que habia que proponerle al profesor para la ensefanza del pérvulo eran
aquellas adecuadas a su etapa de desarrollo mental: ante todo las relacio-
nadas con la madre y el nifio, posteriormente las relativas a su medio, a la
patria y a los fendmenos fisicos y las canciones de otros paises. El canto de
cuna podia ser araucano porque cantar en araucano no es problema para
el nifio, todos los idiomas le son faciles y ademas la cancién araucana tiene
ritmo. Con respecto a la ensefianza, por ejemplo, de una cancién araucana,
se le creaban estimulos culturales relacionados con los araucanos a través de
la exhibicién de fotografias, instrumentos musicales, alfareria y tejidos tipicos.
El nifio formulaba preguntas que el profesor tenia que estar preparado para
contestar y sblo después se iniciaba la ensefianza de la cancién que el nifio
aprendia jugando.

—Seria muy largo relatar todas las etapas de este plan renovado de la edu-
cacidn musical —termina diciéndonos Isamitt—, pero hay un dltimoe punto
que desearia recalcar y es el impulso que le dimos a la creacién musical in-
dividual primero y colectiva en seguida, a fin de fomentar el trabajo en equi-
po. Simultdncamente se le ensefiaba al nifio a escribir lo que creaba y canta-
ba, su anélisis y su relacién con las culturas a que pertenecia el canto. En
lineas generales este es el método que puse en prictica.

Carlos Isamitt permanecid frente a la Citedra de Pedagogia Musical en
el Conservatorio Nacional de Misica hasta 1951.

Desde ese momento el maestro se retiré de todo cargo piblico dedicando
su vida, hasta el dia de hoy, a la misica y la pintura, disciplinas que, por
lo demés, nunca habia abandonado.

Meta de vida y dltimas obras musicales.

—M:i vida no tiene méis que una finalidad y un imperativo —agrega— el
afan de perfeccionamiento porque esa es la tnica ruta digna del hombre. La
experiencia me ha ensefiado que no podemos ni dar ni recibir felicidad, pe-
ro podemos crearla. Creo firmemente en la felicidad de crear nuestra pro-
pia vida. Como conozco el dolor del hombre y me duele, me acerqué a él;
eso fue lo que me impulsé primordialmente hacia el araucano y hacia cada
ser humano. Defender a los semejantes también es creacién.

A nuestra pregunta sobre qué obra estd escribiendo actualmente, responde:

—Tengo tres obras en preparacién, todas de distinta indole. Considero
que es necesario acercarse a la obra musical en silencio para poder estable-
cer el didlogo interior y una vez realizado este proceso, llevarlo a su reali-
zacion.

Carlos Isamitt estd poniéndole los Gltimos toques a una Cantata Huilli-
che para orquesta y voces solistas, basada en canciones recogidas personal-
mente hace seis o siete afios, en Coihuin de Compd, localidad en la que vi-
ven exclusivamente indios huilliches. Se relacionan con las ceremonias ma-
trimoniales y mitol6gicas y desde el punto de vista musical son interesanti-

* 12 =



Carlos Tsamitt: Folklore e Indigenismo / Revista Musical Chilena

simas. Simultaneamente trabaja en un Concierto para violin y orquesta, de
tendencia dodecafénica muy personal y sin influencia folklérica. La tercera
obra es el esbozo de Lautaro, obra sinfénica de caricter araucano, resumen
de la vida de hombre y de sus caracteristicas musicales propias.

El Premio Nacional de Arte en Misica ha encontrado a Carlos Tsamitt
en plena actividad creadora, tanto pictérica como musical, es por eso que
las instituciones artisticas chilenas han celebrado este galardén con concier-

tos de su obra sinfénica y de cdmara y con una retrospectiva de su obra
de pintor.

‘13*



Creacidr=ettsicus s=swwotca aborigen
en la obra de Carlos Isamtt

por Vicente Salas Viu

En toda creacién artistica queda impresa, en mayor o menor grado, la hue-
lla de la personalidad de su autor. Este fendmeno se nos muestra con carac-
teres relevantes en la produccién musical de Carlos Isamitt. A pesar de
que Isamitt ha rehuido en sus obras el subjetivismo y la confesibn roman-
ticos, a pesar de la objetividad plena que domina en las mas significativas,
jcudntos rasgos no encierran del ser de su autor! Es la de Isamitt una md-
sica privada de afectacién, cnemiga de la pompa y de lo excesivo de cual-
quier indole; una miisica tejida con dosificados matices en la que el forte
y las aglomeraciones de sonido se evitan hasta el extremo de lo posible. M-
sica, en fin, de un lirismo sin desbordes y que, hasta en las partes mas agi-
tadas de ritmo, tiende hacia una serenidad que acaba por imponérsele.

Oimos el “Friso araucano” los fragmentos sinfénicos que han sido inter-
pretados de la leyenda core.. rafica “El pozo de oro”, el Cuarteto o las
composiciones para violin o  ra piano de este musico y, desde el fondo de
las obras, la mirada tranquida de Carlos Isamitt parece seguirnos y, junto
al discurso de la musica, el de su propio hablar, sentencioso pero jamés im-
positivo, se nos hace perceptible.

Desde el primer contacto con la persona de Carlos Isamitt se nos descu-
bre la finura de su sensibilidad. Una sensibilidad temerosa de ser herida vy,
més atin, de herir. El cuidado que pone en sus palabras, su tono de mesura,
el que nunca haya salido un juicio acerbo de sus labios responden a ese
doble caudal, hacia adentro y hacia fuera de si, de su sensibilidad extrema-
da.

Aparte de su obra de compssitor, Carlos Isamitt ha cumplido una pro-
duccién pictérica bastante considerable y, como estudioso e investigador de
la misica, es mucho el tiempo que ha consagrado a la recoleccién, trans-
cripcién y andlisis de la musica de los araucanos en excelentes trabajos. Con
todo, las creaciones musicales de Isamitt suman un buen nimero y revisten
una calidad elevada. Hoy todavia no se encuentran por completo cataloga-
das ni se han interpretado mis que en parte. La que se conoce, tan apre-
ciada en Chile como en el extranjero, donde se la ha editado y se la co-
menta, ofrece los siguientes caricteres principales: una asimilacién de rit-
mos, disefios melédicos y sugerencias armonicas extraidos del folklore arau-
cano; un original sentido de la expresién musical; una técnica elaborada y
compleja a la que confluyen elementos de raigambre impresionista, (en el
color orquestal y en la armonia), con otros de procedencia opuesta, deri-
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vados del expresionismo austroaleméin del periodo entre las dos guerras mun-
diales.

El interés por la misica de los araucanos se despertd en Isamitt ya en su
juventud. Los trabajos realizados en este aspecto por Pedro Humberto
Allende y, con mucha mayor amplitud y consecuencia, por Carlos Lavin
estimularon a los suyos. Isamitt ha recogido, después de aprender la lengua
de los araucanos y de convivir con ellos durante meses en las regiones donde
habitan en el sur de Chile, el mayor nimero de ejemplos de esa miusica, los
ha traspasado al papel y sometido a un andlisis riguroso, como base de los
estudios que lleva publicades.

Fuera de las numerosas composiciones para piano, violin y piano y pe-
queiias agrupaciones de cimara en las que Isamitt hace uso de materiales
extrajdos del folklore araucano, las obras mis significativas de este musico
construidas sobre ese folklore o, mejor dicho, a partir de ese folklore, son el
tercer tiempo de la “Suite Sinfénica”, el “Mito Araucano” para orquesta
y el “Friso Araucano” para soprano y baritono solistas y orquesta. Las dos
tltimas hasta hoy son las abras de mayor enjundia que debemos a este com-
positor, como hemos de ver al considerarlas con cierta detencién.

Hay que distinguir tres aspectos de distinta importancia entre las com-
posiciones sobre temas araucanos de Carlos Isamitt. El primero comprende
canciones y danzas, traspasadas literalmente desde sus fuentes aborigenes a
las disposiciones instrumentales que les son tan ajenas como el piano, el vio-
lin, el clarinete y otros instrumentos o conjuntos de ellos de procedencia eu-
ropea. Es decir, las composiciones donde la linea melédica y el disefio ritmico
acompafiante son los originales araucanos, sin méis cambios que los impues-
tos por la distinta instrumentacién. Asf ocurre, por ejemplo, con los “Trece
cantos del folklore araucano” para voz y piano y con “Ul Pichichén”, (Can-
cién de cuna), para coro de voces infantiles a cappella. En el coro, como
en el acompafiamiento del piano, el compositor se limita a sefialar los ritmos
que realzan la melodia indigena. Las sugerencias arménicas que el composi-
tor interpreta de acuerdo a lo que dicen a su sensibilidad aquellas melodias
y ritmos son la tinica labor de “estilizacién” que se permite. Estas obras fue-
ron destinadas con toda evidencia a la divulgacién de la misica araucana
por los medios musicales corrientes.

En el segundo aspecto, se incluyen obras que representan un paso mis
alla sobre las del primero en la libre interpretacién artistica de los materiales
aborigenes. Melodia y ritmo son los araucanos auténticos, pero, en su trata-
miento arménico y en la disposicién instrumental, el compositor se permite
mayores audacias. Asi ocurre, entre otras composiciones, con “Del folklore
araucano”, tres canciones para voz, violin y piano y con “Lonko Piirun”,
(Danza del jefe), para baritono, clarinete, fagot, violoncello y timbal o kul-
trum (tambor araucano). Aunque el dispositivo instrumental sea mas com-
plejo y la armonia se enriquezca a favor de las posibilidades que ofrecen di-
sefios melédico-ritmicos no referibles a ninglin sistema modal o arménico
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determinado, el compositor no abandona del todo su propésito de realizar
una transcripcion fiel. Ello se advierte hasta en la indicacion de sustituir al
timbal por el kultrum aborigen.

En los dos aspectos sefialados, Carlos Isamitt todavia se manticne cerca
de la actitud de Carlos Lavin en sus “Lamentaciones huilliches” para so-
prano y conjunto de cuerdas, en los “Cantos de la Mahuida™ (Cantos de
la selva) para soprano, clarinete y piano o en las “Cadencias tehuelches”
para violin solo o violin y piano. El misico se supedita al investigador del
folklore araucano. Entusiasmado por este folklore quiere ofrecerlo a los de-
més por todos los medios posibles, desde la transcripcién literal hasta una
sumaria elaboracién artistica que ponga de realce lo sustancial de sus con-
tenidos, estéticos por igual que técnicos. S6lo en el tercer aspecto a que
aludi, el que forman sus principales obras sinfénicas, (excluida la Sinfonia),
Carlos Isamitt parte de la musica araucana hacia un mucho mas elaborado
producto artistico. Tanto, que las tres obras a que voy a referirme son crea-
cién original sobre las sugerencias melédicas, ritmicas, arménicas y de color
instrumental que la misica de los aborigenes de Chile despierta en la imagi-
nacién de este compositor.

Las dos tinicas suites para orquesta que se han interpretado de Carlos
Isamitt son “Sicte motivos poéticos” y la Suite Sinfénica. De las dos, la de
mis remota fecha es la Suite Sinfénica, estrenada por la Orquesta de la
Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos, dirigida por Armando Car-
vajal, en 1936 y reestrenada por la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la
direccién de Erich Kleiber, en 1942. Si la memoria me es fiel, creo incluso
que esta Suite es la composicién més antigua entre las de su autor que ha
sido dada a conocer al publico. Estd escrita para gran orquesta con las ma-
deras a dos, mis flautin, clarinete bajo y contrafagot; bronces, con trombo-
nes y tuba; celesta, arpa, las cinco partes usuales de arcos y una extensa
percusién, que incluye el tam-tam, tambores y bombo. Es de notar que
Isamitt emplea casi siempre, —al menos en la mayoria de las obras sin-
fénicas interpretadas—, esta gran orquesta. Pero, dentro de una técnica con
doble raiz en la paleta impresionista y en la delicada dosificacién de tim-
bres del expresionismo de la Escuela de Viena, (més a la manera del pri-
mer Schénberg y la de Alban Bergs que la de Webern y sus continuadores).
Esto le hace cultivar los finos matices de aquellas corrientes en el lenguaje
sinfénico. Con una marcada inclinacién por parte de Isamitt hacia las te-
nuidades y coloraciones limpidas a la acuarela. El éleo espeso y brillante de
los nacionalistas sinfénicos post-roménticos, desde Rimsky Korsakoff a Dvo-
rak y Strauss, nunca atrajo a la sensibilidad del musico chileno.

La Suite Sinfénica estd formada por tres movimientos: un Nocturno en
tempo lento; un descriptivo cuadro de los bosques y selvas del Chile surefio,
“A través de un bosque”, y una “Danza indigena”, (“Wirafiin Kawellu”,
“Galope de caballos™).
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Sefialamos ya el incipiente nacionalismo, (con alusiones al folklore criollo
tanto como al araucano), de las primeras obras de Isamitt e indicarnos la
influencia que sobre ellas pesa, —en cuanto a concepto, no a realizacion—,
de Pedro Humberto Allende, en su tratamiento impresionista-nacionalista
del folklore criollo de Chile, y de Carlos Lavin, en la misma actitud, pero
en un impresionismo mas escueto, mas descarnado, y un nacionalismo sobre
motivos aborigenes, (huilliches, tehuelches y araucanos). Esa doble influen-
cia, en la especial manera que indiqué, se ofrece con claridad en esta Suite
para orquesta, porque se muestra por separado, sin confundir sus campos:
lo impresionista-nacionalista, sobre folklore hispano-chileno, llena los movi-
mientos primero y, en parte, segundo. El tercero es una estilizacién de mo-
tivos melddico-ritmicos de una danza ritual araucana. La Suite comienza,
por tanto, dentro de las motivaciones y dei lenguaje del nacionalismo crio-
llo més avanzado, el de Pedro Humberto Allende en “La voz de las calles”
para orquesta y en las Tonadas para piano. Contindia en una como deriva-
cibn impresionista més exigente, y va sin referencias al folklore, con “A
través de un bosque”, para concluir con la Danza indigena en la nueva y
mds avanzada posicidn nacionalista de Carlos Isamitt, pdrtico en verdad
de su estilo de madurez y de obras tan representativas de éste como el “Mi-
to araucano” y el “Friso araucano”.

El “Nocturno” comienza por un pasaje lento, de equilibrada y transpa-
rente escritura sinfénica, que evoca el ambiente de la noche en un barrio
apartado de la ciudad. Sobre ese ambiente, se levanta el canto del corno in-
glés con el pregdén del vendedor de mote, el mismo que sirvié a Pedro Hum-
berto Allende de tema principal en “La voz de las calles”. El pregén se
repite una y otra vez sin variaciéon alguna, con el sélo cambio de timbre
instrumental, siempre en contraste con la tranquila atmésfera del Nocturno.

En “A través de un bosque”, una melodia apacible y emotiva, expuesta
por el oboe, se contrapone al miltiple latir de la floresta, el murmullo del
viento en los altos arboles, todo el palpitar de vida, que la orquesta copia,
en la naturaleza tan exuberante como delicada del sur de Chile.

La Danza indigena, (“Wirafiin Kawellu”) del final de la Suite, principia
por el ritmo insistente con que ¢l kultrun o tambor araucano imita el galo-
par de los caballos. Los disefios melédico-ritmicos, alegres, bulliciosos, de
la danza se ciernen sobre aquel ritmo, ininterrumpido a lo largo de todo el
movimiento.

La iniciacién que este dltimo tiempo de la Suite Sinfénica supone, como
dije, de una misica basada en el tratamiento de materiales tomados al fol-
klore araucano, se contintia en otras de las obras mayores de Carlos Isamitt
y alcanza su cumbre en “Friso araucano”, siete canciones para voces so-
listas, de soprano y de baritono, sobre una amplia orquesta sinfénica.

El compositor ha querido ofrecer una sintesis de aspectos capitales en el
ser y la vida de los indios araucanos, por medio de melodias directamente
tomadas por el propio autor de aquel folklore. Sen canciones de cuna, de
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juegos infantiles, de presentimiento del amor-va una doncella, de trabajos
agricolas, de embrujo, etc.

A las peculiaridades ritmicas y a lo incisivo de los disefios melddicos, el
compositor agrega una coloracién armonica y orquestal profundamente ori-
ginales. La escritura armonica se distribuye, unas veces, entre los instrumen-
tos para subrayar la ritmica; otras, es un ambiente que envuelve a la me-
lodia come irradiacion de sus esencias poéticas. La orquestacion en el “Frise
araucano’, como en las demis composiciones de este musico en el pleno
dominio de su estilo, se distingue por las asociaciones de timbres puros ins-
trumentales, por el contraste entre los diversos grupos de instrumentos antes
que por la aglomeracién de sus recursos en una densa masa sonora.

El “Mito araucano”, estrenado por Victor Tevah v la Sinfénica de Chile
en los Festivales de Misica Chilena de 1950, fue concebido como el prime-
ro de una serie de poemas orquestales sobre personajes miticos o legenda-
rios de la Araucania. Cada uno de los poemas constituiria un todo por si
mismo, como sucede con el Gnico hasta ahora interpretado sobre el “An-
chimallen”, un duende o trasgo araucano, de cardcter burlesco v tragico.
Como todos los duendes, acosa a los mortales con sus estratagemas. Lo tri-
gico dimana de que si alguien llega a descubrirle y lo ve en la noche, domi-
nio de sus correrias, ese alguien muere al instante.

El compositor ha subrayado que el “Mito araucano” estd escrito “para
acompafiar a una accion coreogréfica”. De ahi, que el ritmo sea el elemento
dominante en esta obra, ritmos, por supuesto, tomados de la musica arau-
cana.

Los incisos mel6dicos o las breves melodias que forman la temdtica de es-
ta obra tienen, como es frecuente en Isamitt, un cardcter anguloso. Los in-
tervalos melédicos casi nunca se suceden por grados conjuntos, sino en saltos
de cuarta, sexta o sépumd melodia propiamente cantable apenas hay otra
en el “Mito araucano” que la de su comienzo, evocadora del paisaje noc-
turno. Los ritmos de kultrun, las frases, también en esencia ritmicas, que
recuerdan a las de trutruka araucana, se suceden en el desarrollo de esta
pigina orquestal bien ensamblada, rica en su disposicion sinfonica, pero
mucho menos expresiva que aquellas del “Friso™ sobre canciones de los abo-
rigenes.

Repetidas veces, con mayor o menor concrecion, me he referido a la
simbiosis que se produce en las obras mavores de Carlos Isamitt, dentro de
un proceso por entero creador, entre los siguientes elementos:

a) los asimilados en el nacionalismo impresionista francés v en sus deri-
vados chilenos en cuanto a la escritura arménica y su disposicion orquestal;

b) los asimilados por su técnica en la incipiente atonalidad y en la inci-
piente micro-matizacién timbrica del primer Schonberg y de Alban Berg
en los afios de formacién de la Escuela de Viena, y

c) los adquiridos en el folklore araucano hacia una propia construc-
cion formal y sinfénica, propia timbrica y personal concepto melédico-ar-
monico.
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Es preciso que ahora nos extendamos un poco mds sobre lo que, técnica
v estéticamente, supone esta triple simbiosis que da a la masica de Isamitt el
sello que la distingue como su peculiar aportacién a la miusica chilena de
nuestro tiempo.

Sobre los puntos a) v b) no creo que valga la pena insistir sobre lo ano-
tado al ocuparme del “Mito™ v del “Friso” araucanos. A lo menos, creo
que con cllo basta en cuanto al propdsite fundamental de este ensayo. No
ocurre lo mismo respecto de lo que he venido llamando “asimilacion” del
folklore araucano o “influencia™ sobre la creacién musical de Isamitt de ese
folklore. Es necesario que distingamos en qué consiste y en qué medida se
produce el maridaje entre creacidn musical y musica aborigen araucana en
la produccién con mayor relieve de este compaositor.

Hace ya muchos afios, en los de mi juventud como estudioso de la mi-
sica, publiqué unos ensayos que despertaron algiin revuclo en las revistas
“Cruz y raya” de Madrid, (“Méas y menos que misica espafiola”, 1934)
y “Sur” de Buenos Aires, (“El folklore, un camino cerrado™, 1939).

Los puntos principales en ambos ensayos eran: para el primero, un exa-
men de las limitaciones que para el desarrollo de la musica moderna espa-
nola habian supuesto los postulados del nacionalismo folklorico, superado
por Manuel de Falla en las composiciones de su época castellanista, (“Re-
tablo™ y “Cencerto”), frente a la andalucista anterior, (hasta el “Tricor-
nio”, tal vez éste excluido); para el segundo, una exposiciéon a pleno ries-
go, como de joven que rompe sus primeras lanzas, contra los restos de los
nacionalismos basados en el folklore de paises como Espafia, Hungria, Che-
coslovaquia, Rusia, etc., y contra los nacionalismos, todavia en auge, de
Hispanoamérica sobre el folklore criollo. Pensaba entonces, (y asi lo pienso
hoy, con mavor experiencia y bastante mas conocimiento), que la servidum-
bre al folklore, tomado al pie de la letra, por la musica artistica, (impulso
revitalizador en sus comienzos), se habia transformado en una rémora, sal-
vo en los casos de Falla y Bartok en los que el folklore nacional tan sdlo
ya servia como un “partir de” lo folklérico hacia un propio y original len-
guaje, saltando por encima de las bardas de los credos roméntico-naciona-
listas.

A esto en concreto quise aludir al referirme en pérrafos anteriores a las
obras de Isamitt que no se confinan en los materiales ni en los datos extrai-
dos dircctamente del folklore araucano, sino que parten de ellos para rea-
lizar obra de creacién.

Pues bien, si Carlos Isamitt en sus mayores obras toma esa posicién de
nacionalismo universalista y de creacionismo musical, “‘a partir de” aquello
hacia lo que se dispara su propio lenguaje desde las sugerencias del folklo-
re araucano; si en tal manera habria que situarlo en la linea mas avanza-
da del nacionalismo musical del siglo XX, hay algo mis en ese aspecto de
la obra de Isamitt que merece que en ello se repare. Como Bartok y Falla,
parte de las datos de un lenguaje ancestral hacia crearse ¢l suyo propio.
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Pero, Isamitt, desde el punto de vista de la creacidn pura, se encuentra con
ventajas que ni la musica renacentista espafiola ni el folklore magiar pu-
dieron ofrecer a aquellos dos grandes renovadores del arte musical europeo.
Dicho en dos palabras, Isamitt se encuentra con un folklore de inédita y
riquisima variedad de elementos ritmicos-expresivos que todavia no habian
podido influir en el lenguaje heredado por América de la tradicién musi-
cal de Occidente. Ademds de esto, que no es poco, cuando Isamitt se lanza
a sus mayores logros ha asimilado del folklore araucano buen nimero de
posibilidades arménicas que incorpora a la tradicién que acabo de nombrar,
aunque pertenecen a una musica que no responde ni a los sistemas arméni-
cos del diatonismo o el cromatismo europeos, ni a los antiguos sistemas mo-
dales, ni al pentafonismo ni a otros recursos de la misica de Oriente que,
por Debussy, se han sumado a los del lenguaje musical europeo.

La miisica araucana, tan extrafia a los procedimientos de lenguaje co-
nocidos en la musica culta de Occidente, provee a Carlos Isamitt de una
infinita gama de sugerencias, —en disposiciones de acordes, en frases me-
l6dicas, en ritmos—, que, por medio de la produccién de este maestro, se
incorporan como hechos por completo nuevos a los ingredientes de la tra-
dicién culta en este campo del arte americano.

Basta con lo expuesto para comprender hasta qué punto la musica de
Carlos Isamitt arraigada en el lenguaje musical autéctono de los araucanos
de Chile enriquece los contenidos melédico-ritmicos y arménicos de nuestra
tradicién musical. Junto a ello, la sintesis que este miisico chileno realiza de
avanzadas técnicas en la escritura sinfénica, (impresionistas y expresionis-
tas), con las que €l crea por lo que “le dicen” o “hacen sentir” los instru-
mentos y acoplaciones de instrumentos araucanos, significa un aporte igual
de considerable y, a veces, todavia mas considerable, en el lenguaje sinfoni-
co de nuestros paises.

Son estas materias de por si alucinantes, llenas de toda clase de sugestio-
nes. Podriamos extendernos mucho més sobre ellas y quizas lo hagamos en
otra ocasién. Por hoy, estimo que las lineas de este ensayo no deben pro-
longarse, sin fatigar con exceso al lector, ya que lo sustancial en cuanto a
las interinfluencias de la musica aborigen y de la musica culta mas avanza-
da de Occidente sobre las creaciones de Carlos Isamitt han quedado, (cuan-
do menos en eso, en lo sustancial), suficie. temente aludidas.

En este escrito, me he cefiido a la con leracién del influjo ejercido sobre
Carlos Isamitt como creador de misica por su conocimiento del folklore
araucano. He querido discernir hasta qué punto los elementos extraidos de
ese folklore, las sugerencias deducidas de los mismos han obrado sobre la
imaginacién del compositor para hacerse los puntales de su original estilo.
Pero seria erréneo estimar que este aspecto, por importante que sea, de la
produccién musical de Carlos Isamitt es el tnico. Al contrario, la musica
chilena se ha visto enriquecida por este maestro con obras como su Sinfo-
nia, el ballet “El pozo de oro”, el Cuarteto para arcos, la Sonata para vio-
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lin y piano y otras que se enmarcan en los dominios de la musica pura. El
peculiar sentido de las grandes formas que distingue a Carlos Isamitt, las
audacias de su lenguaje arménico, la fina gradacién que siempre procura
de los timbres instrumentales son temas que merecen una consideracién de-
tenida, pero quedan al margen de los limites que aqui nos impusimos.

Santiago, enero de 1966,



La musica de cimara de Carlos ITsamitt

por Samuel Claro

La extensa produccién de cdmara de este compositor sorprende tanto por
su variedad, como por el inexplicable anonimato en que ha permanecido
su casi totalidad. De mds de ochenta obras que sirvieron de material para
este trabajo, por ejemplo, seis de ellas han sido editadas y sélo un peque-
fio porcentaje interpretadas con cierta regularidad. Recopilar las partituras
y proceder a su ordenacién y catalogacién ha sido tarea mas larga que el
estudio de las mismas.

En este nimero de homenaje a don Carlos Isamitt, con motivo de su
designacion como Premio Nacional de Arte, se incluve el catilogo general
de su misica. A ¢l hemos contribuido en su seccion de ebras de camara. Sin
pretender ser exhaustivos, hemos dispuesto las diversas composiciones en un
relativo orden cronoldgico para cada grupo o género de creacion: obras de
piano, voz y piano, conjunto coral, arpa, flanta, violin y piano v conjuntos
instrumentales diversos; basindonos para cllo en los manuscritos mismos,
los catdlogos de composiciones publicados anteriormente por Vicente Salas
Viu' vy el Instituto Interamericano de Musicologia de Montevideo, Uru-
guay *, ademds de la ficha biogrifica preparada por el compositor y reque-
rida, en ¢l afio 1962, por la Revista Musical Chilena a todos los composito-
res del continente. Mas de veinte titulos nuevos se agregan a la suma de
los catalogos recién mencionados, aparte que hemos reunido diversas pie-
zas sueltas en colecciones a las cuales pertenecian originalmente.

Obras para piano.

La Suite Motivos del camino data de 1923. Sus piezas componentes fue-
ron “estrenadas por Juan Reyes en Concierto en el Teatro Municipal de
Santiago™ cinco afios mas tarde, de acuerdo a informacion escrita de pufio
y letra del autor en una de las copias de la partitura.

En esta pequefia Suite encontramos, va, algunas de las que podemos de-
finir como cinco fuentes de inspiracion para la misica de Carlos [samitt:
el ser humano, sensible, instrospectivo, inmarcesible; la naturaleza, fragan-
te, sonora, plena de poesia; la juventud v la nifiez, a quienes dedica sus
mejores paginas; la mdsica aborigen de Chile, de la cual es un infatigable
estudioso v, por dltimo, la misica del folklore nacional. Sirvan de ejemplo

1 Vicente Salas Viu, La Creacidn Musical en Chile. 1900-1951. Ediciones de la Univer-
sidad de Chile [1952], pp. 216-217.

2 Editorial Cooperativa Interamericana de Compositores, N® 51, Montevideo, 1947, [Edi-
cién de las Tres Pastorales para violin y piano).
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algunos titulos de sus obras para demostrar lo anteriormente dicho: Retra-
tos, Escenas de nifios, Nocturno, Bandada de pdjaros negros, Simboles arau-
canos, Chilenadas, etc. Incluso obras que obedecen a un esquema formal
proveniente de la tradicién se ajustan, de alguna manera, a estos principios.
Su segunda Sonata, fechada el 5 de septiembre de 1939, por ejemplo, estd
basada sobre ritmos de pajaros. Uno de los apuntes mis preciados por Isa-
mitt v, a la vez, mis lamentadns per su extravio, fueron ritmos anotados
durante la observacién de una cigarra en el campo.

Todos estos elementos conforman el estilo y la psicologia estética del com-
positor. Se han integrado a su lenguaje en tal medida que su produccion,
en cierto modo, se basa en esta idea directriz v unificadora de su pensa-
miento. Isamitt no pretende otra cosa sino expresar en sonidos aquello in-
manente a su personalidad. El ideal del hombre, dice, es “ser siempre el
mismo”. De ahi que no hay en la obra de este compositor ni efectismo in-
justificado, ni virtuosismo exagerado. Hay, si, la entrega de un mensaje
musical, lisa y llanamente, de contenido artistico, humano, social, 6, a ve-
ces, hasta politico.

La Suite Motivos del Camino se inicia con un trozo muy lento, caden-
cioso, de armonias asperas pero sugerentes, sobre el que escribié: “En la
contemplacién [de] la inefable serenidad...”. Le sigue una cancién gra-
ve y sentimental a “Lo tragico initil. Poli, ¢l perro de ojos sabios ha muer-
to”. Finaliza la obra una especic de preludio muy libre, tranquilo, titulado
“El agua corre, juega...”, en ¢l que el autor emplea un ritmo libre, sin
medida de compis, tratando de imitar, tanto en la sonoridad como en la
escritura misma, el inquieto fluir del liquido elemento.
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Ailin cuando fechadas en el manuscrito el afio 1025, las Escenas de nifios
deben datar, con toda probabilidad, de antes que la Suite Motivos del ca-
mino, puesto que la quinta y ultima pieza de la coleccién se denomina
“Poli, el perro, compafiero en la libertad, también se divierte...”? sin
duda el mismo fiel animal a quien dedica un epitafio en la primera de las
obras comentadas. Las Escenas de nifios estin constituidas por cinco peque-
fios trozos que relatan, en conjunto, una excursion infantil. El estilo de Isa-
mitt atin no se ha cristalizado. En la obra pugnan la libre imaginacién del
autor con los moldes cuadrados del academismo, logrando, eso si, un re-
sultado feliz que bien pudiera incorporarse al repertorio de nuestros estu-
diantes de piano. i

De factura méis acabada y mayor logro pedagdgico son las Diez piezas
para nifos, publicadas en 1948 por la Imprenta Casa Amarilla de Santiago,
seleccién de una serie de piezas de igual propésito. En las Diez piezas se
cumplen, una vez més, los cauces de inspiracion que han nutrido al autor
¥ que mencionamos més arriba. El quinto trozo * ha sido construido a base
de motivos de lolkifi (instrumento araucano); la Cancién, a base del espi-
ritu de la Tonada criolla y la Pequena Danza, nuevamente de ritmos vy
acentos de miusica araucana. El espiritu de observacion de Isamitt no sc
detiene en la naturaleza o en melodias tradicionales. La tercera pieza, In-
vitacién a pasear, proviene de una frase musical entonada espontineamente
por un nifio de dos afios. (Compases 1 y 2).

Las primeras ediciones de musica para piano de Tsamitt aparecieron en
la Revista de Arte de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
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3 En el catilogo general de las obras de lsamitt, que se publica en este nimero de la
Revista Musical Chilena, se copsignan los detalles de cada una de las obras que se men-
cionan en &l presente articulo.

* Ver nota anterior.
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Chile. Estas fueron Estudie para piano y Pichi Piirun (pequeia danza), en
1934 v 1935, respectivamente.

El Estudio ocupa el segundo lugar de una coleccién de cuatro obras si-
milares, escritas entre 1931 y 1935. Fue estrenado por Judith Aldunate en
la primera reunién de la Asociacién Nacional de Compositores de Chile y
estd basado sobre ““cuatro sonidos en campanas de iglesias de Asis, de Italia”,
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evocaciones sonoras que siempre despiertan la imaginacién sensitiva de Isa-
mitt.

Cada Estudio intenta resolver una problemitica diferente de la técnica
pianistica, en especial la igualdad de ambas manos, que se reparten las di-
ferentes lineas melddicas o que las interpretan en forma paralela. Posterior-
mente, en 1938 y 1939, el compositor agregd tres Estudios méas a su pro-
duccién,

Siguiendo la estructura formal de sonata, Isamitt ha contribuido al re-
pertorio de la misica para piano de nuestro pais con dos Sonatinas v dos
Sonatas de interesante factura. Las Sonatinas estin fechadas en el manus-
crito en 1916 y 1936, respectivamente. La primera de ellas estd escrita en
un estilo cercano al de las obras de madurez del autor, muy diferente al
de su cancién Los cielos ven mi amor, que data de 1913, La fecha, inclu-
so, ha sido agregada con posterioridad. Por esta razdn, v por comparacién
con otras obras del compositor, creemos que esta Sonatina data de los
primeros afios de la década de 1930, Consta de dos movimientos extremos
ripidos que enmarcan un Andante, hermosa cancién de tintes impresionis-
tas basada en ritmos que sugieren una Sarabanda. La segunda Sonatina fue
estrenada por René Amengual en un concierto de la Asociacion Nacional
de Compasitores. De ella el compositor ha elaborado dos versiones, en las
que es interesante observar una tendencia caracteristica en el estilo del au-
tor, quien tiende a agrupar los sonidos en acordes complejos. La version
definitiva de la obra, en cambio, resuelve estos acordes en figuraciones.

Las Senatas para piano, alin cuando separadas por pocos afios en su crea-
cién, muestran un profundo cambio en el estilo y la técnica de Isamitt. La
primera de ella data de 1932, fue estrenada por el reconocido pianista Juan
Reyes y lleva como subtitulo el de “Evocacién Araucana”™. El material me-
l6dico de la obra, en sus giros y acentos, y en el ritmo del segundo movi-
miento (Allegretto, Scherzando), estd basado, sin duda, en melodias reco-
gidas por el autor de la misica de los araucanos e incorporadas slo como
un clemento mas dentro de la forma clisica. La obra ha sido finamente
trabajada y posee gran vuelo pianistico.

Kb
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Si esta composicion marca una etapa formal en la produccién de Isamitt,
teflida de armonias y sugerencias impresionistas, la segunda Sonata, que
mencionamos al comienzo de este trabijo, revela claramente la bisquede
de nuevos moldes, derivados, esta vez, d la tendencia expresionista vienesa.
El compositor trabaja a base de series ¢ . doce sonidos dispuestas libremente
y sin ceflirse a reglas que entorpezcan . ' juego de su imaginacién, excitada
por la naturaleza que empapa sus sens,  o0s.
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Termina la obra con un movimiento inquieto, de frecuentes cambios emo-
cionales, traducidos por sonoridades brillantes que ceden bruscamente a sec-
ciones graves y misteriosas, estado de animo en general ajeno a la produc-
cién y personalidad de Isamitt y que incluso no se encuentra en obras con-
temporaneas, como son sus Retratos para piano del mismo afio de 1939 7.
Tampoco existe este estado de aAnimo en sus dos Leyendas escritas en los
doce tonocs y que deben datar, aproximadamente, de la misma fecha “

El afio 39 fue prolifero en la produccién pianistica de Isamitt. De esta
época datan, ademds, sus Chilenadas que traducen en el teclado elementos
caracteristicos del folklore campesino del pais. Las cinco piezas que se red-

5 Referidos como Sanguinas en la obra citada de Vicente Salas Viu.
8 En la ficha biogrifica del compositor estin fechadas en 1934,
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nen bajo ese titulo describen una fiesta tipica de cosechas. De ellas, La
Trilla ha sido interpretada con frecuencia por el pianista chileno Oscar
Gacitta.

Este mismo intérprete ha pasado a ser el portavoz més autorizado de los
tres Arabescos Caracteristicos de 1046, una de las obras capitales de la
musica pianistica de Isamitt.
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De ellos se ha referido Salas Viu™ en los siguientes términos: “Tan ex-
celentes de contenido, como perfectos en su realizacion, los “Tres Arabes-
cos' seiialan, no obstante, en el estilo de Isamitt un notorio retroceso a pro-
cedimientos impresionistas . .. considerados aisladamente, y no dentro del
conjunto de una obra, los ‘Tres Arabescos” son musica de calidad muy alta,
de gran belleza y admirable escritura para el teclado™.

Obras Corales y para Canto y Piano.

La produccién coral de Isamitt es reducida y proviene casi toda de la
década de 1940. De su pluma brotan coros que cumplen no sélo un fin
educacional, preocupacién vital del compositor, sino también ¢l propésito
de cantar a la inocencia infantil y de dar a conocer las riquezas naturales
de Chile. Uno de sus corales, para cuatro voces mixtas, lleva el titulo de
Caminito nueve y se inicia con el siguiente texto:

Caminito nueve con sol

¢dénde me llevas con mi ansiedad?
tus secretos he de sondear,

con mi alma libre de buscador.

T Op. cit, pag. 228.
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Este pensamiento, expresado hacia 1943, sigue siendo una meta del au-
tor. El miércoles 25 de mayo del presente afio tuvo lugar la incorporacién
de don Carlos Isamitt a la Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile,
ocasién en la que recibié, ademas, el Premio Nacional de Arte. Antes de la
ceremonia comentaba Isamitt lo ajena a su personalidad que era tal inves-
tidura académica. “Yo soy”, dijo, "un vagabundo que camina por los cam-
pos”, hermosa frase que concuerda con el texto anotado més arriba y con
su idea de “ser siempre el mismo”.

A diferencia de su produccién coral, aquella para voz y piano ocupa un
lugar prominente en la obra de Isamitt. Pareciera que la voz, especialmente
el registro femenino, fuera el vehiculo més apropiado para expresar su men-
saje musical, a veces acompafiada de piano, otras, de conjuntos de cimara
0 agrupaciones sinfénicas. En muchas oportunidades pareciera una inser-
cién en la obra, que poco tiene que ver con ella como no sea traducir en
palabras la esencia misma de su pensamiento. En el vasto conjunto de sus
obras para voz y piano asistimos, como en perspectiva, a la evolucién del
estilo y la técnica del compositor. En ellas escuchamos al Tsamitt romantico
de las primeras composiciones, al impresionista y al expresionista, si es que
estas clasificaciones pudieran calzar con el Isamitt “siempre el mismo”. Ve-
mos al cantor del pueblo, al estudioso de la misica de los araucanos y al
ciudadano que lucha, con sus armas peculiares, por una idea.

La primera obra editada de Isamitt estd escrita, precisamente, para voz
v piano: Quietud, publicada en 1932 por la Revista Aulos de la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Pero es la primera edicién y
la dltima de este género. Isamitt crea sus canciones y los manuscritos de
ellas se dispersan en manos de intérpretes, o permanccen olvidados en su
propia biblioteca. De la lista consignada en el catilogo de obras, quince
titulos no han llegado a nuestras manos y no sabemos, con certeza, cuantos
mas habria que agregar a ella.

Bajo el titulo de Canciones Sentimentales el autor ha reunido tres com-
posiciones un tanto dispares. La primera, Cancidn Matinal, se cifie a la
forma tradicional de cancién (ABa), donde prima un lenguaje arido en el
que la melodia de la voz, simple, estd enmarcada por un acompafamiento
a veces antagonico.
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La Cancidn Nocturna, en cambio, obedece al principio de berceuse, im-
buida de delicado tinte roméntico. En Mi Cancién el autor expresa apa-
sionadamente su impacto ante las cosas de la naturaleza, “como el agua se
huye entre las cosas, rumoreando...”.

Las 8 Tonadas Chilenas, del folklore criollo, representan no sélo un apor-
te del compositor basado en la tradicién musical del pais, sino también mar-
can un verdadero hito en la historia de la investigacién musical chilena.
Actualmente, la recoleccién del folklore musical se desarrolla por cauces
metodol6gicos rigurosos, cuyos frutos estin representados por toda una ge-
neracién de investigadores que han contribuido con importantes paginas de
esta Revista, amén de valiosos estudios individuales,

Las T'onadas Chilenas de Isamitt pertenecen a aquella época en que un
visionario aventurero se adentraba por los campos, provisto de papel, buena
memoria € inmenso amor por una mision apenas intuida. Los resultados de
estas expediciones eran incorporadas al acervo personal del creador y ver-
tidos, luego, bajo el prisma de su propia vision. Las anotaciones de Isamitt
en el manuscrito de la obra son reveladoras de esta situacién en la cual
tanto él, como muchos otros pioneros de la musica chilena, contribuyen a
desbrozar un sendero jamas hollado hasta entonces.

En la portada de sus Tonadas Isamitt ha escrito: “La sexta, séptima y
octava son originales. La cuarta tiene la melodia v el texto de los dos versos
que corresponden a la primera estrofa del folklore auténtico recogido en
Cahuil, lo demds es reconstruido por el autor, por haber perdido la anota-
¢idn documental” *. Mis reveladoras, atn, son las informaciones que el
autor ha agregado en el encabezamiento de cada pieza. Privada de tu her-
mosura fue *‘cantada por una viejita que hacia sombreros de paja en el
Carrizal de Putd”. Lamentablemente, la fecha en que fue recogida estd ile-

8 Enfasis agregado.
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gible, pero podriamos aventurar la de Febrero de 1923 % Con grande tri-
bulacién fue “cantada por una viejita campesina del Carrizal de Putd, que
no habia ido nunca a ciudad” y recogida en 1923. El autor agrega la si-
guiente nota: “En casi todos los finales de verse hacia una infleccién des-
cendente de tercera como una especie de rezo ro”, elemento melédico de
la musica tradicional tantas veces estudiado pc  los investigadores contem-
porineos. Aparece aqui la expresion literaria de¢ i problema transformado,
més tarde, en cientifico.
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Los Cantos Araucanos de 1932, dedicados a Pedro Humberto Allende
—otro pionero en la investigacion de las fuentes tradicionales de la miisica
chilena—, presentan una problemética similar a la sefialada en las Tonadas
Chilenas. De trece titulos, mas un décimocuarto perteneciente a la especie
recién mencionada, seis de ellos pasaron a integrar, posteriormente, la obra
sinfénica que més reconocimiento le ha valido a Isamitt, el Friso Araucano.

Las investigaciones que ha realizado este compositor en el terreno de la
musica aborigen y folklérica se han vertido, especialmente, en obras que
incorporan la voz humana. De las primeras proviene, probablemente, la
mayor fama de Isamitt como compositor. La segunda fuente de inspiracién,
en cambio, se ha manifestado al gran ptblico con menor intensidad, a ex-
cepcién de obras basadas en leyendas recogidas del folklore nacional, como
su ballet El Pozo de Oro, del cual conocemos una transcripcion para piano,
aparte de la versién orquestal.

Las transcripciones son frecuentes en Isamitt. Hemos tenido la oportuni-
dad de examinar gran nfimero de ellas, ya sea de orquesta para piano, o
voz y piano, y viceversa. De Dos unmagq iil, Chiwin Piilii ha sido profusa-
mente interpretada en todo el mundo por la mezzosoprano Inés Pinto, El
manuscrito establece que se trata de una “reduccién de orquesta”, sin em-
bargo no tenemos noticia de la versién orquestal de esta obra,

¥ El mes de Febrero aparece en la partitura y la Tonada siguiente, también recogida en
Puti, esti fechada en el aiio mencionado.
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Obras para violin y piano.

1918 es la fecha que figura en el manuscrito del Sckerzo para dos violi-
nes y piano, pequefia obra de juventud con la cual el compositor inicia la
breve produccién que dedica a su instrumento. Se trata de un alegre ensayo
sobre las posibilidades de concertacién de tres instrumentos, enmarcado en
un molde tradicional el que no le impide, sin embargo, afadir toques ca-
racteristicos de la propia cosecha del autor. Un Re mayor ampliamente
disfrazado entre disonancias v el uso de elementos ritmicos comunes en
obras posteriores de Isamitt nos llevan a considerar esta composicion como
contemporénea de la Suite para piano Motivos del camino, escrita en 1923.
Sea como fuere, el Scherzo para dos violines y piano merece ser incorpora-
do en el repertorio de cimara de los estudiantes de violin.

vin.1

vim, 2

La combinacién ritmica recién anotada de tres contra dos y, a veces, cua-
tro contra tres, figura insistentemente en la obra de Isamitt, como lo prue-
ban sus Tres Pastorales para violin y piano, escritas en 1939 y publicadas
por el Instituto Interamericano de Musicologia, Uruguay, en 1947. A ella
se agregan la sincopa reiterada y la serie dodecafénica, elementos todos que
contribuyen a una de las piginas mis conocidas y mejor logradas del com-
positor,

Las T'res Pastorales llevan el niimero 51 de la serie de publicaciones de
la Editorial Cooperativa Interamericana de Compositores, magna obra em-
prendida por el Dr. Francisco Curt Lange a través del Instituto Interame-
ricano de Musicologia. Fueron precedidas en esta serie por Dos Canciones
para voz y piano de Silvestre Revueltas y continuadas por el Preludio y Ca-
priche 1945, para piano, de Esteban Eitler. Isamit, como Curt Lange, es
figura sefera del americanismo musical. En aquella época, labor de visio-
narios y pioneros; en la actualidad, labor consciente de un sinntimero de
creadores e investigadores cuyo credo primordial esti orientade hacia la rei-
vindicacién y valoracién nacional e intcrnacional de los tesoros artisticos
propios de América.

El titulo de Pastorales encuentra mayor justificacién en el Allegro cen-

12 ; 5
tral en  /, que en las partes extremas. La primera de ellas se caracteriza

por el libre uso de series dodecafénicas,
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La tercera Pastoral, de tempo moderado, es, sin duda, el trozo més ela-
borado de la coleccién, concebida con cierto vuelo virtuosistico en el mar-
co formal de cancién.

Entre el 1" de enero y el 1? de febrero de 1939, el mismo afio de creacitn
de las Tres Pastorales, Isamitt compone una Sonata en un movimiento pa-
ra violin y piano. La obra alterna diversas secciones de tempo lento con
otras mas movidas, siguiendo un esquema formal muy cercano al de rondo-
sonata, de clarisima y equilibrada factura, incluyendo una pequena caden-
cia antes del final. Es probable que esta obra sea parte de una composicién
formal de gran aliento que el autor haya proyectado finalizar con posterio-
ridad. Tal es el caso, por ejemplo, de su Concierfo para violin y orquesta *°,
del que conocemos sélo la parte de violin del primer movimiento. El com-
positor trabaja actualmente en su seccién final.

Miusica de Cdmara.

Entre los afios 1925 y 1928 Isamitt compone su Cuarteto para instru-
mentos de cuerda, obra seiiera de la etapa de juventud en la produccién
del autor y su primera contribucién para este conjunto instrumental. Los

10 Mencionado en algunos catilogos como Concierto para violin y piano.
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limites impuestos por este trabajo nos hacen remitir al lector al estudio que
de esta obra ha hecho Vicente Salas Via ",

De aproximadamente 1930 datan las Tres Piezas para Cuarteto de cuer-
das, pequeiias miniaturas ambientales que reflejan la fuerte influencia que
la corriente expresionista europea imprimié en el estilo del autor. La tercera
de ellas, la mas extensa, alcanza sélo a 28 compases y estd concebida como
cancion. La repeticién de su primera parte ocurre a la distancia de una se-
gunda mayor superior, procedimiento cominmente empleado en otras obras
del mismo autor.

De los cuatro Cantos de Paz, en estilo araucano, compuestos hacia 1932,
existen dos versiones. Una, la original, para voz y cuarteto de cuerdas; la
segunda, en transcripcin para voz y piano. Esta segunda versién ha teni-
do mayor divulgacién que la original debido, en parte, a la brevedad de
la obra. Sin embargo, se pierde en ella la intencién del autor de subrayar
algunos elementos melddicos y ritmicos caracteristicos de la musica arau-
cana, que han sido incorporados a la obra,

Celle

Yiola

Cello

Yielin :E

El ejemplo 10 ¢, nos recuerda claramente el toque de trutruca, presentado
en forma casi idéntica en su Friso Araucano.

1 Op. cit, pp. 226-226.
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Es interesante observar el cambio de dedicatoria que ocurre en ambas
versiones. En la original, el autor dedica su obra “para el pueblo” y la
inicia con Vivir debemos en paz; en cambio, la version para voz y piano
es “para el hombre de mafiana”, alterando el orden de las piezas. Se ini-
cia con Noche de Paz, donde el poeta pide que

...de dulzura de hombre nuevo y paz,
se inunde la tierra en resplandor.

Ya hemos visto la diversa gama de inquietudes que mueven a Carlos Isa-
mitt a escribir sus obras musicales. Una de ellas se refiere a su preocupacion
por proveer de misica a la mentalidad infantil. En su produccidon de ci-
mara encontramos una extensa Suite para Orquesta de Cdmara “El Gato
con Botas™, que pone misica a un cuento especificado para nifios de Arman-
do Blin. La partitura estd concebida para cuarteto de maderas, timbal, arpa
y cuerdas, existiendo una reduccidn para piano y canto y piano, mis com-
pleta, atin, que la versién orquestal. Las partes de esta Suite se encontrarin
en el catdlogo general de obras que acompafia a este volumen.,

Las dos dltimas obras que analizaremos datan de 1950 y 1951, Ambas
pertenecen al mds reciente periodo activo de creacién musical del composi-
tor, quien, practicamente, ha silenciado su pluma con excepcion de cuatro
trozos circunstanciales de contenido politico, escritos en 1958, Isamitt, en esta
etapa de su carrera, se preocupa ahora de entregar al papel un mensaje
intrinsecamente musical, especie de resumen de su propio estilo, donde ya
no se justifican incursiones por corrientes estéticas individuales. La imagina-
ci6n fecunda, los estudios sobre técnicas diversas, las investigaciones pacien-
tes, han logrado una sintesis de madurez vy el lenguaje més caracteristico del
autor. Este hace uso vada vez con mayor frecuencia de temas extraidos de
la musica tradicional v aborigen, utilizados come un elemento mis en el
discurso musical.

La Suite para Cello y Orquesta de Cdmara es una extensa contribucién
al escaso repertorio nacional para violoncello solista. La orquesta esti com-

puesta de oboe, corno inglés, clarinete en Si b , clarinete hajo, fagot, cor-

no en Fa, trompeta er Do, percusién (timbales, cimalo, tam-tam), un vio-
lin, una viola, un celle y un contrabajo. Cada instrumento es un verdadero
solista que, tratado en forma concertante, hace vigoroso juego con el vio-
loncello principal. De clara factura, la Suite emplea giros melédicos v rit-
micos provenientes de la misica araucana, especialmente en la segunda
parte. El Schezando final se caracteriza por su ritmo 4gil y acentuaciones irre-
gulares, constituyendo un trozo de gran logro e interés musical.

La Suite para Cello es una obra importante en la produccién musical de
Isamitt. No lo es merios su Danza Ritual de caricter araucano, concebida
para nutrida orquesta de cidmara, Incluye dos cascabeles araucanos en la
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percusién e instrumentos de viento de registro grave, por medio de los cua-
les el compositor produce toda una ambientacién de colores sonoros que re-
cuerdan algunos de los instrumentos tipicos indigenas. La Danza Ritual es
una obra mis bien lenta y sugerente, densamente orquestada. Estd escrita
en un solo movimiento cuya curva climitica se establece poco a poco hasta
llegar a un tempo movido que se disuelve en tintes sombrios y meditabun-
dos, perdiéndose en suaves trémolos sostenidos de los instrumentos de per-
cusién, acompafiados por arménicos de cuerdas en pianisimo y un agudo
acorde de maderas.

En el transcurso de este trabajo hemos debido referirnos a sblo algunas
de las numerosas obras que integran el repertorio de cimara del insigne com-
positor a quien la Revista Musical Chilena dedica este nimero, en home-
naje a su distincién como Premio Nacional de Arte. Pero nuestro objetivo
ha sido, primordialmente, el dar a conocer, a grandes rasgos, los aspectos
sobresalientes de la produccién musical de Carlos Isamitt tan vasta como
incégnita; tan importante para la musica chilena, como relegada al anoni-
mato de la biblioteca del autor, o de bibliotecas de particulares e intérpretes
ocasionales de su misica ™.

La obra de Isamitt debe ser copiada, editada e incorporada al repertorio
normal de la misica chilena, tanto en conciertos, como grabaciones y pro-
gramas de estudio.

Confiamos en que estudiosos e intérpretes darin a conocer con mayor de-
talle y profundidad las obras consignadas en este articulo y en el catélogo
general de obras, pues estdn escritas por un visionario del nacionalismo mu-
sical, pionero —con otras grandes figuras del continente— del americanis-
mo o, mejor dicho, hispanoamericanismo musical que hoy tanto nos preocu-

pa.

Santiago, junio de 1966.

12 De sus Arabescos para piano, por ejemplo, que tanta gloria le han dado en nuestro
pafs y en el extranjero, no conocemos sino una envejecida copia en manuscrito, la cual,
por largos afios ha estado en poder de su principal intérprete y de la que el propio
compositor no posee sino borradores provisorios. ’
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Carlos Isamitt: Folklore e Indigenismo

por R. Barros y M. Dannemann

En la calidad de humanista que caracteriza a Carlos Isamitt, encontramos
sostenidos esfuerzos de investigacién en el campo de la cultura nacional,
los cuales adoptan dos direcciones principales: la concerniente a los fend-
menos tradicionales de tipo criollo, y otra, que persigue las expresiones
propias de la vida aborigen, si bien ambas confluyen muchas veces, de
acuerdo con propdsitos comunes del estudioso.

Para apreciar en su correcta dimensién los resultados obtenidos por Car-
los Isamitt es necesario situar sus primeras tentativas en ¢l panorama gene-
ral de la ciencia folklérica vy etnolégica en Chile, y seguir su extensa tra-
yectoria hasta el presente. Con este objeto, estableceremos una convencio-
nal division entre los dos sectores aludidos, citando, cuando sea necesario,
las respectivas convergencias.

Si recordamos el conocido hecho de la fundacién de la Sociedad de Fol-
klore Chileno, en 1909, gracias a la benemérita iniciativa de don Rodolfo
Lenz(1), sin menoscabar en un Apice los fructuosos trabajos efectuados por
sus miembros durante mas de diez afios, observamos que el folklore musical
conté con preocupaciones esporadicas y no del todo consistentes, entre las que
sobresale la de Ismael Parraguez con su “Cancionero Popular Chileno”(2).
Posteriormente, otros autores, como dofia Rebeca Romin(3), Antonio Ace-
vedo Hernindez(4), y recopiladores, como Luis Sandoval(5), acrecientan
notablemente la tarea de la mencionada Sociedad y la realizada antes de
ésta(6).

La inclinacién de Carlos Isamitt por nuestra musica vernacula aparece
de una manera definida hacia 1930, segiin sus propias afirmaciones, fuer-
temente impresionado por la actitud del recordade maestro Carlos Lavin,
a quien encuentra en Paris, pesquisando en los archivos europeos toda clase
de noticias acerca de nuestros araucanos.

A través de sus actividades en organismos de educacién universitaria, se-
cundaria y primaria, cuyos alcances generales son motivo de otros articu-
los de esta Revista, impulsa la aplicacion de los variades y ricos materiales
de la musica folklérica, concretando sus conocimientos y planteamientos me-
todoldgicos en algunos escritos que nos permitiran detenernos en breves co-
mentarios. Su afancsa conviccién sobre la necesidad de crear conciencia
entre intelectuales, politicos y hombres comunes de la gran ciudad con res-
pecto de las formas de vida representativas y auténticas de nuestro pais,
vinculadas a sus miiltiples proyecciones artisticas, lo lleva a proclamar la
creacién de una citedra de folklore en centros de ensefianza especializada,
en su articulo “El folklore como clemento bisico del Liceo Renovado”(7),
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aduciendo como principales objetivos una real unidad nacional v universal
y un aprovechamiento de los elementos tradicionales con destino a nuevas
posibilidades de creacién estética.

Una reafirmacién més amplia y profunda del ensayo anterior se halla en
su trabajo “El folklore como elemento de la ensefianza™(8), en que se in-
dica la escasa importancia atribuida a esta disciplina en el terreno pedago-
gico, aunque reconoce la presencia de cambios positivos, dada la gran di-
fusién actual de aquélla. Entre las finalidades atribuidas a la materia en
cuestién, destaca el contacto con un medio histérico cultural v fisico; la di-
ferenciaciéon nacional que permite, y la unidad de sentido universal a que
aspira. Junto con reiterar su propésito de la fundacién de una catedra de
la especialidad, sugiere iguales posibilidades para un museo que contase con
todos los recursos propios de las mayores consecuencias diddcticas en bene-
ficio de la nacién entera. Al referirse a la labor del profesor de Educacién
Musical, enfatiza la conveniencia de la utilizacidn de los hechos f[olkldricos
en razon de la naturaleza orginica de ellos, gracias a la cual los factores
musicales pueden examinarse en un marco de cultura integral, lo que faci-
lita no s6lo un esparcimiento estético, sino que una comprension del hom-
bre y del mundo mediante el arte, sobre la base de eficaces estimulos pe-
dagogicos.

Junto a los alcances educativos del folklore, Carlos Isamitt ha planteado
la proveccién estética de este sector cultural. Al respecto, su posicion se en-
cuentra fundamentada en su ensayo “El {olklore en la creacion artistica de
los compositores chilenos™ (9). En él sintetiza el desarrollo del interés por
la musica tradicional desde los albores de la Repiiblica; describe las re-
buscas de Pedro Humberto Allende vy Carlos Lavin, compositores dispuestos
a aprovechar todos los facteies de un medio social hasta ese entonces casi

inadvertidos en Chile. Del primero se menciona sus Escenas Campesinas,
escritas en 1913, sobre la base de canciones v sonidos ambientales de una

trilla; las Tonadas —1917—, de fuerte caricter popular; los Cantos infan-
tiles y La voz de la calle —1920— que incorpora una serie de pregones. En
cuanto al segundo, sefiala sus creaciones inspiradas en elementos aborige-
nes, entre las que sobresalen Suite andina v Lamentaciones huilliches.

Las tareas precursoras de estos dos hombres que fueron consideradas ra-
ros personajes por sus desusadas inquietudes a comienzos del siglo presente,
ocasionan una entusiasta acogida, reforzada por la tendencia nacionalista
que tan brillantes frutos habia producido en Europa. Es asi como un grupo
considerable de jovenes compositores busca en este nuevo cauce posibilida-
des renovadoras, entre los que cabe recerdar a Enrique Soro, Javier Ren-
jifo, Préspero Bisquert, Maria Luisa Sepilveda, y mis tarde, Alfonso Le-
telier y Jorge Urrutia(10) siguiendo ¢l ejemplo de Chopin, Wagner, Bar-
tok, Gershwin, en digno paralelo con Villalobos, Ginastera, vy otros.

Segiin Carlos Isamitt, entre los distintos empleos del folklore por parte
de los compositores descuellan los siguientes: la reproduccién fiel de lineas
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melddicas; la recreacion de melodias segiin esquemas bésicos; la incorpo-
racion de ritmos; la adopcién de formas folkloricas musicales; el empleo
del folklore como temitica; la libre creacién fundada en cualquier clemen-
to folklérico.

En el terreno investigativo, mencionaremos su calidad de Jefe de la Sec-
ciébn Pedagégica del Instituto de Investigaciones Musicales, en los primeros
afios de labor de éste, como organismo universitario. Con el objeto de acre-
centar los archivos del Instituto, y aprovechando la segunda gira de la Or-
questa Sinfénica al sur, se constituye en comision con Miguel Barros, en
ese entonces ayudante de investigaciones, para explorar la zona compren-
dida entre Linares y Puerto Montt, procurando un contacto con informan-
tes, que sirvieron para echar las bases del provectado Mapa Folklérico de Chi-
le, dirigido por el musicolégo Carlos Lavin (11} v contribuir al 4lbum de dis-
cos titulados Aires Tradicionales y Folkléricos de Chile, aparecido a fines de
1944, v en cuyos folletos explicativos toma parte importante en la seleccién
de los temas y en los comentarios.

Un compendio de sus estudios sobre esta materia se encuentra en Rusia
para su préxima publicacién. El autor nos ha informado que ha seguide
un método de division geogrifica y de diferenciacién de formas musicales,
que reflejaria sus vastas experiencias y que podria incrementar sustancio-
samente la bibliografia del folklore nacional.

El cauce indigenista, el segundo de los nembrados al comienzo de este
articulo, adquiere en Carlos Tsamitt una mavor amplitud y profundidad
que el anterior, al extremo que cs valido afirmar en lo que a su aporte et-
nografico respecta, la presencia de una noble y vigorosa decision de digni-
ficar la llamada genéricamente cultura araucana, como conducta humana
por excelencia, mas alld del mero examen analitico o descriptivo de las dis-
tintas especies que pudieran incluirse en un cuadro general de elementos
materiales y espirituales, concretados en instrumentos, cantos, bailes, recur-
sos lingiiisticos. De este modo, agrega una nueva visién interpretativa a los
trabajos sistemiticos de Guevara(12), Lenz(13), Ovarzan(14), Augus-
ta(15), Allende(16), Lavin(17), que se ocuparon de ese mismo campo.

Aunque sin abandonar sus formulaciones correspondientes a la aplicacién
pedagdgica, Isamitt le confiere un cardcter predominante a la revisién de
los hibitos musicales de nuestros indigenas del centro y del sur, sin descui-
dar cn ningiin momento la relacién entre el hombre y su medio: prueba
de cllo son sus sucesivos articulos que corren en las paginas del Boletin La-
tinoamericano de Misica, en la revista Aulos, en los érganos informativos
de la Educacion Chilena, especificados en la bibliografia inserta al final de
este articulo.

En dichos escritos comprobamos las peculiaridades v condiciones de uso
de los tres factores concurrentes en toda apreciacion de la cultura musical:
la organografia, la coreografia y la musicografia. En la primera de estas
disciplinas se concentran los mas ingentes esfuerzos y los mejores resultados

#* 39 &



Revista Musical Chilena [ R. Barros ¥ M. Dannemann

hasta ahora obtenidos en Chile, que cubren por completo los medios sono-
ros aborigenes, tanto en el proceso de fabricacién, como en la determinacion
de sus condiciones musicales y de su uso circunstancial. Ilustraciones grafi-
cas y pautadas acompafian sus monografias sobre el lonquin, la pifiilca, el
ciillciill, el pinculive, el trompe, la wada, el jullu, la corneta, el charrango,
la trutruca, siempre situados en el ambiente de su practica, resaltando la
importancia que significan en la vida del hombre como vehiculos de expre-
sion de las aspiraciones religiosas, festivas y utilitarias. Las danzas y cancio-
nes son desprendidas de las etapas culminantes de la vida del hombre, de
acuerdo con las funciones que ellas desempefian en cada caso. Una prueba
de esto es su estudio sobre la danza entre los araucanos(18), donde la re-
lacién del fenémeno coreogrifico con la existencial social es el principio
rector, sobre cuya base se establece una terminologia genérica —perun—,
desglosada en modalidades individuales y colectivas, y subdivididas las se-
gundas en virtud de sus fines ceremoniales, deportivos, agrarios. Es asi co-
mo hasta en el juego de palin —la chueca entre los mapuches—, en medio
de la agitacién de los amigos y parientes, que estimulan a los bandos en lu-
cha, las machis portan cultrunes y los hombres, trutrucas y pifiileas para in-
fundir 4nimo a los jugadores, lo que se traduce en danzas vinculadas a las
alternativas de la competencia. Implicancias tan palmarias de la misica en
la trayectoria de la existencia humana significan verdaderas rutas interpre-
tativas, que Carlos Isamitt incluye en sus investigaciones, como ya se expre-
sara, concediéndoles toda la validez metodoldgica necesaria.

La magia es otro terreno que permite a nuestro investigador incursionar
en uno de los rubros més apasionantes intentados por la humanidad en su
afin de comprension. Aqui los bailes obtienen excepcionales expresiones de
biisqueda y solucién de los problemas que escapan a un entendimiento in-
mediato de los medios racionales. La evolucién histérica de un grupo ét-
nico, las repercuciones de la geografia que lo rodea, las creencias firmemen-
te conservadas, se conjugan para ofrecer en machilunes y guillatunes un
magnifico compendio antropolégico.

Volviendo a la veta pedagégica, diremos que en el marco de las cancio-
nes ha buscado Carlos Isamitt las mas finas posibilidades para las tareas
docentes. Su articulo El folklore como elemento en la ensefianza(19), ya
citado en la primera parte de este ensayo, es una de Jas muestras mas aca-
badas de esta afirmacién. En efecto, en las insinuaciones metodoldgicas se
llega no sélo a presentar contenidos y estructuras musicales, sino que tam-
bién los “diversos conocimientos de la tierra y del hombre, como bases que
ayuden a comprender mejor las modalidades que forman el fondo mismo
de lo que se denomina nacionalidad™ (pag. 78). Sobre este particular, y
sin menoscabar ninguno de los ejemplos expuestos por el profesor Isamitt, a
nuestro juicio, purun il pichichen es el mas hermoso de todos por su ter-
nura temdética y proyeccién emocional, a la vez que une dos ciclos de la
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vida por medio del amor, despertando, de esta manera, un cimulo de po-
sibilidades en el proceso de formacién, propio de la ensefianza escolar.

Los movimientos orientadores y reformadores que le han cabido a Carlos
Isamitt en la drbita del magisterio y en los objetivos universitarios; su ase-
soria a intérpretes tan distinguidos, como es el caso de Margot Loyola; su
participacién en cursos del Ministerio de Educacion y en Escuelas de Tem-
porada de nuestras Universidades; su obra investigadora, de la cual hemos
trazado una brevisima semblanza; su actitud de artista siempre abierta a
la proyeccién de los motivos folkloricos e indigenas, tanto en la misica co-
mo en la pldstica, le proporcionan una posicién de singular y meritorio re-
lieve en el panorama de las més enjundiosas realizaciones en pro de la
cultura nacional. No obstante, con su habitual modestia, nos ha manifesta-
do en una de nuestras dltimas conversaciones, que su satisfaccién mas pro-
funda consiste en haber recorrido multitud de caminos y en haber encon-
trado en todos ellos la presencia del hombre, como centro y fin de su bis-
queda, en lo mas intenso de su esencia animica,
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Lsamtt en la pintura chilena

por Tomds Lago

La contribucién de Isamitt al desarrollo de la pintura en Chile es muy cla-
ra. Es el razonador que plantea los problemas de la forma, dibujo v co-
lor en la citedra. El Grupo Montparnasse fue una aventura casi personal
de unos pocos artistas sobresalientes que habian recibido la influencia de la
Escuela de Paris, por rebalse europeo. Isamitt es un tedrico formado en los
planteles de educacién chilenos.

La pintura chilena se deslizaba en el campo de las sensaciones hasta 1924,
Lo que hoy llamamos la generacion del afio 13 llegd al final del camino con
sus manchas de color que, por lo general, tenian como tema la semiluz
crepuscular en los alrededores de la cindad, con largos tapiales envueltos
en la sombra, drboles de follajes desvanecidos en el oro del atardecer v una
luz confusa de medios tonos sobre el techo de los ranchos, hermitas o pa-
jares.

Pintaban también paisajes tipicos, vale decir chilenos v alli aparecieron
esas escenas claves que hoy llenan, en su version mds convencional y ba-
rata, las veredas de la Alameda, con caserones rurales, tinajas y huertos
floridos en la ruta de ciertos artistas espafioles de la época como Lépez
Mezquita, Anglada o Eugenio Hermoso.

Ahora bien, aparte de ciertas veladas influencias de este tipo que llega-
ban a Chile antes de 1920, nuestra pintura llevaba un camino propio que
en sus ultimos tramos se habia nutrido de las ensefianzas de Pedro Lira vy
Fernando Alvarez de Sotomayor. Pero, la sintesis clisicamente francesa que
habia ensefiado Lira y la cocina velazquefia de Alvarez de Sotomayor ha-
bian sido rotas por los jovenes manchistas de 1914, embriagados con las
ideas del momento, expresadas por los poetas neoromdnticos sucesores de
Dario; lo que se leia en las revistas, o representaba en los teatros. Para
entender esos afios tenemos que puntualizar algunos hechos en el plano in-
ternacional. La primera guerra no solo fue un compis de espera donde se
incubé la pintura moderna, planteada antes de su estallido en Europa, sino
que resond en todo el mundo como un acontecimiento que por primera
vez establecia un lenguaje comiin en las ideas del siglo.

Se revisaron, pues, muchas cosas en aquellos afios. Con los primereos par-
tes de guerra regresaron al pais los chilenos que vivian en Europa. El arte
dejé de ser un privilegio exclusivo de las altas clases sociales, v los nuevos
pintores, que salian de la Academia dec Bellas Artes, en tumultuoso desfile,
querian contar su propia historia ante los caballetes, Ya no maés los grandes
cuadros de salon con su pintura de género. Abora la manchita sentimental,
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las callejas de barrio con sus techos torcidos y las escenas populares de la
vida cotidiana, todo eso pintado en pequefios cartones que se podian colgar
en cualquier parte v, desde luego, no estaban destinados a adornar las casas
de los ricos sino a poner una nota de color en el ambiente intimo de inte-
riores muche mas modestos.

Todo esto tiene mucho que ver en Chile entre 1914 y 1926 y vale Ia
pena recordarlo. Un proceso corrosivo habia desbordado las ensefianzas aca-
démicas estimulado por la nueva literatura, por la circulacién de revistas
y la inquietud de las nuevas generaciones que necesitaban expresarse. Es
increible la fuerza que tuvieron estas publicaciones que llevaban versos y
cuadros en tricomia por los paises de América. En 1921 en Buenos Aires,
Romero de Torres estaba en su apogeo mientras se mostraba una exposicién
de Vlaminck que no interesaba a nadie. Pero habian ocurride muchas otras
cosas en el intertanto. Se habian planteado nuevos problemas. Los artistas
que regresaban de Europa habian hecho exposiciones dando a conocer las
nuevas modalidades francesas. La pintura neoromintica de los manchistas
de 1913 empezaba a marchitarse junto con la descomposicién de la luz y
el virtuosismo de los complementarios, impresiones v sensaciones de la li-
nea y el color. El fenémeno Juan Francisco Gonzéilez irradiaba todavia desde
la Academia vy con su corbata flotante, su chambergo v su bastén dictaba
chtedra, sin proponérselo, en virtud de su rica personalidad; pero carecia
de tesis.

¢Qué hacer? ;Qué no hacer? Esta era la situacién alld por 1924, cuando
Carlos Isamitt, como tantos otros artistas chilenos, partié a Europa a fin
de romper el cerco de la incertidumbre para afirmar sus iniciativas. El
mismo confiesa que el objetivo de su viaje, aparte de ver el tesoro artistico
que guardan los museos v asistir a los conciertos de las grandes salas de
musica, era estudiar las materias que debia incluir una escuela de artes
aplicadas, lo que satisfacia su vocacién mas intima siempre interesado en
conocer los procedimientos técnicos apropiados para lograr formas determi-
nadas en todos los oficios.

Las primeras impresiones de ese viaje deberian darnos la mas fiel im-
pronta de la época. jCuéntos problemas a la vista! Era un redescubrimiento,
una constatacién de hechos; pero también la disipacion de una atmésfera
enrarecida con la cual se iban, a veces, muchas cosas que no existian en la
realidad, de tal manera América Latina creaba visiones desde lejos, como
espejismos del desierto.

Isamitt es por definicién un razonador, un estudioso de la historia del
arte y sus significaciones y en esta tarea emplea su tiempo en Europa, visi-
tando junto con los grandes centros museolégicos los talleres mis conocidos
y los sistemas en practica, de todo lo cual redne un gran acopio de infor-
macién que utilizard a su regreso.

Asi, habiendo observado —por ejemplo— en la Exposicion Internacio-
nal de Paris que las escuclas unificadas, donde se ensena arte puro y arte
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aplicado a la vez, rendian mucho mas que los otros establecimientos dedi-
cados a una sola de estas disciplinas, al volver a Chile amplié los programas
de bellas artes agregindole los estudios de arte decorativo, de donde salié
la actual Escuela de Artes Aplicadas. Se habla mucho en este momento de
las escuelas de disefio para elevar la calidad de los oficios, incitando al
artista creador a trabajar con el objeto en si, sin excluir al de uso comun.
Pues, Isamitt ya en 1928 proyectd traer maestros europeos especializados
para este fin; por eso contraté al ceramista checo Hassmann. Pero habia
propuesto, ademas, un disefiador de muebles y a una experta polaca —Mdme.
Cosiva— que daria a conocer la técnica textil del ki-lin japonés, los cuales
no llegaren a hacerse cargo de sus puestos.

Es la versién coordenada de sus preocupaciones.

Ahora bien, sus estudios paralelos sobre msica y pintura le dieron siem-
pre una doble perspectiva que le permitié establecer muchos nexos sutiles
de tipo conceptual sobre el arte. Ve la linea del dibujo como una melodia,
la composicién como una estructura de resonancia. Alguna vez en conver-
saciones circunstanciales le oimos hablar de sus preferencias clasicas: Fra
Angélico, Leonardo da Vinci y luego Michel Angelo cuya exaltacién dibu-
Jistica es un tema de reflexiéon para él.

Cuando a su regreso es nombrado director de la Escuela de Bellas Artes
cred en scguida el primer curso de composicién que hasta entonces nunca
habia existido. Un grupo importante de pintores chilenos, alumnos suyos,
aprendieron alli a tratar muchos de los problemas que habian trastocado
los fundamentos mismos de la pintura moderna, cuando los planteé Ce-
zanne. El cuadro es una sintesis conceptual realizada en principio con la
mente, reduciendo a valores lo que hay en el campo objetivo. La sensacién
debe ser resuelta en elementos plasticos. Las posibilidades del dibujo son
ilimitadas; todo se puede obtener de la linea, el relieve, la masa, el movi-
miento.

Como ya lo hemos dicho, por temperamento buscé siempre el camino
de la razén. Ha dicho: “Nunca me gusté el impresionismo desintegrado
que tanto seducia a mis comparieros de Academia. Por inclinacién natural
fui siempre partidario de una pintura completa, donde se aprecien los va-

lores”.

Asi pinta el mismo. Cada cuadro suyo es como una leccién de taller en
lo que se refiere a las demarcaciones de los ejes de la composicién, a la
subordinacién de elementos que entran en €él. Su pincelada fina apenas se
vé en la tela, pero queda el trozo que deseaba poner alli, revelado en virtud
de un procedimiento casi impersonal. Es el poder de la razén. El resultado
puede parecer frio, pero no nos fiemos de la primera apariencia. Si volve-
mos a mirar descubriremos una segunda y a veces una tercera dimensi6n,
incaptable a la primera ojeada. La suya es una pintura para ser mirada
varias veces.
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Siguiendo un camino distinto al de sus compafieros de generacion Isamitt
establece un determinado contacto entre la pintura chilena de la época v
los nuevos postulados de las escuelas europeas. Por una situacion de rebalse
este artista meditativo y estudioso, dando curso a un proceso personal, aca-
bé por incorporarse a las inquictudes de su tiempo en una actitud de simple
observador.

Mirando, sintiendo, leyendo, visitando museos, iglesias, viejas ciudades v
palacios tuvo conciencia muy pronto de todo lo que ocurria en la pintura,
Habia saltado el vacio que profundizé la primera guerra mundial entre
Chile y Europa.

Pero esto no lo llevé a abdicar de sus propias experiencias. Amaba el
tema nacional como expresién de una realidad de la que no se podia ex-
cluir el mismo. Y asi debemes entender su vocacion por estudiar todo lo
que se refiere al fenémeno social de su pais, costumbres propias, atmosfera
ecologica. Si analiziramos una exposicién retrospectiva de sus cuadros po-
driamos constatar la frecuencia con que describe la vida chilena en sus
aspectos mds tipicos, fiesta-, faenas, ceremonias, costumbres en fin. Son
estudios razonados de figuras y paisajes en los cuales podemos reconocer
todo un mundo de colores ambientales.

Es verdad que eso estaba en la base de su formacion artistica. En esa
direccién habian trabajado Gordon, Guillermo Vergara, Plaza, Luna, ins-
pirados en la pintura de los artistas espafioles de ese tiempo. Algo queda
de todo eso en su manera de componer el cuadro. Mirando con cuidado
podemos encontrar una determinada relacién en el trato de las figuras, sus
movimientos en escorzo, la distribucién de los planos con algunas telas de
los pintores espafioles. ;Fenémeno de época, solamente? La historia del arte
presenta extrafios puntos de interferencia en un mismo periodo. El tiempo
como zona de accién es un aglutinante.

iQué sucedia en Europa?

El objeto en la pintura iba desplazando a los otros elementos del cuadro.
Es el instante en que emergerd la supremacia de las formas puras. Isamitt
estd en el umbral de ese momento.

Poco antes, cuando en 1919 Julio Ortiz de Zirate se encuentra con su
hermano Manuel en Paris, se produce un curioso didlogo que explica en
parte lo que pasa:

—*:Cezanne? ;Quién es Cezanne?

—Pero, ;c6mo —dice Manuel— ti no sabes quién es Cezanne? ;Nadie
en Chile lo sabe? ;Qué han estado Uds. haciendo alli estos Gltimos afios?”

No solo en Chile existia este desajuste con la nueva pintura. Ramén Su-
bercaseaux en Italia no se interesaba por las nuevas modalidades francesas
y preferia a Sargent como la quinta esencia de un arte de calidad.

Son las dos posiciones del momento. En la bifurcacion de esos puntos de
vista Isamitt busca una definicién que le permita conciliar lo que sabia y
admiraba con una expresién plastica mis fuerte y profunda, segin su tem-
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peramento. Es muy decidor al respecto la impresién que sintié el dia que
encontrdé en la Sala Charpentier de Paris una exposicion de Boris Grigo-
rieff. El maestro ruso resume para ¢l las posibilidades de una nueva pin-
tura. Es un vigoroso constructor que logra los més grandes resultados con
el énfasis lineal, la carne, el color. Pero le admira sobre todo por la orga-
nizacion que da a estos elementos. Para él Boris Grigorieff tiene algo de
Holbein y Durero juntos, le admira por los acentos formales y la rudeza
expresionista que alcanzan de pronto un todo heroico como en una sinfo-
nia. Le admira sobre todo por su fuerte personalidad que se escapa a una
imitacion fria y sistemdtica de la naturaleza, y luego, porque no aparece
alineado en ninguna escuela determinada.

Debemos destacar este rasgo porque lo define, a nuestro juicio, como un
caso especial de conciencia entre los artistas chilenos que viajaron a Europa
por entonces. La mayoria de ellos o se sumaban de inmediato a las escuelas
en boga, o se hurtaban a todo problema nuevo que viniera a desarreglar
las bases del oficio aprendido en Santiago. Es extrafio, pues, que un pintor
como [samitt recomiende un estado de vigilia en este caso. Por eso lo que
le gusta en Grigorieff es su capacidad para sortear las limitaciones medio-
cres de un arte convencional. Una declaracién de principios que confirma
los rasgos mis sobresalientes de su propia personalidad.

Con todas la admiracién que tenia por el maestro ruso no lo imit6, sin
embargo, de ningin modo. Cogié de €l solamente algunos principios abs-
tractos; la predileccion por ciertos temas formales vy, sobre todo, la exalta-
cién del dibujo que siendo ¢l mds simple medio de trabajo puede alcanzar
en las manos de un pintor la ponderaciéon mas completa.

A su regreso a Chile habian ocurride muchas cosas en el intertanto, crean-
do un estado de inquietud que podia percibirse a la simple vista. El Grupo
Montparnasse habia mostrado en pleno centro de Santiago lo que era la
pintura de I'Ecole de Paris. El diario “La Nacién” traia semanalmente una
pégina de arte donde se discutian y daban a conocer todos los problemas
en boga en ese momento en Europa. ;Y los estudios de bellas artes? Seguian
el curso de las viejas disciplinas de taller y Academia. Pero la atmésfera
empezaba a caldearse y extra cétedra el alumnado hacia comentarios y es-
peraba novedades de acuerdo con el momento, lo que no era un misterio
para nadie. Isamitt fue llamado a hacer la reforma de los estudios. Cuando
las autoridades superiores pensaron contratar un maestro extranjero de re-
nombre que calmara la agitacion, quedé a la vista el contexto de lo que
pasaba. El Ministro José Santos Salas habia propuesto para la citedra de
pintura al espaiiol Ortiz Echagiie, un discipulo de Constant, muy apreciado
en la Sociedad de Artistas Franceses. Isamitt propuso al Ministro Eduardo
Barrios traer a Boris Grigorielf que llegd al pais para dar cumplimiento a
un contrato por cuatro afios, que no se cumplié después, por diversas cir-
cunstancias. Pero el hecho solo de su llegada a Chile es un acontecimiento
que debemos valorar en toda su proyeccién por el nuevo ingrediente que
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entré a formar parte del proceso nacional. La actuaciéon de un pintor tan
definido, esclarecié muchos prejuicios y aunque su estadia fue muy breve,
trajo consigo por simple presencia la maduracién de una etapa en la cual
cabian todas las posibilidades, Fue uno de los tantos hechos eterogéneos que
determinaron poco después el envio a Europa de todos los mas destacados
alumnos de la Academia. Ya no era posible volver atris.

Son las cosas que van y vienen. La pintura chilena alcanzé la madurez
que hoy posee en este va y ven de principios y experiencias. Actualmente
se prescinde con demasiada ligereza de muchos esfuerzos, indispensables, en
un momento dado, para despejar la perspectiva del camino. Desde lejos se
confunden los detalles. Sin embargo cada tramo de desarrollo solo se logré
mediante la iniciativa y la accién de determinadas personalidades.

Es en este cuadro donde queremos situar la obra de Carlos Isamitt, que
hoy ha obtenido el Premio Nacional de Arte, con todos los honores, por
sus dobles méritos, como misico y como pintor que por primera vez se jun-
tan en una misma persona.

Sus condiciones excepcionales de captacién, su amor al estudio y un ta-
lento indiscutible hicieron de él una antena que le permitié recoger muchos
mensajes de interprelacion en el mundo del arte, iitiles para el relevamiento
de la cultura chilena. La pintura le debe a este espiritu organizador, con-
cretamente, gran parte del coeficiente de raciocinio que se necesitaba para
pasar de una version azucarada de simples sensaciones a una nueva visién,
construida, de las formas y colores, donde habia de entroncar después el
arte actual. La creaciébn de la Escuela de Arte Decorativo, que le cupo
llevar a término, tiene aqui también un rol que hoy nadie ignora en los
circulos interesados, pues trajo consigo el exdmen de ciertos materiales ar-
tisticos, como asimismo de las teorias de oficio, espacio, cuerpo, objetivi-
dad, materia, textura, que sin duda alguna han facilitado grandemente las
investigaciones actuales de la nueva pintura.

Al congratularnos por el galardén nacional que se le ha dicernido no
podemos, finalmente, dejar de aludir a los rasgos morales de su perfil hu-
mano. Su vida misma puede servir de ejemplo en este aspecto. Ha sido un
artista ensimismado en las tareas que se propuso llevar adelante, desintere-
sado de todo objetivo que no fuese el ejercicio mismo de su vocacién supe-
rior de donde ha sacado todas las satisfacciones que buscaba. Ahora bien,
la honradez y la dignidad con que ha dado cumplimiento a su obra le con-
ceden un sitio especial en el seno de nuestra cultura que el Premio Nacional
de Arte viene a confirmar en buena hora.
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Algunos casos de [samitt como caso

por Jorge Urrutia Blondel

Un amigo provinciano poco conocedor de gentes capitalinas me detiene
en la calle.

Y dice: —Ese sefior que va alli, por su amplio sombrero, cierta dispo-
sicién del cabello y un “no se qué” de su fisonomia: ;es pintor o es misico?

—Es ambas cosas a la vez, —respondo; y muy estimado igualmente co-
mo pintor y como misico.

Se despide. Me da significativas palmaditas en los hombros. Duda.

Pero todos sabemos que es asi.

iSe han ideado tantas nuevas terminologias! :No podriamoes calificar a
Isamitt como chileno intensamente “‘audio-visual’?

Su larga carrera con doble canalizacién en la expresién artistica es algo
bastante raro en Chile y en cualquier parte. Por esto s6lo ya podria decirse
gue resulta un caso.

Lo seguiremos, brevemente, por ambas rutas de la expresién,

Se dice a menudo —tal vez por experiencias reiteradas— que el pintor es
un ser inconformista, batallador, de pésimo genio y exageradas reacciones.

Las gentes acumulan similares epitetos para calificar a los masicos.

Consecuentemente, un pintor-musico deberia ser algo asi como una atro-
nadora sintesis humana de lo explosivo; comparable al fragor de dos con-
flictos mundiales; una especie de Marte tonante, demoledor, rabioso, intra-
table, etc., etc.

Todo lo contrario.

Pues conocemos bien a Carlos Isamitt. Ese “no sé qué” de su rostro re-
vela a un anti-Marte: paz, bondad, buen trato, amistad. En suma: fiene
cara de buenes amigos. En consecuencia: raro caso.

* * *

Y un Ceoda sobre lo mismo.

Precisamente por su trato cordial, Isamitt tiene el don de desarmarnos
cuando al expresar alguna afirmacién —las tiene perentorias a veces— com-
prendemos que un desacuerdo nos conduciria a la viva dialéctica.

Entonces buscamos en nuestros interior el apoyo de aquel repertorio de
cufernismos, perifrasis, sinénimos y otros recursos que tenemos siempre la-
tentes. Deseamos mellar todo filo en la palabra que lleva la contradiccion.
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Un gran énfasis en mantener posiciones contrarias es siempre duro. Es-
timula al combate. Obliga a usar despiadamente flechas contra flechas, aiin
en el elevado didlogo.

La serenidad bondadosa de Isamitt nos detiene siempre el dedo sobre
el arco. Tregua tan voluntaria que concedemos no nos hace sefialados. El
indice apunta al doble artista que la genera.

¢No es este un caso?

Los cuadros de Isamitt, por lo menos los de su AGltima manera”, son
luminosos, limpios, de dibujo certero.

Su misica alcanza momentos de gran expresién en ciertas obras. Pero en
algunas —las sinfénicas sobre todo— muchos encuentran que la trama es
algo densa, compleja, las lineas atormentadas, el colorido “tenso”.

No es esta una critica musical, Las habrd sabias y respetables en esta
misma ocasién. Voluntariamente he deseado sélo ser un ripido retratista .. .
aunque sin ser también pintor. Busco fmicamente algunos rasgos internos
en el hombre. Pero al explorar inevitable v transitoriamente en el campo
de su misica me atengo solamente a mis propias reacciones. Y asi verifico
como el “Friso araucano”, por ejemplo, es algo que siempre significa cali-
dad. Y que entrega un alto contenido en cada audicién. Y entonces aquello
de la orquesta densa, de las intervalicas complejas, etc., etc., se convierten
en constataciones muy marginales; asunto que la sensibilidad inconsciente-
mente aparta al concentrarse en una realidad central y absorvente: la ex-
presién pura.

Pero resulta que nuestro artista, en su “Debe y Haber” creativo, lleva
cuentas por partida doble.

Y asi, porque también es pintor, no resistimos a la comparacion.

Y entonces nos asombramos un tanto.

Antes se aludié a su paleta real: la del color. Si por extension conven-
cional del vocablo se le asigna también un significado en el campo de las
sonoridades, esta duplicidad de paleta —actuando sobre tela y pauta— da
la impresién de no estar gobernada por la misma mano en ciertos momentos
de creacién correlacionada. La unidad audio-visual del artista apareceria
como disociada, sin muy exacta correspondencia de estilos en un comiin
proceso creativo: aquel desarrollado en simultaneidad cronolégica sobre dos
planos paralelos de la entrega estética.

En tal constatacién —acaso arriesgada v bastante revisable— no inter-
viene en absoluto lo peyorativo,

Asi parece ser todo. Y nada mas.

Pero tratindose de un artista en sonido-color (para usar la terminologia
cinematografica en boga), todo esto se perfila en forma interesante y ex-
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cepcional. Y digno de resumirse en la misma f6rmula: Isamitt es un curioso
caso.

* * ¥

Por alla lejos en esta tierra, separados de su centro febril por aguas flu-
viales y Departamentos, viven unos pocos a los que se supone atrasados en
el calendario cultural (asunto sutil para algunos que meditamos especifica-
mente sobre el tema).

Nos dieron su sangre y sus hectireas. Su fama tremenda. También nom-
bres a nuestros pueblos. El gran don Alonso canté y cantd, admirada e
interminablemente sus “fazafias”.

Nosotros, los “huincas” de hoy, somos en la capital unos ciudadanos sim-
plemente situados més arriba de una difusa “frontera”. Esta tuvo antafio
olor a sangre. Hoy debe ser, aproximadamente, el sitio de una estacién de
los FF. CC. del Estado, donde hay venta de loros y flores.

Preocupados por muchos asuntos, los que antes condujeron Adolfo o Ni-
kita, hoy Fidel 0 Mengano, siempre hemos tenido vago interés en estos atra-
sados aborigenes de la Repiblica de Chile. En nuestros dias, sdlo cuando se
habla de la reforma agraria. ..

Pero muy oportunamente todavia, un Isamitt en juventud se instalé junto
a ellos. En alguna parte del globo seguramente también olia a pélvora. Y
algiin gran politico queria devorar a otro. Pero nuestro miisico-pintor sélo
tuvo oido y ojo alertas para su sencillo mundo. Querfa llevar al sonido y al
color la intimidad expresiva de la ruca: la muy pobre pero con majestad de
antiguas edades.

Hasta ahora, salvo el caso de Carlos Lavin, que fue mas indirecto en
conocer (y mas esporadico en aprovechar las substancias musicales de todo
aquello), este otro Carlos ha resultado bastante solitario en ambas empresas.

Muchos las proseguirin, sin duda. Las suyas, empero, desde entonces
hasta hoy, siguen siendo otra “fazafia”. Por el momento aparece como la
Ginica mas seria. Arauco le enseiié entonces mucha menudencia, temas y
cantares que constituyen todavia una fuente casi Gnica y muy autorizada
en varios aspectos.

Desafortunadamente, toda su experiencia quedd diseminada en varios
articulos que aparecen dispersos en numerosas publicaciones distintas.

Para satisfacer consultas, el que esto escribe ha logrado reunir parte de
ellos saqueando no pocas revistas. .. Pero hace falta que el mismo autor
junte este precioso material de investigacién en un solo cuerpo expositivo.
Hay que hacer votos para ello.

En todo caso, de muchos apuntes originales que ya deben estar amari-
llentos, Isamitt supo extraer también savia para la obra sonora. Savia que
no conoce quimica del tiempo y estard siempre fresca en sus creaciones mis
logradas. Las hay varias, que muestran como desde la marafia sinfénica
aprisionante surge, siempre vivificada, la afiosa y simple voz de Arauco.
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Pues Carlos Isamitt como investigador-compositor no sélo supo escuchar
esa originaria voz lugarefia: hasta ahora es el dnico que logré integrarla
a nuestro patrimonio cultural, transmutada en valores.

Y estos incluyen también a algunos pictéricos.

Por todo esto se podria también asegurar que tan polifacético chileno
constituye entre NoSOLros un caso.

* o

Si me atrevo a rememorar ahora una anécdota personal es porque estd
muy ligada a otra gran virtud de Isamitt, que es necesario develar.

Recibi oportunamente una cierta preparacion pianistica. Pero la mente,
mds interesada en abstracciones que en teclas, terminé por servirse volun-
tariamente de éstas solo como auxiliar suficiente para otras actividades mu-
sicales. Es lo que ocurrié a muchos.

Y jamés pensé que podria ejecutar en publico. Pero Carlos Isamitt rea-
liz6 el milagro. Tenia un alto cargo directivo en las Artes y buscaba pre-
sentar a nuevos chilenos que irrumpian en el campo de la composicion. Y
asi, organizé con entusiasmo un concierto integralmente dedicado a las obras
de quien esto escribe. En el programa estaba representado todo cuanto po-
dia reanir alguien que recién egresaba de los estudios de humanidades pa-
ra ingresar a las sesudas disciplinas de la Escuela de Derecho. Participa-
ban: Adriana Herrera (Canto), Elba Fuentes y Arnaldo Tapia (obras de
Piano solo) y el violinista Leopoldo Schweitzer.

De este modo, una hermosa y amplia sala de exposiciones en la Quinta
Normal vio aparecer a un muy pilido y temeroso mozalbete, dispuesto he-
roicamente a acompaiar al piano su flamante Sonata para este instrumen-
to y violin.

Fue la primera y ultima vez que emprendid tal aventura. Su significacién
exacta solo tiene un valor recordatorio y subjetivo para el actor principal:
aquel ignorado estudiante que encontraba alli el pértico preciso para en-
trar en toda una ya larga y variada carrera en la vida musical chilena, desde
su combativa participacién en las luchas de la “Sociedad Bach” hasta hoy.

Mis, lo que importa en todo esto, como asunto central, es la estimulante
y noble actitud del maestro de quien se ocupan estas improvisadas lineas.
Del “maestro” en toda la amplitud del término, pues su gran preocupacion
entonces fue incesantemente la de dar a conocer, en forma similar (audi-
ciones, exposiciones, conferencias, etc.) a otros noveles de la época que en-
tonces se iniciaban en actividades de artes plasticas y musicales, especial-
mente en aspectos creativos. Esto, siempre de acuerdo con el lenguaje del
momento, como asi llamamos a lo que incesantemente envejece: hoy con
vertiginosidad casi deportiva.

E Isamitt era severo en el estimulo. Buscé €l mismo la renovacién en su
lenguaje, constituyéndose en co-precursor, junto con otros valores naciona-
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les, de nuevas tendencias musicales en Chile. Incluso, cuando era aqui una
molesta “‘rareza”, se interes6 en los procedimientos seriales. Ahondar el asun-
to seria una tentacién para entrar en el anilisis tedrico que deliberadamente
se ha querido evitar en estas lineas, como ya se expresd, para no caer en
la duplicacién con otros estudios. Aunque sea de paso, sin embargo. (No
podria considerarse también a Isamitt, en cuanto “serialista” casi aislado,
como un verdadero caso en determinado momento de la evolucién musical
chilena?

De todas formas, esto no es ignorado.

Pero a fin de considerar sus rasgos personales permanentes, su aludida
acciéon piblica, fue necesario el exacto ejemplo de una pequefia anécdota
para enfatizarlo debidamente. Pues va esto no es suficientemente conocido,
algo que en su momento me condujo tempranamente a clasificar a Carlos
Isamitt como un caso: el de la rara y perfecta generosidad.

* % *

Hoy, al recordar con gratitud lo antedicho, tanto a titulo personal como
en nombre de muchos, confirmo tal apreciacién sobre ¢l maestro. Interpre-
tindola siempre en calidad de caso, lo sumo a los otros ya expuestos. Son
unos pocos, escogidos al azar. Si se analizara todo cuanto ha realizado Isa-
mitt —que es bastante— habria nuevos motivos para considerarlo como
un artista chileno bastante singular, en el buen sentido del término, dota-
do de especiales caracteristicas,

Se comprendera, pues, la verdad con que adhiero a los homenajes que
recibe también en esta Revista por la alta distincién que alcanzira,

Sélo que, al concretarlo deshilvanadamente, me he alejado en forma vo-
luntaria del tono severo que surge bajo la limpara de la investigacion, el
que amenaza con hacerse rutinario. He preferido volver, por esta vez, al
tono de lo escrito subjetivamente al sol y que induce al “quasi scherzando”
de la época personal en la que el misico-pintor intervino con magnificen-
cia. Y también porque es tal vez lo que mejor armonice con la evocacién
de la fisonomia interior que hoy nos muestra este eminente chileno, en el
que se destaca lo que paradégicamente podria llamarse juvenil serenidad.

Y porque, finalmente, es ella lo que constituye el mas sorprendente de
los casos de Isamitt como caso.
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Catélogo de

la obra de Carlos [samitt

Titulo de la obra Fecha de composicién Manuscrito Editor
Obras sinfdnicas
Siete motivos poflicor 1930 IEM
Suite Sinfonica 1932 1EM
Mito Araucano 1935 1EM
Sinfonia 1937 M3
El Pozo de Ora (Ballet) 1942 IEM
{Premio Concurso Interamericano de la Municipalidad de
Santiago en el cuadragésimo aniversario de la fundacién
de la ciudad).
Cuatro movimientos sinforicos 1960 IEM
Lautaro 1965 (En preparacibn) M3
Obras para orquesta y voz
Friso Araucano 1931 EM
Cantata Huilliche 1963-1965 s
Himno para Universitarios 1961 M3
Concierto
Concierto para violin y orquesta 1943 (En terminacién) M3
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Qbras de cdmaral

Piano
1. Motivos del camina, Suite para piano 19232 M3
Serenidad - Lo trigico indtil - El agua juega
2, Escenas de ninos 1925 M3
En la casa, antes del pasco ... [1923]
Jugarretas en la libertad
La rueda del molino viejo
Cancién popular
Poli, el perro, companero de la libertad, también se
divierte , . .
3. T'res Preludios 1930 M3
4. Sonalina [ca. 1930 M3
5. Sonata (Evocacién araucana) 1932 M5
Animado-Allegreto  (scherzando) -Risoluto
6. Pichi pilirun {pequena danza) 1933 Rev. de Arte U, de
Chile No &, 1935
7. Estudio Rev. de Arte U. de
Chile, 1934
8. Schiarzo ¥ 1954
9. Esiudios 2, 3, 4 1934-1935 s N* 3: Edwards Mark.
New York
{Informacién  wverhal
del autor]

VEl Catilogo de la obra de Camara de Carlos Isamitt fue realizado por Samuel Claro
quien también la reseda en un articulo que publicamos en este nimero
* Obras no consultadas para la confeccién de este Catilogo. Nota de 8. C.



Titulo de la obra

Fecha de composicidén Manuscrito

Editor

10. Travesuras ¥ Piczas para nifics a dos pianos

1L

12,

14,

15.
16.
17.

Senderito de nifios
(Reduccién para piano)

Siete maotivog paédticos

Senderito del campo *

Calle de la coqueteria *

Capitdn mandén *

Callecita de suburbio *

Sendero del amor *

El Columpio

Sendero de la libertad y la alegria *

. Dier pequeiios troros para mifios

Nifios jucgan en la sombra
{Nocturno) Un moters canta
Travesuras

Cancioncita

Pequesia marcha

Pichi p'run (pequeia danza araucana)
Jugarretas en la libertad

Pichi p'run

Los patos se van al campo
Ascendiendo bajo el sol

Imprompiu
(Para Alfonso Leng)

Sonating a cuwalro manos ¥
Sonatina

Bandada de pdjaros negros

M8
1935
M3
M3
[No figuran en ¢l wms. Han in-
tegrado Nos- 2 y 30)
1935 MS
1936 “E
1936 - M8
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18.

Stenbolos araucamss

19, Anchimallén

20.

21,
22,

24.
25.

26.

27.

Wirafiin Kawellu
(De um toque de trutruca recogido en Loncoche)

Suite coreogrdfica *

Kalku weniru (Canto del hombre brujo)
(Reduccidn para piano)

. Nogturna

Tema con variacionss

Dos retratos
Beatriz

Hilda

Sonata

Un poco alegre
Leato
Moderads

Estudios 5, 6, 7,*

. Dos Preludios

. Chilenadas (Suite)

1937
1937
1939

5/9/1939

1938-1939
1939
1939

Album del Boletin
Latino Americano de
Misica - Uruguay.
[[nformacibn  verbal
del autor]



Titulo de la abra Fecha de composicidn Manuscrito Editor

30, Dos Leyendas (en 12 tonos) [1939] M3

31. Danza (en 12 tonos) [1939]

32, El Pozo de Oro (Leyenda Ballet)
(Reduccién para piano)

33. [Tres] Arabescos caractersticos 1946 Ms
Un poco alegre
Alegre
Vivo

34. Diez piezas para nios Casa Amarilla. San-
La nifia campesina : tiago, 1948
Han contado un cuento
Invitacién a pasear
El nifio se ha quedado solo
Pichi piiriin (pequefia danza)

Una barquita se aleja
Cancion

Pequefia danza

Visita muy amable
Arabesco

33. Danza ritual (de caricter araucano) 1951 M3
(Reduccifn para piano)

Voz y piano
36. Los ctelos ven mi amor 1913 M3

37. [Canciones] 1920 | M3
Gozo de andar
Por la tierra iremos



Toda cosa canta ™
Cancién inmanente *

J8. Cinco canclones errantes *
39, dre Maria*

40. 8 Tonadas Chilenas, Folklore criolla 1918-1923 M3

Privada de tu hermosura

Con grande tribulacién

Yo naci para sufrir

Quién tuviera una llave ganzia

No &€ de quién me valiera

Yo 3¢ que ahora en tus ojos

Por el caminito ¢l bosque

Chupallita de paja
{A Jeanne y Jeno Mazzini que me estimularon a
escribir estas canciones, las dedico. Las 6*, 7' y
8" son originales. La 4° tiene la melodia y el texto
de los dos versos que corresponden a la primera es-
trofa del folklore auténtico recogido en Cahuil, lo
demis es reconstruido por el autor por haber per-
dido la anotacién decumental)

[Dos Lieder] 1924 M3 Revista “Aulos”
Dulce quietud [[nformaciém  verbal
Senderitos rumorosos ' del autor]

41

42, Tres Lieder 1926
Le jour triste *
L’amour est venu [Existe otva verisidn en No 37]
Palidez de azul *

43. Ronde d'or [Copia ms establece 1938,
) pero creemos que data de

esta épocal



Titulo de la obra

—

Fecha de composicion Manuscrita Editor

44, Canciones sentimentale;

43.

47.

Cancién matinal
Cancidén nocturna
Mi cancidm

Quietud

. Cuatro canios de par (para el hombre de mafiana)

(Reduccitn para canto y piano del original para canto
¥ cuarteto de cuerdas. Estrené Fany Fischer en el Con-
servatorio )

Noche de paz

Vivir debemos en pae

Buenameate ir por el mundo

Con nuevo fulgor

Cantos aratcanos (Del folklore chileno)

(A Humberto Allende)

# Umag iil pichich'en (Cancién para hacer dormir al
niiiito querido)

* Umaq i pichich’en (Cancién para hacer dormir al
nifiito querido)

* P'rum iil pichichien (Cancién para hacer bailar al
nidiito)
Ruifi il (Cancién de trilla) [Agrega violin o flauta]
Llame Kan (Canto de mujer. Moledora)

* Llame Kan (Canto de mujer. Moledora)
Prun il pichichien (Cancién para hacer bailar al
nifiito querido)

1930 ME

Revista “Aulos”, U,
de Chile.

Imp. Casa Amarilla,
Santiago, 1932

1932 M8

1932 M5
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33,

34.
55,
56,

57,

Llame Kan
Amul pillin (Que se vaya el espiritu, cancién [i-
nebre)

* Ri manshun (Mi buey) [Agrega violin]

® Kauchu il (Cancién de soltera)
Umag iil pichicheen [Agrega violin]
Amul piilliin
No se de quién me valiera (Tonada del folklore
criollo)

* (Pertenecientes al “Friso Araucano” (Falta sélo Kal-
ku wentru Tefi dl)]

. Epe il (Cuento araucano) *
49.
50.
51.
52,

Himno al drbol
Senderos amorosos *
Himno araucano (Para la Sociedad Galvarino)

Himno. Ayen Club (Club de la alegria)
{Para el grupo femenino de la Asociacién Cristiana

de Santiago)

Maiwe awiifien (Volverd Maiye como sombra de muer-
to)

Himno Auca (Para la entidad los Aucas de Rengo)
Mamosita morena (Para Margot Loyola) (Cueca)

Tres cantos infantiles

Nos vamos al mar. Ronda
Los Mineros

Jugar, reir con el sol. Ronda

Tres Himnos
Himno de la Escuela Técnica Femenina de San Fer-

1932
1934
1936
1937

1937
1940
1941

1941

s

M5
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Titulo de la obra Fecha de composicidn

Manuscrito

Editor

nando. {Texto de Benjamin Velasco Reyes) *

Himno de la Escuela de Visitadoras Sociales de Con-
cepeién (Texto oracidn de San Francisco)

Himno del Liceo Renovadoa Juan Antonio Rics, de
Santiago *

58. Dos unmaqg il 1941
Tu, tu, tu, Kipai Mirii (Que viene el zorro)
Chen amumaimi (Dénde vas ta)
[También titulado Chiwin piillii o Pirun ul pichich’en]

59. Das cantos quechuas 1944
El pajonal
Anillito de oro

60. Cinco cantos huilliches* 1945
Llown il (canto de recibimiento)
Charliwedan (canto de despedida)
Huilliche piun (canto huilliche)
Ka mapu huilliche piun (canto del hombre joven en
tierra extrafia)
Coihuin mapu huilliche piun (canto de los huilliches
de la tierra de Coihuin, con texto del Cacique José
Santos Lincomén)
[En el ms se lee: Estrenades en programa felklérico
en la U. de Chile. Solicitados por el Conservatorio de
Madrid”, donde, probablemente, se encuentra la par-
titura)

61. Cancién maternal

62. Nocturno

M5

ME



63.

64,

67,

69.

Himno Escolar. “"Somos hijos de tierra chilena”

Umaq ul pichich’en (Cancién maternal para hacer dor-
mir al nifitto querido)

{Para escena de la obra teatral “Bruja de Luna”
de Elias Arce en gue la madre canta a su hija esta
cancifn que ha de revivirle sus sentimientos infantiles
y liberarla de los intentos del raptor)

. (Mofiepe mai Allende! (; Que Viva Allende!)

. Himno. “De Arica a Magallanes..."”

(Texto de Carlos Poblete)

Tonada

(Para los distinguidos artistas v queridos amigos Blan-
ca Hauser y Armando Carvajal que anhelan la Pre-
sidencia de Salvador Allende)

. Carales

Alamito chileno (a dos voces de nifio)

Luz de la tierra (a cuatro voces mixtas)

Caminito nuevo (a cuatro voces mixtas)

Manecitas de nifio (a cuatro voces mixtas)

Deber de amor {a cuatro voces mixtas)

Con fervor de luz (a cuatro voces mixtas)

El bosque de pataguas viejas *

Azul de la inmensidad (para cuatro voces de nifios) *

Machi il (Canto de machi que se inicia)

{La melodia principal es auténtica del Folklore arau-
cano, lo mismo que el texto, Arreglo para cuatro voces
de nifios)

[1958]
Mayo de 1958

5/5/1958

Misica coral

1940-1949

Ms
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Focha de comporicidn

Titulo de la obra Manuscrito Editor
70. Himno del Liceo de Talagante 1961 M3
(Letra de Roberto Meza Fuentes. Msioa de Carlos
Isamitt. Estrenado por el grupo corad del colegio en la
inauguracién de su nuevo local en 1961)
Mdsica para arpa
il, Tres dangas para arpa Ma
72. Dos Preludios *
73. Concierto para Arpa y orq. de cdmara ™ 1EM
Misica para flauta
74. Dos Preludios (flauta y piano) Ms
75. Suite para flauta sola 1953 EM
76. Sonata para flauta sola®
Violin y piano
77. Scherzo (2 violines y piano) 1918 M3
78. Lenio {19231 ME
79. Amul pilli (Que s8¢ vaya el espiritu) 1932 ME
80. T'res Pastorales 1939 ME Ed. Cooperativa In
Lento teramericana de Com-
Un poco alegre positores, N°* 51,
Moderado Montevideo, 1947
81. Sonata 1939 M
B2. Trozos liricos. Beatriz Danim 13/3/1940 ME
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83,

B4

83.

Concierte violin y orquesta (Reduccién para piano)
[Sélo el primer movimiento, parte de violin. Actual-
mente en terminacion]

Cuarteto de Cuerdas

Lento

Tiempo de danza. Vive y bien ritmado (a modo de
danza popular)

Adagio expresivo (El campo en silencio)

Viva

Pequeiios irozos para Quinileto

Un poco lento

Lento

[Con rojo, casi ilegible: *“Pequefia Suite para Quin-
teto’. La Ed. Cooperativa Interamericana de Compo-
sitores consigna Tres trozos para Quinteto, por lo que
presumimos la existencia de una tercera pieza en esta
coleccién]

. Tres piezas para Cuartelo de Cuerdas
87.

Cantos de par (en estilo araucana) Voz y cuarteto
(para el pueblo)

Mui lento (religioso)

Largo

No mui lento

. Palin il (canto del juego de chueca)

(voz, violin y piano)

. Lonko Piiriin (Danza del jefe) *

(Cancién araucana para baritono y conjunto instru-
mental )

1943

Misica de edmara

1925-1928

1929

1930
1932

M5

MS

M5

M3



Titule de la obra

Fecha de composicién

Manuserito

Editor

90, Trawin il (canto de fiesta)

{para clarinete en Si b , fagot, cello, 2 trompetas en

D, Timbal (o Kultriin) v baritono}. (Esta cancién la

canta el indio a medida que danza)

91. Suite para Orguesta de Cdmara “El Gato con Botas™

92.

{Cuento escenificado para nifios por Armando Blin)
* El Molinero seguido del Gato aparecen y entran a

la escena (Final del prélogo)

* El Gato con las botas puestas recorre la escena en

diversos sentidos. El Molinero lo contempla satisfe-
cho

* E] Gato se adormece

Canto de segadores

Canto de espigadores

Cancién de dos campesinos (al recoger las monedas
que les arroja el Rey al celebrar las bodas de su hija
con ¢l ame del Gato)

Coro v danza de campesinos (hombres y mujeres que
danzando recogen monedas v celebran la boda)

* Danza final de Gatos que llegan a felicitar al Gato

con botas,
[Nota: Las partes marcadas con * para orquesta,
las otras, en reduccién para piano, o canto y piano]

Dos cantos de Pieles Rojas

(De las festividades de “La Tirana”, para voces y con-

junto de flauta, flautin, matraca, bombo y tambor)

93, Misica incidental para “Andacollo™ *

{Comedia de Chela Reyes, para fagot, cello y timbal)

1941

1941

1948

[Ed. Boletin Latino-
americano de Misi-
ca, V. Montevideo,
1941, Suplemento mu-
sical]
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94. Suite Jardin Zooldgico*

95.

87,

Suite para cello y orquesta de cdmara
Preludio (andante expresivo)

Danza ritual {un poco alegre)
Scherzando (alegre y gracioso)

. Chupallita chilena, Tonada

(Tonada original con caracteristicas: en la forma, en
el contenido mel6dico y ritmico propias de auténticas
tonadas de nuestro folklore, Para voz de Tenor (pue-
de ser interpretada también por soprano) y el conjunto
ipstrumental sefialado en las Bases publicadas [Sicl.
Compucsto de: 3 saxos, 2 trompetas, piano, 1 contra-
bajo y percusién: 2 timbales, cimbale, pandero). Con-
curso Municipalidad Vifa del Mar [informacién del

autor].

Danza ritual para orquesta de cdmara

. Te Kiduam mapuche (incitacién mapuche) (para

canto, fagot y kultrin. Para la Propaganda de Salvador
Allende entre los araucancs y huilliches de Chiloé. Tex-
to y musica original del autor)

1950

1950

1951
[1958]

M3

M35
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TEMPORADAS DE LA ORQUESTA SINFONICA DE CHILE

Al regresar [a Orquesta Sinfénica de Chi-
le después de las vacaciones de verano, ini-
ci6 la Temporada de Otofio con tres con-
ciertos que se realizaron en las ciudades de
Melipilla, Maipa y San Bernardo. El pro-
grama de estos conciertos, que estuvieron
bajo la direccion de David Serendero, fue
el siguiente: Beethoven: Sinfonia N* 7, en
La mayor; Leng: Canto de Invierno; Men-
delssohn: Ruy Blas y Strauss: Lax Travesu-
ras de Tull Eulenspiegel.

Gira al Sur.

Entre el 10 v el 25 de abril la Orguesta
Sinfdnica de Chile, dirigida por el maestro
David Serendero, vigitd las ciudades de Puer-
to Montt, Ancud, Osorno, Temuco, Con-
cepcifn, Talcahuano y Talea, Los progra-
mas incluyeron las siguienies obras: Beetho-
ven: Egmont; Debussy: Rapsodia para cla-
rinete, solista J. Correa; Allende: La voz de
las Calles; Hindemith: Matias el Pintor;
Falabella: Sinfonia; Ravel: Concierto para
piane en Sol mayor, solista Oscar Gacitfa;
Beethoven: Sinfonia Ne 7 y Schumann:
Concierto para piano y ergueitsa, solisia
Germin Rojas.

xxv Temporada Oficial de la Orquesta
Sinfénica de Chile.

El 20 de mavo, en el Teatro Astor, se
inicié 1a xxv Temporada Oficial de la Sin-
fénica de Chile bajo la direccién del maes
tro polaco Henryk Czyz de destacada actua-
ciém frente a las orquestas de Bydgoszez, la
Opera del Estado de Poznanm, la Orquesta
Sinfénica de la Radio Polaca de Katovice y
la Filarménmica del Estado de Lodz. El maes-
tro Czyz es compositor de numerosas ohl::u
sinfénicas y misica para el cine ¥ la radio.

Primer Concierto.

El primer programa dirigido por el maestro
Czyz incluyd las siguientes obras: Brahms:
O bertura Festival Académico; Mozart: Con-
cierto para fagot y orquesta en si bewol ma-
yor, K. V. 19], solista Emilio Donatucci;
Penderecki: A las victimas de Hiroshima,
Treno para 52 Instrumentos de Cuerda, pri-
mera audicién en Chile; Strawinsky: El Pd-
jaro de Fuega. .

En P.E.C., ¢l critico Mario Calderén dijo
gobre este concierto: “En ferma realmente
auspiciosa se inicid la vigésimasuiub’:_\ tem-
porada oficial de la Orquesta Sinfdnica de
Chile. El maestro polaco Czyz demostré po-
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seer una batuta clara y tegura, respeto y
comprension de los diversos estilos v una
adecuada dosis de energia y entusiasmo. ..
Lo mis destacado de la tarde fue la sobre-
saliente version del Concierto en 8i bemol
mayor K. V. 191, para fagot y orquesta de
Mozart ... el solista, Emilio Donatucci...
posee un notahle dominio de su dificil ins-
trumenio, fraseo claro y parejo y un wvoli-
men muy potente, todo ello unido a un ca-
lido sentimiento. En todo momento supo
destacar la belleza excepcional de la parti-
tura y evitar sus miltiples peligros. Llamé
la atencién ¢! empleo de una atractiva ca-
denza en el primer tiempo, distinta a las
gue conocemos. Parrafo aparte merece el
desempefio de la orquesta; pocas veces he-
mos escuchado un acompafiamiento més se-
guro y equilibrado, conservando toda la sua-
ve transparencia de la partitura”.

Con respecto a la obra de Penderecki, ol
critico Nino Colli dice en “Ultima Hora":
“,..La obra aludida es una pigina magis-
tralmente escrita, de una angustioza fuerza
expresiva lograda a través de innovadores
recursos técnicos y timbristicos que son uti-
lizados como poderosa garra ¢ imaginacion
por su creador. Es, en suma, una genuina
pagina del siglo xx que revive con un len-
guaje correspondiente & nuestra época una
tragedia que tiene todavia mucha actuali-
dad. El maestro Czyz realizd una labor de
relojeria en la recreacion de esta dificil obra,
contribuyende a que ella hiciera impacto en
la imaginacitn y en la sensibilidad del oyen-
te la adecuacién de sus ademanes al signi-
ficado de cada pasaje de la partitura...”.

Segundo Concierto.

El programa de este concierta incluyd las
siguientes obras: Haydn: Sinfonia en Sol
Mayor N* 92 “Oxford”; Mozart: Concierto
en Mi bemol mayor para dos pianos y or-
questa K. V. 365, solistas Elvira Savi y Ru-
dolph Lehmann; Ravel: Pavana para una
Infante Difunta y Debussy: El Mar.

Sobre este concierto escribié  Federico
Heinlein: “...La versién de la Sinfonia
“Oxford” de Haydn, clara y sencilla en los
movimientos extremos, se distinguié por el
perfecto equilibrio de los contrastes del Ada-
gio y la rusticidad del Allegretto con su hu-
mor danzante, En -el Concierto para dos
pianos K. 365 de Mozart, los solistas —a
pesar de sus técnicas y naturalezas diferen-
tes— consiguieron una bella concordancia
estilistica que unificaba el brillante desem-
pefio de Elvira Savi con la manera algo mis
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blanda de Rudoliph Lehmann. Cuidadosa-
mente mezcld Czyz los colores tenues de la
orguestacion que Ravel hiciera en 1912 de
su “Pavana para una Infanta Difunta”. Cul-
mind el concierto con la interpretacidn des-
lumbrante de los tres bocetos sinfonicos “El
Mar”, de Debussy. Sensitivos, nerviosos, oi-
do y manos del director controlaban cuer-
das, vientos y percusibn, extrayfndoles tim-
bres v mplanos sonaros de variedad infini-
ta..."

Tercer Cancierta.

La dltima actuacion del director Hen-
rvk Czyz frente a la Sinfénica de Chile tu-
vo lugar el 3 de junio en el Teatro Astor.
En este concierto se rindid homenaje al
compositor chileno Carles fsamilt, Premio
Nacional de Arte 1965, con la eircucion
de su Suite de Ballet “El Pozo de Oro™ en
el que la parte solista fue cantada por la
toprano Florencia Centurién. El programa
consultd, ademébs: Weber: Obertura Obe-
ron; Mozart: Concierto N 4 en mi bemol
mayor K. V. 485 para corno y orquesia,
solista Peter Damm v Mendelssohn: Sinfo-
nia N* 4 en La Mayer, Op. 90.

Fn su critica, Federico Heinlein dijo so-
bre este concierto: * ... Czyz plasmé la par-
titura (obertura “Oberdén”) con poesia e
impetu, consiguiendo equilibrio sonore y dis-
ciplina orquestal excelentes, A continuacion,
cumplié la admirable hazafia de guiar de
memoria, sin el menor tropiczo o titubeo, la
atractiva suite de ballet “El Pozo de Oro”
de Carlos Isamitt. Estuvo igualmente feliz
en el misterioso impresionismo tornasolado
que esparce verdosa luz sobre el comienzo,
como en las gradaciones implacables de la
parte final. La destreza de la sinfénica v la
hermosa voz de la soprane Florencia Centu-
rién contribuyeron grandemente al éxito de
la obra nacional. El Concierto para trompa
K. 495 de Mozart, tuvo coma intérprete
a Peter Damm, primer corno de la afamada
Orguesta Gewandhaus de Leipzig, cuya vi-
sita se espera en pocos dias mas. Nos halla-
mos frente a un solista de cualidades desco-
munales, Ha logrado una emisién pura y
fina que desmiente la pereza y adiposidad
caracteristicas del timbre de la trompa. Es
el suyo un sonido &gil y despierto que se
complace en la méxima esheltez...su cul-
tura de fraseo, su nitida articulacién pro-
porcionan deleites cxquisitos, realzades por
la sencillez v naturalidad de un arte que
hace parecer las proezas virtuosistas como si
fueran juegos de nifios...La estatura in-
terpretativa de Czyz no se hizo menos pa-
tente en el trasificido acompafiamiento de
Mozart que a través de una memorable ver-
sidn de Ja Sinfonia Ttaliana de Mendel-
mohn... ",

-+

Cuarto Concierto.

Juan Pablo Izquierds, el maestra chileno
que gand a fines del afio pasado, en Nueva
York, ¢l Premio Mitroupoulos para directo-
res jovenes, ofrecid su primer concierto en
Chile dirigiendo a la Sinfénica en un pro-
grama gue incluyd las siguientes obras: Bee-
thoven: Sinfonia N* I, en Do Mayor, Op,
21; Alexander: Equinoccio; Schumann: Con-
cierto para violoncello y orquesta, en La
Menor, Op. 129 v Ravel: La Valre. Solista
del Concierto de Schumann fue Roberto
Gonzalez,

Sohre este Concierto escribid  Federico
Heinlein: *. .. Cada afiosentimos a’ lzquier-
do mids maduro y de mayor calibre. No se
trata de un desarrollo brusco, sino de la
evolucién palmaria de virtudes que siempre
lo han caracterizado, Destacamos, en su en-
trega de la sinfonia, la sana estabilidad de
los “tempi”, la ausencia de rehuscamiento,
la clara estructuraciéon de la forma en be-
neficio del fondo que oculta o representa.
El brio, el clisico [rescor de las movimien-
tas iniciales, la tersura brufiida de Scherzo
y Finales nos pusicron en contacto con un
miisico de fuste, maestro de su oficio, quien,
mediante escuetas sefiales, logra extraer de
la partitura todo su dinamismo inherente.
En “Equinoccio”, estdtica creacidn de Leni
Alexander, que cautiva el oido per su mis-
terio y color mas que por su organizacién
ritmica o lineal perceptibles, el director ob-

tuvo interesantes efectos timbricos...".
Quinto Concierto.

Dedicado por el Instituto de Extensibn
Musical a la memoria de Hermann Scher-
chen, la Orquesta Sinfonica de Chile, diri-
gida por Juan Pablo Izquierdo, tocd el si-
guiente programa: Schiitz: Historia del Na-
cimiento de Criste con los solistaz: Hans
Stein, Evangelista; Angélica Montes, Angel
y Guillermo Asencio, Herodes y el Coro de
Camara de Valparaiso preparadoe por ¢l
marstro Marco Dusi; Schonberg: Un sobre-
viviente de Varsovia®, recitante Hernin
Wiirth v Core Masculing del Conservatorio
Nacional de Mivica; Beethoven: Sinfonia
Nt 2 en Mi bemol, Qp. 35 (In Memariam
Hermann Scherchen).

Federico Heinlein, al hacer la critica de
este concierto, escribié: “ ... Encabezd el
programa la primera audicidon en Chile de
la “Historia del Nacimiento de Cristo, rico
en gozos y mercedes del Hijo de Dios y
Maria” de Heinrich Schuetz, bellisima obra
de 1664 que musicalmente parece resumir
todos los méritos y atractivos de la escuela
germana de su époeca, . . Factores primordia-
les del gran acierto que constituyé la pre-
sentacion fueron el tenor Hanns Stein y el

Eg*
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Coro de Cimara de Valparaiso. En el pa-
pel del Evangelista, el cantante pudo apro-
vechar las mejores cualidades de su hermo-
sa voz, cuyo lirismo y expresion anduvieron
totalmente acordes al estilo del siglo xvi. El
conjunto mixto, preparado por su director
Marco Dusi exhibidé virtudes acrisoladas en
los complejos niimeros corales, Un tanto me-
nos ajustados a las exigencias de sus partes
estuvieron Angélica Montes vy Guillermo
Asencio ... En el pequefio grupo eorquestal
reind una eufonia sblo ocasionalmente dis.
minuida por turbiedades en las cuerdas me-
dias y graves. El entendimiento cabal, el
sentido de actualidad inmediata que Izquier
do demostrd en Schuetz, pudieron apreciar-
se, tambifn, en su interpretacidn de “Un
sobreviviente de Varsovia™...La excelente
version, que hubo de repetirse, conté con
la esmerada e impresionante labor de Her-
nin Wiirth y del Coro masculino del Con-
servatorio Wacional de Misica, competente-
mente adiestrado por su directora Ruth Go-
doy. La orquesta tuve un desempefio de
plena eficacia. La Tercera Sinfonia de Bee-
thoven, especialmente programada en honor
de Scherchen, recibid de parte de la or-
questa una ejecucién digna del insigne di-
rector desaparecido. Izquierdoa alcanza en
ella un poderfo soberano, una altura inter-
pretativa maravillosa , , ..

Sexta Concierto.

Bajo la direccién del maestro Agustin
Cullell, la Orquesta Sinfémica de Chile in-
terpretd las siguientes obras: Beethoven:
Cbertura Corivlano, Op. 62; Khachaturian:
Concierio para wviolin y Orguesta, solista
Jaime de la Jara; Tichaikowsky: Sinfonia
Ne &, Op. 74 “Patética®.

Sobre este Coneierto, dijo Federico Hein-
lein: *...No fue mayormente laudable la
verzidn de fa Obertura Coriolano .. . sin em-
bargo, afin en estos primeros minutos de su
toma de contacto con el conjunto. .. Cullell
ya obtuve aquella sonoridad suntucsa que
reind a lo large de todo el programa...
El desempefio excelente del solista Jaime de
la Jara (en Khachaturian) se caracterizd
por probidad mecfinica ¥y un tono esbelto
de buena “portée”, que sin violencias se
impuso al ealificado acompafiamiento. Re-
sultados de categoria se alcanzaron, también,
Eﬂ la' Sinfonia Patética de Tschaikows

SN

Séptimo Concierto.

En este concierto, el maestro Cullel diri-
git el siguiente programa: Lefever: Sinfo-
nia 1964 (primera audicidon) ; Mendelssohn:
Susiio de una Noche de Veramo; Hinde-
mith: Der Schwanendreher, Concierio para

viela y pequefia orquesta, solista Manuel
Diaz y Ravel: Bolero.

Al referirse a este concierto, Heinlein di-
ce en su critica de "El Mercurio”: “la
dedicatoria de la “Sinfonia 1964" de To-
mis Lefever, que se estrend en &l Séptimo
Concierto de abono de la Sinfénica de Chi-
le, habla de sus “seis minutos intermina-
bies”. Caracteriza de este modo el propio
compositor la forma embrionaria del opfiscu-
lo, cuya envergadura parece, sin embargo,
mucho mavor a la duracidn real. Concebido
como mero ensayo sonoro, organiza los se-
gundos de manera inteligente. La enorme
orquesta esboza un fugaz movimiento de so-
nata, que hace de preludio a Ya marcha fo-
nebre central. Esta se complace en tercas
reiteraciones, para diluirse en un clima muy
pofticn, que, a juicio nuestro, es el instan.
te mds logrado de la partitura, Obstinacién
reina también en el paroxismo danzante del
final con sus turbadores golpes de bateria.
Con mano segura, Cullell piloted a la Sin-
fémica por €] agitado mar de voces, consi-
ruiendo efectos certeros de ritmo vy timbre.
Otra primera audicion del programa fue el
Concierto para viola “Der Schwanendre-
her" de Hindemith. Para la extensa fanta-
sia, basada en canciones folkléricas del Re-
nacimiento, ¢l compositor usa una pequefia
orquesta sin violines ni violas y emplea las
cuerdas graves con tal discrecién que el
instrumento solista no tiene competencia de
su propia familia, Sin embargo, el total re-
sulta poco feliz. .. El solista Manuel Diaz,
duefio de tfenica respetable, tampoco estu-
vo especialmente afortunado, pudiendo ape-
nas contribuir a hacer mis grato el aspecto
sonoro de la obra...”.

Octava Conclerto.

El primero de los cuatro conciertos de la
Temporada Oficial de la Orguesta Sinféni-
ca que dirigid el maestro belga, André Van-
dernoot, incluyd: Debussy: “Iberia®, I'md-
genes para orguesta; Carfos Riesco: Con-
cierto para piane y orquesta, primera audi-
cin, solista Oscar Gacitia y Brahms: Sinfo-
nia Ne [, en Do menor, Op. 68,

Sobre este concierto escribié Nino Colli
en “Las Noticias de Ultima Hora™: ... El
Concierto para piano y orquesta de Carlos
Riesco se destaca por su excepcional fuer-
za motora del ritmo en el primero y vltimo
movimiento, asi come por el juego sorpre-
sive de tensiones de su lenguaje ¥ por cierta
poesia un tanto intelectualizada que fluye
del segundo movimiento, particularmente
hacia el final del mismo. Contd, por parte
del pianista Oscar Gacitfla, con el solista
que demostré dominar y haberse compene-
trado a fondo con el espiritu de la obra,
ejecutando ton suma precisibn y con sono-
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ridad acerada los movimientos ritmicos y
logrande un clima de abstraccién emotiva
en el 2° movimientn. La orquesta actué en
forma muy ajustada con el solista”,

Noveno Concierto,

La Orquesta Sinfénica de Chile, dirigida
por el maestro André Vandernoot, ejecutd
el siguiente programa: Wagner: Obertura
Rienzi; La Walkiria (Fin del Acto 1), An-
gélica Montes, soprano y Hernin Wiirth,
tenor; Brahms: Sinfonia N¢ 2, en Re Ma-
yor, Op. 73,

Federico Heinlein, al comentar este con-
cierto, dijo: *...Un problema de las ver-
siones de concierto de trozos vocales wag-
nerianos reside en la orquestacién exube-
rante, calculada para un foso cubierto. En
la conclusién del primer acto de “La Wal-
kiria" el director supo evitar los desbordes
—aunque no los descuidos— de la Sinfé-
nica. Con todos los altibajos del caso logrd
lo mas importante: hacer llegar a la sala
el impacto de la misica. Los solistas canta-
ron con seguridad vy ritmo preciso. El te-
nor Herndn Wiirth estuvo afortunade en el
concepio heroico del papel de Siegmund,
salvando todas las wallas, excepto la dlu-
ma, De Sieglinde, Angélica Montes, que esta
vez no estuvo en Gptimas condiciones, se
desempeiié dignamente, a pesar de fallas
fonéticas vy la luminosidad reducida de su
soprano...".

Décimo Concierto,

El primer concierto de la Orquesta Bach
de la Gewandhaus de Leipzig incluyd los
Brandenburgueses N* 1, 4 v 5 v el Concier-
to para dos violines.

Al término de la Segunda Guerra Mun-
dial se volvieron a resucitar en Leipzig las
antiguas tradiciones del Gewandhausorches
ter, la que en conciertos regulares en la
Iglesia de Santo Tomés, consagrados a la
obra de!l gran Thomaskantor Johann Sebas-
tidn Bach, conjuntamente con el Thomanes-
chor, ejecuta las obras del maestro, Es asi
como renacid una tradicidn Bach cuye cul-
tivo esmerado fue confiado a la “Orquesta
Bach” de la Gewandhaus de Leipzig que
ahora nos visita

La meritoria labor que realiza este con-
junto comprueba hasta que punto cada uno
de sus integrantes estd imbuido del espiritu
del gran Cantor de Santo Tomis. No obs-
tante, el repertorio de la Orguesta Bach no
se limita a Jas obras del gran maestro sino
que incluye también las mas importantes
obras del repertorio clisico y contempord-
neo.

Dirige a este extraordinario conjunto el
profesor Gerhard Bosse, concertino de la
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Gewandhaus y primer violin del Cuarteto
de la Gewandhaus,

Federico Heinlein, en su comentario eri-
tico de este concierto, dice: ... Discreta
mente dirigido por el magnifico e incansa-
ble concertino Gerhard Bosse, el grupo que,
segin la costumbre antigua, toca de pie, se
compone e instrumentistas de jerarquia,
quienes no muestran flaqueza alguna a lo
largo de un programa plagado de escollos,
Habria que nombrarlos a uno por uno: vio-
lines y wviolas, cellos y contrabajo, la flauta
traversa y las de pico, los tres oboes y el
fagot, los maravillosos cornas y el clave-
cin...La labor del conjunto, pulimentada
hasta el mds infimo detalle, nos puso frente
a un Bach de total pureza estilistica. Con
nitida articulacién y escuela dinamica en
“terrazas’, los visitantes dieron sentido ¥
transparencia a cada hebra del tejido po-
lifénico, haciendo misica de la manera mds
natural posible, por entero exenta de efec-
tos rebuscades. Las entradas poseen exacti-
tud absoluta, lo mismo que los cortes de
frase, simples y sin acentuacidon gratuita.
En esta espontinea entrega que fluye como
el agua, los efectos —y cudn llenas de ellos
es Bach— nunca se exteriorizan indebida-
mente. Ningiin abultamiento artificial infla
las broncas disonancias del Adagio en el
Primer Concerto Grosso, las que por si solas
lo dicen todo...".

Conciertos Extraordinarios.

La Orquesta Sinfénica de Chile, dirigida
por André Vandernoot, ofrecié en el Gim-
nasio Maccabi, el 20 de julio, un concierto
educacional extraordinario en el que el Ins-
tituto de Extensién Musical, en colabora-
cion con la Asesoria de Educacitm Musical
de la Direccién de Educacién Secundaria y
el Centro de Profesores de Educacidn Mu-
sical de los Liceos Fiscales, programé un
Festival Beethoven en el que se toctd la Sin-
fonia N* 6 en Fa Mayor, Op. 68 “Pasto-
;;P" y la Sinfonla N* 7 en la Mayor, Op.

Este mismo programa lo repitié la Sin-
fonica de Chile, en el Teatro Municipal, en
colaboracién con la Tlustre Municipalidad
de Santiago, el 23 de julio.

Décimoprimer Concierto.

La Orquesta Sinfénica de Chile, dirigida
por André Vandernoot, ejecutd ol siguiente
programa: Schubert: Sinfonia N* 8 en 8i
menor; Prokofiev: Concierto N* 3, Op. 26
en Do Mayor para piano y orquesta, solista
Malcolm Troup; Strauss: “Don Juan” poe-
ma snfdnico, Op. 20 y Ravel: “Dafnis y
Cloe” Segunda Parte.

*
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Al referirse a este concierto en su critica
de “El Mercurio™, Heinlein dice: *...La
cuidadosa labor comiin pudo apreciarse des-
de el comienzo, con el contrapunto elocuen-
te del primer como [(en Ja "Inconclusa” de
Schubert) ... Gracias a la sensiiindes poé-
tica del maestro se logrd una versidn de es-
tremecida hermosura, Malcolm Troup, cuvas
anteriores actuaciones entre nosotros han
dejado tan grato recuerdo, prestd su con-
curso para una interpretacidn maravillosa-
mente oreinica del Concierto N9 3 de Pro-
kofieff. T.os solos del pianista canadienze
tienen nervio v fuerza de conviccidn: no
faltan las luces llamativas, los acentos vo-
luntariosos. Sin embargo, Troup nunca se
excede, dando la impresién de sentirse, no
¢! astro que debe exhibir su pirotecnia, sino
un elementn mas en el concierto de voces
instrumentales. Prevalecid un concepto sin-
fénico, y hubo hallazgos preciosos de am-
hiente v matizacién en esta entrega solida-
.o

El programa termind con versiones muy
hermosas de “Don Juan” de Strauss v la
segunda suite de “Dafnis y Cloe”, uno de
lo: mayores triunfos que Vandernoot ha lo-
grado en esta temporada.

Décimosegundo concierto.

En el conclerto de despedida de André
Vandernoot, el programa incluyd: Strawins-
kv: Sinfonia de los Salmos y Beethoven:
Novena Sinfonfa. Actu6 e Coro de la Uni-
versidad de Chile preparado por Marco Du-
si v los solistas: Angélica Montes, Alicia
Estrada, Herndn Wiirth y Guillermo Asen-
cio.

“Una versibn sui géneris de la Sinfonia
de los Salmos de Strawinsky, encabezd el
ducdécimo concierto de la Orquesta Sinfo-
nica. :Donde quedaron la Timpida seaque-
dad, la aspereza contrapuntistica, la pertina-
cia de la genial ereacién?’ —pregunta Fe-
derico Heinlein en su critica—., Y luego
agrega: “Excepto ¢l climax del primer tiem-
po, no habia nada impecable en este oficia
blandamente conciliatorio, sin tensién, gran-
deza ni misticismo ... 81 estimamos errado
el enfoque de 1a obra de Strawinsky, aplau-
dimos sin reservas el concepto_estético gue
el director André Vandernoot demostré a
través de la interpretacién de la Novena
Sinfonia de Beethoven...Se lucieron mu-
chos miembros de la orquesta, ¢l coro de
Marco Dusi se distinguid por lo que acaso
fue el trabajo mis estupendo de cuantos
le hemos escuchado, y el cuarteto cumplié
adecuadamente su nada ficil tarea”.

Décimotarcer Conciarto.

Victor Tevah, frente a la Sinfénica de
Chile, dirigié el siguiente programa: Men-
delssokn: La Gruta de Fingal; Haydn: Con-
cierto para wvioloncello en Re Mayor, Op,
107, solista Bernard Michelin: Schidloros-
kv: Nueva York, estreno en Chile; Sibelius:
Sinfonfa N° 1, en Mi menor, Op. 39,

Sohre estre concierio escribid Heinlein:
* ., Dtra obra demasiado oida, ¢] Concirr-
to Op. 101 de Havdn. en el arreglo de Ge-
vaert, recibiéd una ejecucién inesperadamen-
te defectuosa de parte del cél=bre cellista
Bernard Michelin. Con frecuencia estuvieran
ausentes la hermosura ¥ pureza de sonidn
que le conocimos en ocasiones anteriores. En-
tregh un trabajo superficial, constantemente
apurado en las figuraciones répidas...La
novedad del orograma fue “Nueva York”
de Ledn Schidlowsky, boceto impresionante,
estrenado hace tres meses en Caracas, de
notable rigueza sonora y recursos variados,
que atraen y entretienen, Tevah y la or
questa se desempefiaron con suma destre-
za...La Primera Sinfonia de Sibelius sirvid
de broche de plomo al conecierto...La in-
terpretacién fue, en general, de primer or-
den, gracias a la comprensién de Tevah y el
eficaz comportamiento de la orguesta”,

Décimocuarto concierto,

La Sinfénica de Chile, dirigida por Vic-
tor Tevah, ejecutd las siguientes obras:
Martinu: Concierfo para dos orquestas y
timbal; Puelma: Concierto en La menor
para vielin ¥ orqueita, solista, Stephan Tertz
¥ Brahms: Sinfonia N* 3 en Fa Mayor, Op,
90.

Mario Calderén en “P.E.C.", al referirse
al Concierto para dos orquestas y timbales
de Martinu, escribe: ... La interpretacidon
alcanzd un nivel superlativo, Victor Tevah
demostrd una profunda compenetracién con
la obra, destacando todos sus planos y la
gran fuerza ritmica que la anima. La or-
questa respondié con entusiasmo a sus in-
dicaciones, logrando momentos electrizantes;
parrafo aparte merece la actuacidn de Os-
car Gacitia, igualmente correcto en sus pa-
sajes percutidos del primero y tercer movi-
miento, como en el pasaje cantable del se-
gundo. En resumen, una version que no
desmerece de los mejores registros fonogra-
ficos de esta magnifica obra, casi al nivel
de la Orquesta Filarménica cheea, dirigida
por Karel Anvel, la mejor que conocemos.

El concierto en La menor, para violin y
orguesta, del compesitor nacional Roberto
Puelma, posee el interés relativo de los ana-
cronismos . . . Stephan Tertz hizo todo lo
que pudo, pero la partitura no da para
mis; lo mismo puede decirse de la orques-
theni s
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Décimoquinto Concierto.

Victor Tevah, en este concierto, dirigié
a la Sinfénica de Chile en el siguiente pro-
grama: Ravel: Le Tombeau de Couperin;
Letelier: Sonetos de la Muerte, sobre poe-
sias de Gabrniela Mistral, solista Angélica
Montes y Beethoven; Sinfonia N° 4, en Si
bemol Mayor.

Sobre este concierto eseribié  Federico
Heinlein: “...Una wversién bastante desi-
gual de la suite “Le Tombeau de Coupe-
rin” de Ravel. Al director, Victor Tevah,
le hemos escuchado la misma obra de mo-
do muy sunerior, especialmente ¢l Preludio.
Esta vez hubo deficiencias en los instrumen-
tos y escasez de diferenciacién entre las he-
bras mel6dicas esenciales y las acompafian-
tes...A continuacién se escucharon segui-
dos —creemos que por primera vez en esta
forma completa— los tres Sonetos de la
Muerte, de Alfonso Letelier .. . La angustia
entrafiable que late en estas pdginas tremen-
das sobre los célebres versos de Gabriela
Mistral convierten en experiencia emotiva
poco menos que abrumadora la andicion in-
tegral de la obra, que parece hablar el idio-
ma de un alma en el colmo del desconsue-
lo, no obstante algunos rayos de inquieta
esperanza. Especie de vasto poema sinféni-
co, con intervenciones vocales que dan al
texto un tratamiento silibico, hay agui un
expresionismo de buena ley, que no deja de
hacer impacto. El soprano radiante y gene-
roso de Angélica Montes fue capaz de so-
brenadar dramdticamente por encima de las
olas de sonido que Letelier desencadena, a
menudo, en su gran orquesta, Seria y expre-
siva la cantante hizo una honrada labor. La
actuacion de Tevah y la orquesta nos pare-
¢i6, en general, satisfactoria, siendo siempre
de entera sinceridad...”.

Décimosexto Concierto.
El filtimo concierto de la temporada sin-

fonica, que también estuvo a cargo de Vie-
tor Tevah, consulté el siguiente programa:

Bloch: Concerto Grosso; Kabalevsky: Con-
cierto para cella, solista Arnaldo Fuentes v
Orrego-Salas: Cantata “América, no en va-
no invocamos tu nombre”,

Dijo Federico Heinlein sobre este progra-
ma: *“...Se escuchd una versidn radiante,
equilibrada, (Concerto Grosso de Bloch)
que no permitia extralimitaciones del dolor
en la Endecha ni exuberancias indebidas en
la Danza Ristica, imprimiendo al estilo de
la interpretacion un clasicismo que halld su
cauce mis afortunado en la fuga final, pro-
digio de factura y sonoridad plenamente lo-
gradas”,

A propésito de las primeras audiciones en
Chile del Concierto para cello de Kabalevs-
ky y la Cantata “América” de Orrego Salas,
contintia diciendo: “... Con sonido her-
moso, por momentos algo disparejo, Arnal
do Fuentes tocd el concierto de Kabalevs-
ky...Tevah y la orquesta acompafiaron al
solista con la delicadeza adecuada”. Sobre
el Op. 57 de Orrego Salas, agrega: “La
version, digna y cuidadosa, tal vez un tanto
cuadrada, conté con el esmerado trabajo del
corn masculino de la Universidad de Chile,
preparado por Marco Dusi con la probidad
que le es habitual. El primer tiempo “Largo
sostenuto””, cdntico invocatorio que ticne cier-
ta dificultad en emprender su leata proce-
sién, tuvo como solista a Carlos Haiquel,
cuyo bien timbrade baritono pudo aquila-
tarse en los agudos y el centro, mientras
que los graves extremos de la parte parecian
incémodos para su registro. En el “Mode-
rato”, punto alto de la creacién, la soprano
Maria Flena Guifiez estuvo a cargo de un
largo solo que es de redaccién precaria, atn
para una voz tan mévil, clara y firme como
la de ella. Sin embargo, vencié los escollos
con seguridad acrisolada, impresionando por
su aplomo singular. El Gltimo trozo, “So-
lemne”, enlaza instrumentos, coro y solistas,
en manifestaciones sonoras, de evidente sin-
ceridad, que proporcionaron un grandioso
fin de temporada”.

TEMPORADA DE MUSICA DE CAMARA DEL
INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

Primer Concierto,

La Temporada de Misica de CAmara se
inicié en el Teatro Antonio Varas, ¢l 30 de
mayo, con un recital de la soprano Angélica
Montes acompanada por el pianista Ellen
Tanner.

El programa de este recital incluyé Lie-
der de Brahms, Wagner, Leng vy Wolf.

Citamos algunas opiniones de la critica
de Federico Heinlein: “...La cantante es
duefia de una magnifica vor que maneja
con habilidad y limpidez asombrosas y cuyo
timbre fascinador ejerce su magia en cual-
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quier registro. El temperamento de la artis-
ta, asi como el &mbito v volumen de su voz,
parecen predestinarla para la dpera. Sin em-
bargo, ella siempre ha demostrado igual afic-
ciom al lied ... Angélica Montes triunfa en
aquellos trozos que le permiten exhibir ven-
tajosamente sus privilegiados dones natura-
les. Pensamos, particularmente, en “Im Trei-
bhaus”, su logro mis incontestable. Casi
desprovisto de errores, el acompafiamiento
de Ellen Tanner, ora transparente, ora ma-
cizo, pero siempre discreto, se subordind con
ductilidad a la linea vocal...”.

Segundo Concierto.

Recital del fagotista argentino Emilio Do-
natucci con Elvira Savi al piano. El progra-
ma incluyé: Galliard: Sonata N¢ 5; Beso-
zzi: Sonata; Saint-Saens: Sonata Op. 168;
Jacobi: WVariaciones folkldricas escocesas;
Gliere: Imprompiu Op. 35, N° 9; Villa-Lo-
bos: Ciranda das sete notas y Tansman: So-
natine.

Sobre este artista dice Federico Heinlein:

.. Técnicamente poco menos que impe-
cable, €l excelente instrumentista argentino
evidencid gran comprension musical ¥ un
sonido siempre cuidado, de calidad extraor-

dinaria, La acompafiante mostré una wvez.

mis su versatilidad a toda prueba, fuera de
cumplir magistralmente su cometido mecs-
nico, sabe adentrarse en cualquier estilo.

“De las obras del siglo xvin sobresalié la
Sonata en Si bemol mayor del famoso fago-
tista italiano Jerénimo Besozzi. La Sonata
Op. 168 gue Camille Saint-Saens compuso
en 1921...un desempefio particularmente
lucide tuve Donatucci en el alegre virtuo-
sismo de las “Variaciones folkldricas escoce-
sas”’ de Jacobi-Weigelt. . ."

Concierto Exiraordinariec de Salvatore
Accardo.

El wviolinista italiano Salvatore Accardo
ofrecié un dnico recital en Santiago, en el
Teatro Municipal, bajo ¢l auspicio del Ins-
tituto de Extension Musical v la [. Muni-
cipalidad de Santiago, el 12 de junio. Acom-
pafid Alfredo Rossi.

El programa consulté las siguientes obras:
Bach: Partita en Mi menor; Brahms: Sona-
ta Ne 2, Op. 100, en La Mayor; Proko-
fien: Sonata N* 1, Op. B0 en Fa menor y
Peganini: I Palpiti.

Con respecto a este concierto, Heinlein
escribid: * .., Dos sonatas formaban la par-
te medular del recital. Lleno de expresién
y cardcter, el desempefio del excelente pia-
nista Alfredo Rossi constituyd un factor al-
tamente positivo de este concierto. De la
Segunda Sonata de Brahms se plasmaron
con poderfo ¢l gozoso Allegro y el tiempo

central, ¢l que, alternando Andante y Scher-
7o, los combina en un sole movimiento ...
La colaboracifin entre violin v piano fue atn
miés acabada en la Sonata Nv 1, Op. 80 de
Prokofieff . .. Cada detalle de la magnifica
creacion adqulné relieve gracias a la man-
comunada laboer de Accardo y Rossi, quienes
vencieron las ingentes dificultades técnicas
de la partitura sin esfuerzo aparente. El
violinista dio lucimiento a las variaciones de
Paganini . .. mostrindose poco menos gue
infalible en todos sus artificios, entre ellos
dobles cuerdas de armédnicos realmente en-
diabladas. Quien a los 25 afios es duefio de
la autoridad musical que traducen las in-
terpretaciones de Accardo, tiene un futuro,
al parecer, ilimitado”.

Tercer Concierta,

El recital de Peter Damm, primer corno
de la Orquesta de la Gewandhaus de Leip-
zig, premiado en el Concurso Internacional
de la Radiodifusion de Miinchen y Premio
del Concurso Internacional de la Tempora-
da de Primavera de Praga, ofrecid un reci-
tal de corno acompafiado por la planista
Hilda Cabezas. El programa incluyé las si-
guientes obras: Poulenc: Elegia; Diether
Noll: Cuatro Bagetelas; Hindemith: Sonata
1939; Beethoven: Sonata Op. 17; Schu-
mann: Adagis y Allegro, Op. 70 y Dukas:
Villanelle.

En “La Ultima Hora", Nino Colli al re-
ferirse a este recital, dijo: *...constituyd
una magnifica velada de arte musical, tanto
por el programa, integrado con obras esca-
samente ejecutacdas en conciertos y que son
de indudable valor artistico, como por las
excelsas cualidades que demostrd  Peter
Damm ... puede ser clasiflicado entre los
mejores ejecutantes del instrumento gue cul-
tiva, Su inmenso talento de misico eviden-
cia haber sido armoniosamente desarrollado,
dada la forma acertada en que abord6 los
més diversos estilos de compositores perte-
necientes a tendencias y escuelas de compo-
sicidn muy diferentes . .. Su fraseo tan per-
fectamente redondeado, el control v la ater-
ciopelada belleza de la sonoridad que ob-
tiene, las casi infinitas graduaciones de su
interpretacion y ¢l sentimiento poftico ge-
neral gue predomina, nos lo mostraron como
un artifice de la recreacién musical. Ademas
de lo dicho, su J1mp1c:-.a. y dominio técnico
son admirables .

Cuarto Concierto.

El baritono Guillermo Asencio, acompa-
ftado por Hermann Kock, ofrecié un recital
a base de lieder de Schubert vy Wolf.

No hubo critica.
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Quinto Concierto.

El Quinteto de Vientos de Juventudes
Musicales, fundado en 1964, es el mis jo-
ven conjunto de cdmara de nuestro medio
y estd formado por destacados elementos de
la nueva generacifn de instrumentistas. Sus
componentes son: Fernando Harms, flauta;
Cancio Mallea, oboe; Jaime Escobedo, cla-
rinete; RaGl Silva, corno v Patricio Bravo,
fagot. El programa de este concierto inclu-
vo: Danzi: Quinteto en La Mayor, Op. 68,
N® 1; Milhaud: La Cheminée du Roi René;
Garrido-Lecca: Divertimento para Quinteto
de Vientor; Rossini: Cuarteto en Fa Mayor,
N? 6 para flauta, clarinete, corno y fagot y
Hindemith: Kleine Kammermusik, Op. 24,
N® 2,

Federico Heinlein, al referirse a este con-
cierto, escribié: ... Aunque subsisten al-
gunos problemas de homogencidad sonora,
el conjunto alcanza un amalgamiento cada
vez mis satisfactorio. La amplitud de su
repertorio es ejemplar, y en ¢l loable afin
de enriquecer los programas incluye en ellos
obras que, a veees, cautivan por experimen-
tales o como curiosidad histérica, mis que
en funcién de su valor intrinseco. En el Di-
vertimento, de Celso Garrido-Lecea, la agru-
pacién dio una buena prueba de saber en-
frentarse con éxito a las complejidades del
lenguaje actual ... Dos fueron los logros in-
contestables de la presentacién. La “Peque-
fia musica de cimara” de Hindemith . .. fue
plasmada con la técnica y el entendimiento
que requiere. En la menos difundida suite
“La cheminée du Roi René” de 1939, Da-
rius Milhaud evoca su Provenza natal con
amor palpitante. El Quinteto “Juventudes
Musicales” dio a la encantadora obrita el
carifio que merece, recalcando su interés ar-
monico y los efectos de timbre particulares,
obtenidos por novedosas combinaciones del
dmbito de los instrumentos. “Jongleurs" y
“La Maousinglade” constituyeron aciertos
de jerarquia excepcional”,

Sexto Concierto,

El Cuarteto Nacional de Cuerdas forma-
do por Alberto Dourthé, Jaime de la Jara,
Abelardo Avendafio y Arnaldo Fuentes, ini-
cié sus actividades en Santiago en 1965. En
este concierto interpretaron las siguientes
obras: Beethoven: Cuarteta Op. 59, Ne 3;
Becerra: Cuarteto N* 3 “Del Viejo Mundo™
y Brahms: Cuarteto Op. 51, Nv I,

La critica, a este concierto, de Federico
Heinlein dice: .Atacan la mdsica con
entusiasmo esponténco ¥ sonoridad ora fina,
ora vigorosa, siempre vital y floreciente. Ocu-
rren pequefios deslices, pero triunfa el es-
piritu de la obra. El sensitivo control dind-
mico realza los perfiles de cada voz impor-

tante, y proporciona deleite comprobar de
qué manera los intérpretes van escuchdndose
entre ellos. El Tercer Cuarteto de Gustavo
Becerra data de 1955 y fue compuesto en
Europa (de ahi su titulo “Del Viejo Mun-
do"). De concisibn refrescante, elabora in-
fluencias de Bartok vy la Escuela Vienesa en
forma muy personal. También de esta par
titura se obtuve una versién excelente...”

Séptimo Concierto,

Recital de Hanns Stein, tenor, acompaiia-
do por Galvarino Mendoza. El programa in-
cluyd un panorama completo de la cancidn
en Checoeslovaquia desde Jiri Antonin Ben-
da (1722.1795) hasta Dvorak, Novik vy
Martinu.

Al referirse a este concierto, Nino Colli,
escribié: * ... Hanns Stein sclecciond con
muy buen gusto una serie de obras que ilus-
traron dos siglos de produccién vecal y que
constituyen una sintesis de logros en la can-
cion, en los periodos clisico, romdntico y
moderno. Al interés que presentd el progra-
ma ... debe agregarse la calidad aportada
por ¢l tenor Hanns Stein. Su comprensién
de los diversos estilos en los periodos va es-
pecificados, la musicalidad que exhiben to-
das sus versiones, la seriedad de su trabajo
de intérprete vy la sensibilidad e inteligencia
ton que sabe decir, hace que deba recono-
cérselo como uno de los mejores cultores del
recital de c¢idmara en Chile. .. Galvarino
Mendoza realizé una esmerada labor de
acompafiante, confiriende con ella notable
realece a este recital de cdmara”.

Octavo Concierto.

Recital de la pianista Carla Hitbner a
base de obras de compositores latinoameri-
canos jovencs, obras escuchadas en primera
audicion en Chile. Atilane Auza-Ledn, (Bo-
livin) : Anfibldstula; Graciela Paraskevaidis
(Argentina) : Cinco Piezas; César Bolafios
(Perti): Cuentos [III; Eduardo Mazzadi
{Argentina) : Tres Preludios sobre una serie
de Dallapiccola; Aleides Lanza (Argentina):
Plectros Il, para pianc y sonidos electréni-
cos; J. Arandia-Navarre (Argentina): Pla-
yas Ritmicas; Rafael Aponte-Ledee (Puer-
to Rico): Tema y seis diferencias; Gerardo
Gandini (Argentina): Tres pequeiias Ele-
glas para piano Il v Enrigue Rivera (Chi-
le): Sonata N° 2, Ademds, Carla Hiibner
tochd de Fernando Garcia: Estdiicas v de Ro-
berto Falabella: Estudios Emocionales.

Al referirse a este concierto, dice Fede-
rico Heinlein: *...Carla Hilbner dic un
magnifico recital dedicado a jévenes auto-
res hispanoamericanos; magnifico tanto por
su excelencia pianistica como por ¢l enorme
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interés de la mayoria de las composiciones
presentadas . . . Especial riqueza encontramos
en las selecciones de la primera parte...".

Concierte extraordmario de ln Orqueita de
la Gewandhaus de Leiprig.

El programa incluyé las siguientes obras
de J. 8. Bach: Sinfonia de la Cantata 174
“Iech liebe den Hachsten von Ganzen Ge-
miite”; las Suite N I en Do Mayor v N* 2
en Si menor; Doble Concierto para violin v
oboe en Re menor y Concierto para cem-
balo en Re Menor.

Al referirse a este concierto, Federico
Heinlein, dijo: “...Una vez mds, oide y
mente gozaron de interpretaciones sin em-
pagque ni propopopeya, basadas en probidad
E‘tistim, espiritu comiin y solidez de esti-

Entre los trozes tocados fuera de progra-
ma, los movimientos extremos del Diverti-
mento en Re Mayor K. 205 de Mozart,
“cuyos sonidos —agrega Heinlein— 1lena-
ban el corazén con una alegria que no era
de este mundo”. Y termina su critica citan-
do a Karl Barth, “Cuando les dngeles en-
salzan a Dios en los Cieclos, estoy scguro de
que tocan Bach. Sin embargo, en familia
tocan Mozart, y entonces el Sefior siente es
pecial deleite en escucharlos™.

Noveno Concierto,

Recital de Ja pianista francesa, Gistle
Gruss. El programa incluyd las siguientes
obras: Brahms: Sonata Op. 5; Chopin: Bar-
carolle, Op. 60; Ravel: Gaspard de la Nuit;
Messiaen: Dos Preludios v Prokofiev: Sona-
ta Op. 28.

Al referirse a este concierto, Heinlein es-
cribid: **. .. Giselle Gruss se presentd como
pianista de personalidad definida. Consigue
efectos plisticos, yuxtaponiendo la pulsacién
mis incisiva y un ‘“‘toucher™ acariciante.
Tiene algo que decir, posee imaginacién y
se apunta bellos logros en pdginas que estdn
plenamente a su aleance, como ¢l segundo
movimiente de la Sonata Op. 5 de Brahms,
o el primere de los Preludios de Messiaen.
La gran mayoria de las obras escogidas se
hallaba justo por encima de sus actuales
posibilidades . . ."".

Décimo Concierto.

Malcolm Troup ofrecid un recital en el
que toch el siguiente programa: Debu-
ssy: Imdgenes, 2da. Serie; Boulez: Sonata
No 3 Constellation-Miroir; Villa-Lobos: Ru-
depoema; Schidlowsky: Seis Miniaturas;
Stockhausen Klavierstuck V; Messiaen: de
“Regards sur L’Enfant Jesus”: Premiere Co-
munion de la Vierge y Regard de UEsprit
de joie y Ravel: Gaspard de la Nuit.

Heinlein dijo sobre este concierto: “De-

bussy y Ravel sirvieron de marco al fasci-
nante programa de misica del siglo xx que
ofrecid Malcolm Troup, La musicalidad se-
berana del pianista, quien tocH de memoria
aun las obras mas complejas, causd justa
sensacion.

“Con técnica fenomenal, inteligencia v
endopatia plasmd las osadias del exuberan-
te Rudepoema” de Villa-Lobos, que preten-
de ser el relato psicolégico de Arturo Ru-
binstein y da la impresién de un Petrushka
en la selva virgen. El primero de dos trozos
de las “Miradas sobre el Nifio Jesfis" de
Messiaen, irradiaba emocidn y religiosidad,
mientras que el otro, no excento de interés
pianistico, se dedica a manifestaciones de
jiabilo un tanto baratas.

“Tlustran los comienzos de Schidlowsky
las Seis Miniaturas, sobre cuadros de Paul
Klee, Recogen la sugerencia pictérica en
apuntes fugaces, aparentemente dispersos,
excepto el peniltimo “;De dénde?, ;dén-
de?, ghacia dénde?, cuya unidad resulta sin
luzar a dudas. La “Quinta pieza para pia-
ne’, de Stockhausen, posterior a sus expe-
riencias electrénicas iniciales, cautiva por
una estructuracion de implacable rigurosi-
dad.

“Acaso el punto culminante del recital
fue la Tercera Sonata (1957) de Pierre
Boulez, temperamental, agresiva, de persona-
lidad avasalladora. De sus peripecias sono-
ras, en parte determinadas, en parte aleato-
rias, Troup hizo una creacién que merece
quedar inscrita en los anales de nuestra vi-
da de conciertos como verdadera hazafia de
vanguardia musical”.

Décimoprimer Concierto.

Recital de Bernard Michelin con Alfredo
Rossi al piano. El programa incluyé las si-
guientes obras: Pergolesi: Sonata en Sol
Mayor; Beethoven: Siete varianciones sobre
un tema de la Flauta Mdgica; Brahms: So-
nata en Fa Mayor; Debussy: Sonata; M. de
Falla: Suite Popular Espafiola; Ravel: Ha-
banera v Weber: Rondd.

Heinlein dijo en su critica: “Un excelen-
te recital dieron el cellista Bernard Miche-
lin v el pianista Alfrede Rossi. El cello
desarrollé un sonide puro y grato, casi ex-
cesivamente voluminoso, en una obra de co-
mienzos del siglo xvin, la Sonata en Sol
Mayor de Pergolesi . . . En las variaciones de
Beethoven sobre “Bei Maennern, welche
Liebe fuehlen” de Mozart, los ejecutantes
supieron identificarse de manera inmejora-
ble con los diversos estados de animo wverti-
dos en la partitura. Quizds el logro mas
completo de la actuacién conjunta de los
artistas fue la Sonata en Fa Mayor, Op.
99, de Brahms. Con humor y capricho en-
cantadores se plasmé la Sonata de Debu-

s3y..
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Décimosegundo Concierto

El recital de Herndn Wiirth, acompafado
por Jorge Marianov al piano, tuve el si-
guiente programa: Debussy: Fétes galantes;
Schidlowsky: Tres canciones de amor; Berg:
Cuatro Canciones, Op. 2; Webern: Cinco
Canciones, Qp. 3; Schoenberg: Soneto, Op.
8, N*'5 y Mussorgsky: Cantos y danzas de
la muerte.

En su l?rit:ic'aﬂ Heinlein escribid sobre este
recital: ... Aparte del buen gusto y la
cultura que s¢ manifestaron a través de la
interpretacion, hubo aciertos vocales tan ex-
traordinarios como, por ejemplo, la prolon-
gada frase final de “Claro de luna”, traza-
da con calma perfecta e ininterrumpida. Lo-
gros notables del dotadisimo pianista fue
ron los acompafiamientos de “En sordina”,
“Clare de luna”, y “Cologuio sentimental”,
que reflejaren el clima de estas péginas sin
descuidar la correccién musical , |, .",

Décimatercer Concierto,

El Cuarteto Santiago con los solistas Lu-
cia Gacitta, piano y Juan Correa, clarinete,

ejecutaron un programa que incluyd: Pefa:
Cuarteto; Prokofiev: Obertura sobre temas
judios; Bartok: Cuarteto N* 3 y Schumann:
QQuinteto con piano y clarinete.

Décimacuarto Concierto,

La pianista uruguaya Elida Gencarelli se
presentd en el Antonio Varas el 12 de sep-
tiembre con el siguienie programa: Scarla-
tti: Dos Sonatas; Beethoven: Sonata, Op.
57 en Fa menor; Chopin: Cuatro Estudios;
Mastrogiovanni: Canto y percusién; Ginas-
tera: Danzas Argentinas y Sergio Ortega:
Sexteto, en el que la pianista miembro de
1]. MM, del Uruguay, actué con el Quin-
teto de Vientos de JJ. MM. Chilenas.

Décimoquinto Concierto.

El dltimo concierto de la temporada rea-
lizado ¢l 26 de septiembre, estuvo a cargo
del Coro de Cdmara de Valparaiso, bajo la
direccidn de Marco Dusi, El Coro interpre-
to ohras de Ingegneri, J. Des Prés, Scande-
llo, Monteverdi, Schieri, Hindemith, P. H.
Allende, Alfonso Letelier y Petrassi.

XII TEMPORADA DE LA ORQUESTA FILARMONICA
MUNICIPAL

La Temporada Oficial de la Orquesta Fi-
larménica Municipal se inicié en el Teatro
Municipal el 28 de abril. Este afio la tem-
porada consté de 16 conciertos de abono
divididos en dos etapas de 8 conciertos ca-
da una, abarcando la primera desde el 28
de abril al 16 de junio vy la segunda del 14
de julio al 1? de septiembre. Las repeticio-
nes a precios reducidos de estos conciertos
se realizaron en el Teatro Cariola los dias
viernes,

Primer Concierto.

El programa consultd: Schinberg: Noche
Transfigurada; Strauss: Burlesca para pia-
no ¥ orguesta, solista Herminia Raccagni v
Brahms: Sinfonia N 2. Este programa fue
dirigido por el maestro Agustin Cullell, di-
rector titular del conjunto.

En “El Sigle”, el eritico Egmont, escribe
sobre este concierto: ... La Filarménica
nos depard una velada de arte de mucha ca-
lidad. El esfuerzo de que ha sida objeto le
ha conferido a su sonoridad una macicez,
solidez y densidad que habia dejado de te-
ner en los Gltimos afios, pudiendo decirse
que ha resurgido muy mejorada del estado
de postracion en que se hallaba sumida. No

es ajeno, también, a lo expresado, el trabajo
sabio e inteligentemente llevado a cabo por
el maestro Cullell, quien no ha omitido, evi-
dentemente, sacrificios de ninguna especie
para levantar el nivel musical y técnico deI
conglomerado orquestal que dirige . .
Burlesca para plano v orquesta de Rncardo
Strauss estuvo presidida por una absolyta
identidad en el concepto interpretativo de
la partitura, tanto por lo gue se refiere al
director de orquesta como por parte de la
pianista. A lo dicho debe sumarse no sélo
la forma ajustada con que la Filarmdnica
acompaii6, sino también la forma brillante,
segura y totalmente compenetrada del es-
piritu de la obra con que Herminia Raccag-
ni la ejecutd .. ."
Segundo Concierto, !

Bajo la direccién del director argentino
Julio Malaval, la Filarménica Municipal eje-
cutd el siguicnte programa: Wagner: Ober-
tura de los Maestros Cantores; Santa Cruz:
Preludios Dramdticos; Saint-Saens: Concier-
to para cello y orquesta en La menor; Duvo-
rak: Sinfonia N° 9 “Nuevo Mundo”, La so-
lista de este concierto fue la cellista norte-
americana Christine Walevska,
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Federico Heinlein, en “El Mercurio” di-
ce con respecto a este concierto: ... Des-
de los primeros compases del preludio a
“Los Maestros Cantores” de Wagner, fue
testimonio de la sensibilidad aoditiva del vi-
sitante . . . Evidentemente, el director consi-
guid lo gue quiso: una visidn noble, enso-
ftada, lejos de toda tosquedad o grandilo-
cuencia. Discutible nos parecié su enfoque
de los Preludios Draméticos de Santa Cruz.
Late en estas piginas un patctismo profun-
do y desgarrador, que constituye $u verda-
dera esencia. Malaval no se interesd por él
o no supo descubrirlo ... Christine Walevs-
ka...formada en el Conservatoric de Pa-
ris ¥ duciia de un instrumento de singular
categoria . .. se impuso por su alta musica-
lidad ... En el terreno mecénico ain no ha
aleanzado la perfeccién".

Tercer Concierto,

El programa consulté: Weber: Oberfura
“Oberdn”; Stamitz: Concierto para flauta y
orquesta, solista Clara Fries; Vivaldi: Con-
cierfo para guitarra y orquesta, solista Eu-
logio Ddvalos y Brahms: Sinfonfa Ne 4.

En “P.E.C." el critico Mario Calderdn di-
jo sobre este concierto: “En tfrmines gene-
rales, el nivel de este tercer concierto de la
Filarménica acusd una sensible mejoria, en
relacién con los anteriores, tanto en lo que
a calidad se refiere, como al nivel interpre-
tativo ...

El punto méas alto del concierto se alcan-
26 con la Cuarta Sinfonia de Brahms...el
desempefio de la orquesta fue seguro y dis-
ciplinado. El director Mataval en todo mo-
mento tuvo el control del conjunto...".

Cuarto Concierto: Presentaciones de la

Orquesta Sinfénica del Japdn N. H. K.

La Orquesta Sinfénica del Japém de Ia
N. H. K., bajo la direccién del maestro Hi-
royuki Iwaki, ejecutd las siguientes obras:
Wagner: Preludios de los Maestros Canto-
res; Toyama: Divertimento; Brahms: Sinfo-
nia Ne 1.

El segundo concierto de este conjunto,
fuera de abono, estuvo a cargo del maestro
Yuzo Toyama y consulté las siguientes
obras: Tschaikowsky: Sinfonia N® 6; Toya-
ma: Concierto para violin y orguesta; Fa-
lla: El Sombrero de Tres Picos, Suite N 2.

En su comentario critico en “El Mercu-
rio”', Federico Heinlein dice: “...En el
primer concierto dirigido por Hiroyuki Iwa-
ki, el conjunto era de dulzura blanda, sede-
fia, con un sonido que lamariamos volup-
tucso, de no haber sido tan antisépticamente
pulcro y limpido. El oido deleitado por esta
eufonia creyd escuchar otra orquesta al dia
siguiente, bajo el director Yuzo Toyama...

Iwaki mostré una técnica superior, un
sentido musical mids delicado. Sus sefiales
obtienen de la orquesta radiacion y lumino-
sidad sin par...Toyama... ¢s un misico
multifacético . . . Sus indicaciones son, a ve-
ces poco claras, y su robustez puede rayar
en la crudesa .., La orquesta posee cualida-
des sobresglientes .., Excenta de elementos
débiles, toca con cultura y pureza, sabe
amalgammarse ¥ hace gala de una disciplina
a toda prueba...”.

Quinto Concierto.

Bajo la direccién del director invitado
Jacques Singer, de nacionalidad norteame-
ricana, la Orquesta Filarménica tocd el si-
guiente programa: Bach: Fugas en Reé me-
nor vy Sol Mayor; Beethoven: Sinfonia N°
5; Liszt: Concierto N* 2 para piano y or-
questa, solista Sofia Cymes; y Wagner: ler.
y Jer. Preludio de Lohengrin.

Sobre este concierto Heinlein dijo en “El
Mercurio™: *...De partida, el director
mostrd su garra en versiones grandiosas —un
tanto abultadas, pero no por eso menos es-
pléndidas— de dos fornidos arreglos de fu-
gas para organo, de Bach, debidos, respecti-
vamente, a Leopold Stokowsky y Lucien
Caillet, con resultados sonoros sorprenden-
tes, que se repitieron en la Quinta Sinfonia
de Beethoven. Sin poseer una diferenciacion
de mayor sutileza, el enfogue de Singer es
directo, tincero, contundente. ., La sobresa-
liente pianista argentina Sofia Cymes tocd
el Concierto en La Mayor, de Listz, con
mucho cardcter y pirotécnico virtuosismo,
algo empafiados por la opacidad del instru-
mento, la que estuvo en desacuerdo con el
fulgor orquestal...”.

Sexto Concierto.

En este segundo concierto bajo la direc-
cidn del maestro Singer, la Orquesta ejecu-
t6 un programa que incluyd las siguientes
obras: Beethoven: Egmont; Brahms: Con-
clerto para violin, solista Pedro D’Andu-
rain; Schostakovich: Sinfonfa N¢ 11.

Con respecto a este concierto, Federico
Heinlein en “El Mercurio” dijo: “Decep-
cioné el sexto concierto de abono de la Fi-
larménica Municipal en cuyo ambicioso pro-
grama figuraba Ja Undécima Sinfonia de
Demitri Shostakovich. La ejecucién no estu-
vo mal, pero la obra misma, que dura una
hora ininterrumpida, tiene casi sesenta mi-
nutos de més. .. Tal vez el director habia
confiado en que obras tan conocidas como
{a obertura “Egmont” de Beethoven, y el
Concierto para violin, de Brahms, no regue-
rian mayor preparacién. Los hechos proba-
ron lo contrario...Pedro D'Andurain se
mostré como solista excepcional en los dos
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primeros tiempos del concierto de Brahms,
alcanzando momentos de exaltacién paradi-
siaca. Con sonido insinuante trazd las agu-
das lineas mel6dicas v supo mantener uni-
dad estructural a través de las tortuosas pe-
ripecias de su parte.

Séptima Concierto,

Fl maestra David Serendero dirigid a la
Orquesta Filarmdnica en este concierto en
el que se ejecutd: Mendelisohn: Obertura
Ruy Blas; Tschaikowsky: Concierto para
violin y arquesta ¢n Re Mayor, solista Sal-
vatore Accarda y Beethoven: Sinfoniaz Np 8.

En “La Ultima Hera”, Nine Celli dijo
sobre este concierto; ... El violinista na-
politano que nos visita es ya, no obstante
su juventud, una figura estelar del instru-
mento gque cultiva...su sonido es potente,
brillante v de singular belleza; su destreza
en el manejo del arco v el asomhroso meca-
nismo de su mano izquierda le permiten
realizar toda suerte de malabarismos téeni-
cos con una sencillez que paralogiza al oven-
te. La profunda y madura musicalidad de
primer orden ...La orquesta, en esta opor-
tunidad, no secundé al solista sino muy mo-
destamente . . . La Filarménica nos depard
una buena version de la 8a. Sinfonia de
Beethoven . . . David Serendero lucid una ba-
tuta segura y ¢l concepto de un Beethoven
bien comprendido y bastante minuciosamen-
te expresado...”.

Octavo Concierto,

Agustin Cullell, director titular de la Or-
questa Filarmdénica Municipal, dirigié el Gl
timo concierto de la primera temporada de
este conjunto, en un programa que incluyb:
Vivaldi: Concierto Grosso N° 8 en Sol me-
nor; Moazart: Sinfonfa N° 29 y Tschaikows-
ky: Sinfonia Ne 5,

Federico Heinlein, dijo sobre este con-
cierto en “El Mercurio”: “Una magnifica
interpretacidn del Concerto Grosso N7 8 en
Sol menor, de Vivaldi, abrid el octave con-
cierto .. . Bajo la batuta de Agustin Cullell,
las cuerdas obtuvieron sonoridades sedosas
de ejemplar amalgamiento, fruto, sin duda,
de la intenza labor educativa del director
titular ... De la Sinfonia N* 29 en La ma-
vor, de Mozart, se consiguid una versidn
algo més correcta ...La sensibilidad que
Cuflell ha demostrado con motivo de ante-
riores interpretaciones de Tschaikowsky vel-
vié a hacerse patente €n su entrega de la
Sinfonia N* 5..."

Noveno Concierfo.
El 14 de julio se inicié, bajo la direccitn

del maestro Choo-Hoey, la segunda. tempo-
rada de la Orquesta Filarménica Municipal,

con ¢l siguiente programa: Besthoven: Ober-
tura Leonora Nt 3; Schumann: Concierio
para piano y orguesta, solista: Elisa Alsina;
Debusry: Nocturnos y Strauss: “Till Eulens-
piegel”,

Sobre este concierto escribid Federico
Heinlein: * ... Elisa Alsina fue la solista del
Concierto para piano de  Schumann, De
transparencia apreciable en muchos detalles
mecinicos, su matizacién cuidadosa, puntua-
da de acentos, logra dar contornos incisivos
al perfil musical. Hay denuedo, brillo, una
determinacién empecinada, méis que el hi-
lito inconfundible del romanticismo. Bastan-
te firme ante las exigencias de la dificil par-
te, la joven pianista —no cabe duda— ad-
quirird con ¢l tiempo aquella generosa sol-
tura expresiva de la que atn carece. En los
dos primeros Nocturnos de Debussy, Choo
Hoey consiguid color y ambiente, a pesar
de las disparidades del conjunto...La Fi
larménica logré una valiente aproximacién
a “Las Travesuras de Till Eulenspiegel .. .".

Dégimo Concierto.

En esta ocasion, el director Choo-Hoey
dirigit el siguiente programa: Wagner: Pre-
ludio y Muerte de Amor de “Tristdn ¢ Isol-
da”; Schumann: Sinfonia N* 3, en Mi be-
mol Mayor, Op. 97 “"Renana”; Bartok: Sui-
te de Danzas,

“ .. Preludio v Muerte de Amor de
“Tristdn ¢ Isolda”, de Wagner, tuvieron pa-
sion, intensidad, un climax poderoso, no
obstante las inexactitudes o vacilaciones es-
pecialmente de maderas y metales —dice
Heinlein en s critica—. .. Suelto v 2 la
vez preciso, el maestro infundié al conjunto
una loable superacién en la Suite de Danzas,
de Bartok...La Tercera Sinfonia, “Rena-
na”, de Schumann constituyd otra afirma-
cién mis de la estatura de Hoey como mi-
sico .. ."”,

Décimoprimer Congierto.

El concierto de despedida del maestro
Choo-Hoey frente a la Orguesta Filarméni-
ca Municipal, incluyé las siguientes obras:
Leng: Alsing, Poema Sinfdnico; Gershuwin:
Segunda Rapsodia, estreno en Chile, solista
Galvarino Mendoza y Schubert: Séptima
Sinfonfa en Do Mayor, “La Grande”.

En su critica, Heinlein dijo sobre este
concierto; *...Las péginas de Alfonso
Leng se interpretaron con intenso lirismo y
resultados sonoros que sé movian entre trans-
parencia luminosa v opacidad. La Sinfonia
en Do mayor, de Schubert. .. en el enfoque
del director primaba enérgica plenitud, Ja
qgue supo transmitir a la orquesta, cuya ac-
tuacién fue muy satisfactoria, excepto en el
final del “Allegro ma non troppe”. Como
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estreno se ofrecié la segunda Rapsodia de
Gershwin, escrita en 1931, Presenta rasgos
muy similares a la Primera (“in Blue”):
un jazz sintético, armonizado con buen gus-
to evidente ... El comienze de la obra en-
tretiene por su ritmo nervioso, ¥ en la par-
te lenta hay pasajes de distincidn, pero el
retumbante final carece de inventiva. Bajo
la vigorosa batuta de Heey, la Filarménica
tuvo un desempefio capaz y entusiasta. El
virtuosismo de los solos del pianista Galva-
rino Mendoza, de calidad deslumbrante, con-
tribuyd en forma significativa al éxito de
esta primera sudicién”,

Décimosegundo Concierto,

Bajo la direccién de Juan Pablo lzquier-
do, la Filarmbémica Municipal tocd las si-
guientes obras: Franck: Redencidn, Poema
Sinfonico; Maturana: Piezas para orguesta;
Bartok: Cancierto para viola, solista Zoltdn
Fischer y Mendelssohn: Sinfonia N 5.

El critico Egmont, en “El Siglo”, al co-
mentar este concierto escribié: “Juan Pablo
Tzquierdo dio una sorpresa al piblico con
la versiom de la Sinfonia N° 5, de la Refor-
ma, de Mendelssohn...La obra evidente-
mente reveld haber sido comprendida a fon-
do por el director de orquesta y fue inter-
pretada con mucho wvuelo, flexibilidad, in-
tensidad expresiva y musicalidad. Fue lo me-
jor de un concierto que mantuvo en todo
momento una bucna calidad de ejecucién
téenica y musical. El poema sinfénico “Re-
dencién” de Franck, que encabezd el inte-
resante programa, dio de inmediato el tono
general que prevaleceria en el curso de casi
todo el concierto. El compositor belga tuvo
en el director chileno un intémprete que su-
po penctrar en su espiritualidad postromén-
tica y mistica, v que logrd construir con
éxito una obra que ficilmente puede desar-
marse,

“El Concierto para viola de Bartok, con-
t6 como solista al conocido instrumentista
Zoltin Fischer, quien debié afrontar la res-
ponsabilidad de una parte nada ficil de eje
cutar. Su wversidon se destacd por su musica-
lidad, y porgue, fuera de toda duda, de-
mostrd estar muy empapado del estilo del
compositor hingaro.

“Las “Piczas para orquesta” de Eduardo
Maturana, compositor chileno, prueban una
vezr mis, su imaginacién de creador en el
estilo serialista que predomina en dicha obra,
la gue adquirib particular relieve en la
transcripeion que el misme compositor efec-
tud para orguesta, Tuvo en Juan Pablo Iz
quierdo un excelente intérprete...”.

Décimotercer Concierta.

El segundo concierto dirigido por Juan
Pablo Izquierdo tuvo el siguiente programa:
Purcell: Suite "Dide y Eneas”, solista Ma-

*

ria Elena Guifiez; Schidlowsky: Llaqui; Bee-
thoven: Concierto para piano Ne 3, solista
Dieter Zechlin y Mussorgsky: “Una noche
en el Monte Calvo™,

Heinlein, en su critica, dijo sobre este
concierto: "“Con pulso firme, Juan Pablo
Izquierdo guié las cuerdas de la Filarménica
Municipal a través de una seleccién no muy
coherente de la dpera “Dido y Eneas”, de
Purcell, “suite” entreverada de algunas arias
cantadas por Maria Elena Guifiez con un
soprano hermoso y seguro, afinacién limpi-
da y fonética inglesa deficiente, En seguida
se escuchd la primera audicién chilena de
“Llaqui”, elegia para orguesta, de Lebtn
Schidlowsky, va ejecutada en Lugano, To-
ronto, Pittsburgh y Madrid bajo la direc-
cibn de Hermann Scherchen. El compositor
logra felices efectos timbricos, sin que ellos
comuniguen una sensacién o un estado ani-
mico de real intensidad ...".

“Dieter Zechlin, solista del Concierta Ne
3 de Beethoven, es un pianista interesante,
dentro de severas limitaciones . .. Los capri-
chos veleidosos, antojadizos de las interpre-
taciones de Zechlin se acercan al amanera-
miento, y detris de sus romanticos arran-
ques se vislumbra una curiosa sequedad. ..

“El poema sinfénico “Una noche en el
Monte Calvoe™ de Musoreski, acaso la inter
pretacidn mas acabada de este concierto, fue
testimonio del intime entendimiento que
existe entre Izquierdo y la orquesta’,

Décimoeuario Concierto.

Agustin Cullell, director titular de la Fi-
larmémica Municipal, ejecutd freate a su
conjunto las siguientes obras: Orrego-Salas:
Obertura Festiva; Brahms: Concierto para
friana N* 2, solista Abbey Simdn; y Beetho-
ven: Sinfonta N* 7,

Sobre este concierto dijo Heinlein: * .. . Fl
programa se abrié con una versidn bastante
dgil de la Obertura Festiva, amable pigina
de juventud de Juan Orrego-Salas, El gran
pianista Abbey Simd6n, misico y artista con-
sumado, tochd el Concierto en 5i bemol ma-
vor, de Brahms. Encomiables fueron el en
tendimiento del pianista con el director y
una serie de aciertos de parte de la orquesta
come, por ejemplo, la actuacién del primer
celle, Hans Loewe, en el Andante...En la
Séptima Sinfonia de Beethoven la orquesta
u.;:-.pondié en forma generalmente atenta y
eficaz...”,

Décimoguinto Concterio.

Bajo la direccion de Jorge Pefia, la Or-
questa  Filarménica Municipal  interpreté:
Respighi: Antiguas Danzas y Arvias para
Latid; Bloch: “Schefomo™, solista Hans Loe-
we; v Mendelsiohn: Sinfonic Ne 4.
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En su critica, Heinlein dijo: “...La pri-
mera suite de “Danzas y Arias antiguas pa-
ra Ladd” de Ottorino Respighi, escrita en
1917, fue dirigida por Jorge Pefin Hen,
quien habia preparado las cuerdas de la
agrupacién municipal en forma tan sdlida
como artistica. Segin las intenciones del
compositor obtuvo sonidos de fresca traslu-
cidez o suntucsidad cpulenta. Hubo una la-
bor de conjunto disciplinada, ¢ igualmente
encomiable fue el desempefio de los grupos
separados, que pudo apreciarse en la “Mas-
carada" final...".

Décimosexto Concierto,
Agustin Cullell puso fin a la xo Tempo-

rada Oficial de la Orquesta Filarménica
Municipal con un programa que incluyd:

Mozart: Concierto en Re Mayor para vio-
lin y orguesta, solista Alberto Douthé y
Schubert: Misa en Mi bemol Mayor con el
Coro Filarménico Municipal preparado por
Walde Aranguiz y los solistas: Florencia
Centuridén, sopranc; Marta Rose, contralto;
Hernin Wiirth, tenor, lgnacio Basterrica, te-
nor y Boris Subiabre, bajo.

Fue un concierto digno de fin de tempo-
rada en el que la Orquesta signié al maes-
tro Cullell con puleritud técnica v total en-
trega al mensaje de las obras ejecutadas.
Alberto Dourthé, una vez maés, dio pruebas
de su magistral técnica y profundidad in-
terpretativa.

El progreso del Coro Filarménico fue evi-
dente a pesar de pequefias fallas ¥ los so-
listas se desempefiaron con aplomo y per-
fecta cohesin.

DEPARTAMENTO DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD
CATOLICA DE CHILE

El Departamento de Misica de la Uni-
versidad Catélica, a través de su Orguesta
de Cimara que dirige Fernando Rosas; el
Conjunto de Misica Antigua, cuya directo-
ra es Sylvia Soublette y el Coro Universita-
rio que actim bajo la direccibn de Hugo
Villarroel, desplegd, en 1965, una amplia la-
bor de difusién musical tanto en Santiago
como en el norte del pais. La totalidad de
conciertos realizados el afio pasado por es
tos tres conjuntos alcanzé a 55 actuaciones,

Ademis de los conciertos, el Departamen-
to de Misica realiza Cursos de Introduec-
cién a la Pedagogia Musical, cuyo objétivo
es la formacién de profesores para la ense-
fianza de las escuelas de primer y segundo
grados y el Conjunto de Misica Antigua
continud, como en afios anteriores, con la
escuela de prictica de instrumentos anti-
guos: flautas rectas, viola de gamba y ladd;
canto e historia de la musica desde el Me-
dicevo hasta el Barroco, y para los alumnos
avanzados un curso de interpretacién de mi-
sica de conjunto.

Este afio el Departamento de Misica cred,
ademds, el Quinteto de Vientos de la Uni-
versidad Catblica, integrado por: Clara
Fries, flauta; Enrique Peiia, oboe; Juan Co-
rrea, clarinete; Gilberto Silva, corno y Emi-
lie Donatueci, fagot, cuyo primer concierto
tuvo lugar en la Sala de Conciertos del
Instituto Chileno-Alemén de Cultura, v al
que nos referiremos al glosar los conciertos
ofrecidos en ese Instituto.

El Conjunto de Misica Antigua,

Este conjunto creado en 1954, integrade
¢n la actualidad por once artistas, incluye
cantanies e instrumentistas. Desde su crea-
ciém y hasta la fecha, ¢l Conjunto de Mi-
sica Antigua ha dado méis de un centenar
de coneiertos a lo largo de Chile y ha rea-
lizado cuatro giras al Perd y una a los EE.
UU., pais en el que inaugurd, en Washing-
ton, el festival *Imagen de Chile”, En 1964,
el Conjunto fue agraciado con la medalla
de Oro “Elizabeth Sprague Coolidge”, do-
nada por la Harriet Cohen International
Music Award.

Los integrantes del conjunto son: Sylvia
Soublette, soprano; Rosario Cristi, mezzo-
soprano; Magda Mendoza, contralto; René
Reyes, tenor y Gregorio Cruz, bajo, Instru-
mentistas: Mirka Stratizopoulos, flauta dul-
ce, flauta traversa renacentista, viola de
gamba alto y viola gética alto; Juana Su-
bercaseaux, violas de gamba, violas géticas,
rebee, violin barroco, flautas dulces y schi-
riary; Gabriela Pérez, clavecin, érgano por-
titil, dulcimar y psalterio; Octavio Nasbiin,
flautas dulces e instrumentos de lengiieta;
Guido Minoletti, viola de gamba: Luis Lé-
pez, Latd y guitarra. Todos los cantantes
tocan instrumentos de percusifn: cimbalos
de dedo, tridngulos, campanas, tamburin v
tambores,

Antes de partic a Europa, el Grupo de
Muisica Antigua dio un concierto en el Tea-
tro Municipal a base de masica de los siglos
xvi al xvir de Hispanoamérica y obras chi-
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lenas y europeas de este periodo, o sea una
sintesis de los programas que presentarian
en su gira,

Federico Heinlein, al comentar este con-
cierto en “El Mercurio”, escribio: “...La
competente ejecucidn atestigud las virtudes
del grupo vocal ... La versién de varias pé-
ginas “a cappella” mostrd los grandes pro-
gresos del grupo vocal...Voces e instru-
mentos obtuvieron logros apreeiables con los
intermedios editados en 1589 por Malvezzi
y dos canciones de baile, de Gastoldi. Pero
no hubo nada comparable a la gracia sub-
yugadora de una de las “Ensaladas” de
1581 de Mateo Flecha, mifisico al servicio
de Felipe n. En este cautivante aderezo “a
lo divino” se conjugaron donsime creador v
encanto de interpretacién, proporciznando
al oyente un embeleso que sin duda compar-
tirin los piblicos europeos...".

Gira por once paises eurcpeos.

Ante todo merece destacarse el hecho de
que es el Grupo de Misica Antigua de la
Universidad Catdlica el primer conjunto
musical chileno que realiza una gira por el
viejo mundo abarcando, en ella, paises ja-
mas visitados por artistas de este hemisfe-
rio, como son las Repiblicas Béldcas de
Estonia, Letonia y Lituania.

Llamé poderosamente la atencién de los
piiblicos asistentes a los conciertos y tam-
bién a la critica, ¢l hecho de gue en Chile
existiera un conjunto de misica antigua
porque este es un género musical que no se
ha desarrollado en Europa tanto como po-
dria suponerse, con excepeibn —natural-
mente— de Alemania, Espafa, Francia e
Italia, pafscs en los que existe un cultive
esmerado de la misica antigua. El otro
aspecto que también debe consignarse, es
1a opinidn undnime de la ecritica, la que des
tacd el sello propio del Conjunto y su estilo
impecable en la interpretacién de la misica
de los siglos xv al xvin, tanto hispancameri-
£ana coOmo europea.

Be inicid esta gira en Madrid, con tres
conciertos ofrecidos en el Instituto de Cul-
tura Hispinica, ¢! Atenea y el Teatro Es-
pafiol. En Barcclona se presentaron en el
Salén de Tinell, auspiciados por Juventu-
des Musicales, el Ayuntamiento de Barce-
lona y el Instituto de Estudios Hispénicos y
un segundo concierto tuvo lugar en la Tgle-
sia Gotica de Banta Aglieda.

En Roma dieron dos conciertos en el Au-
diterium del Gonfalone y uno en la rat. En
Alemania actuaron en la Universidad de
Hamburge y en la Universidad de Bonn y
en Paris, en la Coupole de Gabriel de la
Fscuela Militar v en la Iglesia de Notre
Dame de Vetheuil. En Francia, ¢l Conjunto
de Miisica Antigua quiso actuar en el Fes-

tival de Marais, pero por no ser conocidos
no les fue posible participar en €. No obs-
tante, cuando los organizadores de este Fes-
tival tuvieron la oportunidad de escucharlos
en el Festival de Atenas, espontineamente
y sin intervencidon alguna de los componen-
tes del grupo, fueron oficialmente invitados
para participar en este Festival en 1968,

De Paris, el Conjunto de Misica Anti-
gua, contratado por Goss Koncert, empren-
dié una amplia gira por los paises socialis-
tas, ofreciendo un concierto ¢n Riga, capital
de Letonia; dos en Tallin, Estonia y uno
en Vilnius, Lituania. En la URSS actuaron
en Leningrado, en la Sala Tschaikowsky
del Conservatorio de Mosch v en Kannas.
En Moscii, ademés, hicieron una grabacién
comertial a base de misica espafiola e his-
panoamericana gque tendrd un  tiraje de
10.000 ejs. De Mosch el Conjunto partié a
Bucarest, ciudad en la que también actud
en dos conciertos,

Lo miis importante de esta gira, sin duda
alguna, fueron las actuaciones del Conjunto
de Miisica Antigua en los Festivales de Ate-
nas ¥ en los Festivales de Dubrovnik en Yu-
goslavia. En Atenas ofrecieron dos concier-
tos en Herodus Atticus, al pie del Partenén
y, ademds, actuaron en la Isla de Creta. La
gira termind en Yugoslavia con un concierto
en Dubrovnik, uno en el Festival de Okhrid
y, finalmente, un 4litimo concierto en el Fes-
tival de la Solaridad en Skopje, en el que
actuaron todos los conjuntos que asistieron
a los anteriores festivales yugoslavos a fin
de reunir fondos para los damnificados de
la regién.

Transcribimos, a continuacién, extractos
de las criticas de esta gira:

En ¢l “A, B, C." de Madrid, ¢l Padre
Federico Sopefia escribi6: *...En misica
como en muchas cosas, Chile, con clegante
naturalidad, sin pedanteria, pucde darnos en
cierta linea lecciones de buen europeismo.
Por eso el viaje por Europa de la Agrupa-
citn de Misica Antigua de la Universidad
Catélica de Chile va rodeado del carifio,
del respeto que a ese inteligente y sensible
esfuerzo se debe ... La Universidad Catéli-
ca nos da el ejemplo con su Agrupacién: el
grupo de cantantes, el grupo de instrumen-
tistas, con instrumentos amorosamente re-
constituidos, dirigido por Sylvia Soublette,
soprano de muy fina scnsibilidad para la
vieja musica, forma un conjunto delicioso.
Lo importante en este grupo no reside sola-
mente en la gracia, en el fino sentido de
sus programas, que constituyen una anlo'lo-
gia de tres siglos en la historia de la misica
europea; se les aplaude mucho, si, en el
concierto . .. pero no se piensa, sobre todo,
lo que un grupo asi puede significar en la
vida cultural de la Universidad ... Quiero
gefialar con especial insistencia que esta
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Agrupacién es, al mismo tiempo, “Escuela”
de ensefianza para la masica de esos siglos,
con lo que se acentia su cardcter de “misi-
ca viva" y la garantia de continuidad ...".

En Barcelona, el Conjunto de Msica An-
tigua repitié el éxito obtenido en Madrid.
Leemos en “El Noticiero Universal” la cri-
tica de Manuel R. de Llauder, quien eseri-
be: *...El concierto que nos ofrecid la pa-
sada noche el conjunto chileno rebasd el
cardcter de mera curiosidad por las caracte-
risticas de su formacibn, merced a las nota-
bilisimas dotes de todos sus integrantes. El
conjunto vocal es de una extraordinaria ca-
ldad timbrica, que logra una ductilidad de
emisi6n verdaderamente exquisita apreciada
especialmente en la obtencidon de los “pia-
nisimos”, mientras los instrumentistas acu-
saron una gran maestria técnica y expresi-
va...". En “Diario de Barcelona”, Juan
Guinjoan, al referirse al concierto en el Sa-
lén del Tinell a base de compositores espa-
fioles e hispancamericanos de los siglos xvi
al xvir, escribe: “...Es muy importante
hacer constatar que entre los autores aludi-
dos e encuentran varios de los paises ame-
ricanos, ¥ su respectiva misica refleja va
todas las caracteristicas de su raza, tradu-
ciéndose especialmente por su clima poético
y evocador impregnado de nostalgia v de
“nonchalance” y secundada por sus ritmos
exéticos v variados, los cuales anuncian ya
todos los futuros elementos gque contienc el
folklore de estos paises. En cuanto a la in-
terpretacion fue simplemente extraordina-
ria... Sus componentes saben traducir lag
obras con un estilo irreprochable, haciendo
ademds una verdadera creacidn a través de
su propia personalidad. Su sobriedad guar-
da un perfecto equilibrio con el sentido emo-
tivo, ¥ honda expresividad en el fraseo sen-
sibilizando los detalles mds insignificantes . . .
Las gradaciones sonoras son sorprendentes y
siempre se encuentran al servicio de la Mi-
sica...".

Scobre los conciertos en el Auditorium del
Gonfalone, “L'Osservatore Romano del 17
de junio, dice: “... El repertorio de este
conjunto es muy wvasto y wvariado...las
obras de Guillaume Dufay, Thomas Mor-
ley, Claudio Monteverdi, Girolamo Fresco-
baldi, Mateo Flecha, Adam de la Halle,
Heinrich Schiitz o Jannequni, alternando kon
los Anédmimos que se revelaron como verda-
deras gemas de preciosa factura. Por lo tan-
to, un repertorio que no conoce limites ée
nico o estilisticos, siempre dentro del gran
periodo histérico que se abarca. Poseedores
de gran maestrfa técnica, de una fusidén que
nace de una comin e intima veluntad artis-
tica, el conjunto ofrecié al piblico del Gon-
falone una secuencia de sutil y elevada emo-
cidn espiritual ., .".

En “Momento-Sera” del 15 de junio, se
lee: *...Los brillantes intérpretes ofrecie-
ron interpretaciones de Monteverdi y Fres-
cobaldi estilisticamente perfectas y misica
de autores de América Latina. .. Mucho se
admird los “Dos Villancicos” de anfnimo
chileno del siglo xvi, en interpretacién del
tenor Rent Reyes..."”. Por fin, en “La Mi-
sica”, el critico Vice, sscribe; ... En s
labor paciente y minuciosa ¢l Conjunto de-
mostrd su cultura, €n estos conciertos no fal-
taron piginas luminosas de compositores ita-
lianos como Monteverdi, Frescobaldi, Gas-
toldi, Gabrieli, Malvezzi, Cavalieri v Fer
nando Franco. Dos veladas inolvidables, una
verdadera leccidn de civilizacién, un calu-
roso aplauso™.

En el diario *Die Welt” de Hamburgo,
se lee: “El Collegivm Musicum de la Uni-
versidad de Santiago de Chile ha dado un
concierto de misica antigua en la Universi-
dad de Hamburgo, dentro del marco de la
musica académica, que merecit la atencién
de todes los aficionados a la mfisica, por la
excelente interpretacién v a base del intere-
santizsimo programa, que se aleja de la ru-
tina. .. El concierto demuestra los estrechos
lazos musicales que existian en los siglos an-
teriores entre Europa, representada por Es-
paia, y Latinoamérica. ¢Quién habria te-
nide antes la oportunidad de escuchar la
musica de Chile, México, Cuba o Pera? To-
das estas piezas tenian categoria y calidad
y el atractive de lo tradicional, ellas com-
pletaban el programa que habia comenzado
en el siglo xm, mucho antes del descubri-
miento de América...".

En “General-Anzeiger”, Bad Godesberg,
el eritico I. B. comenta la actuacidn en
Bonn del Conjunte de Misica Antigua, di-
ciendo: *...La segunda parte del progra-
ma se especializd en miisica jbérica de Es-
paiia v Latinoamérica. Aqui entusiasmd el
Quodlibet “Ensalada™ del espafiol Mateo
Flecha, que después de un torbelline de vo-
ces termina con un parddico “Allellujah™ de
humor y capacidad madrigalistica; dos Pa-
vanas del espaiiol Milin, demostraron a Luis
Lépez como artista de latd de gran estilo.
En un “Jubilate” de Estchan Salas para
canto, flauta v bajo continuc s¢ podia es-
cuchar misica sagrada portuguesa; dos can-
tos de andnimos chilenos interesaron por sus
tlementos de canto folklérico y como final
se escuchd parte de la, segin dicen, prime-
ra dpera americana “La Parpura de la Ro-
sa”’ de Tomds de Torrején, Perii (1644-
1728), todos los cuales demuestran rasgos
de misica artistica europea que han llevado
los conquistadores esparioles, El entusiasta
aplausd demosted la habilidad de corolatura
de los cantantes”,

En ¢l “Times” de Londres, del 5 de agos-
to, hemos leido en una crénica del corres-
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ponsal especial de este diario al Festival de
Atenas, en su articulo titulado “Agrados de
un Festival de Verano moderno en Atenas”,
el siguiente pdrrafo sobre ¢l Conjunto de
Miisica Antigua: “...Para los ingleses que
asistian al Festival fue de gran interés escu-
char a Morley, Dowland, Wilbye, Holborne
vy Weelkes interpretados por el Conjunto de
Misica Antigua de la Universidad Catdlica
de Chile, un grupo experto (salvo en pro-
nunciacién inglesa) de estilo impecable y
buen gusto en la emisién vocal y acompafia-
miento de violas y flautas de todas formas y
dimensiones. Como su repertorio incluye
también mucha fascinante vy poco familiar
misica Latinoamericana Colonial y obras
del Renacimiento espafiol, en Londres se-
rian visitantes muy bien recibidos”.

La critica griega, altamente halagueiia
para el Conjunto, es, ademds, numerosa. Por
falta de espacio sblo podremos citar dos de
ellas; en la firmada por el eritico Jorge
Vokos leemos: *...Pudo comprobarse com-
prensidn, profundo estudio y, especialmente,
minucioso andlisis del estilo musical por par-
te de los componentes en todo lo que se
refiere a los dibujos melédicos y una sensi-
bilidad gque demostraba no sélo conciencia
musical y espiritualidad sino que ademds
fptima elaboracién técnica en cada una de
las interpretaciones .. .Los artistas del Con-
junto de Misica Antigua de la U. Catélica
de Chile sienten este género de misica con
toda la fuerza del alma y la penetracién y
flexibilidad melédica manifestada en las sua-
ves formaciones armonicas, la diferenciacién
ritmica y la cohesidén, son arte, este conjun-
to hace arte verdadero y logra tracr a la
superficie, con absoluta fidelidad, {as mara-
villosas creaciones de histéricas eras mwusica-
les™,

El critico D. A, Jamadopoulos, por su
parte, escribe: ... Sus interpretaciones
convencen no sflo porque las caracteriza
una agilidad técnica y sinceridad de expre-
sidm, sino tambifn porque esconden ague
lla expresién musical mas profunda, que
sicmpre toca el alma y que constituye el
“puente de oro” para pasar comodaments
hacia las regiones de un verdadero arte. A
regiones como £stas nos condujeron los ma-
ravillosos artistas de este Conjunto, ejecu-
tantes y cantantes. Lo que produce una
especial impresidn es fa homogeneidad, el
sonido y la unidad que presentan los can-
tantes, la precision y sencillez, la ‘musicali-
dad de sus voces, la armonia del estilo in-
terpretativo tanto en las canciones “a ca-
ppella” como en aquellas acompafiadas por
instrumentos, Realizaron algo verdaderamen-
te hermoso y puramente musical..."”.

En el Festival de Dubrovnik, ¢! Conjunto
obtuvo también un éxito resonante. En el
diario “Telegram” de Zagreb, Andrija To-

masek, dice: ...Fue un concierto en que
la misica fue la meta primera y Gltima, y
esta meta fue alcanzada...". Y en “Slo-
bodna Dalmacija™ de Split, el Dr. V. Ber
dovic, escribe: “‘...La fucrza mayor la
representd el quinteto vocal, cinco voces
maravillosas, de gran virtuosismo . ..Duran-
te dos horas estos artistas hicieron revivir
la misica antigua con increible entusiasmo
y alegria...Fue misica de alto wuelo...
Seguimos cada obra con entusiasmo y a
las dos de la mafana salimos del Palacio

descansados™.

La critica de Bucarest es igualmente elo-
giosa. En “Scinteia™ del 20 de julio se lee:
*...La caracteristica de este Conjunto e
la categoria artistica de sus miembros, in-
térpretes de varios instrumentos de los siglos
xv al xvi; cada uno de los instrumentistas
los manecjan con arte...Los antiguos culti-
vaban el refinamiento sonoro v las combina-
ciones escuchadas crearon la atmdsfera his-
torica que st requeria,.. Bl grupo vocal,
que incluye a Sylvia Slublette, directora del
conjunto, se distingue tanto por la persona-
lidad de esta cantante como por la perfec-
cion del quinteto de voces...El buen gus-
to, la autenticidad de cada estilo y la per-
feccién técnica domind en cada uno de los
dos conciertos. .."”.

En el diario “Contemporineo” de Buca-
rest, al referirse a los dos conciertos ofreci-
dos en esa ciwdad, dice: *...Defienden
un arte en el que la expresifn interna es el
resultado de la sutil relacion sonora, del re-
finamiento y de la sencillez aparente . . . Ca-
da una de estas obras exige a los ejecutan-
tes mixima concentracién, Merecen citarse
especialmente, Sylvia Soublette, Magda
Mendoza, René Reyes, la flautista Stratigo-
poulos v el laudista y guitarrista Lépez. . .".

Concierto en el Teatro Municipal.

El Conjunto de Misica Antigua de la
Universidad Catélica ofrecié, a su regreso,
un concierto en el Teatro Municipal con un
programa similar a aquellos que ofrecié an-
te los piblicos curopeos. Se destacd este
concierto por la alta jerarguia aleanzada por
el conjunto a raiz de la gira. Tanto los ins-
trumentistas como los cantantes han logrado
una cohesion, limpider y pulimento que no
les conociamos antes. Cada una de las obras
del programa irradié encanto y vivacidad.

Orquesta de Cdmara.

E! Primer concierto de 1966 de este con-
junto tuvo lugar ¢l 11 de mayo en el Salén
de Honor de la Universidad Catédlica. El
programa incluyd: Vigaldi: Concierta Gro-
550 en Re menor; Bonporti: Concierto para
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piolin y orquesta, solista Pedro D’Andu-
rain; Barber: Adagio para cuerdas y Grieg;
Suite Holberg. Dirigié Fernando Rosas.

Segundo Concierto.

El programa del 19 de junio incluyé:
Albinoni: Sonata para Orquesta; Vivaldi:
Concierto para cuatro wviolines y orquesta,
solistas: D'Andurain, Ansaldi, Patricio Sal-
vatierra y N. Kokisch; Hindel: Concisrto
para arpa y orquesta, solista; Isabel Busta-
mante y Beethoven: Gran Fuga,

Cuinteto de Vientos.

El 18 de mayo, el Quinteto de Vientos
de la Universidad Catdlica se presentd en
el Salén de Honor de esa Universidad con
un programa a base de obras de compuosito-
res chilenos: Maturana: Quinteto de Vien-
tos; Gelso Garrido: Divertimento; Schid-
lowsky: Cuatro Miniaturas para cuarteto
de maderas y Santa Cruz: Quinteto de Vien-
tos, Op. 33.

Tercer Concierto.

En el Teatro Municipal, el 11 de julie,
la Orquesta de Cdmara de la Universidad
Catblica actud bajo la direccidn de Fernan-
do Rosas, interpretando el siguiente progra-
ma: Albinoni: Sonata en Sol Mayor; Vi
valdi: Coneierto para cuantro vielines y or-
questa, solistas: Pedro D'Andurain, Fernan-
do Ansaldi, Patricio Salvatierra y Norma
Kokisch: Mozart: Divertimento en Re Ma-
yor; Vivaldi: Concierto en Mi menor para
cello y orquesta, solista: Arnaldo Fuentes;
Buxtehude: Cantata, con la actuacién del
Coro de la Universidad Catélica de Valpa-
raiso, preparado por Jorge Bonilla.

Sobre este concierto escribié  Federico
Heinlein: ... en su idioma original se can-
té la cantata “Herzlich lieb han ich dich. o
Herr" de Dietrich Buxtehude, que hizo pa-
tente la marcada influencia del compositor
en el estilo de J. §. Bach...Desde el can-
tus firmus inicial del tiple hasta las trompe-
tas de la gloriosa resurreccidn y el amén
henchido de confianza, la magnifica versién
traducia, sin patéticas excrecencias, una fe
imperturbable.

“Entre estas primeras audiciones se escu-
chd el Concierto en Mi menor para cello,
de Vivaldi. Arnaldo Fuentes fue un solista
de jerarquia, gue presté a ambos Largos
un sonide cilido y solemne, imprimié se-
finlado vuelo al tiempo final y se defendié
airoso en las peripecias relativamente ingra-
tas del primer Allegro. Rosas y el conjunto
lo secundaron con delicadeza esmerada".

Cuarto Concierto.

La Orguesta de Cimara actu6 bajo la
direccidn del maestro invitado, Agustin Cu-
Hell. El programa consulté: Corelli: Con-
certo Grosso, Op. 6, N*' 5; ], 8. Back: Con-
cterto e Mi Mayor, solista Patricio Salva-
tierra; Albinoni: Sonata en La, Op. 2, N* 3
y Mozart: Divertimento Ne 1, K. 136,

Recital del Trio Ansaldi, Gonzdlez, Conn.

El 3 de agosto se realizéd el recital del
Trio integrado por Fernando Ansaldi, Ro-
berto Gonzdlez y Frida Conn, El programa
consulté lns siguientes obras: Haydn: Trie
N* 1 en Sol Mayor; Beethoven: Trio No 7
“Archiduque” y Mendelssohn: Trio en Re
TEnor.

CONCIERTOS EN EL INSTITUTO CHILENO-ALEMAN
DE CULTURA

La Temporada de Conciertos de Qdmara
del Instituto Chileno-Alemén se inicié el
10 de mayo en la Sala de Conciertos de la
institucion.

Quinteto de Vientos de la Universidad
Catdlica.

Este conjunto de vientos recientemente
creado en la Universidad Catélica e integra-
do por: Clara Fries, flauta; Enrique Peiia,
oboe; Juan Correa, clarinete; Gilberto Sil-
va, corno; Emilio Donatucei, fagot v la pia-
nista Elvira Savi, ofrecieron su primer con-

*

cierto, inaugurando asi la temporada del
Instituto Chileno-Aleméin.

El programa incluyb: Garrido-Lecca: Di-
vertimento (1957), primera audicién; Bee-
thoven: Quinteto Op. 16 en Mi bemol Ma-
yor; Poulenc: Sextour y Tansman: La Dan-
se de la Sorciere,

La jerarquia lograda por el conjunto evi-
dencié ¢l intenso trabajo preparatorio rea-
lizado por estos maestros, cada uno de ellos
ejecutantes sobresalientes, en la preparacidn
del dificil programa. Tuvieron un desem-
pefio ejemplar en el que no se destacd la
excelencia individual sino que se realizd un
verdadero esfuerzo comunicative colectivo.

*
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Recital de Herndn Wiirth.

Acompafiado por el pianista Jorge Ma-
rianov, el tenor Hernidn Wiirth ofreciéd un
recital con obras de Beethozen, Mahler,
Woalf y Berg, y primeras audiciones de: Paul
Hindemith: AMotetas “Ascendente Jeru in
naviculam™ v “Dicebat Jesus scribis et phari-
saeis”: Schonberg: “Voll jener Sisse”; We-
bern: “Diex ist ein Lied fiir dich allein”;
“Kahl reckt der Baum im Winterdunst” vy
“Im Morgentaun trittst du hervor™

La magnifica seléccidn de obras germa-
nas clegidas por Herndn Wiirth hicieron re-
saltar su magnifica calidad artistica, impe-
cable estilo ¥ hermosa sonoridad.

Lo mis destacado del programa fueron
las obras escuchadas en primera audicidn,
sobresaliendo las interpretaciones de Schén-
bery v Webern v los dramiticos v conmove-
dores motetes de Hindemith en los que el
cantante reveld sus extraordinarias dotes a
través de las proczas melismdticas de chan-
tre hebreo,

Jorge Marianov, a través de todo el pro-
grama, reveld sus sobresalientes cualidades
de depurada técnica y gran sensibilidad.

Recital del pianista alemdn Julian von
Karolyi.

El programa integro, dedicado a obras
de Chopin, incluyd: Fantasia en Fa menor,
Op. 49: Nocturno en Re bamol Mayor, Op.
27, N9 2; Muazurkas en Fa y Do sostenido
menor, Op. 6, N* 1 y Op. 50, N* 3; Im-
prompla en La bemol Mayor, Op. 29; Bole-
ro en Do Mayor, Op. 13; Sonata en Si
menor, Op. 58 y Scherzos en La bemol Ma-
yor, Op. 20; Mi Mayor, Op. 54, Do soste-
nido, Op. 39 y 8i bemol menor, Op. 31.

Sohre este concierto escribié Federico
Heinlein: *... Ayvudado por una técnica
considerable, “toucher” atractive y [rasco

siempre justo, Karolyi presenta un Chopin
en general muy poco romdntice, antisenti-
mental hasta ravar en lo inexpresivo. La
nitida presentacién, que revela entendimien-
to y claridad del concepto estructural, tien-
de por momentos a sonar seca, artificiosa,
excesivamente analitica ., .”,

Ciclo de los Cuartetos tardios de Beethoven.

Este ciclo de cuatro conciertos a cargo
de]l Cuarteto Santiago contd con la colabo-
racién de los misicos chilenos Alfonso Le-
telier, Federico Heinlein vy Vicente Salas
Viu guienes se refirieron a la importancia
de los Cuartetos Op. 131, 132, 133, 135 y
127, los Quintetos Op. 29 y Op. 130, la
Gran Fuga, Op. 133 v el Trio Op, 8, N* 3.

Sobre estos conciertos dijo Federico Hein-
lein en su critica: *...El Cuarteto San-
tiago rara vez ha entregado interpretaciones

de mayor categoria. Reind un hermoso equi-
librio entre vigor vy sutileza, habiendo wita-
lidad en cada rasgo. La nitida articulacién,
estrictamente adecuada a la forma, y el
exacto control dindmico confirieron clari-
dad afin a los pasajes mis intrincados...”".

Orguesta de Cdmara de la Universidad
Catdlica.

Bajo la direccién de Fernando Rosas, el
conjunta de cdmara interpretd las siguicn-
tes obras: Albinoni: Sonate en Sol menor;
Telemann: Suite Don Quijote; J. 8. Bach:
Concierto para violin y oboe en Do menor,
solistas: Enrique Pefia (oboe), Norma Ko-
kisch (violin); Handel: Concierto Grosso en
La Mayor.

Federico Heinlein al referirse a este con-
cierto escribio: *...No insistiremos en los
méritos de la ejecucién de ambas obras (Al
binoni y Telemann) ... Finalizé la wvaliosa
seleccifn con el peniltimo de log Concerto
Grossi de Handel, del afio 1739. Se ofrecid
en la forma auténtica, con dos instrumentos
de teclado para la realizacién del “conti-
nuo”, lujo totalmente inusitado en nuestras
dias. Mientras que Gastén Lafourcade acom-
pafiaba el “ripieno” con la espineta de la
Universidad Cat6lica, Beatrice Bodenhoe-
ffer, en el clavecin, secundé al “concerti-
no' ... La interpretacién alcanzd la inva-
riable norma de probidad a la que Rosas
nos ha acostumbrado desde la fundacién de
su pequefio grupo, hace poco mis de dos

afios..."

Recital de Jacob Thomas.

Tl mandolinista Jacob Thomas, profesor
de! Conservatorio Municipal de Sao Paulo,
acompafiada al clavecin por Federico Hein-
lein, interpretd cuatro composiciones origi-
nales para mandelina y clavecin de Beetho-
ven en la primera parte del programa y
piezas del folklore sudamericano en la se-
gunda parte.

Sohre este concierto escribid Vicente Sa-
las Viu: *...Jacob Thomas ofrecid ver
giones muy cuidadas de las dos Sonatinas
iniciales, El “Adagio en Mi bemo!” y las
“Yariaciones en Re mayor, con que cerrd
esta primera parte, sin duda piden al ins
trumento v al intérprete lo mds que se le
puede exigir y las versiones de Jacob The-
mas, aunque buenas, no fueron igual de ex-
celentes que las anteriores . . . Federico Hein-
lein acompafié en el clavecin con su habi-
tual destreza y buen gusto...”.

Orquesta de Cdmara de Hamburgo.

El conjunto integrado por solistas de las
Orquestas Filarménica del Estado de Ham-
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burgo vy Sinfénica de la Radio NDR de la
misma ciudad, bajo la direccién de Frie-
drich Wihrer, ejecutd el siguiente progra-
ma: Telemann: Ceoncerto a quaitro en Re
Mayor: W, Fr. Bach: Sinfonia en Fa Ma-
vor; Mozart: Concigrto en Re Mavor “Ade-
laida™ para violin v orguesta. solista Frie-
drich Withrer; Hindemith: Misica fdnebre
para viola ¥ orquesta, solista Fritz Poth y
Bartok: Divertimento para cuerdas (1939).

Al referirse a este concierto, Federico
Heinlein, dice: “...es una de las mejores
agrupaciones de cdmara que han actuado
en nuestro medio. Los instrumentistas pro-
duren una songridad como suspendida, flo-
tante, desprovista de erudeza ain en el més
erande fortisimo; la nitidez de las entra-
das, la pureza de afinacién, el control de
Ins diferenciados matices causan asombro.
En este comjunto tan bien adiestrado, cada
miembro sabe lo que hace, lo que harén los
demas. La alegria de vivir reflejada en la
entrega artistica de los misicos hamburgue-
ses se comunica de manera immediata a su
auditorio. . .".

Concierto del Cuartete Nacional de
Cuerdas,

El 9 de agosto, el Cuarteto Nacional de
Cuerdas ofrecid un concierto a base de las
sizuientes obras: Haydn: Cuarteto Op. 76,
Ne 4. Botto: Cuarteto de Cuerdas; Rapel:
Cuarteto en Fa.

Sobre este concierto escribié Federico
Heinlein: *...Se inicié el concierto con
una versidn recia e incisiva del Op. 76, N*
4, en Si bemol Mayor de Havdn, La mag-
nifica partitura surgld en todo su esplen-
dor ... En el individualismo de su volunta-
riosa concepeién lineal el Cuarteto de Cuer-
das de Carlos Botte ha constituido —y si-
gue siendo— un hito importante en la tra-
vectoria de este compositor. Su esencia, tré-
mula e inquietante, fue captada por Alberto
Dourthé, Jaime de la Jara, Abelardo Aven-
dafioc ¥ Arnaldo Fuentes con amplitud de
volumen y certera intuicién. Estimamos erra-
do el enfoque de los tres primeros movi-
mientos del Cuarteto de Ravel, desprovistos
de sensibilidad espiritual y sutileza sonora,
ambas mmprescindibles para traducir con pro-
piedad su refinado lenguaje...”.

Recital de Clinter Ludwig,

El pianista aleman Gilinter Ludwig estre-
né el nusvo piano de cola Grothrian-Stein-
weg que acaba de adquirir el Instituto Chi-
leno-Alemén de Cultura. En este recital to-
ch: Haydn: Sonata en Mi bemol Mayor,
No 52: Beethoven: Sonata en Do menor,
Op. 111; Bartok: Sones de Noche del ciclo

“Al aire libre” 1926 vy Ravel: Gaspard de
la Nuit,

Sobre este concierto escribié Heinlein:
“...La despierta musicalidad, la técnica
solidisima del visitante se apreciaron en for-
ma cabal a través de la Gltima sonata —la
“grande” en Mi bemol mayor— de Havdn,
cefiida de manera convincente, sicmpre acor-
de con la estructura. Desprovista de todo
rebuscamiento, la interpretacidn de Ludwig
hizo patente como en 1795 el célebre com-
positor ya estaba de pleno en un clasicismo
muy cercano a Beethoven...E] tintineo
pintoresco de los “Sones Nocturnes” de Bar-
tok, bien resuelto en cuanto a lo digital, se
habria beneficiado con un grado mayvor de
sutileza . . "

Primera audicidn en Chile de “Pierrot
Lunaire” de¢ Schinberg,

Con motive de esta trascendental prime-
ra audicién de “Pierrot Lunaire”, por el
Conjunte Gerhard Seitz de Miinchen, el
critico Federico Heinlein ofrecid una con-
ferencia ilusirada, el dia antes de la audi-
cion, en el Instituto Chileno-Alemin de
Cultura, Su interesante y profundo anilisis
de la obra permitié una comprensidn cabal
de esta partitura.

El Conjunto Seitz incluyd en su progra-
ma, ademés de “Pierrot Lunaire”, la prime-
ra audicidn en Chile de Misica de Cdma-
ra 1964 de Genzmer y Contraster 1938 de
Bartok.

El Conjunto Seitz estd intezrado por Ger-
hard Seitz, concertino de la Orquesta de la
Radio Bavara de Munich, ¢l violoncellista
Leonard Hokason es el primer cello de ese
conjunto, el extraordinario pianista Leo-
nard Hokason, Premio Bugoni 1959 quien
estudié con Artur Schnabel y los excelen-
tes ejecutantes Fritz Mimietz, flauta v flau-
tin y Karl Heinz Hahn, clarinete y clarén.
Acompafid al conjunto en esta gira latino-
americana la cantante Annelies Kupper,
miembro al igual que Hahn, de la Opera
del Estado de Bawviera.

Al referirse a este concierto, Federico
Heinlein dijo: '...Los cinco integrantes,
duefios soberanos de la técnica de sus ins-
trumentos, son musicos de cdmara cuva fo-
gosa vitalidad interpretativa tiende a hacer
olvidar la perfeccién de su engranada entre-
ga ... La primera audicién en Santiago del
“Pierrot Lunaire” de Schonberg, constituyd
una prueba manifiesta del arte v la sensi-
bilidad de los visitanies, guienes mostraron
a lo largo de la intrincada partitura una
seguridad de coordinacién tan absoluta que
pudieron prescindir de director. El tipe de
recitado prescrito para esta obra es de difi-
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cil realizacién, El compositor exige que la
voz abandone cada nota inmediatamente des-
pués de entonarla, para que la ejecucién no
se asemeje al canto. Annelies Kupper opta
por cantar —a una altura fijamente soste.
nida— cualquier nota larga, El resultado,
fuera de distar de lo gque el autor quiso,
tiene la esencial desventaja de quitar magia
lunar a la interpretacién ... Vieolin, clari-
nete y piano lograron una magnifica ver-
sidn de los Contrastantes de Bela Bartok. ..
Entre las dos composiciones geniales comen-
tadas, el neoclasicismo hindemithiamo de la
“Misica de cdmara 1964", del alemin Ha
rald Genzmer, hizo pilido efecto, a pesar
de una ejecucién inobjetable...”,

—

Orquesta de Cdmara de la Universidad
Catdlica.

Bajo la direccidon de Fernando Rosas se
presentd la Orquesta de Cimara de la Uni-
versidad Catélica y los solistas Ferdinand
Conrad, flauta dulece; Dorothea Conrad-
Ruzitschka, clavecin v Hans Loewe, violon-
cello: Bl programa consultd: Handel: Suite
de la Opera “Alcing”™ para orquesta de cuer-
das y clavecin; Telemann: Suite en La me-
nor para flaute dulce, contralio, orguesta
de cuerdas y ¢lavecing J. C. Bach: Concier-
to en La Mayor para clavecin y orquesta
de cuerdas; Tartini: Concierto en La ma-
yor para violoncello v orquesta de cuerdas
y Sammartini: Concierto en Fa Mayor para
flauta dulce soprano, cuerdas y clavecin.

CONCIERTOS EN EL INSTITUTO CHILENO-ITALIANO
DE CULTURA

Las actividades musicales de este afio se
iniciaron ¢l 19 de abril con un ciclo de seis
charlas sobre “Apreciacion Musical” en el
Imstituto Cultural de la Municipalidad de
Providenciz, El Curso de “Historia de la
Miisica Ttaliana™, a cargo del profesor Btto-
re Rognoni, con ilustraciones grabadas en
cinta magnetofdnica, comenzéd en Radio
Universidad Técnica del Estado en el mes
de abril v en esta misma radio, todos los
domingos, se han presentado bperas italia-
nas ton comentarios estético-exegéticos, siem-
pre a cargo del Profesor Rognoni.

Conciertos.

Cinco conciertos han sido organizados por
el Instituto Chilene-Italiano hasta la fecha,
presentando al pianista Alberto Pomerannz
en la Biblioteca Nacional; un concierto de
la Escuela de Canto Lirico v ¢l Coro en la
sala del Instituto; un recital de Mario Pas-
quetto en Santiago y otro en Cartagena y
el Concierto del Cuarteto Viotti en la Bi-
blioteca Nacional.

El Cuarteto Viotti de Turin ejecutd um
programa constituido por las siguientes
obras: Vivaldi: Sonata a Tre; Tartini, So-
nata a Tre; Beethoven: Cuarteto Op. 16
v Fauré: Cuarteto en Do menor.

Federico Heinlein al referirse a la actua-
cidn del Cuarteto Viotti, dice: *...Un
concierto que puso en evidencia la altisima
disciplina del conjunto. Fue una sesidn de
misica de cdmara magistral, con todo el en-
tendimiento y espiritu corparativo que el
género exige. .. El éxito mas rotundo lo
conguistd el juvenil Cuarteto en Do menor
de Fauré, en cuya entrega se conjugaron
excelencia técnica y .'pinnticidad muldcolor,

en unién perfecta. ...

Conciertos de JJ. MM. Chilenas en el
Institute Chileno-Italiano.

Durante todo el afio, el Instituto Chileno-
Ttaliano de Cultura ha sido la sede de los
conciertos de camara organizados por JJ.
MM. Chilenas, en los que han actuado so-
listas del Conservatorio Naciopal de Ma-
sica.

Durante el mes de abril se realizd el reci-
tal de piano de Mela Bronstein y el de gui-
tarra y flauta a cargo de Fernando Harms,
flauta v Sergio Arriagada. guitarra: en ma-
yo actud el joven pianista Julio Laks, alum-
no de Elena Waiss en la Escuela Moderna
de Misica; un recital de violin a cargo de
Erich Hoffmann con Vera Remenyi al pia-
no v el recital de canto de la contralto Mae-
da Mendoza acompafiada por Maria lris
Radrigéin. Durante el mes de junio se reali-
#6 un concierto de Clarinete en el que par-
ticiparon Rafael Garcia, clarinete, Florencia
Centurién, soprano v losé Yakabi, piano;
un recital de Corno a cargo de Rail Silva,
corng, con Maria Teresa Rosseau, piano y
el recital de piano de Lourdes Rusza. En el
mes de julio se realizaron cuatro concicrios
con la participacién de Hernin Venegas, re-
cital de guitarra; Luis Rodriguez Torres,
recital de acordedn; Ana Rubilar, roprano
acompafiada por Lina Santelices v Héctor
Huzo Gonzilez en un recital de guitarra.
En agostn, el Nahuel Jazz Quartet con los
solistas invitados Gonzalo Gdémez, saxofén
tenor v “Rareza' Conga Drums, dio un con-
cierte de Jazz moderno; Karin Goldman
ofrecié un recital de guitarra; Carmen Lui-
za Letelier, contralto v Patricia Brockman,
goprano, ofrecieron un reeital de canto acom-
pafiadas por Elvira Savi. Se puso término
a la temporada con un recital a cargo de
los pianistas Rebeca Benbeniste y Mario
Merino.
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Ballet Nacional Chileno.

El Ballet Nacional inicié su Temporada
Oficial el 24 de mayo en ¢l Teatro Munici-
pal con los estrenos de: Pas de Deux de los
Aldeanos de Giselle, puesto en escena por
Denis Carey, Director Artistico del Ballet,
segiin versién del Royal Ballet de Londres;
Tres Caras de fa Luna con coreografia de
Patricio Bunster, midsica de Luigi Nono,
Bruno Maderna v Leni Alexander v la re-
posicién de Casi Ldzaro con corcografia de
Denis Carey con misica de Igor Strawinsky
y Capicua 7/4 de Patricio Bunster con co-
reografia de Dave Brubeck.

Sobre los dos estrenos de esta funcién la
critica dijo: *“...La coreografia de este
estreno (Pas de Deux de los Aldeanos) co-
rresponde a una versién del Royal Ballet
de Londres v fue montada por Denis Carey.
Tgual que la casi totalidad de los dios clé-
sicos, éste no ejerce mayor atraceidn sino
como wvehiculo del virtuosismo de sus intér-
pretes. Al trabar conocimiento con las dos
figuras nuevas que se presentaron en el tro-
zo, fueron palpables, desde un principio, los
méritos relativos de José Aberastain y la
excelencia de Susana Agiiero, bailarina de
gran dominio técnico que se expresa cn li-
neas blandas y armoniosas”, (Federico Hein-
lein en *El Mercurio™).

“Tres Caras de la Luna, de Patricio
Bunster, no puede estimarse un éxito, Tiene
interés como un paso en la trayectoria del
coredgrafo, dentro de la que implica una
ampliacién estilistica, pero las tres partes
del ballet resultan excesivamente frias e in-
telectualizadas, y se desaproveché el poten-
cial poético de sus temas. “Luna Nueva®. el
segmento final, fue el més lograde, por su
forma de combinar recursos gimnasticos con
obras casi neoclasicas. Lo que dio mayor je-
rarquia a este estreno fue el debut muy
afortunado de Margarita Bahn como esce-
négrafo”. (Ercilla).

Acompafié la Orquesta Sinfénica de Chi-
le bajo la direccién del maestro guatemalte-
co Jorge Sarmiento, “joven batuta que ya
ha adquirido notable experiencia y que por
las versiones que le escuchamos —tanto las
de la grabacién como las del foso— denota
ser un misico de serios conocimientos ¥ mu-
cha sensibilidad de intérprete”. Egmont en
“El Siglo”.

El 7 de junio, el Ballet Nacional estrend
el ballet “Urbanidad”, divertimento en ho
menaje a Manuel Antonio Carrefio, con co-
reografia de Denis Carey y musica de Ro-
ssini,

En “Ultima Hora”, Cyrano, dice: "“No
queda enteramente en claro si en “Urbani-

dad"”, Denis Carey quiso hacer un ballet li-
gero en que lo satirico serviria como leve
motivacion de la danza o si su intencién fue
esta (ltima y el objetivo de la danza era
esencialmente ilustrar la sitira a los doctos
consejos de Manuel de Carrefio. Esa falta
de definicién es lo que bisicamente limita
el altimo estreno del Ballet Nacional. Al
miérgen de ella tiene bastantes méritos, es-
pecialmente en el plano dancistico, desarro-
llado con imaginacién y una amplia gama
de movimientos . . .",

Estreno de Celebracién Trdgica y de
Variaciones com Mdscaras.

El Ballet Nacional Chileno estrend el 17
de julio, en el Teatro Municipal, acompa-
fiado por la Orquesta Sinfénica de Chile
bajo la direccién del maestro Eduarde Mou-
barak, Celebracidn Trdgica, con coreografia
del coredgrafo nortcamericano John Butler,
formado en ¢l American School of Ballet y
en la Escuela de Martha Graham, misica
de Robert Starer, ballet basado en la ima-
gen de Francois Villon.

Sobre este estreno escribié Yolanda Mon-
tecinos: “El breve ballet de John Butler
produce la estimulante impresion de maes-
tria, oficio y real talento, junto con la ma-
durez estética de su creador...Es un inte-
resante trabajo en el que intérpretes, mia-
sica, elementos plasticos y orquestacion ge-
neral del especticulo se incorporan en un
hecho altamente elaborado, abstraccionista
en clevado porcentaje y personal en un ni-
vel impresionante. Interesa en la labor del
coredgrafo norteamericano invitado por el
Ballet Nacional su capacidad de inventiva;
la labor exploratoria que convierte el cuer-
po del bailarin en el mis fino y elocuente
medio de expresibn. Importa, como base
del lenguaje utilizado, la perfecta combina-
cion entre lo clisico y lo moderno., .. Ce-
lebracién Trigica es un ballet importante
en el repertorio del grupo universitario, una
pieza de un maestro con rara originalidad,
audacia, una densidad quizds excesiva para
nuestro pitblico ain no habituado del todo
al elemento abstracto e intelectual llevado
al ballet”.

Variaciones con Mdscaras, corecografia de
Denis Carey, misica de Giovanni Realli y
trajes de Roberto Gonzilez Goyri.

Sabre este ballet, Federico Heinlein escri-
big: *...este ballet eminentemente decora-
tivo del coredgrafo Dennis Carey sobre her-
mosas variaciones de La Folia —en un buen
arregle de Jorge Sarmientos— sirven de
fondo a un desfile mas o menos estitico, bas-
tante acorde al espiritu de la masica, Esta
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procede en grupos de ocho compases y Ca-
rey ordena los pasos de sus figuras segin
esa rigida divisién sin descuidar el enlace y
la continuidad de los movimientos. En la
fusionada labor de equipo se destactd la mag-
nifica Susana Agiiero..."”.

Estreno de “La Fille Mal Gardée™ por el
Ballet Municipal de Arte Meoderno.

Sohre este estreno del Conjunto del Tea-
tro Municipal la critica dijo: “Lo simple
no excluye lo diffcil ¥ “La Fille Mal Gar
dée” hace fuertes exigencias dancisticas al
cuerpe de baile y a los solistas. Es en ese
plano donde mejor se aprecia la labor de
Charles Dickson. El Ballet de Arte Moder-
no, bajo su nuevo director artistico recuperd
su disciplina de antafio, se vio mds profesio-
nal y hubo un marcado progreso en algunos
de sus solistas, Sobre todo, en Edgardo Har-
tley (Colds), quien se vio mis maduro v
controlado, Es el primer “bailarin noble”
que produce el ballet chileno”. (Ercilla).

Estreno de "Giselle” por el Ballet de Arte
Moderno.

El Ballet de Arte Moderno, bajo la di-
recciom del maestro Charles Dickson, estre-
né el 27 de julio el bhallet “Giselle”, reali-
zando su montaje en base al original de J.
Coralli y J. Perrot.

Susana Olimpo, en su critica de este ba-
llet clasico, dice: “En sintesis, el estreno de
esta obra, un clisico destacado de la época,
(fue estrenado en 1841) mantiene el inte-
rés del phblico en general y ha sido, en su
género, una magnifica labor de Charles
Dickson como repositor; pero los integrantes
del ball#t no estuvieron, en su mayoria, pre-
parados para superar las dificultades de la
obra”.

Actuacioner de las Estrella: del Ballet de la
Opera de Berlin.

Bajo la dircccién de Gert Reinholm se
presentaron seis estrellas de la Opera de
Berlin que dieron dos recitales en el Teatro
Municipal.

Yolanda Montecinos, al referirse a las ac-
tuaciones de las estrellas alemanas, dice:
“_..El repertorio seleccionado para la
“tournée” es discutible por su debilidad y
con la excepeidn de “Laberintos de la Ver-
dad” (Gsovsky-Varesse) y "Dafnis y Cloé™
{Skibine-Ravel), carecid de real interés. ..
Didi Carli por su interpretaciém de la mu-
jer en el logrado ballet draméitico “La Ver-
dad"” reedité su triunfo personal en Dafnis
y Cloé...a través de la versatilidad de su
temperamento y sus dotes poco comunes de
notable ejecutante . ...

Al resumir, este critico, la labor realira-
da, agrega: “Seis estrellas alemanas de téc-
nica vigorosa; superiores las bailarinas a sus
acompainantes. Electrizante Falco Kapuste,
un bailarin tan completo como ejecutante y
actor como Didi Carli, Sugestiva y segura
Joan Cadzow. Exceso de melodrama y de
caidas en el mal gusto. Prueban que ¢l
grupo precisa cambio de direccién y de co-
redgrafos. ...

Estreno de “El Pdjarc Azul” por el Ballet
Municipal de Arte Moderno.

El tercer estreno del afio con una solista
de la compafia Rosario Llansol ¥ un baila-
rin invitado del Ballet Nacional, José Uribe,
animaron el “Pas de Deux™ del tercer acto
del ballet roméntico de Tschaikowsky “La
Bella Durmiente”, montado por Charles
Dickson segin la tradicional coreografia de
Petipa. El critico Ricardo Gelcic, dijo en
“La Nacién: ... Tanto José¢ Uribe como
Rosario Llansol lograron salir adelante en
¢l primer examen de una presentacién que
fue prematura. Uribe exigié su mejor re-
gistro en la entrada y en la clisica diago-
nal de brisds. Técnicamente su punto mis
débil estuvo en los entrechats finales de su
variacién, pero en todo momento comunico
la liviandad aérea del papel. Rosario Llan-
sol, que posee naturalmente un gran domi-
nio de giro, se vio un tanto cohibida para
imprimir a sus pigués y deboulds el ritmo
vertiginoso y nitidamente acentado en cada
vuelta que piden tanto su variacién como
la coda. Pese a ello supo comunicar a su
baile la intencién juguetona y graciosa que
debe tener...".

CONCIERTOS

Visita de la Orvquesta de Filadelfia.

Dos conciertos ofrecid la Orquesta de Fi-
ladelfia durante su breve visita a Santiago.
En ¢! Teatro Municipal, el 31 de mayo, el
conjunto se presentd bajo la direccidn de
Eugene Ormandy con el siguiente progra-
ma: Weber: Obertura de Euryanthe; Bee-

thoven: Sinfonia N* 5; Thomson: "Una mi-
sica solemne” y “Una Fuga Alegre”; Bece-
rra: Sinfonia No 1 y Ravel: Suite Nv 2 del
Ballet Daphnis et Cloé. )
En el Teatro Caupolicin, bajo la direc-
cién de Stanislaw Skrowaczewski, actud la
Orquesta de Filadelfia el 1¢ de junio en un
programa que incluyé: Berlioz: Obertura

*g{}*



Crénica

/ Revista Musical Chilena

“El Corsario”; Barber: Danza de “Medea™;
Revueltas: “Sensermnayd"” v Brahms: Sinfonia
Ne 2,

Sohre estos dos conciertos diio Federico
Heinlein: “...En realidad. huelgan las pa-
labras para acotar todas las bandades de
la agropacidn. .. Este consorrio de solistas
parece haber dejado atrdis los problemas
téenicos. Aleanza su meta sin forzar la so-
noridad. mancomundndose hasta legar a ser
un salo instrumento, de potencial incaleula-
bie ., .. Refrescante contraste con esa miisica
{la de Barker) poco anténoma, formd la
fuvenil Sinfonia N* 1 de nuestro compatrio-
ta Gustavo Becerra, obra concisa v vital que
hare honor, por partes iguales. al composi-
tor chileno v la Orguesta de Filadelfia que
la ha incluide en su repertorio. Dio cima a
este concirrto la Suite No 2 de “Dafnis v
Cloé" de Ravel. Ormandy no es un director
cuvo arte nos revele mundos espirituales o
animicos insospechados. Su genialidad resi-
de, antes que nada, en la sabia administra-
citn de aquel cHebre “sonido de Filadel-
fia" gue ¢l conjunto debe, originalmente, a
Leopold Stokowsky . ..".

Con respecto. al segundo concierto, este
mismo critica agrega: **...S8i algunas in-
terpretaciones de la vispera habian acusado,
ron toda su perfecciton exterior, cierta falta
de vuelo, ésta desaparecié por combleto ba-
jo la batuta del distinguide misico pola-
co. .. Hubo tonicidad vy éxtasis, junic a las
demds virtudes de [a orquesta. El nervio
fal maestro, su matizacion v poder de sin-
tesis se demostraron en todas las obras del
programa . ..".

Temporada Oficial de Conciertos Corales.

Waldo Aranguiz, director del Coro Fi
larménico Municipal, organizé una tempo-
rada de conciertos corales con la participa-
cidn de conjuntos chilenos y extranjeros es-
pecialmente invitados.

Con el auspicio de la Ilustre Municipali-
dad de Santiago, en el Teatro Municipal, se
inicié el 10 de junio la temporada de Con-
ciertos Corales con la actuacidn del Coro
Estable de Rosario que dirige Cristiin Her-
nandez Larguia. Los demds coros que parti-
ciparon en este torneo fueron: Coro de Ci-
mara de Cérdoba, director César Ferreyra;
Singkreiss de Santiago (Core femening v

grupo instrumental), director Arturo Jun-
ge; Cuarteto Vocal Gaudeanuvs de Cérdo-
ba, Argentina, director, Eduvardo Sueldo;
Coro de Michigan, director Robert Pratt;
Coro de la Universidad Catdlica de Valpa-
raiso, director Eduarde Jaramillo; Coro de
la Sinfénica de Concepcidn, director Arturo
Medina v Coro Filarménico Municipal, di-
rector Waldo Aranpuiz.

La calidad musical e interpretativa de ca-
da uno de los conciertos de esta temporada
demostrd ¢l alto nivel logrado en Hispano-
américa por el movimiento coral, cada dia
més importante, que se esti desarrollando
en el hemisferio,

Drquesta de Versalles.

El grupo de cuerdas francés, dirigide por
Bernard Wahl, actud en el Teatro Munici-
pal el 30 de julio. En este concierto, la Or-
questa de Versalles tocd un programa que
incluia: Lalande: Symphonie pour les Sou-
perr du Roy; Rameau: Concierto N® 3; Le-
clair: Sonatna en Re Menor; Corette: Con-
cierto en Sol Mayor para flauta v orquesta;
Hindel: Concerto Grosso e¢n Sol menor v
Muozart: Divertimento en Re Mayor, K. V.
136.

Federico Heinlein, al referirse a este con-
cicrte, eseribié: **...La primera mitad del
programa dedicado a autores franceses re-
sultd ser —a medida que progresaba— de
valor e interfs menguantes...Fue una de-
licia escuchar las versiones, didfanas y me-
didas, de los visitantes franceses. Ninguno
de ellos serd un destacado solista, pero co-
mo conjunto poseen ecultura y disciplina
encomiables, amén de la sonoridad més afin
a la indole de las composiciones elegi-
das...".

Recital de Peter Mark y Landon Young en
el Instituto Chileno-Norteamericano de
Cultura.

El violinista Peter Mark y el pianista
Landon Young ofrecieron un recital en fa
Sala Helen Wessel el 16 de agosto. El pro-
grama incluyé: J. 5. Bach: Sonata N° 3
para gamba en Sol menor; Hindemith: So-
nata 1939: Peter Racine Fricker: Fantasia
pare wviola y piano, Op. 4¢ y Brahms: So-
nata Op. 120, N° 1.

RECITALES EN LA BIBLIOTECA NACIONAL

El 26 de abril se inicid, en la Sala Au-
ditorio de la Biblioteca Nacional, la Tem-
porada Anual de Conciertos gratuitos de
cidmara que la Biblioteca ofrece cada afic al
piblico en general, contratando a los més
destacados sclistas chilenos y extranjeros.

El primer concierto estavo a cargo del
violista Radl Martinez acompafiado al pia-
no por Lucia Gacitia. El 3 de mayo, Inés
Grandela del Rio dio su concierto de gra-
duacién para obtener el titulo de Licencia-
da en Interpretacién Superior de Piano del
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Conservatorio Nacional de Mdsica. El ter-
cer concierto fue el recital de viola de Ma-
nuel Diaz con Pauline Jenkin al piano, ¥
el 13 de mayo un recital de piano de Mar-
garita Domenech, concierto auspiciade por
el Conservatorio Nacional de Misica,

El Cuarteto Nacional de Cuerdas, de re-
ciente formaciém, ofrecid su primer concier-
ta el 17 de mayo. Alberto Dourthé, primer
violin; Jaime de la Jara, sc-gundo vialin:
Abelardo Avendafio, viola y Arnaldo Fuen-
tes, cello, tocaron un programa a base de:
Mozart: Cuarteto en Si Bemol Muayor, K.
458; Begthoven: Cuarteto Op. 18, Ne 2 y
Debussy: Cuarteto Op. 10,

La joven pianista chilena Elisa Alsina, a
su regreso de Montevideo donde obtuve la
Medalla de Oro como finalista del Concur-
so Internacional de Piano, ofrecid un recital
a base de obras de Chopin, Liszt, Mendel-
ssohn, Beethoven, los chilenos H, Allende y
Carlos Botto y Ravel v Prokofiev.

Otro interesantisimo concierto fue el re-
cital del tenor Herndn Wiirth, con Elvira

Savi al piano, en el que el programa inchiia
ohras de: José Marin, Schastidn Durén, Pa.—
blo Esteve, José Beusa todos <llos composi-
tores espafioles del s:gln xvm y lieder de
Wolf, Ravel y Mussorgski.

El 4 de julio, el violinista Patricio Sal-
vatierra ton Eliana Valle al piano ofrecié
un concierto con obras de Tartini-Kreisler,
Beethoven, Debussy, Paganini v Ravel.

El pianista peruano, Roberto Eyzaguirre,
alumne de Claudio Arrau, die un recital
con cbras de Haydn, Botto, Brahms, Debu-
ssy ¥ Poulene, el 20 de julio.

Carla Hitbner, ¢l 27 de julio, dio un re-
cital de piano a base de las sigulentes obras:
Mozart: Sonata en Do mayor, K. 309;
Schumann: Sonata en Sol menor, Op. 22;
Debussy: I'mages (segunda serie); Rivera:
Sonata (1965) y Ginastera: Sonata [1965).

Recital de la sopranc dramética Zdenka
Liberon con Eliana Valle al piano, El pro-
grama incluyd obras de Joaguin Nin, Vi-
valdi, Mozart, Bralims, Strauss v J. Marx.

CONCIERTOS EN EL NORTE Y SUR DEL PAIS

Antolagasta,

Temparada de la Orquesta Filarménica de
la Universidad de Chile de Antofagasta.

Este conjunto formado en 1962 por don
Radtl Bitriin, director entonces del Centro
Universitario Zona Norte, y actualmente di-
rigido por Rafael Ramos, profesor del Con-
servatorio Repional de Masica de la Uni-
versidad de Chile de Antofagasia, consta
de 35 integrantes, La Temporada Oficial de
este afio constard de cinco conciertos sin-
fonicos alternando con otros tantos de mi-
sica de cémara y sus respectivas repeticio-
nes.

El primer concierto de la temporada de
1966 se realizd el 6 de mayo en el Teatro
Empart. El programa incluyé obras de Ro-
ssini, Sore, el Concterlo en La menor para
vialin y orquesta de J. §. Bach, solista Glo-
ria Gonzdlez y el Concierlio en La menor
para piano y orquesta, Op. 16 de Grieg,
solista Maria Tris Radrigin.

El Trio del Conservatorio Regional de Mii-
sica, integrado por Gloria Gonzilez, violin:
José de Lussi, cello ¥ Armando Moraga,
piano, tuvo a su carge ¢l segundo concierto
de la temporada, el que se realizé el 23 de
maye. El programa incluyd obras de Loei-
llet, Chopin vy Mendelssohn,

Bajo la direccidn del maestro Rafael Ra-
mos, la Orguesta Filarménica ejecutd el si-
guiente programa el [0 de junio: Vivaldi:
Concerto Grosso en Re menor, Op. 2, No

I11; Couperin: Suife para vieloncsllo y cuer-
das, solista Jos¢ de Lussi; Mozart: Coneier-
to para piano y orquesta en Do menor K.
V. 4891, solista Flora Guerra.

Flora Guerra ofrecié un recital el 12 de
junio. El programa de esta eminente pia-
nista incluyd las siguientes obras: [ S
Bach: Fantasia v Fuga en La menor; Mo-
zar: Sonate K. V. 333 en Si bemol Mayor;
Ginastera: Sonata para prane; Brahms: Tres
Intermezzi, Op. 117 y Ravel: “Le Tombeau
de Couperin®.

Ouvalle.

Sociedad Musical de Ouvalle “Dy.
Tirado Lanas”,

FEl 21 de abril se inaugurd la Temporada
Oficial de Misica de Cimara 1966 con un
recital de Flora Guerra, en el que esta pia-
nista ejecutd el mismo programa gque ofre-
cid el 12 de junio en Antofagasta,

Continud la serie de conciertos de cima-
ra, el 23 de abnil, con el concierto de Jorge
Romién, al piano Flora Guerra. El progra-
ma incluyd: Bach: Suite N* 3 para violon-
celle; Beethoven: Sonata Op. 5, N* 2 en
Sol menor; Schubert: Sonata en La menor
“Arpeggione” y Debussy: Sonata.

Antonio

Gira de Hanns Stein, visitands La Serena,
Copiapd, fln:ap‘agusm, Vallenar, Tacopilla,
Iquique, Arica, Tacna, Arequipa y Lima.

El tenor Hanns Stein, en una gira que
abarcd todo el Norte del pais v Pera reali-
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6 una obra de difusibn musical encomids-
tica. Dio a conocer canciones de los com-
positores ingleses de los siglos xvi y xvm,
licder de Schubert, Smetana y Hans Eisler
y canciones del chileno Sergio Ortega.
Acompafié al cantante cn esta gira el pia-
nista Galvarino Mendoza.

(Otros conciertos fueron el recital de la so-
prano Fern Mayo acompafiada por Maria
Iris Radrigin; el recital de piano de Oscar
Gacitha v ¢l concierto del Cuarteto de la
Sociedad J. 8. Bach de La Serena, integrado
por Osvaldo Urrutia, Manuel Ferndndez,
Herndn Barria y Mario Moraga. En esta
ocasibn interpretaron las siguientes obras:
Mozart: Cuarteto en La Mayor, K. 298;
Beethoven: Trio Ne 5 en Re Mayor, Op.
70, N¢ ] v Borodin: Cuarteto N* 2, en Re
Mayar,

Viiia del Mar.
Temporada de Conciertos 1966.

El 15 de mayoe se inicid en el Teatro
Municipal de Vifia del Mar la temporada
de conciertos que cuenta con los auspicios
de la Municipalidad, el Goethe Institut de
Valparaiso, la Universidad Catélica de Val-
paraiso y el Centro Pro Arte de Vifia del
Mar.

El primer concierto estuvo a cargo del
Conjunto de Misica Antigua de la Univer-
sidad Catdlica de Santiago bajo la direc-
cidn de Sylvia Soublette. En esta temporada
ha actuado, también, la Orguesta Sinfonica
de Vifia, el pianista Juliin Karclyi, la Or-
questa de Camara de la Universidad Cato-
lica de Valparaiso, 1a Orquesta y Coro de
Cémara de la Universidad Catélica de Val
paraiso que cantd Misa de Monteverdi y
Cantatas de Buxtehude y J. S. Bach, la Or-
questa de Cdmara de la Universidad Catd-
lica de Santiago, el Conjunto de Cémara
Gerhard Seitz y el pianista Gunther Lud-
Wi,

La temporada de conciertos termind el 24
de agosto.

Concepcidn,
xv Temporada Oficial.

El 24 de junio se inicid en el Teatro Con-
eepcidn la xv Temporada Oficial de la Or-
questa de Cdmara de la Universidad de
Concepcion, Esta temporada fue dirigida por
los maestros Pablos Komlos de Porto Ale-
gre, Brasil; Wilfried Junge, director titular
del conjunto, Juan Pablo lzquierdo y Fer-
nando Rosas. Constd de ocho conciertos en
los que actuaron como solistas los vielinistas
Pedro D’Andurain, Hannes Schmeisser v
Jaime de la Jara; los violistas Jacob Tho-

mas v Abelardo Avendafio; las pianistas Eli-
sa Alsina y Carla Hitbner y el Coro Univer-
sitario. El ltimo concierto de la tempora-
da, dedicado a un recital de arins de dpera
contd con la colaboracién de Maria Elena
Guifiez, Alicia Estrada, Amado Rivera v
Guillermo Asencio,

Temuco.

Conservatorio de Temuco celebrd su 35°
Aniversario de vida.

El Comité de Ex Alumnos del Conserva-
torio de Misica “Leonor Davidson”, de Te-
muco, organizdé un ciclo de conciertos para
conmemorar el aniversario del mencionado
plantel, los que se realizaron en el Colegio
Bautista de dicha ciudad.

Coro Polifénico Santa Cecilin cumple su
vigésimo aniversarip,

El 24 de mayo celebrd el Coro Poliféni-
co Santa Cecilia sus 20 afios de vida artis-
tica y con este motive la Orguesta Sinfonica
de Chile, bajo la direccién de David Seren-
dero le rindi6 un homenaje a la institucién
con un concierto que se realizé el 18 de
abril en el que se tocd: Falabella: Sinfonia
N 1; Schumaenn: Concierto para piano én
La menor, Op. 54, solista Germén Rojas y
Brahms: Sinfonia N* I, en Do menor, Op,
68.

Prosiguicron las actividades con actuacio-
nes del Cuarteto Nacional de Cuerdas; un
recital del pianista Oscar Gacitia; las ac-
tuaciones del Trio 65, Ballet de Camara de
la Institucidn; recital del profesor y pianista
Robert Stevenson; las conferencias de Ro-
bert Stevenson sobre “La misica en América
Latina en los siglos xv1 vy xvi¥ y de Ma-
nuel Dannemann sobre “El Guitarrén y Ra-
vel en el Folklore”; actuaciones de los Coros
Polifénicos Santa Cecilia que dirige Lucia
Hernandez.

Valdivia.
Conciertos ¥ Difusidn Musical en 1966,

La temporada se inicié el 6 de mayo con
una charla sobre Jazz del profesor Roy Wil
son. Centinud la programacién con las ac
tuaciones del Cuarteto Nacional de Cuerdas;
la Orquesta de Cidmara de la Universidad
Austral bajo la direccién de Agustin Cu-
Nlell; recital de violin de Manuel Bravo;
concierto sinfénico coral con la Orquesta y
Coros de la Universidad Austral; recitales
de violoncello de R. Emanuels, de érgano a
cargo de Roy Wilson, del pianista Julio
Laks, de canto por la soprano Lucia Gana,
de contrabajo por el profesor Bruce Murray
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y actuaciones del Quinteto de Juventudes
Musicales, del Coro de la Universidad Aus-
tral y del Coro de Michigan que cantd la
Cantatg N 4 de Juan Sebastidn Bach con
la Orquesta de Cmara.

El 30 de septiembre la Orquesta de Ci-
mara, Coro y solistas, bajo la direccidn de
Agustin Cullell, presentaron “El Mesias” de
Hiindel.

Todos estos conciertos ze repitieron en
La Unidn, Victoria, San José y Temuco.

Hubo, ademas, conferencias del Dr. Os-
car Marin sobre Apreciacién Musical v de
Eduarde Maturana.

Osarno.

Segunda Temporada Oficial de la Orquesta
Filarménica de Osorno.

El primer concierto se realizé en ¢l Tea-
tro Municipal de Osorno ¢l 26 de mavo
bajo la direccién de David Serendero, repi-
titndose en Puerto Varas y La Unidn. El
programa incluyé las siguientes obras: Man-
Jredini: Sinfonia N* 10 en Mi menor y Con-
certo Grosso Op. 3, N 8 en Re Mayor;
Mozart: Seis danzas campestres K. V. 606
v Haydn: Concierto para violoncello N° ]
en Re Mayor, solista Jorge Romdn.

La temporada constd de cuatro conciertos
que se realizaron el 23 de junio, 21 de ju-
lio ¥ 25 de agosto con sus respectivas repe-
ticiones en Puerto Varas, La Unién, Ria
Bueno v Valdivia. Actvaron los solistas: Al
berto Dourthé, en violin; Jorge Romin, en
violoncello; Elvira Savi, piano; Carmen Lui-
sa Letelier, contralto v Roy Wilson, corno.
El repertorio incluyd las siguientes obras:
J. €. Bach: Sinfonia Op. 9, N¢ 2 en Mi
bemol Mayor; J. 8. Bach: Concierto para
violin N* | en La menor y Ne 2 en Mi Ma-
yor; W. F. Bach: Sinfonia en Fa Mayor;
G. F. Héandel: Concerto Grosso Op. 6, N*

6 en Sol Menor, Nt 12 en 8i Menor;
Heydn: Sinfonia Ne 92 “Oxford” en Sol
Mayor, Concierlo para violoncello N* I en
Re Mayor y Concierto para pianc en Re
Mayor; Alfonso Letelier “Estancias amoro-
sas” para comtralto y cuerdas {obra dedica-
da a la Orquesta Filarmonica de Osorno y
estreno ¢n Chile, cantada por la hija del
compositor, Carmen Luisa Letelier Valdés);
W. A. Mozart: Sinfonia N* 29, K. V. 201
en La Mayor, Concierio para corno N? 3
K. V. 447 en Mi bemol Mayor y Sammar-
tini: Sinfonia en Fa Mayor,

Segunda Temporada de Misica de Cdmara.

Esta temporada constd de seis conciertos
con las actuaciones de: Oscar Gacitda y
Elvira Savi, recitales de piano; David Seren-
dero y Elvira Savi, recital de violin y pia-
no que contd con el estreno en Chile de:
Rapsodia Op. 51 de Reutter y Fantasia de
wmovimientos mixtos de Villa-Lobos; Manuel
Diaz v Pauline Jenkin, recital de wviola ¥
pilano; v las actuaciones del Cuarteto Na-
cional v Cuarteto Santiago. La programa-
cién consultd obras de P. H., Allende, J. S.
Bach, Bartok, Beethoven, Berg, Brahms,
Carlos Botto, Chopin, Hindemith, Liszt, Be-
nedetto Marcello, Mozart, Ravel, Hermann
Reutter, Enrique Soro, Villa-Lobos,

Concierto en la Deutsche Evangelische
Kirchengemeinde Osorno.

El 6 de abril, el Gran Coro de Ia Iglesia
Alemana FEvangélica, bajo la direccién de
Ursula Taetzner, con Roy Wilson al érgane
v los solistas Hans Stein, Hermann Remimne-
le v Robert Dick, se cantd la Pasidn Segin
San Juan de Schiitz v el programa se com-
pleté con [. 8. Bach: Preludio y Fuga en
Sol Menor v “O Mensch, bewein dein Siin-
de gross Orgelchoral.

LA MUNICIPALIDAD DE SANTIAGO Y LA OPERA

Fste afo, la Tlustre Municipalidad de
Santingo quiso, una vez mds, tratar de or-
ganizar una temporada de Opera otorgan-
do la suma de doscientos mil escudos para
¢l montaje de un repertorio que ineluiria:
“Tasca” de Puccini; “La Medium” de Me-
notti ¥ “La Sugestién” del compositor chi-
leno Pablo Garrido: “El Barbero de Sevi-
lla** de Rossini y posiblemente la presenta-
cién de “Edipo Rey” de Strawinsky.

Para realizar este plan, el sefior Alcalde
de Santiago, don Manuel Fernandez, pidié
al compositor don Alfonso Letelier ser su
representante en la Comisién de Arte Lirico
ya existente e integrada por un grupo de

*

aficionados no técnicos, pero que ofrecian
sus servicios ad honorem. Esta Comisidn se
abocd 2 la preparacién de la temporada de
bpera y acepté las sugerencias de Alfonso
Letelier quien planted lo que a su juicio de-
beria ser la justa orientacidén que, una vez
por todas, habia que darle a la 6pera en
Chile. En sintesis, la nueva orientacidén se
basaba en la creaciéon lo antes posible de
cuerpos estables en ¢l Teatro Municipal,
contratando a los técnicos y maestros chile-
nos o extranjeros necesarios para la forma-
¢ibn de estos cuerpos estables; incorporar
a los cantantes chilenos de valer para tener
elencos disponibles para un repertorio am-
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plio; renovar el repertorio; iniciar sin tar-
danza la presentacién de especticulos liricos
v crear en el piblico la conciencia de que
la Hpera es un especticulo integral.

Para poner en marcha este plan hubo que
ponerse de acuerde con la Orquesta Filar-
monica Municipal cuya programacién anual
de conciertos sinfénicos va estaba hecha; es-
tudiar la posibilidad de que el Coro Filar-
monico se abocara al trabajo de preparar
la parte coral de las obras programadas;
contratar directores de orguesta y de esce-
na, pasantes y personal técnico v seleccionar
n los cantantes que intervendrian en esta
primera temporada de épera.

Solucionados estos problemas la tempora-
da se inicid el 25 de junio con “Tasca™,
bajo la direceién musical de Héctor Carva-
jal y escénica de Agustin Siré y la partici-
pacién de los cantantes chilenos de renombre
internacional Claudia Parada y Ramén Vi-
nay y el tenor norteamericano Barry Mo
rrell. Actuaron ademds los cantantes chile-
nos Slavko Koronikoff, Homero Belmar, Ig-
nacio Bastarrica, Eleodoro Visquez v Alfon-
so Salinas. Hubo cinco presentaciones de
“Tosca" con gran éxito de pablico y finan-
CICTO,

La Comisién de Arte Lirico adquiri6,
también, escenografias y trajes para quince
operas de repertorio a fin de montar cada
espectdculo con la dignidad y categoria que
sc proponia la Municipalidad de Santiago.

Después de las funciones de “Tosca™ la
Comisién de Arte Lirico no se preocupd de
continuar la preparacién de las demas Gpe-
ras que estaban programadas y por fin de-
cidié presentar nada més que “Traviata”,
eliminar el programa aceptado y contratar
para fsta nica dpera a un elenco exclusiva-
mente extranjero.

El 6 de diciembre, el compositor Alfonso
Letelier publicd, en “El Mercurio” de San-
tiago, su carta renuncia enviada al sefior Al-
calde en la que desistia de continuar en la
Comisién de Arte Lirico en calidad de re-
presentante del Alcalde de Santiago. A con-
tinuacidon damos a conocer algunos de los
péarrafos de esta renuncia:

“Después de “Tosca” la Comisién no vol-
vid a reunirse, lo que era de suponer. Es
aqui donde vuelvo a insistir en lo que a mi
manera de ver es primordial. Un especticu-
lo de tanta complejidad como es la épera
ne puede funcionar bajo la direccién de
una comisidn numeérosa y no técnica, por
mucho entusiasmo que la impulse. La dpe-

ra requiere un jefe miximo que asuma la
responsabilidad total vy haga qlas veces del
“General Musik Intendent” de cualguier
teatro de é6pera en el mundoa.

“Envié¢ a la Comisibn un memorindum,
insistiendo, aunque ya con muy poco tiem-
po, en la urgencia de contratar a los can-
tantes chilenos para las préximas presenta-
ciones. Me permito copiarle la respuesta que
me remitid uno de los miembros de la Co-
misién ¥ que responde a una reunién in-
formal que celebraron alguncs de ellos.

“Los acuerdos adoptados en esa oportu-
nidad no sélo significan un cambio en la
programacién establecida sino que desvir-
tiian el fundamento en que nos basamos pa-
ra el trabajo propuesto; es, ademés, defrau-
dar las esperanzas de los cantantes chilenos
de poder actuar en forma digna en la Gpe-
ra ¥, en cierto modo, desconocer la calidad
de los artistas que forma el Conservatorio
Nacional de Misica en el Curso de Opera
el que dirigen distinguidos misicos, negin-
doles oportunidades, aquellas que justamen-
te les fueron negadas también, en otro tiem-
pa, a notables figuras chilenas, como es el
caso de Claudia Parada, Nora Lbpez, Vie-
toria Canales y tantos otros. Es repetir Jo
de siempre, es decir, traer elementos de
alucra para presentar algunas operas a las
que asisten los aficionados de siempre sin
que quede mucho de positive para el pais;
es también sacar de Chile sumas de dinero
apreciables. En resumidas cuentas, el trﬂPﬂ-
jo proyectado para este afio se ha reducide
a dos obras: “Tosca” y “Traviata”, con to-
do el elenco de primera linea importado.

“El éxito indiscutible de las funciones de
“Tosca” y el que sin duda tendrd, también,
“La Traviata”, tanto artistico como de ta-
quilla, no debe constituir, sin embargo, nin-
gin antecedente normative para el futuro
priximo o remoto de la dpera en Chile, con-
cebida en la forma gque repetidamente he
hecho presente, pues se sigue prescindiendo
de las primeras figuras nacionales que es
preciso incorporar.

“Como el criterio que ha prevalecido en
la Comisién difiere absolutamente del mio
en puntos fundamentales y que Ud, bien
conoce, el que cicrtamente es también el de
log cantantes y misicos chilenos, en verdad
interesados en crear una actividad lirica de
proyecciones, le ruego aceptar mi renuncia
como miembro de la Comision a la que Ud.
tuviera a bien incorporarme como represen-
tante suyo’,

NOTICIAS

Herminia Raccagni regresa después de
realizar gira por Europa.

La pianista Herminia Raccagni acaba de
realizar una gira por Francia, Espafia, Aus-

tria, ltalia, Checoslovaguia y otros paises
europeas.

En Paris realizé una grabacién en la Ra-
dio Televisién Francesa de misica latino-
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americana con cobras de P. H. Allende, Vi-
lla-Lobos v el estreno absoluto de Cuatro
Piezas para Piano, 1965, de Alfonso Lete-
lier.

En Madrid v en la Schubert-Saal del Kon-
zertburo der Wiener Konzerthausgesellschaft,
tocd la Sonata en Sol menor de Schumann
y Estudios de Chopin ademas de obras de
Ginastera, P. H. Allende, Villa-Lobos, Poul-
nec y Scriabine,

Damos extractos de la critica del Padre
Federico Sopena en el “A. B, C." sobre
algunas de estas obras: “Pocas, poquisimas
veces oimos la sonata en 30l menor_de Schu-
mann, tan importante no solo como obra
pianistica, sino también, inseparablemente,
como expresion de esa lucha titanica, des-
garradora, por ahormar la nueva grandeza
v la nueva, descubierta, intimidad entre los
moldes de la sonata; a veces ocurre como
si esa forma fuera a estallar, tan tremenda
es la tensidn; luego como contraste, parece
como si la misma materia del piano fuera
a desaparecer para cantar el espiritu desde
el casi silencio, Aungue la sonata estd divi-
dida en tiempos, aungue no pueda hablarse
de sonata “ciclica”, hay una latente, pro-
funda unidad dinimica, lograda, muy a la
romdantica, por los contrastes extremos...
La sonata de Schumann, junto con el Cho-
pin més concentrado y dificil, el de los “Es-
tudios”, centraba el programa de Herminia
Raccagni, distinguida pianista chilena, pro-
fesora en la Universidad de Chile, directora
antes del Conservatorio, intérprete de gran
dominio técnico, de esa expresibn muy de-
purada que yo, refiriéndome a Lazar Levi,
llamaba “espiritual”, distinta, tipica del pia-
nista-profesor. Schumann que tan bien captd
y cantd la sensibilidad femenina en sus can-
ciones, hizo buena parte de su piano pen-
sando en pianistas como Clara y sabiendo
muy bien el peligra de frialdad que acecha
entre manos tan trabajadoras, tan “empo-
llonas”, tan ficiles a la memoria, entretegid
entre las dificultades una expresién que sur-
ge no desde las manos, sine de dentro a

fuera, desde el piano mism  Recordamos
todo esto en el concierto de  erminia Rac-
cagni, uno de los mis serior - interesantes

que hemos oido en Cultura I. ipdnica, con-
cierto seguideo por el nimessvpiablico con
muestras constantes de carifioso entusias-
ma’.

Antes de regresar a Chile, Herminia Rac-
cagni actud como Jurado del Concurso In-
ternacional de Piano de Montevideo.

Curso sobre musica chilena.

El 14 de abril, en el Conservatorio Na-
cional de Musica, se inicid el curso del pro-
fesor Vicente Salas Viu sobre “Misicos Ex-
presionistas Chilenos”, Este curso ¢s la con-

tinuacién del dictado el afic pasado sobre
“Musicos Impresionistas Chilenos™.

Cantata de juan Orrego-Salas en la
Universidad de Cornell.

La Cantata “América no en vano invoca-
mos tu nombre” del compositor chileno
Orrego Salas, fue estrenada el 10 de mayo
en el auditorio de la Universidad de Cor-
nell, Ithaca. Solista de este estreno fue la
soprano venezolana Flor Garcia, bajo la
direccién de Karel Husa, con la Orquesta
Sinfonica de Buffalo. La primera audicién
de la “Cantata América” la realizard en
Chile, este afio, la Orquesta Sinfénica de
Chile bajo la direceién de Victor Tevah.

Lionel Party, becado del Goethe Imstitut en
Alemania, da concierto,

El joven pianista chileno Lionel Party,
que actualmente realiza estudios superiores
de piano ¥ clavecin en Munich ofrecid, a
principios de marzo, un concierto en Achen-
miithle, a base de obras de Bach, Mozart,
Beethoven, Debussy v Alban Berg,

El critico del *“Oberbayerisches Volks-
blatt” dice sobre este concierto: *. .. desde
los Preludios de Bach, al comienzo del pro-
grama, ] pianista dio muestras de su nota-
ble técnica, subordinindcla siempre a las
exigencias de la obra...Gran sensibilidad
y dominio técnico demostrd en la interpre-
tacion de la Sonata Op, | de Alban Berg
v en Debussy y en Chopin su gran talento y
celo artistico™.

Concurso de Misica crav.

La Compaiia de Refineria de Azidcar de
Vifia del Mar, en colaboracién con la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales de la
Universidad de Chile, continuard este afio
estimulando las actividades musicales a tra-
vés de un Concurso para Piano y Vielin.
Los concursantes hasta de 35 afios deberin
elegir entre un repertorio internacional y un
repertorio chileno. Se concederin. cuatro
premios de E° 2,000 cada uno a los mejores
intérpretes en cada categoria. Los interesa-
dos deben inscribirse en Sousa Publicidad
{Bandera 52, Piso 7) hasta ¢l 26 de sep-
tiembre a las 12 horas.

x Festivales de Mibsica Chilena.

Entre ] 10 y el 30 de junio el Instituto
de Extensidn Musical de la Universidad de
Chile recibid las inscripciones y entrega de
las obras para el x Festival Bienal de Mi-
sica Chilena que se realizard a fines de afio,
El Jurado de Seleccién emitird su fallo so-
bre las obras seleccionadas con debida an-
ticipacidn,
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El Instituto de Extensibn Musical graba-
rh y editard en su “Antologia de los Fes-
tivales de Misica Chilena” las obras pre-
miadas para su difusién en el pais v en el
extranjero. El compositor recibird 20 ejem-
plares del disco que contenga su obra.

Programa Cultura entre la Universidad de
California y la Universidad de Chile.

A tres millones quinientos mil délares as-
cienden los aportes de la Fundacién Ford al
programa cultural que estd llevindose a la
practica entre la Universidad de California
v nuestra Universidad,

Este acuerdo cientifico v cultural se ha
planteado como un convenio de asistencia
reciproca de institucidn a institucion y abar-
ca las dreas de agronomia v veterinaria; ar-
te v extensidn; ciencias naturales ¢ ingenie
ria, y cicncias sociales; ademéds de un pro-
grama extraordinario de desarrollo de hiblio-
tecas. El convenio —que es el mas amplio
que se ha establecido entre una universidad
latinoamericana con una corporacidn edu-
cacional extranjera—, fue firmade por un
periodo de cinco afios y puede ser prolon-
gado por acuerdo de las partes,

En el campo del Arte v Extension, se en-
cuentra en Chile el distinguido musicdlogo
Robert Stevenson, como ya informames en
nuestra nimero anterior, quien estd realizan-
do seminarios sobre Musicologia Interame-
ricana en la Facultad de Ciencias ¥ Artes
Musicales, y el profesor Jorge Elliot, Direc-
tor del Instituto de Artes Plasticas, en bre-
ve llevard a los Estados Unidos una com-
pleta y valiosa muestra de arte chileno.

Decano Domingo Santa Cruz in;egr{i misidn
de decanos que visitd la Universidad de

California,

Entre el 2 y el 3 de junio, sicte decanos
de la Universidad de Chile se reunicron en
Lot Angeles con el Comité de la Universic
dad de California para estudiar todos los
problemas relacionados con el Programa de
Intercambio Cultural entre ambas universi-
dades.

Posteriormente el Decano Santa Cruz vi-
sit6 Inglaterra, invitado por el British Co-
uncil y continud su viaje por Europa wvisi-
tando Francia, pais que también lo invité
oficialmente. Termind su viaje en Espaifia,
invitado por el [nstituto de Cultura Hispa-
nica.

Durante su ausencia lo subrogd como De-
cano, Samuel Claro Valdés.

Elisa Alsina ofrece conciertor en Uruguay
La pianista chilena, miembro de Juven-

tudes Musicales Chilenas, que obtuvo Ja Me-
dalla de Oro como finalista del Concurso

Internacional de Piano de Montevideo ofre-
city, bajo los auspicios de JJ. MM. del Uru-
guay, un recital en el soomre.

El critico R. E. Lagarmilla, en el diario
“El Dia” de Montevideo, dice sobre este
concierto: ... El concierto de ayer reve-
Ia no sélo |a legitimidad de su ubicacién en
el gran certamen, sino sus posibilidades pa-
ra figurar entre las mejores pianistas latino-
americanas del presente. La sefiorita Alsina
demuestra poseer virtudes poco comunes, y
en alto grade de desarrollo. Més alld de su
formacién técnica —de por si segura y siem-
pre eficiente— impresiona por su aguda sen-
sibilidad hacia el estilo, asi como para la
capacitacidnm de las calidades mds suriles. No
es frecuente que un mismo artista pueda
aparecer igualmente brillante en tantos y
tan diversos aspectos de la interpretacidn
musical, Su sonide es noble, espléndida-
mente modelade a través de una amplia es-
cala dinimica, y ricamente matizado en
cuanto a color.,. Estas grandes condicio-
nes para abordar con autenticidad cual-
quier problema musical, quedaron palma-
riamente demostradas en el recital que co-
mentamos. Bastaria con citar su versién de
la Sonata Op. 110 de Becthoven y los “Fe-
tudios Sinfénices” de Schumann, para si-
tuarla dignamente en el campo de la mu-
sica que hoy consideramos como clésica. Pe-
ro lo que nos revelé en los “Valses Nobles
¥ Sentimentales” de Ravel, le otorga erédi-
tos inesperados en el plano de la misica
“de calidades menudas”, donde cada ele-
mento de frase —casi dirfamos cada célu-
la— plantea simultineamente exigencias de
claridad de articulacién, colorido sonoro,
resonancia y matiz... No nos es posible in-
terferir en cuanto al veredicto del Jurado
que entendid en el Concurso “Ciudad de
Montevideo”, y que adjudicé el primer
puesto a otro gran pianista, Pero creemos,
y tenemos la firme esperanza, de que en el
“gran concurse” representado por el juicio
de los piblicos, Elisa Alina habrid de ser
distinguida con los honores a que se hace
acreedora por su armoniosa y firme perso-
nalidad”.

Juan Ovrrego-Salar en Foro de la U. de
Cornell sobre “La Orquesta Sinfénica v la
musica nueva”

El 9 de mayo, en “Bames Hall”, tuvo lu.
gar el Foro sobre "La Orquesta Sinfénica y
la Misica Nueva” en el que participaron,
ademds del compositor chileno Orrego-Salas,
los misicos norteamericancs Elliot Carter,
Lukas Foss, Leon Kirchner, Karel Husa v
Robert Palmer, Actud como moderador Paul
;Iume, critico musical del “Wahsington

ost"'.
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Pable Garrido regresa a Chile después de
permanecer vartos meses en Europa

El compositor y critico Pablo Garrido
acaba de regresar a Chile después de visi-
tar Alemania, Austria, Bélgica, FEspafia,
Francia, Gran Bretafia e [talia, pafses en
los que estudib la organizacion de los: tea-
tros de Opera, el estado actual de lag ten-
dencias musicales creacionales, ademés de
profundizar el estudio de las escuelas de fa-
bricantes de instrumentos de arco de los si-
glos xvi y xvi.

Gustavo Becerra termind su Oratorio sobre
“La Araucana”

Gustavo Becerra acaba de tenminar un
oratorio basado en el inmortal poema de
Alonso de Ereilla, *La Araucana”, una de
las obras mis ambiciosas que hasta la fe-
cha se hayan escrito. S¢ trata de un orato-
rio con duracién de treinta y secis minutos,
escrito para orquesta sinfonica, coro mixto,
conjunto musical araucano y recitante. Este
Oratorio se basa en el primer canto del poe-
ma y estd dividido en siete capitulos gue
van desde el descubrimiento de Chile, la
derrota, la conguista, hasta Hegar a la re-
belibn; cuando los araucanos se preparan
para rebelarse heroicamente, se termina el
oratorio. Esta obra ha sido escrita para Leo-
nidas Ortiz, del Sello Orpal, exclusivamen-
te para ser grabada. En ella confluye un
tratamiento moderno, agresivo, con un pro-
cedimiento tipicamente primitivo.

Ademis de *“La Araucana”, Gustavo Be-
cerra estd  terminando  “Macchu - Picchu”,
basado en el poema de Pablo Neruda, obra
que estd escribiendo a pedido de la Funda-
ci6n Koussewitzky, trabaja en un Concierto
para Guitarra, coro a cappella y percusién,

Francisco Rettig y Jorge Cruz han sido
seleccionados pare participar en el Natianal
Music Camp de Interlochen, Michigan

Los viclinistas Francisco Rettig y Jorge
Cruz, del Conservatoric Nacional de Misi-
ca, acaban de obtener en ¢l concurso piabli-
co de la Orguesta de Interlochen, los pues-
tos de solista de segundos violines y ayu-
dante de conceriine, respectivamente,

Concurse Nacional para Pianistas

Pro Arte, con el auspicio de la Municipa-
lidad de Vifia del Mar, llama a un concur-
so nacional de pianistas a efectuarse duran-
te la segunda quincena de noviembre de
este afio. Podrin participar los pianistas chi-
lenos nacidos entre el [* de diciembre de
1935 y el 30 de noviembre de 1949. Habri
tres premios de E* 1.500, E° 800 y Eo 500.
Las inscripciones se reciben hasta el ¥ de
septiembre en Pro Arte, Casilla 896, Vifia
del Mar,

#*

Miguel Letelier, en recital de dreano en
Buenos Afres, es aplaudido por la eritica

En el Colegio de SBan José, en Buenos Al
res, el compositor Miguel Letelier, becado
chileno en el Centro Latinoamericano de
Altos Estudios Musicales del Instituto Te-
cuato D Tella, actud en el ciclo de coz-
ciertos para Organo realizado con el propd-
sito de promover el conocimiento de la mi-
sica organistica. El recital de Miguel Lete
lier fue dedicado a obras de Frescoballi,
Buxtehude, Bach, Franck, Hindemith vy
Mendelssohn.

En “La Prensa” de Buenos Aires, el cri-
tico S. F., al referirse a este concierto dijo:
“...Frescobaldi, con su “Toccata IX" y
Buxtehude, con la fantasia coral *Wie schén
leuchtet der Morgenstern™, sugirieron en el
ejecutante masas sonoras densas que resul-
taron mas afines con e] texto frescobaldiano,
de alcances imponentes, que con la invencién
del segundo autor... La Fuga siguiente,
trajo el respiro de frescas y claras sonori-
dades, y dibujé en el Ambito religioso del
templo, el nitido perfil de los caracteristicos
y admirables temas bachianes. El “Canta-
bile” de César Franck... cobrd valor ex-
presivo en la media tinta velada con que
Letelier revistid de inesperade encanto la
seceibn conclusiva del trabajo. También en
la Sonata Il de Hindemith, el organista su-
po lograr efectos concordantes entre letra y
espiritu de una obra diestramente dispuesta
por el compositor siguiende sus aficiones por
la escritura linealmente elaborada. Por 4l
timo, una brillante pieza romantica, la So-
nata en La de Mendelssohn, puso fin al re-
cital con un desplicgue de recursos genero-
sos que el instrumentista manejdé con soltu-
ra y completo dominio”,

Conferencia Nacional de Profesoris de
Musica

Entre el 8 v 10 de agosto, se celebréd en
Santiago ia Conferencia Nacional de Profe-
sores de Misica gue organizd el Centro de
Profesores de esa asignatura, En las reunio-
nes que se celebraron se estudidé la férmula
para perfeccionar este organismo gremial,
se analizaron las perspectivas de la profesion
docente ¥ la puesta en marcha de la refor-
ma educacional como también el financia-
micnto para la dotacién a las escuelas de
material didictico.

Hanns Stein becado a Checoeslovaquia

E! tenor Hanns Stein después de realizar
este afio una amplia labor de difusidn, en el
Norte de Chile, de la gue informamos en
conciertos en provincias; de ofrecer recita-
les en Santiago de misica checoeslovaca
escuchada en primera audicién y de can-
tar con la Orguesta Sinf6nica de Chile el
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Evangelista en “Historia del Nacimiento de
Cristo” de Schiitz, parte becado a Praga ha-
ciendo uso de una beca para perfeccionarse
y al mismo tiempo para participar activa-
mente en la vida musical checa.

Raiil Arellano Acuiia logra grandes
triunfos en Suecia

El cellista chileno Radl Arellano, en su
calidad de primer cello solista de la Unidén
de Orquestas, ha logrado grandes éxitos en
sus actuaciones en Helsingborg. La critica
dijo sobre las actuaciones de este artista chi-
leno: *...El director Per Martenson, se
hizo cargo de la direccién de las obras pa-
ra coro y Félix Cruce dirigié acompaiado
por el mds prominente solista del dia, Radl
Arellano, quien tocd la parte de solo del
Concierto para violoncello en Mi bemol de
Antonio Vivaldi. Ha de felicitarse a la
Uni6n de Orquestas por este excelente ce-
llista que estd dotade de un tono maravi-
llosamente bello...” El “Helsingborg Dag-
blad™ expresa por su parte: “...Sobre to-
do en las partes lentas del concierto (tarea
apropiada para un instrumentista experi-
mentado y de alta clase como el solista de
anoche) Arellano deleitd con su selecto jue-
go de legato y su excelente arte de fra-
sear..."

Marco Dusi ofrece curso a Direclores
de Coro

La Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les y el Conservatorio Nacional organizaron
el primer curso intensivo de perfecciona-
miento en direccién coral, con duracién de
un mes, para profesores primarics, secun-
darios, de ensefianza profesional v profesores
particulares, ¢l que estuvo a cargo de Mar-
co Dusi, director del Coro de la Universi-
dad de Chile.

Este curso se realizé con el fin de elevar
el nivel de preparacién musical de los Di-
rectores de Coro.

Estreno de “Estancias Amorosas™ de Alfonso
Letelier en Osorne.

En el tercer concierto de la Segunda Tem-
porada Oficial de Abono de 1966 de la Or-
questa Filarménica de Osorno, se estrend
la obra para contralto y orquesta de cuer
das de Alfonso Letelier, “Estancias Amo-
rosas”, Esta obra fue encargada en 1965
por el director titular de la orquesta, Da-
vid Serendero, al Sr. Letelier, v estd de-
dicada a la Orquesta Filarménica de Osor-
no. La obra estd constituida por tres can-
ciones basadas en poemas de Carmen Va-
lle, pseuddnimo poético de Blanca Suberca-
seaux de Valdés, suegra del compositor. La
parte solista estuvo a cargo de Carmen Lui-

sa Letelier, hija del compositor y nieta de
la poetisa.

Este concierto que se realizd en ¢l Tea
tro Municipal de Osorno, el 22 de julio,
conté con la presencia del compositor. Fue
repetido en el Salén de Actos del Club Ale-
mén de Puerto Varas y en el Salén de Ac-
tos del Liceo Coeducacional de La Unifn.
El numeroso phblico que concurrié en las
tres oportunidades premidé la obra con ca-
lurosos aplausos.

Juan Matteucei sigue realirando una
destacada labor en Nueva Zelandia

Frente a la Orquesta de la nzec de Nue-
va Zelandia, Matteuced dirigititres conciertas
durante el Festival de Mave en Auckland.
La critica, muy halagiiciia dice sobre un
concierto dedicado a obras de Beethoven:
“, ..Las dos obras de Beethoven gque fue-
ron el punto cumbre de un festival en el
que sus obras han sido el tema central: la
Fantasia en Do menor para piano, orgques-
ta y coro ¥ la Novena Sinfonia... En la
poderosa Sinfonia Coral, Juan Matteueei, la
orquesta y €l coro realizaron una noble la
bor. Los movimientos instrumentales tuvie-
ron un tempi ortodoxo manteniéndose siem-
pre vivos..."”

Ademds de los programas del Festival,
Matteucei dirigié tres Promenade Concerts
en Wellingten y a la Youth Orchestra que
actud durante la visita a Nueva Zelandia
de la Reina Madre, Isabel.

Festival de Musica Chilena

El Jurado del x Festival de Misica Chi-
lena, presidide por Carlos Riesco ¢ integra-
do por Carlos Isamit, Armando Carvaial,
Victor Tevah y Agustin Cullell realizé la
seleccion. de las numerosas obras presenta-
das ‘al Festival por los compositores chi-
lenos.

Las ubrq.s elegidas fueron las siguientes:

Obras Sinfénicas: Fernando Garcia: “Se-
bastidn Vésquez"; Miguel Letelier: Instan-
tes para orquesta; Celso Garrido: “Lau-
des”; Eduarde Maturana: Retrato, Balada
y muerte del poeta Teéfilo Cid; Pedro NG-
fiez: El poeta Jacob; Ramén Camphell:
Sinfonia “Hotu Matua”; Gustavo Becerra:
Tercera Sinfonia.

Obras de Cimara: Gustavo Becerra: So-
nala para arpa sola; Llanto por el hermano
solo; Partita para viola sola; Segunda Par-
tita para cello solo; Cuarteto para Saxofo-
nes; Tomds Lefever: Misica 1959 para ins-
trumentos de viento y Misica 1949, para
relator y once instrumentos; Fernando Gar-
cia: Cuatro poemas concretos, para tenor y
cuarteto de cuerdas; Ledn Schidlowsky: Isla
Negra; Canciones Instrumentales; Tres ver-
sos del Capitin y “De Profundis”; Ida wvi-
vado: Siete estudios para piano; Miguel Le-
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-
telier: Divertimento para ocho instrumen-
tos: Ernesto Strauss: Dos canciones para
coro mixto; Sergio Ortega: Quinteto para
flauta grave y cuarteto de cuerdas y Alfon-
g0 Montecing: Psalm 102,

Con estas obras seleccionadas se realiza-
rin los Festivales de Misica Chilena de este
afio, en un ciclo de conciertos que se lleva-
ri a cfecto entre los meses de noviembre y
diciembre.

Padre Federico Sopeiin en el “A. B. C." de
Madrid, opina sobre la Revista Musical

Transcribimos los parrafos de la critica al
Grupo de Misica Antigua de la Universi-
dad Catdlica de Chile, en la que el Padre
Sopefia comienza por decir: “Uno de los in-
dices mas significativos de la vida musical
de un pais, v especialmente de la significa-
cién de esa vida musical dentro del mundo
de la cultura, es ¢l de su revista de mdsica.
No se tome esto a exageracifn, aungue el
hecho de que hoy no tengamos una en Es-
pafia fastidie a los responsables de cllo. En
Hispanoamérica, la “Revista Musical” de
Chile tiene va historia y sigue siendo exce-
lente panorama: hace muy poco ha publi-
cado un transcendental trabajo de Steven-
son sobre nuestro Tomis Luis de Victoria,
En miisica como en muchas cosas Chile, con
elegante naturalidad, sin pedanteria, puede
darnos cn cierta linea lecciones de buen
europeismo ... "

Tres compositores chilenos premiados en
Goncurso de Composicién de la Casa de las
América de La Habana.

La Casa de las América de La Habana
organizé un Concurso de Composicién para
los compositores de América en tres cate-
gorias: a) Misica de cimara con un pre-
mio de US$ 500.00; Misica coral con un
primer premio de US$ 300.00 y Canciones,
primer premio US§ 300.00.

El Jurado, integrado por compositores y
criticos musicales cubanos y extranjeros, en-
tre los cuales estuvo Gustave Becerra, otor-
gd los siguientes premios: En Musica de
Cémara, primer premio al chileno Gabriel
Bracic por Octeto; en Miusica coral, primer
premio al argentino Kushmin: y en la ca-
tegoria canciones, primer premio al chileno
Enrigue Rivera por una serie de Canciones
para voz ¥ piano. Sergio Ortega obtuvo una
mencion de haonor,

Las obras premiadas serin editadas en
Cuba y grabadas en disco.

“La Araucana” de Gustavo Becerra o3
grabada por Ediciones L. R. Ortiz.

FEl oratorio “La Araucana™, con texto de
Alonso de Ercilla y Zhiiga, que Gustavo
Becerra termind hace algunas semanas, ha

sido grabado por “Ediciones L. R. Ortiz"
v saldrd al comercio en diciembre priximo.
Realizaron esta grabacién 40 instrumentis-
tas de las Osquestas Sinfénica y Filarmoni-
ca Municipal, 10 percusionistas indigenas,
un coro mixto y el recitante Julio Yung, ba-
jo la direccidn de Agustin Cullell, La gra-
Ycidn se realizé en los estudios de Radio
Splendid.

Carlor Riesco, nuevo director del Instituln
de Extensin Musical de la Universida de
Chile.

El compositor v critico musical Carlos
Riesco reemplazard al compositor Ledn
Schidlowsky, en la direccién del Instituto
de Extension Musical de la Universidad de
Chile, desde el 12 de septiembre. Ledn
Schidlowsky, quien ocupd el cargo de di-
rector del 1Em durante cuatro afios, presen-
té su renuncia,

Sinfénica de Knoxville estrenard en EE.
UU, Concierto para piano y orguesta de
Carlos Riesco

Este afio, en ¢l octavo concierto de la Or-
questa Sinfénica de Chile, bajo la direc-
cién del maestro André Vandernoot, se es-
trent ¢l Concierto para piano vy orquesta de
Carlos Riesco. Fste mismo concierto tendrd
su primera audicién en EE. UU. en noviem-
bre, por la Orquesta Sinfénica de Knoxvi-
lle bajo la direccién de David Van Vactor
y con Alfonso Montecino como solista.

Dos conferencias del Prof. Jorge Utrrutia
Blondel (Biblioteca Nacional y Departamen-
to de Extensi6n Universitaria, U. de Ch.)

En correlacidn con las jornadas sobre mil-
sica folklérica chilena que organizd el Ins-
tituto de Investigaciones musicales (fines de
julio ¥ comienzos de agosto altimo} el in-
vestigador de dicho Instituto y Profesor ex-
traordinario de la Facultad de Mfsica, Jor-
ge Urrutia Blondel, dictd dos conferencias
para cursos de maestros y piablico en ge-
neral.

La primera tuve lugar en la Biblioteca
Nacional, el 29 de julio y versd sobre el re-
sultado de su viaje de estudio a San Pedro
de Atacama, con motivo de las fiestas pa-
tronales de 1965 en esa Villa. Alli fue en-
viado por el Instituto a que pertenece y con-
t6 en la localidad con la inapreciable cola-
boracién de la Universidad del Norte en
general, y del Padre Le Paige en especial.
Fl tema desarrollado fue: “Danzas rituales
en San Pedro de Atacama”.

Numeroso material fotogrifico y graba-
ciones de misica, todo tomado directamen-
te en el terreno, sirvieron como ilustracidn.
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La segunda conferencia se verificd en la
Snla Barros Arana (Departamento de Ex-
trnsion Universitaria), el dia 4 de agosto
iiltimo. En esta ocasibn la materia tratada
se refirid a la “Historia v Geografia de la
misica folklorica chilena”, en lineas muy
generales, para exponer el Sumario que ella
podria contener, con breve comentario de
los diversos periodos propuestos. El confe-
renciante puso mavor énfasis en el prime-
ro de ellos: panorama de la musica abori-

gen al iniciarse la conquista hispdnica, se-
giin algunas piezas de organografia argueo-
logica que fueron proyectadas, junto a gra-
baciones de pervivencias musicales. Entre
ellas se hizo escuchar troros primitivos de
los fueguinos, de la era antigua de I:zla de
Pascua y de misica araucana, algunos de
los cuales debieron ser repetidos a peticién
de los asistentes, cuyo subido nfitmero fue
un indice del interés depertado por ambas
conferencias.

ITT FESTIVAL DE LA MUSICA DE CARACAS

Dos objetivos claramente definidos, para-
Irlos ¥ complementarios, tuvo el Tercer Fes-
tival de Miusica de Caracas: exaltar la md
pica del continente americano, muy especifi-
camente el latinoamericano y debatir la Pro-
bleméitica del Compositor Latineamericana,
en el Congreso que se celebrd simultinea-
mente con el Festival,

Para el Festival se encargaron obras a los
més destacados creadores del continente. in-
vitando a los compositorss a quienes se les
comizsiond obras de estreno v ademfs a un
nutrido grupe de los mas destacados mise-
cos del mundo tales como: Hans Heinz Stu-
ckenschmidt; Pierre Schacffer: Josef Pat-
kowsky, director del Estudio de Misica Ex-
perimental de Radio Varsovia; los composi-
tores polacos Witold Lutoslawsky Penderee-
ki, Joseph Tahl, Jefe del Estudio de Miisi-
ra Electrénica de Kol lsrael v a los compo-
sitores americanos: Gustavo Becerra, Chile;
Héctor Campos Persi, Puerto Rico; Roque
Cordern, Panamd; Hilda Dianza, Argenti-
na; Pozzi Escot, Pertd; Lukas Foss, EE,
ULl.; Rodolio Halffter, México; Rhades
Hernindez Lépez, Veneruela; Antonio Es-
tévez, Venezucla; Edino Krieger, Brasil;
Juan Carlos Paz, Argentina; Claudio San-
toro, Brasil; Leén Schidlowsky, Chile; An-
tonio Tauriello, Argentina; Héctor Tosar,
Uruguay; y Aurclio de la Vega, Cuba.

Ademds, como estimuloe a las nuevas ge-
neraciones musicales, se credé un Concurso
para jovenes compositores latinpamericanos
no mayores de cuarenta afios, con premios
equivalentes a USH 4.500.— en el gue fue
ron premiados los siguicates jévenes: Car-
los Tuxen-Bang de Argentina, por su obra
“Abyssus”, primer premio obra Sinfénica;
Jacqueline Nova, de Colombia, por “Doce
Mduiles”, premio obra para Orquesta de
Céimara vy Serpio Cervetti de Uruguay, nor
“Para Trie 1965°, premio para Pegquefio
Conjunto Instrumental.

E] Festival

Entre el 6 y el 18 de mayo se realizaron
los once conciertos de que consté el Festi-

val. Los conciertos sinfénicos estuvieron a
cargo de la Orguesta Sinfénica de Venezue-
la, bajo la direccion de los maestros Victor
Tevah, Gonzalo Castellanos vy Primo Casa-
le, ¥ la Orquesta Sinfénica de Filadelfia ba-
jo la direccién de Eugene Ormandy vy Sta-
nislay Skrowaczesky.

Las obraz comisionadas a compositores
americanos por el Instituto Nacional de
Cultura y Bellas Artes de Venezuela, para
este Festival, fueron las siguientes: Julidn
Orbon (Cuba) Partita 3; Pozzi Escot (Pe-
ri), Sands; Gustavo Becerra (Chile}, Ho-
mogramas 1; Juan Carlos Paz (Argentina),
Continuidades; Lukas Fozs (EE, UU.), Dis-
erepancia; Alberto Ginastera (Argentina),
Concerto Per Corde; Héctor Tosar (Uru-
guay), Cuatro Piezas para Orquesta; Edino
Krieger (Brasil), Ludus Symphonicus, to-
das ellas para orquesta, y ¢l Concierto pa-
ra piano y orquesta de Antonio Tauriello
{Argentina), Musica m. Dentro del género
de cdmara, el ncisa comisiond obras a:
Razhes Herndndez Ldper (Venezuela), Tres
espacios para trio; Juan QOrrego-Salas (Chi-
le), Trio Op 58 (1966), ambas para vio-
lin, vicloncello y piano; Rodolfo Halffter
{México), Dido para piano; y Claudio San-
tore (Brasil), Cuarteto para Cuerdas. To-
das estas obras, con excepcion de la de
Claudic Santoro, fueron ejecutadas en el
Festival en estrenos mundiales, Otras pri-
meras audiciones absolutas fueron las obras
sinfénicas de: Ledn Schidlowsky: New York,
comisibn  del Festival Interamericano de
Washington: Leopoldo Billings (Venezuela),
Cantata Laudate Servum Domine; Hilda
Dianza (Armentina) Resonancias Tres; Vi
Ha-Lobos: Sinfonie N¢ 9; v Rogue Cordere
(Panami), Sinfonia con un tema y cinca
variaciones N* 2. Dentro del género de cé-
mara, fueron estrenos mundiales las obras
de: Rogue Cordero: Sonaeia (Violoncello vy
plano}; Hécter Campos Parsii Petroglifos
{violin, cello y piano); Roger Ermili (Ar-
gentina), Cuarteto de Cuerdas; Inocente
Carrefio (Venezuela), Sinfonieta Satirica; y
Blenca Estrella (Venezucla), Ballet Minia-
tura.
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Los programas de cdmara del Festival
fueron ejecutados por los solistas: Adolfa
Odnoposoff, cello; Berta Huberssan, Judith
Jaimes, Rose Marie Sader, vy Harriet Serr,
pianistas v los conjuntes: Trio de Puerto
Rico, Cuarteto de Puerto Rico y Collegium
Musicum de Venezuela, director Gonzalo
Castellanos,

A continuacién reproducimos alqunas de
Ias opiniones de Ia critica de Caracas sobre
las obras de los compositores chilenos estre-
nadas en este Festival, En “El Munde”,
dice Angel Tenacio Rios, sobre “New York"
de Ledn Schidlowsky: ™, ..da prucbas fe-
hacientes de su ingeniosa habilidad técnica
v de un talento singularmente dotndo para
la compasicidn que muy pronto, de prose-
guir con tenacidad la ruta trazada, llamard
la atencidn fuera de su pais..."”. Bste mis-
ma critico, al referirse a la obra de Gustavo
Becerra “Homogramas"”, eseribe: “... no
obstante la mano maestra de! conocido com-
positor, a la intensidad emotiva v casi lineal
del lenzuaje. al pader interior que fluye de
sus tonalidades, la obra no llega a la altura
expresiva de su muy gustada “Primera Sin-
fonia” y muche menos a las excelencias ar-
tisticas de la “Sinfonia N°* 2V,

El critico Rhdzes Hemﬁndez I..é-pr'z1 por
su parte, dice scbre estas obras: *...la
elocuente pieza de misica aleatoria, titulada
“Nueva York”, en la cual el compositor chi-
leno hace un empleo de los timbres orgues-
tales que rivalizan con las sonoridades de
la misica electrdnica. Podriamot considerar
esta creacion de Schidlowsky, come un poe-
ma sinfdnico que hasta cierto punto cae en
lo descriptivo, prse a que es una concepcidn
de vanpuardia en el panorama de las nue-
vas expresiones de la misica del momento.
La obra es sumamente interesante desde el
punto de vista que se desee, En toda ella se
aprecia a grandes rasgos el talento de este
joven compositor del Sur, al saber aprove-
char todavia, vy de manera innovadora, a la
prquesta por medio de la cual se expresa-
ron Berlinz y Wagner hace ya més de un
siglo. Este trabajo ha sido quizds el mds bri-
{lante presentado en este festival y que lla-
mard la atencidn de la audiencia integrada
por grupos disimiles en cuanto a sensibili-
dad, receptividad, concepto, ete. Es esia la
masica de sugerencias, de alusiones indirec-
tas que por medio de las resonancias que
forman los blogues de timbres, nos dan
una idea de la gran ciudad y su presencia
en este cuadre de un colorismo instrumental,
de una rigueza tal de matices en las diver-
sas intensidades del sonido, que como hemos
expuecsto, rivaliza con el mundo expresivo,
deshumanizado v téenico de la mibsica elec-
tronica’.

Este mismo critico, al referirse a “Ho-
mogramas” dice: *...La partitura de Be-

cerra ha sido otro de los mejores trabajos
presentados en este festival. Muestra inven-
tiva y el deseo de establecer y definir los
nuevos conceptos de la prisica del momento.
Es una obra desnuda de anécdotas, ateméti-
ca en el sentido de lo tradicional. Se trata
de Ta primera parte de un ciclo de dos sec-
ciones destinadas a proporcionar un cuadro
sinfiptico de las posibilidades candnicas de
tratamiento del material musical. Por este
motivo su contenido es homogéneo v sus va-
riables de interpretacién en ecada caso son
muy importantes y dificiles de controlar. ..
Becerra, es misico doctrinario, polemista.
Como filésofe que también es, busca presen-
tar su obra con argumentos que la justifi-
quen en el tiempo y en el espacio...”.

Leemos ademds en “The Daily Journal™,
firmado por Maoney Attie, la siguiente opi-
nidn wobre la obra de Schidlowskv: ... la
obra més accesible y satisfactoria del progra-
ma desde el primer momento fue el poema
“New Yark” de Schidlowsky. Orquestacifn
rica v el uso efectivo de gran variedad de
recursos orquestales dentro del sistema de
los 12 tonos, demosird como el aparente sis-
tema académico de la composicion serial
puede ser descriptive y conmovedor. La ri-
queza sonora, incluyendo sutiles sugerencias
de jazz y ruidos de la ciudad, relaciona esta
musica con el tradicional poema sinfénico
gue nos es familiar,..".

Lamentamos no poder citar las criticas so-
bre Trio Op, 58, de Juan Orrego Salas, por
no haber recibido ningin recorte de prensa
relacionado con este estreno.

Congreso Internacional de Musica.

En este Primer Congreso Internacional de
Misica de Caracas que se inicid el 6 de
mayo, sc estudiaron todos los problemas es-
téticos y técnicos de la misica contemporé-
nea.

Las cuatro comisiones, en las que labo-
raron, —Pierre Schaeffer, Josel Pat-Kows-
ki, Josef Tahl, Toshiro Mayuzumi de Japdn,
William Clock de Inglaterra, Stukenschmidt
y los latinoamericanos Juan Carlos Paz,
Claudio Santoro, Antonio Tauriello, Mario
Davidowsky, Gustave Becerra, Ledn Schid-
lowsky, Pazzi Escat y otros—, analizaron,
bajo la presidencia de la Mesa Directiva del
Congreso, integrada por Inocente Palacios,
Presidente; Juan Carlos Paz, Vicepresiden-
te y Eduwardo Lira Espejo, Secretario, los
problemas relacionados con la creacion, la
ejecucién, la enseflanza y la investigacién
de la misica.

La Primera Comisién estudio “La situa-
cidn histérica de! pensamiento musical”, de
Ia que surgieron tres interpretaciones, El
compositor Stuckenschmidt planteé la suya
al dividir la mdsica en tres periodes: 1900
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a 1914 caracterizado por la crisis de la to-
nalidad, o sea el periodo de liberacion: des-
de 1914 a 1940 que se caracteriza por la
aparicion de la técnica dodecafénica v el
planteamiento de un neoclasicismo y final-
mente, 1945, caracterizado por el desarrollo
v meneralizacidon de la técnica serial, la com-
posicion con pardmetros v !a marcha hacia
una sistematizacién de las técnicas electro-
nicas de composicifn y ejecucin que libera
de la sistematizacion serial.

Pierre Schaeffer, planted una segunda in-
terpretacion. Comenzf por sefialar tres face-
tores de mutacidn, generalizacidn vy difusién
de las msicas ecombinatorias provenientes
del sistema occidental de los doce tonos:
musicas nuevas, insélitas o aberrantes, ata-
das en general a su medio de fabricacidn
(concretas, electrémicas, etc.) v mezcladas,
influencias reciprocas de las misicas autde-
tonas, Tendencia a una occidentalizacién.
Continué su exposicidn planteando la inte-
rrogante de saber si la misica es una ciencia
0 es un arte, v seflald que para ¢l ella se
une a la naturaleza v a la cultura, al mun-
do de los hombres v al mundo de las cosas,
pero a condicidon de tener una nocién plu-
ralista de la misica v de coneehir, al menos,
dos grandes ramas: una andloga a la estruc-
tura de los lenguajes y otra similar a las
formas plasticas.

Luego sefialé dos puntos mis: el proble-
ma de la existencia de una musicologia uni-
versal que posibilitt una confrontacién de
los lenguajes musicales autdtomos v que no
pueden reducirse a una interpretacién occi-
dental v la diversificacién de los medios pa-
ra hacer misica que pueda conducir a un
conjunto de técnicas que renueven comple-
tamente la de la orquesta occidental.

Gustavo Becerra planted la tercera posi-
cién: la de conocer con mayor profundidad
los problemas del hombre y de la sociedad,
como condicién previa a un balance de la
historia de la cultura v en especial del pen-
samiento musical,

Entre las conclusiones de esta Comisién
se acordé: reconocer la tendencia de una
menor diferenciacién téenica y metodoldgica
entre los mundos socialistas y capitalistas,
respecto a la posicién de ambos ante la com-
posicién, y la realizacidn de ésta con el pi-
blico, tomando en consideracién la existen-
cia paralela de las diversas interpretaciones
histéricas: idealista, materialista ¥y una in-
confundible teoria histérica tipicamente la-
tinoaAmericana.

Para lograr un acercamiento entre las di-
versas técnicas del estudio de la historia v
de la interpretacion de las culturas, se de-
cidié, también, realizar una ENCUESTA IN-
TERNACIONAL que redactard la Comisién de
Estudios Musicales del Instituto Nacional

de Cultura y Bellas Artes de Caracas, El
Cuestionario serd, en seguida, enviade a
Juan Carlos Paz, a Buenos Aires, para que
¢l lo analice v proponga las enmiendas que
le merezea el documento. Inmediatamente
después se convocari a una nueva reunidn
de los compositores latinoamericanos, en al-
riin pais del continente, para aprobarlo v
proceder a su envio,

La Segunda Comisidn estudié “Técnicas
de la Composicién”, Acordd abordar con
gran amplitud de criterio la aplicacién de
todos los medios técnicos y ampliar la di-
vulgacién general de la misica en el conti-
nente. Toméb, ademis. la decision de propo-
ner a la Tercera Comisién, cuyo tema fue
“Los Problemas de la Educacién en Amé-
rica”, promover a través de todos los me-
dios audio-wvisuales el conocimiento de la
miisica contempordnea tanto en la ensefan-
7za masiva de la misica como en la ensefan-
za superior, punto que fue aceptado por la
Tercera Comisidn,

Esta dltima, por su parte, decidié enfocar
los problemas educacionales con gran am-
plitud, abrifndose en forma sistemética ha-
cia los campos extra europeos, o sea hacia
el campo folklérico americano de cada pais
en particular y, enseguida, hacia el de to-
dos log demés paices del continente. Se re-
difinieron, por fin, algunos conceptos bési-
cos, como por ejemplo el del ritmo, vy se
recomendd el uso de aguellas tendencias di-
dicticas de probada elicacia.

La Cuarta Comision estudié la “Proble-
mitica del Compositor Latinoamericano™.
Citamos algunos de los pdrrafos del informe
que Leén Schidlowsky present a la Asocia-
cidbn Nacional de Compositores de Chile:

“Me cupo el honor de representar a nues-
tro pais en In Comisién que discutié larga-
mente este problema y que, después de rea
lizadas diversas sesiones, redactd las conclu-
siones que fueron acordadas por el Congre-
so en plesio.

“Nuestra actitud, que en representacion
de Chile adoptamos, tuve la mds calurosa
acogida en la Comisidn respectiva como en
los integrantes de este Congreso. Quedd cla-
ramente establecido que Chile encabeza en
América Latina una actitud de toma de con-
ciencia de los problemas musicales e histd-
ricos que corresponde a artistas conscientes
de su papel.

“Creemos que las resoluciones a gque se
llegaron representan una inquietud que es
comin en los diversos paises de América
Latina, Sin embargo, quedd tamhbién escla-
recido que en nuestro pais la organizacién
musical se encuentra en una estabilidad ¥
desarrollo que otros paises de nuestra Amé-
rica no poseen...'".

Al referirse a la vinculacién del composi-
tor con nuestra propia tradicién, Schidlows-
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ky dice en su informe: “No se ha pretendi-
do plantear un ensimismamiento estético y
téenirn, nosotros deberemos estar abiertos a
todos los avances técnicos y evolutivos del
arte que cultivamos, pero, debemos darle
un sello propio, nuestro, enraizado en nues
tro mundo, en nuestro paisaje, en nuestra
tradicién. Contrariamente a lo que a veces,
superficialmente, se dice, que el arte latino-
americano no pueds buscar =u propin cami.
no puss es un subproducta de Furopa o la
otra gratuita afirmacidn aue establece aue
st es anténtico en la medida en que la crea-
cion aflora naturalmente del alma creadora,
centestamos diciendo:; =1 hemos sido subpro-
ducto de Furoma ha llerads el instante de
nuestra ltheracidén v con respecto a lo se-
mundo creemos oue Ja ereacidn no se realiza
ni por decreto divino ni por generacién rs-
nontinea. sino aue es la conciencia de un
hombre dotado de todas eus farultades el
fque debe tener Iz responsabilidad de lo que
entrega. Bl arte nace del hombhre v ha de
volver al hombre y esta actitud implica un
doble compromiso con el arte que él here-
da v la necesidad de ampliar los horizontes
téenicos de esta herencia, pero, ademds, im-
nlica el papel que ha de jugar el artista en
Ia transformacién de la socledad huma-
Y

A continuacidn' transcribimos el Informe
de la Cuarta Cornisidn:

“Reunidos en primera sesidm la comision
encargada del tema “Problemitica del Com-
positor Latinoamericano™, se eligid como
presidente a nuestro colega el compositor
brasilefio Claudio Santoro v como secretario
v relator al compositor venezolano Antonio
Estever. A continuacifn, tanto en la prime-
ra como en la segunda sesibn, fueron plan-
teados por los diferentes miembros los pro-
blemas fundamentales a que estin abocados
los creadores de América Latina.

“Realizada Ja discusién se logrd determi-
nar que en los diversos paises de América
Latina estamos sufriendo situaciones para-
lelas.

“En nuestros paises existe un desamparo
hacia los problemas de la cultura, el creador
y el intérprete latinoamericano no tienen
una perspectiva que les permita desarro-
llarse integralmente. Esto determina el éxo-
do a gue ze ven obligados nuestros artistas
con el fin de subsistir artistica y econdmi-
camente. Por consiguiente, nuestros pueblog,
al mo poeder contar con éstos valores sufren
la interrupcién de la evolucién natural de
su propia cultura,

“Nuestro subdesarrollo econdmico v cul
tural junto al éxado de nuestros mis gran
des valores empobrece y desvirtia nuestra
evolucién que debe tender hacia un arte
propio.

“El artista latinoamericano, en consecuen-

cia, vive aislado de sus hermanos v se nutre
de influencias cuyo contenido no les perte-
nece,

“La encefianza musical en nuestros pue-
blos de América Latina ha de ser un pilar
fundamental en esta nueva toma de con-
cirncia de fsta problemitiea americana, Ta
educacifn musical en nuestrot colerios, la
musicologia en nuestras Universidades, las
creaciones de nuestros compositores deberiag
estar al servicin de fste ideal americano.

“F1 creador latinoamericano no posee hov
en din los medios para dar a conocer o
rnhra. Sus creaciones son raramente eiecnta-
dag afin fn sus propios pafses v totalmente
desconocidas en el resto de los paises lati-
noamericanos, Mfis escasos afnn som las po-
sibilidades de ediciones v grabaciones de
ohras de nuestros creadores. El aislamiento
entre los ereadorrs e intérpretes de nuestra
América Latina ha contribuido enormemen-
te nl desconocimiento de nuestra posicitn
como artistas americanos en el mundo de
hov.

“En consecuencia, proponemos a Ja asam-
blea las siguisntes recomendaciones:

1.—Procurar el apove del Estado para la
promocion de las actividades musicales en
todos los campos.

2 —Consideramos que es esencial para
nuestros propositos realizar un amplio inter-
ramhio musical entre nuestros paises.

3 —Consideramos que las condiciones mu-
sicales imperantes en nuestros pueblos, de-
terminan la urgencia de la creaciém de la
Sociedad Latinoamericana de Compositores.

Con respecto @ este iltimo punto, se de-
terminé que Leén Schidlowsky, Director del
Instituto de Extension Musical de la Uni-
versidad de Chile, fuera ¢l encargado de
redactar el reglamento que regird esta futu-
ra Asociacién de Compositores de América.
Para votar el reglamento se convocard a una
reunitn de compositores del continente y es
posible que la sede de la Sociedad Latino-
americana de Compositores sea Santiago de
Chile.

Todas las Comisiones del 1 Congrese In-
ternacional de Misica de Caracas insistieron
en lo ya acordade en las reuniones de Ari-
ca y Montevideo; la urgente necesidad de
procurar el apoyo financiero del Estado en
la promocién de las actividades musicales
en todos los campos y la supresin de las
barreras aduaneras en el intercambio del
material musical. )
Trascendencina dél 1 Congreso fn:cchlami
de Musica y del m Festival de Misica de
Caracas.

Uno de los aspectos mAs importantes de
estas reuniones fue, sin duda, el encuentro
entre compositores americanos y el de éstos
con sus colezas de otros continentes. Al
margen de toda posicion estética se cstudid
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el problema del creador v se escucharon
muchas obras latinoamericanas de impor-
tancia. Tanto la organizacidon del Festival
como la preparacion de las obras fue exce-
lente, El esfuerzo de reagrupamiento rea-
lizadoe por el sefior Inocente Palacios fue
uno de los mis importantes de los (ltimos
afios y el papel que les tocd desempefiar a
los compesitores: latinoamericanos de la jo-
van generacidn ¢efiald la importancia cada
dia ereciente de la creacidn musical en
nuestro continente, al margen de lo europeo
y que nada tiene que envidiarle a la de
otros puntos d=l munde.

Sepfin  declard  Plerre Schaeffer:  “Las
composiciones de los dos primeros conciertos
som dienas de una competencia internacio-
nal. {En estos conciertos estuvieron inelui-
das las ohras de Schidlowsky v Becerra)
Ellas representan, como las obras europeas,
tentativas para encontrar nuevas formas mu-
sicales . . . Los compositores modernos dehen
acercarse a los origenes musicales, histdricos
y meograficos. Lias miisicas primitivas v la
miisica electrénica tienen en comidn la aven.
tura de los descobrimientos musicales. Fl
porvenir y el pasado se reencuentran, v la
pmcpﬁcthm da su mejor encanto al presen
b i

Para terminar, citaremos algunos pirrafos
del articulo de Gustavo Becerra publicada
en “El Nacional” de Caracas, en el que sin-
tetizd la labor realizada por el Primer Con-
preso Internacional de Misica v el Tercer
Festival de Caracas.

. Nos ha parecido esta reunién la mds
importante, especialmente para el futuro de
la misica en nuestro continente, tanto en
sus aspecles interiores, como en el papel
que le corresponde jugar en el concierto de
la cultura de la Humamdad No podemos
mirar ni el Festival ni el Congreso, como
otraz tanias reuniones que se efectfl.m dene-
tro del ambiente de turismo cultural que
parece invadir el globo; no, porque lo que
aqui ha ocurrido marca un cambio funda-
mental en la orientacién de nuestros creado-
res respecto de sus obligaciones ante el te-
rrufio v el mundoe. La situacién  histdrica
analizada aqui ha emplazado al creador y al
estudioso de la misica en latinoamérica an-
te problemas claramente diferenciados de los
que en estos momentos afectan a BEuropa

Mientras en el viejo continente todo parece
converger para nutrir su viejo corazén, en
nuestra tierra el espiritu v la mano del ar-
tista se hunde en busca de raices de nues
tra identidad, nfcleo de nuestra fuerza, mo-
tor de nuestra conducta. Ya no empafian
psta tarea mi el nacionalismo anecddtico ni
la negaciém porfiada de wvalores forineos.
WNurestra cultura s# ha abierto a la vez, a
toda relacién fecunda con el exterior, como
a la profundidad original, previa al folklore
de donde surgen la tradicion de todos, jun-
to a las grandes formas del arte. América
Latina se encuentra ante la formulacién de
valores mis verdaderos de los que hasta aoui
conociera, se encuentra ante los valores aue
surgen de una naturaleza vivida v reconoci-
da como propia frente a los valores del resto
del mundo América comenzdé a hundirse
dentro de si misma sin perder de vista nada
de lo aledafio, palpando su ser, siempre re-
novado por la circulaciém de lo que da y
recibe.

“Asi como en la profundidad mds intima
de la materia, en el nhcleo del &tomo, se
ha podido encontrar su mavor fuerza v su
mayor flexibilidad, asi, el americano va en-
contrando en los mis sutiles de los detalles
de su enltura musical, una forma de iden-
tidad que lo libera, que le permite adoptar
cualquier técnica, fortaleciendo a la vez su
personalidad. Repunta una nueva era, un
renacimiento, tal vez el mas grande v uni-
versal que haya conocido la historia de la
humanidad, Todo esto hemos podido descu-
brir ¥ confirmar durante el Tercer Festival
de Misica de Caracas ¥ el Primer Congreso
Internacional de Misica™,

Termina Gustavo Becerra su articulo. sin-
tetizando las conclusiones del Congreso: “Se
ha concluido en que la historia de la misi-
ca serid explorada con diversos sistemas y
técnicas, Se ha constatado que las técnicas
de compaosicion estdn ahora abiertas mds
que nunca a los mas sorprendentes progre-
sos, a las sintesis mis generales. S¢ ha acor-
dado enfrentar los problemas de la educa-
cion musical con el criterio mas amplio v
progresista, sin parcelar y sin excluir. Y, se
ha resuelto estrechar filas entre los creado-
res de nuestra masica latinoamericana para
revestir de frutos nuestros la pujanza de
nuestra identidad implacable . ..”

NOTAS DEL EXTRANJERO

Cuarto Festival de Primavera del Centra
Latinoamericano de Misica de Indiana.

Este Festival constd de tres conciertos de
misica latinoamericana y tuvo lugar en el
Recital Hall de la Escuela de Misica de la
Universidad de Indiana los dias 7, 8 v 9
de marzo de este afio.

El primer programa dedicade a obras ve-
cales ¢ instrumentales, se inicid con obras
corales mexicanas del siglo xvi de los com-
positores Fructus del Castillo y Hernando
Franco, las que fueron interpretadas por The
Chamber Singers bajo la direccién de Don
V. Moses. Continud con: Sonata para Con-
trabajo y piane de Gustave Becerra, con
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Murray Grodner, contrabajo y Frederick
Baldwin, piano; Minigturas puee gointeto
de viento de Ledén Schidlowsky y Quinteto
para insirumentos de viento de Eduardo Ma-
turama, ambas obras interpretadas por el
Quintet of the Americas; Ddo para violin ¥
prano de Alfonse Montecine, Sally O'Reilly,
violin ¥ Alfonso Montecino, piano y Sone-
to de Mario Davidowvsky ejecutads por el
Chamber Ensemble bajo la direcciéon de Ar-
thur Corra.

El segundo concierto estuvo dedicade a
obras para cello y piano de comnositores
mexicanos, Actud el cellista invitado Adel-
fo Odnoposoff con Berta Huberman al pia-
no. En este programa se ejecutd: Luts San-
di: Sonatina (1963); Manuel Enriquez: So-
natina para cello rolo (1962): Redolfo
Halffter: Sonata, Op. 26 (1961; Manuel
Ponce: Tres Preludios v Blas Galindo: So-
nata (1958).

Carla Hubner, la pianista chilena espe-
cialmente invitada al Festival, tuvo a su car-
go el tercer programa en el que dio a cono-
cer obras pianisticas de la joven generacién
de compositores latinoamericanos. Este pro-
grama o repitid en Chile en los conciertos
oficiales de la Temporada de Camara del
Instituto de Extensién Musical.

Reproducimos algunos comentarios de Li-
sa Krathwohl de “The Indiapa Daily Stu-
dent”: *...Con extraordinaria fuerza v ri-
zada belleza, la Srta, Hubner tocd ““Anfi-
blastula™ de Atiliano Auza-Leons, obra serial
que contiene clementos ritmicos folkléricos,
“Cinco piezas” de Graciela Paraskevaidis
tuvo una calidad misterioza, especialmente
en las secciones pianisimo tocadas con maes-
tria ... “Tres Preludios sobre una Serie de
Dallapiceola™ de Eduarde Mazardi. la Srta
Hubner interpretd con seltura, destacando
el expresionismo ¢ impresionismo; gran éxi-
to logré con Estiticas de Fernando Garcia
a través de los efectos de pedal y los acce-
lerando, Plectros m de Alcides Lanza para
piano y sonidos electrénicos contd con una
cinta magnética que reprodujo ruidos de
pitos y canarios mientras la Srta, Hubner
tocaba las cuerdas del piano...La Sonata
Ne 2 de Enrique Rivera en diez secciones,
la Altima una recapitulacién de la obra, fue
ejecutada con dramatismo a través del uso
de crescendos. El talento de la Srta. Hubner
pudo ser apreciado a través de su sensitiva
interpretacién de estas obras contempori-
neas...".

Obras de Juan Orrego-Salas en el Tercer
Festival Anual de las Artes en Oklahoma
College of Liberal Arts.

Dedicado a la misica de las américas, el
Festival Interamericano tuvo sicte concier-
tos entre el 19 y el 25 de febrero de 1966.

Los conciertos a cargo de la Oklahoma City
Junio Symphony, ¢l Men's Glee Club, el
Woomens Glee Club, la Oklahoma Citv
Symphony Orchestra v los solistas Alfredo
de Saint-Malo, violin; Fernande Laires, pia-
no; Joaquin Nin-Culmell, piano; Mary Ann
Topper, soprane; Salvador Ley, piano; Car-
leton Sprague Smith, flauta e Lka Aldalur,
soprano lirica dieron a conocer obras de
los més destacados compositores de las Amé-
ricas.

En estos conciertos fueron ejecutadas las
siguientes obras de fuan Orrego-Salas: Cdn-
ticos de Navidad, Sonata Op. 9, Cuarteta N°
I, Op. 46 v Concierte de Cdmara, Op. 34,

Simultincaments con los conciertos se
realizd una expaosicidn de libros sobre Lati
noamérica ¥ otro de manuscritos del siglo
xvin de los compositores de Minas Gerais
organizado por el Dr. Francisco Curt Lange.

En el Seminario Musicoldgico participaron
entre los latinoamericanos Francisco Curt
Lange y Juan Orrego-Salas.

American Society of University Composers

El Departamento de Misica de la Uni-
versidad de Nueva York ha creado la Ame-
rican Society of University Composers, or-
ganizacién profesional que agrupari a to-
dos los compositores aque trabajan en las uni-
versidades norteamericanas. La seria labor
musical que actualmente realizan los com-
positores en la vida universitaria norteame-
ricana exige la creacion de esta organiza-
cifin a fin de establecer un standard curri-
cular uniforme de la composicién; la re-
presentacién de los intereses de los compo-
sitores v la difusidn de informacidn profe-
sional. La primera Conferencia Anual de
la American Society of University Compo-
sers se realizd en abril en Nueva York v
conté con la cooperacidn de los departa-
mentos de misica de la Universidad de Co-
lumbia y de la Universidad de Nueva York.

Concurso Dimitri Mitropoulos

El Concurso Internacional Dimitri Mitro-
poulos para directores de orquesta se reali-
zard en Nueva York entre ¢l 9 v el 23 de
enero de 1967, cumpliéndose asi el guinto
aniversario de celebracion de cstos torneos.

Miisica en Compostela.

El m Curso Internacional de Miasica Es-
pafiola, interpretacién e informacién, se ce-
lebrd en Santiago de Compostela entre los
dias 22 dec agosto y 17 de septiembre de
este afio. Los cursos comprendieron canto,
canto coral, clavicembalo, composicién, gui-
tarra, mbsica antigua, misica de cimara y
mdsica moderna y contempordnea, violin,
piano vy cello en interpretacidn ademds de
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cursos de historia de la masica espafiola
hasta el sigle xvin; moderna y contempori-
nea y desde el siglo xix hasta la época ac-
tual.

Concurso de piano internactonal del
Conservatorio de Misica de Orense

En colaboracién con Misica en Compos-
tela, el Conservatorio de Misica de Oren-
se celebrd este afio su vu Concurso Inter-
nacional, consagrado esta vez a pianistas de
todas las nacionalidades v sin  limite de
edad.

La Fundacién Koddly llama a concurso
para obra coral

La fundacién Kodily creada por amigos
v ex alumnos de Zoltin Kodily, con motivo
del octogésimo cumpleafion del compositor
v a fin de estimular a los creadores jovenes
del mundo entero, llama a concurso a los
compositores no mayores de 35 afios (o que
no cumplan los 36 afios antes del 1* de mar.
zo de 1967). La obra debe ser una compe-
siciébn coral a cappella de duracidon de diez
a quince minutos, en uno o varios movi-
mientos, v para el nimero de voces adultas
que el compositor elija. Bl compesitor pue-
de elegir su texto, cn cualguier lengua, pe-
ro si se trata de un texto que paga dere
cho de autor debe enviar el permise escrito
correspondiente. Todas las obras deben ser
originales y no haber side ni ejecutadas an-
tes o impresa. La partitura debe ser escrita
con tinta y debe ser enviada bajo pseudoni-
mo sin ¢l nombre del compositor. Cada par-
titura debe ser acompaiada por un sobre
con el pseuddnimo y dentro el nombre v di-
receidn del autor,

Las partituras deben ser enviadas a “The
Organiser, Kodaly Foundation Competition,
Boosey & Hawkes Music Publishers Limi-
ted”, 295 Regent Street, London W. 1.,
England, antes del 17 de diciembre de 1966.

El premio es de £ 200.00 para la obra
seleccionada y ademds serd ejecutada por ol
Netherlands Chamber Choir en la tempora-
da 1967-1968.

Nuevo “Hindel Studio™

Las obras de Hiendel poco conocidas se
editarin en la nueva gran serie de discos
“Hiendel-Studio”, con la colaboracién de
milsicos norteamericanos y curopecs. Los
tres primeros discos presentan bajo la di-
reccién del profesor Alfred Mann, de la
Universidad de Rutgers y Eberhard Wen-
zel, de Berlin, una seric de salmos con mi-
sica de Hiindel de diferentes épocas de su
vida. El coro de la escuela de muasica re-
liginsa de Halle, la Orquesta Bach de Ber-
lin y varios solistas ofrecen una extraordi-

naria interpretacién del salmo 105 de Hin-
del. Las interpretaciones estin en inglés o
en latin. El objeta del “"Hindel-Studio” e

la publicacién de interpretaciones que res-
pondan al estado actual de la investigacién
sobre Hindel. La serie se publica con el
apovo de la American Choral Foundation
en la produccién de discos “Cantate” edita-
da por Birenreiter Verlag de Cassel.

Cantata della fiaba extrema de
H. W. Henze

El compositor acaba de dirigir en Ale-
mania el eitreno de su obra “Cantata della
fiaba extrema” para soprano, pequefio coro
y trece instrumentos, con texto de Elsa Mo-
rante. Sobre esta obra se ha dicho que ex-
presa “convincentemente el texto, que es un
homenaje al amor, dentro del mejor estilo
de Henze".

“Themistokles™ de J. C. Bach

Dos musicolégos ingleses H, C. Robbins
Landon y Edward O, D. Downes han de-
senterrado  la dpera de Johann Christian
Bach, “Themistokles”, mucho tiempo olvida-
da y la han publicado. La Opera de Stut-
tgart la estrend con gran éxito. La compo-
sividn contiene “una plétora de bellezas mu-
sicales y compensa abundantemente con
ellas las debilidades dramdticas: es ante to-
do una épera para cantantes. Desde su es-
treno en Mannheim en 1772 la obra de J.
(. Bach no habia sido ejecutada. La misi-
ca ticne una fuerza de expresién melédica ¥
ritmica que, a juicio de los criticos, le ase-
gurard un lugar destacado en el repertorio
de la dpera.

Cursor Internacionales y Cangreso de
misica nueva en Darmstadt

Los 21 Cursos Internacionales de Misica
nueva se celebraron este afio entre el 21 de
agosto v ¢l 3 de septiembre. Gy@irgy Ligeti
ofrecid un curso sobre “Técnica de la com-
posicién y forma musical”; K. Stockhausen,
sobire “Sintesis de mdsica electrénica, ins-
trumental y vocal”; Theodor W. Adorno so-
bre “Funcion del color” y Lejaren A. Hiller
vy Herbert Briin sobre “Computadores y mil-
sica”. Los cursos de interpretacidén estuvie-
ron a cargo de Alfons y Aloys Kontarsky
(piano) ; Dénes Marton (viola), Siegfried
Palm (violoneello), Severine Gazzelloni
(flauta) ¥ André Rabot ([fagot). El Congre-
so “Miusica Nueva-Escena Nueva”, estudié
hasta que punto condiciona o influye la nue-
va misica en la nueva escena. El composi-
tor Mauricio Kagel ofrecié un curso sobre
“Teatro Instrumental” y “Misica electré-
nica y escena”,
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En los conciertos se interpretaron obras
de compositores contemporineos bajo la di-
reccion de Ernst Thomas, director del Ins
tituto Internacional de Misica de Darms.
tadt,

Helmut Klien ofrecié, ademads, un curso
complementario entre el 4 y el 10 de sep-
tiembre sobre “Bases fisicas de la produc-
cion del sonido” y Mauricio Kagel otro sor
bre “Produccién sonora y composicién™

Pasidn segiin San Lucas de Krzylof
Penderecki.

Por encargo de la Radio Oeste de Coio
nia, Penderecki escribié una “Pasién segiin
San Lucas" que se acaba de estrenar en la
Catedral de Miinster bajo la direccién del
maestro Henryk Czyz. La obra se interpre.
tard también este afio en Cracovia, Varso.
via ¥ en la Bienal. Los criticos que asistieron
al estreno de Miinster coinciden en que se
trata de una de las obras més importantes
de] Gltimo tiempo. La Pasién de Penderecki
“Passion et mors Domini nostri Jesu Christi
secundum Lucam” aborda una “ligazdn en-
tre una expresividad orquestal casi electré-
nica y el coral gregoriano libremente inter-
pretado. No es una exageracidn comparat
esta Pasién con la “Sinfonia de los Salmos™
de Strawinsky. La obra presenta simbdlica.
mente la pasién de toda la humanidad en
el siglo xx. Se basa en doce series tonales
cuyo primer tetracorde emplea el motivo si-
la-do-si: Penderecki es, a juicio de “Die
Welt", no sélo uno de los compositores jo-
venes polaco de més talento, sino que “es
la personalidad més fuerte de la nueva ma
sica’.

Diccionario de la misica de la época
de Bach

En la época en que J. S. Bach era maes
tro de capilla en Leipzig, en la Iglesia de
Santo Tomias, se editd el “Musikalische Le-
xicon” en 1732, del compositor v musicolo-
go Johann Gottfried Walther (1684.1748),
pariente y amigo de Bach. En la seric "Do-
cumenta Musicolbgica” se acaba de publi-
car esta obra en facsimile. La obra tie
ne fundamental importancia para la histo-
ria de la miisica porque Walther presenta
en ella a los compositores curopeos hasta
1732 v afiade articulos de distinta indole
sobre teoria musical. La impresién en fac-
simil de esta fuente histérica de la masica
europea fue realizada por Richard Schal y
editada por Birenrciter-Verlag de Cassel,
que esti a cargo de “Documenta Musicold-
gica™.

Festival Bayreuth 1966

El Testival Bayreuth, consagradc a la
obra de Richard Wagner, cumplié en 1966

noventa afios de vida. Este afo, con esce-
nografias de Wicland Wagner, se presentd
“Tannhiuser”, “El anillo de los Nibelun-
gos", “Tristin e Tsolda” v “Parsifal”, entre
el 24 de julio v ] 28 de agosto. Por prime
ra vez dirigié en Bayreuth el hiingare Carl
Melles (Tannhiuser) y el francés Pierre
Boulez (Parsifal). Karl Béhm dirigié “Tris-
tin e Isolda| v el primer ciclo del Anillo™,
el segundo y tercer ciclo del “Anillo" lo di-
rigié Otmar Suitner.

“Eclat™ de Pierre Boulez

En la serie de conciertos “Ars Nova” de
Radio Suroeste de Baden-Baden se realizd
¢l estreno de “Eclat™ de Pierre Boulez pa-
ra orquesta de cdmara, Fn esta obra que la
eritica calificd de bien estructurada, se con-
traponen dos grupos sonoros, El de los ins-
trumentos meladicos (viola, cello, flauta,
oboe, trompeta y trombdn) y otro que hace
use de (mandolina, guitarra, celesta, arpa,
cembalo, vibrifono y carillén) para la dis-
posicidn de las fluctuantes superficies sono-
ras. No obstante su titulo *“Eclat” renuncia
a los efectos drdsticos v a las tensiones di-
nimicas.

Exito de Kur! fooss en Italia

El ballet Folkwang de Essen que dirige
Kurt Jooss ha logrado en Roma, en ¢l Tea
tro Sistina un éxito sin precedentes. La fa-
mosa coreografia de Jooss “La Mesa Ver-
de” se juzgd en Roma de plena actualidad
Fl “Messagzero” dijo que Ia obra estd viva
como nunca. Calificar a Kurt Jooss de ex
presionista —dice el “Tempo”— es confi-
narle en los estrechos limites de un deter
minado momento histérico. Su arte va mis
alli v se anticipa a las experiencias que hov
se consideran de vanguardia.

“Die Schwarze Spinne”, de Josef Matthia
Hauer estrenada en el Festivai de Viena

Simultineamente con Schinberg, aunque
independientemente de €L, el compositor
austriaco Josef Matthias Hauer elaboraba
su propia teoria de los 12 tonos. Durante
muchos afios su obra fue conocida exclusi-
vamente por un grupo intimo de amigos, pe-
ro en los altimos afios ha crecide el intercs
por la obra de Hauer. Uno de los éxitos del
Festival de Viena de este afio fue la pre-
miere mundial de “Die Schwarze Spinne”
{La arafia negra), con libreto de Hans
Schlesinger basado en un cuento de Jere-
mias Gotthelf, obra escrita en 1932,

Poco después de la muerte de Hauer en
1959, H. H. Stuckenschmidt escribié que
“gran parte de su obra seria redescubicria
y viviria més que cualquiera de las tram-
pas artisticas de la actualidad".
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J. M. Hauer es conjuntamente con Schén-
berg el creador de la técnica dodecafénica
y el mismo Schinberg confiesa la contri-
bucién de Hauer a la teoria nueva, En di-
ciembre de 1923 le escribe desde Midling:
“Demostremosle al mundo que la misica no
habria avanzado mucho sin la contribucion
de nosotros Jos austriacos que continuamen-
te estamos a la vanguardia...”

Ultimamente las teorias de Hauer v su
relaciGn con las de Schiinberg han sido de-
tenidamente estudiadas por Monika Lich-
tenfeld en su obra “Untersuchungen zur
Theorie der Zwolfton-technik bei Josel Mat-
thins Hauer" (Regensburg 1964) y tam-
bién por Walter Semolyan en una Mono-
grafia.

La produccién de “La arafia negra” estu-
vo a cargo del productor alemin Kurt Wil-
helm, decorados de Gerhard Hruby, trajes
de Edith Almoslino, la Orquesta Sinfénica
de Viena y un distinguido elenco de can-
tantes,

Concurso de Composicién de la Casza de las
Américas de Le Habana, Cuba

Custavo Becerra ha sido nombrado jura-
do del Concurso de Composicién Musical

NECROLOGIAS:

1966 de la Casa de las Américas. El Con-
curso fue para obras de cdmara, obras co-
rales y para una obra para voz solista acom-
pafiada de un instrumento. Las obras pre-
miadas obtendrdan US$ 50000 vy US$
300.00, respectivamente, se editarin en par-
tituras y e grabarin por la Empresa de Gra-
baciones y Ediciones Musicales. Las ohras
premiadas serfin ejecutadas en un concier-
to organizado por el Departamento de Mi-
sica de la Casa de las Américas en colabo-
racién con el Conscjo Nacional de Cultura.

Concurso Musical Imternacional Reina
Isabel de Bélgica

El concurso internacional de interpreta-
cién instrumental “Concurso musical inter-
nacional Reina Isabel de Bélgica” estd re-
servado en 1967 para violinistas, Los con-
cursantes de todos los paises deben tener
entre 17 afios cumplidos v no haber alcan-
zado las 31 afios.

Las solicitudes de inscripcién e informa-
cibn deben ser requeridas a: Secretaria del
Concurses Musical Internacional Reina lsa-
bel de Bélgica, Rue Baron Horta 11, Bru-
selas 1, Bélgica,

In Memoriam Hermann Scherchen, por Leén Schidlowsky

“Las leyes del hombre de genio serdn las
leyes de la Humanidad futura™.

(Arnold Shéenberg)

Tal vez una de las experiencias més ex-
traordinarias que me han sido dadas vivir
la ha constituido mi contacto personal con
el maestro Hermann Scherchen.

Nuestra vida musical ha contado con su
presencia vy fu ensefianza, la vitalidad de
una personalidad arrebatadora cuyo papel
en la historia de la misica ha side reve-
lador.

Desde su primera aparicién como maestro,
al estrenar el “Pierrot Lunaire” de A.
Shéenberg, por circunstancias fortuitas, has-
ta el papel que le correspondid jugar en el
innumerable ndmero de estrenos de obras
de compositores que realmente poseian, se-
gin sus propias palabras: “Un mensaje que
entregar hacia la misica y ¢] hombre”, Her-
mann Scherchen demostrd que el papel de
un director de orguesta constituve la base
recreadora gue debe poseer la misica en
£u ejecucidn viva.

Filoséio, investigador infatigable, experi-
mentador de las nuevas tendencias musica
les, Hermann Scherchen es el simbolo del
pionero que busca nuevos rumbos de expre-
siém musical.

En diversas ocasiones, ianto en sus com-
ferencias y escritos como en sus palabras,
reveld la inguietud por la perfeceién a que
debe tender toda creacién artistica verda-
dera.

En su vastisimo repertorio incluia toda la
gama expresiva de las diferentes épocas, en
las obras mdfs sefieras de la historia de la
misica, Cada obra que ¢l debia dirigir cons-
tituia para é mismo una prucba de pene-
tracién técnica vy un test de instrospeccidn
sicolégica. El descifrar ese mensaje que ca-
da composicién posee, era para ¢l su mis
grande anhelo.

Un hombre de tal responsabilidad hists-
rica y humana no podia dejar de poseer
una fuerte dosis de pensamiento politico, en
el mas profundo sentido del término. Asi, se
jugd entero al llegar el nazismo en Alema-
nia y s¢ transformd en el paladin de la re-
sistencia contra la barbarie de ese oscuro
periodo de la Historia Europea,

No puedo dejar de acotar en estas bre-
ves palabras un recuerdo personal.

Debiende acompafiarlo en un paseo por
nuestra ciudad de Santiago, en una ocasion,
al cruzar nuestra Plaza de Armas, nos en-
contramos ante unos mendigos que se le
acercaron solicitando su caridad: me man-
tuve serenc y lo contemplé, él sélo siguié
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caminando y se le llenaron los ojos de la-
grimas diciendome “loz pobres Ledn, los po-
bres, hasta cuande’; entendi lo que me qui-
so decir, no habia necesidad de entregar
unas monedas para evitar nuestra responsa
bilidad que, como hombres, tenemos ante
nuestros semejantes, sino es nuestro deber el
transformar la sociedad gue pérmite seme.-
jante denigracion, buscande el camino nue-
vo hacia la creacién de una era mis justa

Lauro Ayesteran, por

Aunque guardisemos sobrados motivos
para temer nucvas y duras contingencias
del andar de su corazdn, la brillante acti-
vidad de qgue hacia gala, ¢! sonriente v con-
tagioso optimismo de los Gltimos meses, di-
sipaba nuestras preocupaciones y nos facul-
taba para asegurarnos su compafiia,

La Segunda Conferencia Interamericana
de Etnomusicologia, celebrada a mediados
de 1965, en la Universidad de Indiana,
Bloomington, U.S.A_, el Congreso de la Co-
munidad Cultural Latinoamericana y el Se-
gundo Festival de Misica, en Arica, Chile,
v en Montevideo, Uruguay, respectivamen-
te, vy ambos en el presente afio, nos lo mos-
traron, como siempre, certero, 4gil v conse-
cuente con su normas de ciencia y amistad.
Por eso, cuando la sorpresiva noticia de la
partida de Lauro Avesterin se incrustd en
la existencia de sux amigos chilenos, la trai-
cionera incredulidad, aumentada por la dis-
tancia, no nos permitid medir el pesar que
ahora cobra dimensiones cada vez mds hon-
das v deflinidas.

¢Cémo encerrar en la limitacidn de este
recuerdo el significado esencial de la tarea
creadora del méas eminente de los estudiosos
del folklore uruguayo?

“Misico soy v nada de la misica me es
extrafio”, era el decir con que Ayesterin,
parafraseando la cflebre expresion de Te-
rencio, manifestaba su actitud respecto de
la Musicologia, v mediante ello podriamos
respondernos; porgue si investigar es obte-
ner nuevos aportes en el campo de una dis
ciplina, conocer y manejar una metodolo-
gia capaz de llevar a una sistematizacién
vilida de los materiales analizades, enten-
der al hombre como producto integral de
un devenir biolégico y cultural, en estas
exigencias cabe el quehacer de Ayesterim,
quirn no escatimard ningin esfuerzo a su
alcance para cumplir su cometido en los
difercntes terrenos de su trabajo.

Sélo deseariamos ilustrar lo expuesto con
los dos trabajos que presentara a las Con-
ferencias Interamericanas de Etnomusico-
logia. En el primero, fechado en 1963, se
ocupa de F. J. Fétis, en su calidad de pre-
cursor del criterio etnomusicolégico, mate-
rializado en 1869, La hipdtesis bisica de di-

que entregue al hombre la dimension ver-
dadera de su propia existencia.

Que sean cstas pocas palabras, el testi-
monie de nuoestra admiracién y carifio por
este insigne misico que ha fallecido recien-
temente,

La fe puede transportar las montafias...
¥ La Montania es mds larga que el arte . ..
Pero el Arte es mds largo que la vida. ..

Manuel Dannemann

cho autor, destinada a relacionar la mfisica
de los incas v los aztecas con la ardbiga, pa
ra encontrar el tronco semitico de ambas
corrientes, da lugar a sagaces y documen-
tadas observaciones del musicélogo urugua-
yo, que con una probidad ejemplar apoya
su planteamiento a través de una serie de
notas criticas que nos conducen a la revi-
sion de zlgunos de los elementos america-
nos precolombinos de alta importancia his-
térica, y nos permiten vislumbrar la posi-
bilidad de las fundamentaciones compara-
tivas en el examen del hombre, mas alla
del tiempo y del espacio.

E! segundo trabajo trata del tamboril
afro-uruguayo, y puede recomendarse como
un acabado modelo metodolégico en el com-
plejo terreno de la Organografia. Sin po-
der detenernos en capitulos tan descollantes
como los pertinentes a la nomenclatura, cla-
sificacién, construccidn, afinacidn, y otros,
5 necesario insistir en la extraordinaria téc-
nica de recoleccidén in wvive e in vitro —lo-
cuciones cuya paternidad debe atribuirse en
su sentido estricto a Lauro Ayesterin— per-
feceionada a partir del afio 1943, en una in-
cesante dedicacidn a este frenético ejercicio
de origen religioso, que justificadamente
consiguiera apasionar la sensibilidad v el -
gor cientifico de quien furra su miximeo in-
vestigador.

1Y cudnto le restaba por hacer! En su
nutrido gabinete de trabajo conocimos en
el pasado mes de marzo el acopio impresio-
nante de materiales ya ordenado v clasifica-
dos, que componian el corpus de su tan
amado Cancionero Infantil, que reunia mi-
llares de piezas v cuyas conclusiones ha-
brian tenido una enorme repercusién en el
Folklore Comparado.

Los que disfrutamos de su generosidad de
amigo, los que sabemos la magnitud de sus
empresas v los que de una u otra manera,
reconocen las provecciones de su condicidn
de maestro, concretada en la investigacion,
en la cdtedra y en sus obras inéditas y pu-
blicadas, sentirin en estos momentos, ¥ con
més intensidad que nunca, gue la creacidn
de la belleza y la verdad es la dnica v va-
ledera afirmacién humana frente al enigma
de la muerte,
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HEMOS RECIBIDO

LIBROS

Remvmorn Sierz. “Aus Ferdinand Hillers
Briefwechsel” (1876-1881).
Editado por Beitrige zur Rheinischen
Musikgeschichte, 1965,

Dowarp Jay Grout. “A History of Wes-
tern Music™.
Editado por W. W. Norton & Compa-
ny Inc. New York, 1960.

Donarp Jay Grour. “A Short History of
Opera”. Dos Tomoes.
Editade por Columbia University Press,
New York and London, 1965,

PARTITURAS

D. Smostakovicu. “Katerina Izmailova”.
Partitura para piano de la Opera en
cuatro actos y nueve escenas, con li-
breto de A. Preiss y D, Shostakovich,
basado ¢n el cuento de N. Leskov “La-
dy Macheth™ del Distrito de Misensk™,
Editada en Mosci 1965.

DistinTos Aurorks. Canciones populares
de Compositores Soviéticos, para solo
© coro con acompainamiento de piano
o acordedn. Mosed, 1960,

Currtian  Gorrros Neere, “Das  Grosse
Halleluja™, para coro mixto y orquesta.
Editade por Denkmiiler Rheinischer
Music, Musikverlag Schwann. Dissel-
dorf, 1965,

Karer Husa. Sonata para piano. Op. 11,
Editado por Schott & Co. Ltd.

Cuarteo de Cuerdas, Op. 8.
Editado por Schott & Co. Lid.

Ocho durtos checos para piano a cua-
1o Manos.
Edition Schott & Co. Lid.

Poema para viola y orquesta de cdmara.
Edition Schott & Co. Ltd.

Sonatina para piano.
Editade por Fr. A, Urbinek A, Syno-
ve, Praga,

Elegie et Rondeau para saxdfona, cons
tralto y orquesta.

Editade por Alphonse Leduc,
rions Musicales, Paris.

Editi-

S&rénade para Quinteto de vientos v
orquesta de cuerdas, xylélono, arpa o
piano o para Quinteto de vientos y
piana.

Editado por Alphonse Ledue, Editions

Musicales, Paris.

Vier Kleine Stiicke para orguesta de
cuerdas.
Editado por B. Schott’s S&hne. Mainz.

Rosert Parmer. Sonata para viola y piano.
Editado por Peer International Corpo-
ration. New York.

Slow, Slow, Fresh Fount (A Grave
Madrigal) para coro mixto “a cappe
lla™.

Editado por Peer International Corpo-
ration. New York.

Piano Quartet,
Editado por Society for the Publica-
tion of American Music. G. Schirmer,
Inc. New York.

Three Eplgrams, para piano.
Editade por Peer International Corpo-
ration. New York.

Sonata, para dos pianos a cuatro ma-
nos.

Editado por Peer International Corpo-
ration. New York.

Toccata Ostinato, para piano.
Editade por Elkan-Vogel Co. Inc. Phi-
ladelphia.

Quinteto para Pilano y Cuarteto de
Currdas,

Editado por Edition Peteers, C. F. Pe
ters Corporation. New York

DISCOS

O. Tarrarscmicr. “Seldado™ (Novela Sin-
fénico Vacal).

G. Kawcmevr, Largo v Allegro para or-
questa de cuerdas ¥y pano.

P. Laciozg, “Sachidao".

Disco de Miusica Georgiana llegado
desde Moscil.

G Svmmmov, Pathetic Oratorio, con versos
de V., Mayakovsky, para solistas, coro
¥ orquesta,

V/0 Mezhdunarodnaya Kniga. Mosed.

E. Mimsomy. Sinfonia para orquesta de
cuerdas,

Misica Armenia,
V/0 Mezhdunarodnaya Kniga. Mosci.

Avexrs Macuavarian. Concierto para vio-
lin y orquesta en Re menor.

Misica Georgiana,
Mezhdunsrodnayva Kniga, Mosci.

A, Amuvriunian. “Relato sobre el Pueblo
Armenio”, Poema Sinfémico vocal con
textos de A, Graschi,

V/0 Mezhdunarodnaya Kniga. Moscil.
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A, Terrterian. “Mi patria”, Soprano, ba-
ritono y orquesta. (En armenio).
V/0 Mezhdunarodnaya Kniga. Mosci.

Epcar Ogamiesian. Sinfonieta Coreografi-
ca en Do Menor,

V/0O Mezhdunarodnaya Kniga. Mosci.

5. Nasiaze. Concierto N° 2 para piano y
orquesta en Mi bemol Mayor.
Mezhdunarodnaya Kniga, Mosci.

F. Veraccin., Largo: de la Sonata en La
Menor, Op. 2, N¢ 2.

E. Issar. Sonata para violin solo.

SuostakovicH. Cinco Preludios para vie
lin y piano, Op. 34.

G. Fowmzamian, “Razdan”, Sinfonfa en Si

M.
V/0 Mezhdunarodnaya Kniga Mosci.
Sousa. Fairest of the Fair.
Ginmore. Five Folk Songs for soprano and
Band
Sousa. The Invincible Eagle.
Hovrst. Primera Suite en Mi bemol.
Coupanp, Variations on a Shaker Melody
Jacor. Music for a Festival.
Cornell University Symphony Band.
Kust'm Recording, Trumansburg, N. Y.
Cart. Rucores. Lilacs, Portals, Evocation.
Hexry Cowrirr, Tocecata.

Modern American Music Series.
Columbia Records.

Onnras corares. Cantadas por The Cornell
Glee Club in England.

Cornell University Glee Club, Direc-
tor: A, Sokol.
Cornell Glee Club LP Recording.

Onras para nanpa. 1959, Cornell Univer
sity Concert Band, Willlam Campbell,
Director.

Editado por Richard Schulte.

Karer Husa. Fantasias para orquesta.

Roeerr Parmer. Memorial Music.
Orchestre des Solistes de Paris, direc-
tor Karel Husa,

Cornell  University Records,
N. Y.

Rovy Haneis. Sonata for violin and piano.

Ropert Parmer. Quartet for piano and
Strings.

Modern American Music Series.
Columbia Records.

RoperT PaLmer. Nabuchodonosor (Orato-
rio Dramitico).

Warter Piston, Carnival Song.

The Cornell University Glee Club. The
Rochester Symphony Brass and Ensem-
ble. Director Sidney Mear.

Fleetwood Records.

Lupwic van Beermovex. Missa Solemnis.
Cornell University Chorus and Glee
Club. Karel Husa, director.

Cornell Symphony Orchestra.

Ithaca.
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