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Editorial

VICENTE SALAS VIU

Quiza a ninguna otra publicacién le corresponda con més derecho y mayor
compromise que a la Revista Musical Chilena ocuparse de retener entre los
que continuamos la senda de la vida, la memoria de quien fuera su funda-
dor, de quien diera lo mejor de sus energias y desvelos para ir dejando re-
gistrada, a o largo del tiempo, la vida musical del pais.

Porque entre otras de las notables caracteristicas del devenir musical chi-
leno —a partir de un momento en que la musica se incorpora de hecho al
desarrollo cultural— ha de figurar la labor publicitaria e informativa; esa
labor a la que Domingo Santa Cruz y su equipo, alld por los afios 1924 en
que justamente iniciaban el movimiento renovador, dedicaron especial aten-
ci6n. En verdad, eficaces y decisivas para los ambiciosos proyectos —hoy
casi todos realizados uno a uno—, fueron las columnas de “Aulos”, “Mar-
cias”, de la “Revista de Arte” y del Boletin de la Facultad de Musica, pre-
decesores de la Rewvista Musical Chilena, atn cuando las dos dltimas trata-
ron mas bien sobre las artes en general.

Casi treinta afios vivié Vicente Salas en lo medular de la variada e inten-
sa actividad musical chilena, Y en medio de ello le conocimos porque, recién
llegado de Europa, la Facultad de Musica de la Universidad de Chile lo
invit6 a trabajar en ella contratdndolo de inmediato.

El testimonio tragico de la reciedumbre espafiola, la revolucién de 1936,
costé a la Peninsula, entre otras cosas, un millén de muertos y la dispersién
por el mundo de muchos de sus hijos ilustres. Vicente Salas, uno de elios,
—afortunadamente conté entre éstos— y a pesar de haber empufiado las
armas con el arrojo propio de su raza y bajo el imperativo de sus ideas, es-
capd con vida aunque muy enfermo. En esas condiciones llegé a Chile en
1939.

Su nombre no era desconocido en Chile; publicaciones suyas sobre asuntos
estéticos, literarios y musicales en las revistas “Cruz y Raya” y “Nueva Es-
pafia” de Madrid habian transcendido las fronteras de su patria y lo mostra-
ban como un jéven inquieto, de intelecto poderoso, despejado y de sélida
preparacién humanistica.

Los Salas Viu constituyen una familia espafiola tradicional en la que hubo
para los hijos una formacién auténticamente cristiana. Es esto importante
de, consignar cuando evocamos, como ahora lo hacemos, su fisonomia espi-
ritual, cuya complejidad muchas veces antindmica, contradictoria, podia Ile-
var a juzgarsele erréneamente. Las huellas de esa formacién compensan a
menudo, en las naturalezas muy sensibles o inestables —y Vicente lo era—
sus reacciones desproporcionadas y a veces inexplicables.

Ademas, el fondo religioso que ese medio le dejara de manera perdurable,
mantuvo viva en €l la problematica metafisica del hombre que, atin cuando
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dificilmente sea eludible para cualquier persona que piense, suele adorme-
cerse o dispersarse ante las muchas solicitaciones intelectuales o vivenciales
que permanentemente la vida nos depara. Aunque mucho pensaba en clla,
la muerte le parecié siempre una liberacién piadosa y la mirdé cara a cara,
sin temor. Dirfase hasta con cierta familiaridad excenta, por cierto, de cual-
quier clase de sentimentalismo. Vicente era un anti-roméntico profesionai y
era dificil, por no decir casi imposible, hacerle romper la pudorosa reserva
con que guardaba los problemas que todos llevamos dentro. A través de su
charla, de una amenidad y riqueza idiomética poco corrientes, parecia un
hombre optimista y hasta alegre. Sin embargo, su naturaleza tendia con fre-
cuencia hacia estados depresivos profundos.

A todo esto que ya de por si configura una personalidad original, se agre-
gaban en Vicente Salas una serie de condiciones que lo llevaron, a lo largo
de su actuacién en Chile, a ocupar los mis altos cargos dentro de la Univer-
sidad; como jefe de servicio, como profesor e investigador y también como
conferenciante. En efecto, su paso a través de nuestras instituciones musica-
les y universitarias constituye un ejemplo de laboriosidad, la mas responsable,
eficaz y cuidadosa. Los que fuimos sus compaiieros de labores hallabamos
sorprendente su eficacia, pero pronto descubriase el secreto: el orden me-
ticuloso con que manejaba los asuntos a su cargo, la claridad y firmeza en
las ordenes impartidas y lo profundamente humano del trato con los subal-
ternos, le rodeaban de ese ascendiente que es propio s6lo de un jefe, y un
jefe en este caso de una brillantez intelectual impresionante.

Doce afios dio pruebas de todo ello desde la Secretaria del Instituto de
Extensién Musical en los afios 1940 al 52. Su trabajo en dicho cargo, que
iba creciendo junto con la institucién, no le impidié tomar la direccién de
la Revista Musical Chilena que nacia de sus manos, publicAndose el primer
niimero el 1° de mayo de 1945.

La finalidad de esta publicacién que ya lleva 22 afios de existencia y cuyo
tiltimo ndmero, éste que le recuerda, el N° 102 —quedé claramente estable-
cida en el Editorial del N°® 1—:

“Nuestra revista pretende como uno de sus fines, servirles de medio de
expresion, asi como a los criticos y estudiosos americanos y europeos con
residencia en este Continente, que tanto habrin de ilustrar con sus contri-
buciones al desarrollo de nuestra propia cultura. Al mismo tiempo que la
Revista Musical Chilena cumple con los propésitos dichos, queremos tam-
bién ofrecer a nuestros lectores en sus paginas la informacién més completa
y sucinta sobre las actividades musicales de nuestro pais y de aquellos del
extranjero que las actuales circunstancias de la guerra lo permitan. Junto
al ensayo extenso, tendrin cabida articulos més breves, comentarios y noti-
cias en los que se procurara reflejar cuantos hechos animan el discurrir de
las principales corrientes de la miisica al dia ... Publicamos sus paginas sin
prejuicios ni banderdas: las ofrecemos al progreso de la musica. El camino
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que lleve esta Revista y el destino que tenga, dependeran en su aspecto prin-
cipal de la acogida que los medios musicales le deparen”.

Modestamente el editorialista —Vicente fue muy modesto— concluye:
“La Revista Musical queda abierta a toda expresién sana’y bien intenciona-
da de las ideas; si ella perdura y presta los servicios que esperamos en bien
de la cultura, habremos reparado una omisién que en la vida musical chilena
ho tenia ya explicacién ni justificativo”. Pero no sélo se repar6 una omisién,
sino que ademés y muy particularmente se dio a la vida musical chilena una
nueva dimensién en su desarrollo. Aquél primer niimero augura buena for-
tuna: no es indiferente que pueda exhibir entre sus paginas (la 21) la carta
de felicitacién que envia, a Salas Viu, con motivo de su creacién, su maestro
don Manuel de Falla.

Todos o casi todos los musicos chilenos colaboramos con entusiasmo en
esta publicacién a la que él diera mucho de lo mejor de su investigacién y
de su pensamiento. Basta echar una mirada al N° 98 en el que figura un
indice detallado del material publicado hasta 1966. Los trabajos musico-
16gicos son numerosisimos y abarcan todos los campos relativos a esa espe-
cialidad.

En 1952 a raiz de una de las pocas intervenciones politicas que ha su-
frido la Universidad en su ya larga vida, se alej6 de los cargos de Decano
de la Facultad de Ciencias y Arte Musicales y Director del Intituto de Ex-
tensién Musical, Domingo Santa Cruz, asumiendo éste tltimo cargo y por
indicacién del propio Santa Cruz, Vicente Salas y el suscrito el de Decano
interino de la Facultad primero y luego elegido por tres periodos conse-
cutivos.

Fueron afios aquellos de estrecha colaboracién. La doble actividad de
Vicente Salas de Jefe de un servicio complejo y extenso como es el Institu-
to de Extensién Musical a cuyas manifestaciones dio singular brillo, y la
especifica suya de escritor, no se vio alterada en lo méis minimo: antes al
contrario, en ese tiempo vieron la luz publica entre numerosos articulos y
colaboraciones a revistas y enciclopedias musicales extranjeras, algun~s de
sus trabajos fundamentales como “La Creacién Musical en Chile”, “Genio
y Figura en el Teatro de Mozart”, “Chopin y las dos caras del romanticis-
mo” y otros.

Trabajador infatigable fue Salas Viu. A ello y a su constante honradez
intelectual que en mas de una ocasion (obré acentos quijotescos, tipicamen-
te hispanos, y en otras lo hizo aparecer ambicioso, debe rendirse justicia que
no s6lo se exprese en el recuerdo carifioso sino en el recuento sereno de mo-
mentos muy dificiles y confusos por los que atraviesa todo cuanto avanza.
En nuestro pais como en la Madre Patria, el suyo, suele olvidarse facilmente
o desconocerse, una vez mitigado el dolor de su desaparicién, la significacién
angular que tuvieron determinadas personas en el desarrollo del pais. Es esto
mds evidente, por desgracia, justamente en el campo del arte.

El aporte de Salas Viu al conocimiento y difusién de la musica chilena,
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ya la culta o la folklérica, es de primerisima importancia. Junto a la publi-
cacién citada més arriba y de numerosos articulos y ensayos sobre la materia,
debe anotarse como un paso definitivo su intervencién en la publicacion
de discos, la segunda que los servicios musicales de la Universidad hiciera,
con obras de seis compositores chilenos (1958). Ademés ahi estan los dis-
cos de musica folklérica, coleccién cientificamente recogida y seleccionada
por sus colaboradores del Instituto de Investigaciones Musicales cuya di-

reccién asumiera luego de dejar la otra del Instituto de Extensién Musical,
en 1958.

La diferencia del medio y del tipo de actividad entre los dos servicios es
grande. Vicente, mis de acuerdo con su caricter y sus anhelos, prefirié la
tranquilidad, el aislamiento y el estudio silencioso, que podian ofrecerle
el Instituto de Investigaciones Musicales, al agitado y burocratico movi-
miento administrativo del otro.

Asi, pues, consagrado al estudio y a la docencia, planeé e inicié un tra-
bajo de largo aliento que tenia esbozado desde hace mucho: escribir una
Historia de la Musica. Las hay tantas y tan buenas, ;qué de nuevo podria
decirse? ;Qué nuevo enfoque cabria sin fantasear sobre realidades y en
lo principal, al parecer ya establecidas. Como un trabajo de tal naturaleza
no requeria orden cronoldgico en su confeccidn, nos tocd estudiar deteni-
damente como miembros del Jurado que se nombré para calificar la obra,
una de sus partes; estaba escrito el gran capitulo sobre el Romanticismo que
de por si constituia un libro voluminoso. Obra excelente y cuyo enfoque es
novedoso en cuanto a que con la agudeza que le es habitual revisa algunos
conceptos que el tiempo, la rutina o la sugestién de la época, erigen en prin-
cipios inamovibles. Al mismo tiempo, y al revés, pone de relieve aspectos de
misica y compositores que las mismas razones indicadas hacen aparecer
menguadas injustamente.

En esta obra, por otra parte, el gran estudioso de la miisica chilena que
fue Vicente, vuela a sus anchas. Queremos decir que su europeidad se hace
alli més evidente. Vicente Salas por su raza, su formacién y por su concep-
cién del mundo pertenecié a Europa. Y sin que ninguna latitud nos autorice
a establecer diferencias odiosas, en lo primario y general de los hombres,
podemos decir que la expresién cultural europea (aquello que legitimamente
asi puede nombrarse) envuelve algunas constantes psicolégicas y éticas, ac-
titudes, reacciones y juicios que indudablemente estdn marcados con un sello
particular. i

Dos viajes a Espafia en los dltimos afios llegaron a parecer un anuncio
agorero. Hemos dicho que Vicente a pesar de su amor a Chile y a su gente,
nunca dejé de ser un europeo y el anhelo de volver alguna vez a su tierra
era algo que no lo dejaba. Dolor y tiempo se interpusieron por muchos afios,
pero ya apagados o mitigados los rencores de la revolucién y transcurridos
treinta afios, de manera muy espaiiola, salvando invitante e invitado sus
puntos de vista, a Vicente se le ofrecié no sélo un viaje para ir y venir sino
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para quedarse y continuar su trabajo alla. Fruto de esa estadia fueron varias
publicaciones en Revistas y Editoriales, a més de la satisfaccién de abrazar
de nuevo a sus hermanos (su madre habia muerto hace afios ya) y amigos,
y dejar establecidos contactos con universidades y demds centros de cultura
peninsulares. Un segundo viaje peco después y que efectuara como delegado
a titulo personal a la Primera Bienal de Musica Contemporénea celebrada
en Madrid el afio 1964, constituye otro éxito. En la prestigiosa revista de
asuntos artisticos “Aulas” de Madrid, que recogiera la informacién detallada
y con excelente material grifico del torneo, podemos saber que las interven-
ciones que le cupo hacer a Vicente Salas y especialmente su ponencia y con-
clusiones (publicadas in extenso) sobre “Exdmen de las diversas proyeccio-
nes de la nueva muisica”, tuvieron especial resonancia.

La satisfaccién que sin duda le proporciond este reencuentro con Euro-
pa y las perspectivas que le abrieron, se vio obscurecida por la amenaza de
la enfermedad que hacia ya tiempo murmuraba en la sombra. Si ello lo puso
triste —y con razén— con valor y reservas extraordinarios se hizo fuerte
hasta que el mal lo vencié del todo. Creemos que sentia préximo su fin, que
sintié acortarse el trecho que atn le quedaba por andar en este mundo. Pe-
ro no tuvo apuro, siempre se dio tiempo para hacer las cosas; era el hombre
mas ordenado. Fue asi también con orden, con pudor y con calma como
afronté el presentimiento de su muerte.

El reavivarse de su religiosidad, profunda, pero como desvanecida y hete-
rodoja fue para algunos de sus amigos una sorpresa que se nos hizo patente
a través de la conversacién y sobre todo en dos de sus dltimos ensayos: San
Juan de la Cruz, el poeta, y Tomis Luis de Victoria, el misico, ambos mis-
ticos insignes, vibraron con urgencia palpitante bajo la pluma siempre agil,
pero esta vez también més profunda de un hombre que parecia lejos de esos
caminos. Parecia, decimos, pues sus ideas y sus juicios repartidos a lo largo
de su vasta obra sobre los problemas trascendentes del hombre respiran por-
fiadamente espiritualidad.

Nada de cuanto se hizo, con ser ello mucho, sirvié6 para conjurar ¢l mal
que inexorablemente le sefialé la tumba con cruel anticipacién; sélo el cui-
dado solicito, abnegado e inteligente de su esposa y de su hijo aliviaron el
dolor fisico y Dios sabe si el otro, el més cruel, que iba desvaneciendo esa
inteligencia poderosa y brillante.

Grande es 1a deuda de la musica en Chile para con Vicente Salas, deuda
que apenas comenzamos a cubrir y modestamente con estas lineas. Que més
all4 de nuestra proverbial hospitalidad y cordialidad ellas induzcan a man-
tener en nuestra vida musical la vigencia de los valiosos aportes que a ella
incorpord en su paso por esta tierra.

AvLFonso LETELIER Liona



La misica en Villa Rica

(Minas Gerais, siglo xvir)
por Francisco Curt Lange

El Senado de la Cdmara y los servicios de misica religiosa

Hace exactamente veintidés afios que descubri en el Estado de Minas Ge-
rais, regién central brasilefia situada al oeste del Estado de Rio de Janeiro,
una intensisima actividad musical, desarrollada durante el siglo xvim y co-
ronada con toda evidencia por compositores nativos de notable talento. Este
hallazgo relegé a segundo plano anteriores trabajos realizados en el vasto
territorio de ese pais, pero no fue, como muchos lectores pueden creer, ca-
sual, sino la consecuencia de reflexiones y estudios previos. Cuando tuve, al
fin, oportunidad de comocer Minas Gerais, puse en accién un vasto plan
previamente elaborado.

Esto acontecié a fines de 1944. Los resultados fueron divulgados en con-
ferencias ptblicas, con la exhibicién de los documentos de misica haftados,
tanto en Rio de Janeiro como en Sio Paulo y Belo Horizonte, aumentados
ain més con nuevos acopios obtenidos en un segundo viaje de investigacion,
llevado a cabo en 1945. La impresién recibida fue para mi tan poderosa,
el panorama que se abrié ante mis ojos prometia para muchos afios una
labor tan intensa, que el estudio sobre la documentacién recogida, publicado
con el titulo, La Misica en Minas Gerais, recibié por cautela el subtitulo
Un Informe, no obstante tratarse de un trabajo correctamente estructura-
do’. Esta primera enunciacién de la existencia de un desconocido capitulo
de la Historia musical del Brasil no produjo en los circulos musicales del
pais, como es facil de comprobar, la menor reaccién positiva. Tampoco fue
emulado y consta que en los veintidds afios transcurridos desde la fecha del
descubrimiento hasta hoy, jamais perscna alguna se interné en aquel Estado
para confrontar mis aseveraciones o para ampliarlas por medio de nuevos
trabajos de investigacién. ‘

Habja reclamado en mis conferencias una total revisién de la Historia
musical del Brasil por medio de una remocién exhaustiva de sus archivos en
todas las regiones que hubiesen tenido durante el periodo colonial vestigios
de actividad cultural y artistica, insistiendo particularmente en el caso de
Minas Gerais, por haber sido éste de una evidencia a todas luces. En ese
periodo de actividades me fue dado reunir una serie de dolorosas experien-
cias al trabajar en investigaciones sobre la musica manuscrita e impresa
perteneciente a la Familia Imperial y las actividades y la muerte de Louis

1 LANGE, Francisco CurT: La Misica en Minas Gerais. Un Informe. en sLam, Tomo vi,
Rio de Janeiro, 1946, pp. 408-494,
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Moreau Gottschalk en Rio de Janeiro. Habia cosechado tristisimas impre-
siones en los archivos eclesiasticos en el Nordeste del pais, sumandose a todo
esto el hallazgo, tras dramaéticas bisquedas, del Archivo de Manoel José
Gomes en Campinas, padre de A. Carlos Gomes. Por doquier 1a documen-
tacién se encontraba al margen de todo cuidado, mal conservada y en vias
de desaparicién. Mis reflexiones sobre semejante estado de cosas condujeron
a un proyecto de creacién de un Archivo Nacional de Misica, presentado
ante €l entonces Ministro de Educacion y Salud, Dr. Gustavo Capanema, a
comienzos de 1946. Proclamaba la urgente tarea de reunir en una sola en-
tidad, por medio de un decreto presidencial, todas las documentaciones dis-
persas en Bibliotecas y Archivos piblicos.

También encontraba practicable, al menos en aquellos momentos, proce-
der a la adquisicién de calecciones particulares con los recursos con que ese
Archive deberia ser dotado. Era el periodo de Getulio Vargas, durante el
cual hubiera sido facil sancionar semejante medida salvadora, agilizando
procedimientos que en una situacién politica legal hubiesen demandado in-
gentes pérdidas de tiempo, sin conducir a resultados concretos. La idea, tan
necesaria para el Brasil, encontrd en aquellos afics incondicional apoyo en
la egregia figura de Mario de Andrade, pero al no prosperar, se impidié una
rapida salvacién de impresos y manuscritos dispersos en Rio de Janeiro, Mi-
nas Gerais, Sao Paulo, Goids, Bahia, Pernambuco y otras regiones del pais.

En 1946 habia regresado al Uruguay, emprendiendo luego viajes a la
Argentina, Chile y Paraguay, a los que sigui6 una permanencia prolongada
en los Estados Unidos, frustrando una mayor dedicacién al “caso” de Minas
Gerais. Con todo, en 1949 habia restaurado tres obras del periodo mineiro,
editindolas en un nuevo campo de accién, el Departamento de Musicologia
de la Universidad Nacional de Cuyo (Mendoza, Argentina), que habja fun-
dado en 1948, respondiendo a una invitacién del entonces Rector, Dr. I
Fernando Cruz. El primer volumen del Archivo de Misica Religiosa de la
“Capitania Geral das Minas Gerais” fue entregado a la imprenta en 1950
y entr6 en circulacién a comienzos de 1951. Su prélogo, superado en concep-
tos y pormenores al correr de los afios, conserva, a pesar de todo, su validez
como explicacién basica del fenémeno musical mineiro. Una stbita falta de
recursos impidié la prosecusién de la serie, calculada en diez tomos, con un
volumen especial dedicado al informe de revisién y restauracién de los ma-
nuscritos en partitura.

Diversos estudios, publicados en revistas musicales o literarias, contribu-
yeron al conocimiento de mayores detalles sobre ese periodo: su formacién
Y sus representantes maximos. En 1952 comenzaron las primeras presentacio-
nes de las tres partituras integrantes del primer volumen del Archivo: en la
Universidad Nacional de Tucuman (Argentina), por la Associagio Rio-Gran-
dense de Musica en Porto Alegre, Novo Hamburgo y Sio Leopoldo (Bra-
sil) y en la Academia Superior de Misica de Karlsruhe (Alemania). En
todos estos casos, al que debe agregarse el primer Festival de Ouro Préto, en
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1955, los respectivos directores escogicron la deliciosa Novena de Nossa Sen-
hora do Pilar, de Francisco Gomes da Rocha. Siguieron a estas representa-
ciones programas completos en el Festival de Musica brasilefia en la Uni-
versidad Nacional de Cuyo, Mendoza, otra en la Universidad Nacional de
La Plata y las memorables interpretaciones ofrecidas por Rodolfo Kubik, en
tres afios sucesivos, por Radio del Estado y en la Facultad de Ciencias Ju-
ridicas y Sociales de la Universidad Nacional de Buenos Aires (1956-58).
A esta altura ya sc habian dado a conocer ocho obras del periodo de Minas
Gerais, algunas de ellas extensas. Los estrenos en el Brasil, en el Festival de
Miusica Interamericana de Filadelfia, en las Universidades de Texas, Tula-
ne e Indiana (EE. vv.), Gelsenkirchen y Bremen (Alemania), Ziirich (Sui-
za), Pamplona (Espafia) y México D. F., produjeron sino las reacciones
més entusiastas y una identificacién total de directores, solistas, coro y or-
questa con cada una de las obras interpretadas. Las primeras grabaciones
de cinco de estas obras realizadas en Rio de Janeiro, como consecuencia de
su presentacién en el Teatro Municipal, ayudaron a hacer mas fAcil su di-
vulgacién.

Desde 1946 en adelante habia reclamado con insistencia ante el Gobierno
de Minas Gerais facilidades para la prosecusién de mis trabajos, pero estos
apelos no tuvieron siquiera una respuesta. Sélo en 1956, gracias a la com-
prensién del entonces Gobernador de Minas Gerais, Dr. Clovis Salgado, fue
posible regresar a esa regidn para practicar una sistemética investigacion de
dos meses y medio, trayendo a luz, con mucha suerte, preciosa informacién
histérica, parte de ella comentada en esta colaboracién. De los numerosos
archivos de musica que habia localizado en muchas poblaciones del interior,
diversas de dificil acceso y de dimensiones raquiticas, otrora villas de vida
esplendorosa durante el periodo aurifero, habian sido quemados veintisiete,
pertenecientes, como en todos los casos, a particulares, por lo general des-
cendientes de antiguos maestros de misica, cuyos archivos habian sido aban-
donados después de su muerte. Las caracteristicas del clima y la inevitable
presencia de inndimeros roedores, la humedad y las goteras de agua, junto
con otros accidentes redujeron a los amarillentos papeles pautados a testi-
gos inservibles de tiempos idos y atn en el caso de haberse conservado, por
faltar quien por ellos se interesara, hizo que los propietarios los vendiesen
como papel viejo a almacenes y carnicerias o para cohetes destinados a los
fuegos de artificio. En no pocos casos fueron quemados “para limpiar la casa
de estorbos”. '

En 1958, por una iniciativa combinada entre el Ministro Clovis Salgado,
— titular del Ministerio de Educacién y Cultura—, y mi persona, fue posi-
ble interesar a la uNEsco, delegindoseme como técnico para el Brasil. En
algo mis de dos afios de agobiante tarea fue posible dar contornos y con-
tenido a la Historia de la Misica en el Estado de Minas Gerais que fue,
desde sus primeros tiempos de capital importancia para Portugal y més tarde
para ¢l Imperio y la Repiblica de los Estados Unidos del Brasil. En 1960
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comencé mis primeras investigaciones en los Archivos de Lisboa, Evora y
Vila Vigosa, yendo, como invitado del Instituto de Alta Cultura a la raiz
misma de lo que tenia que haber promovido el nacimiento de un periodo
- musical extremadamente importante en el territorio ultramarino de mayor
extensién que poseia €l Reino lusitano. La cooperacién, posterior en fecha,
de la Fundagao Calouste Gulbenkian y de la Unién Panamericana me per-
mitieron nuevas investigaciones y con é£stas, conceptos definidos que repre-
sentan hoy una total modificaciéon de la Historia musical del Brasil corres-
pondiente al periodo colonial.

A medida que la divulgacién de los aspectos histéricos de la musica die-
ciochesca de Minas Gerais recorriera mundo y la misica en si fuera inter-
pretada ante sorprendidos auditorios europeos y americanos, tuvo que au-
mentar la curiosidad por conocimientos més detallados de este capitulo des-
conocido, que venia incorporando sibitamente a la Historia Universal de
la Miusica ignorados compositores y obras que podian, en cuanto a proce-
dencia y calidad, confundir a mis de un profesional de renombre, especia-
lizado en el siglo xvin. He tenido oportunidad de explicar ante casi todos los
Departamentos de Musicologia del Viejo y del Nuevo Mundo, en Acade-
mias y Centros de Investigacién Histérica, en transmisiones por Radio y Te-
levision, los detalles por mi conocidos del desenvolvimiento de lo que llamo
la “Escuela de Compositores de Minas Gerais”. Han sido numerosisimas las
solicitudes por informacién impresa, completa, de su historia, pero una no-
toria ausencia de interés por la publicacién de mis trabajos sobre este parti-
cular y la creciente carestia del costo de impresién han imposibilitado 1a
progresiva edicién de los dieciséis voliimenes que representan la documenta-
cién histérica, asi como ha sido imposible obtener la edicién de lo que lla-
mo Monumenta Musicae Brasiliae, para la cual he restaurado dieciséis obras
en partitura, en su mayoria ya interpretadas en conciertos pablicos.

Hay, pues, un distanciamiento considerable entre ¢l autor de la investi-
gacién y el piblico compuesto de profesionales y aficionados, entre el in-
vestigador que domina cada vez mas su campo y otros que desconocen sus
respectivos capitulos. Si hoy se anunciara el descubrimiento accidental de
una sinfonia de Haydn, de un Concerto Grosso de Hindel o de una Misa
de Alejandro Scarlatti, nadie haria de ello un problema de vida o muerte
para la avaluacién definitiva de la personalidad del autor y de la caracte-
ristica de su produccién. Profesionales y ptiblico esperarian calmamente
hasta caer en sus manos la partitura impresa, revisada y comentada por un
especialista, la primera audicién publica de la obra o su grabacién en discos.

El caso de Minas Gerais es a todas luces diferente, pues se trata de un
movimiento de gran intensidad que se produjo en un territorio de vastisi-
mas proporciones, dentro de un pais del que nunca se oyé hablar que hu-
biese tenido al correr de su periodo colonial un solo episodio de una historia
musical digna de mencién. Para ser mis preciso: el Brasil se hallaba de
manos vacias frente a la misica colonial de México y de acuerdo con ha-
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llazgos bien posteriores, del Perii, Alto Perd (Bolivia), Cuba y Venezuela.
No permitia siquiera un cotejo con el imponderable movimiento creado
por los Jesuitas en su Provincia del Paraguay. Para culminacién, se produjo
en Minas Gerais un proceso sin precedentes en la Historia musical de todos
los tiempos: cantantes, instrumentistas, directores de conjuntos y composi-
tores fueron en su casi totalidad hombres hibridos, es decir, personas de
piel obscura: mulatos. Para muchos estudiosos y mas atGn para el lego, la
definicién “mulato” es equiparable a pobreza, ignorancia, estrato primitivo,
inferioridad de condiciones dentro de una sociedad colonial firmemente es-
tablecida. No dudo que este hecho haya producido en el pablico, e inclusive
en profesionales, una mayor confusién, una especie de consternacién ante
hechos aparentemente inexplicables e incongruentes, y en algunos una abier-
ta desconfianza hacia mis aseveraciones.

Para justificar la exacta valoracién de este proceso musical no se puede
prescindir de la apreciacién histérica de la cultura musical portuguesa, del
proceso de culturizacion del Brasil a través de sus primeros ndcleos urbanos
en el Nordeste {Recife, Pernambuco y Salvador, Bahia), y menos atn de
la extrafia y violenta formacién social y econdémica que tuvo por escenario
Minas Gerais. El piiblico brasilefio dotado de reflexién y conocimientos geo-
gréficos queda atdnito cuando traslada su mente a la salvaje regién mon-
tafiosa de Minas Gerais en los comienzos del siglo xvin y al siempre dificil
acceso durante y después del establecimiento de sus numerosos nicleos ur-
banos. En una palabra, no encuentra asidero para emprender deducciones
légicas, cuando quiere imaginar una vida musical llegada a un gran apogeo
entre 1780 y 1790, en una regién aislada del resto del Brasil y distante
miles de leguas de la cultura europea, que los compositores de esa regién
supieron emular.

La razén fundamental reside en la negacién categdrica, por la historio-
grafia musical brasilefia, de toda actividad musical seria dentro del periodo
colonial que abarca, desde 1550, fundacién definitiva de Bahia y capital
del Brasil por mis de doscientos afios, el apreciable periodo de dos siglos y
medio. Las Historias musicales del Brasil fueron elaboradas en su gran ma-
yoria por aficionados carentes de inquietud investigadora, coordinando so-
lamente la informacién existente, dada ya por otros en libros, revistas y
comentarios sueltos, espigando apenas lo impreso. Estos autores, absorbidos
por el interés musical capitalino v secundados por una prensa musical de
actitud semejante, incurrié en una grave falta al sostener, enfaticamente,
que el Brasil colonial carecia de condiciones para cultivar misica artistica
de valor, que el portugués inmigrante no podia ser portador de una tradi-
cién musical seria por haber sido aventurero y por tanto rudo, y que Por-
tugal no representa, en medio de las manifestaciones musicales de Europa
una produccién que revele “originalidad” (Renato Almeida). No falta quien
sostuviera, ain en 1956, a los 12 afios de descubierta la escuela de compo
sitores de Minas Gerais, que el arte musical del Brasil comienza en el siglo
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xix (Corréa de Azevedo). Este mismo autor exhibe idéntico desconocimien-
to del arte musical portugués al sostener que el Rey Jodo v residia en Evo-
ra cuando su cuna, formacién general y musical se realiz6 en Villa Vigosa,
donde su ilustre padre, Teodosio 11, habia fundado el Collegio dos Reis. Ca-
lifica al mismo tiempo a Marcos Portugal como el mayor compositor por-
tugués cuando merecen un maximo de admiracién Duarte Lébo, Rodrigues
Coelho, Manuel Cardoso, Sousa Carvalho, Carlos Seixas y otros més! 2.

Esta actitud podria ser calificada de indolente y las afirmaciones precipi-
tadas que acabamos de citar, se explican no sélo por la carencia de capa-
cidad profesional sino por la presencia de un factor que merece ser mencio-
nado. En la primera mitad de este siglo se hizo presente en Hispano-Amé-
rica y en el Brasil una postura chauvinista contra la respectiva Madre Pa-
tria y particularmente, contra todo beneficio que la poderosa tradicién or-
ganizadora de Espaifia y Portugal podia haber transplantado a suelo ameri-
cano. En su necia ceguera se quisieron borrar los beneficios y destacar ape-
nas los horrores y crueldades de Ia Conquista y la inepcia de la Colonizacién.
Estrechamente vinculado a esta tendencia, asociado a ella, esta el Naciona-
lismo que pretende afirmar, por todos los medios a su alcance, una inde-
pendencia de criterio y de creacién, una autonomia de pensamiento y una
total originalidad, tan luego en un mundo que se encuentra mas que nunca
cohesionado por problemas econémicos y espirituales comunes. Esta ceguera
lleg6 a tal punto que Lauro Ayestarin presumia que Doménico Zipoli, es-
tando en la Cérdoba de 1717-26, debia haber escrito obras basadas en el
folklore regional y en el Brasil no falta quien quede estupefacto al enterarse
que los compositores mulatos de Minas Gerais prescindiesen en sus obras de
reminiscencias africanas. Desde luego, se debe distinguir entre el naciona-
lismo de outrance, 1a opinién improvisada, precipitada, autoritaria y caren-
te en muchos casos de preparacién profesional de una prensa diaria, entre
opiniones impulsivas y doctrinarias, y el sector responsable de historiadores,
socitlogos y ensayistas completamente identificados con un periodo histérico
Y un proceso social que les es absolutamente familiar, nicleo éste que afor-
tunadamente sigue existiendo y expresando con pensamientos serenos y no-
bles la opinién de una minoria calificada, basada en estudios profundos.
No hay duda —obsérvese este proceso—, que en el terreno de la critica li-
teraria y poética y por supuesto en la musical, se ha venido desplazando en
los dltimos decenios, por medio de un lenguaje periodistico f4cil, entonado
por criticos improvisados (y de éstos hay cientos), el criterio sereno de au-
tores responsables, merecedores, como antafio, de consideraciones mesuradas
vertidas en 6rganos especializados y por tanto apropiados.

? Me responsabilizo enteramente al declarar que los primeros capitulos del estudio pu-
blicado por el Profesor Luiz-Heitor Corréa de Azevedo, en el niimero 81-82 de esta pres-
tigiosa revista, intitulade “Muasica y Cultura en el Brasil en el siglo xvin”, deben ser lej-
dos con mucha prevencién porque contienen conceptos muy anticuados y ademis diversos
errores, algunos graves,
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En musicologia sucede algo similar en el hemisferio latinoamericano: hay
una seudo-musicologia de precipitada superficie que lucra a través del fol-
klore con -concesiones y privilegios polititos y hay otra, demorada, cautelosa,
obligatoriamente sedentaria por el material con que trabaja, la musicologia
auténtica. Para evitar distorsiones como las que han producido chauvinismo
y nacionalismo barato, exhibidos con fines de provecho personal, y como
plataforma para obtener privilegios y prebendas, habria que insistir en que
la musicologia latinoamericana, tan endeblemente representada en el con-
cierto de la musicologia universal, estudie primero Historia Universal y
Americana y seguidamente sociologia para tener recursos en su traslado al
siglo en el cual se encuentran situados sus trabajos, para asi poder identifi-
carse con las peculiaridades de la sociedad de ese periodo y con el pensa-
miento que de ella emanaba.

Ninguna de las ciencias humanisticas que yo conozco exige caudal mayor
de conocimientos que la musicologia, tanto la histérica como la etnologica.
Todo enfoque es por tanto un acto de responsabilidad, todo trabajo de de-
terminado sector una sumersién, toda elaboracién un duro proceso acarrean-
do lentamente las piedras para los cimientos y la estructura de un edificio,
para luego poder dar a éste, dentro de un sector de la historia, su conteni-
do viviente, su explicacién funcional y la atmésfera especial que lo envolvia,
hechos convergentes que jamas se repiten y cuya accién viva tendra que
darse a conocer con todos los recursos posibles a las generaciones de hoy,
acostumbradas a vivir de espaldas a la historia de su pais y de América, in-
sensible ante la historia de las madres patrias, viendo ademés en derredor
suyo las seductoras muestras de la improvisacién y del facil triunfo.

Al sostenerse que la Historia colonial brasilefia no podia ofrecer campo
de accién a la musicologia histérica y al negarse a Portugal el poder de
transmisién de su cultura centenaria a la enorme colonia naciente, y parti-
cularmente sus tradiciones musicales nobles, se frustré de antemano todo in-
tento de penetrar ese largo periodo de la evolucién artistico-musical del
Brasil. Al haber demostrado lo contrario en varias de mis investigaciones,
no faltaron sostenedores de aquella teoria negativa que jamis me perdona-
rin haber roto semejante tabt. Entre la trillada sentencia popular, otrora
slogan de los seudo-intelectuales y seudo-historiadores, de que lo tinico que
supo hacer el portugués en el Brasil fue la mulata, y entre la demostracién
fehaciente que la conquista y la colonizacién representa una de las mis
grandes epopeyas de la Historia, mide un abismo. De la misma manera, la
terminologia despectiva de gachupin, godo y gringo, en las manifestaciones
tendenciosas del sector hispanoamericano, muestra idéntica orientacion ne-
gativa.

Nada resulta més evidente para una apreciacién justa que el periodo del
nacionalismo literario y musical argentino, que remont6 en sus ansias por
originalidad los Andes, en procura de una americanidad, Eurindia o Ame-
rindia que sustituyera, con eclementos extraidos del periodo pre-colombiano,
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la falta de autenticidad representativa de una babilénica capital centraliza-
dora. No pudo haberse producido, a sabiendas, peor engendro. La historia
nos dird hasta qué punto resistiri ante un andlisis sereno una produccién
fabulosa de 6peras, bailados, poemas sinfénicos y musica de cdmara basados
en asuntos con los cuales jamés se tuvo la menor convivencia. En otras pa-
labras: el pentatonismo del Ande en extrafia concupiscencia con las quintas
aumentadas de un Puccini y de éste a los recursos de un Debussy y un Ravel.
El nacionalismo musical, si bien trajo beneficios inmediatos a su medio
—por lo pronto ayudd a un mayor respeto de la profesion musical ante las
autoridades—, relegd a ultimo término reflexiones hist6ricas sobre la forma-
cién de nuestros paises. Perforé esta etapa en procura de Aztecas, Toltecas,
Mayas e Incas, desconociendo las invisibles corrientes culturales que el ca-
mino del monopolio material y espiritual nos vino de Cadiz y de Lisboa
Occidental. El interés del nacionalismo se desenvolvié dentro del ambito de
la nacionalidad adquirida con la lucha por la Independencia. En el Brasil,
que no tuvo que pasar por este periodo sangriento, la primera manifestaciéon
de cultura musical fue situada en el periodo de la Regencia, es decir, en
¢l apogeo que alcanzb ¢l arribo de Jodo vi y su corte a Rio de Janeiro, hasta
su regreso a Portugal: la Capilla Real, Marcos Portugal, Sigismund Neu-
komm, los castrados, la dpera en el Teatro Sdc Jodo. Como consecuencia
directa de este punto de vista, el estudio de la musica portuguesa, en rela-
cién con el periodo colonial, no entré en consideracién en aquellos para
quienes la musica artistica empez6 con el “solitario” Padre José Mauricio
Nunes Garcia (1767-1830).

El desconocimiento de la Historia musical portuguesa y de la indiscutible
expansion de sus tradiciones més caras hacia ultramar hicieron que se des-
cartara toda posibilidad de buscar sus efectos en el periodo colonial brasile-
fio. Ha servido de argumento que Portugal, contrariamente a Espafia, no
creé Universidades en sus Col6nias, impidiendo al mismo tiempo el estable-
cimiento de imprentas. Esta desventaja, consecuencia de una especie de cen-
tralismo intelectual ejercido a través de la Universidad de Coimbra, fue
superada por la inquietud de los pobladores en el Brasil, su aglutinacién en
minorias intelectuales selectas y su permanente contacto con la Metrdpolis
y mas alld de ella, con las corrientes espirituales europeas. Si bien €l comer-
cio material y cultural obedecia, en Madrid y Lisboa, a dictimenes mono-
polistas, habiendo sido Portugal siempre nacién de puertas abiertas hacia
Europa, no se podra hablar solamente de artes locales y menos de informa-
ciones restringidas. Muchos miembros de las Arcadias brasilefias fueron no
solamente académicos en Portugal sino también en Roma. No cabe aqui
analizar lo que fue Portugal en ¢l campo musical, desde los comienzos de
su formacién hasta fines del siglo xvm, pero remitimos al lector hacia pun-
tos salientes de su historia, destacando la importancia de los Monasterios de
Lorvéo y Santa Maria de Guimarides, de Alcobaga, Batalha, Santa Cruz de
Coimbra y de las Escuelas de Evora y Vila Vigosa, haciendo los primeros
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digno parangén con Santiago de Compostela, Guadalupe y otros santuarios
espafioles. Son innegables los estrechos contactos que tuvo Portugal con
Flandes, desde los Reyes-Trovadores Dom Denis y Dom Pedro 1 hasta el
famoso Damido de Goes. Dom Alfonso v, El Africano, hijo de Dom Duarte,
mandé muisicos de su Capilla para conocer en Inglaterra la organizacién
alli implantada y realizar, en consecuencia, una reforma en el servicio mu-
sical de su corte; Jodo 1v, compositor y musicélogo, creé la mayor biblioteca
musical del mundo occidental en su Pago da Ribeira en Lisboa, destruida
durante el terremoto que asol6 esa capital en 1735; y Jodo v fue responsa-
ble por haber traido a Doménico Scarlatti a Portugal. Espafia pudo bene-
ficiarse de este gesto inicial cuando mas tarde acompafié a su alumna, la
Princesa Barbara, a Madrid, sirviéndole como compositor de palacio antes
y durante el Reinado de su marido.

Otra aberracién es la de disminuir, frente a Espafia, €l valor de las ma-
nifestaciones musicales de Portugal. Si bien es bastante menor en territorio,
su arte de la musica rivaliza con el de Espafia sobre idéntico plano. Era
ademas natural en los siglos pasados tener musicos y cantores espafioles en
los servicios varios de la corte y en las cantorias de las Catedrales, asi como
numerosos portugueses pasaron con idéntica finalidad a servir en Espafia.
Los Autos de Gil Vicente migraron al pais vecino y bastante musica suya se
encuentra en el Cancionero de Palacio reeditado por Barbieri. Gil Vicente
tenia su paralelo en Espafia en la figura de Juan del Encina; Manoel Rodri-
gues Coelho en Antonio Cabezon, Pedro Thalesio en Francisco Salinas. Ro-
drigues Coelho dedicé sus “Flores de Musica” a Felipe 11 y cuando Luys de
Milan se refugié en la corte de Portugal dedicé su Libro de Misica institu-
lado El Maestre a Dom Jodo m. Antes, Dom Alfonso v, ya citado, habia
traido a su corte a Tristin da Silva de Terrazona. No hay que olvidar la
radicacién de Pedro Craesbeck, famoso impresor, en Lisboa, responsable por
la edici6én de misica polifénica a capela e inndmeros Tratados, y que el
primer Tratado de violin jamas publicado hasta ese entonces, escrito por
Agostinho da Cruz, viera la luz en 1639, con el titulo Lyra de Arco de
tanger a Rabeca. Las severas escuelas de la polifonia portuguesa de Evora,
Vila Vigosa (ésta fundada por Theodosio 1 con €l nombre de Collegio dos
Reis), Coimbra e Lisboa; el arte de construir instrumentos de tecla tan ade-
lantado en Lisboa; €l Seminario de la Patriarcal con sus magnificos maes-
tros de composicion, rivalizé no s6lo con Espafia sino que tuvo su reflejo,
fuera de toda duda, en la musica religiosa empleada en las primeras ciuda-
des brasilefias, gracias a sus maestros de capilla y a los mdsicos profesiona-
les independientes, émulos de 1a famosa Irmandade de Santa Cecilia dos M-
sicos de Lisboa, 1a mayor institucién de su género en Europa.

Y con este predmbulo, considerado indispensable para el lector que desea’
profundizar el tema, ya se puede entrar en materia.

* 16 *



La misica en Villa Rica / Revista Musical Chilena

Mis razenes para iniciar un descubrimiento

A partir de 1930, una de¢ mis pasiones mayores fue la Historia de 1a Ci-
vilizacién del Brasil, desde los tiempos de la colonizacién hasta el Imperio
y la Repiblica. Y adicionalmente, la Historia de sus Artes. Estudiando el
esplendoroso desenvdlvimiento en la construccién de los templos en la re-
gién del Nordeste y con mayor interés atn la documentacién histérica, so-
cial y artistica de Minas Gerais, mi pregunta por la ausencia de considera-
ciones medulares sobre la actividad musical en aquellos periodos no encon-
traba respuesta y menos atn en las Historias de la Musica en el Brasii —o
del Brasil—, hasta entonces escritas. En el fascinante caso de la evolucién
artistica en Minas Gerais, con su portentosa eclosién de un barroco america-
no, me pareci6 evidente que una displicencia total habia dejado de lado una
de las regiones donde mas musica debia haber existido. Minas Gerais tuvo
en sus afios de evolucién cultural y artistica todo cuanto la imaginacién hu-
mana puede aspirar: arquitectura, escultura, pintura, poesfa, literatura y
teatro. La inquictud intelectual y el conocimiento de las corrientes espiritua-
les europeas han sido de tal magnitud, la victoriosa lucha de independencia
de los Estados Unidos y su Carta Magna fueron tan bien estudiados, que
ese fermentario de ideas se precipité hacia un movimiento de independencia
de Portugal, el primero en el Brasil, conocido por Inconfidéncia Mineira. Sa-
bemos que movimientos politicos iniciados por intelectuales fueron siempre
de indole idealista, teniendo por raiz una sélida cultura y como fermentario
un espiritu absolutamente contemporineo, de observacién y convivencia, o,
como se dirfa hoy, de actualidad.

Aparentemente, artes y letras hermanadas habrian dejado fuera de sus in-
tereses comunes a la misica, lo cual constituiria un hecho inaudito, una ver-
dadera anormalidad, algo inconcebible en el siglo xvm. ;Cuil podia haber
sido la causa para que los historiégrafos de la musica del Brasil dejaran abier-
to ese hueco sin dar una opinién que explicara ese silencio?

Para un profesional extranjero provisto de escasos recursos era imposible
injciar un viaje costoso, haciendo frente a gastos de locomocién y hospeda-
je en regién tan distante de Montevideo. El proyecto de ir a Minas Gerais
para levantar el velo que cubria al eslabén perdido —la misica que debia
haber sonado en esa regién de las artes hermanadas—, se tuvo que postergar
en varias ocasiones hasta que se presentara, en 1944, la oportunidad para
ir en procura de una identificacién con la legendaria regién del oro y de
los diamantes y constatar que en un arménico desenvolvimiento de artes y
letras, la miisica debia haber ocupado lugar preponderante, al menos en las
inndmeras iglesias, cuyas siluetas barrocas se destacaban, ora con placidez,
ora altivas o con arrogancia, contra las violentas ondulaciones del paisaje
montafioso.

Minas Gerais llegé a un apogeo en arquitectura y escultura colonial entre
1770 y 1800. Después de una catastréfica decadencia en la extraccién del
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oro y de los diamantes, y una lenta transformacién de su economia (siglo
x1x), con la subsiguiente ausencia de interés por sus artes, se produjo una
reconsideracién encabezada por un nimero considerable de historiadores bra-
silefios, dando a ese periode-una proyeccién nacional que rebasé las fronte-
ras, adquiriendo, en afios fecientes, interés y reconocimiento internacionales.
A la tarea individual se sumé la de la Directoria do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, una magnifica institucién federal destinada a proteger
los monumentos artisticos e histéricos de la Nacién. Y la pléyade de téc-
nicos, —ingenieros y arquitectos—, encabezados por el director de la enti-
dad, Dr. Rodrigo Mello Franco de Andrade {a quien debo inndmeros gestos
de cooperacién), se sumaron algunos extranjeros, proyectando con sus va.
liosos aportes nuevas luces sobre tan extraordinario ciclo cultural y artistico.
Sin pretender incluir a todos, cito a la excepcional figura de Germain Bazin,
del Louvre de Paris, dedicando su pasién a la arquitectura religiosa del Bra-
sil y en obra reciente, admirable, a la figura del Aleijadinho; Manuel Rodri-
gues Lapa, famoso profesor de literatura y lingiiistica de Portugal, escribien-
do enjundiosos ensayos sobre algunas de las personalidades de la Hamada
Arcadia Ultramarina, establecida en Villa Rica, la capital de la Capitania
General, y Charles Boxer, de 1a Universidad de Londres, dedicado a exhaus-
tivas investigaciones sobre el periodo holandés y el ciclo de oro del Brasil.
Mis trabajos coincidieron, cronolégicamente, con las inquietudes de las per-
sonalidades nombradas, pero sélo en fecha bastante reciente nos fue posible
establecer un contacto que condujo a puntos de vista coincidentes, a un in-
tercambio de criterio ¢ informaciones, a un frente comiin de intereses supe-
riores, en fin, extremadamente satisfactorios para todos.

El violento desarrollo urbanistico en Minas Gerais produjo un increible
fermentario para el desarrollo edilicio, cuya caracteristica estilistica ha sido
difundida con la definicién de Barroco Mineiro. Como ¢l desenvolvimiento
de este Barroco vino a producirse tardiamente, por la inevitable demora que
significaba el traslado de las ideas basicas desde la Lusitania hasta ¢l nuevo
territorio, no ¢s dificil encontrar en la fase final de ese movimiento claras
manifestaciones del estilo Rococd. El maximo exponente del Barroco Mi-
neiro, Antonio Francisco Lisboa, el Aleijadinko, encabezd una pléyade de
artistas, de los cuales muchos han caido en el anonimato. También el Mes-
tre Ataide, famoso pintor, fue cabeza de un movimiento pictérico cuyas
huestes pueblan, sin nombres en su mayoria, las sombras del pasado, Tam-
bién debe recordarse al célebre Mestre Valentim, oriundo de Minas Gerais
y radicado en Rio de Janciro, donde alcanzé extraordinaria fama por las
obras alli realizadas en su condicién de escultor. Tanto el primero como el
dltimo fueron mulatos.

En materia de arquitectura basta decir que en Villa Rica se levantaron,
separadamente de las dos Iglesias Matrices, no menos de diecisiete iglesias
y capillas, correspondientes a las Ordenes Terceras y demés hermandades
de blancos y de gente de color. Si multiplicamos esta cifra, de acuerdo con
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el nimero considerable de villas levantadas en poco tiempo a lo largo y lo
ancho de tan enorme Capitania, comprenderemos el significado de este em-
porio de la arquitectura religiosa y de las artes subsidiarias en esta clase de
construcciones, las que podriamos reunir bajo el denominador comun de
artes ornamentales. Un verdadero cjército de arquitectos, ingenieros, cons-
tructores y trabajadores de diversos oficios se hallaba ocupado en tan noble
tarea, mas alld de la decadencia de la produccién minera, notoria ya en
1770. Sin embargo, a labor tan descollante, la primera en llamar la aten-
cién al viajero sensible, seguian otras inquietudes, formando un corolario de
manifestaciones superiores del espiritu.

En materia de poesia y literatura, un niimero relativamente pequefio de
escritores y poetas alcanzd cumbres idénticas a las que ocupaban las mayo-
res figuras del parnaso europeo. Claudio Manoel da Costa (1729-1789),
dejé una produccion de sonetos que sélo puede ser superada por Petrarca y
Camdes. Tomas Antonio Gonzaga (1744-1810), alcanzé celebridad por sus
Cartas Chilenas, diatribas poéticas contra un despdtico Gobernador, y por
sus inmortales poesias dirigidas a su amada Marilia. Frei José de Santa Rita
Durio (1722-1784), miembro de la Academia Litirgica Pontifical y de la
Histérico-Eclesidstica y de Cénones de Coimbra, escribié el famoso poema
“Caramuru”, especie de rectificacion de los errores cometidos, respecto al
Brasil, por Camdes. José Basilio da Gama {1741-1795), fue autor del poema
“Uraguay”, escrito en oposicién al verso ovidiano. Manuel Ignacio da Silva
Alvarenga (1749-1814), hijo de un musico y de una mujer de color, autor
de “Glaura”, mostré en sus rondés la influencia de Metastasio y en sus ma-
drigales un soberbio dominio poético. Ignacio José de Alvarenga Peixoto
(1743-1792), escribi6é los mas finos sonetos jamas conocidos en el Brasil.

Deitras de estas cumbres de la expresién poética y literaria existian perso-
nalidades literarias dispersas en las numerosas villas de la Capitania, conec-
tadas entre si por vinculos comunicativos de sus inquietudes estéticas y po-
liticas. He aqui la trascendencia de la Arcadia Ultramarina de Villa Rica,
orientada por ideas universales. A todo esto debe asociarse la actividad del
Teatro y por sospecha, de la Opera, la primera como institucién asentada
en la capital de la Capitania desde los principios de su fundacién y puesta
en funcionamiento ocasional o permanente en otras poblaciones.

Faltaba encontrar, de acuerdo con mis deducciones, el eslabén perdido,
la actividad musical, para completar asi el desarrollo arménico de todas las
inquietudes culturales y artisticas que pudieron, unidas, dar satisfaccién a un
pueblo y conducirlo en constante elevacién hacia las metas insospechadas de
superacion que nos muestra su esplendorosa historia. Esta arménica conjun-
cién de artes y letras hermanadas a una arquitectura de sugestiva belleza se
produjo precisamente en Minas Gerais, como consecuencia directa de la
abundancia de recursos materiales.

Con esta conclusién queda justificado mi vehemente interés en poder rea-
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b ] .
lizar una investigacién in situ que confirmara mi sospecha por una actividad
musical digna de ese medio.

La formacién de la Capitania de Minas Gerais

Las recomendaciones de la Corona de Portugal para el posible descubri-
miento de oro y piedras preciosas, sblo alrededor de 1680 y después de in-
fructuosas e inntimeras penetraciones en el Sertdo desconocido, tuvieron un
inesperado éxito al encontrarse en una regién salvaje, llamada mis tarde
Capitania Geral das Minas Gerais, incalculables aluviones de oro y, pos-
teriormente, de diamantes. El goldrush, iniciado poco después de haberse
dado a conocer la noticia, afecté primero las endebles estructuras sociales de
la extensa franja maritima del Brasil que se extiende desde el llamado
Nordeste hasta Rio de Janeiro y Sdo Vicente, punto cercano a lo que es hoy
la ciudad de Santos. El sur del Brasil atn se hallaba virtualmente despobla-
do. Verdaderas olas humanas se precipitaron hacia el territorio descubierto
para instalar improvisados lavaderos de las tierras auriferas. A ello siguié
luego una inmigracién de portugueses que alcanzé al correr de cien afios la
cifra de 800.000 personas. En los dos casos, la invasién de Minas Gerais por
aluviones de inmigrantes brasilefios y portugueses produjo graves trastornos
econdmicos en las regiones por ellos abandonadas. El Nordeste estaba basado
en una economia agricola con caracteristicas de tradici6bn y su organizacién
social, magistralmente descrita en dos obras de gran importancia por Gil-
berto Freyre, recibié la denominacién de Patriarcado nordestino. No obs-
tante existir en esa region algunas ciudades con un relativo desenvolvimiento
urbanistico, social y cultural, las manifestaciones del espiritu germinaban en
las casas de los opulentos propietarios de las plantaciones de la caiia de azd-
car, de los cuales no pocos poseian su propia orquesta y su coro formados
por esclavos, para embellecer el servicio religioso en sus capillas propias y
para servir de entretenimiento en horas de solaz.

Minas Gerais representa en la historia econémica del Brasil la primera
industrializacién realizada rudimentariamente, pero multiplicada al infinito,
con la consiguiente demanda por trabajadores y su incesante Hamado, cual
sirena, por nuevos pobladores. Unc de los fenémenos contrastantes con la
formacién del Nordeste del Brasil ha sido la ripida ereccién de poblaciones
pequefias, situadas casi siempre al lado de los yacimientos, llamadas erraial
(aldea), que se transformaron en pocos afios en présperas villas. Su rapido
crecimiento cred muchos centros urbanisticos con tendencia a una vida simi-
lar a la portuguesa, basada en el despego superlativo que el enriquecimiento
stibito permitia a mineros y comerciantes. Muy prontamente comenzaron a
levantarse los primeros templos para que el clero impusiera una sujecién mo-
ral en aquel infierno de pasiones desenfrenadas.

La formacién social de Minas Gerais se hizo a manera de succion, en el
Brasil, de todos los elementos disponibles para los procesos de mineracién.
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Muchos esclavos huyeron de sus duefios en procura de mejores condiciones
de vida, gran nmero de propietarios procedié a venderlos a elevados precios
y finalmente, el trafico negrero concentré sus intereses sobre Minas Gerais,
donde la necesidad de braceros se hacia imprescindible. Hombres de color,
negros o mulatos, esclavos o libres, ansiaban prosperar en Minas Gerais don-
de existian, por primera vez en la historia social del Brasil, posibilidades de
una répida emancipacién, fuese por las incitaciones que proporcionaban los
centros urbanos o por la facilidad con que un esclavo adquiria su libertad
al denunciar el hallazgo de un diamante o de una pepa de oro de tamafio
respetable. Esa gente, cuyo nivel cultural podia ser calificado de primitivo,
entr6 en contacto directo con la cultura europea, exhibida a cada paso en
los centros urbanos: Villa Rica como capital, Sabari, Caeté, Pitangui, Santa
Luzia, Itabira, Serro, Arraial do Tejuco, Sdo Jodo d’El Rey, Sdo José d’El
Rey, Riberao do Carmo y muchas otras. Podemos decir, drasticamente, que
el hombre de color se rozaba a diario con manifestaciones de refinamiento
en la vestimenta, el vivir, las decoraciones interiores y exteriores de edificios
privados y piblicos y con las realizaciones sonoras que embellecian las fun-
ciones religiosas.

En los primeros decenios se prohibié a las mujeres blancas inmigrar en
ese territorio extremadamente peligroso. El portugués, dotado de una virtual
ausencia de conceptos raciales discriminatorios, habituado a la convivencia
con mujeres africanas, hinddes y orientales en sus respectivas posiciones de
ultramar, hizo vida marital con las negras que venian a trabajar en los enor-
mes campamentos de mineracién, de los cuales algunos llegaron a tener va-
rios millares de esclavos. De la misma forma, negras y mulatas integradas a
la servidumbre o a los servicios diversos en las Villas, fueron los vehiculos
para desahogar la pasién de aquellos hombres que estaban estableciendo lag
bases econémicas para la formacién de una nueva y poderosa Capitania. Co-
mo es de imaginar, a los pocos afios de invadida, Minas Gerais no podia
componerse apenas de una poblacién de mineros. La actuacién de éstos re-
clamaba la presencia de gentes de oficio, desde pedreros, herreros, carpin-
teros y sastres, hasta las profesiones de artistas y otras afines: arquitectos,
constructores, pintores y escultores. El comercio minorista y mayorista crecié
en igual forma, haciéndose ademas necesario alimentar a una poblacién en
constante desenvolvimiento, cultivando la tierra para no depender exclusi-
vamente de las importaciones, cuyo costo resultaba abusivo. Habia sucedido
que por falta de previsién muchos mineros muriesen de hambre al lado de
montones de oro recogidos.

En poco tiempo, la sociedad de Minas Gerais, heterogénea en su aspecto
somitico, pero unida por los mismos principios econdmicos a un engranaje
comin, alcanzé una cifra sorprendente, en relacién con las poblaciones de
las demas Capitanias. La procreacién con negras modificé en escasos dece-
nios el desequilibrio entre millares de negros y una minoria de blancos y
antes de haberse legado a 1740, un nuevo tipoc humano impuso en aquel
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medio su presencia, sus necesidades y sus aspiraciones. Lo llamariamos hoy
“la tercera fuerza”. Era el mulato que habia alcanzado un némero igual
al de los blancos, sobrepaséndolos en no pocas villas. Este ser hibrido pro-
curaba por todos los medios a su alcance elevar su nivel de vida en un
medio donde tal aspiracién era posible. De mentalidad 4gil y de ambicién
muchas veces irrefrenable y desmedida, supo vencer en poco tiempo el abis-
mo que lo separaba, en lo material y lo social, de los blancos dedicados a
oficios, artes, comercio y agropecuaria. Jamis miré hacia atris donde se
hallaba su obscuro origen. Muy dotado, muy flexible, adquirié las modali-
dades de una sociedad en formacién y sintiéndose portugués, también se
apropié de las virtudes de una nacién. No debemos olvidar que el Brasil
era, juridicamente hablando, tierra portuguesa. Negros y mulatos, libres o
esclavos, eran regidos por leyes portuguesas, hablaban y se conducian seme-
jantes a los portugueses o a los brasilefios natos, que a su vez no dejaban de
poseer las mismas modalidades. Hasta qué punto evolucioné el mulato, ha-
ciéndose respetar a través de su accién privada y publica, lo muestra la
peticion de elementos destacados de ese grupo humano, dirigida al Rey, en
la que solicitaba el derecho de usar espada o espadin a la cintura. Por temor
a los levantamientos de negros y mulatos, se habia decretado una ley prohi-
biendo a éstos terminantemente €} uso de armas. Gomes Freire de Andrada,
uno de los mas grandes Gobernadores de la Capitania, recomendd al sobe-
rano acceder a esta peticién por considerarla justa.

Sirva como ejemplo del proceso de adaptacidn y superacién del mulato,
el extrafio y casi mitolégico caso del Aleijadinko, Antonio Francisco Lisboa
(1730-1814), quien llegé a convivir, por diversos motivos, mis que otros
con el numeroso grupo de compositores y misicos mulatos. Hijo de la unién
de su padre, Manoel Francisco Lisboa —autor de numerosas obras arquitec-
ténicas—, con una negra, reconocido por su progenitor y declarado libre
en el momento del bautismo, aprendié el arte de la arquitectura y de la
escultura trabajande al lado de su padre, y de su tio Antonio Francisca
Pombal, también arquitecto. Los artistas y arquitectos venidos a Minas Ge-
rais, tanto del Brasil como de Portugal, carecian de ayudantes y recurrian
a auxiliares de baja extraccién social. Estos, muy pronto supieron adquirir
todos los conocimientos de la profesién abrazada, alcanzando a sus maestros
y superandolos en no pocos casos. El propio Aleijadinho tuvo a su servicio
varios esclavos negros que le secundaban competentemente en su tarea de
escultor. Tampoco hay que olvidar que muchos portugueses arruinados o
autores de delitos criminales, mayores o menores, llegaron a Minas Gerais
para rehacer su fortuna. Comenzando desde el nivel mas bajo posible, se
hallaban en constante friccién con los hombres de color, transmitiéndoles
sus modalidades refinadas. Puede decirse que en Minas Gerais se produjo,
por primera vez, la integracién del hombre africano a la cultura occidental
en grado superlativo, con las consecuencias imprevistas que hemos de rela-
tar. Y este proceso se articulé con increible rapidez.
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El Clero de Minas Gerais

Uno de los participes més recios y de mayor responsabilidad en la for-
macién de Minas Gerais ha sido la iglesia. Fue prohibido en esta regién el
establecimiento de conventos y monasterios, primero para evitar que los
Regulares, en contacto con una poblacién llena de abusos y vicios, perdie-
sen su vocacién y cayesen en grave falta con su voto y obligaciones, y sc-
gundo porque sus Casas podian prestarse para un considerable aumento
en el contrabando del oro y de los diamantes, que ya habia tomado una
intensidad muy grande. Este hecho ha favorecido, a mi juicio, el enorme
desarrollo de la musica religiosa homéfona en Minas Gerais.

Un aspecto enteramente desconocido para el lector hispano-americano, y.
en muchos casos también para el brasilefio, fue la estructura de la organiza-
cion eclesidstica en Minas Gerais. Los sucesivos poderes, en el terreno de la
religién, concedidos por bulas especiales a los Reyes de Portugal, permitie-
ron al soberano efectuar nombramientos directos —sin interferencia alguna
del Vaticano—, en la vasta escala jerirquica del clero, desde el arzobispo
hasta los maestros de capilla. Sin embargo, la contribucién del erario real
para el levantamiento y la ornamentacién de las iglesias sélo correspondia
respecto a catedrales y se concretaba mas al altar mayor y a los objetos de
culto y no al edificio en si. Esta real magnanimidad podia algunas veces
extenderse a la ornamentacién de las iglesias matrices si existian solicitudes,
elevadas en este sentido a su consideracién. Fuera de la magnifica institucién
que han sido las diversas residencias de la Santa Casa da Misericordia, la
ereccién de iglesias y capillas fue siempre financiada por los vecinos del
lugar.

Minas Gerais dependia eclesissticamente de Rio de Janeiro, desde su
descubrimiento hasta 1748, cuando el primer obispo, D. Manoel da Cruz,
viniendo del Maranhio, se hizo cargo de su vasta dibcesis en el antiguo Ri-
berao do Carmo, villa ésta transformada en Ciudad de Mariana desde el
instante en que recibi6 la sede del obispado, o sea, el Aureo Trono Episcopal
collocado nas Minas do Ouro, segin decia una descripcién alusiva a la
triunfal entrada de este pastor a la primera ciudad de Minas Gerais. El
pueblo devoto se hallaba agrupado en las llamadas Hermandades o Co-
fradias, organizaciones civiles de caricter religioso que se establecieron des-
de los comienzos de la formacién de la Capitania, siendo constituidas unas
exclusivamente por gente blanca, de acuerdo con sus estatutos exigiendo
“sangre limpia”, y las restantes por gente de color, representadas grosso
modo, y sin entrar en las diferenciaciones de la piel, por negros y mulatos,
libres o cautivos. Estas organizaciones que aspiraban llevar una vida religio-
sa, en contraste con el medio ambiente, lleno de excesos y vicios, agrupaban
en el caso de las Hermandades blancas a la gente acomodada, comerciantes,
mineros, hacendados y oficiales de la Administracién, y en el de las Herman-
dades de color a la gente de los diversos oficios, trabajadores manuales, em-
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pleados de comercio, libres y esclavos. En estas Hermandades de color en-
contramos innimeros artistas: pintores y escultores y en grado superlativo a
los musicos. Por supuesto que las Cofradias de la poblacién de piel obscura
superaban numéricamente a los blancos congregados en las suyas de pre-
servacion racial. .

Estas organizaciones eran regidas por el dispositivo de los mixti fori (fo-
ro civil y foro eclesiastico). A la Mesa de Conciencia y Ordenes correspon-
dia intervenir en lo espiritual y al Proveedor de Bienes de Haciendas de
Difuntos y Ausentes, Capillas y Residuos, en la parte temporal. Los encar-
gados de la revision de los libros de una Hermandad eran, por un lado, el
Examinador Sinodal y Visitador General de la Comarca, y por otro el Au-
ditor General (Ouvidor Geral), o el Corregidor de esa Comarca. Sin em-
bargo, la creaciéon de estas organizaciones religiosas civiles y su administra-
cién, tanto en lo espiritual como en lo material, eran de la competencia
exclusiva de sus fundadores y sus respectivos directorios.

Las Hermandades y Cofradias fueron responsables por Ja adquisicién del
terreno donde habian proyectado levantar su iglesia, por la ereccidn de la
nave y de sus torres, la fundicién de las campanas y la total ornamentacion
de los interiores, por el embellecimiento por medio de imégenes y cuadros
y por funciones religiosas no sélo decentes sino esplendorosas. Para éstas se
invitaba al clero de la Iglesia Matriz, remunerdndosele sus servicios. En
una palabra, la administracién de estas organizaciones religiosas laicas, re-
gidas por un directorio Hamado Mesa, elegido cada afio por medio de elec-
ciones de los cofrades, no sélo se hacia responsable por el levantamiento y
la conservacién del edificio, sino por las funciones espirituales y artisticas.
Si bien se sabe que entre las inntimeras iglesias y capillas de Minas Gerais,
construidas en constante superacién por esas hermandades —no exentas de
rivalidades naturales entre si—, se destacan los grandes templos de las Or-
denes Terceras de San Francisco y del Carmen; muchas otras, correspon-
dientes a las Cofradias de gente de color, incluyendo las iglesias de negros
esclavos y libres —como las que respondian a la devocién de la Virgen del
Rosario—, alcanzaron expresiones de gran belleza en medio del fantastico
florecimiento del Barroco Mineiro. Aunque la tradicién de las hermandades
viniera de Portugal, reiterindose primero en el Nordeste del Brasil, nunca
se llegé a una proliferacion tan enorme como en esta nueva regiéon del oro
y de los diamantes, donde todo e¢sfuerzo se cubria por medio de colec-
tas entre los hermanos congregados bajo la proteccién de la Virgen, de un
Santo o una Santa. Cabe destacar también que en parte alguna el culto
a Maria Heg6 a una variedad tan grande como en Minas Gerais, donde la
invocacién de la Santisima Virgen se manifesté bajo sus innimeras denomi-
naciones: Nossa Senhora do Carmo, do Rosario (de blancos) y do Rosario
(de negros), respectivamente; da Conceigao, das Mercés, da Bba Viagem,
do Amparo, do Pilar, da Expectagdo do Parto, da Bda Morte, das Déres,
da Piedade, da M3ae dos Homens, do Bom Sucesso y otras, para no citar
la invocacién de Santos y Santas para blancos y gente de color.
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Lo que cabe destacar aqui es un extrafio sentido, para no decir, instinto
estético adquirido por aquellas multitudes consideradas generalmente incul-
tas. No sélo llamaban a arquitectos, constructores, escultores y pintores de
renombre para una esmerada elaboracién de la Casa de Dios previamente
proyectada y aprobada por unanimidad “em Mesa”, sino que intervenian
directamente en la seleccién definitiva de fachadas, altar mayor, altares la-
terales, consistorio, baptisterio, coro y pulpitos. Desde ya debemos explicar
que en el constante progreso de una exhuberante actividad musical, estas
mismas Hermandades exigian la presencia de los mejores misicos intérpretes
y de los mas cotizados compositores.

El despliegue de la religién catdlica en Minas Gerais fue avasallador. Su
presencia regia la vida de los hombres y de sus familias. Mas alla del sig-
nificado que podia tener para el habitante de esa regién la autoridad civil,
esto es, la administracion puablica con todo su aparato, la Iglesia era el lugar
de mas importancia en una existencia rodeada de permanentes peligros: en-
fermedades desconocidas y epidemias incombatibles, accidentes y altibajos
de la economia doméstica. En el Consistorio de las Iglesias mayores se ele-
gia, en los primeros tiempos de la Capitania, el Senado de la Camara. En
ese periodo, la asistencia a Misa dominical fue ademés obligatoria para todo
habitante que no estuviese fisicamente impedido. Si agregamos las fiestas
mayores, Corpus Christi, Semana Santa, las procesiones solemnes recorriendo
las adornadas calles de la Villa, acompafadas por la mejor miisica a pie y
en carros alegéricos, actuando en los mejores tiempos cuatro o cinco coros
con orquesta por cada una de las mayores Hermandades; los Novenarios y
Septenarios dedicados a los respectivos Santos o Santas, las Misas solemnes
y los Te Deum de ostentoso ceremonial con masica de gran aparato, com-
prenderemos mejor hasta qué punto se hallaba incorporado el hombre a la
Casa de Dios. Alli era bautizado, alli buscaba consuelo en sus aflicciones y
en ella encontraba su dltima morada. Nuestras generaciones no tienen tam-
poco la menor representacién sobre el significado que tenia el lenguaje de
las campanas, con sus toques diversificados, en el vivir diario de las pobla-
ciones coloniales. Concluyamos diciendo que todo acontecimiento, fuese re-
ligioso o politico, personal o colectivo, recibia preferente atencién en la Igle-
sia mayor de la Villa, esa resonancia y exaltacién que la religién, identifica-
da con el Estado, imponia en dias de jibilo y también en dias de luto.

Queda asi explicado que los musicos profesionales de Minas Gerais encon-
traban en tales ocasiones —sumamente frecuentes—, muchas posibilidades
de actuacién. Si Minas Gerais tenia fama por ser tierra de lujo y de elevado
costo de vida, también gozaba de reputacién como regién que remuneraba
mejor que en cualquier otra parte del Brasil todo servicio alli prestado, fue-
sen menesteres dictados por el trabajo manual o contribuciones para la ele-
vacién de las expresiones artisticas. A la demanda por la mejor musica del
pais se sumaban mejores emolumentos; a la frecuencia de actuacién, esti-
mulos para superarse el profesional en la interpretacién y la creacién de
su arte.
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La Administracién colonial

Entre la primera noticia recorriendo el mundo como reguero de pdlvora
y la elevacién de los principales poblados al rango de Villas, mide un lapso
de escasos 35 afios (1680-1715), en el que sucesivos aluviones humanos in-
vadieron el nuevo territorio. Fue extremadamente dificil a la administra-
cién colonial poner orden en el desborde de los apetitos primarios y de una
confusion general. No es el caso de explicar aqui la organizacién civil de
la Colonia y menos aGn las medidas peculiares que tuvieron que ser puestas
en accidn en Minas Gerals, pero si, conviene destacar, para ulteriores com-
prensiones, las funciones del Senado de la Cimara. Con el fin de no recargar
la maquinaria del Estado con una pesada legién de funcionarios y también
para agilizar una serie de actividades destinadas al beneficio publico, el
Senado llamaba a una especie de licitacidon simplificada que no era otra
cosa que un remate puablico, la arrematagdo. Se remataba la construccion de
un cuartel o de una fuente, de la carcel o de una calle nueva, y de la
misma manera su reparacién cuando entraban esas edificaciones en deterio-
ro; también se remataba el servicio de alimentacién de los presos o la re-
caudacién de impuestos fiscales en entrepuestos aduaneros en los largos tra-
yectos por los que venian las mercaderias, procedentes primero de la Bahia
de Todos os Santos, y después de la Babia de Guanabara, desde que las
necesidades de transporte y seguridad hicieron indispensable trasladar la ca-
pital desde Bahia a Rio de Janeiro (1763), trazindose con este fin un ca-
mino nuevo desde Villa Rica hasta la nueva sede del Gobierno virreinal.

Correspondia también al Senado de la Camara organizar las llamadas
fiestas oficiales del afio y responder por las respectivas erogaciones. Eran
estas fiestas las de Santa Isabel, San Borja, Corpus Christi y de Nuestra
Sefiora de la Concepcién, agregéndose la del Santo Protector o de la Santa
Protectora de cada Villa, la llamada Festa das Ladainhas do Sdbado, las
Letanias sabatinas realizadas en la madrugada, provenientes de una antigua
tradicién ibérica conocida por el “Rosario de las Auroras”, el Te Deum de
fin de afio, etc. También existian fiestas extraordinarias, organizadas de
acuerdo con las noticias que llegaban del Reino. Estas fiestas podian refe-
rirse al nacimiento de un principe o princesa o a su posterior casamiento, a
una enfermedad o a la muerte de un soberano y a la ascensién al trono de
su sucesor. Cuanto evento s¢ produjera en la Casa Real era comunicado al
Virrey y por éste a los Gobernadores de Capitanias para ser ejecutado por
los respectivos Senados de las Camaras. A todo esto se agregaba también la
recepcién de un nueve Gobernador con solemne Te Deum. El Senado pa-
gaba en cada ocasién los servicios previamente contratados: el adorno de
la Iglesia Mayor, la Matriz, €l pago de los sacerdotes, la propina para los
funcionarios del Senado y miembros destacados de la Administracién y Jus-
ticia, y por supuesto, los servicios de misica. Para terminar conviene hacer
un breve cotejo. De la misma manera como distinguimos el Ordinarium del
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Proprium, habria que separar-las fiestas dispuestas por el Senado entre las
de fechas fijas y las de fechas eventuales (méviles).

Si en los primeros tiempos, los servicios de masica oficiales fueron otorga-
dos por un convenio llamado de obrigagdo (trato directo entre el Senado
de la Camara y el director de conjunto responsable), mas tarde, por moti-
vos que son desconocidos hasta ahora, se impuso el régimen de remates pu-
blicos de esos servicios por el lapso de un afio, siendo otorgados al mejor
postor, es decir, al que ofreciese un costo menor por tales obligaciones co-
rrespondientes a las fiestas de fecha fija. Existia ademas un requisito previo
y otro posterior. El director de conjunto tenia que presentar al Senado de
la Camara, antes de la fecha del remate, una lista de los componentes, —can-
tantes e instrumentistas, incluyéndose a si mismo por participar el director,
seglin costumbre de la época, con su voz o con determinado instrumento.
Esta lista o Rél dos Musicos fue hallado por mi sdlo en Minas Gerais, al
menos hasta ahora, de suerte que no se sabe si se trata en este caso de una
modalidad local o de la continuacién de una costumbre implantada en el
Nordeste. La segunda obligacién consistia en una garantia que tenia que
presentar el director de conjunto que ganara el remate, llevando al Senado
a un colega, quien se comprometia por escrito, ante Escribano piblico, a
responder al compromiso contraido en caso de empedimento del titular del
convenio, aceptado por ambas partes, el Senado por un lado y el director
de conjunto por otro. Este sistema democratico, de dar acceso a tales fun-
ciones a los que estaban profesionalmente capacitados para hacer frente a
las exigencias por un esmerado servicio musical, se prolongé en Minas Ge-
rais mas alld del siglo xvm. La tradicional demora en cobrar los emolumen-
tos estipulados en octavas de oro y a ser repartidos entre “os meus compan-
heiros”, como rezaba no pocas veces la peticiébn por pago del director,
—que era generalmente también compositor——, se arrastraba algunas veces
mas alla de un afio. Esta espera se hallaba posiblemente contrabalanceada
por el hecho de que un servicio anual de musica oficial representaba una
especie de distincién, a la cual debe sumarse el hecho de que los miisicos
de Minas Gerais tuviercn, en los tiempos de apogeo del ciclo de mineracién,
abundante trabajo que les permitia esperar hasta que la pesada organiza-
cién administrativa resolviera pagarles.

La Opera de Villa Rica, puesta en funciones desde comienzos de la for-
macion de la Capitania, se encontré siempre en manos particulares de em-
presarios, arrendatarios de la Casa da Opera, desconociéndose la organizacién
previa en los primeros decenios, cuando teatro y Opera eran representados
en espacios libres, sobre tarimas o palcos improvisados, o erectos especial-
mente para ese fin.

En las fiestas oficiales mayores de jibilo plblico eran incluidas en la
sucesién de diversiones, aparte de toros, cabalgatas, danzas, iluminacién de
casas piiblicas y particulares, representaciones de comedias, dramas y éperas.
En este caso se procedia a una contratacién por obligacién, al igual que en
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las fiestas extraordinarias mas arriba citadas. Si agregamos a estos festejos
Misa Solemne y Te Deum, con intervencién de Chantre, Sub-Chantre vy
Diaconos, comprenderemos que el calendario oficial de estas manifestaciones
puablicas organizadas por el Senado de la Camara, ofrecia infinidad de po-
sibilidades de actuacién a los misicos radicados en cada una de las Villas,
pero con mas razon en la Villa-Sede del Gobierno de la Capitania, que era
Villa Rica.

Fue tradicién en Minas Gerais confiar la representaciéon de comedias y
dramas a mulatos. Esta misma costumbre se observa mas tarde en Rio de
Janeiro y otras regiones del Brasil. Al destacar el calificativo de tiempo,
“mas tarde”, quiero apenas asentar que no se han encontrado informaciones
sobre anteriores actuaciones de gente de color. Quiza esta peculiaridad ven-
ga de tiempos mdas antiguos, como hemos de explicarlo en el caso de la
misica. El hecho de que mulatos representasen piblicamente Moreto, Cal-
der6n de la Barca, Gil Vicente, Antonio José da Silva (O Judeu) y Metas-
tasio, proporcioné una maravillosa oportunidad a los actores de color para
dominar un lenguaje elevado, posesionarse de él y adquirir al mismo tiempo
las modalidades que exigia cada uno de los papeles de una pieza determi-
nada. Las evocaciones de los héroes de la mitologia e historia, la imagen de
escenarios representando magia o realidad, lugares fantasmagéricos o geo-
graficamente ciertos, dieron a esos hombres la oportunidad Unica de llegar
a un gran refinamiento de habitos y a un excelente conocimiento de la me-
jor literatura teatral de Occidente.

Un aspecto no menos importante fue la organizacién de las Corporacio-
nes de Oficios, segiin antiguos estatutos aprobados con privilegio real. Estas
Corporaciones, que poseian su Santo o Santa Protectores, por obligacion,
impartida por el Senado de la Cémara, tenian que participar en Procesiones
y Fiestas publicas, debiendo en este segundo caso ofrecer su propia danza
y misica. La mayoria de estas Corporaciones exhibia coreografias repre-
sentativas, en otras palabras, danzas dramaticas, basadas en un asunto, —Ile-
yenda o mito, integrados por elementos arcaicos y otros contemporaneos—,
cuya realizacién demandaba igual tiempo que la representacién de una co-
media. Infortunadamente nada nos resta de la misica ni de la coreografia,
por haberse tratado en cada caso de tradiciones auditivas y visuales, consi-
derandose en aquellos tiempos innecesario ponerlas en notacién, ya que Ia
transmision de generacién a generacién era considerada suficiente. Mario
de Andrade nos ha dejado un estudio magnifico sobre los remanentes de
estas manifestaciones antiguas, reemplazando tal vez los autos sacramentales
para seguir viviendo, atin hoy, en el Nordeste, como piezas teatrales pro-
fanas®.

3 ANDrADE, MAiRr1o DE: Os Congos, en BrLAaM, Tomo 1, Montevideo, 1935, pp. 57-70;
As dangas dramiticas do Brasil, en Bram, Tomo vi, Rio de Janeiro, 1946, pp. 49-97;
LaNce, Francisco Curt: As dangas coletivas ptblicas no periodo colonial brasileiro e
as Dangas das Corporagoes de Oficios em Minas Gerais, ¢n Barroco, Centro de Estudos
Mineiros, Universidad Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, Vol. 1, Ne 1, 1967.
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Volviendo a los lamados Termos de Arrematagdes (Contratos de Rema-
te) del Senado de la Cimara de Villa Rica, con los directores de conjuntos
de misica, y las Obrigagbes (Obligaciones) que en fecha anterior a 1760
se establecieron probablemente por contrato verbal, seguido de un convenio
escrito y firmado, més breve que el Termo y también menos especifico, quiso
la suerte que descubriera en el Archivo Publico de Minas Gerais los Libros
de Remates (Livros de Arrematagdes), en los cuales se hallan incluidos tam-
bién los remates de los servicios anuales de Musica, la relacidn de cantores
¢ instrumentistas y su respectiva voz ¢ instrumento y finalmente, €l nombre
del director de conjunto que firmaba como fianza del colega que habia re-
matado tal servicio. Este hallazgo permiti6 que reuniera no sélo una serie,
de nombres de midsicos que estuvieron activos en esta clase de servicio, sino
que me facilité la reconstruccién del instrumental empleado en cada ocasién
y el conocimiento de otras caracteristicas peculiares de aquel fabuloso tiempo
de un apogeo musical desconocido.

Existia también una identificacién muy grande entre el Senado y el ejer-
cicio de la miusica oficial contratada por remate. Los nombres de los miem-
bros que figuraban en el rol de misicos del conjunto victorioso eran desde
luego examinados por el Senado para constatarse la responsabilidad profe-
sional y moral de cada uno de ellos, siendo tarea ficil en una ciudad donde
todo el mundo se conocia y donde la actividad musical llegaba mucho mas
que hoy a la sensibilidad ciudadana, no sélo por la frecuencia con que se
realizaba sino por lo que significaba, para el hombre del barroco, el men-
saje musical. Comparemos a un gran sector de nuestras poblaciones metro-
politanas que no asisten a conciertos ni a servicios religiosos —a lo cual
debe agregarse todavia la flagrante decadencia musical de estos dltimos—,
con aquellos estractos sociales para quienes la misica de iglesta no sblo era
simbolo de elevacién, sino que la asistencia frecuente a las fiestas religiosas
azuzaba su espiritu de asimilacién y critica.

Como se ha dicho anteriormente, la Casa da Opera era institucién par-
ticular, pero merecia, desde luego, la atencién de los miembros del Senado
que serian asiduos concurrentes a las representaciones habladas y musicadas.
En 1770 se inaugurd con los auspicios del Senado, la nueva Casa da Opera
en Villa Rica (la terminologia épera encerraba en aquellos tiempos tanto
comedias como dramas y verdaderas Gperas, siendo salpicados o abundan-
temente nutridos con musica los dos primeros géneros). En un Termo del
Senado de la Camara que éste establecié con motivo del remate pablico del
servicio de musica para las fiestas oficiales del afio 1773, se dejé expresa
constancia de que el director del conjunto, José Theodoro Gongalves de
Mello aceptara “a condissdo destrassem nellas alternativamente os musicos
da Casa da Opera”, con lo cual no se pedia otra cosa, como resultado de
una observacion in loco, que la obligacién de ser.incluidos en la miisica de
los festejos oficiales los instrumentistas que servian en una empresa parti-
cular, explicindose esta cliusula con toda seguridad por el hecho de haber
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observado el Senado una cierta inferioridad técnica, creyendo conveniente
que los misicos de la Casa da Opera se sometiesen por turno a un adiestra-
miento practico con los colegas de superior dominio en cada una de las
fiestas de fecha fija y en los ensayos que las precedian.

El desarrolle musical en Minas Gerais

En una regién procurada dvidamente por aventureros, asesinos, ex pre-
sidiarios y al mismo tiempo por gente de alcurnia venida a menos y dispues-
ta a rehacer su fortuna en poco tiempo; por religiosos apodcrifos, negros,
mulatos y gitanos, todos ellos devorados por la misma fiebre del oro, se
necesité tiempo para poner orden en semejante hervidero de pasiones y
desniveles sociales. Minas Gerais fue invadida sin contralor alguno, pero asi
como observamos que muy pronto se produjera la presencia de gente de ofi-
cio, artesanos y artistas, reclamados por la necesidad de construir viviendas
y edificios pablicos, por una razén que aparece inexplicable, muchos mdsi-
cos parecen haber “pisado los talones” de los buscadores de oro. Los encon-
tramos practicamente en los comienzos de la formacién de la Capitania.
¢Estarian también ellos contagiados por la avidez de los invasores, precipi-
tandose hacia las pendientes de las montafias y los lechos de los rios donde
yacia el oro apetecido? ;Y volverian ellos, como mucha gente de oficios, des-
pués de grandes padecimientos y desengafios, al ejercicio del arte de la ma-
sica? Esta serfa una hip6tesis que dejarfa tal vez lugar para alguna que otra
excepcidn, pero en general, el miisico venido de otras regiones se radicaria,
como “Professor da Arte da Musica”, cargado con su archivo de misica y
una gran experiencia practica, en las primeras Villas, porque en ellas su
presencia fue reclamada sin duda con insistencia. Comparando el siglo xvi
con el nuestro, podriamos decir que hoy le serd mas facil al hombre prescin-
dir de la misica como elemento vital, mientras que en aquel periodo aiin
formaba parte de la existencia humana, elemento indispensable en su con-
cepto de vida.

Los primeros vestigios de una actividad musical, que ya debe haber sido
respetable, s¢ encuentran asentados en los libros de Hermandades y del Se-
nado de la Cimara de Villa Rica, correspondientes a los afios de 1716 a
1720. No hemos podido saber hasta ahora de donde procedian esos musicos,
si de Sdo Paulo, (Capitania responsable por el descubrimiento de las minas
de oro), y de Rio de Janeiro, o de regiones mas distantes como Salvador y
Recife. Sao Paulo era ciudad muy pequefia y Rio de Janeiro solo cobré ra-
pido desenvolvimiento con el creciente emporio de Minas Gerais, que le
quedaba a las espaldas. Recién al constituirse en Capital del Brasil, en 1763,
por razones ya explicadas, tomé camino hacia una ciudad representativa
en artes, gracias a su condicién de nédulo en el transito de mercaderias y
humanos hacia el oeste. Si hubo migracién de misicos de estas dos Capita-
nias, su nimero debe haber sido pequefic. Una explicacién mdés acertada
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seria la de creer en su procedencia del Nordeste, donde ya existirian, fuera
de duda, fuertes niicleos de cantores e instrumentistas imbuidos en las tra-
diciones portuguesas. En la primera mitad del siglo xvin, la vida musical
en Villa Rica, por ejemplo, tuvo una especie de patriarca, o al menos un
Jefe indiscutido en la figura de un director de conjuntos, Licenciado Antd-
nio de Souza Lobo, quien tomé habito al promediar el siglo, ingresando en
la Orden secular de San Pedro. Para ser Licenciado, deberia haber obtenido
su titulo en Coimbra, pero hasta el momento no ha sido posible establecer
si fue portugués o brasilefio y cual serfa el lugar de procedencia en este l-
timo caso, si Salvador (Bahia) o Recife (Pernambuco). Con varios de sus
hermanos y con otros musicos formé conjuntos que actuaron no sélo en la
capital sino en las poblaciones situadas en las cercanias. En algunos asientos
en los libros de gastos de las Hermandades y Cofradias era tratado con
cierta familiaridad. Llamaban a él y a sus hermanos —los otros musicos
podian ser también parientes—, “Os Lobos™. Sin embargo, el lector no debe
creer que este Licenciado Anténio de Souza Lébo haya sido el tnico director
de misica en aquel tiempo. Como otros, habria organizado una especie de
Conservatorio de Musica en su propia casa, educando jévenes advenedizos
a las Minas Gerais y mis tarde, a los nacidos en la ciudad. Donde se conser-
van aiin libros de la administracién piblica y de las organizaciones priva-
das (religiosas), estarin siempre presentes los nombres de mausicos, por dis.
tante y aislada que se hallara una poblacién.

Conviene explicar de paso que no llamamos 2 los directores de conjuntos
musicales maestros de capilla, porque su actividad profesional no se hallaba
incorporada a la organizacién eclesidstica. Fueron siempre muisicos libres que
respondian con sus servicios a un llamado o contrato, llevando sus papeles
de musica para cada una de sus actuaciones y trayéndolos de vuelta a su
archivo personal o en el caso de existir corporaciones, al archivo de esa
cooperativa de musicos, donde formaba parte de un patrimonio comin que
consistia quizds también en instrumentos. Esta tradicién ha sobrevivido has-
ta el dia de hoy en las organizaciones de las Bandas en el interior del Brasil
y particularmente en Minas Gerais, donde la sede de la organizacién suele
ser también propiedad colectiva. Tanto en el periodo colonial como en el
imperial y republicano, los maestros de capilla se encuentran solamente en
las Catedrales, incorporados con los “quatro meninos do Coro” y el orga-
nista a la diécesis, cuyo presupuesto era regulado desde Lisboa. En Minas
Gerais, por tanto, sélo a partir de 1748, fundacién del Obispado de Mariana
y de su Catedral, existié la funcién del maestro de capilla, un individuo
apenas en medio de una legién de misicos independientes.

Del primer periodo de Minas Gerais (1710-1750), no se conserva musica
manuscrita o impresa que nos muestre el repertorio ejecutado. Ignoramos si
se recurria en aquellos afios a obras portuguesas o a europeas en general
0 si ya se suministraba, de acuerdo con el caricter funcional de los servicios
musicales religiosos, composiciones escritas in sifu, para cada una de las
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festividades del calendario litlirgico. Queda absolutamente fuera de duda que
los musicos de Minas Gerais, al igual que sus colegas en los siglos prece-
dentes, se hallaban bien “al dia” de lo que se componia y ejecutaba no sélo
en Portugal sino en toda Europa. La informacién, para ser eficaz, exigia
un paso previo: la importaciéon de obras solicitadas a almacenes de misica
en la capital portuguesa. He llamado varias veces la atencién sobre el con-
cepto erréneo, muy difundido, de que el periodo colonial se caracterizaba
por un gran aislamiento, debido a los inconvenientes geograficos que separa-
ban entre si a las Colonias de las Metrépolis, es decir, las ciudades hispano-
americanas y brasilefias de Madrid y Lisboa, asi como de otras ciudades,
villas o regiones en las respectivas madres patrias. Descontando las comuni-
caciones lentas, propias de una época que no conocia la- motorizacién, una
constante curiosidad se nutria de noticias y conocimientos europeos. Minas
Gerais poseia sin duda respetables archivos de misica formados por los co-
rrespendientes directores de conjuntos, llamados regentes, definicién que aiin
hoy subsiste. Estos archivos eran necesarios para poder responder a impre-
vistos que fueron, por ejemplo, las fiestas oficiales eventuales, decretadas de
acuerdo con las noticias llegadas de la Corte, en contraposicién a las fiestas
fijas. Para éstas habia tiempo suficiente de escribir misica nueva o selec-
cionar la mis apropiada de la ya compuesta, pero para las festividades even-
tuales, el decreto, ordenindolas, exigia una casi inmediata puesta en pric-
tica. Era de conveniencia, pues, poseer archivos completos, mantenidos al
dia, quedando ademds a criterio del regente la decision de escribir una mi-
sica nueva, expresamente destinada a una festividad tan sorpresivamente or-
denada. Consta también en las pocas documentaciones conservadas, que los
papeles de solfa para copias de musica se vendian en todos los almacenes,
asi como diversos instrumentos de musica. Violeiros (fabricantes de la gui-
tarra portuguesa), se establecieron ya en el segundo decenio en Villa Rica
y no cabe duda que otros se dedicaron a construir claves. De la importacin
de 6rganos se pasd, mas tarde, a construirlos en su respectivo lugar, ante
todo por la necesidad de emplear madera de ley, sustituyendo asi la madera
dulce europea, victima al poco tiempo de instalada, de los inndmeros roe-
dores. El fagot era vendido con una facilidad similar a un sombrero y los
ternos de chirimias, asi como otros instrumentos a viento, deben haber exis-
tido en todos los comercios bien surtidos. El oboe fue instrumento muy que-
rido y los clarinetes han sido introducidos con increible rapidez, si tenemos en
cuenta la evolucién de este instrumento en Europa.

No hay que olvidar que la actividad musical abarcaba a toda la sociedad,
desde los campamentos de esclavos dedicados al proceso de extraccion del
oro y de los diamantes, con su rico patrimonio de vissungos (cantares de mi-
neros), hasta las danzas colectivas de algunas reservaciones de indios; desde
los suburbios de las villas, donde 1a prostitucién y la mezcla de pasiones fo-
mentaba canciones y danzas lascivas, como el lundum y el fade —para
nombrar apenas dos de ellas—, hasta las danzas de las Corporaciones de
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Oficios y de las reuniones sociales en que se interpretaba musica de camara;
desde las Novenas, los Septenarios, la musica de Semana Santa, las Misas
Solemnes y Misas breves, los Te Deum y los Requiem, las Letanias, Ofer-
torios, Antifonas e Himnos de los templos hasta la musica militar, basada
probablemente en los toques alemanes por haber sido el organizador del
ejército del Brasil un prusiano, el Teniente General Johann Heinrich Béhm,
Comandante de todas las fuerzas armadas de la Nacién. Pocas veces en la
historia de la humanidad llegaron a afluir en forma tan portentosa y diver-
sificada diferentes géneros de la musica folklérica y popular; la indigena, la
africana y la portuguesa. Raras veces se encuentra, como en la sociedad
desigual de esa floreciente Capitania, una devocién tan extraordinaria dedi-
cando las noches apacibles no s6lo a cantar serenatas, sino a interpretar
musica de cidmara de los mejores autores europeos. Existen informaciones
preciosas sobre la pasién por la misica que embargb a aquella conjuncién
accidental de razas y existencias humanas dispares. Por un negro trompetero,
que no era sino ¢l reloj del campamento de mineros, llamando con su va-
riedad de toques para los respectivos menesteres, desde el amanecer hasta la
puesta del sol, desde el encuentro de un gran diamante hasta la fuga de un
esclavo, se pagaban 500 octavas de oro. Estos trompeteros y su descendencia
ascendieron més tarde hacia estratos superiores y los debemos imaginar en
regimientos de linea (la tropa paga o regular) y en los Tercios auxiliares,
constituidos por gente de color; en la Casa da Opera, en los conjuntos to-
cando para casamientos o entierros, en procesiones o en fiestas religiosas
diversas y con toda seguridad en las Alvoradas, los toques de diana anun-
ciando el amanecer de una gran festividad religiosa o de un fausto de la
familia real.

El negro fue el elemento mas dotado para integrar los conjuntos de cho-
romelleyros, vieja institucién portuguesa reeditada en el Brasil y particular-
mente en Minas Gerais, hasta tal punto que el Capitdo Mér de Villa Rica,
Henrique Lopes, compré con motivo de la llegada del Gobernador, Dom
Pedro de Almeida, y con el fin de agasajarlo debidamente, tres negros cho-
romelleyros que le costaron cuatro mil cruzados, agregindolos a su conjunto
ya existente, del cual se sabia que se hallaba ricamente vestido. Esto acon-
tecié en 1717 y por ello sera facil al lector imaginarse la progresiva evolucién
de las actividades musicales en esa Capitania.

Aqui no se traté de un goldrush similar a los de California, Alaska o
Australia donde, una vez exhaustos los terrenos auriferos, no quedaron sino
campos yermos acribillados de pozos y socavones. En menos de cincuenta
afios, el poderoso genio de colonizacién y civilizacién de Portugal habia
creado una obra imperecedera a través de todos los tiempos.

De orillas del Tejo llegaron regularmente las inntimeras ediciones de li-
bros de canto llano y canto de 6rgano, los tratados de clave, violin y contra-
punto; la misica acumulada en los almacenes de Lisboa ante la continua
demanda proveniente de Minas Gerais, remitida a la distante Capitania,
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era “devorada” con el maximo de interés, estudiada, analizada y puesta en
practica. Para esos suministros viniendo de la Metrépolis lejana, no se po-
dian hacer pedidos con una discriminacién muy minuciosa de los autores.
En aquellos tiempos no existia, desde luego, miisica antigus. Los conoci-
mientos adquiridos por los compositores, tanto europeos como americanos,
apenas llegaban hasta el “ayer”, pero en general sélo enraizaban en lo ac-
tual, lo presente, 1o contemporaneo. Al decir que tengo la impresién de ha-
ber afluido a Minas Gerais la musica de todo el Barroco europeo, desde el
primer periodo a través del medio y del tardio, viniendo de Italia, Austria,
Alemania, Espaiia, Francia e Inglaterra, apenas quiero sefialar un hecho
posible, afirmindolo en vez de ponerlo en duda. Y adicionalmente se recibié
toda la produccién del pre-clasicismo del Occidente europeo. Estudiando el
estilo de la musica religiosa de Minas Gerais, correspondiente a la segunda
mitad del siglo xvm, Ginico que me fue dado salvar en proporcién homeopa-
tica, se comprueba que el misico de esa regién no sélo se encontraba total-
mente a la par con lo que se creaba en Europa, escribiendo ya en el men-
cionado estilo pre-clasico, con un notable sentido de contemporaneidad (y
a pesar del barroco circundante), sino que un anélisis detallado de sus obras
muestra que hubo un prolongado proceso de asimilacién a través de la lite-
ratura musical recibida, hasta tal punto que no quedaron en el repertorio
de esa época reminiscencias perceptibles que nos sefialen, como en los casos
de influencia directa, la proveniencia de éta o aquella obra, de éste o de
aquel autor europeo de renombre.

Por encima de esa normalidad que significaba la constante importacién
de misica proveniente del mundo occidental, el haber vencido los misicos
de Minas Gerais el peligro de la imitacién, se explica no sélo por su indis-
cutible talento sino por la prdctica musical (un aspecto tipico de ese siglo
y de los precedentes), que se hallaba por encima de los tratados, como con-
secuencia inmediata del anilisis y de la interpretacién de forma, tecténica,
armonizacién y contrapunto, practicados en el trabajo diario, sea copiando
musica, sea ejecutindola. Sin excluir grandes conocimientos tedricos, sdlo
de la practica musical de todos los dias pueden haber nacido los miltiples
aspectos, sorprendentes y edificantes, de las composiciones de los mulatos de
Minas Gerais.

Al hacer referencia al color de musicos y compositores, debo desde ya res-
ponder a una pregunta que flota en el aire, emitida inconteniblemente del
lector. ¢Cémo se sabe que los musicos fueron hombres de color? En las
Cofradias y Hermandades de sangre limpia, correspondientes a blancos, no
he encontrado muisicos, salvo rarisimas excepciones. En cambio, los musicos
mulatos —mulatos claros o mulatos obscuros—, integraban las hermanda-
des de gente de color, en las cuales no entraban blancos. Ademaés, en diversas
documentaciones se encuentra asentada la pigmentacién de la piel del ma-
sico, sea en las relaciones de habitantes de una villa, decretada de tiempo
en tiempo por orden del Gobernadar, sea en documentos sueltos. De mi
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parte existe la conviccion de que el mulatismo en musica ya se habia pro-
ducido en grado menor en Recife, donde he hallado constancias suficientes
como para demostrar que la estructuracién especial de la sociedad “nor-
destina” dio lugar para que el hombre hibrido encauzara su natural voca-
cién por la musica en una actividad profesional, acaparindola progresiva-
mente, tras serios estudios, hasta que resultara natural que el ejercicio de
la misica estuviera notoriamente en manos de los mulatos, de la misma
manera con que éstos se dedicaron a la representacién teatral. Ni debemos
pensar que la presencia de conjuntos musicales de mulatos y negros en las
Iglesias de las Cofradias de blancos y en las procesiones callejeras de éstas
hubiese significado para la poblacién de Minas Gerais un ‘“hecho consuma-
do”, lamentable, irremediable, visto con indignacién o resignacién. La dis-
criminacion, en los primeros tiempos del poblamiento, dio lugar més tarde
a una gran tolerancia. El amor por la misica y el respeto al “Professor da
Arte da Misica” pasé por encima de las barreras establecidas por los pre-
juicios raciales. Estos obsticulos eran al fin de cuentas de naturaleza dife-
rente. Existia en todo caso la resistencia de un grupo perteneciente a deter-
minado estrato social —la Hamada élite de funcionarios portugueses— pero
como en Minas Gerais, el mulato habja alcanzado un nuevo nivel, igualén-
dose 2 los blancos en el desempefio correcto de un niimero grande de acti-
vidades, o superandolos en no pocos casos, en el de la misica vencié desde
el comienzo de sus actividades al infimo porcentaje de musicos blancos ve-
nidos a la nueva Capitania.

Cuando escribi6 el culto y provecto magistrado José Joao Teixeira Coelho
su Instrucgio para o Governo da Capitania das Minas Gerais, —esto suce-
dié en 1780— Ic debe haber llamado poderosamente la atencién la abun-
dancia de musicos mulatos. Traducimos la referencia al espafiol:

“...que aquellos mulatos que no se vuelven absolutamente ociosos, se
emplean en el oficio de musicos, los cuales son tantos en la Capitania de
Minas que ciertamente ultrapasan en némero a los que hay en todo el Reino
[de Portugal]”.

Se necesita de cierta imaginacién para comprender que una Capitania
con escasos cien afios de existencia tuviera mayor ndmero de misicos que la
Madre Patria, donde el cultivo del arte de la misica fue siempre extraordi-
‘nariamente intenso. En 1780, la italianizacién de Lisboa, iniciada por Jodo v
y continuada por José 1y Maria 1, habia alcanzado su apogeo con la pre-
sencia de inniimeros cantores ¢ instrumentistas itlicos, incluyendo composi-
tores de renombre, a los cuales deben ser sumados los portugueses, que re-
presentaban legién bien nutrida.

Otro aspecto que necesita de una aclaracién concreta es la suposicién de
que la responsabilidad por la formacién musical en Minas Gerais correspon-
dia al clero. He aqui un grave error. Fuera de duda, la influencia de los
maestros de capilla debe haber sido muy grande en la regién del Nordeste
del pais, tanto mas porque la tradicién musical portuguesa, en musica ecle-
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sidstica, quiere decir, polifénica a capela, se hallé exclusivamente en manos
de religiosos, con excepcién del Rey D. Jodo v y de su compafiero de estu-
dios en Villa Vigosa, Jodo Soares Rebelo, quien ocupé luego importantes
cargos en Lisboa. Me refiero en este caso a compositores. A medida que iba
amplidndaose el horizonte de las posibilidades en el Brasil, migraron hacia
esta regién innimeros musicos independientes, en nada vinculados o sujetos
al clero, no siendo en el servicio de miisica que ellos brindaban, respondiendo
a Hamados ocasionales o a contratos anuales, celebrados ademas con las
hermandades y cofradias, que a su vez fueron instituciones auténomas en
cuanto a las decisiones que debjan tomarse para las funciones religiosas. En
Minas Gerais, el clero ha tenido poca o minguna participacién en la evolu-
cién del arte de la miisica. Ya antes de la segunda mitad del siglo xvim, éste
se perfild nitidamente como profesionalismo, independiente en absoluto de
toda conexién con el clero. En realidad, esta afirmacién un poco cautelosa
podria ser modificada, diciéndose que los primeros grupos de misicos que
se presentaron en los albores de la formacién de la Capitania ya fueron
profesionales, procedentes de otras regiones del Brasil, pero no de Portugal.

Volviendo a la evolucién de la misica en la Capitania de Minas Gerais,
cabe decir que no se trata de una eclosién local que ascendié a cumbres
insospechadas por medio de una gran curva ascendente, firme hasta mas
alla de los graves sintomas que anunciaban la ripida decadencia en la ex-
traccién del oro y de los diamantes, después de una voraz explotacién de
unos escasos cien afios, basada en métodos industriales primitivos. Hubo en °
los comienzos de la formacién un grupo de musicos, inmigrados de centros
mas adelantados en este arte, responsable de la formacién de una verdadera
legién de profesionales extraidos de la gleba local. En la némina incomple-
ta de directores de conjuntos y compositores puede existir uno que otro pro-
veniente de otras Capitanias, pero la mayoria de ellos fue producto de la
region.

No estarfa demds traer a colacién lugares comunes de la Historia de
la Misica, para hacer resaltar mejor los acontecimientos musicales extraor-
dinarios en una Capitania formada en fecha tan reciente, en medio de los
mayores obsticulos naturales imaginables, aislada de la costa atlintica por
innimeras barreras de montafias, que hacian virtualmente intransitables los
caminos en el periodo de lluvias. '

Minas Gerais ya tuvo vida musical creciente cuando nacieron Gluck
(1714) y Haydn (1732) y fallecieron Alessandro Scarlatti (1723) y Per-
golesi (1736) y desde luego, antes del arribo a Lisboa de Doménico Scar-
latti (1720). El movimiento musical de Minas Gerais habia alcanzado mayor
intensidad cuando se produjo el estreno del “Mesias” (1742), la muerte de
Vivaldi (1743), el nacimiento de Boccherini (1743), de Cimarosa (1749)
y de Mozart (1756), v el viaje de Juan Sebasti4n Bach a Potsdam (1747).

Cuando escribi6 Mozart su primera Misa en 1768, la muisica religiosa de
Minas Gerais habia alcanzado un apogeo increible para quienes no estn
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familiarizados con el proceso descrito en las piginas que anteceden. Entre
las dos Matrices de Villa Rica, la Iglesia de Nuestra Sefiora del Pilar del
Barrio de Ouro Preto y la Iglesia de Nuestra Sefiora de Ia Concepcion del
Barrio de Antonio Dias hubo siempre conflictos por rivalidades naturales,
porque cada una de ellas pretendia que las fiestas oficiales del Senado de la
Camara les fuesen adjudicadas. A fines de 1742 se dirigié el Senado de la
Camara al Rey, quejandose de las continuas desatenciones recibidas en las
fiestas oficiales por el clero de la Matriz de Nuestra Sefiora del Pilar. Du-
rante una Misa, cantada en agradecimiento por las mejoras de la salud de D.
Joao v,

“estando todos asistiendo a la Misa solemne que mandamos cantar, nos
faltaron con las cortesias y ceremonias que se acostumbran ofrecer en tales
actos y que siempre se han observado con el Senado, privindonos de los
duetos que se cantan en el Ofertorio y la Paz...”,

Se confirma asi que en ese afio y seguramente desde los primeros tiempos,
se habian introducido duos, trios y solos como nimeros integrantes de las
Misas.

Siguiendo, pues, con nuestro cotejo, conviene recordar que Vivaldi falle-
cié6 en 1743, Geminiani en 1762, Rameau en 1764, Tartini en 1770, Tele-
mann en 1767, Graun en 1771, Hasse en 1783 y de los hijos de Bach, Johann
Christian en 1782, Carlos Felipe en 1784 y Johann Christoph Friedrich en
1795. Nicold Piccini, Gossec, Karl y Anton Stamitz se hallaban en Ia ple-
nitud de su actividad creadora. Comparaciones como estas podrian ser con-
tinuadas ad infinitum. ;Habria llegado la musica de estos y otros composito-
res hasta los confines del Brasil, colonizado tan soberbiamente en su regién
central?

Como ya se dijo, ningln vestigio de la actividad musical de la primera
mitad del siglo xvim ha podido ser encontrado hasta el dia de hoy, fuera
de duda porque la indolencia del hombre y la accién implacable del tiempo
borraron para siempre sus huellas. Debemos creer que en ese periodo (1710-
1750), prevaleceria el estilo mixto y no el riguroso, del periodo de transicién
de la polifonia a capela y de la polifonia con instrumentos hacia el estilo
homéfono. Ocho motetes para Semana Santa, de autor andnimo, corres-
pondientes a ese perfodo, muestran ese estilo de tramsicién muy marcado
entre el barroco y el pre-clasicismo. En esta obra a ocho voces, divididas en
dos coros de cuatro voces mixtas cada uno, con acompafiamiento de conti-
nuo, se mantiene la cadencia del barroco (de su fase final), pero de un
contrapunto riguroso se ha pasado a otro que apenas sirve de cohesién entre
los trechos alternados y coros tutti. Sin embargo, este tnico documento no
es elemento suficiente para establecer un juicio.

De los documentos salvados, correspondientes a la segunda mitad del si-.
glo xvim, se desprende con toda evidencia que los msicos de Minas Gerais
se encontraban completamente al dia con obras de cimaras trajdas de Es-
paiia, Portugal y Austria (Mozart, Haydn, Wagenseil, Boccherini, Pleyel ).
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Sin embargo, existe en la documentacién hallada, correspondiente a au-
tores locales, un predominio absoluto de musica religiosa y una ausencia
total de obras para teclado y conjuntos de camara. No podemos creer que
esos géneros no hayan sido creados en Minas Gerais por compositores nati-
vos. Sabemos del conocimiento que ellos tuvieron de una literatura similar
europea, pero nos asiste el derecho de sostener, a través de las investigacio-
nes practicadas, que la demanda por musica religiosa ultrapasé lejos a Ia
muasica para érgano, clave y las diversas combinaciones para dios, trios,
cuartetos, casaciones y divertimientos. La iglesia proporcionaba en forma
superlativa las obligaciones profesionales; la sociedad de Minas Gerais (la
formacién de esta Capitania no permite que hablemos de una élite de tra-
dicién secular sino mas bien advenediza), conocida cultivadora de la musica
de cimara, particularmente entre mulatos, no habia alcanzado un nivel com-
parable con la aristocracia de Europa, donde se brindaba a los compositores
razonables remuneraciones por la creacion de obras de ese género.

;Habria entonces en Minas Gerais unilateralidad en la creacién de musi-
ca, dedicAndose los compositores exclusivamente a Ja musica religiosa y des-
cuidando por falta de oportunidades y ofertas materiales, los demis géneros
mencionados, empleando, en las ocasiones que se les brindaban, misica eu-
ropea? En los pocos documentos de musica que han podido ser salvados (en
proporcién con la enorme productividad de sus compositores), se comprueba
que ellos conocian perfectamente las formas de la musica profana: cantata,
sonata, rondé. Escribian con el mayor desembarazo posible, haciendo os-
tentacién de una generosisima invencién melédica, de una gran capacidad
para modulaciones sorpresivas, de un contrapunto fluido y de una prosodia
correcta, como profundos conocedores que fueron del latin y de la liturgia.
Sin duda tienen que haber conocido la Enciclica Annus qui de Benedicto x1v.
estableciendo con fecha 19 de febrero de 1749 un nuevo orden para la
misica eclesidstica, o al menos, deben haber llegado a ellos las consecuencias
de ella, a través de las composiciones que impusieron al Santo Padre una
determinacién y de las que resultaron de la aplicacién de las normas esta-
blecidas.

Como no falté a los miisicos de Minas Gerais informacién ni documenta-
cién contemporénea, tenemos que aceptar la tesis que la demanda por md-
sica religiosa no sélo fue muy grande sino que representaba su tnica fuente
de ingresos permanentes y lucrativos, aparte de su actuacién en la misica
militar, en la ensefianza en casas particulares y en la suya propia, integran-
do ademas conjuntos que tocaban en casamientos, funerales y reuniones so-
ciales. Estgs ultimas dependian en gran parte de la eventual melomania que
podia traer consigo un nuevo Gobernador General y de estos hubo varios,
extremadamente cultos. Los compositores de Minas Gerais deben haber es-
crito musica de cAmara en proporcién con las pocas exigencias de una so-
ciedad en ciernes, y al no poder contar con esta fuente de ingresos, su pro-
duccién tiene que haber sido pequefia. El no haber podido encontrar hasta
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hoy miisica de cdmara, compuesta por autores mineiros, en los abandonados
archivos de corporaciones de bandas o de particulares, pero en cambio, mi-
sica religiosa, explica también la proporcion con que estos dos géneros fueron
escritos.

Otro capitulo obscuro es la literatura para érgano, importada o escrita
en el lugar. En Minas Gerais, los 6rganos fueron instrumentos relativamente
escasos. Este hecho se explica por el elevado costo del transporte desde Lis-
boa hasta Rio de Janeiro y por las dificultades topogréficas de la regién de
Minas Gerais, demandando ingentes sacrificios hasta su instalacion definiti-
va. Ignoramos si se lleg a importar érganos desde Recife, donde funciona-
ron por lo menos dos pequefias fabricas en la segunda mitad del siglo xviu.
También debe haber sido dificil la perfecta conservaciéon del instrumento.
Sabemos de reparaciones menores a través de los libros de gastos de herman-
dades y cofradias que habian adquirido tales instrumentos, pero no podemos
apreciar la condicién de los técnicos, de los cuales no pocos serian personas
improvisadas en la materia, comenzando con la periédica afinacién. Para Ia
adquisicién y el lucimiento de un dérgano se aunaron volufitades como para
trasladar montafias y para la conservacién no faltarfan misicos ingeniosos,
dispuestos a hacerse cargo de semejante tarea. Sin embargo, en términos
generales se repiti6 en Minas Gerais la situacién de los 6rganos levantados
en las regiones argentinas préximas de los Andes, donde el enorme esfuerzo
de poseer este instrumento no pudo ser compensado con una adecuada aten-
cién ni por la presencia de buenos organistas, particularmente después de
la expulsién de los jesuitas. Estos no sélo construyeron un niimero apreciable
de érganos sino que enviaron a sus organeros indigenas para practicar las
reparaciones reclamadas por sus clientes o por los respectivos templos de su
propia Compaiiia. Ciertamente, los que servian la musica en la casi totali-
dad de las iglesias de regulares y seculares en el interior de la Argentina
fueron aficionados, una situacién que contrasta violentamente con la de
Minas Gerais, donde un profesionalismo nunca visto, en cantidad y calidad,
contribuyd para toda una descollante escuela de compositores *. No se exa-

* De mis trabajos sobre la misica colonial argentina cito aqui lo esencial: Lance, Fran-
c1sco CurT: La miisica eclesidstica argenting en el periodo de la dominacidn hispdnica.
Una investigacién en rREM, N9 7, Mendoza, 1954, pp. 15-171; La misica religiosa en el
drea de Rosaric de Santa Fe y en el Convento San Lorenzo, durante el perfodo aproxi-
mado de 1770 a 1820, Ed. Cursos Libres de Portugués y Estudios Brasilefios, Rosario
{Santa Fe), 1956; La misica eclesidstica en Cérdoba durante la dominacién hispdnica,
en RUNC, Afio xrm, Noe. 2.5, y Afio xrm, Nes. 1-2, Cérdoba, 1955456; La miisica ecle-
sidstica en Santa Fe y Corrientes durante la dominacién hispdnica, en uNiv, No 34, San-
ta Fe, 1957; La construccidn de érganos y la actividad musical eclesidstica en los Con-
ventos Franciscanos de La Rioja, Catamarca y Santiago del Estero, en MERD, Afio 1,
Nos. 2.4, Catamarca, 1954; Orgelbauten in Franziskanerklistern wdéhrend der Kolonial-
periode Argentiniens, en sipam, Afio v, Heft 4, Buenos Aires, 1955, pp. 358-64; Organos
y organeros durante el periodo colonial argentino, en v, N¢ 50, Washington, D. C., no-
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gera al decir que Minas Gerais albergs en el pericdo de 1710 a 1800 mas
de mil profesionales del arte de la musica.

El musico del periodo colonial era muy curioso y aplicado y la distancia
de Europa le hizo crear recursos propios. En el Arraial do Tejuco hubo un
padre, posiblemente formado en el ingenioso arte de la construccion de
érganos o il menos inteligente y aplicado, que entregd dos instrumentos, de
acuerdo con los contratos establecidos con las respectivas hermandades, de
los cuales consta que fue autor. Al parecer fabricé otros salidos de sus
manos. Y no faltarian padres que tuviesen excelentes conocimientos de or-
ganeria. En el Brasil habia abundancia de padres organistas y entre éstos
se hallarian quiz4 algunos organeros, pero a estos los deberiamos buscar en
los numerosos conventos y monasterios ubicados a lo largo de la extensisima
faja costera del Atlantico. Siendo prohibida la entrada de regulares a la
Capitania de Minas Gerais —en el primer cuarto del siglo xvm fueron ex-
pulsados, entre los muchos que entraron ilegalmente al territorio, cuatro
Regulares, misicos y organistas—, la posibilidad de contar con ayuda com-
petente en el caso de deterioro, disminuia considerablemente.

He podido localizar los lugares donde fueron instalados 6rganos, entre por-
tatiles y fijos, siguiendo a través de los libros de contabilidad de las herman-
dades la némina de organistas y la relacién de gastos por reparaciones. Al
igual que en la Argentina, nunca se podra saber con exactitud cuanto tiempo
ha estado un érgano en condiciones defectuosas o totalmente paralizado,
porque en general, se recurria en tales casos al clave, siguiéndose normal-
mente con el pago del sueldo del organista. De la frecuente reparacién de
los fuelles se pasaba en Minas Gerais al lavado periédico, con vino blanco
portugués, de las flautas, seguramente porque el agua podia perjudicarias.
Se trataria sin duda de una receta traida de las iglesias y catedrales lusitanas.

También resulta dificil llegar a conclusiones sobre la competencia de los
organistas. En algunos casos se recurrié a musicos dedicados, hasta la fecha
de instalacién, a otro instrumento, supuestamente al clave; en otros es evi-
dente que nos hallamos frente a organistas profesionales. En el Arraial do
Tejuco, lugar de residencia de José Joaquim Emerico Lébo de Mesquita, y
quiz4 también de nacimiento, siendo por antonomasia el punto mas lejano
del territorio en el que se desenvolviera gran actividad musical, encontramos
una cierta tradicién organistica, quizd por la radicacién, en esa villa, del
mencionado compositor, el mas importante o uno de los mas importantes
del periodo colonial de Minas Gerais. El era especificamente organista, si-
guiéndole en esta tarea cronolégicamente varios més. Nos resulta imposible,

viembre 1965, pp. 3-15; La misica en Mendoza durante la segunda mitad del siglo xvin
y la primera del siglo XX, en uNtv., Nos. 70 y 71, enero-marzo y abril-junio de 1967.
Véase también mi prélogo y revisién de la segunda edicion de Grenon, 8. J., Pepro J.:
Nuestra primera misica instrumental. Datos histéricos, en rREM, Nos. 5/6 y 7, Mendoza,
1950-54, pp. 11-96 y 173-220. Trabajos mayores sobre la musica en el periodo jesuftico
del Paraguay permanecen atn inéditos.
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por falta de asidero documental, imaginar en forma completa el repertorio
por él empleado. En los Termos (Contratos) suyos con la Orden Tercera
del Carmen podemos leer cuales eran sus obligaciones y de éstas se despren-
de que intervenia en servicios sencillos y en los de cantoria con instrumen-
tos, encargindose del continuo. ¢Pero emplearia él Elevaciones, Tocatas,
Preludios, Fugas y Postludios importados de Europa, un repertorio que al
menos tendria que haber estudiado? ¢Llegaria él a escribir, en medio de la
proliferacién de composiciones para coro mixto y orquesta, obras propias
para el 6rgano? Hemos de suponer afirmativamente que €l cre6 su reperto-
rio para este instrumento. Sin embargo, calculando que haya sido autor de
no menos de quinientas composiciones, de las cuales sobrevivieron apenas
cuarenta, entre mutiladas y completas, nos resta un cierto derecho a creer
que su produccién organistica se perdiera con mayor rapidez, por haber
caido el 6rgano en Minas Gerais en completa decadencia durante el siglo
x1x, conservindose un poco mds sus composiciones religiosas por haber con-
tinuado la tradicién musical en ese Estado a través de competentes profe-
sores de miisica, organizadores de conjuntos que servian misica en la iglesia,
si bien alterada, con la introduccién de numerosos instrumentos de metal, el
uso mayor del clarinete, el abandono de oboes, fagotes y trompas, prefirien-
do obras escritas en el estilo operistico italiano. Esta decadencia se comprue-
ba también en el desconocimiento para realizar el continuo. El bajo cifrado
llegd a ser para ellos enigmitico, siendo encargs do de su ejecucion el contra-
bajo de tres y posteriormente de cuatro cuerdas” °.

Debemos dedicar unos pocos renglones a la 6pera en Minas Gerais. Su
implantacién se hizo desde muy temprano, primero en tablados levantados
improvisadamente en las plazas destinadas a su representacién, mas tarde
en casas habilitadas o construidas expresamente para ese fin. Aunque la de-
nificién épera comprendia también la comedia y el drama hablados, se solia
intercalar en éstos con frecuencia trechos cantados a una o varias voces y
otros destinados a coros y a danzas.

La épera portuguesa, propiamente, cuando llegd a un florecimiento digno
de poder rivalizar con la congénere italiana, ya no pudo interferir mucho
en las representaciones de este género en Minas Gerais, porque la Capitania
habia entrado en la fase final de su 4urea existencia. No hablemos ya de
las éperas de Antonio José da Silva (O Judeu), victima en Lisboa de la
Inquisicién, de las cuales varias fueron desde luego representadas en Minas
Gerais. Nos referimos a Jodo de Sousa Carvalho, Marcos Portugal y otros,
activos en los ltimos 25 afios que restaban del siglo xvm, fucrtcmcnte in-
fluenciados por la épera napolitana.

5 Lance, Francisco Curt: Os compositores na Capitania Geral das Minas Gerais. I:
José Joaquim Emerico Lébo de Mesquita, en rREn, No#. 3.4, Marilia, Sio Paulo, 1965,
pp. 33-111 y 11 planchas; véase también un curioso ejemplo sobre el érgano en Minas
Gerais en Lange, Francisad Curr: A Misica na Vila Real de Sabard, en rem, Ne 5,
Marilia, Sio Paulo, 1967,
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Volviendo a los contactos directos con las pocas fuentes existentes y como
resultado de mis investigaciones, puede sostenerse que en aquel periodo, las
representaciones ¢n Villa Rica fueron muy frecuentes, justificadas sin duda
por Ia ereccién de una nueva Casa da Opera, abierta en sustitucién de la
vieja en 1770. Sélo me fue posible ubicar referencias de las temporadas de
representaciones correspondientes al iltimo decenio del siglo, pero los titulos
que figuran en una relacién de abonos a un camarote de un famoso argen-
tario de Villa Rica, son suficientemente evidentes como para ver que se di6
preferencia a obras del repertorio universal de Metastasio, Voltaire y otros,
incluyendo, naturalmente, autores portugueses, en los cuales se percibe una
buena porcién de libretos dedicados a asuntos histéricos y mitolégicos. No se
usaban traducciones al portugués, fieles segiin los libretos originales, sino que
se procedia con cierta libertad, més bien con caricter de adaptacién “al
gusto portugués”, agregandose con frecuencia algunas figuras adicionales y
en particular, las cémicas. Otras éperas fueron de auténtico cufio portugués,
en su letra y su musica, asi por ejemplo, O mundo da Lua, de Pedro Anto-
nio Avondano, del cual me cupo descubrir una segunda 6pera Dido aban-
donada, desconocida hasta ese entonces.

Por referencias se sabe que el ciudadano de aquellos tiempos sentia pasién
por el teatro. No extraiia por tanto la frecuencia de las representaciones,
ante todo con motivo de festejos oficiales, durante los cuales la interpreta-
cién de tres 6peras era normal, indlusive en poblaciones pequeiias, donde la
quietud del lugar ayudaba para que los aficionados cultivaran muy bien el
gusto por el teatro y la épera, secundados por mdsicos profesionales. Tam-
bién queda demostrado que en Rio de Janeiro y Minas Gerais se dejé de
lado el tabi de entregar los papeles femeninos a los hombres. En Villa Rica,
con motivo de las éperas y los dramas reales, representados en 1786 con
motivo del doble enlace entre las Casas de Portugal y Espaiia, hubo quien
ensefiara solfa y letra a mulatas que tuvieron a su cargo papeles representa-
tivos en las respectivas peras. De los manuscritos incompletos de la 6pera
(o del drama con nimeros de canto) intitulado Zdra, que viene a ser la
Zaira de Voltaire, se desprende idéntico hecho de haber confiado los papeles
femeninos a mujeres. Y en materia organistica, al ocuparnos de la emanci-
pacién de la mujer en el campo de la musica, cabe al Brasil posiblemente la
primacia en haber tenido la primera organista femenina, una mujer ciega,
Ana Maria dos Mértires, que actud como sucesora de José Joaquim Emerico
Lébo de Mesquita en el Arraial do Tejuco.

Durante muchos afios no me senti con suficiente coraje para emprender
una defensa de la posibilidad de haber escrito los autores de Minas Gerais
musica para la escena lirica, y musica incidental, con algunos trechos voca-
les, para comedias y dramas. Sin embargo, deberian haber existido para los
compositores locales momentos muy propicios. Las distancias tan enormes y
el propésito de incluir en los festejos oficiales del Gobierno éperas y dramas
reales —(reales en el sentido de destacar que las festividades se hacian por
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un acontecimiento emanado de la familia real)—, no podia cefirse a la
eventualidad de llegar a tiempo, para los ensayos y la fecha del esireno,
musicas y libretos solicitados en Rio de Janeiro y menos atn en Lisboa. El
trayecto, de ida y vuelta a la capital del Brasil desde Villa Rica no podia
hacerse, por mis que se quisiese, en menos de cuatro a siete meses, depen-
diendo de la estacién seca o del periodo de Huvias, y un envio desde Lisboa,
mientras llegaba un pedido, podia demorar desde su partida de Minas Ge-
rais mas de dos afios. Por este motivo, los archivos de misica en esta Capi-
tania tenjan que ser muy abundantes con el fin de poder hacer frente a
cualquier eventualidad. Desde luego, no nos referimos aqui al funcionamien-
to normal de la Casa da Opera, digamos, a su temporada, porque ésta se
estructuraria con la necesaria antelacién, pero cuando un Gobernador reci-
bia inesperadamente la noticia de un hecho digno de ser destacado ante la
poblacién de su Capitania, conjuntamente con la orden de celebrar festejos
publicos, no podia demorar las fechas de realizacién. Para esto se contaba
de antemano con la capacidad y los recursos de compositores y directores de
Minas Gerais.

Una respuesta afirmativa sobre la posibilidad de haber escrito composito-
res de Minas Gerais misica para comedias y tragedias o de haber musicado
Operas completas, residia en la presencia viva, insinuante, de la Arcadia
Ultramarina y de sus miembros. El poeta Claudio Manuel da Costa escribié
en 1768 su obra O Parnaso obsequioso para el cumpleafios del Gobernador
General de Minas Gerais, D. José Luis de Meneses, Conde de Valladares.
Esta representacién fue recitada con mdsica el 5 de diciembre de 1768, en
los salones del Palacio del Gobernador. El manuscrito del Poema, encontra-
do, reproducido y comentado por Caio de Melo Franco en 1931, condujo
a ese autor a dudar de haberse podido crear musica original para esta re-
presentaciéon. No debe extrafiarnos que legara a esta conclusién, porque
carecia de informaciones sobre la vida musical intensa de Minas Gerais, ca-
yendo en las mismas apreciaciones de otros historiadores y ensayistas del
Brasil, considerando imposible un florecimiento musical originado por musi-
cos de ese medio. Hoy sabemos que esa actividad fue normal y que los com-
positores escribieron su muisica sobre libretos de dperas sugeridos por autores
o autoridades °.

Resulta en extremo edificante, para quienes quieren informarse del ver-
dadero estado de cosas de la miusica en el periodo colonial, la relacién de
los festejos que la poblaciéon de Cuyabi, capital de Matto Grosso, ofrecié en
su .cumpleafios al Juez Diogo de Toledo Lara Ordonhes en los meses de
agosto y septiembre de 1790. Invito al lector para tener presente los sacrifi-
cios personales necesarios para trasladarse a Iugar tan lejano por medio de
los llamados mongdes, viajes emprendidos por diversas vias fluviales y con

8 Lanoce, Francisco Curr: La Opera y las Casas de Opera en el Brasil colonial, en
B, N¢ 44, Washington, D. C., noviembre 1964.
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varios transbordos y travesias por tierra, con el constante peligro de caer esas
caravanas en emboscadas preparadas por indios, de las cuales pocos esca-
paban con vida.

Al comentar el propio juez estos espectaculos en una relacién que se guar-
da en el Instituto Histérico e Geografico de Sao Paulo, refiriéndose a Zaira,
de Voltaire, le Hamé la atencién la abundancia de arias, recitativos y duetos,
cantados con letra original de la obra, “siendo impropias” en ella, segiin
observa el mismo, pues era conocedor del drama. ;Quién podia haber escrito
musica para esta representacion estrictamente hablada? ;Alguien en Portu-
gal, o un compositor en Rio de Janeiro, Minas Gerais o el Nordeste? La
épera Zdra ya mencionada, se representd, segin manuscrités incompletos en
mi poder, el 18 de noviembre de 1778 en Rio de Janeiro y también en eila
existian, como se observa en las partes instrumentales, arias y duetos. Asi
como este material pudo haber caminado en direccién a Cuyaba, también
alguien en esa ciudad, considerindose compositor, podia haber escrito esas
versiones cantadas. Todavia comenta Toledo Lara Ordonhes que en esos
dias habja llegado un misico profesional muy competente desde lejos, para
radicarse en esa capital, que existia una trompa que intervenia en las repre-
sentaciones, serenatas y cortejos, que la misica era abundante y que le lla-
maron la atencién “las bellas sonatas” que frecuentemente ejecutd la orques-
ta (posiblemente como preludios e interludios). Menciono estos hechos para
que el lector acompafie, un poco espantado, la proliferacién de la misica y
de las representaciones teatrales con miisica en el interior méis lejano que es
posible imaginar .

Si es relativamente facil sostener que el compositor de O Parnaso obse-
quioso pudo haber sido Theodoro Gongalves de Mello, por haber estado vin-
culado al Gobernador, Conde de Valladares, durante los fastuosos festejos
que el Gobernador General Luis da Cunha Meneses ordené para 1786, co-
mo ya se dijo mds arriba, se representaron tres 6peras y dos dramas reales,
constando que para una de estas obras escribié expresamente musica Flo-
rencio José Ferreira Coutinho, otro de los miembros de la prominente “Es-
cuela de Compositores” de esa regién. Se recurria, como se ve, al creador
local cuando se hacia necesario escribir misica para representaciones cuyo
estreno no podia ser demorado.

En fecha muy reciente, gracias al descubrimiento de un gran archivo de
muisica en el Museo Archidiocesano de Mariana, se vino a consolidar un
poco méas mi presuncién que la misica escrita para piezas teatrales o para
éperas propiamente, constituia labor normal. En 1789 compuso Ignacio
Parrciras Neves una Oratoria ao Menino Deus para a Noite de Natal, una
confirmacién de mis convicciones de que la prodigiosa productividad de los

7 CosTa SiQUEIRA, Joaquim da: Chronicas du Cuyebd, ver por Notas sébre Festas em
Cuyabd no século passado, en rimasry, Vol. vi, Sio Paulo 1898-99, pp. 219-242, (E! ma-
nuscrito se conserva en la misma institucién).
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compositores de Minas Gerais no se cefila apenas a aquellas actividades ya
enumeradas y de las cuales constitufa la musica religiosa €l mayor puntal
para su existencia material y su estimulo artistico. En el caso de la obra
recientemente hallada se conserva el tierno mensaje cristiano con una misica
que esti destinada a dar mayor realce y calor al tradicional presepio o pese-
bre, que nunca falté cuando se acercaba la natividad del Sefior, herencia
en el Brasil, de Portugal y en los paises hispanoamericanos, con sus villanci-
cos de navidad y sus Pastores, de la Madre Espaiia. Quien ha visto en la
Catedral de Lisboa el multicolor presepio con sus mil y un personajes y quien
ha contemplado las pocas figuras que han podido salvarse y que exhibe el
Museu da Inconfidéncia de Ouro Préto, esculpidos con las manos maravi-
llosas del Aleijadinho, saluda emocionadamente la aparicion de una .obra
escrita con este fin por uno de los mis dotados compositores de Minas Ge-
rais y volvera a comprender de nuevo lo que representa una tradicién fuerte,
arraigada en el pueblo. Por tratarse aqui de un texto en lenguaje verniculo,
estaremos frente a la primera y Gnica obra de este género, de la cual se ha
conservado también la musica. Como se sabe, toda Ia produccién de musica
religiosa de Minas Gerais esta en latin. ;Quién puede dudar que el autor
de la Misica finebre a la memoria de D. Pedro 11, originalisima en su con-
cepcién —4 cores mixtos, 2 fagotes, 4 contrabajos y 2 claves, para siempre
perdida—, no haya dado oportunidad a su gran talento escribiendo musica
para la escena lirica?

Aunque ya no s¢ puede tener mucha esperanza de que aparezcan nuevos
elementos documentales para corroborar nuestras convicciones, el cuadro de
la arménica coexistencia de artes y letras en Minas Gerais, en el cual la
musica ocupé lugar predominante y vnico, se ha venido completando. En
breve, todos los diccionarios y enciclopedias de la misica tendrin que dis-
poner de bastantes paginas para dar lugar a la extrafia y fascinante Historia
de la Musica en la Capitania General de Minas Gerais. Y para el Brasil se
volvera cada vez mas una necesidad imprescindible y urgente, publicar in
extenso la documentacién recopilada hasta hoy, con el fin de que se modi-
fique la ensefianza de la Historia de la Misica en ese gran pais hermano con
la inclusién de un capitulo del cual puede sentirse profundamente orgulloso.

Aclaraciones finales

La Historia relatada en las piginas que anteceden escapa en muchos as-
pectos a las caracteristicas generales de la formacién y del desenvolvimiento
de la musica en Occidente. Se hace necesario, por tanto, explicar al lector
algunos aspectos de la misica en Minas Gerais que le son desconocidos o
llamarle la atencién sobre otros que podrian causarle confusién. Por lo pron-
to debe saber que por la insuficiencia de documentacién existente, ningiin
Cuadro y ninguna Lista o Relacién representan el total de actuaciones efec-
tuadas para el Senado de la Cidmara en los lapsos indicados en cada caso,
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cuyas fechas extremas se moverian entre 1716 y 1828. También se hace
necesario destacar que las fiestas organizadas y solventadas por el Senado
de la Cimara representan una infima proporcién, dentro del cuadro gene-
ral de las actividades piblicas ejercidas por las corporaciones de profesiona-
les de la musica. El gran peso de las oportunidades de actuacién radicaba
en las funciones religiosas de Cofradias y Hermandades, siguiéndose por or-
den con la misica en la vida civil (casamientos, entierros, saraos) y militar.
También se debe tener en cuenta que el niimero de musicos individualizados
en Villa Rica no estd representado en este trabajo, siendo mucho mayor de
lo que se puede imaginar.

Por otro lado, la prohibicién de emplear voces femeninas en el coro de
las iglesias brasilefias durante los siglos xv1 al xvm respondia a las conocidas
disposiciones eclesidsticas vigentes, empleindose hombres cantando en fal-
sete la voz de soprano y de contralto. En el caso de Minas Gerais —que
bien puede ser generalizado para todo el Brasil—, la parte de soprano era
frecuentemente entregada a voces blancas, casi siempre a negritos y mula-
titos. No se conocian en Minas Gerais los castrados que sélo hicieron su
aparicién en Rio de Janeiro, en 1808, con motivo del traslado del Principe
Regente D. Jodo vi al Brasil, quien los trajo consigo de sus servicios reales
de musica, tanto de la Catedral Patriarcal como del Real Teatro Sao Carlos
de Lisboa.

También necesita una aclaracién la definicién restauracién que empleo
con respecto a las obras de Minas Gerais vueltas en partitura, con sus res-
pectivos materiales, a la interpretacién publica. Hasta hoy no se ha encon-
trado entre los manuscritos auténticos o sus respectivas copias, una sola
partitura. Existi6 con toda evidencia la costumbre de escribir directamente
las particelas para las voces y los instrumentos, de acuerdo con la antigua
tradicién entre mdsicos compositores y directores, fieles a la practica y a lo
que ha venido lamarse la “miisica funcional”. No habiendo hallado: parti-
turas, hubo necesidad de confeccionar una partitura de acuerdo con el ma-
terial existente. En vista de que no encontré sino escasisimas obras en ver-
sién auténtica de sus autores y en cambio, inntimeras copias de las cuales
muchas eran de fecha bastante reciente .y muy pocas del periodo en que
actuaron esos autores, la necesidad de elaborar reiteradamente copias de una
obra para su uso en diferentes localidades de ese enorme Estado, trajo apa-
rejado una serie de errores involuntariamente cometidos por los copistas. Al
mismo tiempo se produjeron deliberadamente omisiones y modificaciones,
no s6lo en ¢l caso de las apoyaturas, signos dindmicos y alteraciones en las
partes vocales ¢ instrumentales, ¢ inclusive en la relacién prosédica del texto
con la linea mel6dica, sino que se introdujo o se acoplé un instrumental
nuevo, ajeno al que sc empleaba en las iglesias en el siglo xvm, y producto,
como sc sabe, del siglo xix.

Al realizarse una partitura, aparecen con frecuencia errores de armonia,
introducidos més que nada por las equivocaciones o alteraciones cometidos
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en la copia de las particelas. No se trata, por tanto, de un trabajo de revi-
sibn de una partitura segtn el original existente sino de una confeccién o
restitucién segiin las particelas sobrevivientes de un pasado lejano. Este pro-
ceso exige un maximo de responsabilidad que va mucho maés alld del simple
hecho de transportar las partes vocales a claves modernas. De acuerdo con
la practica del barroco tardio y del pre-clasicismo, también he procurado
respetar los tempi, marcindolos con las indicaciones metronémicas que ca-
da movimiento exige. En la practica de la ejecucién, no pocas veces he re-
cibido la mis profunda desilusién de directores corales y orquestales que no
supieron respetar una serie de indicaciones elementales, fuese por simple
irresponsabilidad o por razones temperamentales. Por esta misma razén he
sido meticuloso en el empleo de los signos de dinamica. Es preferible apli-
carlos con la frecuencia necesaria en vez de omitirlos, pues conduciria siem-
pre a arbitrariedades de interpretacién en paises como los nuestros donde
no existe familiaridad suficiente con los estilos y escuelas del siglo xvm. Uno
de los graves errores en las versiones de misica de ese tiempo consiste en la
aceleracién de los tempi, a la cual ya he aludido al correr de este trabajo,
otra en mantener la sonoridad apenas en dos planos, forte y piano, descono-
ciendo lo que la investigacién musicolégica sobre la prictica musical ha rec-
tificado hace ya bastante tiempo, demostrando la existencia de numerosos
matices entre una y otra sonoridad basica. Bastaria recurrir a los movi-
mientos lentos de la obra instrumental de Bach y a toda su produccién
vocal para comprender que la extraordinaria practica musical de su tiempo,
en gran parte desconocida, supo con su sensibilidad establecer diversos pla-
nos sonoros expresivos. Veamos las Sonatas para violin y violoncelo solo, sus
obras para flauta y clave o flauta sola, o €l movimiento inicial de la Canta-
ta N* 156, “Ich steh mit einem Fuss im Grabe”, cuya melodia conmovedora
fue confiada al oboe y vuelve a encontrarse en su quinto concierto para
clave, en fa menor, sin duda porque gozaba de gran estimacién por parte
de su autor.

Falta agregar que no he restaurado jamas obras en las que faltan partes
de elemental importancia, como lo constituye una parte vocal o la del pri-
mer violin. He vuelto a escribir las partes de trompas, de viola o del bajo
y cuando faltaba el bajo cifrado, he tratado de realizarlo inicamente cuando
los materiales hallados daban la impresi6n de que podia haber sido escrito
por el autor. Del estudio practicado en los materiales hasta ahora encontra-
dos se llega a la conclusion de que en la propia Villa Rica fue suprimido el
continuo cuando no se contaba con érgano o cuando €l autor consideraba
innecesaria la presencia de este instrumento. Esta tendencia se nota en Go-
mes da Rocha, Parreiras Neves, Coelho Netto y otros. Lébo de Mesquita,
en cambio, quizd por su condicién de organista, parece haber empleado el
bajo cifrado en casi todas sus obras, ante todo cuando se trataba de aque-
llas que mas préximas se hallaban de la liturgia, disminuyendo en este caso
el instrumental y eliminando en muchos casos las violas.
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Para no abusar del gentil ofrecimiento de la Direccién de la Revista Musi-
cal Chilena, extendiendo este trabajo en demasia, se ha omitido la relacién
detallada de los Libros de Ingresos y Gastos (Receita e Despesa), condensin-
dose al mismo tiempo infinitos detalles sobre la “Musica oficial” dispuesta
por el Senado de la Camara de la capital del refulgente pais del oro y de
los diamantes.

Queda expuesto lo esencial y con ello, satisfecho el apetito de los que sien-
ten hambre por saber. Informaciones adicionales se encuentran por el mo-
mento en la relacién de los trabajos ya publicados, pero serdn definitivamente
incorporadas en la Historia da M+sica na Capitania Geral das Minas Gerais,
de la cual la primera parte: Histdria da Misica em Villa Rica, en cinco vo-
limenes, se encuentra en elaboracién.

Montevideo, Junic 4 de 1967.

Tres ejemplos extraidos de los Libros de Obligaciones,
Remates y de Ingresos y Gastos pertenecientes al
Arquivo Publico Mineiro de Bello Horizonte

(Minas Gerais) ‘

DOCUMENTO A

Codex 45
1741-1754
(Fojas 57)
" Livro de Termos de Obriga¢des (Libro de Contratos de Obligaciones)

1744

Tre de obrigacdes que faz o L*d® Antonio de Souza Lobo da Muzica que
ha de fazer as duas festas de Sam Sebastiao e Corpo de Deoz ¢ Armagio tudo
por preco e q** de secenta oitavas de ouro.

Aoz onze dias do Mes de Janeyro de mil e sete Centoz corenta e coatro
annoz nesta Villa Rica do ouro Preto noz Passoz do Concelho della honde
prezentes se achauao o Juis vereadores e Procurador do dito Senado Comigo
ezcriudo delle ao diante nomeado e sendo ahy aparegeo prezente o Lecenciado
Antonio de Souza Lobo para efeito de acestir a Muzica das duas festas de
Sam Sebastido e Corpo de Deos / adeministrados por este Sennado, e pello
dito Lecenciado Antonio de Souza Lobo foi / dito e declarado que elle de
sua liure vontade e sem constrangimento algiim se obrigaua sobre sua pesoa
¢ bens a fazer a Muzica das duas festas de Sam Sebastido ¢ Corpo de Deos
a saber a de Sam Sebastido com az vozes, ¢ Instromentoz seg'* Arpa, Rebe-
cio, duas Rebecas, tiple, contra alto, tenor e bayxa, ¢ para a de Corpo de
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Deos 0s mesmos Instrom** em dous Coros de Muzica, ¢ com a obriga¢io de
que ndo sendo a satisfagdo deste Sennado, ¢ do pouvo, nao receber Couza
alglia nem o poder haver deste Sennado, € outro sim se obrigou da mesma
forma a Compor naz duas festas o Arco da Capella Mor e a mesma Capclla
Mor com armacdo Capaz, e cobrir de Armagdo toda a frente da Caza da
Camera para o dia da porsicde do Corpo de Deoz, e de como asim o dise
se obrigou e asignou com os ofeciais da Camera ¢ comigo Manoel Pinto de
Queiroz escriudo da Camera que o escrevi ¢ asigney
Ferr* Pr® Ferr* M® Pinto de Qr*
An® de Souza Lobo

DOCUMENTO B

. Remate de la misica anual empleada por el Senado de la Cdmara
(8 de enero de 1775).

Codex 95
1771-1787
(1772-1787) 7
Livro de Arrematagbes (Libro de Remates: 1. Remate de la mdsica anual;
2. Lista de los musicos; 3. Fianza). ,
Fojas 41 verso y 42

1775
Auto de Rematagio que se faz a Manoel Lopez da Rocha das Muzicas nas
festas annuaes desta Camara pela ' de..oooooceiviiniciiine, 70/8.

Anno do Nascimento de Nosso Senhor Jesus christo de mil settecentos set-
tenta e cinco aos oito dias do mez de Janeyro do dito anno nesta Villa Rica
de Nossa Senhora do Pillar do Ouro preto nos Passos do Conselho e Caza
da Camara della aonde foram vindos o Doutor Juiz Prezidente Vareadores
¢ Procurador da mesma Comigo Escrivio ao diante nomeado para effeito
de se proceder a Rematagan da Muzica nas festas annuaes desta Camara na
forma do estilo por tempo de hum anno que terd principio o primeyro de
Janeyro o corrente mez ¢ hade findar em trinta ¢ Hum de Dezembro, e sendo
ahi deu fee o Porteyro dos Auditorios desta villa Gongallo de Passos Vieyra,
Haver trazido a pregam na Prassa publica da mesma os dias da Ley e estillo
a dita Muzica nas festas annuaes desta Camara em voz alta e preceptivel
que de todos bem se deixava entender para se rematar a quem por menos
fizesse e que depois de varios Langos que na dita. Muzica tivera finalmente
Lancara Manoel Lopes da Rocha, settenta oitavas de ouro Com as Vozes
¢ instrumentos constantes de Hum rol que apresentava e ao diante se re-
gistarA E por nam Hauer quem mais nelle langar quizesse Mandaram os
ditos Officiaes ao referido Porteyro que afrontasse e rematasse, o que por
elle fora satisfeito afrontando as pessoas que na dita Praga se achavam e as
mais que o ouviam dizendo as palavras da Ley ¢ fazendo as mais Solemni-
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dades della e metendo Hum ramo Verde na man do Langador lhe Houve
por rematada a dita Mugzica por tempo de Hum anno como retro se declara
a cuja satisfagio asinaria termo de fianga o Capitan Caetano Rodriguez da
Sylva por elle rematante offertado e por esta Camara aceito E para Constar
o referido lavro este Auto de Remetagam em que assinam com os ditos offi-
ciaes, o Rematante e Porteyro eu Antonio Joze Velho Coetho Escrivam da
Camara que o escrevy

Pintos Sald*  Lana(Lara?) Arualho(Carvalho?)
Manoel Lopes da Rocha
G. de Passos V?

2. Lista de los misicos que el Regente Manoel Lopes da Rocha presents al
Senado de la Cdmara antes de procederse al remate del servicio anual de
musica (8 de enero de 1775).

Fojas 42 y 42 verso

Registo do rol dos instrumentos € vozes com que se rematarao as Muzicas
nas festas desta Camara no presente anno, na forma do estillo, ¢ qual he do
teor seguinte $ Rol dos Muzicos = O Capitan Caetano Rodriguez da Sylva
primeyra Rabeca = O Alferes Joam Marques Ribeyro segunda Rabeca =
Manoel Lopes da Rocha segunda [tergeira] Rabeca = o Alferes Fillipe Nu-
nes Rabecao = Florencio Ferreyra Coutinho primeyra Trompa = Antonio
Freyre segunda Trompa = o Capitam Julido Pereyra Machado Baixa =
Ignacio Parreyras Neves Tenor = o Ajudante Francisco Gomes da Rocha
Contralto = Silvestre Joze da Costa Tiple = Manoel Lopes da Rocha =
E nam Contem mais o dito rol a que me Reporto € com o seu teor aqui o re-
gistey nesta dita Villa Rica aos oito dias do mez de Janeyro de mil settecentos
settenta ¢ sinco anos eu Antonio Joze Velho Coelho Escrivam da Camara que
O escrevy € asiney .
An* Joze Velho Coelho

3. Documento suscrito ante el Escribano del Senado de la Cdmara, después
de efectuado el Remate, declardndose fianza del regente Manoel Lopes da
Rocha el spalla Capitén Caetano Rodrigues da Sylva (9 de enero de 1775).

Fojas 42 verso

Termo de fianga, pelo qual se obriga o Capitan Caetano Roiz: da §* pelo
seu fiado Manoel Lopes da Rocha a apromptar na falta deste todos os instru-
mentos e vozes constantes do rol supra ¢ Retro registado para as festas an-
nuaes desta camara na forma da sua Rem®”,

Aos nove dias do mez de Janeyro de mil settecentos settenta € cinco annos
nesta Villa Rica de Nossa Senhora do Pillar do Ouro preto em cazas de mo-
rada de mim Escrivio ac diante nomeado appareceu o Capitam Caetano
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Rodriguez da Sylva fiador offertado por Manoel Lopes da Rocha rematante
das Muzicas para as festas annuaes desta Camara, e por este approvado, pelo
qual me foy dito que ele [pela] sua livre vontade e constrangimento de pessoa
alguma se obrigava, e de facto se obrigou por sua pessoa e bens a apromptar
na falta do seu fiado Manoel Lopez da Rocha todas as vozes e instrumentos
constantes do rol supra e Retro registado para as festas desta Camara no
presente anno, e segundo o estillo, ¢ na forma que lhe Haviam Rematado
E de como assim o disse ¢ se obrigou Lavro este Termo em que assigna elle
Antonio Joze Velho Coelho Escrivam da Camara que o escrevy

Caetano Roiz’ da §*
DOCUMENTO C

Codex 110
1779-1780
Livro de Receita e Despeza, (Libro de Ingresos y Gastos, Senado da Cimara
de Villa Rica)
(Fojas 29)

1779 8br® 21 Ignacio Parreyras pelo producto da Arrematagio que por
esta Camara se lhe fes no presente anno da Muzica para as festividades
annuaes da mesma recebeo do referido Tezoreyro a sua total importancia de
sessenta, ¢ quatro mil, ¢ oito Centos reis = a dinr® (N° 4) 64$800

In® Parr™ An* Joze Velho Coelho

(Fojas 40)

1780 8bre 19 Ignacio Parreyras Arrematante da Muzica, para a Posse
que tomou do Governo desta Capitania o Illustrissimo Excellentissimo Sen-
hor Dom Rodrigo Joze de Menezes recebeu do Tezoreyro actual desta Ca-
mara Ambrozio Rodriguez da Cunha pelo respectivo documento a sua total
importancia de cincoenta oitavas de ouro = a dinb® (N° 1) 60$000

In® Parr* An* Joze Velho Coelho

(Fojas 40)

Novr® 9 O d° Ignacio Parreyras Arrematante da Muzica para as festas
annuaes da mesma Camara, recebeo do referido Tezoureyro pelo respectivo
documento a sua total importancia de sessenta oitavas = a dinr® (N* 2)

728000 »
In® Parr® An* Joze Velho Coelho

(Fojas 59)

1781 Dezbr® 12 O Cap*™ Caetano Rodriguez da Sylva pelo producto da
Arrematagio que por esta Camara se lhe fes da Muzica para as festas, que
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a mesma fes celebrar no presente anno, recebeo do referido Tezoureyro a
sua total importancia de sessenta oitavas de ouro == a dr® (N?® 7) 728000
Caetano Roiz’ da Silva An* Joze Velho Coetho

BREVE COMENTARIO DE LOS DOCUMENTOS A, By ¢

En la documentacién conservada de los compromisos contraidos entre el Senado de la
Cémara de Villa Rica y los directores de conjuntos musicales faltan numerosos contratos
de obligaciones. Tampoco se encuentra en estado completo la coleccién de los Libros de
Contratos de Remates., En el primer periodo de la formacién social y artistica de Minas
Gerais (1710-1756), los Cédices que contienen referencias sobre contratos con los di-
rectores de conjuntos musicales se llamaban Livres de Térmos de Acorddos (Acuerdos),
Obrigagoes (Obligaciones) y también Versagdes (el Vereador era miembro del Senado
de la Cimara y la Vereagio, —efecto de verear o administrar—, significaba la accién
del conjunto de vereadores y el tiempo en que ellos ocupaban su cargo).

Los documentos sobre actividad musical promovida por el Senado en este periodo se
encuentran como sigue:

Cédice 13 (1721).

Cédice 36 (1735).

Codice 42 (1741-1742),

Cédice 45 (1741-1754).

Cédice 53 (1745-1757).

Los contratos de las Arrematagies que en portugués moderno se llaman Leiloes (Rema-
tes), se encuentran diseminados en los siguientes libros:

Cédice 70 (1757-1771).

Cédice 95 (1771-1787).

Cédice 113 (1787-1796).

Cédice 133 (1803-1819).

Cédice 156 (1819-1834).

Como se ve, falta el perfodo de 1797-1802, substituido sblo parcialmente por informa-
cién encontrada en piginas sueltas de anotaciones primarias sobre gastos en los festejos,
hechas antes de pasarlas a los libros. Es particularmente penoso que se haya perdido ese
Libro porque se hallaban afin vivos los compositores mis destacados de la época, con ex-
cepcién de Ignacio Parreiras Neves, fallecido entre 1793 y 1794. El Cédice 156 ya escapa
bastante a nuestro interés. El sisterna de las arrematagdes cesé ademis en 1828.

Una segunda documentacién, que permite realizar cotejos con la primera y llenar de
esta manera algunas de las lagunas existentes, estd representada por los Livros de Receita
¢ Despeza del Senado de la Camara, libros de Ingresos y Gastos que representan lo que
hoy llamariamos la contabilidad de la Comuna, citados como Documento C, correspon-
dientes al periodo de mayor actividad musical de 1779-80, que se extendié pricticamente
hasta fines del siglo. He aqui la relacién.

Cédice 12 1721-1723,

Cédice 21 1725-1729.

Cédice 34 17341742,

Cédice 51 1743-1757.

Cédice 73 1758-1769.

Codice 89 1769-1770.

Céodice 93 1770-1771.

Cédice 94 1771-1772. :

Cédice 100 1773, : . ,
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Cédice 102 1774-1775.

Cédice 105 1775-1776.

Cédice 106 1777-1802. |

Cédice 132 1802-1818.

En esta coleccion de Libros faltan los afios 1724 y 1729-1733. Considero este segundo
periodo muy importante para la historia de la mussica en la primera mitad del siglo xvi,
puesto que su falta aumenta la paupérrima relacién de los Libros de Obligaciones, Acuer-
dos y Vereaciones, tanto mas porque nos imposibilita conocer la participacién del Senado,
con misica, en el solemne traslado del Santisimo Sacramento de la Iglesia del Rosario
para la nueva Iglesia Matriz de Nuestra Sefiora del Pilar, en 1733, descritc en el libro
de Simio Ferreira Machado, intitulado Triumpho Eucaristico y editado en Lisboa en
1734, Es esta obra la que nos revela un extraordinario interés por la misica en aquellos
primeros decenios de la formacién social y cultural de Villa Rica.

Con fines de economizar espacio, no he citado autos de remate del periodo de 1780 a
1789, mucho mas extensos y detallados. Por la misma razén no quise incluir una relacién
de cantores y musicos cuyas listas correspondian a fiestas extraordinarias. Todo ello se
podra apreciar debidamente en los cuadros respectivos que serdn incluidos en las piginas
siguientes,

Cuando el lector tropieza con cargos militares como Capitio, Alferez, Ajudante o Quar-
tel-Mestre, debe saber que muchos de los miisicos mulatos de Minas Gerais ocupaban
puestos de mfisicos y cargos estrictamente militares en las Milicias auxiliares, formadas
en gran parte por gente de color. Los encontramos en el R4l dos Muzicos que sigue al
documento del remate, propiamente, debiendo aclararse al mismo tiempo que Manoel
Lopes da Rocha, el director del conjunto, que aparece como ‘“segunda Rabeca”, puede
haber tocado la viola, o el segundo de los segundos violines. El conjunto era de compo-
sicién normal: 10 integrantes entre los cuales nunca faltaban las trompas. En las fiestas
eventuales, el ntmero era mayor. Los cuadros que siguen explicardn estos dispositivos con
toda claridad. Falta agregar apenas que en este grupo de diez misicos figuran tres grandes
compositores: Florencio Ferreyra Coutinho, Ignacio Parreiras Neves y Francisco Gomes
da Rocha. Es posible que contenga otros maés, pero la falta de documentacién nos impide
afirmarlo, Los mdsicos que actuaban como regenmies eran casi siempre compositores.

Falta apenas explicar que la contabilidad en el Senado de la C4mara de Villa Rica,
aparentemente muy prolija, acusa bastantes fallas cuya razén no podemos explicar. De
inndmeros festejos especial (o eventuales), que correspondian a acontecimientos destaca-
dos de la corona portuguesa, no existe la menor constancia. Sin embargo, podemos estar
completamente seguros que fueron efectuados con la participacién de misica del mejor
quilate. Este inconveniente de la ausencia de algunos Cédices y de una contabilidad colo-
nial tan sorprendentemente extrafia como lo fue la de los Jesuitas del Paraguay, —pues
muestra idénticas fallas—, nos impide la apreciacién justa de un cuadro de actividades
oficiales. mucho més completo.

Cabe agregar que los precios eran fijados oficialmente en octavas de oro, pero que el
pago se efectuaba en moneda corriente. Se explica asi la diferencia entre la “oitava de
ourc” y el “dinheiro”. 10 octavas representaban 12$000. Véase el Documento C (Reci-
bos extendidos por Ignacio Parreiras Neves y Caetano Rodrigues da Sylva).

*  * #*

BIBLIOGRAFIA DEL AUTOR SOBRE MINAS GERAIS NO CITADA EN EL TEXTO
Lance, FraNcisco Curt: Adrchivo de Musica Religiosa de la “Capitania Geral das

Minas Gerais” (Siglo xvm), Brasil, Hallazgo, Restauracién y Prélogo. Tomo I: Tres par-
tituras: Antiphona de Nossa Senhora {Salve Regina), de José Joaquim Emerico Lébo de
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Mesquita, Arraial do Tejuco, 1787; Hymno (Maria Mater Gratize), de Marcos Coelho
Netto, Villa Rica, 1789; Novena de Nossa Senhora do Pilar, de Francisco Gomes da Ro-
cha, Villa Rica, 1789. Ed. Departamento de Musicologia, Universidad Nacional de Cuyo,
Mendoza, 1951 (agotado).

Musikmanuskripte des 18. Jahrhunderts in der Capitania de Minas Gerais, en “Siidame-
rika”, 1. Jahrgang, Nummer 12, Buenos Aires, Juni 1951, pp. 866-871, il.

La misica en Minas Gerais durante el siglo xvin, en “Cuadernos Brasilefios”, Centro de
Estudos Brasileiros, Buenos Aires, Septiembre 1956.

Die Musik von Minas Gerais, Brasilianische Kulturdokumente des 18. Jahrhunderts, en
“Musica”, Heft 7-8, Kassel-Wilhelmshohe, Juli-August, 1957, pp. 37580, il

A Misica “barroca”, en “Histéria Gerald da Civilizacio Brasileira™, Vol. 1/2.

A Epoca colonial. Ed. Difusio Européia do Livro, Siio Paulo, 1960, pp. 121-144, il.

Religiése Musik des 18. Jahrhunderts in Minas Gerais, en “Siidamerika™, 7. Jahrgang,
Nummer 3, Buenos Aires, Mirz 1957, pp. 207-12, il.

La misica en Minas Gerais duranie el siglo xvi1, en “Revista de Estudios Americanos”,
Nos. 57.58, Sevilla, 1956.

Misica religiosa de Minas Gerais, en MEG, Afio 1, No 11, Ministério da Educagfio e Cul-
tura, Rio de Janeiro, Maio-Junho 1958, pp. 19-24.

La misica en Mings Gerais durante s giglo xvui, en “sopre”, N¢ 5, Montevideo, 1957,
pp. 47-74.

La Misica en Minas Gerais durante el siglo xvui, en “Gazeta Musical”’, Lisboa, Afio vi,
Nimeros 76, 77 y 78, de Janeiro, Fevereiro y Margo de 1957, pp. 38-42, 50-54 y 65-69,
respectivamente, il.

La Mdsica en Minas Gerais, en “Schola Cantorum”, Morelia (Michoacén), Afio xxi,
Nos. 241, 242, 243 y 244, Morelia, Enero-Abril de 1959. Publicado en forma de Suple-
mento de la Revista,

Sobre las dificiles huellas de la misica antigua del Brasil: La “Missa abreviada” (1823),
del Padre José Mauricio Nunes Garcia, en “Yearbook” (Anudrio), Vol. 1, Inter-American
Institute for Musical Research, Tulane University, New Orleans, La., pp. 15-40, il.

A organizagdo musical durante o perfodo colonial brasileiro. Vol 1v, en “Actas do v
Coléquio Internacional de Estudos Luso-Brasileiros”, Universidad de Coimbra, Coimbra,
1966, il.

A misica erudita na Regéncia ¢ no Império, en “Histéria Geral da Civilizagio Brasilei-
ra”, Vol. 1/v,: Brasii Mondrquico, Ed. Difusio Européia do Livro, Sfo Paulo, 1967,

Partituras disponibles (con sw correspondiente material) en blue-print

Lébo de Mesquita, José Joaquim: Misa Ne 1, en mi bemol. Misa N¢ 2, en fa. Te
Déum. Ladainha. Antifona de Nuestra Sefiora (Salve Regina). Ofertoric de Nuestra Se-
fiora. Cuatro Tractus de Sabado Santo.

Gomes da Rocha, Francisco: Novena de Nuestra Sefiora del Pilar.

Parreiras Neves, Ignacio: Credo.

Coelho Netto, Marcos: Hymno {Maria Mater Gratiae).

Autor Andnimo: 8 Motetes corales para ocho voces mixtas (coro doble) para Viernes
Sante.

Partituras y materiales se pueden solicitar en préstamo en las siguientes instituciones:

Instituto Interamericano de Musicologia, Montevideo (Uruguay). Casilla correo 540,

Latin-American Music Center, Music Annex, Indiana University, Bloomington, India-
na 47405 (Estados Unidos de Norte América).

Departamento Cultural, Itamaraty (Ministério das RelagGes Exteriores), Rio de Ja-
neiro, Estado de Guanabara (Brasil).
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También fueron microfilmados partituras, partes vocales e instrumentales en la Library
of Congress, Washington, D. C. Un juego completo de la lista precedente se encuentra
también en el Music Department, Washington University, Saint Louis, Missouri 63130
y en el Department of Music, The University of Texas, Austin, Texas 78712 (solamente
Lébo de Mesquita: Antifona y Misa en mi bemol; Gomes da Rocha: Novena de Nuestra
Seftora; Coelho Netto: Hymno; Parreiras Neves: Credo).

Partituras restauradas (en processo de blue-print)

Lébo de Mesquita, José Joaguim Emcirico: Officium Defunctorum. Domenica Palma-
rum.

Dias de Oliveira, Manuel: Tractus e Bradados, del Viernes Santo,

Nunes Garcia, Padre José Mauricio: Missa abreviada (1823) (revisién).

Discogrefia

MEesTrRES Do BARrROCO MiINEIRO (SEcuro xvin), 2 discos: Lébo de Mesquita: Missa
em mi bemol e Antifona de Nossa Senhora; Parreiras Neves: Credo; Coelho Netto: Hymno
(Maria Mater Gratiae); Gomes da Rocha: Novena de Nossa Senhora do Pilar, Discos
Festa, Lpr 5005-06, Solistas, Associagiio de Canto Coral de Rio de Janeirc e Orquestra
Sinfénica Brasileira; Regente: Edoardo de Guarnieri.

Lébo de Mesquita: Offertorio de Nossa Senhora. Disco Chantecler 1030. Coro del
Instituto Cultural Italo-Brasileiro ¢ Orquestra de Cimara de Sio Paulo; Regente Olivier
Toni. (Viene con el Recitativo ¢ Aria, de Autor Andnimo, Bahia, 175%) y con Mariposa,
Recitativo y aria de Orején y Aparicio, Lima. La primera de las obras descubierta por
Régis Duprat y la segunda por Andrés Sas).

ABREVIATURAS DE PUBLICACIONES PERIODICAS

BIM: Boletin Interamericano de Misica, Divisién de Musica, Unién Panamerica-
na, Washington, D. C., Estados Unidos de Norte América.

BLAM:  Bolstin Latino-Americano de Muisica, Instituto Interamericano de Musico-
logia, Montevideo, Uruguay.

MERID: Rsvista “Meridiano 667, Direccibn de Cultura, Catamarca, Provincia de
Catamarca, Argentina. -

REH: Revista de Estudos Histéricos, Faculdade de Filotofia, Ciéncias e Letras de
Marilia, Marilia, Estado de Sdo Paulo, Brasil

REM: Revista de Estudios Musicales, Departamento de Musicologia, Universidad
Nacional de Cuyo, Mendoza, Argentina.

RIHGSP: Revista do Instituto Histérico & Geogréfico de Sdo Paulo, Sio Paulo, Brasil.

RUNC: Revista de la Universidad Nacional de Cérdoba, Cérdoba, Argentina.

SUDAM: Siidamerika, San Carlos de Bariloche, Argentina.

UNIV;  Universided, Revista de la Universidad Nacional del Litoral, Santa Fe,
Argentina.

(Continuard en el préximo ntmero)
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Los mdsicos Bach,
ensayo de una genealogia

por Hermann Kock

Introduccidn

El interesado en profundizar en los asuntos de la gran familia de los Bach-
Mdsicos, encuentra una serie de dificultades para precisar su genealogia.
Sendos autores, cada cual entendido en la materia, creen haber encontrado
un derrotero adecuado para facilitar la bisqueda y ubicacién genealdgica.
Pero es evidente que el no-perito, por ejemplo, el estudiante de la musica,
el aficionado y, atir, el mismo misico, poco puede adelantar con una serie
de nomenclaturas dispares que se le ofrecen, pues debe recurrir luego, a un
sinnimero de publicalfiones, a menudo dificil de conseguir y, las més de las
veces, escritas en ididma alemin o inglés y si, finalmente, logra ubicar al
Bach que buscaba, a{in no sabe qué grado de parentesco lo unia a Johann
Sebastian u otro de lgs ochenta musicos Bach.

- En el caso de Johjnn Christian Bach, por ejemplo, conocemos once si-
glas diferentes que trajan de individualizarlo: (E, O); I; (III); (22); (27)3
112.21; d. A.; der Apltere; (Bruder); Organist in Ohrdruf I y 1671-1721.
Sin embargo, existientdo entre el total de los familiares conocidos unos diez
Johann Christian; quince Johann Christoph; cinco Johann Georg; seis Jo-
bann Heinrich; cinco Johann Jacob; tres Johann Sebastian, etc., la dificul-
tad de orientacién se multiplica.

Estos obsticulos nog impusieron elaborar con un fin inicialmente privado,
una nueva genealogia de los Bach. El resultado favorable de nuestras inves-
tigaciones, facilitado por gran niimero de noticias adquiridas por medio epis-
tolar de origen privado y oficial, sumado 2 las inestimables noticias que nos
proporcioné uno de los pocos descendientes en linea directa de los Bach del
siglo diecisiete, Herr Paul Bach, entonces en Eisenach, y de la generosa ayu-
da que nos proporcioné el Baerenreiter-Antiquariat en Kassel-Wilhelmshoe-
he en la adquisicién de la literatura especializada, nos han permitido reali-
zar un trabajo de recopilacién e investigacién que, si bien contiene innume-
rables lagunas y, seguramente, buen niémero de errores, resume en forma
simple a la vez que préctica y manuable lo que hasta la fecha hemos podido
recoger. ‘ _

Si al finalizar este modesto aporte a la genealogia bachiana nos fuese per-
mitido expresar un deseo, es que este sea la lograda sistematizacién, nimero
de generacién y orden (p. ej. Johann Sebastian VI-77) pueda servir para
simplificar las citas en los textos y conducir a un entendimiento expedito
de la genealogia de la gran familia de los Bach.

* o*
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En los datos biograficos hemos tratado de dar:

1° Fecha y lugar de nacimiento y defuncién. En cuanto a lo primero y
con el tnico fin de simplificar, hemos dado siempre el dia de nacimiento
aunque a menudo sélo se conoce el dia del bautizo. Seguimos aqui el siste-
ma empleado por Spitta que calcula esta fecha restando dos dias a la fecha
del bautizo. Este célculo es, seguramente, a menudo falso; no obstante, nos
hemos decidido por este equivoco método. De todos modos nadie seria capaz,
hoy en dia, de calcular con precisién ni la fecha de nacimiento ni la del bau-
tismo, pues en este caso se veria la necesidad de descubrir la fecha de in-
troduccién del calendario gregoriano en las distintas urbes que vieron nacer
a alguno de los Bach; trabajo que, naturalmente, seria ilusorio intentarlo
siquiera.

2 Los padres.

3* Matrimonio: fecha unas veces comprobada, otras dadas mediante un
cdlculo de probabilidad.

4° Hijos.

5% Curriculum vitae.

6° Fuentes de informacién (F): que se dan Gnicamente en casos de mu-
cha duda y en relacién con noticias excesivamente contradictorias o equi-
vocas.

_Para no recargar el texto con citas, nos hemos visto en la necesidad de dar
la bibliografia en ntimeros. Asi, por ejemplo, 43: 127 significa que en la
pagina 127 de la publicacién N? 43 (ver “Fuentes de informacién™} el lec-
tor hallard alguna explicacién de interés especial relacionada con el Bach
en cuestién.

En cambio, un solo niimero significa que la informacién es de orden epis-
tolar o que se halla en toda una publicacién. Por ejemplo: el N° 10 corres-
ponde, en las “Fuentes de informacién”, a pauL BAcH, informaciones epis-
tolares; en cambio el N* 94 quiere decir que los datos se hallan repartidos
en todo el trabajo N? 94: JOACHIM-HERMANN' SCHARF, Hermann Welckers
Bedeutung fiir die Identifizierung der Gebeine Johann Sebastidn Bachs;
estudio que, a su vez, se halla en el N° 125, o sea, en el Backh-Jahrbuch del
aflo 1965, paginas 5 a 9.

La Simbologia que hemos empleado es la siguiente:

a. d. = antes de.
d. d. = después de.
* = nacié.
+ = murié.
o = matrimonio. ‘
VI-77, etc. = nimero de generacién y orden.

Asi, por ejemplo, Johann Sebastian Bach (1685-1750) aparece con el nd-
mero romano VI que corresponde a la sexta generacién de la tabla ad-
junta al texto del presente trabajo. El nfimero 4rabe 77 corresponde al
nimerc de orden en esa misma. columna. Asi, pues, todos los Bach de la
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misma (generacién) son o hermanos o primos de diverso grado. A su vez,
los Bach de la generacién anterior son o los padres o tios; mientras que
aquellos de la generacién posterior serdn los hijos o sobrinos.

Los nombres impresos en la tabla con maydscula corresponden siempre
a los Bach mientras que los nombres con mindscula a personas de apellido
distinto.

En la versién original de este ensayo, que hemos escrito en aleman, ano-
tamos in extenso las diversas opiniones o noticias recogidas, prefiriendo, fi-
nalmente, aquella que nos diese mayor garantia de seriedad y conocimiento
de causa, no sin antes esclarecer con lujo de detalles el porqué de nuestra
decisién. Sin embargo, consideramos indtil el traducirlas latamente, pues ex-
cederia, sin provecho real, los limites de la presente publicacién.

En relacién con nuestras “Fuentes de informacién” y Bibliografia en ge-
neral, habri que decir, que anotamos Gnicamente aquellos trabajos que tu-
vimos a la vista y en propiedad. El entendido en genealogia de los Bach ob-
jetard, desde luego, que nombramos obras que cuentan entre las de “segun-
do” o “tercer” orden o que, simplemente, carecen de importancia biogréfi-
ca. Y si bien habria sido mas econdémico, ademais de c6modo, omitirlas, las
consultamos conscientemente pues nos dieron un cuadro mas en concordan-
cia con lo que realmente se ha publicado y no solamente ateniéndonos a
lo de “primera” categoria comprobada. En ésto concordamos con An-
tonin Burda, que en Die Musikforschung, 1967, pag. 161 anota: “En la
ciencia sirven ain opiniones erréneas (...) y conjeturas, inicialmente no
comprobadas, en su totalidad como indicador de camino hacia la verdad
cientifica”.

En resumen, podemos afirmar que la consulta de aquelas obras de “se-
gundo” y *tercer” orden nos convencié de la imperiosa necesidad de resu-
mir, una vez mds, las noticias dispersas -~—seguras, equivocas, falsas— y con-
frontarlas con los datos que parecen ser veridicos.

No obstante confesamos, y atin gustosamente, que no nos fue posible con-
sultar variados datos dispersos de cuya existencia tenemos noticia y que, se-
guramente, nos habrian permitido realizar un trabajo mas acabado. Pero el
lector puede estar seguro que si asi sucedié, no fue por falta de empefio ni
de interés; la voluntad humana tropieza a veces con vallas insalvabies.
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LOS MUSICOS BACH

AUGUSTINUS TOBIAS BERNHARD
VIII-213
# 22, 8, 1740 en Ohrdruf.
4 10. 3. 1789 en Langenburg.
Padres: Johann Christoph VII-136.
Christiane Meyer.
o0 1770(?) con Luise Juliane Helmschmidt.
Siete hijos, nombrados: IX 267-270.
Organista y maestro de escuela en Lan-
genburg.
F.: 35: 39, limina entre pags. 96-97.
116, l4mina.

CARL PHILIPP EMANUEL
VII1-147

* 8 3 1714 en Weimar,
+ 14. 12. 1788 en Hamburg.
Padres: Johann Sebastisn VI-77.
Maria Barbara Bach VI-96.
o0 1744 con Johanna Maria Dannemann.
Hijos: VIII 230-232.

1714-17 en Weimar; 1718-23 en Koe-
then; 1723-34 en Leipzig; estudios en la
escuela de Santo Tomas; desde el 1. 10.
1731 estudiante de Derecho en la Univer-
sidad; 9. 9. 1734-38 estadia en Frankfurt
a. O.; estudios de misica y derecho; 1738-
40 musico en la corte del principe heredero
Federico de Prusia en Ruppin y Rheins-
berg(?); 1740 o 1741468 clavecinista del
rey Federico II en Berlin (Potsdam); 19. 4.
1768-88 Cantor en el Gymnasium Joanneim
y director miunicipal de misica en las cinco
iglesias principales de Hamburg.

F.: 43: 193

70: 75

98: 924
108: 620
112; Yimina 2
113: 16
118: Ne¢ 46

CASPAR
Ii-3

#* antes de 1580 en Wechmar.
+ 1644 o miés tarde.
Padre: Hans Bach 1-1.
Hijos: IIT 7-13.
Misico municipal en Gotha; 1620-33(?)
msico de Corte (fagotista) del conde de

Schwarzburg en Arnstadt. Hasta 1644 com-
probada su residencia alli mismo,
F.: 12: 903
33: lamina 1
108: 8
112: l4mina 1
122: 192
123

CASPAR
TIL-7

# alrededor de 1660 en Gotha.

+ fecha y lugar desconocido.

Padres: Caspar II-3.
Catharine(?).

1620 en Arnstadt; 1621-23 estudio de
moasica en Bayreuth, becado por el conde
de Schwarzburg-Arnstadt; 13. 2. 1623 en
Arnstadt; 1623 hasta 1625(?) estudios de
miisica en Dresden.

F.. 122: 193

CHRISTOPH
IV-15

* 19, 4, 1613 en Wechmar.
+ 14. 9. 1661 en Arnstadt,
Padres: Johannes I11-4,
Anna Schmidt.
oo 1640(?) con Marfa Magdalena Grabler.
Hijos: V 29-34.

Criado principesco y misico en Weimar;
1642-54 Kunstpfeifer (musico) en Erfurt;
1653(?)-61 muasico de Corte y municipal
en Arnstadt.

F.: 12: 905

43: 19

93: 202
108: 140, 149
112: 12
113: 10
118: Ne 5

ERNST CARL GOTTFRIED
VIII-212

+ 12, 1. 1738 en Ohrdruf.

+ 21. 6. 1801 alli mismo.

Padres: Johann Christoph VII-136,
Christiane Meyer.
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oo 19. 10. 1779 en Wechmar con Elisabeth
Magdala Wolf.
Hijos: IX 263-266.

Desde 1759 estudios en la Universidad
de Jena; desde 1772 Cantor en la St. Mi-
chaeliskirche en Ohrdruf.

F.: 42: 44

89: 177
116: limina

ERNST CHRISTIAN
VIII-216

# 26. 9. 1747 en Ohrdruf.

+ 29. 9. 1822 en Wechmar.

Padres: Johann Christoph VII-136,

Christiane Meyer,
co con Johanna Dorothea Luise Meder.
1768 en la Universidad de Jena; Cantor

vy maestro de escuela en Wechmar.
FRIEDRICH CHRISTIAN

IX-258
* 2. 7. 1753 en Erfurt,
Sepultado 15. 4. 1775 allf mismo.
Padres: Tobias Friedrich VII.200.
Sophia Christina Hage.
Miisico.
F.: 42. 23

GEORG CHRISTOPH
V-29

* 6.9 1642 en Erfurt.
+ 24. 4. 1697 en Schweinfurt.
Padres: Christoph 1V-15.

Maria Magdalena Grabler.
Casado.
Hijos: VI 60-59.

1654(?)-61 en Arnstadt; alrededor de
1661 maestro de escuela en Heinrichs/Suhl;
1668-84 Cantor en Themar; desde 1679(?)
también organista alli mismo; 1684-97 Can-
tor en Schweinfurt.

F.: 12: 911

43: 63

84

8%: 164, 182

108: 153

111: 230

112; 21

113: 11 y limina 2
118: N¢ 10

GEORG MICHAEL
VI-106

# 1703 en Ruhla.
+ 18, 2. 1771(?) en Halle(?).
Padres: Jacob V-41.

Christina Regina Vogel,
Casado.
Hijo: VII-181.

Maestro de escuela y Cantor en la iglesia

St. Uldrich en Halle.

33: laimina 1

75: 10

89: 180

108: 13

113: limina 2

GOTTLIEB FRIEDRICH
VII-180

* 10. 9. 1714 en Meiningen.
+ 25. 2. 1785 allf mismo,
Padres: Johann Ludewig VI-99,
Susanna Maria Rust.
oo con Juliane Friederike Charlotte An-
thing.
Hijos: VII 245-247,

Organista en la Corte de Meiningen; des-
de 1745 Kabinettsmaler (pintor de la Cor-
te) en Meiningen; (Retrate de J. S. Bach
VI-77).

F.: 4: Ne 3

9: 218

10
43: 448
89: 170

HEINRICH
IV-16

* 16. 9. 1615 en Wechmar.
+ 10. 7. 1692 en Arnstadt.
Padres: Johannes III-4.
Anna Schmidt,
oo 6. 1. 1642 en Arnstadt con Eva Hofi-
mann.
Hijos: V 35-40.

1635-41 misico municipal en Erfurt;
1641-92 organista en la Ober und Lieb-
frauenkirche en Arnatadt.

F.: 108: 28, 35

118: N2 6
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JACOB
V-4l

* 13. 9. 1655 en Wolfbehringen..

+ 11. 12. 1718 en Ruhla,

Padre: Wendel 1V-18. i

oo 1. 10. 11. 1674 en Eisenach con Anra
Martha Schmidt.

Hijo: VI-89.

oo II. con Dorothea Katharina Herwig.
e IIL 1, 3 1698 con Christina Regina
Vogel. -
Hijos: VI 100-108.

o IV. con Anna Barbara Schenk,

Desde 1669 en la escuela latina en Eise-
nach; 1671-73 en el Gymnasium (liceo) en
Gotha; alrededor de 1674 seis meses en
Muehlhausen; 1674-76 soldado en Eisenach;
1676-79 Cantor en Thal; 1679-90 Cantor
en Steinbach; 1690-94 en Wasungen; desde
1694 a 1718 Cantor y maestro de escuela
en Ruhla,

F.: 9: 218

10
43: 103
JOHANN AMBROSIUS
‘ V-30

48: 21

75: 9

89: 179

112: ldmina 1

113: 10

118: No 3
% 22 2. 1645 en Erfurt (mellizo de Jo-
hann Christoph V-31).
+ 24. 2. 1695 en Eisenach.
Padres: Christoph IV-15.

Maria Magdalena Grabler,
oo I. 8. 4. 1668 en Erfurt con Maria Eli-
sabetha Lemmerhirt,
Hijos: VI 70-77.
oo II. 27. 11, 1694 en Eisenach con Bér-
bara Margaretha Keul. '

Hasta 1654 en Erfurt; luego en Arnstadt

v en viajes; desde 12. 4. 1667 Geselle (ofi-
cial) en la Banda Municipal en Erfurt;
12. 10, 1671 hasta su muerte misico mu-
nicipal en Eisenach.

F.: 12: 911
38: 20
40: 22

41: 106, 107

43: 74

48: 24

75: 6

76: 19

82: 54

88: 153

92: 134, 149

93: 203

108: 155, 171, 179
112: 22, 24, 31
113: lamina 6
118: Ne 11

JOHANN ANDREAS
VII-141

* 7. 9, 1713 en Ohrdruf (mellizo de Jo-
hann Sebastidin VII-140).
+ 25. 10. 1779 alli mismo,
Padres: Johann Christoph VI-71.
Johanna Dorothea vom Hofe.
oo con Anna Maria(?).
Hijos: VIII 223-226,

Hasta 1733 en Ohrdruf; desde 19. 6. 1733
oboista en el Regimiento de Dragones de
Sachsen-Gotha; campafia en el Rhin; ginco
afios Tafeldecker (criado de la mesa) del
conde Ludwig de Hohenlohe y Gleichen en
Langenberg(?); 4. 10. 1742 maestro de es-
cuela de varones en Ohrdruf; al - mismo
tiempo organista y Succentor (cantor) de la
Trinitatiskirche; 2, 1. 1744 organista de la
St. Michaeliskirche en Ohrdruf,

F.: t:

2:

5: 87

35: lamina
42: 81

89: 176
108: 182, 796
116: lamina, 18
118 Ne 44

JOHANN BALTHASAR
» VI-72

# 4, 3, 1673 en Eisenach.
+ 5. 4. 1691 alli mismo.
Padres: Johann Ambrosius V-30.
Maria Elisabetha Lemmerhirt.
1681-88 en la escucla de FEisenach; pro-
bablemente misico {Koethen?).

F.: 12: 913

17: 962

41: 103, 104
"
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47: 54
48: 22
58: 130
92: 143
108: 172
112: limina 1
113: limina 6
114: l4dmina 1

JOHANN BERNHARD
VI-30

* 23. 11, 1676 en Erfurt.
+ 11. 6. 1749 en Eisenach,
Padres: Johann Egydius V-22,
Susanna Schmidt.
oo 6. 8. 1716 con Johann Sophia Siefer.
Hijos: VII 114-118.

Desde 1695(?) organista en la Kauf-
mannskirche en Erfurt; organista en Mag-
deburg; desde 1703 Stadtorganist en Eise-
nach y misico de Cémara en la orquesta
del duque Johann Wilhelm de Sachsen Ei-
senach; desde 1741 tGnicamente organista
alli mismo; 5. 3. 1713 en Suhl; peritaje de
un érgano.

F.: 108: 24

113: 13
118: N¢ 18

JOHANN BERNHARD
VII-135

* 24. 11. 1700 en Ohrdruf.

+ 12, 6, 1743 alli mismo. ]

Padres: Johann Christoph VI-71,
Johanna Dorothea vom Hofe.

o 29. 5. 1731 con J. Anna Christina Roth.

Hijos: VIII 203-208.

1710 en el liceo de Ohrdruf; 1715-17 en
Weimar y 1718-21 en Koethen. Discipulo de
Johann Sebastidn Bach VI-77; copista de
misica de la orquesta de la Corte de Koe-
then; desde 25. 4. 1721 organista en la
Trinitatis und Michaeliskirche en Ohrdruf,

F.: 16: 85
35: limina
43: 149
61: 108, 110
108: 183
118: Ne¢ 41

JOHANN CHRISTIAN
V-20
* 25, 8. 1640 en Erfurt.

+ 1. 7.1682 alli mismo.
Padres: Johannes IV-i4.
Hedwig Lemmerhirt.
e I. 28. 8. 1665 en Eisenach con Anma
Margaretha Schmidt,
Hijos: VI 42-45.
oo II, 11. 6. 1679 en Erfurt con Anna Do-
rothea Peter.
Hijos: VI 46-48.

Violista en la banda municipal de Er-
furt; 1665 en Eisenach; desde 1666 misico
municipal en Erfurt; 11. 4. 1667 director de
la banda municipal all{ mismo.

80: 448

F.: 93: 202, 207
108: 22, 23
112: 18
113: 11
118: No 7

JOHANN CHRISTIAN
VII-110

* 1696 en Unter-Zimmern.
+ joven.
Padres: Johann Christoph VI-44,
. Anna Margaretha Koenig,
Misico en Sondershausen.
F.: 112: l4mina 1
118: Ne 32

JOHANN CHRISTIAN
VII-160

* 5.9 1735 en Leipzig.
+ 1. 1. 1782 en Londres.
Padres: Johann Sebastidn VI-77.
Anna Magdalena Wuelcken.
co a fines de 1772 o principios de 1773 en
Londres con Cecilia Grassi.

1735-50 en Leipzig; estudia en la St
Thomas-Schule, sin lugar a dudas, discipulo
de su padre; 1750-54 en Berlin en casa de
su hermano mayor Carl Philipp Emanuel
VII-147; 1754-62 en Milano, director de
la orquesta del Conde Agostino Litta; an-
tes de 1757 estudios con el Padre Martini
en Bologna; desde junio de 1760 organista
en el Duomo en Milano; 1761 y 1762 escri-
be Gperas en Népoles; 1761 en Turin;
desde 1762 hasta su muerte, director de or-
questa en Londres; maestro de musica de
la Reina de Inglaterra; 1772 y 1776 escri-
be 6peras en Mannheim; 1778 y 1779 en
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Paris; 1759-78(?) Wilhelm Friedrich Ernst
Bach VIII-237, su sobrino, estudia masica
con él en Londres; 1764 recibe al joven
Mozart (8 afios) en Londres.
F.: 4: Ne 50

38: 60

71: 141

72: 105, 115, 214

76: 23

103: 136

108: 855

109: 955

113: lamina 7

115: 13, 59, 138

118: Ne 50

124: 942, 943, 946

JOHANN CHRISTIAN
VII-181

* 1743 en Halle,

+ 1814 alli mismo.

Padre: Georg Michael VI-106.
Profesor de misica en Halle.
F.: 43: 104

76: 10
108: 13

JOHANN CHRISTOPH
V-35

* 6, 12. 1642 en Arnstadt.
4 31. 3. 1703 en Eisenach,
Padres: Heinrich 1V-16.
Eva Hoffmann,
oo 26. 11. 1667 con Maria Elisabeth We-
demann,
Hijos: VI 84-91,

1663 14. 12. 1665 organista en la capilla
del castillo Neideck; desde 14. 9. 1665 has-
ta su muerte organista en la St Georgen-
kirche en Eisenach.

F.: 13: 954, 955

40: 16

83

108: 38, 39, 154, 215
112: 19, 56

113: limina 5, 12
118: N¢ 13

119: 12

122: 199

JOHANN CHRISTOPH .
V-3

% 22 2, 1645 en Erfurt (mellizo de Jo-
hann Ambrosius V-30).
+ 28. 8. 1693 en Arnstadt,
Padres: Christoph IV-15.
Maria Magdalena Grabler.

oo 29. 4. 1679 con Martha Elisabetha Ei-
sentraut.
Hijos: VI 78-83.
21. 12. 1666-71 misico municipal en Er-
furt; 17. 2. 1671 hasta 7. 1. 1681 mdsico
de Corte del conde Ludwig Guenther de
Schwarzburg en Arnstadt; desde principios
de 1682, hasta su muerte, misico de Corte
del Conde Anton Guenther de Schwarzburg
en Arnstadt; mdsico municipal alli mismo.

F.: 38: 20

75: 6

76: 15

82: 54, 55
92: 143
108: 154, 155
112: 22
118: Neo 12

JOHANN CHRISTOPH
VI-71

* 16. 6. 1671 en Erfurt.
% 22. 2. 1721 en Ohrdruf.
Padres: Johann Ambrosius V-30,
Maria Elisabetha Lemmerhirt.
e 23. 10. 1794 con Johanna Dorothea vom
Hofe.
Hijos: VII 133-141.

1681-85 en la escuela de Eisenach;
1686-89 discipulo de Johann Pachelbel en
Erfurt; 1688 organista en la Thomaskirche
en Erfurt; 1689-90 substituto del organista
Heinrich Bach V-16 en Arnstadt; desde
1690 organista de la Stadtkirche en Ohrdruf;
1695-1700 padre adoptivo de su hermano
menor Johann Sebastidn VI-77; 1695-96
padre adoptivo de su hermanc menor Jo-
hann Jacob VI-76; desde marzo de 1700
también maestro de escuela en Ohrdruf.

F.: 7: 83, 84

38: 5
41: 103
43: 22
64
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77: 161
108: 184
112: 24
113;: 13
114: 16
116: limina
118; Ne 22

JOHANN CHRISTOPH
VI-44

* 11. 1, 1673 en Erfurt.
+ 30. 7. 1727 en Gehren,
Padres: Johann Christian V-20.
Anna Margaretha Schmidt.
oo 13. 8. 1693 con Anna Margaretha Koe-
nig. : '
Hijos: VII 109-113.

1683-84 en la escuela de Eisenach (Quar-
ta) ; estudios de teologia{?); 1693-95 Can-
tor y organista en Nieder-Zimmern; 1696-
98(?) Cantor en la Thomaskirche en Er-
furt; desde 1698 Cantor en Gehren,

F.: 89: 161, 173

93: 203
108: 22
113: 13
118: Ne¢ 17

JOHANN CHRISTOPH
VI-86

* 27. 8. 1676 en FEisenach.

+ después de 1730.

Padres: Johann Christoph V-35.
Maria Elisabeth Wedemann.

Hijo: VII-178.

1684-93 en la escuela de Eisenach; Pro-
fesor de clave en Erfurt, Hamburg, Rotter-
dam; alrededor de 1703 en Luebeck; alre-
dedor de 1730 en Inglaterra.

F.: 12: 922

47: 54
76: 18
1308: 138
113: 14
118: Ne 28 y 53

JOHANN CHRISTOPH
VI-54

* 15. 8, 1685 en FErfurt.

Sepultado 15. 5. 1740 alli mismo.

Padres: Johann Egydius V-22,
Juditha Catharina Syring.

o 1. 2. 2. 1706 en Erfurt con Katharina
Adlung.

Hijos: VII 119-212,

oo II. 1718 0 1719 en Erfurt con Rebekka
Regina Werner,

Hijos: VII 122-124.

Desde 1705 miisico municipal en Erfurt;
desde 1. 12. 1716 Director de la Banda
Municipal alli mismo,

F.: 12: 919

108: 27
113: 13
118: N¢ 19

JOHANN CHRISTOPH
VI-82

* 13. 9. 1689 en Arnstadt,
+ 26. 2. 1740 en Blankenhain.
Padres: Johann Christoph V-31.
Martha Elisabetha Eisentraut.
e 5. 2. 1732 con Sophie Eleonore Rosen-
berger.

1713 escribiente en Keula; 1719-29 maes-
tro de escuela de nifias allf mismo; 172940
organista en Blankenhain.

F.: 13: 913

76: 15

89: 169

100: 35

108: 170

113: 14, l4mina 4
118; Ne¢ 26.

JOHANN CHRISTOPH
VII-136

* 12. 11. 1702 en Ohrdruf.

+ 2. 11. 1756 alli mismo.

Padres: Johann Christoph VI-71,
Johanna Dorothea vom Hofe.

o 24. 7. 1731 con Johanna Christina

Sophia Meyer.

Hijos: VII 209-218.

1723-26 estudiante de Leyes en Jena;
desde 28. 10. 1728-56 Cantor en la St.
Michaeliskirche y maestro de escuela en
Ohrdruf.

F.: 7a; 86

35: lamina
108: 182
112: lamina 1
116: 19
118: Neo 42
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JOHANN CHRISTOPH FRIEDRICH
VII-158

* 21, 6, 1732 en Leipzig.
4 26. 1. 1795 en Bueckeburg,
Padres: Johann Sebastiin VI-77.
Anna Magdalena Wuelcken.
oo 8. 1. 1755 con Lucia Elisabeth Muench-
hausen.
Hijos: VIII 236-243.

1732-50 en Leipzig; estudios en la Tho-
masschule (liceo)}; estudio de Leyes en la
Universidad alli mismo; desde principios de
1750 en Bueckeburg: a) 1756-77 Konzert-
meister del Conde Wilhelm, b) 1777-87
Konzertmeister del Conde Philipp Ernst,
c) desde 1787 Konzertmeister de la Regen-
te Juliane Wilhelmine Louise de Schaum-
burg-Lippe que fue su alumna en el clave;
mayo a agosto de 1778 en viaje junto a’
su hijo Wilhelm Friedrich Ernst VIII-237:
visita a su hermano Carl Philipp Emanuel
VII-147 en Hamburg y Johann Christian
VII-160 en Londres.

F.: 39: 67

118: Neo 49

JOHANN CHRISTOPH GEORG
VIII-224

* 85,1747 en Ohrdruf.
1' 30. 12. 1814 alli mismo.
Padres: Johann Andreas VII-141.
Anna Marfa(?).

oo 29. 8. 1780 en Emleben con Elonore
Marie Henriette Philippine Herrmann.
Hijos: 1X 271-273.

1779-1814 organista en la Michaeliskir-
che en Ohrdrulf.

JOHANN EGYDIUS
V-22

# 9 2 1645 en Erfurt,
Sepultado 22. 11. 1716 alli mismo.
Padres: Johannes IV-14,
Hedwig Lemmerhirt.

oo I. 9. 6 1674 con Susanna Schmidt,
Hijos: VI 49-54.
oo 1L 24. 8. 1684 con Juditha Catharina
Syring
Hijos: VI 55-57.

1671 o antes, violista y Superior en la
Banda municipal en Erfurt; desde 1674(?)
misico municipal y organista en la St. Mi-

* 68

chaeliskirche alli mismo; desde 1682 Di-
rector de la Banda municipal; en 1694 re-
cibe autorizacién para comerciar con ‘“ar-
ticulos de Nuremberg”’, etc,
F.: 12: 917

58: 116

93: 202

108: 23, 24

112: limina 1

113: 11

118: Ne¢ 8

JOHANN EGYDIUS
VII-120

* 2. 8. 1709 en Erfurt.
T 17. 5. 1746,
Padres: Johann Christoph VI-54.
Katharina Adlung.
Maestro de escuela y Cantor en Gross-
monra.
F.: 12: 912
43; 488
108: 31
113: 15
118: Ne 36

JOHANN ELIAS
VII-126

* 12, 2. 1705 en Schweinfurt.
F 30. 11. 1755 allf mismo.
Padres: Johann Valentin VI-60.

Anna Margaretha Brandt.
o I 12. 11. 1743 con Johanna Rosina
Fl'itsh. '
oo II. 25. 1. 1746 con Anna Maria Hueller.
Hijos: VIII 197-199,

Hasta 1720 en Schweinfurt; 15. 4. 1728
hasta aprox. 1730 estudios de teologia(?)
en la Universidad de Jena (con interrup-
ciones) ; 1730(?) aprox. 1737 en Schwein-
furt; 1739-42 estudio de Teologia en la
Universidad de Leipzig; discipulo de Johann
Sebastidn VI-77; Preceptor de los hijos de
Johann Sebastidn; 1742-43 Preceptor en
Zoeschen; desde 29. 5. 1743 Cantor e Ins-
pector del Internado en Schweinfurt,

F.: 17: 996

61: 119, 122
108: 153
109: 98t
112+ 203
118: Ne¢ 39
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JOHANN ERNST
VI-80

#* 5. 8. 1683 en Arnstadt.
4 21 3. 1739 alli mismo.
Padres: Johann Christoph V-31.
Martha Elisabetha Eisentraut.
oo 1. 22. 10. 1720 con Anna Helena Mar-
garetha Wirth,
Hija: VII-163.
oo II. 13. 11. 1725 con Magdalena Chris-
tiana Schober.
Hijos: VII 164-167.

1696-1701 en el Liceo de Ohrdruf (en
Sekunda junto a Johann Sebastian VI-77);
permanencia en Arnstadt, Hamburg, Frank-
furt a. M.; desde aprox. 1705 en Arnstadt;
1707-28 organista en Ia Bonifatiuskirche alli
mismo (sucesor de Johann Sebastian VI-
77); desde 1728 organista en la Ober-und
Liebfrauenkirche alli mismo,

F.: 12; 912

43: 127

76: 15

83

108: 169, 170, 193
113: 14

118: Ne¢ 25

122 197

JOHANN ERNST
VII-116

* 28. 1. 1722 en Eisenach.
Sepultado 3. 9. 1777 alli mismo.
Padres: Johann Bernhard VI-50.
Johanna Sophia Siefer.
eo 21. 10. 1750 con Florentina Catharina
Malsch.
Hijos: VIII 182-189.

Desde 1732 en la escuela de Eisenach;
desde 16. 1. 1737 en la Thomasschule en
Leipzig; seguramente discipulo de Johann
Sebastisn VI-77 alli mismo; estudio de Le-
yes en la Universidad de Leipzig; 1741
abogado(?) en Eisenach; 1743-49 asisiente
y reemplazante de su padre en calidad de
organista en la Stadtkirche alli mismo; des-
de 1749 Stadtorganist (arganista de la ciu-
dad) alli mismo; desde 3. 2. 1756 hasta
1758 Kapellmeister de la Corte de Sachsen-
Weimar (en Weimar); desde 1765 también
Kastenverwalter (tesorero) en Eisenach.

F.: 4: No 34

10

55: 960

61: 114, 117, 118
62: 180 .

91: 66

108: B48

112: limina 1
113: 15

118: Ne¢ 34

JOHANN FRIEDRICH
VI-38

* aprox. 1682 en Eisenach.
+ 9. 2. 1730 en Muchlhausen.
Padres: Johann Christoph V-35.
Marja Elisabeth Wedemann.
oo I. 21. 7. 1722 en Muchlhausen con Mar-
tha Maria Schroeter, viuda de Betz.
oo II. 1726(?) alli mismo con Anna Sido-
nia Mehibach.

1692-1703 en la escuela de Eisenach
(Sexta hasta Prima); desde 4. 7. 1708 or-
ganista de la Blasiuskirche en Muehlhausen
(sucesor de Johann Sebastidn VI-77).

F.: 12: 921

20: 225

43: 92

47: 54

89: 172
108: 138, 788
118; Ne 29

JOHANN FRIEDRICH
VII-119

* 20. 10. 1706 en Erfurt.
4 30. 5. 1743 en Andisleben.
Padres: Johann Christoph VI-54.
Katharina Adlung.
eo 19. 11. 1725 con Elonore Maria Langula.
Cinco hijos, nombrados: VIII 190-191.
Maestro de escuela y Cantor en Andisle-
ben, o Quedlinburg(?).
F.: 12: 919
108: 27
113: limina 3, 15
118: Ne 35

JOHANN GEORG
VI-69

# 9 11. 1683 en Themar.
+ 13. 3. 1713 en Weikersheim,
Padre: Georg Christoph V-29.
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oo 1711 en Forchtenberg(?) con Agnes Ma-
ria Weber,
Hijos: VII 130-132.

1707 preceptor en Weikersheim (sucesor
de su hermano Johannes Christian VI-66);
desde 1708 “Kollaborator” (maestro de es-
cuela) y Cantor alli mismo; instructor de
lacayos del principe de Hohenlohe-Weikers-
heim; empleo no determinado en la capilla

de palacio.
F.: 84:
108: 153
111: 230
113: ldmina 4

JOHANN GEORG
VIII-182

* 30. 9. 1751 en Eisenach
+ 12. 4. 1797 alli mismo.
Padres: Johann Ernst VII-116.
Florentina Catharina Malsch,

o 22. 7. 1779 con Johanna BElisabeth Lan-
gius,
Hijos: IX 248-251.

Tesorero (Stadtkaemmerer), abogado de
Corte y organista en Eisenach (sucesor de
su padre).

4 10. 4. 1683 alli mismo.
Padres: Heinrich IV-16.
Eva Hoffmann,
o 28. 11. 1682 con Birbara Margaretha
Keul.
Hija: VI-08.

Desde 1682 organista-substituto de su pa-
dre en Arnstadt; ingenioso constructor e
inventor de instrumentos musicales,

F.: 12: 921

112: 30
113: 12
118: Ne 15
122: 199, 200
123

JOHANN GUENTHER
VII-112

* 4,4, 1703 en Gehren.
Sepultado 24. 10. 1756 en Erfurt.
Padres: Johann Christoph VI-44.
Anna Margaretha Koenig.

o0 13. 5. 1736 en Erfurt con Susanne Ka-
tharine Hering,

Tenor; 1735 maestro en la Kaufmannsge-
meinde en Erfurt.

F.: 12: 918

F.: 4:
57;
89:
113:

Ne 35
113

155, 381
ldmina 3

43:
93:
108:
112;

483
203

23
limina 1

JOHANN GOTFRIED BERNHARD
VII-148

* 11. 5. 1715 en Weimar.
+ 27. 5. 1739 en Jena.
Padres: Johann Sebastidn VI-77.
Maria Barbara Bach VI-36.
1715-17 en Weimar; 1718-23 en Koe-
then; 1723-35 en Leipzig; estudios en la
Thomasschule en calidad de alumno exter-
no; 16. 6. 1735-37 organista en la Marien-
kirche en Muehlhausen; 4. 4. 1737-38 or-
ganista en la Jacobi-oder Marktkirche en
Sangershausen; enero a mayo de 1739 es-
tudios de Leyes en Jena,
F.: 8: 80
112: 197
118: Ne 47

JOHANN GUENTHER
V-39

* 15 7. 1653 en Arnstadt.

113: 15
118: Ne 33

JOHANN HEINRICH
VII-178

* alrededor de 1700.
+ después de 1735.
Padre: Johann Christoph VI-86.
Misico (Clavecinista).
F.: 108: 138
112: lamina 1
118: Ne¢ 43 y 53

JOHANN HEINRICH
VII-138

* 4. 8. 1707 en Ohrdruf.

4 20. 5. 1783 en Oehringen.

Padres: Johann Christoph VI-71.
Johanna Dorothea vom Hofe.

o0 I. 21, 6. 1735 en Oechringen con Marie

Susanne Renner.
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o II. 1745(?) con Marie Christiane
Brinckmann,
Once hijos; nombrados: VIII 219-222.
1724 en el liceo de Ohrdruf; 9. 9. 1724-28
en la Thomasschule de Leipzig; discipulo
de Johann Sebastidin VI-77; aprox. 1728-35
en Ohrdruf; desde 26. 5. 1735 Cantor y
maestro de escuela en Oehringen.
F.: 61: 111, 112
62: 175, 179
116: limina, 19
118: N¢ 43

JOHANN JACOB
VI-42

* 12. 8. 1668 en Erfurt.
+ 29. 4. 1692 en Eisenach.
Padres: Johann Christian V-20.
Anna Margaretha Schmidt.
Geselle (oficial de misica) de Johann
Ambrosius Bach V-30 en Eisenach.
F.: 89: 157
93: 203
113: 12
118: Ne¢ 16

JOHANN JACOB
VI-76
® 9, 2. 1682 en Eisenach.
+ 16. 4. 1722 en Estocolmo (Suecia).
Padres: Johann Ambrosius V-30.
Maria Elisabetha Lemmerhirt,

oo L. 31. 5. 1715 en Estocolmo con Su-
sanna Maria Gast.
Hija: VII-142.
oo II. 15. 10. 1721 en Estocolmo con Inge-
borg Magdalena Norell viuda de Swahn.

1690-95 en la escuela de Eisenach (1693
en Quinta, 1694 en Quarta); 1695 20. 7.
1696 en Ohrdruf en casa de su hermano
mayor Johann Christoph VI-71; estudios
en el liceo (Tertia) ; 1697 Kunstpfeiferlehr-
ling (aprendiz de masica) de Johann Hein-
rich Halle en Eisenach; mis tarde (1704?)
oboista en la guardia de honor del rey Car-
los XII de Suecia en Altranstaed(?);
1707-09 participa en la campafia de su rey
en Rusia; 1709-13(?) en Bender (Bessara-
bia); 1713 en Constantinopla; estudios de
flauta con Buffardin(?); desde 1713 en Es-
tocolmo (flautista?) en retiro, recibiendo
(irregularmente) su pensién.

F.: 12: 913
41: 105
47: 54
79: 4
87: 29, 30, 31
108: 172, 231, 763
113: 13
118: Ne¢ 23

JOHANN LORENZ
VII-125

*+ 10. 9. 1695 en Schweinfurt.
+ 14. 12. 1773 en Lahm.
Padres: Johann Valentin VI-60.
Anna Margaretha Brandt.
o0 28. 11. 1719 con Catharina Froembes.
Hijos: VIII 192-196.

1715-17 discipulo de Johann Sebastiin
VI1-77 en Weimar; 4. 11. 1718 Cantor en
Lahm (Itzgrund).

F.: 102: 84

118: Ne 38,

JOHANN LUDEWIG
VI1-99

* 4 2. 1677 en Thal
Sepultado 1. 5. 1731 en Meiningen.
Padres: Jacob V-41.

Martha Schmidt.
o 17. 11. 1711 con Susanna Maria Rust.
Hijos: VII 173-180.

1677-79 en Thal; 1679-88(?) en Stein-
bach; 1688-92 en la escuela latina en Go-
tha; estudios de teclogia; Cantor(?) vy
maestro de escuela en Bad Salzungen; 1699
en Meiningen; desde 1708 Director de los
pajes y Cantor de Corte alli mismo; desde
1711 Capelldirector de Corte; 1715 orga-
nista en la capilla de palacio; preceptor de
los hijos del principe.

F.: 10

43: 103, 107.
61; 112

77:

108: 1, 12
112: limina 1, 9
113: 10

118: Ne 3

JOHANN MICHAEL
v-37

* 7. 8. 1648 en Arnstadt.
+ 17. 5. 1694 en Gehren.

*
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Padres: Heinrich 1V-16.
Eva Hoffmann.
oo 13. 1. 1675 con Catharina Wedemann.
Hijos: VI 92-97.
Desde octubre de 1673 en Gehren: orga-
nista y escribiente municipal; Lutier.
F.: 12: 920

43: 38
51: 58
66: 216

67

108: 33, 40
113: 12
118: N° 14
122: 199

JOHANN NICOLAUS
V-23

* 3,2, 1653 en Erfurt.
Sepultado 30. 7. 1682 alli mismo.
Padres: Johannes IV-14,
Hedwig Lemmerhirt.

oo 29. 11. 1681 con Sabina Catharina Bur-
golt.
Hijo: VI-39.

Desde 15. 5. 1673 en Erfurt: Viola da
Gambista en la Banda municipal.

F.: 118: Ne 9,

JOHANN NICOLAUS
| VI-84

* 10. 10. 1669 en Eisenach.
4+ 4. 11. 1753 en Jena
Padres: Johann Christoph V-35.
Maria Elisabeth Wedemann.
oo L. 2. 8. 1697 en Jena con Anna Baurath.
Hijos: VII 168-173.
oo II. 13. 10. 1713 con Anna Sibylla Lange.
Hijos: VII 174-177.

1678-89 en la escuela de Eisenach (Quin-
ta a Prima); 1695-1696 en Italia; desde
1696 organista en la Michaeliskirche en
Jena; desde 1719 organista en la Iglesia
universitaria alli mismo; notable constructor
e inventor de instrumentos musicales.

F.: 12: 922
33: 9
43: 87, 88
54
89: 164
108: 129, 855
113: 14
118: Ne 27

JOHANN PHILIPP
VIII-245

* 5 8.1752 en Meiningen.

F 2. 11, 1846 alli mismo.

Padres: Gottlieb Friedrich VII-180.
Juliane Friederike Charlotte An-
thing.

oo I. con Constantia Amalia Briegleb.

o II. con Johanna Rosine Frankenberger.

Hijos: IX 290-292.

Organista de Corte en Meiningen; desde
1790 artista-pintor (Kabinettsmaler) ducal
alli mismo; retratista de renombre. (Paul
Carl Bernhard Bach X-323 conserva en su
poder, entre otros, retratos de su hermano
Samuel Friedrich VIII-246, de C. Ph. Ema-
nuel VII-147; un autoretrato).

F: 9:218

112: limina I
113: Kmina 2

JOHANN SAMUEL
VII-109

* 2. 6. 1694 en Nieder-Zimmeérn.
+ 1. 7. 1720 en Gundersleben.
Padres: Johann Christoph VI-44,
Anna Margaretha Koenig.
1694-95 en Nieder-Zimmern; 1696-98(?)
en Erfurt; 1698-(?) en Gehren; misico
en Sondershausen; 1720 maestro de escuela
en Gundersleben.
F.: 89: 163
108: 23
112: limina 1
118: Ne 31

JOHANN SEBASTIAN
VI1.77

# 21. 3. 1685 en Eisenachl,
+ 28. 7. 1750 en Leipzig.
31. 7. 1750 sepultado en el Johannisfried-
hof (cementerio)?2.
En julio de 1900 sus restos fueron trasla-
dados a la Johanniskirche; desde 28. 7.
1949 yacen en la Thomaskirche,
Padres: Johann Ambrosius V-30.

) Maria Elisabetha Lemmerhirt.
o I. 17. 10. 1707 en Dornheim con Maria
Béarbara Bach VI-86.
Hijos: VII 143-149,
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o II. 3. 12. 1721 en Koethen con Anna
Magdalena Wuelcken.
Hijos: VII 150-162,

Pormenores de su vida:

EiseNacu

1693-95 en la escuela latina; 1693-94 en
Quinta, 1695 en Quarta 3,

A la muerte de su padre en 1695, se tras-
lada a Ohrdruf.

OHRDRUF

Febrero o marzo de 1695 hasta, probable-
mente, abril de 1700 en casa de su herma-
no mayor Johann Christian VI-71. Estudios
en el liceo, que abandona el 13. 3. 1700 en
Prima. Scguramente discipulo de su herma-
no 4.

LUENEBURG

4. 4. 1700 hasta Pascua de Resurreccion
de 1702 en la Michaelisschule (internado
mutsico y liceo) 5. 1700-02 probablemente
varios viajes a Celle y Hamburg é. Pascua

de Resurreccién 1702 a marzo de 1703 esta-

dfa no comprobable; agosto de 1702 en San-
gershausen(?); concurso para el puesto de
organista de la Jakodi-oder Marktkirche 7.

WEeiMaAR [

4, 3. hasta 13. 9. 1703 musico de Corte
y lacayo del dugue Johann Ernst von Sach-
sen-Weimar 8. Antes del 3. 7. 1703 en Arns-
tadt; peritaje del érgano de la Bonifatius-
kirche ®, Julio de 1703 en Arnstadt; con-
curso para el puesto de organista de la
Bonifatiuskirche.

ARNSTADT

9. 8. 1703 hasta 14. 9. 1707 organista en
la Neuen—(Bonifatius—)Kirche 1°, Desde
fines de octubre hasta fines de enero 1705
viaje a Luebeck para conocer el arte de Die-
trich Buxtehude; en su ausencia es substi-
tituido por Johann Ernst Bach V-8011 28,
11. 1706 en Langewiesen cerca de Gehren;
peritaje de érgano 12, 24. 4, 1707 en Muehl-

hausen; concurso para el puesto de organis-
ta de la iglesia Divi Blasii. 14-15 de junio
1707 en Muehlhausen; negociaciones con ¢l
Municipio y firma de contrato de organista.
A principios de julio de 1707 abandona
Bach su puesto en Arnstadt y es reemplaza-
do por su primo Johann Ernst VI-80 hasta
el fin de su contrato. Johann Ernst es su
sucesor 13,

MUEHLHAUSEN

14. 9. 1707 hasta el 26. 6, 1708 organista
en la iglesia Divi Blasii. 17. 10. 1707 en
Dornheim; matrimonio con Maria Barbara
Bach VI-96. 5. 6. 1708 en Arnstadt; ma-
trimonic del pastor Johann Lorenz Stauber
con Regina Wedemann; representacién mu-
sical(?). 25. 6. 1708 presenta su dimisién
que es aceptada al dia siguiente por el mu-
nicipio.

Weimar I

Bach firma en Weimar con los siguientes
titulos: 1711 Hof-Organist. Cammer Mu-
sicus, 1713 Fuerstl. Saechs. Hofforg. v..
Cammer-Musicus. 1714 Concertmeister -u.
Hofforg. 1716 Concertmeister. 1716 Hoch-
fuerstl. Sachsen-Weimarisch. Concert-Meis-
ter und Hoforganist 14,

Julio de 1708 a 2. 12, 1717 musico de Cé-
mara y organista de Corte del dugue Wil-
helm Ernst von Sachsen-Weimar 15, 1708-17
probablemente varios viajes a Weissenfels.
Octubre de 1709 en Muehlhausen; peritaje
del érgano de la iglesia Divi Blasii. 26, 10.
1710 en Taubach cerca de Mellingen; pe-
ritaje de érgano. Septiembre de 1713 posi-
blemente en Ohrdruf con ocasién del bautizo
de su sobrino y ahijado Johann Sebastidn
Bach VII-140 18. Entre noviembre y diciem-
bre de 1713 dos o tres semanas de estadia
en Halle; composicién y representacién de
una cantata (¢N¢ 21 o 63?); concurso por
el puesto de organista en la Liebfrauenkir-
chei?. 2. 3, 1714 nombramiento de Kon-
zertmeister (concertino) 18, 19 de Adviento
de 1714 en Leipzig(?) 12. A fines de 1714
en Kassel(?) (improbable) 29, 1715 & 1716
en Meiningen(?) #1. 24. 1. 1716 en Nien-
burg; representacién musical(?) con ocasién
del matrimonio del duque Ernst August von
Sachsen-Weimar con Eleonore Wilhelmine,
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princesa de Anhalt-Koethen. 23. 2. 1716 en
Weissenfels; representacién de la cantata
“Was mir behagt ist nur die muntre Jagd”
(BWV 208 a). 28. 4, hasta 3. 5. 1716 en
Halle; peritaje del érgano de la Liebfrauen-
{ Markt-) Kirche 22, Fines de julio 1716 en
Erfurt; peritaje del érgano de la Augusti-
nerkirche. 5. 8. 1717 en Koethen; firma
del contrato de Hofkapellmeister 23. Fines de
septiembre 1717 en Dresden, Problemético
encuentro con el organista francés Louis
Marchand 24, 6. 11. al 2. 12. 1717 detenido
en el calabozo(?) del juez rural (Landrich-
terstube) por presentar con desusada insis-
tencia su renuncia 25,

KoETHEN

Bach firma en Koethen con los siguientes
titulos: 1717: Capellmeister, etc. (recibo).
1717: Hochfuerstlich Anhalt-Coethenischer
Capellmeister, etc.(!}. 1721: Maitre de
Chapelle de S. A. S.: le Prince regnant
d’Anhalt-Koethen. 1722: Hoch Fuerstlich
Anhalt-Koethenischer Capellmeister. 1722:
Hoch Fuerstlich Anhalt-Coethenischen Ka-
pel-Meistern und Directore derer Cammer
Musiquen. d. d. 1720(?) Cappeloe Ma-
gistri 5. P. R. Anhaltini-Cotheniensis.

Diciembre 1717 hasta abril 1723 Kapell-
meister del principe Leopold de Anhalt-
Koethen 27, 16-18(?) de diciembre 1717 en
Leipzig; peritaje del érgano de la Pauli-
ner—(Universitacts— ) Kirche 28, Mayo has-
ta 2. 6. 1718 en Karlshad con el principe
Leopold 2%, Segunda mitad de 1718 en Ber-
lin 3¢, Febrero 1719 en Berlin; compra de
un clavecin para el principe Leopold 3. Oc-
tubre de 1719 en Halle; malogrado encuen-
tro con Georg Friedrich Haendel. 25. 5.
hasta 17. 7. 1720 en Karlshad con su prin-
cipe; durante su ausencia fallece su esposa
Maria Barbara 32, Mediados de noviembre
1720 en Hamburg; concierto de érgano en
la Katharinenkirche; malogrado intento de
conseguir el puesto de organista en la igle-
sia St. Jakobi33, 7-13. 8. 1721 en Schieiz
en la corte del Conde Heinrich XI. Reuss;
realizacién musical 3¢ 3. 12, 1721 matrimo-
nio privado con Anna Magdalena Wuelcken
en Koethen. 1721 en Gera ®. 7. 2. 1723 en
Leipzig; concurso prictico por el puesto de
Cantor de Sto. Tomis; Cantata Ne 22 38,
Marzo 1723 varios(?) viajes a Leipzig 27,

13. 4. 1723 es aceptada su dimisién en Koe-
then.

LEerrzic

Algunos titulos con que Bach firma en
Leipzig: 1725: a su Rey en Dresden: nom-
bre sin titulos. 1733: al Gran Elector en
Dresden: sin titulos. 1747: a Federico 11
de Prusia: sin titulos (dedicatoria). 1749:
al conde Wilhelm von Schaumburg-J.ippe en
Bueckeburg: sin titulos.

Solicitudes al Consejo municipal de Leip-
rig: 1728: Johann Sebastidn Bach, etc.(!).
1730: Director Musices. 1733: Dir. Musices
v Cantor. 1736: Sin titulos.

Al Consejo municipal de Naumburg:
1748: Koeniglicher u. Churfuerstlicher Hoff
Compositeur.

Al Consejo municipal de Plauen: 1726:
Joh. Seb. Bach.

Al Consejo municipal de Chemnitz:
1727: Hochf. Anhalt-Coethenischer Capell-
meister, auch Director Chori Musici Lip-
siensis u. der Schulen zu S. Thomae Can-
tor.

Al Consistorio eclesidstico de Leipzig:
1733: Dir: Mus. u. Cant: zu S. Thomoe.
1737: Compositeur von Koeniglicher Maj.
in Pohlen Hoff-Capelle, u. Dir. Chori Mu-
sici allhier.

13 cartas a amigos, alumnos y parientes:
Bach; J. S. B.; J. S. Bach; Joh, Seb, Bach;
Joh. Seb. Bach; Johann Sebastisn Bach,
Todas sin titule alguno.

Certificados de competencia de alumnos,
etc.: 16 con titulos variados, 3 sin titulo
alguno.

Seis peritajes, revisién de 6rganos: 5 con
titulos, 1 sin titulo alguno.

Recibos de sueldos, viiticos, etc.:

Cantor Cantor Titulos Sin
etc.(!) diversos titulo

1723 1728 1731 1742
1726 32 43
1727 . 33 44
1729 34 45
35 46
37 47
38 48

42 48/49
50
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A pesar de que el nimero de escritos de
Bach, firmados, es pequefio, no deja de en-
treverse la sutil diferencia de la importancia
que se da el maestro segin a qué persona o
entidad se dirige. Especialmente interesante
es ohservar, que en sus Gltimos afios de vida
prescinde de todo titulo y que en el afio
1728 firma dos veces con “etc.”” agregado
que fue el reflejo de un estade de 4nimo
muy especial, maxime si datan de dos fe-
chas tan préximas como son el 20 de sep-
tiembre y 25 de octubre del mismo afic 8,
(La primera firma corresponde a un serio
reclamo dirigido a la Municipalidad de Leip-
zig).

19, 4, 1723 en Leipzig.

5. 5. 1723 comunicacién personal de su
eleccién en Leipzig.

8. 5. 1723 presentacién ante el Consisto-
rio eclesiistico.

13. 5. 1723 juramento de estilo.

13. 5. 1723 hasta julio 1750 Cantor de
las Escuelas de Santo Tomés en Leipzig. Su
titulo oficial es; Cantor an den Schulen zu
Sankt. Tomis 39,

25(?) 5. 1723 la familia de Bach llega a
Leipzig 49,

31. 5. 1723 toma de posesién de su car-
go 41,

2. I1. 1723 en Stoermthal; peritaje de
érgano.

1723-24. 3. 1729(?) “Kapellmeister von
Haus aus™ del principe Leopold de Anhalt-
Koethen 2,

1723-28. 6. 1726{?) “Kapellmeister von
Haus aus” del duque Christian de Weissen-
fels 43,

25. 6. 1724 en Gera; peritaje del 6rgano
de la Johannes-und Salvatorkirche 44,

1724 o a principios de 1725 en Dresden
en funcién oficial.

18. 7. 1724 en Koethen en compafiia de
Anna Magdalena; representacién musical.

15. 12. 1725 en Koethen en compaiiia de
Anna Magdalena; varfas representaciones
musicales 45,

23. 2. 1725 en Weissenfels; representa-
cién de la cantata “Entflichet, verschwin-
det” 46,

30. 11. 1726 en Koethen; representacién
de la cantata ‘“Steigt freudig in die Luft” +7.

1727 en Pomsen; funerales del sefior von
Ponickau 48,

1727 en Hamburg; concierto de érga-
no 49,

Después de 1727 en Erfurt 50,

1728 en Graefenroda(?) 51,

5. 1. 1728 en Koethen; representacién
musical 52,

1728 en Koethen; bautizo del hijo del
Konzertmeister Spiess 53,

20.(?) 2. al 9.(?) 3. 1729 en Weissen-
fels; festejos con ocasién del cumpleaiios del
duque 54,

21(?) hasta fines de marzo 1729 en Koe-
then en compafiia de Anna Magdalena y
Wilhelm Friedemann(?); misica con oca-
sién de los funerales del principe Leopold 55.

1729 hasta verano de 1737 y, més tarde,
desde el 2. 10. 1739 hasta por lo menos
1741, posiblemente hasta 1744, Director del
Collegium Musicum fundado por Telemann;
representaciones de miisica profana pihblicas
regulares 56, [ ]

Alrededor de 1730 viaje con destino des-
conocido 57,

13-14. 9. 1731 en Dresden; concierto de
érgano en la Sophienkirche,

4, 2, 1732 en Stoentzsch, peritaje de ér-
gano.

Septiembre 1732 en Kassel; peritaje del
érgano de la Martinskirche.

Alrededor del 27. 7. 1733 en Dresden 58,

Pascua de Resurreccion 1735 en Koethen;
peritaje del 6rgano de la St. Agnus-Kir-
che(?) 9.

Julio 1735 en Muchlhausen; concurso de
su hijo Johann Gottfried Bernhard VII-148
por el puesto de organista de la Marienkir-
che 80,

19. 11, 1736 fecha de nombramiento de
Hof-Compositeur de la Corte de Dresden.

1. 12. 1736 en Dresden; concierto de
érgano en la Frauenkirche €1,

Aprox. 20. 7. al 1. B. 1736 viaje con
destino desconocido. '

Mediados de mayo 1738 en Dresden.

Fines de agosto o principios de septiem-
bre 1739 en Altenburg; peritaje del Srganc
de la Schlosskirche®2, =~

Julio hasta mediados de agosto 1741 en
Berlin en casa de su hijo Carl Philipp Ema-
nuel VII-147.

Noviembre 1741 en Dresden en compaiiia
de Johann Elias VII-126 €3,

30. B. 1742 en Kleinzschocher; represen-
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tacién de la cantata profana “Mer ham ne
neue Oberkeet”,

7. 8, 1746 en Zschortau; peritaje de ér-
gano.

26. 9. 1747 en Naumburg; pzritaje del
organo de la Wenzelskirche.
~ 7. 5. 1747 en Potsdam; visita a su hijo

Carl. Ph. Emanuel Vil-147 y al Rey Fe-

derico 1 de Prusia 64,

8. 5. 1747 en Potsdam; concierto de 6r-
gano en la Heiligengeistkirche.

8. & 9. 5. 1747 en Berlin. )

Junio 1747 ingresa a la *‘Correspondieren-
fden Societaet der musicalischen Wissens-
chaften” en Leipzig %5.

Viajes. probables habrian tenido como me-
ta a Zella, Jena, Merseburg y Suhl$8(1),

JOHANN VALENTIN
VI-60

* 6. 1. 1669 en Themar.

+ 12. 8. 1720 en Schweinfurt.

Padre: Georg Christoph V-29,

o 25. % 1694 con Anna Margaretha
Brandt.

Hijos: VII 125-127.

1674-83 en la escuela de Themar; desde
1684 en Schweinfurt; desde 1. 5. 1694 mu-
sico municipal y torrero superior alli mis-
mo,

F.: 12: 922
61: 118
108: 153
112: 205, limina 2
118: Ne 21
JOHANNES

111-4

* aprox., 1580 en Wechmar.
+ 26 12. 1626 alli mismo.
Padre: Veit II-2.
oo antes de 1602 con Anna Schmied.
Hijos: 1V 14-16.

Aprendiz de misico y oficial con Caspar
Bach II-3 en Gotha; mdsico y tejedor de
alfombras en Wechmar.

F.: 21: 3
43: 11
44: 11
76: 8
108: 8, 9, 787

112: 16, lamina 1
118: Ne 2y 4
JOHANNES
III-8

* alrededor de 1602 en Gotha.

Sepultado 9. 12. 1632 en Arnstadt,

Padres: Caspar II-3.
Catharine(?).

Misico en Arnstadt.

JOHANNES
IV-14

* 26. 11. 1604 en Wechmar.
+ 13. 5. 1673 en Erfurt.
Padres: Johannes III-4.
Anna Schmied.
co L. Junio 1636 con Barbara Hoffmann.
oo II. alrededor de 1638 con Hedvng Lem-
merhirt.
Once hijos, nombrados: V 19-28,

Cinco aflos aprendiz y dos afios oficial
con el masico municipal Johann Cr. Hoff-
mann-senior en Suhl; organista en Schwein-
furt; 1628 y 1634 en Wechmar; desde 1635
misico municipal en Erfurt; desde 16. 4.
1636, ademés, organista de la Predlgerlut-
che alli mismo.

F.: 12: 905
58: 108
76: 10
80: 447, 448
89: 136, 156
93: 205, 206
108: 15, 16
112: 18, l4mina 1
113: 10
118: No 4, 7-9

MARTA BARBARA
VI-96

#* 20. 10. 1684 en Gehren.
Sepultada 7. 7. 1720 en Koethen.
Padres: Johann Michael V-37.
Catharina Wedemann.
e 17. 10. 1707 en Dornheim con Johann
Sebastidan Bach VI-77.
Hijos: VII 143-149,
1707-08 en Muehlhausen;
Weimar; 1718-20 en Koethen.
F.. 17: 981, 968
46: lamina

1708-17 en

1 Ver pag. 79 Notas (Fuentes de Informacién sobre J. S. Bach).
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107
128
152
623
116
lamina 5

58:
82:
88:
108:
112:
113:

MELCHIOR
I11-9

* alrededor de 1603 en Gotha.
Sepultado 7. 9. 1634 en Arnstadt.
Padres: Caspar II-3.
Catharine( ?).
1603-20 en Gotha; 1620-34 misico en
Arnstadt.

F.: 33: 2
122: 193
123
NICOLAUS

I11-13

* 6 12, 1619 en Gotha,
Sepultado 1. 10. 1637 en Arnstadt.
Padres: Caspar II-3,
Catharine( ?).
1619-20 en Gotha; 1620-37 muasico(?)
en Arnstadt.

F. 3% 2
43: 11
122: 193
123

NICOLAUS EPHRAIM
VI-100

* 24, 11. 1690 en Wasungen.
+ 12. 8. 1760(?) en Gandersheim.
Padres: Jacob V-41.

Christina Regina Vogel.
Casado dos veces; del 2?2 matrimonio tuvo
dos hijos.

Desde 1708 organista de la abadesa Eli-
sabeth Ernestine Antonia de Gandersheim;
desde 30, 11. 1712 lacayo e inspector de la
exposicion de pinturas y estatuas alli mis-
mo; escanciador; 15, 5. 1719 organista y
bodeguerc (Kellermeister) ; desde 1724 Pri-
vatrechnungsfuehrer {contador) ; comprome-
tido también a componer y dar lecciones de
musica y pintura.

F.. 12: 920

33: limina 1
82: 47
89: 183

108: 12
113; limina 2

PHILIPP CHRISTIAN GEORG
VIII-210

* 54,1734 en Ohrdruf.

4 18. 8. 1809 en Werningshausen.

Padres: Johann Christoph VII-136.
Christiane Meyer.

oo I 27, 10, 1761 con Dorothea Regina

Dolch.

oo II. 16. 4. 1782 en Wechmar con(?)

Hopf.

oo III{2) con Johanna Christiane Elisa-

beth Wehner(?),

-Hasta 1752 en el licec en Ohrdruf; estu-
dios de teologia en Jena; 1757 Canator en
la Trinitatiskirche en Ohrdruf; algunos me-
ses didconc alli mismo; profesor en el liceo
(Tertia) de Ohrdruf; desde 1772 pastor en
Werningshausen,

F.: 35: limina

42: 37

81

89: 176, 187
116: 19, limina

SAMUEL ANTON JACOB
VII-179

* 26. 4. 1713 en Meiningen.
+ 29. 3. 1781 alli mismo.
Padres: Johann Ludewig VI-99,
Susanna Maria Rust.
oo 12. 9. 1759 con Maria Katharina Axt.
1721-30 en el licea en Meiningen; desde
7.5, 1732 estudio de Leyes en Leipzig; se-
guramente discipulo de Johann Sebastiin
Bach VI-77 alli mismo; 173561 organista
de la Corte en Meiningen; 1740 Amtsadvo-
kat (abogado); 1746(?) Kriegskanzellist
(abogado del dpto. de guerra); 1764 Kam-
merregistrator; 1777 Rentsecretaer (secreta-
rio de impuestos(?)),
F; 9: 218
12: 919
61; 112.113
62: 180
113: liminas 1 y 2

TOBIAS FRIEDRICH
‘ VII-133
* 21, 7. 1695 en Ohrdruf
+ 1. 7.1768 en Udestedt,
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Padres: Johann Christoph VI-71.
Johanna Dorothea vom -Hofe.

oo 22. 9. 1722 con Susanna Elisabeth

‘Woeelckner,

Hijos: VIII 200-202.

Estudios en el liceo de Ohrdruf hasta
Prima; 1714 organista en la Dreifaltigkeits-
kirche en Ohrdruf; 1717-20 Cantor de Cor-
te en el Capitulo en Gandersheim; 1720-21
Cantor en Pferdingsleben (Gotha); a fines
de 1721 Cantor en Udestedt.

F.: 8: 266

11: 84

42: 22

43: 482

89: 178

112: Yamina 1
116: I4mina

TOBIAS FRIEDRICH
VIII-200

+ 90. 9. 1723 en Udestedt.

4 18. 1. 1805 en Erfurt.

Padres: Tobias Friedrich VII-133.
Susanna Elisabeth Woelckner.

o 20. 1. 1750 en Erfurt con Sophia Chris-

tina Hage.

Seis hijos, uno nacido en 1764.

1747-1805 en Erfurt: Cantor de la Re-
glerkirche; desde aprox. 1763 Cantor de la
Barfuessergemeinde y maestro de escucla de
nifias alli mismo.

F.: 4: No 40

42: 23

89: 159
113: lmina 6
116: l4mina

WILHELM FRIEDEMANN

VII-144

# 92 11. 1710 en Weimar.
+ 1. 7. 1784 en Berlfn,
Padres: Johann Sebastiin VI-77.
Maria Birbara Bach VI-86,
e 25. 2. 1751 en Halle con Dorothea Eli-
sabeth Georgi.
Hijos: VIII 227-229.

1710-17 en Weimar; 1718-23 en Koe-
then; estudios en la escuela luterana latina;
1723-33 en Leipzig; estudios en la Tho-
masschule; desde 5. 4. 1729 estudio de Le-
yes en la Universidad de Leipzig; junic

1729 en Halle; malograda invitacién perso-
nal a Georg Fr. Haendel para visitar a_su
padre Johann Sebastidin en Leipzig; aprox.
desde julio 1726 a abril de 1727 estudios
de viclin con Joachim Gottlieb Graun en
Merseburg; 13-14. 9. 1731 en Dresden,
acompafiando a su padre; 7. 6. 1733 en
Dresden, concursc por el puesto de orga-
nista en }a Sophienkirche; 1. 8. 1733 hasta
16. 4. 1764 organista de la Sophienkirche
en Dresden; 16. 4. 1746 hasta 12. 5. 1764
en Halle, organista y director de miisica en
la Liebfrauenkirche; 1747 acompaiia a su
padre a Potsdam y Berlin; agosto a diciem-
bre 1750 en Berlin (lleva a su hermano
menor Joh. Christian VII-160 a vivir a ca-
sa de su hermano C. Ph. Emanuel VII-147;
1753 en Zittau, concurse por el puesto de
organista en la Johanneskirche; 1764-70 en
Halle sin ocupacién fija; octubre 1770-74
vive en Braunschweig; abril 1771 en Wol-
fenbuettel concurse por el puesto de orga-
nista en la Stadtkirche; 17, 51. 1771 con-
curso por el puesto de organista en la St.
Aegigienkirche en Braunschweig; 1773 con-
ciertos de érgano en Goettingen, Braunsch-
weig vy Wolfenbuettel; desde abril de 1774
vive en Berlin,

F.: 18: 1047if
68: 147
118: Ne¢ 45

WILHELM FRIEDRICH ERNST
VIII-237

* 25. 5. 1759 en Bueckeburg.
4 25. 12. 1845 en Berlin.
Padres: Johann Christoph Friedrich VII-
158.
Lucia Elisabeth Muenchhausen.
oo I. 21. 1. 1798 con Charlotte Philippine
Henriette Elerdt.
Hijos: IX 286-287.
oo IL 2. 8. 1802 con Wilhelmine Susanne
Albrecht.
Hijos: IX 288-289.

1759-78( ) en Bueckeburg, discipulo de
sv padre; 1778-82 en Londres, discipulo de
su tio Johann Christian VII-160; estadia
en Holanda y Francia; a2 mis tardar, en
1787(?)-1789(?) en Minden; desde 1789
en Berlin, clavecinista; instructor musical
de los principes reales; después de 1811 vive
jubilado en Berlin; 1843 en Leipzig con
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ocasién de la inauguracién del monumento
para su abuelo Johann Sebastisn VI-77.
F.: 49: 81
69: 159, 161
101: 153
108: 12
112: limina 2

PAUL CARL BERNHARD
X-323

#® 22. 3, 1878 en Bad Liebenstein.
Vive en Alemania.
Padres: Friedrich Carl Eduard IX-292.
Alma Wilhelmine Hilpert.
oo con Anna Sophie Minna Claus.
Hija: XI-335.
Artista-pintor en Eisenach.
F: 9 219
10
33: l4mina 1
112: lamina 1
114: l4mina 1, pig. 6

JOHANN NICOLAUS(?)

® 1683 o 1684 en Eisenach(?).

Aparece en la literatura como hermano
de Johann Sebastidn VI-77; sin embargo,
su existencia no ha podido ser confirmada;
de ahi que no pudimos incluirlo en nuestro
cuadro esquemitico.

F.: 12: 913
41: 11
43: 73
47: 55

JOHANN MATTHAEUS

* alrededor de 1780(?) en Herpi.
4 1858 en Meiningen(?).

Descendiente de Johann Bernhard VI-30.
Casado.
Hijo: Theodor Georg Friedrich,

1768 seminarista en Meiningen; misico
de cdmara y violinista en Meiningen.

Dado que no pudimos hallar el lazo de
unién preciso con Johann Bernhard VI-50,
no nos fue posible incluirlo en nuestro cua-
dro esquemitico.

F.. 89: 171

ANNA MAGDALENA WUELCKEN

# 22,9 1701 en Zeitz.

4 27. 2. 1760 en Leipzig.

Padres: Johann Caspar Wuelcken,
Margarethe Elisabeth Licbe.

oo 3. 12. 1721 en Koethen con Johann

Sebastian Bach VI-77.

Hijos: VIII 150-162.

1701-16(?) en Zeitz; 1716(?)-1721 en
Weissenfels; 1721 actiia en calidad de can-
tante profesional en la Corte de Zerbst;
agosto o septiembre 1721 hasta 1723 en
Koethen; “Cammer-Musicantin” (cantante
de musica de cimara) o “fuerstliche Saen-
gerin’” (cantante principesca} contratada
por la Corte de Koethen; 1723-60 en Leip-
zig; 1724, 1725 y 1729 viajes a Koethen
junto a su esposo; 1732 en Kastel en com-
pafiia de Johann Sebastiin.

F.: 43: 160

52

82: 328

99: 195ff
100

104: 19, 152
109: 963
112: 122, 229
114: XI

121; 172

NOTAS. (Fuentes de Informacién sobre J. S. Bach)

.32 13
108: 179

2. 65: 117, 118
94

. 40: 19

4+ 14: 564
38: 21
40: 23

79: 3

106: 19

118: pag. 35
s 3 29

17: 965

32: 14

36: 38, 97

37: 8, 18

43: 124 N
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82; 92 8$2: 303
86: 31 108: 565, 574
s 14: 17 2. 17: 974
36: 47
43: 127, 132 S 114: 119
77 24, 17: 975
7. 8: 95 38: 23
112: 101
s. 51: 52 108: 577, 815
73: 30
_ ‘ 25, 43: 153
% 73; 33 114: 114
0. 17: 968 28, 8.  928ff
31: 266
43: 131 27, 17: 975 -
73: 33, 36, 38 53: 58
74 112: 103, 105
77 28 .
108: 221, 222, 213 26: 43
53: 58
114: 63
8 N 96: 318
: Ne 24 109: 119
11, .
;Zj 96: 0. 53; 59
0. 6
2 90: 25 > 16 7
5. 43: 155
18, .
8: 266 104: 17
14, .
Btf , 52, 53: 59
5. 26: 29
43; 141 " 38 59
108: 369 e 26: 10
w42 81 ' . 26: 57
61: 107, 109
116: 19 ’ 36. 105: 5
raRETY— 112: 128 .
108: 508ff 37, 14: 46
. 15 107 17: 984
51 57 22: 170
- 25: 35
9. 19 27: 1-672
44: 88 _ 85: 161
82: 303 103: 557
103: 159 105: 5
107 / III: 8 i?g= ?gg
108: 513 * 114: 145
20. 45: 63 117: 81
21, 9: 218 120: 61
26: 10 . g: ff
61: 113 :
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Genealogia de los

1. Generacién II. Generacién III. Generacidn IV. Generacidén V. Generacién
1. (HANS) |2 (VEIT) . 4. JOHANNES ,| 14 JOHANNES 20. JOHANN CHRISTIAN [
1520?-d. d. 1580 15552-1619 1580-1626 1604-73 1640-82

22. JOHANN EGYDIUS
1645-1716

25. JOHANN NICOLAUS
1653-82

15. CHRISTOPH | 4| 29  GEORG CHRISTOPH
1613-61 164297

30. JCHANN AMBROSIUS
1645-95

31. JOHANN CHRISTOPH 5
1645-93
16. HEINRICH 35, JOHANN CHRISTOPH _____,'
1615-92 > 1642-1703
37. JOHANN MICHAEL
1648-94
39. JOHANN GUENTHER
1653-83
6 (...7..) ,| 18 (WENDEL) | 41. JACOB ‘ 5
1599?-1619? 1619-82 1655-1718
3. CASPAR 7. CASPAR
15602-a. d. 1644 | 16007
8. JOHANNES
1602 ?-32
9. MELCHIOR
1603 ?-34

13. NICOLAUS
1619-37




VI. Generacidn

42. JOHANN JACOB
1668-92

44. JOHANN CHRISTOPH

1673-1727 7

. JOHANN BERNHARD

116. JOHANN ERNST

1676-1749 -

1722-77

BACH - MUSICOS

VII. Generacién

109. JOHANN SAMUEL

1694-1720

110. JOHANN CHRISTIAN
1696-?

112. JOHANN GUENTHER
1703-56

54. JOHANN CHRISTOPH |

1685-1740 >

. JOHANN VALENTIN

1669-1720 _’

69. JOHANN GEORG

1683-1713

71, JOHANN CHRISTOPH |
1671-1721

4§ 72. JOHANN BALTHASAR
1673-91

76. JOHANN JACOB
1682-1722

133. TOBIAS FRIEDRICH | ,

77. JOHANN SEBASTIAN
1685-1750

4

80. JOHANN ERNST
1683-1739
82. JOHANN CHRISTOPH
1689-1740

84, JOHANN NICOLAUS
1669-1753

86. JOHANN CHRISTOPH |
1676-d. d. 1730

88. JOHANN FRIFDRICH
1682-1730
——

— ——
99. JOHANN LUDEWIG
1677-1731

d

e

100. NICALAUS EPHRAIM
1690-1760?

106. GEORG MICHAEL
1703-71?

119. JOHANN FRIEDRICH
1706-43

120. JOHANN EGYDIUS
1709-46

125. JOHANN LORENZ

1695-1773
126. JOHANN ELIAS
1705-55

169541768

135. JOHANN BERNHARD
1700-43

136. JOHANN CHRISTOPH |
1702-56 E

138. JOHANN HEINRICH
1707-83

141, JOHANN ANDREAS
e

HERMANN KOCK

VIII. Generacién

182. JOHANN GEORG

200. TOBIAS FRIEDRICH

1751-97

———————

1723-1805

210. PHILIPP CHRISTIAN GEORG

1734-1809

212. ERNST CARL GOTTFRIED
1738-1801

213. AUGUSTINUS TOBIAS B,
1740-89

216. ERNST CHRISTIAN
1747-1822

224. JOHANN CHRISTOPH GEORG

1713-79

144. WILHELM FRIEDEMANN

1710-84

147. CARL PHILLIPP EMANUEL
1714-88

148. JOH. GOTTFRIED BERNHARD
1715-39

1747-1814

158. JOH. CHRISTOPH FRIEDRICH |___,

1732.95

237. WILHELM FRIEDRICH ERNST
1759-1845

160. JOHANN CHRISTIAN
1735-82

178. JOHANN HEINRICH

17002-d. d. 1753

179. SAMUEL ANTON JACOB

1713-81

180. GOTTLIEB FRIEDRICH
1714-85

181. JOHANN CHRISTIAN

1743-1814

245. JOHANN PHILIPP

1752-1846

IX. Generacién

1753-75

258. FRIEDRICH CHRISTIAN
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38, 17: 985 64. 8. 57
43: 170 28: 45
96: 43 97: 8, 9
108: 51
112: 131, 157 55. 104:  76ff

40. 53: 60 %6. 8: 58

17: 984

95 78: 9

42, 8: 129 95: 40
118: Ne¢ 24 109: 550

112: 226

4. 8; 37
29, ] 57, 109: 70, 710
106: | . 112: 187
108: 703
109: 702 59. 24: 246
112: 197 26: 60

“4. 26: 57 33 -’;g
63: 86 : :

%0. 20: 226

4. 43: 168 59: 96

4. 104: 159 o 34 B3

6. 26: 62

. 104: 21, 155 60: 105
48, 17: 988 6. 17: 096
104: 122

9. 109: 707 110: 13

50. §3: 86 112: 83
109: 709

¢4 38: 25

81 26: 10 112: 217

52. 104: 20, 21 °. 107: III / 11ff

53. 53: 55 %6. 26: 10

LUGARES DE ESTADIA, ESTABLE O TEMPORAL,
DE LOS BACH MUSICOS

ArLteNBURG (Thiiringen) ARNSTADT
Johann Sebastidin VI-77: 1739, Caspar 11-3: 1620(?)-44(?).
ALTRANSTAED Caspar III-7: 1620; 1623,
Melchior I1I-9: 1620-34.
Nicolaus I11-13: 1620-37,
Johannes III-8: 1620(?)-32¢.
Heinrich IV-16: 1641-92¢.
Johann Friedrich VII-119: 1726(?)-43}. Johann Christoph V-35: *1642.
-

Johann Jacob VI-76: 1724(7?).

ANDISLEBEN

* g1 #
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Johann Michael V-37: *1648-73(?).
Johann Guenther V-39: *1653-83%.
Georg Christoph V-29: 1654(?)-61.
Johann Ambrosius V-30: 1655(7?).
Johann Christoph V-31: 1671-93¢.

Johann Christoph VI-44: 1673-83(?).
Johann Ernst VI-80: *1683; 1705(?)-39¢.
Johann Christoph VI-82: *1689-1713.
Johann Christoph VEI-71: 1689-90.
Johann Sebastion VI-77: 1703-07; 1708,

BavreuTH

Caspar III-7: 1621-23.

BerLiN

Johann Sebastidin VI-77: 1718; 1719; 1741;
1747,

Carl Philipp Emanuel VI1-147: 1741(?)-68.

Wilhelm Friedemann VII-144: 1747; 1750;
1774-844.

Johann Christian VII-160: 1750-54,

Wilhelm Friedrich Ernst VIEI-237.

!

BLANKENHAIN

Johann Christoph VI-82: 1729-40.
BrRAUNSCHWEIO

Wilhelm Friedemann VII-144:
f

BUECKEBURG

1770-74.

Wilhelm Friedemann VII-144: 1731; 1733-
46.

E1sENacu

Johann Christian V-20: 1665.

Johann Christoph V-35: 1665-1703%.

Jacob V-41: 1669; 1674-76.

Johann Ambrosius V-30: 1671-1695¢.

Johann Balthasar VI-72: *1673-1691(?).

Johann Christoph VI-86: 1676-84.

Johann Friedrich VI-88: ¥1682-1703.

Johann Jacob VI-76: *1682-95; 1697.

Johann Sebastisn VI-77: *1685-95.

Johann Jacob VI-42: a. d. 1692,

Johann Samuel VII-109: 1696-98(?).

Johann Bernhard VI-50: 1703-1749%.

Johann Ernst VII-116: *1722-1737; 1741-
774.

Johann Georg VIII-80: 1751-97.

EMLEBEN

Johann Christoph Georg VIII-224: 1780.
ERrRruUrT

Johannes IV-14: 1635-734.

Heinrich IV-16: 1635-41.

Johann Christian V-20: 1640-1665; 1666-
82.

Christoph IV-15: 1642-54.

Johann Egydius V-22: *1645-17164.

Johann Christoph V-31: *1645-71.

Johann Ambrosius V-30: *1645-54; 1667-

| - )
Johann Christoph Friedrich VII-158: 1750 # 71

95+

Wilhelm Friedrich Ernst VIII-237: *1759-
78(?).

CELLE

Johann Sebasti4n VI-77: entre 1700-02(?).

DORNHEIM

Johann Sebastisn VI-77: 1707,
Maria Barbara VI-96: 1707,

DRESDEN
Caspar II1-7: 1623-25(7).

Johann Sebastidan VI-77: 1717; 1724 6 25;
1731; 1733; 1736,

Johann Nicolaus V-25: *1653-1682%.

Johann Jacob VI-42: *1668.

Johann Christoph VI-71: 1671-81; 1686-89.

Johann Bernhard VI-50: *1676.

Johann Christoph VI-54: *1685-1740%.

Johann Christoph VI-44: 1696-98.

Johann Christoph VI-86; 1700(?).

Johann Friedrich VII-119: *1706-26(?).

Johann Egydius VII-120: #1709,

Johann Sebastién VI-77: 1716; d. d.
1727(?).

Johann Guenther VII-112: 1735-56¢.

Tobias Friedrich VIII-200: 1747-1808%.

Friedrich Christian IX-258: *1753-75%.

FORCETENBERG(?)

Johann Georg VI-86: 1711,

% g0 =
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FRANKFURT

Johann Ernst VI-80: a. d. 1705.
Carl Philipp Emanuel VII-147: 1734-38.

Bap GANDERSHEIM

Nicolaus Ephraim VI-100: 1708-60+.
Tobias Friedrich VII-133: 1717-20.

GEHREN

Johann Michael V-37: 1673-94}.
Maria Birbara VI-96: *1684-1707.
Johann Samuel VII-109: 1698(?).
Johann Christoph VI-44: 1698-1727%.
Johann Guenther VII-112: *#1703.

GEra

Johann Sebastidn VI-77: 1721; 1724,
GLEICHEN

Johann Andreas VII-84: 1740(7?).
GOETTINGEN

Wilhelm Friedemann VII-144: 1763,

Gorra

Johannes III-4: 1600(?).
Johannes III-8: *1602.
Melchior III-9: *1603-20.
Nicolaus II1I-13: *1619-20.
Caspar 1I-3: a. d. 1620.

Jacob V-41: 1671-73.

Johann Ludewig VI-99: 1688-92.
Johann Ernst VI-80: 1725.

GRAEFENRODA

Johann Sebastidin VI-77: 1728.
GRrOSsSMONRA

Johann Egydius VII-120: 17464
GUNDERSLEBEN

Johann Samuel VI-109: 17204.

HavrLr,

Johann Sebastidn VI-77: 1713; 1716; 1719.

Wilhelm Friedemann VII-144: 1729; 1733-
70.

Johann Christian VII-181; *1743-1814+4.

Georg Michael VI-106: 1771(?).

HaMEBURG

Johann Sebastisin VI-77: 1700(?); 1720;
1727.

Johann Ernst VI-80: 1705(?).

Johann Christoph VI-86: 1730(?).

Johann Christoph Friedrichk VII-158: 1778.

Heinricus bei Suh!l
Georg Christoph V-29: 1661(7?).
JENA

Johann Nicolaus VI-84: 1696-1753%.

Johann Christoph VII-136: 1723-26.

Johann Gottfried Bernhard VII-148: 17394,

Philipp Christian Georg VIII-210: 1752(?)-
57(?).

Ernst Carl Gottfried VIII-212:

Ernst Christian VIII-216: 1768.

1759,

KARLSBAD

Johann Sebastion VI-77: 1718; 1720.

KAssEL

Johann Sebastidin VI-77: 1714(?); 1732,

Kevra
Johann Christoph VI-82.
KLEINZSCHOCHER

Johann Sebastidin VI-77: 1742,

KOETHEN

Johann Sebastioin VI-77: 1717-23; 1724;
1725; 1726; 1728; 1729; 1735.

Johann Bernhard VII-135; 1718-21.

Maria Bérbara VI.06: 1718.204.

Wilhelm Friedemann: 1718-23; 1729(?),

Johann Gottfried Bernhard VII-148: 1718-
23,
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LauMm
Johann Lorenz VII-125: 1718-1773%.
LaNgenBERG (Gera)

August Tobias Bernhard VIII-213: 1765(?)-
17894,
Johann Andreas VII-141: 1774(?)-79(?).

LANGEWIESEN

Johann Sebastisan VI-77: 1706,
LEerrzio

Johann Sebastidin VI-77: 1714(?); 1717;
1722; 1723-50%.

Wilhelm Friedemann VII-144:
1739.

Carl Philipp Emanuel VII-147: 1723-34,

Johann Gottfried Bernhard VII-148: 1723-
35.

Johann Heinrich VII-138: 1724-28.

Johann Christoph  Friedrich VII-158:
#1732-50.

Samuel Anton Jacob VII-179: 1732-35(7).

Johann Christian VII-160: *1733-50,

Johann Ernst VII-116: 1737-41,

Johann Elias VII-126: 1739-42,

Wilhelm Friedrich Ernst VIII-237:

1723-33;

1843.

LueBeck

Johann Christoph V-86: 1703(?).
Johann Sebastidn VI-77: 1705,

LUENEBURG

Johann Sebastidin VIE-77: 1700-1702(?).

MAGDEBURG

Jokann Bernhard VI-50: a. d. 1703.
MANNHEIM

Johann Christian VII-160: 1772; 1776.
MEININGEN

Johann Ludewig VI-99: 1699-1731%.

Samuel Anton Jacob VII-179: *1713-30;
1735-81,

Gottlieb Friedrich VII-180: *1714-83%.

Johann Sebastian VI-77: 1715(?).

*

84

Johann Philipp VIII-245: *#1752-1846+.
Johann Matthaeus: 1798-1858(7).

MERSEBURG

Wilhelm Friedemann VII-144: 1726-27.

MinpeN

Wilhelm Friedrich Ernst VIII-237:
1787(7)-1789(?).

MueHLEAUSEN (Thiiringen)

Jacob V-41: 1674(?),

Johann Sebastidon VI-77:
1735.

Maria Barbara VI-96: 1707-08.

Johann Friedrich VI-88: 1708-1730¢.

Johann Gottiried Bernhard VII-148: 1735-

37.

1707-08; 1709;

NauMBURG (Saale)

Johann Sebastidn VI-77: 1747.

NEmDECK
Johann Christoph V-35: 1663-65.

NieNBURG

Johann Sebastidn VI-77: 1716,

OEHRINGEN

Johann Heinrich VII-138: 1735-83%.
Johann Heinrich VII-178: 1735(?).

OHRDRUF

Johann Christoph VI-71: 1690-1721%.

Johann Jacob VI.76: 1695-96.

Tobias Friedrich VII-133: *#1696-1717.

Johann  Sebastian  VI-77:  1695-1700;
1713(?).

Johann Ernst VI.80: 1696-1701. .

Johann Bernhard V11-135: #1700-15; 1721+

434.
Johann Christoph VII-136: %*1702-23;
1728-56¢.
Johann Heinrich VII-138: %1707.24;
1728(?)-35.

Johann Andreas VII-141: *1713-33; 1742-
79%.

*
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Philip Christian Georg VIII-213: #1734.52;
1757-72.
Ernst Carl Gottiried VIII-212: *1738-59;

1772-18011-.

Augustinus Tobias Bernhard VIII-213:
*1740-70( ?).

Johann Christoph Georg VIII-219: *1747-
1814+.

Ernst Christian VIII-216: *1747-6B(?).
PFERDINGSLEBEN
Tobias Friedrich VII-133: 1720(?).

PoMseEN
Johann Sebastisin VI-77: 1727,
PorspamM

Johann Sebastidn VI.77: 1747,
Wilhelm Friedemann VII-144:

1747,
QUEDLINBURG

Johann Friederich VII-119: 1735(7?).
Rurveere (Mark)

Carl Philipp Emanuel VII-147: 1738-40(?).

RuHLA

Jacob V-41: 1694-1718¢.
Georg Michael VI-106: *#1703.

NEev - RuprpIN

Carl Philipp Emanuel VII-147: 1738(?)-
40(7?).

Bap SALZUNGEN
Johann Ludewig VI-99: 1699(?).
SANGERHAUSEN v

Johann Sebastiin VI-77: 1702.
Johann Gottfried Bernhard VII-148: 1737-
38.

ScHLEIZ
Johann Sebastiin VI-77: 1721.

SCHWEINFURT

Johannes I1V-14: a. d. 1628.
Georg Christoph V-29: 1684-97.

Johann Valentin VI-60: 1684-1720+.

Johann Lorenz VII-125: *1695-1715(7).

Johann Elias VII-126; *1705-20; 1730(?)-
37(?); 1743-55¢.

SONDERSHAUSEN

Johann Samuel VII-109: 1714(?).
Johann Christian VII-110: 1720(?).

STEINBACH

Johann Ludewig VI-09: 1679-88(?).
SToENTZSCH

Johann Sebastiin VI-77: 1731.

STOERMTHAL
Johann Sebastiin VI-77: 1723.

SusL

Johannes IV-14: 1620(?)-25(?).
Johann Bernhard V-50: 1713.

Tausacr (Mellingen)
Johann Sebastian VI-77: 1710,

UbESTEDT

Tobias Friedrich VII-133: 172 1-581'.
Tobias Friedrich VIII-200: #1723-47.

WASUNGEN

Jacoh VI-41: 1690-94,
Nicolaus Ephraim VI-100: 1690-1708(?).
WEecHMAR

Johannes I1I-4: *1580(?); 1628; 1634,
Caspar II-3: *1580(?).

Johannes IV-14: *1604-20(?).

Christoph IV-15: *1613-20(?).

Heinrich IV-16: *1615-35(?).

Ernst Christian VIII-216: 1769(?)-1822¢.
Ernst Carl Gottfried VIII-212: 1779,

WEIMAR

Christoph IV-15: a. d. 1642.

Johann Sebastidin V1-77: 1703; 1708-17.
Maria Barbara V1-96: 17(}8-17';'.

Wilhelm Friedemann VII-144: *1710-17.
Carl Philipp Emanuel VII-147: #*1714.17,
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Johann Gottfried Bernhard VII-148:
*#1715-17.

Johann Lorenz VII-125: 1715-17.

Johann Bernhard VII-135: 1715-17,

Johann Ernst VII-116: 1756-58.

WEIKERSHEIM
Johann Georg VI-69: 1707-13%.
WEISSENFELS

Johann Sebastidn VI-77: 1708ff(?); 1716;
1725; 1729,

WERNINGSHAUSEN

Philipp Christian Georg VIII-210: 1772-
1809-¢.

WOLFENBUETTEL

Wilhelm Friedemann VII-144: 1771.

WOLFSBEHRINGEN

Jacob V-41: *1655-69(?).

NIEDER - ZIMMERN

Johann Christoph VI-44: 1693-93.

ZITTAU

Wilhelm Friedemann VII-144: 1753,

ZOESCHEN

Johann Elias VII-126: 1742-43.

ZSCHORTAU
Johann Sebastidn VI-77: 1746.

FraNcIA
Johann Christian VII-160:

(Paris),
Wilhelm Friedrich Ernst VIII: d. d. 1782.

1778; 1779

HoLaNDA

Johann Christoph VI-86: 1730(?) (Rotter-
dam).

INGLATERRA

Johann Christoph VI-86: 1730(?) (Lon-
don).

Johann Christian VIE-160: 176282} (Lon-
don).

Johann Christoph Friedrich VII-158: 1778
{London).

Wilthelm Friedrich Ernst VIII-237: 1778-82
{London).

Rusia

Johann Jacob VI-76: 1707-09 (Bender).

Turguia

Johann Jacob VI-76: 1713 { Constantino-
pla). .

SUECIA

Johann Jacob VI-76: 1713(?)-22¢ (Esto-

colmo).

TABLA GENEALOGICA DE LA FAMILIA BACH

PADRE:
1. HANS:
15202-80?

I GENERACION

1. Hans: 1520,-80?—11, 2-3
2.

11 GENERACION
n
2. Verr: 15552-1619—I1I, 4-6
3. CasPAr: 15807-a. d. 1644111,
7-13
Catharine

* La sigla III significa que en la tercera generacién aparecen los hijos de Veit, cuyos
niimeros en la tabla general de descendencia corresponde a los nimeros 4 al 6. Y asi su-
cesivamente en todos los demas descendientes.
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2. VEIT:
15552-1619

1II GENERACION

. Jomannes: 1580-1626—1V, 14-16

Anna Schmied 2

. Lrs: 1600-16207—1V, 17

S

..l -15992-16197 51V, 18

3. CASPAR:
15802-a. d. 1644

w e~ |a

. Caspar: 1600?

. JomanNEs: 1620?-32
, MELcHIOR: 1603?-34
10.
11.
12.
13.

HreinricH: 1609?-35
CHRISTINE: 1616?-66
Mariz: 1617
NricoLaus:

4. JOHANNES:
1580-1626

14.

t5.

16.

IV GENERACION

JoranNEes: 1604-73—V, 19-28
Hedwig Lemmerhirt
CHrisTopH: 1613-61—5V, 29-34
Maria M. Grabler

Heinricu: 1615-92—V, 3540
Eva Hoffmann

5. LIPS:
1600-1620°?

17.

Lips: 1621-26

6. ...%..
1599?-1619?

18.

WenDEL: 1619-825V, 41
A

14. JOHANNES:
1604-73

19.
20.

25.

26.
27.
28.

V GENERACION

Jorann Heinricu: 1693
JorANN CHRrISTIAN: 1640-82— VI,
42-48

Anna M. Schmidt (—42-45)
Anna D. Peter (—»46-48)

. JonaNN HEINRICH: 1642-44
. Jouann Eeyprus: 1645-1716—VI,

49-57
Susanna Schmidt (—49-54)
Juditha C. Syring (—55-57)}

. Eva Marie: 1648
. Jomann Jacom: 1653-d. d. 1686

— VI, 58

Jouann Nicoraus: 1653-82-»VI,
59

Sabina K. Burgold

AnNA Erisasers: 1655

Jouann Georg: 1657-59
MarTua Hepwic: 1661-d. d. 1707

2 Los nombres de las esposas de los Bach van en mindsculz, colocados bajo el nombre
de sus respectivos maridos. Todos los que llevan el apellide Bach figuran con maydscula
¥ loz que aén siendo Bach no llevan éste como primer apellido figuran con mindfiscula.
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15. CHRISTOPH:
1613-61

29,

30.

31.

32.
33.
34.

Georc Curistorn: 1642-97 VI,
60-69
2

Jouanyw Aumsrosius: 1645-95—
VI, 70-77

Maria E. Lemmerhirt

Jomann Curistorn: 1645-93—
VI, 78-83

Martha E. Eisentraut

Jouann Jacom: 1647-53
BarBARA Maria: 1651
Dorotuea Maria: 1653-79

16. HEINRICH:,
1615-92

35.

36.

37.

38.
39.

40,

Jouann CurisTorH: 1642-1703—
VI, 8491

Maria E. Wedemann

JouanNeEs MartHaRUs: 1645-47
Jouann MicHAEL: 1648-94—VI,
92-97

Catharina Wedemann

Maria CATHARINA: 1651-87
Jouann GuenTHER: 1653-832VI,
98

Barbara M. Keul

AnNA Erisapetu: 1656-d. d. 1676

18. WENDEL:
1619-82

41.

Jacos: 1655-1718—5VI, 99-108
Anna M. Schmidt (—99)
Christina R. Vogel (->100-108)

20. JOHANN CHRISTIAN:
1640-82

42.
43,
. Jouann CurisTorH: 1673-1727

45,
46,
. ANNA SopHiA: 1681
48.

V1 GENERACION

Jouanw Jacom: 1668-92
Jomanx CHrisTIAN: 1671

—VII, 109-113
Anna M. Koenig
ANNA MaroARITHE: 1675
ANnNA DoroTHEE: 1680

Jounn CHrisTIAN: 1682-83

22. JOHANN EGYDIUS:
1645-1716

* 88*

49,
50.

1.
52.
53.
54.

Jouann Curistorm: 1675
JouanN BerNuARD: 1676-1749—
VII, 114-118

Johanna S. Siegler

Jonann Caspar: 1678

Jonann Georc: 1680

MarTEA HEpWic: 1683
Jouann CuristorH: 1685-1740
—VII, 119-124

Katharina Adiung (—119-121)
Rebekka R. Werner (—122-124)




Los misicos Bach, ...

/ Revista Musical Chilena

55. Marraa CATHARINA: 1688
56, DoroTHEE Eva: 1691
57. Marie: 1693
24, JOHANN JACOB: 58. Jouann Davip: 1686
1653-d. d. 1686
25. JOHANN NICOLAUS: 59. Jonann Nicoraus: 1682-d. d.
1653-82 1705
60. Jouann VALENTIN: 1669-1720—
VII, 125-127

29. GEORG CHRISTOPH:
1642-97

61,
62.
63.
64.
63.
66.

67.
68.
69.

Anna M. Brandt

Maria Juprrma: 1670-82

ANNA SIBYLIA: 1672

Jouann Ernst: 1674-75
JorANNES MATTHAEUS: 1676
JusTina Maria: 1677-78
Jonanxes Caristian: 1679-1707
->VII, 128-129

Patientia Pfannenschmid

Marisa EvrisaBerm: 1680-81
Jonanna ErisapeTm: 1682
Jouann Geora: 1683-1717—VII,
130-132

Agnes M. Weber

30. JOHANN AMBROSIUS:

1645-95

70.
71,

72.
73.
74,
75.
76.

77.

Jonann Ruporr: 1670

Jouann CHrisToPH: 1671-1721
—VII, 133.141

Johanna D. vom Hofe

Jomann BavrTuasar: 1673-91

JorAny Jonas: 1675-85

Maria Sarome: 1677 d. d. 1700
Jonanna JuprtHA: 1680-86
Jomann Jacos: 1682-17225VII,
142

Susanna M, Gast

JoHANN SeBAsTIAN: 1685-1750—
VII, 143-162

M. Barsara Bacu VI96 (—143-
149)

Anna M. Wuelcken (—150-162)

31. JOHANN CHRISTOPH:

1645-93

78,
79.
80.

81.
82,
83.

BarBarA CATHARINA: 1680-1737
ANNA MARrTHA: 1682

Jomann ErnsT: 1683-1739VII,
163-167

Anna H. M. Wirth (—163)
Magdalena Chr. Schober (—164-
167)

Jorann Heinricu: 1686
JouanN CurisTopn: 1689-1740
JoHANN ANDREAS: 1692-94

* 89 *
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35. JOHANN CHRISTOPH:

1642-1703

84.

85.
86.

87.
88,
89.
9a.
91.

Jorann Nicoraus: 1669-1753—
VII, 168-177
Anna A, Baurath (—168-173)
Anna 8. Lange {->174-177)
Marie Sopmie: 1674
Jomann Cumstopu: 1676-d. d.
1730 VII, 178

a2
CarisTINE DoroTHEA: 1678
Jouann FriepericH: 1682-1730
Joumann MicaagL: 1685-d. d. 1703
MARrGARETHA: 1685
AnNA Erisaserm: 1699-1703

37. JOHANN MICHAEL:
1648-94

92.
93.
94.
93.
96.

97.

FRIEDELENA MARGARETHA: 1675
ANNA Dororuea: 1677

Barpara Catmarina: 1679
Maria SopHIA: 1682

Maria BarBara: 1684-1720-5VII,
143-149

J. S. Bach VI-77

Jouannes Gorrrriep: 1690-91

39. JOHANN GUENTHER:

1653-83

98.

CATARINA MARGARETHE: 1683

41. JACOB:
1655-1718

99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.

107.
108.

Jouany Lupewis: 1677-1731—
VII, 179-180

Susanna M. Rust

Nicoraus Epuramm: 1690-1760
CHrisTA JomANNA: 1693

ANNA CHRISTIANNE: 1693-94
Juptr EvisapeTH: 16957
MARGARETHE: 1696

Jorann Jacos: 1699

Geore MicHAEL: 1703-717_5VII,
181

Jomann Geora: 1703-86
“BupeENELSE’: 1714

44, JOHANN CHRISTOPH:

1673-1727

109.
110.
111.
112,
113.

VII GENERACION

Jomann SamueL: 1634-1720
Jonann CarisTiaAN: 1636
Barsara EvisaBerm: 1700
Jouann GueNTHER: 1703-36
Jouanw Curistorm: 1708-21

50. JOHANN BERNHARD:
1679-1749

114,
115.
116.

CAROLINA AMALIA: 1717
WieaeLm Hemwrica: 1719
Jouan~ Ernst; 1722-77VIII,
182-189

Florentina Malsch
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117.
118.

CuristiaN Hemnricn: 1724-25
Frieperica Maria: 1730

54. JOHANN CHRISTOPH:
1685-1740

119.

120.
121.
122.
123,
124,

Jouann Friepericu: 1706-43—
VIII, 190-191

Eleonore M. Langula

Jouann Ecypius: 1709-46
Marie REBekkA: 1721-d. d. 1740
Marie DoroTHEE: 1722

Anna CHrisTINE: 1724
‘WiLreLM HyeEroONIMUs: 1730-54?

60. JOHANN VALENTIN:
1669-1720

125.

126.

127.

Jouann Lorenz: 1695-1773—
VIII, 192-196

Catharina Froembes

Jouann Erias: 1705-55--VIII,
197-199

Anna M. Hueller

Jonann Hemwricu: 1711

66.. JOHANNES CHRISTIAN:
1679-1707

128.
129.

JouANN Paurus Lupwie: 1704
Sopuia ELisaBeTmHA: 1706

69. JOHANN GEORG:
1683-1717

130.
131,
132.

Jouman~N Lubovicus: 1708-10
MariA HELENA: 1711-13
SopHIA MARGARETA: 1713

71. JOHANN CHRISTOPH:
1671-1721

133.

134.
135.

136.

137.
138.

139,
140.
141.

Tosias Friepericu: 1695-1768
—VIII, 200-202

Susanna E. Woelckner

CHrITINA Sopuie: 1697

JoraNN BERHARD: 1700-43VIII,
203-208

J. Anna Ch. Roth

Jonann Curistopn: 1702-56—
VIII, 209-218

Johanna Chr. S. Meyer

JorANNA Maria: 1705-42
JounN HemnricH: 1707-83— VIII,
219-222

Marie Ch. Brinckmann
MacpaLeNa ErisaBeTia: 1710
JoHANN SEBASTIAN: 1713
JonaNN ANDREAS: 1713-79-5VIII,
223-226

Anna Maria...?

76. JOHANN JACOB:

1682-1729 142, Maria ANNa: 1718-a. d. 1722
143. CatHariNA DorotHEA: 1708-74
77. JOHANN SEBASTIAN: 144, WiLueLM FrigpEMANN: 1710-84

1685-1750

91

143,

—VIII, 227-229
Dorothea E. Georgi
Maris Sormia: 1713
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146.
147.

148.

149,
150.
151.
152.
153.

154.
155.
156.
157.

Jouann Crristorm: 1713

Kart PuiLipr EMANUEL: 1714-88
—VIII, 230-232

Johanna M. Dannemann
Jouann GorTFRIED BERNHARD!:
1715-39

Lrororp Avcustus: 1718-19
CurisTiaNeg Sopmie H.: 1723-26
Gorrrriep HeiNricu: 1724-63
CHrISTIAN GorTLiEB: 1725-28
ErisaperH Juriana F.: 1726-81—
VIII, 233-235

Johann Chr, Altnicol

ErNESTUS ANDREAS: 1727
ReGINE JomHANNA: 1728-33
CHRISTIANE BeNEDIoTA: 1729-30
CHRrISTIANE DoroTHEA: 1731-32

158. Jom. Curistroru FriepEricH: 1732-

159.
160,

161.
162,

95> VIII, 236-243

Lucia E. Muenchhausen

Jou. Aucust ABramam: 1733
Jomann CHrISTIAN: 1735-82
Jonanna CaroriNe: 1737-81
RecINE Susanna: 1742-1809

80, JOHANN ERNST:
1683-1739

163.

164.
163.
166.

167,

ANNA SusaNNa MaArra: 1721-92
CHRISTIANE Maria: 1727-33
SorHIE ELEONORA: 1729-30
CatuARINA ELisaABETHA: 1734
CHrisTIAN FriEDERICH: 1737

84. JOHANN NICOLAUS:
1669-1753

168.

169.

170.

171,

172.
173.

174

175.
i76.

177.

ANNa DoroTmEA: 1698-1704
Maria ErisaserHA: 1700-40
Hemsrice Crmistorn: 1702-1704
Jouann ErnsT CHrisTom: 1705-
1709

CurisTiaAN Frignericm: 1707
AnnNa CatHAriNa: 1710-11
ANNA Sopmie CATHARINA: 1715-77
Jouany CurisTiAN: 1717-38
DoroTHEA MAGDALENA: 1719-99
—VIII, 244

Friedemann W. Stock

Jouanna Maria: 1721-53

86. JOHANN CHRISTOPH:

1676-d. d. 1730

178.

JouanN Heiwaicm: 17007d. d.
1753

99. JOHANN LUDEWIG:
1677-1731

179.

180,

SamuzL ANTON Jacom: 1713-81
GotrtLies Friepericu: 1714-85—
VIII, 245-247

Juliane Fr. Ch. Anthing

* 92 *
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106. GEORG MICHAEL:
1703-71?

181.

Jonann Cmmistian: 1743-1814

116. JOHANN ERNST:;
1722-77

182,

183.

184.

185.

186.
187.
188:
189.

VIiII GENERACION

Jouaxn Grore: 1751.97IX,
248-351
Johanna E. Langius
Ernst Aveust Frigpericr: 1752-
53
Jouann Carr Puiier: 1754-1806
—IX, 252

]

Jon. Turopor Friepericu: 1756-
d. d. 1780—IX, 253

»
CrrisTINA Maria: 1760-1828
Jornann AvcusT Jakos: 1763
CerisTiAN GorTrieB: 1765
Jouann CrrisTian: 1766-83

119. JOHANN FRIEDERICH:
1706-43

190,
181.

Jornann Friepericm: 1731
Jonann Curiston: 1736-1808—

IX, 254-255

125. JOHANN LORENZ:
1695-1773

192.
193,
194,
195.
196.

DoroTHEA CATHARINA: 1720
ANNA BArBARA: 1721-72
DororHeEa CHrisTiNa: 1723-25
FLoriNA Sopmir: 1726-37
ANTOINETTE Burisaserm: 1729-d.
d. 1757IX, 256

Adolph W, Ferrich

126. JOHANN ELIAS:
1705-55

197.
198.
199.

FriepericH Apam: 1752-1815
Jounann Micuarr: 1753
Simon FriepericH: 1755-99

133. TOBIAS FRIEDERICH:
1695-1768

200.

201.
202.

Tosias FriepericH: 1723-1805—
I1X, 257-262

Sophia Chr. Hage

Marfa ErisaBetn: 1730
DoroTrEs WiLHELMINA: 1732

135. JOHANN BERNHARD:
1700-43

203.

204.

205.

206.
207.
208.

Jonann WiLmrLm: 1732-1800
MariA ErisABETHA: 1732-33
ErLronore ELISABETHA: 1734
CurisTiNa Maria E.: 1736
ErisaBerHa Frieperica: 1739-40
Jonanna Frieperica C.: 1742-
1806

136. JOHANN CHRISTOPH:
1702-56

¥ 03 *

209.
210,

Eva Erisaserua Fr.: 1732-33
PuiLirr CHRISTIAN Grorc: 1734-
1809
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211, JouanN Georc Faizpericu: 1736-
1818

212. Ernst Carr Gotrrrien: 1738-
1801-1IX, 253-66
Elisabetha M. Wolf

213. AvousTiNus Tomias B.: 1740-89
—IX, 267-270
Luise J. Helmschmidt

214. JouANN CHRISTIAN Lupwic: 1742-
50

215. HeinricHa MiceAEL: 1745-50

216. Ernst CuHRrisTiAN: 1747-1822

217. JouaNNa Crara Cur.: 1750-1802

218. Jouann CHrisTOPH Lubwic:
1753-93

138.

JOHANN HEINRICH:
1707-83

219. Tuecpor CHRISTIAN: 1750-60

220. DoroTHEA SopmIE W.: 17524d. d.
1774

221. Jouann Lupwic: 1753-54

222, Louise Erisaserma F.: 1755-d.
“d. 1781

141.

JOHANN ANDREAS:
1713-79

223. JouaNn CuRISTIAN CarL: 1744-55
224. Jouann CuristorH Grorg: 1747-
18141X, 271-273
Eleonore M. H. Ph. Herrmann
225. Maria Sormia E.: 1749-88
226. Jou. Curistrorr HeinricH: 1755

144.

WILHELM FRIEDEMANN:
1710-84

227. WiLgeLM ApoLPH: 1752
228, Gortrize WiLHELM: 1754-56
229, Sopuia FriepErIcA: 1757-97—=IX,
274-275
Johann Schmidt

147.

KARL PHILIPP EMANUEL:
1714-88

230. JomannN Avcust: 1745-89
231, ANNA CaroLiNa: 1747-1804
232, JouanNnN SEBASTIAN: 1747-1804

153.

ELISABETH JULIANA:
172681

233. Johann Sebastian Altnikol: 1749

234. Augusta Magdalena Altnikol: 1751-
1809—1X, 276-279
Ernst Fr. Ahlefeldt

235. Juliane Wilhelmine Altnikol; 1754-
1818

158.

JOH. CHRISTOPH FRIEDERIC:
1732-95

236. ANNA PuiLirpiNg FrRIDERICA: 1755-
1804—1IX, 280-285
Ernst Carl Colson

237. WiLneLM  FriepErRICH
1758-1845—>IX, 286-289
Charlotte Ph. H. Elerdt {—286)
Wilhelmine S. Albrecht (—287-
289)

ErnsT:
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238. CurisTiNa Luisa: 1762-1852
239. CaroLiNa  WiLHELMINE: 1765
1852
240. ELeoNore CuarroTTE E.: 1767-
a. d. 1852
241, FriepericH AveusT: 1769-a. d.
1852
242, LupoLrF EMANUEL: 1771-a, d.
1852
243. DoroTHEs CHARLOTTE M.: 1772-
93
176: D?!’.{g}:gEA MAGDALENA: 244, Henriette D. Ch. Stock-1754?
245. Jouann PaiLier: 1752-1846—31X,
180. GOTTLIEB FRIEDERICH: 290-292
1714-85 Johanna R. Frankenberger
246. SamueL FriepeaicH: 1755-1841
247. GorrLies BErNEHARD: 1762-1819

IX GENERACIGN

248, PuiLipr ErNST CHRIsTIAN: 1780-
182. JOHANN GEORG: 1840X, 293-295
1751.97 Christina M. Fuchs
249, FriepERriXA CHRISTINA: 1783-1857
250, CurisTIANE MARIANNE Fr.: 1789
251, CHrisTIANE CHARLOTTE FRr.: 1793-
1866
184. JOHANN CARL PHILIPP: 252, Cart Pmiriep: 17855X, 296
1754-1806 N
185. JOH. THEODOR FRIEDERICH:
J 1756'd d 1780 253. FLORENTINE: 1780
254, Jouann FrRIEDEMANN: 17657
191. JOHANN CHRISTOPH: 255. Frieperice  Nikor: 1767-d. d.
1736-1808 1803—X, 297-298
196. ANTOINETTE ELISABETH: 256. Johann Laurenz Ferrich: 1757-1822

17294, d. 1757

—X, 299-311
Anna M. C, Schardt

TOBIAS FRIEDERICH:
1723-1805

200.

257.
258,
259,

260.
261.
262,

FriEDERICA SoPmIA: 1751-53
Friepericn CHrISTIAN: 1753-75°
FriEDERICA CHRISTINA: 1755-d. d.
1775

ANNA JupDiTHA: 1760-92

Magria Dororuea W.: 1764-847
MarTHA MaoDALENA: 1766

* g5 *
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263. ErisaBeTHA CHrisTINA F.: 1781.
87
264, Crarrorte Freperica L.: 1783-
212. ERNST CARL GOTTFRIED: 97
1738-1801 265. ELeonore CaroLiNe W.: 1782-
1833
266. ErnsT Carr CurisTian: 1785-
18595 X, 312-315
Soruie Cu. Bacu: IX, 270
267. Jonann CurisTiAN: 1771-1835
268, Friepericu TroMmAs: 1773-1847
213. AUGUSTINUS TOBIAS: 269. CuarLorTEe Katmaring: 1775-
1740-89 1859— X, 316-317
Georg H. Fischer
270. Sopmie CHARLOTTE: 1781-a. d.
1823 X, 312-315
Eanst Cart Cur. Bacu: IX-266
224. JOHANN CHRISTOPH GEORG: 271, Jouanna Erisaserna M.: 1781
1747-1814 272. Jou. Tosias HeNricH: 1785-87
273. Jouanna Freperica C.: 1790
229. SOPHIA FRIEDERICA: 274, S. Dorothea Schmidt: 1793
1757-97 275. S. Friederike Schmidt: 1797
276. J. Sophie H. Ahlefeldt: 1779
277. Christiane J. Ahlefeldt: 1780-1816
234. Augusta Magdalena Altnicol: —X, 318
1751-1809 Paul Joh. Mueller
278. Carolina Fr. Ahlefeldt: 1782-87
279. J. Henrietta Ahlefeldt: 1787-91
280. J. Christoph F. Colson: 1778-1831
281. Wilhelm F. C. Colson: 1781-1809
X, 319
236, ANNA PHILIPPINE FRIDERICA: PP
1755-1804 282. Helena Lucia Colson: 1786
283, Carl Gottlieb Colson: 1788
284. August Withelm Colson: 1793-95
285. Carl Ludwig H. Colson: 1802
286, CaroLINE AvucusTE WIiLH: 1800-
71
2%7. WILHELM FRIEDERICH ERNST: 287, Juriane Frieoerike Ern.: 1801-
1759-1845 1807
288. AucusTE WILEELMINE; 1805-58
289, FriepericH Wituazrm Lupwio:
1807-1808
290. Lubwie: 1805-1807
291. Epvarp: 1813-14
245. JOHANN PHILIPP: 292. FriepericH CaArL Epuarp: 1815-

1752-1846

1903—X, 320-323
Emilie Herdmann (—320-322)
Alma W. Hilpert (—323)

* Qg5 *
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X GENERACION

293. CArL CHRSTIAN LrONHARDT:
1811-81>XI, 324-325
248. PHILIPP ERNST CHRISTIAN: R
1780-1840 294, WiLHELM AMANDUS: 1822
295. Carr VorLkmar: 1830-1910-XI,
326-327
R
252 CAEI.E;HILIPP' 296. CarL Gustav Emin: 1827
255. FRIEDERICH NIKOL: 297. Jouann CHrisTopu: 1802
1767-d. d. 1803 298. Cagrr FriepericH: 103
299, Rosine B. Ferrich: 1786
300. Joh, Philipp Ferrich: 1786-89
301. Johann Georg Ferrich: 1788-92
302. J. Ph. Ludwig Ferrich: 1788-89
303. ...7... Ferrich: 1788
256. Johann Laurenz Ferrich: 304. Elisabeth B. Ferrich: 1790
1757-1822 305. Joh, Friederich Ferrich: 1792
306. Joh. Wilhelm Ferrich: 1794-96
307. Charlotte 8. Ph. Ferrich: 1796
308. Friederich G. W. Ferrich: 1798
309. J. G. Wilhelm Ferrich: 1800-9¢
310. Wilhelmine C. S. Ferrich: 1804-48
311. Dorothea R. Ferrich: 1806-1807
312. Amarie Erise H. Cer.: 1818-99
313, FrigpericH BerNHARD CHR. Th.:
266. ERNST CARL CHRISTIAN: 1819-62—XI, 328-331
1785-1859 R
314, Frieperice CarL 'W. F.: 1821-23
315. FRIEDERICH AUGUST ANTON; 1823-
63
269. CHARLOTTE KATHARINE: 316. Emil Fischer: 1812-76
1775-1859 317. Friederich L. A. Fischer: 1814-82
277. Christiane J. Ahlefeldt:
1780-1816 318. Augusta W. E. Mueller: 1809-18
28l w":;‘;'filgbgc' Colson: 319. Wilhelm Ernst Colson: 18097-24?
320. BernuarD: 1858-1931—XI, 332
Maria L. P. Walde
321. Joseru Avgust F. E,: 1862-1940
292. FRIEDERICH CARL EDUARD: —XI, 333-334
1815-1903 Ida O. H. Seym
322, Marie Louise EmiLiz: 1868
323, Pavr CarlL BernHARD: 1878XI,

335
Anna S. M. Claus

* g7 %
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XI GENERACION

293, CARL CHRISTIAN LEONHARDT: 324, MaTtuipe: 1837
1811-81 325, Fucenie: 1841-1929-5»XTII, 336-
341
Carl Graef
295, CARL VOLKMAR: 326. CArRL Oscar: 1863-1943
1830-1910 327. AnToNte: 1872
328. CarL Avcust: 1851-96
329. HerMaNN Jurius: 1853-d. d. 1899
313. FRIEDERICH BERNHARD CHR. TH.: 330. ALrrep WiLmpim: 1854-1912
1819-62 XII, 342-343
U
331. Marie: 1855
320. BERNHARD:
1858-1931 332, WiLLy Epuarp: 1895
321, JOSEPH AUGUST F. E.: 333, Ricuarp A. Ep. E.; 1892-1940
1862-1940 334. Ersa BerTua Cu.: 1902
323. PAUL CARL BERNHARD: 335. ANNeLiEs Lucremia B,: 1903
1878 XTI, 344-345
Rudolph M. Ortner
XII GENERACION
336. Hugo Graef: 1863-86
337. Adolph Graef: 1865-1914—XIII,
346
Agnes Graef
338, Therese Graef: 1867-1900—XIII,
325. EUGENIE: 347-348
1841-1929 Carl Schwalde
339, Carl Graef: 1970-93
340. Cuno Graef: 1874-d. d. 1907
XI1II, 349-350
Frieda Kerl
341. Martha Graef: 1878-d. d. 1507~
XIII, 351
Arnoldt
342, BERNHARD: 1889-1942XIII, 352-
330. ALFRED WILHELM: 354
1854-1912 R
343. ALFReEe: 1893
335. ANNELIES LUCRETIA B.: 344, Thomas P. T. Ortner: 1943
1903 345, Monika A. T. Ortner: 1945
XIII GENERACION
337. Adolph Graef: 346. Carl Graef: 1895d. d. 1920-—»
1865-1914 XIV, 355

Frieda Lorenz
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347. Alfred Schwalbe: 1891-d. 4. 1929
—XIV, 356-357
338. Therese Graef Gertrud Hirschfeld
1867-19007 348. Margaretha Schwalbe: 1892-d. d.
19265XI1V, 358
Ernst Baumann

340, Cuno Graef: 349, Fritz Graef: 1905
1874-d. d. 1907 350. Tlse Graef: 1907

341. Martha Graef: 351. Werner Arnoldt: 1907
1878-d. d. 1907

342. BERNHARD: 352. BErNHARD: 1924
1889-1942 353. FrieDEMANN: 1925.27

354. JoacHmim: 1928
346. Carl Graef: X1V GENERACION

1895-d. d. 1920
355. Hans Joachim Graef: 1921

347. Alfred Schwalbe: 356, Erhard Schwalbe: 1927
1891.d. d. 1929 357, Anneliese Schwalbe
348. Margaretha Schwalbe: 358. Hannelore Baumann: 1926

1892.d. d. 1926
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Isidoro Viézquez Grille®

por Fernando Garcia A.

Isidoro Véazquez Grille nacié en Talca el 21 de Junio de 1864. Su padre,
que era un buen guitarrista, fomenté las aptitudes musicales del nifio desde
temprana edad al ensefiarle piano. M4s tarde don Luis Valk, €l mejor pro-
fesor que habia por entonces en Talca, se hizo cargo de su ensefianza mu-
sical. No sélo se preocupd de su aprendizaje instrumental, sino que también,
le dio a conocer los principios elementales de armonia y composici6n.

Naturalmente que, por entonces, la ensefianza musical era sblo parte de
la educacion general y el joven Isidoro hacia sus estudios, simultdneamente,
en el Liceo de Talca. En 1881, afio en que la familia se trasladé a Santiago,
ingresé al Instituto Nacional donde “se distinguia entre sus condiscipulos por
su pluma facil y su aficién a la historia y demés ramos humanisticos” 2

En 1882 ingres6 de oficial supernumerario al Ministerio de Hacienda en
el que ascendié a Jefe de Seccién en 1887 y a Subsecretario el 17 de Junio
de 1889, cargo que perdi6é en 1891, al ser derrocado el Gobierno del Pre-
sidente Balmaceda. También fue Subsecretario accidental de Guerra. Por
aquellos dias escribi6 algunas péiginas de recuerdos que se conservan iné-
ditas.

En 1887 habia recibido el titulo de abogado, presentando como tema de
memoria “Proyecto de Cédigo Rural para la Repiblica de Chile” (Santia-
go, Imp. Cervantes, 1887).

“En Marzo de 1905 fue nombrado abogado de la Inspeccién General de
Colonizacién ¢ Inmigracién. M4s tarde, abogado jefe de la Seccién de De-
fensa de la misma reparticién. Luego pasé a ser abogado del Conscjo de
Defensa Fiscal, jubilando el 12 de Marzo de 1925”2,

Fue miembro del directorio del Partido Liberal Democratico y su Secreta-
rio General, Regidor varias veces por Santiago, fundador y organizador de
la Sociedad de Proteccién Mutua de Empleados Piblicos, de la cual fue
Vicepresidente y abogado “ad-honorem”. En diversas oportunidades se le
ofrecieron diputaciones, las que rechazé. Isidoro Vizquez muri6 el 18 de
Septiembre de 1926.

Esta rdpida visién biogrifica de Isidoro Védzquez nos permite, ficilmente,
comprender que, a pesar de las grandes condiciones innatas para la musica
que posefa, era imposible que se pudiera entregar por entero a ella, trans-
forméndose asi, s6lo en un msico por aficién. Resulta, también, dificil ima-

! Este estudio se hizo en e! Seminario para la investigacién de diversos aspectos de la
Historia de la Misica Chilena, que cre6 la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la
Universidad de Chile en 1964, bajo la direccién del Profesor Vicente Salas Viu.

2 Nota biogrifica del Dr. Isidoro Vizquez de Acufia sobre su abuelo.

3 Nota biogrifica del Dr. Isidoro Vizquez de Acufia sobre su abuelo.
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Portada de la edicion de “'Paso de Venus”.
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ginar que en esa época una familia de recursos econémicos y de posicion
social relevante, pudicra aceptar que uno de sus hijos eligiera la misica co-
mo profesion. .

Las aficiones musicales y literarias (dejé numerosos poemas y algunos in-
teresantes recuerdos biograficos) de Isidoro Vazquez transformaron su ho-
gar en un centro de permanente actividad artistica. Se reunian escritores,
miisicos, poetas, en recordadas veladas musicales y literarias. No era raro
ver a Enrique Soro improvisando al piano, dando a conocer sus Gltimas obras
a sus amigos o acompafiando a su hermana Cristina, notable cantante.

Es oportuno sefialar la importancia que tenian estas tertulias musicales,
corrientes en las casas de los aficionados a fines del siglo pasado y comienzos
de éste. Para aquilatar la trascedencia de ellas, baste recordar que fue en la
casa de una dama santiaguina, dofia Ana Basterrica de Valenzuela, donde
funciond la “Academia Musical Beethoven”, orquesta formada por un im-
portante nticleo de amateurs que, bajo la direccién de Eleodoro Ortiz de
Zarate, estudiaban obras del repertorio sinfénico. El conjunto se presento
por primera vez en el Teatro Santiago, el 8 de Octubre de 1893, siendo asi,
una de las primeras orquestas que hubo en el pais.

Es esta actividad musical en los hogares de algunos amantes de la misica,
como las reuniones en casa de la familia Basterrica Valenzuela, de Luis
Arrieta Cafias, de los Canales Pizarro, de Isidoro Vazquez, del doctor Enri-
que Arancibia y de tantos otros, la que va a preparar el ambiente para el
posterior desarrollo de las instituciones musicales del pais.

Demés esta decir que, por la situacién econdmico-social reinante, el cul-
tivo de la musica estaba sélo restringido a las capas altas de la sociedad,
quedando el resto de la poblacién absolutamente al margen.

En las reuniones musicales de don Isidoro Vizquez no sdlo se escuchaban
las obras de sus amigos, sino, también, las del propio duefio de casa. Isidoro
Vizquez improsisaba al piano con gran facilidad, ademas de ser un proli-
fero compositor.

La formacién musical que habia recibido era bastante incompleta, lo que,
naturalmente, le impidié abordar obras demasiado complejas. Su gran ta-
lento e intuicién musicales suplian los vacios de su formacién.

Su primera composicién data de Agosto de 1876, es decir, cuando el autor
tenia apenas 12 afios. Es ésta un “Scoottich” para piano. El manuscrito que
ha llegado a nosotros dice en su portada: “Mi primer trabajo musical”. El
Opus 2, aparentemente se ha perdido, pues, en la coleccién de manuscritos
empastados que dejara el compositor al morir, el segundo trozo que aparece
es el Opus 3, “Perlas i Flores polca para piano, compuesta en Octubre de
1876”. El Opus 4 también falta y el Opus 5, que es de Enero de 1887, es
una “Mazourka” para piano titulada “En el bosque”. En total aparecen
en este tomo 17 obras originales de Isidoro Vizquez, predominando aque-
llas para piano. Aparte de las tres mencionadas figuran los siguientes trozos
pianisticos: “Otofio”, polka, Opus 6, de Abril de 1887; “La toma de Anto-
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Escrita en Agosto de 1876.

: < o
. Ry u| [ it E{. 4
= \ _’ ' +H U YT r Madi I
< J X + ol iy L] apio N H
© ' : | i N TiNi+
i .m M“. ,/,M/ | H " e [ ‘p ol mlle i,
m M..ﬁ _ it 1l Ad L UM ‘.,‘ 4 . ol
-.m * A/t { L M ! e X +H+1 m ! il
s N e . I urN i . oo" I Ml {4 4+ _ O.Hv. .
m $ly] 4+ -lf | h He ol AIKlie ﬂl“,&
f i M_ 4 Y - 131 SRA
™ iy H . v
( i , L fin- i el Al
mv ( st el TR
K. $— M | s - i L
- tem TNl
b ...r.\ .um_ shH b . L 158
i _ ol oF tu A4 il | IS i
il A f.,_ (# ol b
Mm N vv“ & H appi o |1 +H i N_..”. S ~ 4t
mi —%1] il o a1 R
- U -"NH H H h MiT]
X 3 + b |14 t+] N — | :ﬁ. Jh
# v=l. 1 “ ™
- L)
- 1 “I . 11— 118 41
~ < I R | 4 emp ”r,
g b " i 0..._ oo
' 2 ol i
= - - \ Al
: < AT
= J. w
m Fa ' 1 ¢n il
= r- Sy
p Rl \ Rl #h N o
2 t it ] th
o 0 = H = H
Re p(\l-llw‘ =) —————— ! A

Facsimil del original de: ”Mi primer trabajo musical: Scoottich, para piano”.




Isidoro Vazquez Grille |/ Revista Musical Chilena

fagasta”, Opus 12, de Febrero de 1889; “Mazourka”, Opus 17, de Mayo
de 1879; “El paso de Venus”, vals de salén, de Diciembre de 1882; “Noche
de luna”, tarantela, de 1894.

“El paso de Venus” fue la primera obra publicada por Isidoro Vazquez y
aparecié como Opus 1. Fue editada por el Centro Editorial de Miisica, que
se encontraba en el niimero 45 C de la Calle del Estado, en Santiago. Este
vals de salén est4 dedicado al que fuera Ministro de Estado, don José Igna-
cio Vergara, por entonces director del Observatorio Astronémico de San-
tiago, con oportunidad de la aproximacién de Venus a la Tierra, fenémeno
anunciado por dicho observatorio.

Independientemente de la coleccidon de obras empastadas a que hemos he-
cho referencia, se han encontrado otros 3 trozos, que fueron publicados bajo
pseudénimo: “La Revolucién de 1891, cuadrillas para piano™; “La cinta
Roja, vals para piano, dedicado a las Sefioritas de Santiago”, y “:Recuer-
das?, romanza sin palabras”, para piano.

Los dos primeros trozos mencionados, mas que valor musical, tienen un
interés anecddtico: después del duro golpe que sufriera Chile en su inde-
pendencia econdmica con la caida de don José Manuel Balmaceda, que ha-
bia entrado en conflicto con el imperialismo extranjero, los partidarios del
Presidente depuesto se vieron implacablemente perseguidos. Entre éstos se
encontraba Isidoro Vazquez, que habia sido Subsecretario de Estado. Para
salvar de la persecucién, Vazquez Grille hubo de esconderse con su familia.
Durante este periodo compuso varios trozos que entregd a un amigo para
que los vendiera a algin editor de musica. Primero hizo cinco cuadrillas. El
amigo logré venderlas y como no podia dar el nombre del autor las entregé
bajo el nombre de P. Pinochet, pseudénimo que luego olvidé, perdiéndose
asi la pista de dichos trozos. Cuando Isidoro Vazquez pudo regresar a la
vida normal, por una casualidad, pues, pasando por la calle escuché que
alguien tocaba sus cuadrillas al piano, descubrié que éstas habian sido publi-
cadas con el titulo de “La Revolucién de 18917,

“La cinta Roja” también fue publicada con el pseudénimo de P. Pinochet
por los mismos editores: “Lito. P. Cadot - Eduardo Cadot, Suc. Huérfanos
25, Santiago”.

La romanza sin palabras “;Recuerdas?”, que fue editada, aparentemente,
por Ia revista “La Ilustracion” bajo €l pseudénimo Jean de Saint Marcel, es,
sin duda, de todos los trozos para piano de Vazquez Grille, uno de los mas
logrados, si bien en €l usa una armonia bastante elemental, hay absoluta au-
sencia de contrapunto, no intenta busquedas: es simple, directo. Esta obra
es, segn parece, posterior a las otras, a pesar de que establecer cronologia
en las creaciones de Isidoro Vazquez no es facil, pues, su lenguaje se mantie-
ne casi inalterable desde las primeras obras.

También ha llegado hasta nosotros un trozo manuscrito que se encuentra
incompleto, llamado “Mizpah, vals para piano”, que suponemos es de Isi-
dero Vazquez.
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En general, la obra pianistica de VAzquez Grille, resume todas las carac-
teristicas fundamentales del estilo de éste compositor amateur: melodia fa-
cil, —con influencia italiana—, restringido manejo de la forma, relativa sol-
tura en el empleo de la armonia académica y ningin uso del contrapunto,
esto dltimo, sin duda, por desconocimiento de sus leyes. '

Isidoro Vazquez era muy sensible a los acontecimientos de importancia de
la época, como ya lo vimos a propdsito de su vals “El paso de Venus”. Asi
también, en 1879, afio en que se desencadena la Guerra del Pacifico, no
permanece ajeno a ella y escribe, a los 15 afios de edad, en el mes de Marzo,

.el himno “;Al combate!” que fue puesto en boga por el Comité Manuel
Rodriguez. Este organismo tenia por objeto fomentar el entusiasmo y reunir
fondos para la contienda. La referida obra se convirtié en el himno oficial
del regimiento Talca y cuando ese cuerpo regresé a Chile, en 1883, después
de participar en importantes batallas, Vazquez Grille compuso una marcha
para recibirlo; ésta se encuentra perdida.

El himno “jAl combate!” fue estrenado en el Teatro Municipal de Tal-
ca. Esta obra, que aparece en la partitura con el nimero de Opus 13, fue
escrita originalmente para voz solista, coro y piano. Luego fue instrumenta-
da, no sabemos si por su autor. Probablemente no. De esta instrumentacién
se conservan las siguientes partes bajo el titulo “jA la guerra!”: 1 voz so-
lista, 1 voz primera, 1 voz segunda, 1 violin primero, 3 flautas primeras, 2
flautas segundas, 1 clarinete segundo, 1 corneta a pistén primero, 1 corneta
a piston segundo y dos partes sin especificacién. En una de las flautas pri-
meras se lee una dedicatoria del compositor: “Al Comité Manuel Rodri-
guez”. La guerra le habia también inspirado su Opus 12, “La toma de An-
tofagasta”, paso doble escrito en Fcbrero de 1879.

Isidore Vazquez escribe tres afios mas tarde, en Diciembre de 1882, una
obra para dos voces solistas, coro y piano, que denomina “Llanto y gloria”,
escrita especialmente para el “Asilo de la Patria”, institucién que educaba
a los huérfanos de los militares fallecidos durante la Guerra del Pacifico *.
Los socios cooperadores, entre los que don Isidoro se contaba, se reunian en
la “Academia Literaria del Asilo de la Patria”, donde se aglutinaban los
intelectuales de prestigio de Santiago y los jévenes aficionados a las artes,
ciencias y letras. Colaboraba también, por aquellos dias, en la revista del
Asilo, “El hijo de la Patria”.

En la portada de la referida cantata, Isidoro Vazquez escribié: *“Llanto
y Gloria, cantata para voces de nifios con acompafiamiento de piano. Es-
crita especialmente para los alumnos del Asilo de la Patria y ejecutada a
gran orquesta en ese establecimiento el 31 de Diciembre de 1882”. Esto in-
dicaria que la obra fue orquestada, seguramente no por su autor. El texto es,
en apariencia, del propio Vazquez.

4 Segiin el Dr. Isidoro Vizquez de Acufia, esta Cantata fue presentada a un concurso en
1884.
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En Diciembre de 1884, escribe otra cantata llamada “Horfandad” ® para
tres voces solistas, coro y orquesta. Es esta una obra bastante extensa (61
hojas de partitura) constituida por la sucesion de movimientos agégicos di-
ferentes que siguen la intencién del texto que, como era su costumbre, es
del propio compositor. La orquesta que usa, segin el érden de la partitura,
es la siguiente: violines primeros, violines segundos, flauta primera, flauta
segunda, dos clarinetes en si bemol, corneta a pistén en si bemol, violonce-
llos, tromba en do, trombon, contrabajos, redoblante y piano. En realidad
aqui no hay propiamente una orquestacién, siné una simple y elemental
transcripcién de la parte de piano a los otros instrumentos, sin ninguna con-
ciencia efectiva del timbre orquestal. Es esto lo que hace pensar que las dos
obras antes mencionadas, “Al combate” y “Llanto y Gloria”, no hayan
sido orquestadas por Vazquez Grille.

Sin duda que la obra mas importante que saliera de la pluma de Isidoro
Vazquez G. es su zarzuela “Don Cleto”, compuesta en 1886 y premiada y
presentada a la Exposicion Nacional de 1888. De ella se publicaron en la
revista “La Iustracion”, en 1900, los tres primeros nimeros: Obertura, Co-
ro y Scena; este Gltimo en forma incompleta.

El libreto fue escrito por Vazquez Grille. En breve sintesis, es una comedia
de enredo que ocurre en un hotel de veraneo, en unos bafios de mar. Sus
personajes son: Don Cleto, duefio del hotel; Dofia Tecla, su mujer; Mateo,
veraneante; Adriano, joven verancante; Julia, su amada; Pedro, mozo del
hotel y coro de jévenes baiiistas.

Musicalmente don Cleto tiene 8 ndmeros:

1. Obertura, en la cual aparecen los materiales tematicos mis importan-
tes de la obra, ademas de algunos pasajes propios del trozo. Estd constituida
por un breve Andante en La Mayor, sigue un Vivo en Mi Bemol Mayor,
luego se vuelve al tempo primitivo en la tonalidad de Fa Mayor y enseguida
Si Bemol Mayor, retorna al mismo Vivo en Mi Bemol Mayor y el trozo
termina con un Allegro en La Bemol Mayor.

2. Coro (Mateo y Coro), es un Allegretto en 6/8 y La Bemol Mayor.

3. Scena y Vals (Mateo, don Cleto y Coro), comienza con un Allegro
Vivo en Sol Mayor que le sigue un Tempo di Vals en la misma tonalidad.

4. Scena (Mateo, don Cleto y Coro), formada por un Tempo di Marcia
en La Bemol Mayor y por un Vivo que finaliza el nimero.

5. Scena, Aria y Coro (Adriano, Mateo, don Cleto y Coro). Predomina
aqui la tonalidad de La Bemol Mayor y sus vecinas. El material tematico
del trozo habia sido conocido en la Obertura. Lo més notable de este nii-
mero es €l Aria de Adriano, con fuerte influencia de Ia épera italiana vy en
particular de Verdi.

6. Bolero, en Si Bemol Mayor, para voz solista.

5 Isidoro Viézquez de Acufia, en las notas biogrificas a que hemos hecho referencia, la
denomina “Horfandad y Plegaria”.
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7. Duetto {Mateo y Julia), en La Bemol Mayor y La Mayor. En la
segunda parte de este niimero €l autor usa materiales ya presentados en la
Obertura. .

8. Dilio (Adriano y Julia) y Coro final. La tonalidad del trozo es La Be-
mol Mayor.

De la lectura del libreto se puede desprender que las partes musicales son
muy pocas en comparacién con los trozos puramente hablados.

Resulta interesante comparar la zarzuela “Don Cleto” con la opereta “Eli-
sa’, escrita en 1887, pues sirve para apreciar el desarrollo del lenguaje de
Isidoro Vazquez.

“Elisa” fue escrita cuando su autor tenia 13 afios de edad. La accién
ocurre en la Roma Imperial y el libreto, posiblemente de Isidoro Vazquez, es
en pocas palabras el siguiente:

Arato, patricio romano, ha ordenado se arroje a los leones a Adriano por
profesar la fe cristiana. La hija de Arato, Elisa, ruega a su padre perdone la
vida de Adriano. Esta, sin que el patricio lo sepa, ha sido convertida al cris-
tianismo por Adriano, a quien ama. Arato se niega a aceptar los ruegos de
su hija y al saber que ella también es cristiana, y por presion de sus solda-
dos, la envia al Circo junto a su amante.

La Opereta tiene 7 niimeros:

1. Obertura. Tiene ésta una introduccioén, constituida por trémolos rapi-
dos, que resuelve en un Maestoso en la misma tonalidad, Fa Menor. A
continuacién se desencadena un Vivo en Sol Mayor, que es continuado por
un Andante expresivo en Sol Menor. Se retorna al Vivo en su tonalidad
primitiva, terminando la Obertura en el Maestoso, esta vez en Si Bemol Ma-
yor. La forma serfa pues: A - B- C - B - A con una introduccién. Toda
la temética de la Obertura se usard posteriormente en la Opereta.

2. Coro (Coro, Elisa'y Arato). Es igual teméticamente al Maestoso del
niimero anterior. Su tonalidad es Si Bemol Mayor.

3. Dto (Elisa y Arato). Extenso trozo con evidente influencia de Verdi
y formado por una serie de partes agégicamente diferentes, la Gltima de ellas
es puramente instrumental y es idéntica al Vivo de la Obertura, incluso, su
tonalidad es la misma, Sol Mayor, estando el resto del Do en Mi Bemol
Mayor.

4, Plegaria (Elisa). Este mimero esta constituido por un Andante, un
Andante expresivo, —igual al periodo central de la Obertura—, y un An-
dantino. La tonalidad predominante es Sol Menot.

5. Duettino (Elisa y Adriano). Est& este trozo dividido en dos partes: el
primero en Do Mayor y el segundo en La Menor.

6. Marcha. Es un Tempo di Marcia puramente instrumental cuya tona-
lidad es Fa Mayor.

7. Escena, Terzetto ¢ Coro Final (Adriano, Arato, Elisa y Coro). Este
nlimero, en que predomina el Fa Mayor, se encuentra inconcluso, debido
muy probablemente, no a que el autor no haya terminado la Opereta, sino
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més bien, a que no la copié totalmente en el tomo empastado de sus obras
que ha llegado a nuestras manos. Esto se ve confirmado por el hecho de
que en el referido tomo aparecen una serie de péginas en blanco a continua-
ciébn de ésta, las que estarian destinadas, a no dudar, a los compases que
faltan.

En verdad, la comparacién de “Flisa” con “Don Cleto” muestra que, prac-

ticamente, ¢l lenguaje de Isidoro Vazquez en esos 11 afios no ha variado
substancialmente: las mismas armonias, melodia influenciada fuertemente
por la Opera Italiana, —si bien en “Don Cleto” se siente también la presen-
cia de la zarzuela espafiola—, ausencia casi total del contrapunto y las otras
caracteristicas generales de la modalidad de Vazquez que ya han sido sefia-
ladas. ‘
La influencia que la 4pera italiana ejercié sobre Isidoro Vazquez, y en
particular la de Verdi, es ficilmente comprensible si se estudia el ambiente
que le rodeaba. Asi, en el Teatro Municipal de Talca se montaban por enton-
ces, casi exclusivamente, Gperas italianas y era, por otra parte, la tnica ac-
tividad musical pablica de alguna importancia. Ademas, su hermana, dofia
Maria Luisa Vizquez, mezzosoprano de prestigio en la ciudad, —tanto que
canté “Il Trovatore” en el Teatro Municipal de Talca—, era gran amante
de la 4pera italiana.

Es posible que las dos obras escénicas a que hemos hecho referencia hayan
sido concebidas por su autor para ser orquestadas y de ahi que a veces sc
presenten pasajes poco pianisticos. En todo caso no conocemos ninguna or-
questacién o intento de ella. Existen también algunos errores de escritura, no
sabemos si por una equivocacién en la copia o debido a la defectuosa pre-
paracién del compositor,

Tanto en “Elisa” como en “Don Cleto”, se observa la reiteracién de algo
que es comin a todas las obras con texto que escribiera don Isidoro Vazquez,
nos referimos a la frecuente mala acentuacién musical de la palabra.

Si en la musica de éstas obras no hay evolucién, si la hay en la parte tea-
tral. En el libreto de “Don Cleto” los personajes estain mejor delineados y
se mueven con mayor soltura que en “Elisa”.

Del estudio de la obra musical de Vazquez Grille podemos concluir que,
si bien: su formacién es deficiente, no deja de ser valioso establecer que sus
estudios los hizo en la ciudad de Talca, de lo que se puede desprender que
en esa ciudad habia un movimiento cultural de cierta importancia para la
época. Hay que agregar que la actividad operistica del Teatro Municipal de
Talca es también un indicio de ello. Seria necesario, pues, hacer en el futu-
ro, un estudio profundo de la pasada actividad musical de esa metrépoli
surefia, lo que arrojaria nueva luz sobre el pasado cultural del pais.

La formaci6én de Isidoro Vazquez y su comparacién con la de otros mi-
sicos aficionados como él, que aparecen después, permite establecer, asimis-
mo, un evidente perfeccionamiento y avance de aquellos, no sélo en lo téc-
nico, sino, también, en lo estético, lo que viene a explicar la importancia
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que los grupos de aficionados juegan en el desarrollo de la mfsica y sus
instituciones durante los primeros afios de este siglo.

Es decir, Isidoro Vazquez Grille, si bien es cierto, no tiene un real valor
como misico, nos permite conocer el estado de desarrolio musical de los circu-
los cultos de su época, ya que él es un fiel reflejo de los gustos del momento,
pues, su condicién de amateur no le induce a buscar formas de expresidén
que no sean las vigentes en ese instante. Nos da a conocer, como hemos
dicho, €l embrién de lo que sera €l movimiento de aficionados que posterior-
mente desplazara, en cierta medida, a los profesionales de la misica en la
conduccién musical del pals, con todas las ventajas y defectos que ello trajo
consigo.

Para concluir, tenemos que agregar que, por las fechas de composicién
de las obras de VAzquez Grille que han llegado hasta nosotros, debemos su-
poner que dej6é de escribir misica a fines del siglo pasade o comienzos de
éste. La razén la desconocemos, pero es dable pensar que su cultura le hacia
intuir que la misica en Chile habia avanzado més alla de sus posibilidades.
Esto explicaria €l porqué Isidoro Vazquez impidid que se siguiera publi-
cando, en 1900, su zarzuela “Don Cleto” y empezara a usar el pseudénimo
de Jean de Saint Marcel. Buenos profesionales extranjeros, especialmente ita-
lianos, que se habian radicado en Chile por entonces, entregaban sus vastos
conocimientos musicales en nuestro medio. Estos, naturalmente, sobrepasa-
ban muy lejos los logrados por Don Isidoro Vazquez Grille en su ciudad
natal y en los circulos musicales santiaguinos de las 1ltimas décadas del siglo
pasado.

CATALOGO DE OBRAS DE ISIDORO VAZQUEZ

PIANO:

Scoottich, Op. 1, Agosto 1876.

Perlas y Flores, polka, Op. 3, Octubre 1875.

En el bosque, mazourka, Op. 5, Enero 1877.

Otoiio, Polka, Op. 6, Abril 1877.

Al despertar, mazourka, Op. 7, Agosto 1877.

La toma de Antofagasta, paso doble, Op. 12, Febrero 1879.
Mazurka, Op. 17, Mayo 1879.

El paso de Venus, vals de salén, Op. 1; Diciembre 1882.
Noche de Luna, tarantela, 1884.

La Revolucién de 1891, cuadrillas, 1891, de P. Pinochet *.
N¢ 1. Pantalén: Sublevacién de la Escuadra, 7 de Enero.
N¢ 2. Eté: Batalla de Pozo Almonte.

Ne¢ 3. Poule: Batalla de Concén.

N¢ 4. Pastourelle: Batalla de la Placilla.

N° 5. Finale: Entrada a Santiago
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La Cinta Roja, vals. 1891, de P. Pinochet *.

¢Recuerdas?, romanza sin palabras, de Jean de Saint Marcel *.
Mizpah, vals (incompleto) ®.

VIOLIN CANTO Y PIANO:

Llora, melodia. 1884. Texto de I. Vazquez.

CANTO Y PIANO:

Fragmento, 1883 (incompleto).

CORO Y PIANO:

Fragmento, 188032 %,

Fragmento, “Coro de introduccién”, 1883 (incompleto) °.
SOLISTA CORO Y PIANO:

Al combate, himno, Op. 13 (1 solista). Marzo 1879°.
Llanto y Gloria, cantata (2 solistas), Diciembre 18827
SOLISTAS CORO Y ORQUESTA:

Horfandad, (3 solistas). Diciembre 1884.
ESCENICAS:*®

Elisa, opereta, 1877,
Don Cleto, zarzuela, 1888.

Pseudénimos de Isidoro Vizquez.

El nombre de cada una de estas cuadrillas y de su conjunto se deben a los editores.
Atribuido a Isidoro Vazquez.

Por las indicaciones de la partitura este serfa un fragmento de una obra escénica.
Por su titulo, también seria parte de una obra escénica.

Este himno fue instrumentado.

Esta cantata, para voces de nifios, fue instrumentada.

Versién para voces v piano.

L A L
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Colaboran en este nimero

Francisco Curt Lance. Musicdlogo aleman-uruguayo nacido en Eilenburg
en 1903 y formado en Alemania donde cursé estudios de arquitectura y
musicologia. En 1930 fue contratado por el Gobierno del Uruguay para la
organizacién de la vida musical. Director del Instituto Interamericano de Mu-
sicologia en Montevideo; fundador de la catedra de musicologia en la Uni-
versidad de Cuyo, Mendoza; fundador de la catedra de musicologia en la
Universidad de Bahia, Brasil; co-fundador y co-director del sobre de Mon-
tevideo; ha sido profesor invitado de 36 universidades norteamericanas y
organizador de innumerables conciertos-de musica americana colonial. Sus
estudios musicolégicos en Argentina y Brasil son de extraordinaria impor-
tancia en el campo de la investigacion de la muisica colonial, por ejemplo
de la época del oro y del diamante en Minas Gerais. Representante en Bra-
sil de la UNEScO en etnomusicologia y musicologia.

Entre los trabajos publicados por Curt Lange merecen destacarse: “La
Misica eclesiastica Argentina en el periodo colonial”; “Archivo de musica
religiosa da Capitania Geral das Minas Gerais” I; “El ambiente Musical en
la segunda mitad del Segundo Imperio”; “Histéria da Misica da Capitania
Geral das Minas Gerais”; “Monumenta Musicae Brasiliae” I-IT y numero-
sos articulos en las principales revistas musicales de América y Europa.

Hermann Kock. Distinguido maestro de educacién musical en Concep-
cién, ciudad en la que ha realizado una importantisima labor como maestro.
Es el creador del Tonic-Sol-Fa chileno, método que adopté del Tonic-Sol-Fa
inglés y aleman. :

Sus trabajos de investigacién musicolégica son cuantiosos y han sido edi-
tados principalmente en revistas alemanas especializadas. El Ensayo de una
Genealogia sobre los miisicos Bach, que editamos en este niimero, correspon-
de a una labor de afios y es, sin lugar a dudas, un impeortante aporte a la
musicologia.

Hermann Kock realizé estudios de musica religiosa en Aschersleben y en
el Conservatorio de Misica de Leipzig, Alemania. Actualmente es, también,
organista de la Sinfénica de Concepcién y profesor del Liceo Experimental
de Concepcién. Distinguido pianista, organista y clavecinista, ha dado con-
ciertos en todo Chile y Argentina.

FeErnanDO Garcfa. Compositor chileno con una importante produccién
de obras sinfénicas, sinfénico-corales, de camara y para el cine. Ha sido
profesor de Armonia, Teoria, Historia de la Musica y Anélisis de la Compo-
sicién. Actualmente ocupa el cargo de Secretario del Instituto de Extensién
Musical de la Universidad de Chile.
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ORQUESTA SINFONICA DE CHILE

La xxvi Temporada Oficial de la Orques-
ta Sinfénica de Chile continué bajo la di-
reccién del maestro invitado Jindrich Ro-
han en los tres tltimos conciertos de la
temporada de 1967, mis un concierto que
estuvo a cargo del director ayudante del
conjunto, David Serendetro.

Décimocuarto concierto.

Este concierto dedicado exclusivamente a
mtsica checa en primera audicién en Chile
incluy6: Suk: Cuento de Hadas, I Parte,
Del amor y la pena; Janacek: Taras Bulba
y Doorak: Sinfonia N° 7 en Re menor.

“Cuento de Hadas de Josef Suk, intitu-
lada “Del amor y la pena”, el amor es pura
miel, la pena, siniestros trémolos y aciagas
voces de madera y metales —apunta Hein-
lein en su critica—. En la rapsodia orques-
tal “Taras Bulba”, de Leos Janacek —con-
tinda diciendo— los pasajes dulces son es-
casos, y abundan los sonidos heroicos, las
tremendas exaltaciones sinfénicas. Estas al-
timas fueron eficaces gracias al temperamen-
to del director, cuyo nervio se impuso al
conjunto . . . La Sinfonia Op. 70 de Dvorak,
que cerrd el programa, no es, como deseaba
su autor “algo que conmueva al mundo en-
tero”, pero sirve para descansar de la tan
trillada en Mi menor. ., Es evidente, empe-
ro, que la indole del visitante checo no ins-
pira ni arrebata a nuestro conjunto. Le obe-
dece, se deja arrastrar por su impetuosa fo-
gosidad, pero hay en ello algo de desgano,
como si a0n no hubiese saltado aquella chis-
pa que es indispensable para la verdadera
comunidn entre una orquesta y su director”.

Décimoguinto concierto.

El maestro Rohan, en este concierto, di-
rigié: Mozart: Sinfonfa N°o 41 “Japiter” y
Ravel: Le Tombeau de Couperin, Shehera-
zade, solista Lucia Gana y Rapsodia Espa-
fiola.

“La tercera actuacién de {indrich Rohan
frente a la Sinfénica de Chile en el Teatro
Astor —apunta Federico Heinlein en su cri-
tica— puso de nuevo en evidencia las vir-
tudes y limitaciones del maestro...Rohan
dio a2 Ia Sinfonia Japiter, de Mozart, un
enfoque enjundioso...Lucia Gana fue la
solista de “Sheherezade .. .la ejecucién del
fondo orquestal hizo justicia al perfume
oriental de la partitura, En cambio, la joven
soprano de Concepcién, quien pocos dias
antes habia tenido un desempefio lucidisimo
en la temporada de épera, no mostré aqui
la misma excelencia...La suite “Le Tom-

beau de Couperin” con su aire danzante,
particularmente afin a la idiosincracia del
director, recibié una versién de mucho bri-
No...Menor jerarquia tuvo la Rapsodia Es-
pafiola .. .”.

Décimosexto concierto.

Bajo la direccién del director ayudante de
la Sinfénica de Chile, maestro David Se-
rendero, se realizé el pentltime concierto
de la temporada de 1967, El programa con-
sulté: Halfter: Tripartita. Op. 25, primera
audicién; Alfonso Letelier: Estancias Amo-
rosas, primera audicién en Santiago, solista:
Carmen Luisa Letelier; Strauss: Vida de un
Héroe.

Federico Heinlein escribié sobre este con-
cierto; “...Con vigor incisivo plasmé Da-
vid Serendero la Tripartita Op. 25 de Ro-
dolfo Halffter, cuyo idioma disonante, de
dspera frescura, ofrece escasos contrastes y
tiende a cansar el oido...La obra m4s re-
ciente de Alfonso Letelier “Estancias Amo-
rosas” Op. 34 ocupaba el lugar de honor
al centro del programa, y lo merecia. En la
acertada entrega se hall6 reunido el arte
de tres generaciones. La joven contralto
Carmen Luisa Letelier, que tanto se ha des-
tacado estos dltimos tiempos, canté de ma-
nera impecable —aunque no con todas las
consonantes igualmente perceptibles— Ia
misica que inspiraron a su padre los senti-
dos versos de Blanca Subercaseaux de Valdés.
El cefiido triptico, de notable unidad clim4-
tica, empieza con un migico Nocturno de
dulzura transparente, al que siguen dos tro-
zos cuya densidad metafisica va siempre en
aumento. Las armonias originales y sensiti-
vas, el inspirado lirisme melédico, el soni-
do floreciente de la redaccién orquestal pa-
ra Imnstrumentos de arco, caracteristicas -in-
confundibles del compositor, pudieron apre-
ciarse cabalmente en la versién que presen-
ciamos.

“El sefialado talento de Serendero se mos-
tr6, también, a través de su desempefio en
“Una vida de Héroe” de Ricardo Strauss, ..
la orguesta y su concertino, Stefan Tertz,
tuvieron lucida actuacién”.

Pgsién segin San Juan de J. S. Bach.

Se puso fin a la xxvi Temporada Oficial
de la Orquesta Sinfénica de Chile con'la
versién de la Pasién segin San Juan de
J. S. Bach, en homenaje al 50¢ aniversario
de la Sociedad Bach,

La Orquesta Sinfénica de Chile, el Coro
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de la Universidad de Chile preparado wor
el maestro Marco Dusi y los solistas: Maria
Elena Guifiez, soprano; Hernidn Wiirth. .te-
nor; Magda Mendoza, contralto; Juan
Eduardo Lira, tenor; Roland Hermann, ba-
jo alem4n; Victor de Narké, bajo argentino
y Brayton Lewis, bajo norteamericano. ac-
tuaron bajo la direccién del maestro checo,
Jindrich Rohan.

A continuacién ofrecemos extractos de lo
que dijo la critica sobre esta version de
Jindrich Rohan de la “Pasiéon segin San
Juan”: “...En cuanto a la interpretacién,
creemos que fue pulcra y cuidadosa, sin
llegar a la perfeccién absoluta ... Excelente
el baritono alemin Roland Hermann y el
bajo argentino Victor de Narké. El tenor
Juan Eduardo Lira tuvo lucida actuacién
especialmente en el aria de la segunda
parte... El bajo norteamericano Brayton
Lewis, parecia no encontrarse en condicio-
nes favorables . .. La contralto Magda Men-
doza y la soprano Maria Elena Guifiez
dijeron sus partes con acierto y buen sen-
tido artistico, especialmente la primera de
ellas. El Coro de la Universidad de Chi-
le, que dirige Marcos Dusi, dio una nue-
va y acabada demostracién de su excelente
calidad, equilibrio.y disciplina . .. La orques-
ta se encuentra en su plena madurez con su
sonido cilido y atrayente...La Pasién se-
gin San Juan, fue dirigida con inteligencia
y precisibn por el maestro Jindrich Ro-
han...reGne este director la precisién, so-
briedad de gestos y elegancia de la escuela
alemana y el espiritu blando y amable de
su sangre eslava.,.” (Alejandro Gumucio
en “La Nacién”),

Egmont, en “El Siglo™, al referirse a Ia
Pasi6én segfin San Juan, escribié: “Sin duda
alguna, el Coro de la Universidad de Chile
fue el que exhibié el mejor nivel en el trans-
curso de todo el concierto, y su dominio
de tan magna cbra fue evidente. De las
solistas destacamos como muy bien escogidas
a la contralto Magda Mendoza y a la so-
prano Maria Elena Guifiez, quienes rednen
las condiciones vocales y musicales que se
requieren para un buen desempefio en este
tipo de obra. ElI solista méis avezado y que
refine no sélo las condiciones vocales ade-
cuadas sino también el conocimiento del es-
tilo de canto y expresién necesarios para
cantar un buen Bach, es el que interpreté
la parte de Jests, Roland Hermann, bari-
tono. Juan Eduardo Lira, tenor, logré supe-
yar con éxito y agradable timbre las arias
que le cupieron en la obra. Victor de Narké
y Brayton Lewis, bajos, tuvieron un desem-
pefio aceptable, y Herndn Wiirth, tenor, lo-
gré superar su parte —Ila del Evangelista—
increiblemente dificil, apelando 2 diversos
expedientes, tales como el falsete, con una
habilidad que hizo que su actuacién poda-
mos estimarla satisfactoria .. .”.

Temporada de Primavera de la Orquesta
Sinfénica de Chile

El 29 de septiembre se inicié la Tempo-
rada de Primavera en el Teatro Astor, la
que consté de cuatro conciertos,

Pasién segin San Juan de J. S.. Bach.

El primero de estos conciertos estuvo a
cargo de David Serendero con la participa-
cién de: Maria Elena Guifiez, Magda Men-
doza, Herndn Wiirth, Juan Eduardo Lira,
Gregorio Cruz y Victor de Narké y el Coro
de la Universidad de Chile.

Sobre este concierto escribié el critico Mi-
leval de “P.E.C.”: *...Esta versién de la
Pasién segfin San Juan, aunque tuvo aspec-
tos positivos, adolecié de varias fallas, algu-
nas de ellas graves. Lo que primero golpeb
severamente al oyente fue la sustitucién del
érgano (o el clavecin en el peor de los ca-
sos) por el piano, en la parte de bajo con-
tinuo. Resulta tan inusitado y fuera de esti-
lo el sonido de este instrumento en este ca-
so, que es imposible sustraerse, durante todo
el desarrollo de la obra, a este verdadero
“atentado” musical . .. La orguesta tuvo, en
general, una actuacién aceptable . .. Hernén
Wiirth tuvo una muy destacada actuacién
v cre6 momentos de real dramatismo...
Victor de Narké demostré generosamente
sus cualidades vocales y dramiticas. Juan
Eduardo Lira se acercé mas esta vez al es-
tilo bachiano...el bello timbre de voz y la
afinacién lo hacen prometedor de grandes
posibilidades. Magda Mendoza hizo un tra-
bajo serio, pero su voz no se adecha al ora-
torio religioso. Falté expresion y parecié no
comprender la profundidad mistica que sig-
nifica la Pasién de Cristo. Lo mismo vale
para Marfa Elena Guifiez, la_que cantando
con correccién cada nota y fraseando lim-
piamente dio, sin embargo, la sensacién de
frialdad . .. Gregorio Cruz cumplié con su
trabajo en buena forma y en gran medida
se ajusté al espiritu de la obra. El coro
de la Universidad de Chile actué con la
perfeccién que lo ha hecho acreedor de pres-
tigio mundial...Las deficiencias notadas
fueron, en el total de la obra, paliadas por
la correcta direccién del maestro Serende-
ro, quien salvé asi en gran parte los obs-
taculos técnicos y musicales. . .”.

Segundo concierto.

La Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la
direccién del director mexicano Eduardo
Mata, presenté un programa que incluia:
J. Ch. Fischer: Concierto para oboe y or-
questa de cuerdas, solista: Osvaldo Molina;
Kelemen: Concierto para fagot y orquesta
de cuerdas, solista: Emilic Donatucci; Cota-
pos: Balmaceda, narrador: Rbberto Parada
y Moussorgsky-Ravel: Guadros de una expo-
sicién.
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Dice Federico Heinlein que en la prime-
ra de las obras de este programa el director
mexicano “obtuvo de las cuerdas los planos
apropiados para acompafiar debidamente al
solista Osvaldo Molina, cuyo talento indu-
dable, atn no ha llegado al desarrollo total
ni a la soltura plena”.

Sobre “Balmaceda” de Acario Cotapos,
Heinlein, agrega: *...El venerable miisico
chileno impone su personalidad original en
una obra de vivida imaginacién sonora, don-
de abundan el colorido y la violencia. El
patetismo del texto, basado en un episodio
emocionante de la historia nacional, encon-
tr6 el narrador adecuado en Roberio Pa-
rada ... Mata, fiel servidor de las intencio-
nes de Kelemen y Cotapos, plasmé los
“Cluadros de una exposicién” de Musorgski-
Ravel, con enorme sentido del detalle, gon-
zindose en forma evidente los efectos y ma-
tices de la genial orquestacién...”.

Tercer concierto,

Bajo la batuta de David Serendero la Or-
questa Sinfénica de Chile interpret6: Mo-
zart: Concierto para piano N? 27 en Si be-
mol mayor K. 595, solista: Pola Baytelman:
Haendel: Acis y Galatea, solistas: Ximena
Riveros, soprano; Fern Mayo, soprano; San-
tiago Villablanca, tenor y Gregorio Cruz,
baritono, y el coro del Conservatorio Nacio-
nal de Musica, preparado por Ruth Godoy.

Al referirse a este concierto, Federico
Heinlein, dijo: ... Pola Baytelman se de-
sempefié de modo magnifico. Musical y se-
gura, plasmé la substancia sonora con un
poder de sintesis considerable. El discurso
cristalino del teclado fue testimonio de ple-
no entendimiento, el que se evidencié parti-
cularmente en las cadenzas, entregadas con
vitalidad y fantasia...El director Serende-
ro y su conjunto hicieron un aporte igual-
mente significativo para la obtencién de
este logro artistico...La primera audici6n
de “Acis y Galatea”, bella y amable canta-
ta pastoril de Haendel, estuvo confiada en
su aspecto vocal a elementos que se hallan
en vias de aprendizaje, estudic y perfeccién.
Correspondié el lucimiento méiximo al! Co-
ro del Conservatorio Nacional de Mdusica.
La brillante labor del conjunto, en el que
todos los alumnos del plantel estin compro-
metidos a participar, justifica ampliamente
su existencia y, sobre todo, dicha obligato-
riedad . ..Bajo la experta direccién de Se-
rendero, el pequefio grupo de arcos y ma-
deras se distinguié especialmente en la ober-
tura y la didfana musica de los p4jarcs. Un
cometido de gran responsabilidad fue rea-
lizado muy satisfactoriamente por el “‘con-
certino” Jaime de la Jara y Ubaldo Gra-
zioli, violines, Roberto Gonzilez, cello y la
pianista Maria Iris Radrign”.

Cuarto concierto.

El Gltimo concierto de esta temporada se
realizé el 20 de octubre, bajo la direccién
de David Serendero y con un programa que
incluyé: Mozart: Obertura de “La Flauta
Mégica”; Beethoven: Concierto para violin
y orquesta en Re Mayor, Op. 61, solista:
Fernando Ansaldi y Brahms: Sinfonia N° 4
en Mi menor, Op. 98.

“Dentro de la encomiable labor de difu-
sién musical que ha realizade la Sinfénica
en el curso del presente afio, el concierto de
clausura de esta demasiado breve tempora-
da de primavera debe ser considerado entre
los buenos por el nivel técnico y musical
que se logré —apunta el critico Egmont.

Sobre la actuacién del violinista Fernan-
do Ansaldi, agrega: “...El joven violinista
tuvo un desempefio general ciertamente en-
comiable, excepcién hecha de la dudosa afi-
nacién en los pasajes de dobles cuerdas en
una de las dos candencias del Concierto, lo
gue estimamos un tanto insblito, dada la
ejecucién casi impecable y segura que nos
deparé ... Con un concepto grandioso, elec-
trizante expresién y magnifica elocuencia,
fue dirigida por Serendero la Cuarta Sin-
fonia de Brahms...”.

Concien:o de obras premiadas en el Concurso
de Mdusica crav 1967 para compositores.

El Concurso de Misica crav, dedicado
este afio a los compositores, culminé con el
concierto de premios que se efectué en el
Teatro Municipal, en el que actué la Or-
questa Sinfénica de Chile bajo la direccién
de David Serendero. Como informamos en
nuestra seccion Noticias, el torneo fue orga-
nizado por la Compafia de Refineria de
Azicar de Vifia del Mar, en colaboracién
con el Instituto de Extensién Musical y la
Asociacién Nacional de Compositores.

Las cuatro obras ejecutadas en este con-
cierto y escuchadas en primera audicién ab-
soluta, correspondieron a: Ferrando Garcia:
La Arena Traicionada, primer premio en
la seccién obras sinfénicas; Schidlowsky:
Kadisch, para violoncello y orquesta, primer
premio en la seccién obras sinfénicas con so-
lista; Maturana: Concertante, para corno y
orquesta, segundo premio en la seccién obras
sinfénicas con solistas y Schidlowsky: Epita-
fio, a la memoria de Hermann Scherchen,
segundo premio en la seccidén obras sinféni-
cas.

En una solemne ceremonia la Compaiifa
de Refineria de Azicar de Vifa del Mar
procedié a la entrega de los premios a los
cuatro ganadores. Hablé en primer lugar el
Décano de la Facultad de Cienciag y Artes
Musicales, don Domingo Santa Cruz, quien
agradecié la iniciativa y puso de relieve la
importancia del concurso para dar a cono-
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cer al pais a los nuevos valores de la masica
y terminé felicitando a crav.

En seguida hablé el presidente de la in-
dustria organizadora, don Jorge Ross, quien
destacé que el progreso de una nacién se
logra cuando se avanza en la produccién de
bienes materiales y bienes espirituales. Dijo
més adelante el sefiox Ross que “en Chile
CRAV est4 consciente de su responsabilidad
ante aquellos hombresique trabajan como
lideres de 1a sociedad en el campo artistico
y como una férmula de estimulo a estos
creadores de nuestro arfe patrocina los con-
cursos de pintura, mGfica v literatura, con
1o cual quiere, en formmgdefinitiva, provocar
el necesario acercamiento; colaboracién y en-
tendimiento entre la Emp!l;sa y el Arte”.

Sobre este concierto dijé Federico Hein-
Yein: “...De las cuatro obras premiadas en
el certamen, tres giran alrededor de la muer-
te. Es tarea casi imposible formarse un
juicio de partituras contemporineas después
de una sola audicién, pero nos atreveriamos
a afirmar que el Concurso c¢rav 1967 ha ge-
nerado por lo menos un trozo destinado a
perdurar en nuestra vida de conciertos:
“Kadisch”, para cello y orquesta, de Leén
Schidlowsky, escrita en homenaje a Hans
Loewe, el violoncellista prematuramente de-

saparecido. Es una composicién de hondo
contenido, destacindose doblemente en el
panorama general de aridez animica que dio
la pauta en esta oportunidad. Su fuerza
emotiva, su paleta sugerente, su clara es-
tructuracién y la impresionante cadenza fi-
nal hacen de “Kadisch” una vivencia que
cobré especial relieve gracias al maravilloso
trabajo del solista Eduardo Sienkiewicz, a
quien el director y la orquesta secundaron
con suma eficacia. El Segunde Premio en la
misma categoria fue adjudicado a “Concer-
tante” para corno y orquesta dée Eduardo
Maturana, que gusté por sus ritmos baila-
bles y un elemento de gracia y humor lleno
de atractivo, no obstante varios pasajes fran-
camente ripiosos. El magnifico desempefio de
Gilberto Silva en los solos agregé amenidad
a la liviana obra.

“Los premios de la categoria Sinfénica
recayeron en “La Arena Traicionada”, de
Fernando Garcia, de cuyos jirones sonoros
se desprenden interesantes efectos orquesta-
les, y en “Epitafio a la memoria de Her-
mann Scherchen”, de Leén Schidlowsky,
que emplea las méis recientes técnicas sin
que sus recursos parezcan obedecer a una
verdadera necesidad interior...”.

CONCIERTOS DE CAMARA

Recital de Joan R. Wallis ¥ Julio Laks.

La violista Joan R. Wallis y Julio Laks,
piano, ofrecieron un recital en la Biblioteca
Nacional con un programa que incluyé:
Eccles: Sonata en Sol menor; Bach: Suite
en Re menor, viola solo; Lawrence Willing-
ham: Rhapsody; Vincent Persichetti: Infan-
ta Marina y Reflections on a poem by Wa-
KIMZ Stevens y Brahms: Sonata Op. 120,

(/]

Recital de Erick Hoffmann vy Eliana Valle.

En la Biblioteca Nacional el violinista
Erick Hoffmann y Elana Valle, piano, ofre-
cieron un recital a base del siguiente pro-
grama: Bach: Somata en Sol menor; Chaus-
son: Poema; Saint-Saens: Introduccién y
Rondé, Op. 28; Paganini; Caprichos N¢
13 y 24; Sarasate: Malagueiia; Wieniaws-
ky: Scherzo y Tarantelle y Ravel: Tzigane.

Obras para piano polacas.

En la Biblioteca Nacional seis jévenes ins-
trumentistas chilenos ofrecieron un progra-
ma de primeras audiciones de obras para
piano de compositores chilenos. Los jévenes
participantes fueron: Inés Grandela, Isolée
Cruz, Maria Iris Radrigin, Lionel Saavedra
y Jorge Marianov del Conservatorio Nacio-

nal de Misica y Ariadna Colli, egresada de
la Escuela Experimental Artistica. A lo lar-
go del recital pudo apreciarse el mérito de
la reciente promocién de pianistas chilenos.

“Poemas sonoros llenos de perfume, sen-
sualidad vy ensuefic son las impresionistas
Miniaturas, de Arthur Malawski, —apunta
Federico Heinlein en su critica—. De Wi-
told Lutoslawski, actualmente miembro de
la vanguardia internacional, se escucharon
algunas obras sencillas que ilustran diversas
fases de su desarrollo. Influencia francesa
revelan las Dos Melodias Populares de 19453,
entre las que se distinguieron por su en-
canto lirico los ntimeros 5 y 7. Refinada sen-
sibilidad  irradian las cinco piezas del afio
1952, instituladas “Bucélica”. Las Mazurcas
de Zulawski, atrayentes e inquietas, provie-
nen en linea directa de aquéllas de Szyma-
nowski, mientras que Serocki, en su Suite
de Preludios, se halla obsesionado por los ha-
llazgos arménicos de Scriabin.

“Hay que agradecer al Instituto Chileno-
Polaco de Cultura la interesante iniciativa
de esta presentacién, cuyo éxito se debe, en
gran parte, a la idioneidad de sus intérpre-
tes. Lionel Saavedra destacé por su brillo
acerado, Isolée Cruz por una pulsacién de
suave transparencia. El “toucher” de matiz
diferenciado de Jorge Marianov formé un
notable contraste con la reciedumbre segura
y precisa de Ariadna Colli, Maria Iris Ra-
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drigin dic a sus versiones un acento muy
expresivo, e Inés Grandela supo ser delicada
o turbulenta, seglin el caracter de cada tro-

33

zo™.
Recital de Rudi Lehmann,

El extraordinario pianista Rudi Lehmann,
profesor del Conservatorio Nacional de Ma-
sica, ofrecié un recital en la Biblioteca Na-
cional en el que tocd: J. S. Bach: Suite
francesa en Sol menor; Beethoven: Sonata
Op. 81; Chopin: Nocturnos N 4 y 5 y
Balada en Sol menor; Schumann: Carnaval.

Sobre este concierto escribié Heinlein:

.La musicalidad de Lehmann, su enfo-
que serio y correcto se traducen en el més
profundo respeto ante los designios del au-
tor...”

Recital de Carmen Luisa Letelier y Jorge
Marianov.

Dentro del Ciclo de Conciertos organiza-
dos por “Extensién Artistica Educacional”
de la Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les, actuaron en el Instituto Chileno-Brit4-
nico de Cultura, la contralto Carmen Luisa
Letelier vy el pianista Jorge Marianov.

Se inicié el concierto con la actuacion
del pianista en: Beethoven: Sonata Op. 31,
N¢ 2: Chopin: Dos Estudios y Scherzo N? |
en §i menor.

Enseguida la cantante, acompafiada por
Marianov, interpreto: Scaflatt: Un cor vot
serito; Schiassi: Digli ch’io son fedele; Pur-
cell: Belinda (Aria de Dido y Eneas);
Brahms: O wufft ich y Meine Leibe ist
griin; Wolf: Morgentau; Schubert: Gruppe
auf dem Tartarns; Fauré: Aprés un réve;
Duparc: Chanson triste v Perceval: Dos can-
ciones de Cuyo.

En su critica, Federico Heinlein, escribié:
. Carmen Luisa Letelier, a través de
una bella seleccién mostré el estado alta-
mente favorable de su desarrollo técnico y
expresivo. Posee un material de timbre atra-
yente con graves auténticos, agudos lumino-
sos y calido vibrato. En el terreno espiritual
se noté un proceso de maduracién eviden-
te... Prevalecen un franco dominio y apti-
tudes artisticas extraordinarias, tanto voca-
les como animicas, palpables en cada pigi-
na del programa...La cantante fue secun-
dada con esmero por Jorge Marianov, quien
demostr6é, una vez mis, dotes calificadas de
acompafiante . .

Recital de Mario Miranda.

El pianista chileno Mario Miranda ofre-
cié un dnico recital en Chile antes de vol-
ver al extranjero, con un programa que
consulté: Bach: Suite Francesa en Sol Ma-
yor; Chopin: Sonata en Si bemol menor,

Op. 35, N° 2 y Balada en La bemol Mayor,
Op. 47; Leng: Cuatro Preludios y Debussy:
Images y L’isle joyeuse.

“Una excelente versién de la Quinta Sui-
te Francesa de Bach abrié el recital del pia-
nista Mario Miranda —dice Federico Hein-
lein en su critica—. Nitida y a la vez sensi-
tiva fue la Allemande. La Courante se dis-
tinguié por su pulimentada seguridad, la
Sarabanda, serena y meditabunda, por una
fina ornamentacién, Delicados matices re-
cibié la Gavotte. .. la Gigue estuvo henchi-
da de vitalidad. De gran categoria fue igual-
mente la entrega de la Sonata en Si bemol
Mayor de Chopin. Un virtuosismo deslum-
brante se impuso en el Scherzo, cuyo trio
adquirié poética elocuencia. La Marcha Fa-
nebre, movimiento que revela como pocos la
genialidad de su autor, se enfocé de mane-
ra muy personal, con fuertes contrastes y
acerbas disonancias. Sélo el Presto final
careci¢ de tensién ¢ interés...”.

Recital de Inés Pinto.

En la Biblioteca Nacional la mezzo-sopra-
no Inés Pinto, con Lucia Gacitha al piano
y Rail Martinez, viola, ofrecié un recital en
cuyo programa figuraron Villancicos del Si-
glo xvi, obras de Milan, Cristébal de Mo-
rales, Juan Visquez, Monteverdi, Brahms,
Debussy, Isamitt, Galindo y Lorenzo Fer-
nindez.

Sobre este concierto dijo Federico Hein-
lein: “...Las “Canciones de Bilitis” una
de las cumbres del impresionismo, tuvieron
escasa fortuna ... No cabe duda de que la
cantante sabe ser tierna y cilidamente ex-
presiva, plasmando con manifiesta intensi-
dad los estilos mas diversos. Su hermosa
voz se lucidé con ventaja en pégm:.s latino-
americanas, aunque a veces parecia sobre-
estimar la portée de sus extremos pianisi-
mos, tan incorpdéreos que tienden a desva-
necerse en el camino al oyente. Secundada
con ductilidad y entendimiento por la pia-
nista, Inés Pinto trazé la tenue textura de
dos Cantos Hulliches, de Carlos Isamitt,
emocioné con un par de nimiedades del com-
posntor mejicano Blas Galindo y obtuvo un
éxito particular a través del sentimiente des-
bordante de la “Cancién del Mar”, del bra-
silefio Lorenzo Fernindez”.

Recitales de Roland Hermann.

E! baritono aleman ofrecié su primer re-
cital en el Instituto Chileno-Aleman de Cul-
tura, acompafiado por Elvira Savi, en un
programa que incluyé: Beethoven: In ques-
ta tomba oscura y el Ciclo de canciones “An
die Ferne Geliebte”, Op. 98; Schubert: Der
Wanderer, Erster Verlust, Fischerweise 1y
An die Leyer; Foriner: Cuatro canciones se-
pin palabras de Hélderlin y Brahms: Cua-
tro cantos serios.
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Bajo el auspicio del Instituto de Exten-
si6n Musical de la Universidad de Chile, el
baritono actud en el Teatro Silvia Pifieiro,
en un programa que consulté La Bella Mo-
linera de Schubert. Lo acompaiié la pianista
Elvira Savi.

Scbre estos conciertos escribié Heinlein:
“El cantante Roland Hermann presenté en
el Instituto Chileno-Alemin un programa
de gusto ejemplar. Desde un comienzo se-
dujo por su voz cilida, voluminosa, afinada
y segura, la diccién nitida y correcta, los
agudos desembarazados que peligran sélo
muy rara vez...Su arte, no mayormente
profundo ni introspectivo, sblo capta algu-
nos aspectos del Romanticismo germano. ..
La primera audicién de cuatro canciones de
Woligang Fortner, escritas en 1936 deben
bastante a Hindemith, guardando, sin em-
bargo, un perfil netamente individual. Los
intérpretes hicieron plena justicia a la serie,
cuyo tercer ndimero, “Abbitte”, es una crea-
ciéon de caricter melismitico, extraordina-
riamente hermosa . ..”.

Con respecto al ciclo de “La Bella Mo-
linera”, Heinlein dice: “Esmeradamente se-
cundado por Elvira Savi, ddctil, compren-
siva y capaz como de costumbre, Roland
Hermann ofrecié el ciclo de 20 canciones
“La Bella Molinera”...De nueve pudo
apreciarse la singular hermosura de su ma-
terial, particularmente en el registro me-
dio .. .se comprobé un mayor ahondamien-
to, una compenetracién que permitia al in-
térprete identificarse por enterc con el sen-
tido del texto y de la musica...”.

Recital de Patricia Parraguez.

En el Teatro Municipal, la pianista Pa-
tricia Parraguez, que acaba de volver a Chi-
le después de haber pasado un afio en la
Escuela de Misica de la Universidad de In-
diana perfecciondndose en estudios superio-
res de piano con Alfonso Montecino y cu-
ya beca ha sido renovada por un afio mis,
ofrecié un recital en el que tocé: Mozart:
Sonata en Si bemol K. 570; Brahms: Va-
riaciones Op. 24; Beethoven: Sonata Op.
101; Chopin: Baladas y Mazurkas.

“ . ..Cierta ausencia de peso, de interés,
de personalidad, caracterizo la interpreta-
cién de los dos primeros movimientos de la
Sonata Op. 101 de Beethoven —dice Fe-
derico Heinlein en su critica—, El Allegreto
se distinguié por “toucher” fino, suave y
blando, faltando, en cambio, aquel “senti-
miento mis entrafiable” que pide el com-
positor. La Marcha tuvo agilidad pero poca
fuerza, aunque los escollos mecinicos se
vencieron adecuadamente. Patricia Parraguez
entré en sus dominios con el Adagio, lleno
de sosegada poesia. Piginas quedas y ex-
presivas parecen ser las més afines a su tem-
peramento . . . Altibajos tuvo la primera Ba-

lada de Chopin...entre los niimerosos
sciertos se destacé el final, trazado con so-
bria pureza...”.

Recital del folklorista argentine Atahualpa
Yupanqui.

El Instituto de Extensién Musical, en co-
laboracién con el Instituto de Investigacio-
nes Musicales de la Universidad de Chile,
jnvité al compositor, cantante, guitarrista y
escritor Atahualpa Yupanqui, quien ha dado
a la misica autéctona argentina la honda
expresion de sus poemas. Autor de mais de
cuatrocientas canciones, cinco libros de poe-
mas y prosa, musico autodidacta, Yupanqui
ha llevado su arte a través del mundo.

El tema de su concierto fue “La guitarra,
el paisaje, el hombre...”.

Las actuaciones de Atahualpa Yupanqui
incluyeron presentaciones en Vifia del Mar,
Santiago y Talca.

“El visitante argentino es un guitarrista
extraordinariamente dotado, limpio, seguro
y musical -—escribe F. Heinlein en “El Mer-
curio”—, En perfecta concordancia con los
dedos, su voz de baritono, agradable, cilida,
afinada, exhibe una diccién clara y expre-
siva....”.

Festival Bach.

El Instituto de Extensién Musical, el De-
partamento de Musica de la Universidad
Catélica y el Instituto Chileno Alemén de
Cultura hicieron posible la realizacién de
un Festival dedicado a Juan Sebastian Bach,
el que conmemoré el quincuagésimo aniver-
sario de la Sociedad Bach de Chile. Hubo
una exposicién interesantisima sobre la vida
y obra del maestro y veladas musicales con
una programacién variada y amplia.

Este Festival se inicié en el Instituto Ale-
min con una conferencia de Federico Hein-
lein sobre las estaciones de la vida del maes-
tro e intervenciones del Dr. Guenther Baer,
director del Instituto y del Decano don Do-
mingo Santa Cruz, quien destacé el valor
de la Sociedad Bach para el desarrollo de
la vida musical chilena en sus albores.

Dos conciertos de “Los Solistas Bach de
Alemania”, bajo la direccibn de Helmut
Winschermann, conjunto excepcional en la
interpretacién de las composiciones del maes-
tro de Eisenach, esti integrado por catorce
instrumentistas y data de mis de una dé-
cada, fueron el punto cumbre de este festi-
val.

El primer concierto se realizé en el Ins-
tituto Chileno-Aleméin de Cultura. “El con-
juntc se caracteriza por la fresca reciedum-
bre de su entrega —escribe Federico Hein-
lein—. La Suite en SI menor tuvo cefida
energia desde la Obertura francesa hasta
la brillante Badinerie final, en la que el
flautista Peter Reindemeister exhibid su téc-
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nica fabulosa. Un acierto particular cons-
tituyé el “double” de la Polonesa, donde el
solista estuvo secundado por el “continuc”
de Lionel Party (clavecin), Ulrich Bode y
Gerhard Szperalski (cellos). Igualmente ala-
dos y vigoroso se plasmaron los movimientos
extremos del Concierto para violin, en Mi
mayor . .. El solista, George-Friedrich Hen-
del, se mostré como intérprete y lider ex-
celente . . . Winschermann guié las cuerdas
de la agrupacién a través de cuatro trozos
de “El arte de la Fuga”; la primera y cuar-
ta de las fugas simples; la triple fuga, co-
losal y compleja, de una densidad cromética
realmente regeriana y la cuidruple fuga que
el maestro, ciego y enfermo, dejé inconclusa.
Los “Solistas Bach de Alemania” aminora-
ron el efecto dramitico del impresionante
trozo, dandole término con el postrer coral
de Bach “Ante tu trono vengo yo’ ... pagi-
na que nada tiene que ver con la obra...
Fue, en resimen, una versién noble y sere-
na, aungue no por eso menos vital, de gran
claridad polifénica. Intensidad maravillosa
tuvo la interpretacién del Doble Concierto
ett Re menor para oboe y violin. Los solis-
tas Helmut Winschermann y Ernst Mayer-
Schiering se desempefiaron de modo tan im-
pecable como el conjunto acompafante, en
el que merece especial mencién por su des-
treza el joven misico chileno Lionel Party,
quien actud como clavecinista invitado”.

El segundo concierto realizado en el Tea-
tro Silvia Pifieiro se inicié con el Doble
Concierto en Re menor para dos violines
ejecutado con total pureza sonora y estilis-
tica, delicada matizacién y fraseo flexible,

“Un acontecimiento excitante —apunta
Federico Heinlein— fue la ejecucién del
Quinto Brandemburgués, que tenia como so-
listas a Peter Reidemeister, flauta, George-
Friedrich Hendel, violin, y Lionel Party, te-
clado. El joven clavecinista chileno no pare-
cia en absoluto un elemento forineo dentro
del conjunto. Su destreza musical y notorio
conocimiento de la obra de Bach le permi-
tieron amalgamarse con los demis como si,
en vez de dos dias, hubiera colaborado con
ellos durante meses. Brillantemente superd
los escollos formidables de la gran cadenza
e hizo gala —en el Affettuoso—— de una
discreta y adecuada ornamentacién, demos-
trando ser en tode momento un eslabon se-
guro de la comunidad artistica, Gracias a
Ia registracién sencilla el clavecin sonaba
siempre transparente, y su enlace con los
otros instrumentos estuvo poco menos que
perfecto. Fue para el solista nacional una
tarea de suma responsabilidad a la que dié
cumplimiento en forma honrosisima, consa-
grandose como figura valiosa de la nueva
generacién de intérpretes...El impecable
conjunto de Winschermann ofrecié una ver-
sion didfana y noble de Ricercare a seis vo-
ces, perteneciente a la Ofrenda Musical so-

bre el “thema regium”...El grupo germa-
no puso fin a su breve pero inolvidable ac-
tuacién en Chile con el Triple Concierto
en Re mayor para flauta, oboe y violin...”.

La clausura del Festival Bach estuvo a
cargo de la Orquesta de Cimara de la Uni-
versidad Catélica, bajo la direccién de Fer-
nando Rosas. El concierto se inicié con Sui-
te en Do mayor y continué con Concierto
Brandemburgués Ne¢ 3 y terminé con el
Brandemburgués No 1, en el que se desta-
caron los excelentes solistas Ratl Silva y
Gilberto Silva, cornos; Enrique Pefia, Os-
valdo Molina y Héctor Stagno, oboes; Emi-
lio Donatucci, fagot y Jaime de la Jara,
violin , . .,

Recital de Alfonso Montecing.

El pianista Alfonso Montecino, durante
su breve visita a Chile, ofrecié varios con-
ciertos en distintos puntos del pais y un
recital en Santiago, en la Sala Silvia Pi-
fieiro. El programa de este recital incluyé:
Beethoven: Seis Bagatelas y Sonata Op. 10,
No 3; Brahms: Capriccio Op. 76, N¢ 8;
Intermezzo Op, 118, Ne 6 y Capriccio Op.
76, N¢ 5; Orrego-Salas: Sonata Op. 60, pri-
mera audicién en Chile; Schoenberg: Seis
Estudios para piano Op. 23 y Albéniz: Al-
meria y El Albacin.

Federico Heinlein, al referirse a las inter-
pretaciones de las obras de Beethoven en
este concierto, escribe: ... Con enorme po-
derio transmisor, seguridad imperturbable y
sonido siempre corpbreo capta el mundo re-
céndito de la creacién, llena de sorpresas y
contrastes. Su técnica, solidisima, parece que
no contara frente a la justeza expresiva, la
fidelidad espiritual de la interpretacién...
Expectativa causé el estreno de la Sonata
Op. 60 de Juan Orrego Salas, escrita este
ano. La ejecucién de conveniente elocuen-
cia, fue testimonio de una endopatia que
permite al pianista vibrar con idiomas de
nuestro siglo tanto como con aquellos del
pasado. Para quienes conocian la trayectoria
del compositor, su reciente obra puede ha-
ber constituido una gran sorpresa. Casi no
quedan rastros de la antigua tendencia neo-
clasicista, prevaleciendo, en cambio, un ex-
presionismo de indole novedosa e ingente
eficacia. Desde la introduccién al primer
movimiento impresionan, por un lado, la
biésqueda timbrica, por otro el relieve logra-
do, que luego se manifiestan en un Allegro
multicolor lleno de vitalidad. El Maestoso
erige columnas de acordes martillados entre
los que estin suspendidos, como en vilo,
episodios de misterio y tensién, La soltura
desgarrada e impetuosa del Prestissimo va
seguida de un *Allegro” final rebosante de
energia, anunciando e interrumpide por gi-
ros fantasticos que provienen del comienzo
de la sonata. En suma, una renovacién es-
tupenda de su dotado autor...”.
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Quinteto de Vientos Aridn.

El Quinteto de Vientos Arién ofrecié un
concierto en la Casa de la Cultura con un
variado programa. Sefialado interés posee el
trio para maderas, de Eduarde Maturana.
Las cafias plasmaron acertadamente la pau-
sada introduccién, el grotesco Allegro, las
cantilenas liricas de clarinete y oboe con
los bocinazos del fagot, el desolado ambiente
de “Sacre”, que le sigue y los burlones com-
pases finales...El Quinteto de Vientos
Arién —en el que en esta oportunidad se
distinguieron, especialmente flauta, clarinete y
fagot— es un conjunto de buena categoria,
al que deseamos un espléndido futuro.

Cuarteto Endres.

Existe en este conjunto tal unién que pa-
recen constituir una entidad inseparable. A
la destreza de su concertacién —exactisima
gracias al continuo enlace visual y sonoro—
se suma el evidente goce de los propios eje-
cutantes en lo que estin logrando. Se ob-
servan, se escuchan, graddan la dindmica en
todo momento para subordinarse o surgir,
segin las necesidades del caso. Fue una c4-
tedra de interpretacién de cimara dificil de
superar, dictada por artistas duefics de ins-
trumentos de cuerda antiguos de suprema
categoria. Su concierto en el Instituto Chi-
leno-Alemén demostré la forma exquisita en
que Heinz Endres y Joseph Rotternfusser,
violines; Fritz Rud, viola; Adolph Schmidt,
cello, y Gerd Starke, clarinete, hacen mi-
sica juntos.

Dos conciertos de los Nifios Cantores de la
Cruz de Madera.

Después de veinte afios de ausencia vol-
vieron a Chile los “Petits Chanteurs a la
Croix de Bois” que dirige el Abbé Delsinne.
El famoso coro interpreté obras de Palestri-
na, Vittoria, Mozart, Van Berchem, Mil-
haud, Gruber, Noyon, Debussy, Loth, Ra-
vel, Ibert, y canciones populares.

“El grupo canta, —escribe F. Heinlein—,
con admirable nitidez fonética y firme co-
hesion. El material de los hombres es mag-
nifico, y también entre los nifios abundan
las voces de calidad, los timbres atractivos,
distinguifndose el soprano a cuyo cargo es-
tuvo la mayoria de los solos de especial
compromiso . ..,

Dos Recitales de Martha Noguera.

Esta pianista argentina ofrecié un recital
en el Salén Filarménico del Teatro Munici-
Pal, vy otro en la Biblioteca Nacional, en los
que demostré inteligencia, temperamento vy
noble pulsacién. Enorme riqueza de color
tuvo la versién de “Gaspard de la Nuit”.
La estremecida gracia de “Ondina” surgidé

en una entrega de exquisita sensibilidad im-
presionista. Pocas veces se ha escuchado el
toque de agonia del persistente Si bemol en
"La hor_ca” con acento tan desolado y, al
mismo tiempo, matizacién tan diferenciada.

Scarbo” tuvo convincentes tonos emotivos
v, efectos sonoros de atraccién extraordina-
ria como, por ejemplo, las progresiones cro-
maticas, de inquietante misterio. Una proe-
za igualmente sensacional de la pianista fue
la ejecucién de la Toccata del compaositor
argentino Juan José Castro, movimiento per-
petuc que constituye un “tour de force” pa-
ra cualquier intérprete, Sin embargo, la s6-
lida técnica de Martha Noguera parece ca-
paz de superar cualquier obsticulo, y su
entendimiento de las leyes y necesidades de
cada obra Ja lleva por camino seguro en
cuanto a estilo e interpretacién.

Recital de Margarita Laszloffy.

En la Biblioteca Nacional se presenté Mar-
garita Laszloffy en un recital que se inicié
con la dltima Sonata de Mozart, K. 576 en
Re Mayor. El Adagio fue uno de los mis
bellos logros del concierto: con delicada pul-
sacién y admirable calma interior se captéd
el clima que emana del poético movimiento.
Los extremos recibieron el espiritu justo, ar-
ticulandose con destreza.

Tres de las Cuatro Rapsodias Op. 11 de
Ernst von Dohnanyi mostraron a la intér-
prete en su elemento. Un concepto volun-
tarioso, muy personal, dié roméntico relieve
a los Scherzos segundo y tercero de Chopin.
Con virtuosismo y generosa exuberancia se
establecieron perfilades contrastes entre ru-
deza y finura, ferocidad y filigrana. Ovacio-
nes de una sala desbordante premiaron el
desempefio de la pianista.

Recital de Lieder y Ddos de Sylvia Wilckens
y Eduardo Lira.

En el Instituto Chileno Alemin, acompa-
fiados al piano por Rudolph Lehmann, se
presentaron la soprano Sylvia Wilckens y el
tenor Eduardo Lira.

La cantante logré su mayor desempefio
artistico en los extractos del Cancionero Ita-
liano de Hugo Wolf, particularmente en las
phginas picaras y maliciosas, Eduardo Lira
presentd con estilo y caricter perfilados la
arieta “Dans un bois solitaire” de Mozart.
Fn dtos de Schumann, ambos cantantes se
afiataron armoniosamente, alcanzando logros
de fina sensibilidad en los trozos sobre poe-
sias de Goethe y Hebbel.

Recital de Herndn Wiirth.

En el Instituto Chileno-Aleman, el tenor
Hernidn Wiirth y la pianista Maria Iris Ra-
drigin ofrecieron una seleccién de obras
germanas y francesas.
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El programa que se inicié con Canciones
Op. 32 de Brahms fue elogiado por Fede-
rico Heinlein, quien escribié: “Sélo dos de
los nueve trozos, “Nicht mehr zu dir zu
gehen” y “Wie bist du, meine Koenigin”
han tenide cierta difusién, aunque todos la
merecen. Presentindolos integros en esta
oportunidad, los intérpretes nacionales hicie-
ron una importante labor cultural con su
version  inteligente, vivida, impecable. El
cantante hallé el acento Justo para el dolor
apasionado de los seis nimeros iniciales co-
mo para la dulzura de los tres filtimos, ha-
ciendo gala de una diccién clara y expresi-
va. El piano fue en todo instante colabora-
dor y apoyo segurc de la voz. .. Otro acier-
t¢ rotundo se obtuvo con la interpretacién
de las Historias Naturales, de Ravel, sobre
los imaginativos textos de Jules Renard. En
el terreno vocal fue éste unc de los mejores
conciertos que le hemos escuchado al tenor.
La comprensién artistica de las poesias no
dejaba nada que desear; la fonética germa-
na estuvo admirable, la francesa poco menos
que perfecta”.

“Maria Iris Radrigdn no sélo se distin-
guié en calidad de acompafiante. La parte
central de! programa la mostré como solis-
ta de jerarquia. Las 32 Variaciones, en Do
menor, de Beethoven, fueron plasmadas con
dominio singular. Cada una recibié su ca-
ricter definido, pero el total tuvo notable
coherencia, logrando la pianista unificar la
forma con certero sentido de la estructura-
cion. El “toucher” diferenciado, la nitidez
técnica, el entendimiento musical tuvneron
resultadus de suma elocuencia y una anima-
cién interior realmente excitante”.

Recitales de Eduardo Fali.

El Instituto de Extensién Musical ha am-
pliado su campo de accién ofreciendo con-
ciertos folkléricos de jerarquia presentando
a Atahuwalpa Yupanqui, Margot Loyola y
Eduardo Fala.

Los recitales de Eduardo Fald, insigne
guitarrista, demostraron una vez mas su es-
pontanea musicalidad. La afinacién depura-
da de limpidez extrema y la técnica alcanza
tal soberania que ya no cuenta sino como
medio para un fin estético determinado.
También Fali, el compositor, tiene mucho
que ofrecer. Casi invariablemente sus crea-
ciones exhalan un perfume popular genuino
y el cantante nos abre una nueva dimen-
sién, En su baritono late un acento arreba-
tador, cuyo poder evocativo arrastra y con-
vence.

Recital de Margot Loyola.
La gran folklorista chilena Margot Loyo-

la se presentd con un programa de muslca
folklérica que comprendi6 todas las.regiones

de Chile acompafidndose con instrumentos
tipicos.

El arte de esta folklorista se basa en una
voz de calidad privilegiada, excelente escue-
ia y afinacién efemplar y en todos los demas
recursos que entran en juego: es una guita-
rrista magistral, toca el kultrén y el bombo,
personifica a una machi, esboza bailes y ta-
coneos. Posee una endopatia que la hace
identificarse con cualquier rasgo musical de
nuestro pueblo, sea de campo o ciudad, nor-
te o sur. Su grandeza real, su incomparable
jerargquia se revelan en el dominio equili-
brado de todas sus facultades vocales e his-
triénicas. Es una artista medida, inteligenti-
sima y que sabe revestir de encanto prodi-
gioso el magmﬁco acervo recogido a lo lar-
go de nuestro territorio,

Varios instrumentistas —Juan Huarapil,
Aurelio Nancucheo, Julio Escobar, Pedro y
Joaquin Esparza, René Carrefio y Hernan
Inzunza—-— secundaron a Margot Loyola en
su viaje etnolégico musical a través del pais.

Recital de Patricio Pizarro.

En el Conservatorio Nacional de Misica,
Patricic Pizarro presenté un programa dedi-
cado casi exclusivamente a obras brillantes.
Después de escuchar al pianista chileno se
comprenden los motivos de su seleccién, Do-
tes mecédnicas descomunales no encuentran,
en este caso, su contrapartida en el ahonda-
miento espiritual o animico. Deslumbra la
técnica, dejando, sin embargo, al oyente con
aquella insatisfaccién que nace de la faita
de entendimiento, de profundidad.

Temporada de conciertos de cdmara de

JI. MM. Chilenas.

En el Instituto Chileno-Aleman de Cul-
tura se inicié la temporada de msica de
cAmara organizada por Juventudes Musica-
les Chilenas con un concierto de la soprano
uruguaya Delmira Oliveira, secundada por
la pianista nacional Maria Iris Radrigan.

“La cantante es duefia de una voz de
gran volumen y timbre un tanto metilico
—dice Federico Heinlein en su critica—.
La maneja con habilidad considerable, pero
es evidente que se siente mis cémoda en los
fortes que en el pianisimo. Pronuncia con
bastante nitidez, mantiene una afinacién ca-
si siempre pura y no incurre en faltas de
ritmo ni de memoria. Guarda, en general,
una loable fidelidad a las partituras...”.

Continué la temporada con un recital de
Ia clavecinista Gabriela Pérez. Sobre este
concierto apunta Heinlein: “... Aunque en
su interpretacién se deslizan pocos errores,
escasean también los aciertos conspicuos,
predominando cierta mediania . .. obtuvo re-
sultados mucho mis satisfactorios en Scar-
latti. Aqui, Ia registracién estuvo vivida y
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transparente, notandose madurez musical y
entendimiento estilistico...”.

René Reyes y Jorge Romén continuaron
la temporada con un concierto de jerarguia
y gran calidad en el que ejecutaron obras
de Haendel, Beethoven, Becerra y Debussy.

El cuarto concierto estuvo a cargo de Jai-
me Escobedo, clarinete y Margarita Herrera,
piano. “Entre Jas cualidades técnicas del
clarinetista —dice Heinlein— debemos men-
cionar la satisfactoria transicién de un re-
gistro a otro, los buenos trinos, la nitidez
del “staccato”™ y un sonido que no chirria y
casi nunca se quiebra. Grande es su destre-
za digital, aunque los pasajes ripidos acu-
san disparidades o descuidos...”.

Homengje a Telemann en el segundo
centenario de su muerte.

La Orgquesta de Camara de la Universi-
dad Catdlica, bajo la direccién de Fernan-
do Rosas y con la colaboracién de Hernin
Wiirth, tenor; Enrique Pefia, oboe y Mirka
Stratigopoulou, flauta, rindié un homenaje
al compositor alemin Georg Philipp Tele-
mann en un concierto a base de sus obras.
Lo efimero y lo duradero de Telemann pu-
do apreciarse a través de este homenaje. El
Concierto en Do menor para cboe permitié
aquilatar toda la grandeza de Telemann. La
cefiera creacién cautiva gracias a su fuste
y originalidad, anticipando por varias déca-
das aquel perfecto amalgamiento de lo eru-
dito v lo “galante” que caracteriza los me-
jores trozos de Juan Christisn Bach. Inta-
chable fue el desempefio del oboista Enri-
que Pefia, a gquien Fernando Rosas y las
cuerdas secundaron de manera eminente-
mente lograda.

Conciertos en la Biblioteca Nacional.

Durante el mes de octubre la actividad
de conciertos en la Biblioteca Nacional in-
cluyd recitales de: Robert Gonzilez, cello y
Oscar Gacitfia, piano; de Maria de Lourdes
Ruzsa de Tezanos Pinto, piano; de compo-
sitores checoslovacos a cargo de Eva Simek,
cello y Abraham Bravo, violin; de Lionel
Party, piano; de Clara Fries, flauta y Elvira
Savi, piano; de Mireya Pizarro, mezzo-so-
prano con Eliana Diaz, piano; de Lionel
Saavedra, piano, quien mostré madurez y
talento extraordinarios en su version de la
dltima sonata de Beethoven. “Con sélida
técnica y enfoque viril —apunta Heinlein—
pulsacién diferenciada y briosa energia, supo
plasmar la estructura de modo convincente
v orginico. Tradujo los combates internos
del creador, las oscilaciones entre la testa-
rudez, la terquedad, la porfia voluntariosa
y la ternura, la delicadeza ensimismada. Ex-
celente en los pasajes fogosos, el intérprete
se destacé atn mis en las péginas hondas

de supremo apartamiento del mundo. Con
limpidez mecinica y sensibilidad obtuvo
aquel ambiente de sigilo que el Op. 111 re-
quiere, perfilindose como uno de los gran-
des \Q’(es entre la nueva generacién de

pianisty | nacionales”,
“meritdndo Moraga, piano, ofrecié un reci-

tal el 30 de octubre y el Cuarteto Nacio-
nal, integrado por Alberto Dourthé, Jaime
de la Jara, Abelardo Avendafio y Jorge Ro-
mén, de reciente formacién, ofrecié un con-
cierto con obras de Beethoven, Ricardo
Strauss y Borodin.

Festival de Guitarra Cldsica.

El primer festival de guitarra cldsica de
América se inicié en el Teatro Municipal
el 10 de octubre con participacién de re-
presentantes de Chile, Argentina y Uruguay,
con un total de cuatro conciertos.

Inicié el festival el guitarrista uruguayo
Abel Carlevaro conocido mundialmente por
su dilatada trayectoria. El programa incluyd
transcripciones de obras del siglo xvin y de
compositores ibercamericanos. “El discurso
del instrumentista uruguayo es variado, ele-
gante y fino, anota Federico Heinlein. En
esa misica de ciAmara intimamente acriso-
lada sobresalié, entre trozos de Haydn y
Scarlatti, la preciosa pareja de “La Jeno-
fonte” y “La Sibila” de Felipe Manuel
Bach: arte cortesano de proventencia fran-
cesa, enriquecido por la enjundia germana.
Fue una entrega cuya cultura, sensibilidad,
matizacién y dulcedumbre arménicas atesti-
guaron en forma elocuente las dotes inter-
pretativas del maestro de la repiblica orien-
tal...”.

Continué el festival con la actuacién del
diio de Guitarras Zarate, integrado por Gra-
ciela Pomponio y Jorge Martinez Zirate, de
Argentina, el que dio oportunidad para es-
cuchar una magnifica sesi6én de musica de
cimara. “Ambos ejecutantes —dice Egmont
en “El Siglo”— particularmente la guitarris-
ta, poseen un dominio del instrumento que
nos permite catalogarlos como maestros; asi
mismo, la musicalidad que exhibieron a lo
largo del programa, la sensibilidad e ima-
ginacién recreadora puesta en juego en las
versiones ofrecidas, el poderoso y bello soni-
do de que disponen, la identificacién abso-
luta entre ambos ejecutantes, y el buen gusto
y tino demostrado en la eleccién del progra-
ma, elevan a estos guitarristas a la categoria
de un diio excepcional .. .”.

Representando a Chile actué Luis Lépez.
Sobre este concierto escribié Nino Colli, en
“La Ultima Hora”: ¢...Luis Loépez, des-
de la dltima vez que lo escuchamos, ha
efectuado notables progrescs musicales y téc-
nicos, hasta el punto de lograr un nivel muy
encomiable en un instrumento en que es di-
ficil alcanzar la perfeccién. Hermoso y vi-
goroso sonido, una musicalidad bien orien-
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tada y que se cimenta sobre una mecénica
bien desarrollada, constituyen algunos de los
aspectos sobresalientes de este ejecutante...”.

Culminé el Festival con la actuacién de
Irma Constanzo, guitarrista argentina, quien
en 1953 obtuvo el diploma de honor de la
Asociacién Argentina de Misica de Cama-
ra. “La intérprete argentina —dice Hein-
lein— es un prodigio de musicalidad. Sus
figuraciones nitidamente equilibradas, su
destreza digital dificilmente tienen paran-
gbn. Sin embargo, mas merecen recalcarse
la calidad de su sonido, la gama sorprenden-
te de expresién animica...Irma Constanzo
hace que atin las pausas entre las notas ex-
halen un perfume espiritual. Es una admi-
rable “musicienne du silence”.’

Diio Cherubito-Déuvalos,

Un concierto para dios de guitarra y pia-
no, con obras de estreno absoluto, presenta-
ron en el Teatro Municipal los guitarristas
Eulogic D4valos y Miguel Angel Cherubito
y la pianista Gloria Déavalos.

Inici6 el programa el Dio afrontando una
obra de compromisO' Suite Francesa N9 11
de J. S. Bach. “Desde las primeras danzas
—escribe Nino Colli— fue posible advertir
que se trata de un ddo perfectamente afia-
tado v que ambos ejecutantes poseen buen
dominio mecanico. .. Agréguese a lo dicho
que logran extraer del instrumento una so-
noridad agradable e imprimen a sus versio-
nes una indiscutible musicalidad ... La se-
gunda parte fue ocupada por la pianista
Gloria Davalos, a quien escuchamos, en esta
oportunidad, en mejores condiciones que ha-
ce dos afios. Evidentemente ha realizado
buenos progresos desde el punto de vista
técnico y musical...”

Recital de Maria Luisa Campos.

En el Salén Filarménico y con el auspicio
de la Embajada de Espafia se presenté la
pianista espafiola Maria Luisa Campos. So-
bre este concierto escribié Nino Colli:
“...A medida que iba avanzando en su
actuacién, se perfilaba con rasgos cada vez
mas nitidos el hecho de que nos hallibames
frente a una artista de muy s6lida formacién
técnica y musical. En efecto, ella dispone
de un mecanismo que le permite superar con
gran facilidad, claridad y limpieza, los mas
arduos escollos pianistices, al mismo tiempo
que se expide con una musicalidad espon-
tdnea, rica y efusiva. Tiene absoluto dominio
del matiz y del sonido, que ¢s de mucha ca-
lidad, frasea con ductilidad y nitidez y cons-
truye las obras que interpreta. Es, en suma,
una magnifica pianista’.

Recital de Peter Pears y Benjamin Britten.

El mundialmente conocido compositor y

pianista britinico Benjamin Britten y el te-
nor Peter Pears realizaron una gira por his-
pancamérica durante el mes de octubre
ofreciendo dos conciertos en Chile, el pri-
mero en el Teatro Municipal de Santiago
y otro en la ciudad de Concepcidén. Esta es
la primera visita de ambos artistas al pais.

El programa del recital del Municipal de-
dicado integramente a transcripciones u
obras originales de Benjamin Britten fue ex-
cepcional porque presenté una visién rela-
tivamente completa de las aptitudes del com-
positor para el lied y reveld el amalgamiento
perfecto que existe entre Jos artistas.

Encabezaren la seleccién cinco canciones
de Henry Purcell. “Britten ha realizado el
acompaifiamiento —escribe Heinlein— en
forma libérrima y vital, dentro de un estile
idiomAitico afin al moderno piano de cola.
Destacidronse en esta parte inicial el bel
canto, migicamente sereno, de “I attempt”;
la irresistible alegria de “Man is for woman
made” y la seriedad, henchida de exquisita
cultura, de “A morning song”. El sol del
Mediterrdneo brilla en los Siete Sonetos de
Miguel Angel, que giran en torno al amor.
Escritos especialmente para Pears, muestran
la prodigiosa facultad del compositor de ade-
cuar su melodia a una voz determinada.
Aunque no todos los nlimeros tengan el pe-
so metafisico de los versos de] escultor,
Britten logra dar el caricter mis adecuado

a “Tu sa ch’io s0o”, llevando el ciclo 2 una
cumbre maravillosa en “Spiritc ben nato”,
iguglmente emocionante como obra y como
interpreta.cic’m En las “Palabras invernales”,
sobre poesias de Thomas Hardy, ora medi-
tabundas, ora ir6nicas, siempre espe(:lflca-
mente mglesas se traduce de modo inmejo-
rable el don de Britten para aceptar las in-
flexiones de su idicma nativo. Dificil olvidar
la desgarrada tristeza de “At day-close
in November”; la ternura cautivante de
“The little old table”; el sentimiento de la
naturaleza que empapa “Proud songsters’;
el conmovedor hilito humano de “The choir-
master’s burla” y “At the railway station™.
Acaso ninguno de los trozos del recital ates-
tigue de manera tan evidente el genio de
Britten para hallar con los medios mas sen-
cillos, la equivalencia al poema, como ‘“Haelf-
te des Lebens”, peniltimo de los Fragmentos
de Hoelderlin. Una simple linea cromética
resume toda la melancolia, toda la desola-
cién de aquella mente extraviada, algunos
de cuyos versos fueron francos precursores
del surrealismo.

“Oir como Peter Pears secunda en esta
pégina las intenciones del compositor basta-
ria para darse cuenta de su calidad. Es uno
de los mAs eximios liederistas que han llega-
do a este rincén del mundo. Su arte se basa
en firmes cimientos técnicos, una emisién
controlada y flexible, un “Fiato” extenso
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que inicia, lleva y concluye la frase del mo-
do méis musical...Su gama parece ilimita-
da...El compositor s¢ mostré como pia-
nista y acompafiante verdaderamente insu-
perable. .. Fue un conciertc que nos trans-
portd a reglones més alla de tiempo y espa-
cio. Merece los mas profundos agradecimien-
tos el Consejo Britdnico, gracias a cuyos
desvelos el puablico chileno pudo asistir a
una labor artistica de la que los impecables
discos existentes sdlo dan una idea aproxi-
mada’,

Recital de Armando Moraga.

En la Biblioteca Nacional el pianista Ar-
mando Moraga dio un recital con obras de
Bach, Brahms y Debussy, en versiones no
muy acertadas.

Recital de Patricio Salvatierra.

El violinista Patricio Salvatierra, con Elia-
na Valle al piano, se presenté en la Biblio-
teca Nacional con un programa que inclu-
y6: Sonata N¢ 1, Op. I de Tartini; Sonata
Gp. 108, No 3 de Brahms y Sonate de Cé-
sar Frank,

“FEn méas de una cportunidad el joven in-
térprete ha demostrado grandes condiciones
—dice Heinlein en su critica—. Posee un
sonide de categoria, dotes mecénicas consi-
derables, un evidente espiritu de trabajo y
superacién. Pudieron apreciarse estas cuali-
dades a lo largo de un recital muy correcto
y afinado, poco menos que excento de lu-
nares, ya que las limitaciones del meritorio
instrumentista se situaban en un terreno
apenas tangible...”.

Cuarteto Nacional de Cuerdas.

Este prestigioso conjunto, integrado por
Alberte Dourthé, Jaime de la Jara, Abelar-
do Avendafio y Jorge Romin, actué en el
Salén de Honor de la Universidad Catdli-
ca, con un programa que incluyé: Haydn:
Cuarteto Op, 64, N 4; Walter Piston: Cuar-
teto N9 I y Schumann: Quinteto, con René
Reyes al piano.

Federico Heinlein, escribibé sobre este con-
clerto: “...La creacién de Haydn data de
1790, época de plenitud del compositor. El
conjunto hizo justicia mis o menos adecua-
da a la bellisima partitura, logrando éxitos
interpretativos irreprochables en el Trio del
Scherzo y el jubiloso Presto final ... Fresca
v juvenil versién del Cuarteto de Piston...
El pianista René Reyes y el conjunto ofre-
cieron como ndmero final el Quinteto de
Schumann en una ejecucién muy bien en-
samblada, henchida de lirico romanticismo.
Los instrumentistas se amalgamaron en forma
equilibrada, y sélo rara vez hubo algunos
compases —particularmente en el dltimo

Allegro— de cierta indecisién, no del todo
fusionados con el hilo de la estructura so-
nora”’.

Recital de Carmen Luisa Letelier.

Un programa selecto y de gran jerarquia
presenté la contralto Carmen Luisa Lete-
lier con Elvira Savi, al piano, en el Insti-
tuto Chileno-Aleman de Cultura. Se inicié
el programa con: Messiaen: Poémes pour
Moi; Milhaud: Poémes Juifs; Schonberg:
Aus “Das Buch der Héngenden Garten™;
Poulenc: Le Bestiaire ou le coriege d’Orp-
hee y Leng: Diez canciones,

Sobre este programa escribié Alejandro
Gumucio, en “La Nacién’”: “Carmen Luisa
Letelier posee todas las cualidades requeri-
das para una cantante de primera jerarquia:
musicalidad asombrosa, hermosa calidad so-
nora, flexibilidad y justeza del fraseo, afi-
nacién perfecta, diccién impecable y hondo
temperamento . . . Todas estas cualidades po-
sitivas se acentiian si se toma en cuenta que
la técnica vocal que exigen los compositores
modernos interpretados es mucho mis com-
pleja y de mis dificil acceso que la de los
lieder roménticos...”.

Federico Heinlein, dijo sobre este concier-
to en “El Mercurio”, al referirse a la se-
gunda parte del recital dedicado a “Lieder”
del compositor chileno, Alfonsc Leng:
“_,.En ela se conjugaron la trémula vi-
bracién humana del insigne creador chileno
y las dotes descomunales de dos intérpretes
cuya labor hizo justicia a los excelsos valc-
res de estas canciones. Carmen Luisa Lete-
lier ha tenido un desarrollo prodigioso en
muy corto tiempo. Su fonética se acerca
a la perfeccién, y la voz satisface en cual-
quier registro, venciendo sin dificultad apa-
rente cualquier escollo de tesitura. Ha ad-
quiride un volumen de tal poderio que Elvira
Savi pudo permitirse el lujo de ejecutar la
parte pianistica con toda la apasionada ve-
hemencia que pide el compositor. Lumino-
so, carente de niebla y misterio, surgié
“Brouillard”. “Chanson de oubli” y “Sehn-
sucht”, la cantants volcé una emocién in-
tensa que parecia traducir con maxima cla-
ridad todos los sufrimientos del alma. El
romanticismo de “Du fragst” y “Du”, la
adusta melancolia de “Chant d’automne” y
“Wehemir”’ se plasmaron con una fuerza de
transmisién subyugante. El aliento tragico de
“Clima”; el impetu noble, floreciente, arre-
batador de “Lass meine Traenen fliessen”,
y el monolitico “Schlusstueck” hallaron en
las dos intérpretes nacionales servidoras fi-
delisimas de las intenciones del venerable
maestro. En suma, un triunfo de sensibilidad
artistica y compenetracidén expresiva’.
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Conciertos de Primavera de la Orquesta de
Cdmara de la Universidad Catélica.

El 7 de noviembre, la Orquesta de Ci-
mara, bajo la direccién de Fernando Rosas,
presentd un programa a base de composicio-
nes del siglo xvir y una pagina contempora-
nea.

Al Concierto Grosso en Si menor de Ge-
miniani, Rosas le insuflé palpitante vitali-
dad. Siguié una estupenda version del Con-
cierto en Si bemol para clarinete y fagot de
Stamitz con los solistas Jaime Escobedo y
Emilioc Donatucci. Completaron el concierto
la Suite “Apollon Musagete” de Strawinsky
y Concierto para fagot y orquesta de Fasch.

Continué esta temporada el 14 de no-
viembre con la actuacién de la Orquesta de
Cémara y el Coro de la Escuela de Derecho
de la Universidad de Chile que dirige Jai-
me Donoso. El programa de este concierto
estuvo integrado por; Boyce: Sinfonia No 2
en 5i Bemol Mayor; Mozart: Pequefia Se-
renata Nocturna y Purcell: Cantata “Great
Parent Hail”, primera audicién en Chile,
con los solistas: Silvia Soublete, soprano;
Carmen Luisa Letelier, contralto; René Ra-
mos, tenor y Brayton Lewis, bajo.

Lo més interesante de este concierto fue
la Oda “Great Parent Hail” de Henry Pur-
cell, obra escrita con motivo del centenario
de la fundacién de Trinity College de Du-
blin en 1693 y ejecutada en la Iglesia de
Cristo de esa ciudad el 9 de enero de
1693-4, Es una obra variada, fresca, a ratos
ingenua, con paszjes de ambiente popular
irlandés,

Merece destacarse la magnifica labor rea-
lizada por el Coro de la Escuela de Derecho
de la Universidad de Chile que dirige Jai-
me Donoso, bien preparado, con bellas vo-
ces, ¢ homogeneidad en la interpretacién.
La contralto Carmen Luisa Letelier tuvo la
participacién més extensa en el curso de esta
obra y, una vez mas, hizo gala de profunda
musicalidad, bellisima emisién y perfecta
diccién. Silvia Soublette, soprano, musical,
emotiva y muy apropiada para este tipo de
obra. Correctos René Reyes y Brayton Le-
wis. La Orquesta de Camara, bajo’ la di-
reccién de Fernando Rosas, cooperé de ma-
nera eficiente en este estreno de la simpi-
tica obra del siglo xvi.

Alumnos de Tapia Caballero.

ElI 10 y 17 de noviembre, en el Salén
Moneda de la Biblioteca Nacional, el profe-
sor del Conservatorio Nacional de Misica,
TFapia Caballero, presenté a sus alumnos del
curso de Miusica de Cémara. Participaron;
Moiguel Schrager, Jorge Cruz, Myriam Adas-
me, violines; Renato Parada, viola; Ricardo
Cortés, Graciela Guijén, Margot Hebel, Ivan
Mir6é y Ricardo Cortés, piano; Fernando

Harms y Maria Engélica Sebastian, flauta;
Rafael Garcla, clarinete; Jorge Espinoza, fa-
got v Roberto Pérez, guitarra.

Los dos hermosos programas preparados
por estos alumnos del Conservatorio Nacio-
nal bajo la direccion de Tapia Caballero,
incluyen: Mozart: Trio en Mi bemol para
violin, viola y pianc y Sonata en Sol Mayor
para violin y piano; Beethoven; Sonata en
Re Mayor, para violin y piano; Hindemith:
Dueto para clarinete y violin y Sonata para
fagot y piano; Britten: Sonata para violin
y piano; Perceval: Serenata para flauta, cla-
rinete v fagot; Saint-Saens: Sonata para fa-
got y piano; Ibert: Entreacto para flauta y
guitarra 'y Schumann: Mércherzihlungen,
para clarinete, vicla y piano,

En ambos programas los jévenes instru-
mentistas demostraron el alto nivel obteni-
do por Tapia Caballero con estos alumnos
aunque todavia les falta un dominio cabal
de las partituras. Las condiciones positivas
demostradas en los dos conciertos auguran
un buen futuro y no cabe duda que logra-
rin constituir un grupo homogéneo.

Recital de Flora Guerra.

La pianista Flora Guerra ofrecié un reci-
tal en el Instituto Chileno-Alemin de Cul-
tura con un programa en el que figuraban:
J. 8. Bach: Fantasia con Fuga en La me-
nor; Beethoven: Sonata Op. 2, N? 3 en Do
Mayor; Scriabin: 24 Preludios Op. 11 y
Ravel: Alborada del Gracioso.

“Los programas de Flora Guerra siempre
traen alguna novedad de interés —comenta
Federico Heinlein—, Esta vez tocé en forma
completa los 24 Preludios, Op. 11 de Ale-
jandro Scriabin... Vale la pena escuchar el
ciclo como curiosidad histérica, aunque no
todos los trozos merecen ser arrancados al
olvido . . . Otro magnifico esfuerzo de la pia-
nista chilena fue la versién enjuta y brillan-
te de “Alborada del Gracioso” de Ravel
Con denuedo superé cualquier escollo, tanto
mecanico como nervioso, consiguiendo una
atmésfera de gran virtuosismo.

Aniversarios Corales: Coros Juan
Subercaseaux y Singkreis.

Estas dos agrupaciones celebraron con-
juntamente en el Teatro Municipal sus vein-
ticinco afios de existencia. Actud en primer
lugar el Coro Juan Subercaseaux bajo la
direccién de Mario Gonzilez, con una va-
liosa seleccién de cbras medicevales, rena-
centistas y gregorianas, demostrando la ho-
mogeneidad, buen gusto y cultura de este
conjunto especializado en musica religiosa.

El Singkreis, bajo la direccién de Arturc
Junge canté composiciones germanas y lue-
go una seleccién de obras folkléricas inter-
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nacionales. Nuevamente el conjunto se dis-
tinguié por su finura de emisién y amalga-
miento vocal

Recital de Margot Loyola.

La eximia folklorista Margot Loyola pre-
sentada por el Instituto de Extensién Mu-
sical en el Teatro Astor realizé un desplie-
gue de chilenidad que pas§ revista a la
Cancién campesina de la zona central, el
Norte Grande, las canciones mapuches, las
de la Isla de Pascua, la Chingana y la
Cueca,

“En la rica gama de su entrega —dice
Heinlein— nada es dejado al azar, no hay
gesto sin motivacidén, tono falso nt matiz
impreciso. Sin embargo, a través de la ad-
mirable disciplina se vislumbra un tempera-
mento recio y apasionado, capaz de vibrar
con todas las cuerdas del alma popular...
Tres fueron los grupos en los que Margot
Loyola se superé a si misma. Los pentafo-
nicos aires del Norte Grande, llenos de at-
mésfera del Altiplano, estuvieron magnifi-
camente representados por la cancién-danza
“Pachallampe™, que se realiza durante la
siembra de papas; las distintas formas del
canto de amanecida “Cuculi” con sus fasci-
nantes inflexiones expresivas, y las atrayen-
tes Melodias de Carnaval. Rapa Nui fue
evocada en el hermoso himno al rey Tu
Maheke, la sobrecogedora cancién para las
Nerus y el vigor ritmico tahitiano del colo-
quio entre el maduro Ricardo Hito y una
joven pascuense, didlogo al que Margot Lo-

yola confirié hilarante vitalidad. Por Gltimo,
merecen destacarse los cantos de chingana
del sigle xmx, acompafiados de guitarra y
tormento: la cancién-danza “Chocolate”, la
desternillante tonada “Caracolito”, recogida
por Petronila Orellana, vy la saladisima Se-
guidilla . ..”.

Recital de Manuel Diaz y Pauline Jenkin.

En el Salén de Honor de la Universidad
Catdlica ofrecieron un recital Manuel Diaz
y Pauline Jenkin, quienes regresaron al pajs
después de un largo periode de perfeccio-
namiento en EE. UU.

Sobre este concierto escribié F. Heinlein:
“...Lo fructifero de su estada en Norte-
américa se hizo patente no sélo en los in-
gentes progresos mecénicos de ambos ins-
trumentistas, Han ahondado y vitalizado su
entrega en forma notable, irradiando ahora
una proyeccién animica que se vuelca efu-
siva hacia el piblico. La colaboracién mu-
sical es testimonio del perfecto entendimien-
to artistico, aunindose la voz generosa del
arco, la claridad Agil y elocuente del tecla-
do en versiones de alta categoria...”.

Recital de Zdenka Liberdn.

La soprano dramética Zdenka Liberén
con Eliana Valle al piano se presentaron en
el Salén Auditorium de la Biblicteca Na-
cional con un variado e interesante progra-
ma que incluia arias antiguas y obras del
repertorio lrico.

BALLET

Ballet Nacional Chileno.

En los Teatros Alameda y Hollywood, el
Ballet Nacional Chileno ofrecié tres funcio-
nes gratuitas para escolares de distintos co-
legios de Santiago, con una asistencia de
3.800 alumnos. El conjunto universitario ac-
tué también en el Canal 9 de Television,

En el Teatro Municipal de Vifia del Mar
el Ballet Nacional ofrecié cuatro funciones
con obras del repertorio y el .21 de octubre
parti6 a Punta Arenas, ciudad en la que
ofrecié ocho funciones con los altimos estre-
nos del conjunto.

Estreno de “Gente Nadie”.

El 19 de noviembre, en el Teatro Muni-
cipal, el Ballet Nacional estrené “Gente Na-
die”, con coreografia de Germén Silva, mi-
sica de Tomis Lefever, basada en textos de
Fernando Alegria. “Gente Nadie” caracte-
riza al niicleo humano chilenc y plantea
conflictos sociales.

Sobre este estreno escribié Yolanda Mon-
tecino: ““...Implica el mas fructifero tra-
bajo de equipo: una partitura que sigue la
orientacién de la danza, apoyindola; un
equipo de bailarines que responde incluso,
a pesar de sus limitaciones fisicas, y la labor
como escendgrafo, vestuarista y coreautor de
Germéan Silva ... Interesa sefialar la nueva
modalidad narrativa y de ambiente introdu-
cida por German Silva. Hay un concepto
nyevo del folklore que apunta en un aroma
estrechamente enlazado con el desarrollo de
la historia. Esta se muestra a través de es-
cenas culminantes, operando con lo sugeri-
do, sin detenerse en antecedentes. Llega, de
este modo, a construir un ‘“collage” que
produce impacto en el espectador y le trans-
mite un mensaje en forma directa . .. Tomas
Lefever, el compositor, consigue proveer una
partitura que no es un simple apoyo ritmico
para el bailarin, sino que se entrelaza con
el significado tltimo de cada escena, con la
vigencia real de la danza y elementos plés-
ticos, que busca la estilizacién no por eva-
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sién sino por un proceso inverso. De ahi que
danza y masica aunadas alcancen al espec-
tador con impactor certeros y violentos...
Importa este estreno ademds por la incorpo-
racién de una bailarina notable, Magali Ri-
vano, cuya expresividad es una resultante de
un dominio técnico clisico-moderno, una
plasticidad natural y un proceso creativo
personal al servicio de la obra. También im-
plicé el redescubrimiento de Fernando Cor-
tizo, en su dimensién mis notable de actor-
bailarin, una entrega generosa de Ana Ma-
ria Leguen (la Chascona), un trabajo con-
vincente de Renato Magalhaes (el nifio) y
Armando Contador...”.

Federico Heinlein, en “El Mercurio”, di-
ce sobre este estreno: ““...Se inspira en el
fclklore nacional, pasado por el tamiz del
arte; un arte que rarisima vez degenera en
artificio o rebuscamiento. Predominan la vi-
talidad, los hallazgos dancisticos, logrando
el autor establecer un estilo definido que
podriamos llamar *expresionismo chileno”...
Silva ha demostradc un criterio excelente
en la eleccién de sus colaboradores. Dentro
de su concepto integral, el factor acstico
reviste importancia decisiva. En ese aspecto
se hizo un trabajo de taller novedoso e in-
teresante cuyo fruto fue la cinta magneto-
fénica que sirve de base a la danza. Tomas
Lefever (piano y percusién) compuso parte
de los ritmos incisivos y timbres sugerentes.
El material restante lo escogié entre las im-
provisaciones de Ariadna Colli (guitarra y
canto), Uldaricio Ofiate (bateria) y efectos
sonoros proporcionados por el escultor Fe-
lipe Ortega y el propio coredgrafo...”.

Ballet Hisidrico de Galicia.

José Manuel Rey de Viana, creador del
Ballet Histérico Gallego en 1955, ha ‘reali-
zado una investigaciéon profunda y erudita
de la temitica folklérica, la miisica, el ves-
tuario y Ia coreografia, para luego desarro-
llar y darle sublimidad al folklore, sin lle-
gar a mistificarlo, El conjunto es una ver-
dadera joya de reconstruccién de pasadas
épocas en la que la coreografia 4gil y varia-
da, el vistoso vestuario basado en los Ar-
chivos del Museo Arqueolégico de Ponte-
vedra y los de la Real Academia Gallega y
ja misica firmada por Rodrige A. de San-
tiago, vasco de origen, director de la Banda
Musical de Madrid y gran estudioso de la

miisica tradicional de Galicia, crea un cli-
ma de autenticidad folklérica muy valioso.

Este folklore gallego permanecia sepulta-
do en el olvido. Rey de Viana desentraiid
sus danzas de las montafias, de las marifias
v de las costas gallegas y las llevo a la es-
cena conjuntamente con sus leyendas y tra-
diciones.

Dos salas del Subdepartamento de Danza
llevardn los nombres de Andrée Haas y
Helene Poliakowa.

Ei Subdepartamento de Danza del Con-
servatorioc Nacional bautizé a principios de
noviembre dos salas con los nombres de las
destacadas maestras Andrée Haas y Helene
Poliakowa, educadoras que han realizado un
papel vital en el desarrollo de la danza en
Chile.

Museo, archivo y biblioteca de la danza.

La Corporacién de la Cultura del Teatro
Municipal doné a la Facuitad de Ciencias
y Artes Musicales de la Universidad de Chi-
le el museo, archivo y biblioteca de la danza
que funcionaba hasta hace poco en el Tea-
tro Municipal. Dentro de poco comenzari
a funcionar para beneficio de alumnos y
bailarines de la Universidad este museo de
la danza en Chile,

Creacién de BALCA (Ballet de Cdmara del
Instituto de Extensién Musical).

Bajo la direccién artistica de Malucha
Solari, directora del Departamento de Dan-
za del Conservatorio Nacional, se ha creado
el conjunto experimental BaLca. Este grupo
formado por gente jéven se ha propuesto
como meta complementar, impulsar y crear
nuevas expresiones dancisticas que permitan
la creacion libre y desinhibida, en un len-
guaje que refleje al hombre contemporineo
y a nuestro mundo. Indirectamente estd di-
rigido a expresar las culturas americanas.

BALCA pOr ser un grupo pequefioc podri
actuar en diversos sectores donde compaiiias
numéricamente mayores no pueden hacerlo
aumentando asi la difusién de la danza.

En nuestro préximo namero nos referi-
remos al debut de este conjunto cuya pri-
mera actuacién tendri lugar el 29 de no-
viembre en el Teatro de la Facultad de
Ciencias y Artes Mugsicales.

FESTIVAL LIRICO 1967 EN EL TEATRO MUNICIPAL

La Corporacién Cultural de la Ilustre
Mounicipalidad de Santiago elaboré un am-
plio programa de dpera para 1967, el que
abarcé del 10 de agosto al 20 de octubre y
cuyo repertorio fue: Un Batle de Mdscara

de Verdi; Andrea Chenier, de Giordano;
Faltstaff de Verdi; Carmen de Bizet y La
Boheme de Puccini, 6peras que fueron pre-
sentadas dentro de dos abonos y fuera de
abono se presentaron: La Medium de Me-
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notti, Ardid de Amor del chileno Roberto
Puelma, Rita de Donizetti e Ida y Vuelta
de Hindemith.

Como maestro concertador se invité a
Antonio Guadagno y las escenografias de las
Operas estuvieron a cargo de Tito Capobian-
co. El Coro Filarménico Municipal fue pre-
parado por Waldo Aranguiz y el Ballet Mu-
nicipal de Arte Moderno actué bajo la di-
reccidn de Charles Dickson. La Orquesta
Filarménica Municipal fue dirigida por el
maestro Antonio Guadagno y por los maes-
tros chilenos Agustin Cullell y Héctor Car-
vajal.

Figuras de la lirica internacional fueron
invitadas a este Festival Lirico, participan-
do: Raina Kabaivanska, sopranc; Claudia
Parada, soprano; Regina Resnik, mezzo-so-
prano; Nancy Stokes, soprano; Jorge Algor-
ta, bajo; Plicido Domingo, tenor; Eduardo
Ferracani, bajo; Sherrill Milnes, baritono;
Barry Morell, tenor; Ramén Vinay, barito-
no y los chilenos Marta Rose, mezzo-sopra-
no; Mariano de la Maza, bajo; Carlos Hai-
quel, baritono; Ismildo Tedeschi, baritono
y las sopranos: Carmen Barros, Laura Bus-
tamante, Maria Cartes, Florenciza Centu-
rién, Hanne Filp, Mary Ann Fones, Lucia
Gana, Maria Elena Guifiez, Valentina Mar-
tinez, Orita Morales, Ximena Riveros, Ana
Rubilar, Liliana Silva, Clara Stock, Gabrie-
la Stoller, Patricia Visquez y Silvia Wile-
kens; las mezzosopranos y contraltos: Flo-
rentina Daza y Magda Mendoza; los teno-
res: Mario Barrientos, Ignacio Bastarrica,
Alfonso Gonzélez, Eduardo Lira, Jorge Mon-
cayo, Miguel Planas, Andrés Rojas y Alfon-
so Soza; los baritonos: Juan Charles, Agus-
tin Letelier y Gastén Maglione y el bajo
Eleodoro Véasquez.

Un Baile de Mdscaras.

El reparto incluy6 a la soprano chilena
Claudia Parada y 2 Nancy Stokes, Regina
Resnik, Barry Morell, Sherril Milnes, Jorge
Algorta y Mariano de la Maza.

A continuacién citaremos algunas opinio-
nes de la critica sobre esta primera obra de
la temporada lirica: “El Baile de Miscara
cs, sin duda, especialmente indicade para
una funcién de apertura y de gala. Vimos
con mucho agrado que la obra ha sido sa-
cudida de su polve acumulado gracias a la
lograda labor del director artistico Tito Ca-
pobianco, quien la realizé en su versién ori-
ginal que se desarrolla en la corte de Gus-
tavo III de Suecia... Notamos un logro
bastante parejo y homogéneo del conjunto,
lo que es digno de mencionar en vista de
la presencia de figuras estelares en éste. El
coro tuvo un acertado empefio con correcta
entonacién. La direccién artistica feliz en los
dos actos primeros, fall6 en la Gltima esce-
na ...Parecia muy satisfactoria la prepara-
cién musical y digna de aplauso la labor de

Antonio Guadagno como director de la Or-
questa Filarménica Municipal que cooperd
eficazmente atin cuando no ha podido evi-
tar en el curso de la funcién un desafina-
miento “‘en crescendo” y algunos deslices y
faltas de disciplina ... (Ernesto Strauss en
“El Mercurio”). “Un intento serio, pero no
logrado, de entregar una versién dinimica y
moderna de esta agradable obrg de transi-
cién de Verdi abrié el Festival Lirico Mu-
nicipal. Sus méritos miximos: la disciplina
—no total, pero tangible— en escena; la
preparacién cuidada —tampoco con logros
definitivos— del coro lirico; una cierta uni-
dad del especticulo y lo que de aporte ma-
terial hicieron los organizadores para ofrecer
un montaje digno. Sus méiximos elementos
de atraccién de piblico operatico: un elenco
de artistas contratados entre las filas del
Metropolitan de Nueva York, mis la famo-
sa Claudia Parada y la presencia del consa-
grado productor Tito Capobianco. Una or-
questa no siempre a la altura de las exigen-
cias de esta épera tan interesante en ciertos
pasajes, una participacién discutible del ba-
llet y un montaje con sélo atisbos de moder-
nidad, compusieron un espectdculo que el
phblico ovaciond. .. {Yolanda Montecino en
“La Segunda”). “Lo cierto es que e! Festi-
val Lirico 1967 se inicié dentro de un nivel
muy decoroso y que honra la reputacién que
a lo largo de m4s de un siglo se ha gran-
jeado el Teatro Municipal de Santiago. ..
(Egmont en “El Siglo™),

Andrea Chenier.

Continué el Festival Lirico con la presen-
tacién de Andrea Chenier de Giordano, que
fue cantado por Claudia Parada, Placido
Domingo, Sherril Milnes, Jorge Algorta y
Eduardo Ferracani en los papeles principa-
les.

La critica especializada, al referirse a es-
ta produccién, dijo: *...Nuevamente se
consagré Claudia Parada, en el papel de
Magdalena, demostrando un gran estilo dra-
mitico, con fascinador pianisimo en los agu-
dos...La artista plasmé en forma grandio-
sa el duetto final y su aria conmovedora
del tercer acto, algo opacada por el cello
solo desentonado. Este tercer acto, punto
culminante escénico, bastante satisfactorio y
un excelente desempefio del coro. Sherrill
Milnes como Gerard ofrecié su arte en for-
ma completa y notable. Posee el baritono
norteamericanc una técnica vocal especta-
cular, un dominio formidable de respiracién
y equilibrio de los registros hasta los més
agudos, méritos que se complementan con
una actuacién sobria y natural infundiendo
humanidad y nobleza a sus personajes. Pla-
cido Domingo, Andrea Chenier, tenor meji-
cano, es duefic de una voz grandiosa que
combina felizmente el timbre lrico y la com-
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penetracién dramitico-heroica, De soltura
inverosimil en los tonos agudos, se destaca
el artista entre los grandes cantantes de los
altimos tiempos . . . Nuevamente nos 1lamé la
atencién la personalidad del director, maes-
tro Anton Guadagno, quien sabe transmitir
su gran personalidad artistica a participan-
tes y auditorio, correspondiéndole gran par-
te del éxito. La orquesta se mantuvo en ge-
neral en un nivel bastante aceptable, no
faltando sin embarge los errores. Muy feliz
fue la participacién del violin concertino...”
(Ernesto Strauss en “El Mercurio”).

Falstaff.

Falstaff de Verdi fue cantada por Raina
Kabaivanska, Nancy Stokes, Regina Resnik,
Ismildo Tedeschi, Ramén Vinay, Carlos Hai-
quel y Jorge Algorta.

El critico Ernesto Strauss, dice en su cri-
tica: “...La reposicibn de esta obra en
Chile, después de casi medio siglo, significé
un éxito rotundo, ejemplo de excelente mon-
taje, buen humor y gusto exquisito. Conta-
ba la produccién con un elenco espectacu-
lar. Es meritorio el resultado homogéneo de
esta velada, ya que en ella figuraron artistas
de altisima jerarquia del arte lirico. Alcan-
25 éste con su chispeante optimismo conta-
giar a Ia orquesta, que superd sus actuacio-
nes anteriores, demostrando brillo, transpa-
rencia y calidad y arrastré al auditorio, que,
en su euforia repentinamente se vio trans-
portado al teatro isabelino...Ramén Vi-
nay, como figura central de la obra, llené
el escenario no sélo por su arte vocal seguro
y de capacidad expresiva enormemente di-
ferenciada, o su volumen fisico, sino también
por su actuacién histriénica ingeniosa y gro-
tesca al estilo de Shakespeare ... Raina Ka-
baivanska, de la Scala de Milan, representd
una Alice Ford de cultura vocal fascinante
y timbre agradabilisimo en todos los regis-
tros. Regina Resnik, como Mrs. Quickly, de-
mostré nuevamente su virtuosidad . . . Nan-
cy Stokes canté con destreza y delicadeza .. .
y Magda Mendoza (Mrs. Page) impresioné
por su gracia, nitidez de entonacién y tim-
bre céilido...El éxito logrado en los con-
juntos de Ia dificilisima partitura correspon-
dié en gran parte a la minuciosa y eficiente
labor preparativa de Federico Heinlein. La
direccién artistica de Tito Capobianco me-
rece elogios en todos los detalles. .. Final-
mente y haciendo mencién especial, nos que-
da por destacar la colaboracién ejemplar y
valiosa del director musical, Anton Guadag-
no...En sus manos se unificaron los es-
fuerzos de cada integrante, resultando un
especticulo perfecto”.

Carmen.

En la cuarta funcién de abono la Cor-
poracion de Arte Lirico presenté “Carmen”

de Bizet con Regina Resnik, mezzo-soprano,
Plicido Domingo, Ramén Vinay, Nancy
Stokes, Jorge Algorta, Clara Stock, Maria-
no de la Maza, Laura Bustamante, Flo-
rencia Centurién, Ximena Riveros, Patricia
Vasquez, Ismildo Tedeschi, Agustin Letelier
vy Juan Charles, con la Orquesta Filarmé-
nica bajo la direccién del maestro Anton
Guadagno, en una produccién de Tito Ca-
pobianco.

Federico Heinlein al hacer la critica de
esta funcién, escribid: “...No perdié la
obra en ningfin momento su tensién drama4-
tica, su aspecto grandioso total con un en-
foque hacia un final compacto y de inmensa
intensidad musical, gracias a la labor siem-
pre excelente del director Anton Guadagno,
su adaptacidén correctisima de los “tempi”
¥ su temperamento artistico...En cuanto al
elenco obtuvo el éxito mayor la pareja prin-
cipal. Regina Resnik perfilé la gitana con
caracteres de “femme fatale”, burlona e in-
sinuante, segura de si misma y de sus éxitos.
Corrobord la artista otra vez su inteligencia
en la actuacién escénica, tanto en mimica
como en ademdn, acorde a su entrega vo-
cal...De calidad excepcional fue el Don Jo-
3¢ de Plicido Domingd. Es realmente impeca-
ble la actuacién vocal del tenor mejicano,
inolvidable el lirismo sencillo y conmovedor
en el aria, tantas veces escuchada, del se-
gundo acto, e hizo vibrar al auditorio con
la apasionada desesperacién de la parte fi-
nal. Ramén Vinay no estaba en su buen
dia..pero siempre noble y de convincente
fuerza expresiva en la personificacién del
torero favorecido. Nancy Stokes hizo una
Micaela atractiva y simpdtica... Un artista
que simplemente satisface en cada papel que
interpreta es Jorge Algorta, creando un Zd-
fiiga honroso y no ridicule, cantando con
destreza y generoso material ... Digna de
mencionar adem4s fue la participacién bien
estudiada del coro infantil, tanto vocal como
escénicamente. Escenografia, regie, ilumina-
cidén y vestuario acusaron convencionalismo
y restricciones econémicas...”.

La Boheme.

El Festival Lirico Municipal cerré su tem-
porada 1967 con “La Boheme” de Giacormo
Puccini, en produccién y direccién artistica
de Tito Capobianco y Ramén Vinay.

“Fue en alto grado satisfactorio el elenco
en general —escribe Federico Heinlein—,
compuesto de artistas nacionales y de fama
internacional, alcanzando en varias oportu-
nidades un nivel espectacular. Raina Kabai-
vanska en el papel de Mimi entusiasmé
nuevamente por su encantadora voz suma-
mente equilibrada y de timbre calido y ater-
ciopelado. Sabe darle efectos hermosisimos,
cambiando de color al mantener un tono
agudo. Son de pureza impecable sus ata-
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ques, admirable el vibrate delicado como
factor expresivo y de una “portée” maravi-
llosa su pianisimo. Nancy Stokes demostrd
su temperamento fulminante y estilo aca-
bado de gran soltura en su personificacién
compenetrada de Musetta, joven coqueta de
gran corazén. Barry Morell fue un Rodolfo
no muy perfilado como personaje, pero po-
see una cultura vocal sobresaliente ... Car-
los Haiquel como Marcello, cantando con
seguridad y correccién, no desmerecié en
absoluto entre los artistas visitantes. De ca-
tegoria sobresaliente, como- en oportunida-
des anteriores, fue la labor del bajo Jorge
Algorta, como Colline, Eduardo Ferracani

INFORMACIONES DEL

Concepcibn crea Asociacién de Amigos de
la Misica.

Durante el mes de julio pasado un grupo
de personas relacionadas con las actividades
musicales de Concepcién se reunié en el
Conservatorio de Musica “Laurencia Con-
treras” para crear la Asociacién de Amigos
de la Misica. La Asociacién que se consti-
tuyé en esta ocasién reunird a profesores,
alumnos, ex alumnos y amigos del Conser-
vatorio en su deseo de propender al desa-
rrollo de las actividades musicales en esa
ciudad y sus alrededores.

La Asociacién contari con la colaboracién
de la Fundacién de la Cultura y sus cun-
ciertos se realizarin en el Aula Magna de
Concepcién,

Segtin se nos ha informado, en pocas se-
manas la Asociacién de Amigos de la M-
sica ha obtenido ciento cincuenta socios e
inicié la programacién de conciertos, char-
las y conferencias.

Inicibé estos conciertos la pianista Hermi-
nia Raccagni con un recital en el que eje-
cuté un programa a base de las siguientes
obras: Schumann: Sonate en Sol menor,
Op. 22; Chopin: Seis Estudios; Debussy:
Jardins sous la pluie, La terrasse des au-
diences du clair de lune, Reflets dans Peau
y Poissons d’or; Strawinsky: Cuatro Estt-
dios, Op. 7.

El pianista Alfonso Montecino, quien pa-
sé algunas semanas en Chile durante el mes
de agosto, ofrecié en Concepcién un recital,
ocasién en la que la Fundacién de Cultura
inauguré el nuevo piano de cola recién ad-
quirido. El pianista tocé en este recital un
programa a base de las siguientes obras:
Beethoven: Seis Bagatelas Op. 126 y Sona-
ta Op. 111; Brahms: Capriccio Op. 76, N?
8, Intermezzo Op. 118, N? 6 y Capriccio

se destacé en especial por su comicidad de
acuerdo a los personajes interpretados. Juan
Charles cred un Schaunard vivaz e imagina-
tivo, ganando en calidad vocal en el trans-
curso de la funcién. Alfonso Gonzilez y
Agustin Letelier colaboraron eficazmente con
un elenco de nivel exigente . . . Dejé un buen
recuerdo en general la presentacién “La Bo-
heme” ...y un buen recuerdo para nosotros
toda la temporada por su excelente prepa-
racién, su logrado equilibrio artistico, por
los programas impresos instructivos y de
buen gusto, y por el trabajo intenso coro-
nado de éxito por parte de artistas, inte-
grantes y organizadores”,

NORTE Y SUR DEL PAIS

Op 76, No 5; Albeniz: Almeria y Albaicin;
Chopin: Balada N¢ 4 en Fa menor y Ginas-
tera: Sonata.

Los conciertos siguientes estuvieron a car-
go de profesores de la Orquesta Sinfbnica
de Chile, Filarmibnica Municipal, conjuntos
del Conservaiorio Nacional de Misica y del
Circulo Musical penquista.

Agrupacién Provincial de Coros de Valdivia.

El 28 de julio pasado quedd constituida
en Valdivia la “Agrupacién Provincial de
Coros”, institucién que a nivel interdepar-
tamental se propone agrupar a todos los
conjuntos corales con el fin de estrechar
mayores vinculos de confraternidad, estirnu-
lo y cooperacién técnica y artistica.

Surge esta institucién sin perjuicio de que
sus componentes continden formando parte
de otras de caracter nacional como lo son,
por ejemplo: Asociacién Coral Chilena, Fe-
deracién Nacional de Coros de Chile, Fe-
deracién de Coros de Profesores de Chile,
etc. La “Coral Valdivia” se ha fundado a
semejanza de otras instituciones locales del
pais como la Agrupacién Coral de Antofa-
gasta y otras. Su propésito fundamental es-
triba en el deseo de aunar los esfuerzos y
capacidades de los coros y dirigentes para
dar en esta provincia un renovado y nece-
sario impulso a esta actividad que por largo
tiempo a esta fecha ha permanecido en re-
ceso.

E! Directorio de la *Coral Valdivia” ha
quedado formado de la siguiente manera:

Presidente: Sr. Ernesto Guarda Carrasco,

Vice Presidente: Sr. Joel Rivera Niifiez.

Secretario de Actas: Sr. Luis Ojeda Sal-
divia.

Secretario de Finanzas:
chez Mellado.

Sr. Daniel San-
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Secretario de Prensa: Sr. Bernardino Clo-
ssio Godoy.

La nueva directiva procedié de inmediato
a elaborar un programa de realizaciones a
corto plazo y dentro del periodo que resta
del presente afo.

Conciertos de la Sociedad Musical de Qualle
“Dr. Antonto Tirado Lanas”.

La Temporada de conciertos organizada
por la Sociedad Musical de Ovalle “Dr.
Antonio Tirado Lanas” consté de dieciséis
conciertos en los que participé la Orquesta
Sinfénica de Nifios de La Serena bajo la
direccidén de Jorge Pefia Hen; la Orquesta
Sinfénica de la Universidad de Chile de
La Serena, también dirigida por Jorge Pe-
fia; el Conjunto de Cémara de la Sociedad
J. S. Bach; el Cuarteto Santiago del Ins-
tituto de Extensién Musical de la Universi-
dad de Chile y la actuacién de destacados
artistas nacionales y extranjeros en recitales
incluidos durante esta temporada. Actuaron:
los pianistas: Flora Guerra, Elisa Alsina,
Oscar Gacitda, Herminia Raccagni, Lionel
Party y Julio Laks y la francesa Giselle
Gruss; el violinista Alberto Dourthé con
René Reyes al piano; el guitarrista Luis Lé-
pez; el cellista Jorge Roman con Flora Gue-
rra al piano; la soprano Fern Mayo con
Maria Iris Radrigin al piano y el violista
Zoltan Fischer con Julio Laks al piano,

Orquesta de Cdmara de Copiapd.

A principios de octubre la Orquesta de
Camara de Copiapé, integrada por diecisie~
te profesores, ofrecié su concierto inaugural
bajo la direccién de Jorge Pefia en el Salon
de Actos del Instituto Comercial, Interpretéd
obras de Corelli, Mozart y Vivaldi.

v Festival Nacional de Coros en Angol.

La Federacién Nacional de Coros realizd
el v Festival Nacional en la provincia de
Malleco, en la ciudad de Angol, bajo la
presidencia del profesor Gustavo Morales
Recabarren. La Federacién ha reahza.do ya
cuatro festivales nacionales y dos america-
nos.

NOTAS DEL

11 Festival de América y Espafia en Madrid.

Este i1 Festival de América y Espaiia con-
vocado por el Instituto de Cultura His-
panica de Madrid, magnifico anfitrién de
compositores, conjuntos orquestales, instru-
mentistas, musicélogos y ecriticos de toda
América y Espafia, presenté en dieciséis con-

La misica en Valparaiso y Viiia del Mar,

La Orquesta Filarménica de Valparaiso
realizé una temporada de invierno bajo el
alero de la Universidad de Chile, a través
de la Escuela de Derecho. Diversos concier-
tos con solistas nacionales y extranjeros y
programas educativos y liricos dedicados a
estudiantes, se han desarrollado en el aula
magna de esa Facultad y en otros escena-
rios.

Entre los solistas, cabe mencionar la par-
ticipacién del fagotista chileno Patricio Bra-
vo y de Emilio Donatucci, fagot argentino;
Ranl Silva, en corno. La Filarménica fue
dirigida por el maestro Luis Andrés Palma.

Merece destacarse, también, la labor rea-
lizada por el Departamento de Misica de
la Universidad Catdlica de Valparaiso, con
su Orquesta de C4mara, el Coro de Cima-
ra y el Coro de Oratorios. La Orquesta di-
rigida por Eduardo Jaramillo realizé diver-
sas actuaciones v un ciclo educativo por el
Canal 8 de Television de esta Universidad.
El Coro de Céamara que dirige Jorge Bo-
nilla, desplegd una intensa actividad en la
provincia y el Coro de Oratorios presentd
como culminacién de su temporada “La
Creacién” de Haydn.

El Coro de Camara de la Universidad
de Chile, que dirige Marco Dusi, siguié
ofreciendo presentaciones en diversos tem-
plos. Una de las obras de mayor éxito de
este conjunto ha sido la Misa en Fa de
Lobo de Mesquita,

La Orquesta Sinfénica de Vifia del Mar,
por su parte, realizé una temporada en la
que se destacé un Festival Brahms dirigido
por Izidor Handler, en el Teatro Munici-
pal. Las obras mAs representativas del gran
compositor fueron ejecutadas: sus sinfonias
y algunos de sus conciertos, Intervinieron
en este Festival Jaime de la Jara, violin;
Jorge Romé4n, cello y Frida Conn, piano.

Pro Arte de Vina del Mar organizé el
Concurso Nacional de Pianistas para desta-
car a elementos jévenes que se inician en
el arte del teclado. Adem4s, Pro Arte or-
ganizé con el Goethe Institut, ]a Semana
Bach.

EXTRANJERO

ciertos, realizados entre €l 14 y 28 de octu-
bre de este afio, una antologia musical, com-
pleta y actual, del esfuerzo creador de tode
el continente americano y de Espafia. Quin-
ce estrenos absolutos, primeras audiciones
en Europa en cada conmerto ¥ en general
versiones pulcras Y bien estudiadas por cada
uno de los conjuntos participantes, es el
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balance del esfuerzo realizado por el Instituto
de Cultura Hispénica en colaboracién con
la Organizacién de Estados Americanos y el
Departamento de Estado de EE. UU. que
hizo posible la participacién de la Sinfénica
de Washingston y el Cuarteto Claremont;
del Ministerio de Educacién y Cultura del
Brasil a través de las actuaciones del Cuar-
teto de la Escuela Nacional de Misica de
la Universidad del Brasil; del Ministerio de
Educacién y Ciencia de Espafia con la Or-
questa Nacional de Espafia, el Coral de la
Universidad de Madrid y el acceso al Tea-
tro Real y otras salas de conciertos; del Mi-
nisterio de Informacién y Turismo con la
Orquesta Sinfénica, Coro y Cuarteto Cla-
sico de la Radio y Televisién Espafiola; de
Juventudes Musicales de Madrid y de la
Fundacién Koussevitzy, Sr. Eduardo Barrei-
ros y Esso Espafiola que encargaron obras
para el Festival.

E! inmenso esfuerzo realizado para hacer
posible esta sugestiva avalancha de misica
nueva, en gran parte americana, es la ini-
ciativa de mayor envergadura que se ha rea-
lizado hasta el momento para dar a conocer
al mundo la actividad musical de nuestros
paises, L.a Revista Musical Chilena, que es-
tuvo representada en este extraordinario en-
tuentro, se complace en agradecer a don
Gregorio Marafién, Director del Instituto de
Cultura Hispinica, a don Enrigque Suirez
de Puga, Secretario General de la institu-
cién, a don Antonio Iglesias, a don Ma-
nuel Orgaz, dinimico ejecutor de todos los
pormenores del Festival, y, en fin, a cada
uno de los organizadores, la inclusién en
estas jornadas de las obras de los composi-
tores chilenos Domingo Santa Cruz, Eduar-
do Maturana y Leén Schidlowsky y las in-
numerables gentilezas, facilidades y ayuda
proporcionada para la mejor realizacién de
nuestra labor critica como también para la
iniciacién de un fructifero intercambio mu-
sical entre Espafia y Chile.

Los organizadores grabaron en cinta mag-
netofénica cada uno de los conciertos del
Festival, los que nos serdn enviados para
que la Facultad de Ciencias y Artes Musi-
cales de la Universidad de Chile, a través
de Radio 1. E. M. {Instituto de Extensién
Musical) los dé a conocer en el pais.

Iniciacién del Festival.

Este i Festival continué el feliz propési-
to llevado a cabo en el 1 Festival —cele-
brado hace tres afios— de dedicarlo a un
compositor espafiol —Manuel de Falla en
aquella ocasién— a Enrique Granados, aho-
ra, para asi rendirle homenaje al gran ma-
sico espafiol cuyo centenario de nacimiento
se celebra este afio.

Asi, el primer acto celebrado fue la inau-
guracién de una exposicién de partituras,

documentos, fotografias y recuerdos de Gra-
nados, instalada en el Instituto de Cultura
Hispénica, en cuyo salén de actos pronun-
i, a continuacién de la inauguracién, una
conferencia el critco de “a. B. ¢, don An-
tonio Fernindez Cid.

Por la noche de ese mismo ‘14 de octu-
bre, en la Sala del Ministerio de Informa-
cién y Turismo, la Orquesta Sinfénica de
Washington, bajo la direccién de Howard
Mitchell su titular, tuvo a su cargo el con-
cierto inaugural del Festival, con el estreno
en Europa de Pequefia Sinfonia N 2 de
Luis A. Escobar, de Colombia; el estreno en
Espaiia de Concierto para piano y orquesta
de Alberto Ginastera; “Appalachia Spring”
de Adarorn Copland; Misica para un Jardin
de Joaquin Rodrigo y “Columbia” de Mor-
ton Gould.

Singular programa para la iniciacién de
un Festival, pero nos apresuramos a aclarar
que hubo cambios de Gltima hora. La Sin-
fénica de Washington es un conjunto que
no es el mejor exponente de los magnificos
conjuntos orquestales de los Estados Unidos
y que estd lejos del nivel de las orquestas
espafiolas escuchadas en conciertos posterio-
res. Howard Mitchell es un maesiro correc-
to y sus versiones de las obras escuchadas
fueron dignas, nada més.

Misica para un Jardin de Joaquin Ro-
drigo agrupa cuatro “berceuses” antiguas
que arrullan las cuatro estaciones del afio,
que, sucesivamente, transforman un jardin.
Una orquesta reducida, compuesta por un
flautin, flauta, oboe, clarinete, trompa, trom-
peta, celesta, arpa, xilofén, cuerda y un cor-
no inglés, crea un ambiente diifano, de
gran sensibilidad y de delicada concepcién
orquestal. El Concierto para piano y or-
questa de Ginastera, con la solista norte-
americana Hilde Somer, fue, sin duda algu-
na, la obra m4s interesante de este con-
cierto inaugural

Visita musical al Real Monasterio de San
Lorenzo de El Escorial.

Al dia siguiente el Instituto de Cultura
Hispinica invité a realizar una excursién
musical a El Escorial, en cuyo real monas-
terio, Monsefior Federico Sopefia y el reve-
rendo padre Paulino Ortiz, maestro de ca-
pilla y organista, guiaron a los compositores,
criticos y asistentes al Festival en la visita
al monasterio, Nuestros singulares guias nos
transportaron a través de la palabra y la
mbsica a revivir los fastos monacales que
convierten El Escorial en un auténtico museo
de la masica espafiola y especificamente de
la del Siglo de Oro. Especificamente impre-
sionante para los que ya conociamos bien
El Escorial fue la visita a la biblioteca, don-
de tantos valores bibliograficos se conser-
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van. Monsefior Sopefia hizo una sabrosa y
documentada historia de “La mfsica en el
monasterio de El Escorial”, y el padre Or-
tiz ofrecié un concierto con obras de Cabe-
z6n, Cabanilles, Osinaga, padre Soler y Co-
rrea de Arauxo, en la capilla del monas-
teno El érgano, restaurade en varias oca-
siones, no nos parecié muy adecuado a las
obras ejecutadas a pesar de la buena eje-
cucién del maestro de capilla.

La visita a El Escorial fue clausurada
con una recepecién ofrecida por la Diputa-
cibn de Madrid, cuyo Jefe de Protocolo,
sefior Pérez Quesada, junto con los diputa-
dos provinciales, en nombre de la provincia
de Madrid, agasajé a los invitados,

Concierto del Cuarteto Cldsico de la Radio
Televisién Espafiola.

Por la noche, el musicélogo Enrique
Franco trazé una ajustada imigen de la
miisica de c4dmara espafiola en su contem-
poraneidad antes de iniciarse el concierto.

Escuchamos los estrenos mundiales de
Misica 3+1 de Gerardo Gombau y Misica
a Per a Anna de José Maria Mestres Qua-
dreny para voz y cuarteto, con la mezzo-
soprano Anna Ricci. La primera de estas
obras presenta el tejido sonoro de tres ins-
trumentos, a modo de “ripieno”™ y un cuarto
que pespuntea una linea discontinua dentro
de la serie. Dos estructuras contrastantes e
intercaladas especulan con los registros ex-
tremos del cuarteto. Es una obra bien lo-
grada que demuestra el oficio del composi-
tor unido a una indiscutible musicalidad.
En cambio, la Misica a Per a Anna, aun-
que ofrece novedad, no tiene similar inte-
rés musical, a pesar de la excelente actua-
cién de Anna Ricci.

Excelentes desde el punto de vista musi-
cal y formal nos parecieron los Dos “Lieder”
sobre Joan Salvat del compositor catalin
Xavier Benguerel, alumno de Juan Orrego-
Salas en nuestro Conservatorio Nacional de
Misica. Sirvieron la partitura en forma des-
tacada, Anna Ricci, Lépez del Cid, flauta
y Carmen Diez Martin, piano. Escasa ori-
ginalidad demostraron las partituras de
Agustin Bertomeu y Claudio Prieto, escritas
con férmulas que se emplean internacional-
mente.

Dos conciertos de la Orguesta Sinfénica
Nacional de Washington.

Ambos tuvieron lugar en el Teatro Real
de Madrid. El dirigido por el maestro Gui-
llermo Espinosa, tuvo lugar el 16 de octu-
bre y pudimos ratificar nuestra opinién so-
bre la Sinfénica de Washington. El progra-
ma, soporifico, incluyé Sinfonia N¢ 1 del
cnnadlense Harry Freedman; Doce mouvi-

mientos para conjunio de Cdmara de la
colombiana Jacqueline Nova, obras absolu-
tamente intrascendentales; judith, poema
coreografico de William Schuman, obra con
més oficio que inspiracién y Concierto parae
cinco timbales y orquesta de Jorge Sar-
miento, el talentoso compositor guaternalte-
co. Aunque no es una obra totalmente lo-
grada, Sarmiento revela, especialmente en
el primer movimiento, sus cualidades de
buen misico dotado de imaginacién y sen-
sibilidad y en el segundo, “Danza”, una
inventiva ritmica con ambiente ancestral
realmente interesante. La actuacién del nor-
teamericano Fred Begun, timbalista extra-
ordinario, sacudié al auditorio de la angus-
tiada modorra producida por las obras an-
teriores,

El dltimo concierto de la Sinfénica de
Washington, bajo la batuta de Howard Mit-
chell y Enrique Garcia Asencio. joven di-
rector espafiol que en enero de este afio
gané en Nueva York el Primer Premio en
el Concurso Dimitri Mitropoulos, fue el
concierto de mejor calidad interpretativa
ofrecido por este conjunto durante el Fes-
tival. Garcia Asencio dirigié el estreno mun-
dial de Heterofonias de su compatriota Car-
melo A, Bernaola y el estreno europeo de
Sinfonia No 3, Op. 34 “In Memoriam™ de
Domingo Sante Cruz.

“Heterofonias” para gran orquesta de
Carmelo A. Bernaola agota las diversas com-
binaciones soncras de los distintos grupos
orquestales, al punto que su obra puede ser
considerada como un estudio de blogues so-
noros; es un juego de timbres en el que se
utilizan las posibilidades no de instrumen-
los solistas, sino de conjuntos que intervie-
nen en el todo como personajes decisivos,
sin que ninguno de ellos sea protagonista.
La obra de Bernaola, compositor que per-
tenece al grupo de los m4is destacados com-
positores jévenes espafioles, fue ovacionada
y con razén. Muy buena acogida tuvo la
Sinfonia N¢ 3 de Domingo Santa Cruz, so-
bre la que el critico Fernindez Cid dijo en
“a.B. ¢t “ ... In Memoriam de su esposa
escribié Domingo Santa Cruz, eminente mii-
sico chileno, la Sinfonia N¢ 3, estrenada en
1965. Consta de dos tiempos y emplea.una
gran orquesta, a la que en el segundo tiem-
po se afiade la voz de una contralto que
desgrana, quizi un poco apagada por el teji-
do nada leve y la permanente ebullicién ins-
trumental, una honda queja. El conjunto es
desolado, amargo, sin asideros, Buena mi-
sica, pero un poco plana en el curso. El
poema de Gabriela Mistral, “Tribulacién”,
adaptado a los deseos del autor, encontrd
vehiculo aplaudido en la voz y el tempera-
mento generoso de Inés Rivadeneira”.

El maestro Howard Mitchell ofrecié ver-
siones del Concierto para piano y Orquesta
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de Juan José Castro con Hilde Somer, nor- el toro”) de Narcis Bonet y Sonate m de

teamericana, como solista, y “Meditacién y
Danza de la venganzada de Medea” de Sa-
muel Barber, ambas obras estrenos en Es-
paia.

Dos Conciertos del Cuarteto Claremont.

Este conjunto norteamericano formado en
1953 por Marc Gottlieb, Phillip Ruder,
Scott Nickrenz e Irving Klein es un cuarteto
de gran clase, con personalidades individua-
les fundidas en Ia homogénea del grupo.

Todas las obras que figuraron en el pri-
mer programa eran estrenos en Espafia y
Cuatro invenciones para cuarteto de cuerda
del compositor espafiol Manuel Castillo, pro-
fesor y director del Conservatorio de Sevilla,
era estreno mundial, Fsta obra tratada con
gran libertad de medios se mantiene siem-
pre dentro del sentido tonal y es grata de
escuchar.

Se inicid el concierto con Cinco episodios
para violin, violoncello y piano del uruguayo
Sergio Cervetti y con el pianista Elias Lé-
pez, obra desigual, con un hermoso efecto
de arpegios del piano sobre armoénicos de
los instrumentos de cuerda en el tercer epi-
sodio. El Cuarteto de cuerda del chilepn
Eduardo Maturana tuvo una espléndida eje-
cucion, la prensa espafiola lo considerd una
obra “vigorosa de ritmo y expresién” y fus
muy aplaudida. El Cuarteto No 2 del nor-
teamericano Ezra Lederman es una compo-
sicién con consistencia, fuertes contrastes
meldédicos y ritmicos en el que la serie sa
amplia en interesantes desarrollos.

El segundo concierto del Cuarteto Clare-
mont, realizado en la Sala del Instituto de
Cultura Hispanica, se iniciéd con Cuarteto
de Héctor Campos Parsi, de Puerto Rico,
buen miusico que refleja sensibilidad y s6-
lida técnica. El Trio para cuerda del gua-
temalteco Joaquin Orellana es una obra
menor de escaso niterés. LLa compositora ar-
gentina Hilda Dianda presentd Cuarteto m,
pretencioso, especulativo, obra aleatoria den-
tro de un lenguaje ya internacionalmente
ultraconocido.

Joaquin Homs, de Espafia, demostré en
su Guarteto N¢ 6, escrito en 1966, ser un
solvente cultivador del dodecafonismo, que
sabe lo que quiere y lo'consigue.

Termind este concierto con Cuarteto de
Cuerda del norteamericano Gunther Schu-
ler, de Acida sintéxis instrumental, pero de
estricta l6gica.

La Orquesta de Cémara de Madrid.

Bajo la direccién de José Maria Franco
Gil sc presenté la Orquesta de Cémara de
Madrid. El programa incluyd dos estrenos
mundiales: “La Pell de Brauw” (“La piel

dolfo Halffter.

“La Pell de Brau” para recitador y con-
junto instrumental es una seleccién de 15
poemas de Salvador Esprid de los 54 que
integran el poema, obra encargada por Esso
espafiola para el m Festival de Musica de
América y Espafia. Narcis Bonet escribi6
una cbra sincera, trazando una misica
acompafiante de gran fuerza sonora dentro
de un discurso arménico que se aproxima a
lo atonal pero en consonancia con lo me-
16dico de raiz popular catalana, La masica
refleja el espiritu del texto creando una
obra de valor.

La Sonata m de Rodolfo Halffter, com-
puesta en los primeros meses de este afio,
fue encargada por don Eduardo Barreiros
y esti dedicada a Antonio Iglesias. Tuvo
por intérprete al talentoso pianista mexi-
cano Carlos Barrajas. En esta obra Halffter
se aleja de su produccién anterior y se ex-
presa a través de una escritura serial en la
que la manera de tratar los elementos me-
16dicos y estructurales refleja la transparen-
cia, austeridad y el equilibric formal, rasgos
fundamentales de 1a mejor misica espafiola.

Otro compositor espafiol figuraba en el
programa, Julidn Bautista, con sus Cuatro
poemas gallegos escuchados en primera au-
dicién en Espafia. La obra escrita para voz,
flauta, oboe, clarinete, viola, violoncello y
arpa se basa en poesias de Lorenzo Varela,
desenvolviéndose dentro de un clima muy
simple, directo, de intenso poder evocativo.
El tema mismo dicté a Bautista un lengua-
je de aparente sencillez y rusticidad, melo-
dias arcaicas, de contornos melédicos natu-
rales y espontineos, apoyados en una armo-
nia seudo primitiva, a veces dura y &cida.
La obra es de gran frescura, novedad y evi-
dente fuerza de reminiscencias; es parte de
la Hispanidad medieval, heréica, tosca, tier-
na y mistica la que se asoma a los Cuatro
Poemas.

Se inicié este concierto con Tres moui-
mientos para percusidn y piano del peruano.
Enrique Pinilla, obra sin mayor trascenden-
cia. Sobre Concierto para Sess Instrumentos
de Ledén Schidlowsky dijo el critico Tomas
Marco en “La Vida Cultural’: “...En
esta ocasién el chileno Ledn Schidlowsky lo-
gra un clima serial de gran nervio y poten-
cia, de una nerviosa agilidad expresiva que
logra calar en el auditorio...”. Enrique
Franco, en “Arriba”, al comentar este con-
cierto dice: “...Clarinete, trompeta, clari-
nete bajo, piano, xiléfono y timbales inter-
vienen en. el “Concierto” de Leén Schid-
lowsky, obra absolutamente conseguida ya
que el propésito de una estructura fuerte y
respirada, unas formas concisas y un juego
de timbres y ritmos bien contrastados y or«
ganizados, se alcanza plenamente. La bre-
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vedad de proporciones responde a la nece-
sidad expresiva; el “Concierto” posee cohe-
sién, consistencia y firme hechura viva, 16-
gica y conclusa a través de la cual asoma
la personalidad de un miisico de pulso muy
segure . . .”.

Mario Davidovsky presenté Estudio N¢ 3,
musica_electrénica, llena de posibilidades y
revelaciones positivas en el dominio acdsti-
co.

Estreno de “Nochebuena del Diabls” de
Oscar Espld.

La Orquesta Filarménica de Madrid, el
Coral de la Universidad de Madrid, la so-
lista Angeles Chamorro y un grupo de bai-
larines en una coreografia de Nadine Boi-
saubert, bajo la direccién del maestro Odén
Alonso, presentaron la Cantata escénica
“Nechebuena del Diablo” de Oscar Espla,
versién especialmente escenificada para este
Festival. La partitura de esta obra data de
1923 y esta es la primera vez que es esceni-
ficada. Es una mdasica que llega con faci-
lidad al auditorio por su caricter y orques-
tacion pintoresca y por el empleo de can-
ciones infantiles populares. El chotis bailado
por el diablo, Pedro Pardo, fue uno de los
momentos cumbres de la representacién.

La velada se inicié con la primera audi-
cién mundial de Concierto para guitarra y
orquesta del compositor espafiol Leonardo
Balada, con Narciso Yepes como solista. Los
mejores aciertos de esta obra se encuentran
en las pequefias frases con las que dialoga
la guitarra con el conjunto instrumental.
El papel del solista es conciso y muy dificil.
Narciso Yepes superé con admirable agili-
dad las &ridas dificultades de la parte so-
lista y Ia orquesta acompaiiante, que no se
despliega en desarrollos teméaticos, da a esta
obra un caricter preciosista, casi de orfe-
breria.

El grupo Koan.

Este conjunto instrumental dedicado al
cultivo de la misica contemporinea fue crea-
do por Juventudes Musicales de Madrid. En
€l actian los mejores instrumentistas j6ve-
nes del momento y el conjunto es dirigido
por el compositor Arture Tamayo. En el
programa figuraban dos estrenos mundiales:
Estructura para 24 sonidos de Agustin Gon-
zdlez Acilu y Anna Blume de Tomds Marco;
el estreno en Europa de Improvisacién N?
3 de Eduardo Mata de México y el estreno
en Espafia de Transicién u de Mauricio
Kagel, de Argentina, ademas de: Objetos
Sonoros de Ramén Barce y Los Holas (M-
sica, etc. 1966) de Juan Hidalgo.

Desde el punto de vista musical es poco
lo que se puede decir de estas obras, con
excepciébn de Objetos Sonoros de Ramén

Barce. Los tres primeros objetos son una
descripcién sonora y el cuarto es un estricto
contrapunto de los anteriores objetos sono-
ros; el reparto de sonidos se basa en la ads-
cripcién a cada instrumento de “costelacio-
nes” fijas, que nunca agotan el total de
los 12 sonidos. La ténica general del con-
clerto fue las notas agrias, el aporrec de
cuerdas y teclado del piano, gotera de notas
de una guitarra, evoluciones de los intérpre-
tes sobre el escenario. En suma, poca mi-
sica y bastante circo.

Dos Conciertos del Cuarteto Brasilefio.

El Cuarteto Brasilefio de la Escuela Na-
cional de Miisica de la Universidad del
Brasil que integran Santino Parpinelli, Jac-
ques Nirenberg, Enrique Nirenberg y Eugen
Ranevsky, tuvieron a su cargo dos concier-
tos del Testival. Aunque la Revista Musical
Chilena no pudo estar presente en los tlti-
mos conciertos del Festival daremos una bre-
ve resefia de ellos a través de las noticias
de prensa que pudimos obtener posterior-
mente,

El Cuarteto N9 I de Marlos Nobre, de
Brasil; “Rubaiyat” de Adolfo Salazar, de
Espafia, y Cuarteto 17 de Heitor Villa-Lo-
bos, integrarcn el programa del primero de
estos conciertos. Tres obras muy diferentes
entre si. La primera dodecafénica, juegos
de efectos y signos de distinta duracién,
‘pizzicatos”, “portamentos”, “‘tuttis”, inten-
sidades curiosas en el primer instante, aun-
que a lo largo de la obra resultan abusivas
por la reiteracién. “Rubaiyat” retrotrae a
las consignas orientalistas y de sello impre-
sionista, el critico y gran musicélogo Adol-
fo Salazar no demostré en esta obra ser un
compositor muy feliz. El Cuarteto 17 de
Villa-Lobos es una obra con sabor popula-
rista, exponente del nacionalismo brasileiro
del masico.

El segundo concierto de esta agrupacién
consulté: Cuarteto N° 1 de Edino Krieger,
de Brasil; Cuarieto Op. 19 de Roberto Gar-
cia Morillo, de Argentina y Cuarteto No 1
de José Mufioz-Molleda, de Espafia.

Los cuartetos de Krieger y Garcia Mori-
llo, compuestos en los primeros afios de Ia
década del cincuenta, son de estilo neocla-
sico, con atisbos de nacionalismo en Krie-
ger, acertado tratamiento instrumental y un
discurso agradable, grato y de gran intensi-
dad e interés en amhos casos.

El Cuarteto brasilefio interpreté con dig-
nidad éstas dos obras en estreno europeo.
Aungue los dos violines no consiguen una
extraordinaria belleza de sonido, la buena
afinacidn general, el casi perfecto ajuste y,
sobre todo, la gran fuerza expresiva del con-

junto merecié el caluroso aplauso del pi-
blico.
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Dos Conciertos de la Orquesta Sinfénica y
Coro de la Radio Televisién Espariola.

Los Conciertos de la Orquesta Sinfénica
y Coro de la Radio Television Espafiola que
dirige Antonio Ros Marbi se realizaron en
el auditorio del Ministerio de Informacién
y Turismo, sede permanente del conjunto.
Fueron los de més alto nivel interpretativo
del Festival segin la prensa espafiola.

En el primero de ellos hubo dos estrenos
mundiales: “Modulos 11 de Luis de Pablo
y Cantt para violin y orquesta del composi-
tor y director de orquesta argentino, Anto-
nio Tauriello. Completd el programa Sinfo-
nia N0 5 para cuerdas, Op. 24, del norte-
americano Gene Gutcha y la Cantata para
soprano, tenor, coro y orquesta “Jesucristo
en la Cruz” del compositor espafiol Fernan-
do Remacha.

Luis de Pablo ha escrito tres Modulos, el
1 v m estrenados en Alemania en 1967, en
Darmstadt y Hamburgo, respectivamente, y
el Modulos n, que se estren6 en este con-
cierto, E] compositor divide la orquesta en
dos grupos desiguales, cada uno con su di-
rector —el autor fue quien actud de codi-
rector con Ros Marbi-——, con la finalidad
de la superposicién de dos grupos y de un
discurso musical diferente en cada audicién.
La versién escuchada fue muy acertada co-
mo resultado sonoro, con efectos interesan-
tes y creacién de un ambiente musical muy
especial.

La obra de Tauriello buscaba también
un equilibric sonoro entre cinco grupos de
orquesta y un violin solista, consiguiendo
fondos arménicos gratos. El violin solista
tiene una funcién muy limitada en cuanto
a lucimiento: arménicos prolongados, pizzi-
catos y algunas notas aisladas que no permi-
ten apreciar las bellezas del instrumento ni
la calidad del intérprete, que era el vioki-
nista argentino Alberto Lysy. Hemos tenido
conocimiento de que lai obra de Tauriello gus-
t6, no obstante esta opinién, y que fue con-
siderada una de las obras realmente logra-
das y valiosas del Festival. :

La Sinfonia N¢ 5 de Gene Gutcha mez-
cla la estructura clisica con técnica moder-
na, revela el dominio técnico y la soltura
composicional de su autor .

Finalmente, la Cantata Jesucrisio en la
Cruz, de Fernando Remacha, obra que ob-
tuvo el premio Tormo de Oro en el con-
curso organizado por la m Semana de Mu-
sica Religiosa de Cuenca, es una mdsica
que da relieve a los textos andnimos del
“Cancionero de Barbieri”, obra de intencién
profunda, sentida, realizada por un compo-
sitor que sabe lo que quiere y lo logra. Tie-
ne intervencién de soprano y tenor solista,
coro y orquesta. Los solistas fueron Angeles
Chamorre y Ricardo Visus, que tuvieron

lucida intervencién, asi como el coro y la
orquesta.

En el segundo programa de la Orquesta
Sinfénica y Coro de la Radio Televisién
Espaiiola hubo tres estrenos en FEuropa
——Abyssus del argentino Carlos Tuxen Bang;
Para. 24 instrumentos de viento, del norte-
americano Lukas Foss y Cuatro Piezas para
Orquesta de Héctor Tosar, uruguayo— y el
estreno mundial de Simposion para barito-
no sclo, coro mixto y orquesta de Cristébal
Halffter, de Espaiia.

La obra de Cristébal Halffter compuesta
por encargo de la Fundacién Koussevitzky,
con destino a este Festival, se apoya en tex-
tos de Jendfanes, Pindaro y Anacreonte,
adem4s de algunos andnimos. Est4 integrada
por una “Introduccién” —la elegia del
Simposiarca— y cinco “Escolios” y se ejecu-
ta sin interrupcién, El autor manifiesta que
el clima de la obra es el reflejado por el
“Banquete” de Platén, si bien, no intenta
reconstruceién histérica de ese ambiente, si-
no méis bien la consecucién de “una obra
de tipo festivo en la que el mundo clisico
s6lo esté presente de una manera subjetiva”,

Aunque escuchamos un ensayo parcial de
Simposion no nos atreveriamos a dar una
opinién sobre esta obra y nos limitaremos a
seguir citando las opiniones de los criticos
espafioles. La obra, dentro de una construc-
cién formal rigurosamente vanguardista, pre-
senta, por otra parte, una factura firme de
linea expresionista, con un lenguaje directo
v colorista, conseguide tantoc mediante un
tratamiento orquestal, verdaderamente maes-
tro, de inmensa variedad de timbres, como
por el empleo de coros —que se utilizan
con total independencia no sélo de inter-
venciones, sino también en lo que a coloca-
cién en el estrado se refiere— de forma
tan original como adecuada en cada mo-
mento a los pasajes a que sirven. Asi, estd
llena de fuerza, de expresién, la interven-
cién de la “Elegia de Simposiarca” confia-
da a! baritono Julio Catania; llena de atrac-
tivo el “Escolio 2” confiado 2l coro reducido
que desemboca en una explosion de la masa
coral de enorme poder, Asi, el “tutti” que
cierra la obra contribuye a hacer sentir con
la méxima intensidad el contenido pagano,
peto profundamente humano, de la tGltima
estrofa. Simposion es una obra muy impor-
tante dentro del ya no corto catilogo del
autor. El entusiasmo con que se acogid el
estrenc fue muy grande, el autor —director
también de su obra— tuvo que bisar la
parte final, éxito que compartié con la Or-
questa y Coro de la Radio Televisibn Es-
pafiola.

Las obras de Tuxen-Bang, Foss y Tosar
demostraron todas el buen oficio de sus
autores dentro de las m4s modernas tenden-
cias. Tuvieron una excelente interpretacién
bajo la batuta de Enrique Garcia Asensio.
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Recital-Homenaje a Enrique Granados.

Como penfiltima sesién del i Festival de
Misica de Espafia y América se celebrd, en
la Sala Ateneo, el recital en homenaje a
Granados a cargo de la pianista Rosa Saba-
ter, en el que se incluyeron las Doce Danzas
Espafiolas, la primera parte de Goyescas y
El Pelele.

La pianista es una artista de gran mu-
sicalidad y técnica, amplio sonido y buen
fraseo, absolutamente compenetrada de las
ideas e intenciones del autor.

Concierto de clausura a cargo de la Orquesta
Nacional de Espafia vy Coro de la Radio
7 elevisién Espatniola.

En el Teatro Real y bajo la direccién
del compositor y director mexicano, Carlos
Chévez, la Orquesta Nacional de Espafia y
Coro de la Radio Television Espafiola clau-
suraron el i Festival de Mdsica de América
y Espaiia.

El programa incluyé el estreno mundial
de Monte Gelboe, Lamentacién de David
fpor la muerte de Saidl y Jonatdn, para te-
nor, clavecin concertante y orquesta, del cu-
bano Julidn Orbdn y los estrenos europeos
de Sinfonia N° 8 de Claudio Santoro, de
Brasil y Salmos xx y cxvi para soprano,
mezzosoprano, tenor, bajo y coro de Ernes-
to Halffter, de Espafa, encargo de la Se-
mana de Muasica Religiosa de Cuenca, y
Elatic de Carlos Chdvez.

La Sinfonia N? 8 de Claudio Santoro,
de concepto serial y escritura grave emplea
en su tiempo central lento una voz que
vocaliza sin texto con signos instrumentales
y que fue prestada con brillantez por Inés
Rivadeneyra. Con la previa intervencién de
un recitader se escuché y se aplaudié mu-
cho mis, la obra del compositor cubano
Julidn Orbén, Monte Gelboe. El fragmento
que se inicia con una intervencién del tenor
en desnudo clima gregoriano, alcanza mo-
mentos de suma expresividad y se entronca
con paisajes espirituales de una Espaiia pre-
térita, sin mengua de su contemporaneidad.
En “Elatio”, la composicién sinfénica de
Carlos Chévez se acredita bien la gran maes-
tria y dominio que de la orquesta, sus me-
dios, grupos, familias y timbres tiene el
autor. Lo ma4s caracteristico, aparte los be-
llos efectos de color, nace de la linea as-
cencional y graduada que, desde los sonidos
mis graves 2 los de mis aguda mtensldad
se alcanza con algunas intervenciones —asi
las de fagot, arpa y trompa— muy dificiles
y caracteristicas. Las tres obras fueron di-
rigidas por Chévez con autoridad, sin as-
pavientos, mano firme que no emplea batu-
ta y claro sentido de buen miusico.

Los Salmos xx y cxvz de Ernesto Halff-
ter, bajo la direccién del autor, captaron

por la calidad sonora, el acierto arménico
y la sensibilidad del autor. Halffter, fiel a
los principios de la tonalidad con cierta
proximidad impresionista y una firme vin-
culacién a su maestro Manuel de Falla, tu-
vo buenos intérpretes en Angeles Chamorro,
Angeles Nistal, Carlos del Monte, Julio Ca-
tania y, sobre todo, en el Coro de la rRTVE
preparado por Alberto Blancafort, que soné
con admirable redondez, empastado, seguro,
feliz en la afinacién y en la Orquesta Na-
cional, digna de su tan sélido prestigio,

Audiciones de misica en Madrnid.

El compositor chileno, Leén Schidlowsky,
especialmente invitado por el Instituto de
Cultura Hispénica al i Festival de Misica
de América y Espafia, en numerosas reunio-
nes musicales con sus colegas espafoles y
americanos pudo formarse una idea cabal
de la evolucién musical de Espafia y las
Américas. A continuacién, Schidlowsky ofre-
ce a los lectores de la Revista Musical Chi-
lena algunas opiniones sobre las audiciones
escuchadas y los comentarios que éstas pro-
movieron entre los compositores presentes.

El Instituto de Cultura Hispénica orga-
niz6 estas reuniones de compositores como
complemento a los conciertos realizados du-
rante el Festival porque muchos de los com-
positores, especialmente los de Hispano Amé-
rica, presentaron obras antiguas que ya no
reflejaban su evolucién y, por lo tanto, se
encontraban en una situacién desmedrada
frente a aquellos que dieron a conocer sus
obras més recientes. Aunque muy pocos lle-
vaban grabaciones de sus Gltimas obras por-
que no sabfan que se realizarian estas reu-
niones con comentarios, de todos modos
fueron de extraordinaria utilidad para todos
los presentes,

La meta de los Festivales de Musica de
Espafia y América es establecer cuiles son
las relaciones entre el mundo hispanico y
las Américas. Se comprobé en estas audicio-
nes que todas las tendencias actuales se
encuentran representadas en la misica es-
pafiola y americana y que estos composito-
res nada tienen que envidiarle a los demas
de Europa.

En estas audiciones se escucharon las
obras de los siguientes compositores: Agus-
tin Gonzdlez: Tres movimientos para piano;
Marlos Nobre: Ukrinmakrinkrin para sopra-
no, flautin, oboe, corno y piano; Claudio
Prieto: Movimientos para conjunto de cd-
mara; Tauriello: Espacios en Coliciones,
1962; Etkin: Entropias; Santoro: Misica
concertante para piano y orquesta, 1943;
Garrido-Lecca: Elegia a Machu-Pichu; Leo-
nardo Balada: Guernica, para orquesta; Hil-
da Dianda: Resonancias mt; Campos-Parsi:
Petroglifos, para piano, viclin y cello; Ra-
mén Barce: Quinteto de Vientos, 1963;
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Cristébal Halffter: Cuatro Canciones, 1966;
Gerardo Gandini: El Adids, 1966-67; Juan
Hidalgo: Caurge para ocho instrumentos;
Tomds Marco: Trio para piano, bercusién
vy tuba, 1962; Luis de Pablo: Iniciativas
para orquesta, 1966; Jorge Sarmientoss Pre-
ludio y Danza Orgidstica y Cuarteto de
Cuerdas y Schidlowsky: Invocacién, 1964.

Otro aspecto sumamente util de estas

reuniones fue el contacto personal entre los
compositores, el intercambio de ideas y has-
ta las discusiones que no sélo tuvieron lugar
en ellas sino que también después de cada
concierto, al margen por ciento de tenden-
cias estéticas, pero en las que con gran
franqueza se avalué la calidad de las obras
escuchadas,

NOTICIAS

Sofia Golovkina visita Chile.
i

Invitada por el Instituto de Extension
Musical de la Universidad de Chile llegb al
pais Sofia Golovkina, directora del Ballet
Bolshoi de Moscti. Su funcign durante esta
visita serd principalmente inspectiva. Ofre-
ceri cursos en la Escuela de Danza del Con-
servatorio Nacional y estudiard las posibili-
dades de los jévenes bailarines determinan-
do cuél es el tipo de profesores mas iddneo
para el futuro.

Susan Cashon se incorpora a la Escuela de
Danza.

Dentro del plan de intercambio Chile-
California llegé a Chile Susan Cashon, espe-
cialmente seleccionada por Juana von Laban
debido a su interés por las manifestaciones
folkléricas internacionales, profesora de téc-
nica moderna americana que se incorporari
como profesora a la Escuela de Danza, Per-
manecerd en Chile durante seis meses en
los que colaborar4 en el Departamento de
Notacién de la danza que tiene a su cargoe
la profesora Erika Eitler como en los cursos
de danza moderna, v también a través de
su aporte al grupo BaLca, Ballet de Céma-
ra del Instituto de Extensién Musical, que
pronto iniciari sus actividades.

Alfonso Montecino realiza una visita al pais.

El pianista Alfonso Montecino que ac-
tualmente ocupa el cargo de profesor de la
citedra de piano de la Escuela de Misica
de la Universidad de Indiana, ha llegado a
Chile a pasar unas cortas vacaciones. Du-
rante su breve estadia ofrecié un curso en
el Conservatorio Nacional de Mfsiea para
pianistas de los Gltimos cursos v egresados
y, ademis de ofrecer recitales en la zona
Sur del pals, actuard en un concierto. en
Santiago.

Zonia Zarkova becada al Royal Ballet de
Londres.

La bailarina Xenia Zarkova del Ballet
Municipal partié a Inglaterra agraciada con

una beca del Consejo Britanico de Relacio-
nes Culturales para realizar un curso de
perfeccionamiento de once meses en el Ro-
yal Ballet School. Este curso llamado
“Craftsman’s Course” es dirigido por los
gleéores maestros y maestras de la actuali-
ad.

Alfonso Montecino Miembro Honorario de
la Facultad de Ciencias vy Artes Musicales.

En su reciente visita a Chile, e! pianista
Alfonso Montecino fue designado Miembro
Honorario de la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales, distincién que le fue conce-
dida en reconocimiento de su larga trayec-
toria artistica como pianista de renombre
internacional, pedagogo de excepcionales
condiciones vy difundidor de la misica chi-
lena en el extranjero,

Premios de composicién Crav,

Tres premios otorgé la Compaiiia de Re-
fineria de Aziicar de Viha del Mar (crav)
en el Concurso para compositores naclonales
de 1967.

Fl primer premio en obras Sinfénicas co-
rrespondié a Fernando Garcia por su obra
“La Arena Traicionada™ y el segundo a
“Fpitafio” de Leén Schidlowsky.” En las
obras sinfénicas con solista resultd premiada
la obra de Ledn Schidlowsky: “Kadisch”
y el segundo premio lo obtuvo Eduardo
Maturana por “Quijote” para corno y or-
questa.

El Jurado de este concurso estuvo inte-
grado por: Jindrich Rohan, Domingo San-
ta Cruz, Carlos Riesco, Celso Garrido y
Magdalena Vicuifia.

Concurso para Quinteios de Viento.

El Instituto de Extensién Musical de la
Universidad de Chile ha llamado a concurso
a los compositores nacionales y extranjeros
con m4s de dos afios de residencia en Chile,
si es trata de latinoamericanos y de 5 afics
si pertenecen a otros paises, para escribir
Quintetos de Viento (flauta, oboe, clarine-
te, fagot y corno).
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Las obras presentadas deben ser inéditas
y deben tener una duracién minima de 8
minutos y mixima de 20 minutos. Las obras
deben entregarse impostergablemente en el
Instituto de Extensién Musical, Compafifa
1264 entre el 15 y 30 de abril de 1968, o
enviarse a la Casilla 14050, Santiago, Las
partituras deberin enviarse con pseudéni-
mo, acompafiadas de un sobre cerrado con
el pseudénimo fuera y dentro y los siguientes
datos: nombre y dos apellidos, nacionalidad
y direccién clara y completa, y teléfono.

Habri dos premios y dos menciones hon-
rosas: Primer Premio de E¢ 3.000 y un Se-
gundo Premio de E° 1.000.

El Jurado estarid integrado por tres per-
sonas de reconocida competencia profesio-
nal, nombrados por el 1.e.M., la Facuitad de
Ciencias y Artes Musicales y la Asocciacién
Nacional de Compositores. El fallo se dari
a conocer el 31 de mayo de 1968.

Festival de Misica Contempordnea en La
Habana.

Entre el 15 y 29 de febrero de 1968 se
celebrara en La Habana el Festival de M-
sica Contemporinea con la participacién de
destacados misicos de todo el mundo. Par-
ticipardn en el Festival, conjuntamente con
los conjuntos cubanos, el de Misica Viva
de Praga y el Grupo “Alea” de Madrid.
Se estrenardn obras de Luigi Nono; Gusta-
vo Becerra, de Chile; Luc Ferrari, de Fran-
cia; Luis de Pablo, de Espafia; Roland
Cay, de Alemania; Tiberiu Cay, de Ruma-
nia; Gracina Baciewicz, de Polonia; Mauri-
cio KageI de Argentma John Cage, de EE.
UU.; Marek Copelent, de Checoslovaquia
y otros.

Tercer Festival Americano de Coros se
efectuard en 1968 en Lima.

Mario Baeza Gajardo, presidente de la
Confederacién de Coros de América, a su
regresc de EE. UU. y México, dejé concer-
tado con la Federacidn Nacional de Coros
del Pertt y con la Organizacién “Festivales
de Lima” la realizacién del Tercer Festival
de Coros de América en la capital peruana
para octubre de 1968, El Cuarto Festival
de Coros de América se realizard en México
en 1969,

Gustavo Becerra y Jorge Urrutia Blondel
elegidos miembros del Instituto de Chile.

Los compositores Gustavo Becerra y Jor-
ge Urrutia Blondel fueron elegidos miem-
bros de niimero del Instituto de Chile en
al seccién correspondiente a la Academia
de Bellas Artes, el 9 de agosto pasado.

Ambos misicos fueron elegidos por la mas
ilustre corporacién cientifica, intelectual y

artistica del pais por sus aportes a la crea-
cién musical, investigacidn, trabajos publi-
cados y desempefio de funcicnes docentes y
administrativas.

Los profesores Becerra y Urrutia Blondel
deberin mcorporarse en forma reglamentaria
a la corporacién mediante un discurso y
ser presentados por uno de sus miembros.
Esta ceremonia se realizard a fines del mes
de diciembre.

Visita de Luigi Nono.

Invitado por la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales y la Asoclacién Nacional de
Compositores visité el pais el distinguido
compositor italiano Luigi Nono. Durante su
permanencia en Chile, aproximadamente 10
dias, el maestro Nono tomd contacto con
diferentes sectores de la vida cultural y ar-
tistica chilena.

La anc y la Facultad invitaron a los com-
positores y estudiantes de composicién a tres
polémicas reuniones con Luigi Nono, que
se realizaron en el Conservatorio Nacional
de Misica, en las cuales éste dio a conocer
su pensamiento frente a la mfsica y algu-
nas de sus Gltimas obras electrénicas. En
la Gltima de dichas reuniones hubo un in-
tercambio de ideas en torne a la misica
chilena,

Nuestros compositores tuvieron la oportu-
nidad de conocer algunas obras de Luigi
Nono. Estas fueron “A Floresta é Jovem e
Cheja de Vida”, extensa obra en la cual
el compositor usa textos del guerrillero Ga-
briel, de Fidel Castro, de un trabajador
anénimo de Detroit, de la 2¢ Declaracién
de La Habana, de Lumumba, de Van Troi
y de un estudiante anénimo de la Universi-
dad de Berkeley. En ella Nono canta a la
esperanza, de la liberacién proletaria. Tam-
bién el compositor italiano dic a conocer
“La Fabbrica Iluminata”, que provocé gran
discusién en los Festivales de Venecia de
1964, vy “Recuerda lo que te han hecho en
Auschwitz”; obra escrita como un homenaje
a los asesinados en el campo de concentra-
cibn de Auschwitz, De “A Floresta,..”
Nono trajo una pelicula en la cual se mues-
tra su forma de trabajo,

El compositor italiano tuvo especial inte-
rés en tomar contacto con la juventud, por
tanto, acepté una invitacién del Centro de
Alumnos del Conservatoric Nacional de M-
sica a participar en un concierto organiza-
do por ellos. En dicho oportunidad se in-
terpreté “La Fabbrica Illuminata”, creacién
que es producto de un largo trabajo de in-
vestigacién realizado por el compositor en
una fibrica italiana de artefactos luminicos.
Esta no sélo incluyé un estudio del fenéme-
no sonoro de la industria sino también abar-
c6 la realidad ecocndmico social de los tra-
bajadores.
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La posicién de Luigi Nono frente a la
musica, a Ia que liga intimamente sus con-
vicciones politicas, produjo profunda polé-
mica, la que levd incluso a que algunos ér-
ganos informativos acallaran sus controver-
tidas opiniones.

Disco de cinco compositores
chilenos.

Aparecié el disco LP de Industrias Eléc-
tricas y Musiclaes Odeén con cinco obras
de compositores chilenos: Estudios Emocio-
nales, de Roberto Falabella; Sonata N¢ 2, de
Enrique Rivera; Concierto para seis instru-
mentos, de Ledén Schidlowsky; Sonata Fan-
tasia, de Acario Cotapos y Cuarteto de
Cuerdas 1962, de Eduardo Maturana.

Las obras fueron grabadas por artistas y
conjuntos nacionales y se trata de una ini-
ciativa de la Asociacion de Compositores de
Chile. El disco puede adquirirse en Compa-
fila 1264, Santiago.

Edgardo Hariley y Elba Rey contratados
en el Brasil.

La Compaiiia de Ballet Clasico brasilefio
contraté a Edgardo Hartley, primer bailarin
del Ballet Municipal y a su esposa Elba Rey
para integrarse a ese conjunto.

Magda Mendoza becada a Francia.

La contralto Magda Mendoza obtuvo una
beca del Gobierno de Francia para perfec-
cionar sus estudios en el Conservatorio de
Paris. Alumna de Clara Oyuela en el Con-
servatorio Nacional, la joven contralto ha
tenido destacadas actuaciones en Chile,
Washington y Rio de Janeiro.

Conjunto de Misica Antigua de la
Universidad Catélica en Ecuador.

El Conjunto de Misica Antigua que di-
rige Silvia Soublette viajé a Quito, Ecua-
dor, para participar en la Semana Chilena
y luego visitar Colombia y Perd.

En Quito el conjunto actué en el Tea-
tro Nacional y luego en la Iglesia de Can-
tuna.

Schidlowsky y Sergio Ortega premiados en
Concurso Interamericano de Composicién.

En el Concurso Interamericano de Com-
posicién organizado por la Casa de las Amé-
rcias, de La Habana, Cuba, obtuvo el pri-
mer premio el compositor chileno Leén
Schidlowsky por su obra “Eclosion” para
nueve instrumentos, el segundo premio lo
obtuve el compositor argentino Salvador
Reinieri por su obra “Tres cantos de deso-
lacién”, para cello y piano, El otro chile-

no premiado fue Sergio Ortega por “Res-
ponso por el guerrillero muerto”, para con-
tralto y percusionista, sobre textos del pro-
pio compositor,

Coro de la Universidad Técnica del Estado,
en México, Panamd, Guatemala y Ecuador.

Para celebrar el décimo aniversario de
su fundacién el Coro de la Universidad Téc-
tica del Estado, bajo la direccién de Mario
Baeza Gajardo, viajé a México, pais en el
que ofrecié varios conciertos con gran éxito.
Para celebrar la visita de los chilenos se
organizé un festival coral en el quue parti-
ciparon 40 coros mexicanos.

El coro, después de visitar Guatemala y
‘li’ana.mé. ofrecié conciertos en Quito, Ecua-

or.

Juan Pablo Izquierdo triunfa en Europa.

Los éxitos cosechados en Estados Unidos
y en Chile por Juan Pablo Izquierdo se han
repetido ahora en Holanda donde la criti-
ca lo ha aclamado como un director “que
promete convertirse en grande entre los
grandes”. Izquierdo ha dirigido a la Orques-
ta Residentie, en Rotterdam con tal maes-
tria que el diario “Nieuwe Rotteradmse
Courant”, dice: “Juan Pablo Izquierdo col-
mé las esperanzas suscitadas en el concier-
to de la noche del martes... Para mis de
un solista podria ser una oportunidad ex-
tremadamente til e importante trabajar con
este director... La elegia orquestal intiulada
Llagui (Pesadumbre), compuesta en 1964
por el chileno Leén Schidlowsky recibié una
interpretacién intensa. Los mdltiples expe-
timentos sonoros y el contenide programéti-
co de la cbra no dejaron de impresionar al
auditorio”. La critica del diario holandés
términa diciendo: “Semejante poder de ex-
presién bien fundamentado es muy escaso”
al referirse a las obras de Bach, Schumann,
Mendelssohn, Beethoven y Gluck dirigidas
por el director chileno.

Recital de Manuel Diaz, viola y Pauline
Jenkin, piano, en el Salén de las Américas
de la Unién Panamericana.

Los artistas chilenos actuaron en Was-
hington con un programa que incluyé obras
de: Marcello, Couperin, Quinvy Porter,
Aurelio de la Vega, Roque Cordero, Carlos
Botto y Paul Hindemith. La prensa de
Washington elogié su actuacién, especial-
mente e! “Evening Star” y el “Washington
Post™.

Exito de Agustin Cullell en Argentina.

En su primera visita como director a la
capital Argentina, Agustin Cullell, titular
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de la Orquesia Filarménica Municipal y
Decano de la Facultad de Mdsica de la
Universidad Austral de Valdivia, dirigi6é la
Orquesta Sinfénica Nacional en el Teatro
Coliseo.

El diaric “La Prensa” hace una critica
muy elogiosa para Cullell en la que dice:
“La Orquesta Sinfénica Nacional, dirigida
por el maestro chileno Agustin Gullell, en
su presentacién ante el piiblico argentino,
ofrecié versiones de obras en primera audi-
cién y reedité otras de obras muy conoci-
das, con una homogeneidad y equilibrio dig-
nos de mencién”.

En “El Clarin”, el critico Dayed, expre-
sa: “Desde la primera obra del programa
(tres fragmentos de una Suite de Corelli),
Gullell impresioné como un director conside-
rablemente interesante, como artesano y mu-
cho méis como intérprete. El buen maestro
preparador se reconoce en la nitidez de los
cambios de matiz indicados a la orquesta
—a los que ésta responde con la sensibili-
dad que obtienen los directores comunicati-
vos—, y el intérprete compenetrado y crite-
rioso se distingue en la continuidad con que
presenta una obra extensa, compleja y sem-
brada de riesgos...”

Ovctavio Cintolesi director del Ballet
Comunale de Florencia.

Después de trabajar en Suiza y Yugosla-
via, Octavio Cintolesi ha sido nombrado
director del Ballet Comunale de Florencia,
conjunto que pertenece al Teatro Comunal
de esa ciudad.

Xenia Zarkova en Inglaterra.

Becada por el Consejo Britdnico se en-
cuentra en Londres la bailarina chilena Xe-
nia Zarkova, figura principal! de! Ballet Mu-
nicipal, perfeccionindose en el Royal Bal-
let School. Xenia Zarkova, quien comenzé
en el Craftsman’s Course del Royal Ballet
School, estudia ahora en el curso superior
llamado Theatre Class que dirige Pamela
1}\34?{, eximia maestra y fundadora del Real

aliet.

Radio I.LEM. rinde homenaje a Nadia
Boulanger en su octogésimo cumpleaios.

El 16 de septiembre, Radio Instituto de
Extensién Musical de la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales de la Universidad de
Chile rindié un homenaje a la compositora,
maestra y directora de orquesta francesa,
Nadia Boulanger con motivo de su octogé-
simo cumpleafios.

En este homenaje hizo uso de la palabra,
el Decano, don Domingo Santa Cruz en su
calidad de amigo de la insigne miisica fran-
cesa; Carlos Riesco, como alumno de Na-

dia Boulanger y Arabela Plaza por haber
sido alumna suya, en el Conservatorio de
Paris, en interpretaciéon musical. Se tocd,
ademss, obras dirigidas por Nadia Boulan-
ger y obras de su hermana compositora, Lily
Boulanger.

Alfonso Letelier y Jorge Urrutia Blondel,
miembros Académicos de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicaels.

La Facultad de Cientias y Artes Musica-
les de la Universidad de Chile, reunida en
su totalidad y presidida por el Sr. Vicerec-
tor, catedritico Ruy Barbosa, por unanimi-
dad designé Miembros Académicos de la
Facultad a los profesores y compositores Al-
fonso Letelier Llona, ex decano de la Facul-
tad y actual director de la Cétedra de
Composicién del Conservatorio Nacional de
Musica y a Jorge Urrutia Blondel en razén
de su vasta labor de invetsigacién desarro-
llada en mis de treinta afios.

Edgar Fischer obtiene segundo premio en el
23¢ Concurso Internacional de ejecucién
mausical en Ginebra.

El cellista Edgar Fischer participé, a
principios de noviembre, en el 23¢ Concur-
so Internacional de Ejecucién Musical. En-
tre 275 postulantes virtuosos en piano, vio-
loncello, canto y clarinete, el misico chile-
no obtuvo el segundo premio en su instru-
mento y una actuacién como solista junto
a la Orquesta de la Suisse Romande. Se-
gan informa la Direccién de Difusién Cul-
tural de Informacién Exterior, el instrumen-
tista chileno se ha destacado por “su musi-
calidad, sensibilidad y fluidez que le valie-
ron una larga ovacién del péblico y la apre-
ciacién de los criticos y el jurado”.

Gira de Extensién del Cuarteio
Santiago, al Sur.

Entre el 21 y el 30 de noviembre, el
Cuarteto Santiago visitarA Los Andres, y
con la colaboracién de la =NDEsA en las
plantas de Los Cipreses, El Abénico, Pu-
llinque y Pilmaiquén para completar la gi-
ra con actuaciones en Temuco, Valdivia y
Puerto Varas.

Quinteto Hindemith.

Este nuevo conjunto de viento, depen-
diente del Instituto de Extensién Musical e
integrado por Guillermo Bravo, flauta; En-
rique Pefia, oboe; Jaime Escobedo, clarine-
te; Radl Silva, corno y Emilic Donatucci,
fagot, después de realizar conciertos en San-
tiago partié al Norte del pais para actuar
en Los Molles y Huasco y después en Ova-
lle, Vallenar, Copiap6, Antofagasta, Toco-
pilla, Iquique y Arica.
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Pedro D’Andurain viajé a Mosci.

Invitado por Gosconcert, en el progra-
ma de intercambio chileno-soviético, viajo
a Moscit el violinista Pedro I’Andurain. Sus
actuaciones en Rusia comprendera recitales
y actuaciones como solista con las orquestas
sinfénicas de Mosct, Kiev, Vilna, Krasno-
dar y Kishinev, Posteriormente, D’Andurain
actuara en Inglaterra y Francia invitado por
los gobiernos de ambos paises.

Bessie Calderén estudiaré en Mosci en la
Escuela de Coreografia.

Bessie Calderén, integrante del Ballet Na-
cional Chileno, partié a Moscit por seis anos.
Es la primera chilena que gana por oposi-
cién de antecedentes la distincién para es-
tudiar en la famosa Escuela de Coreogra-
fia y, al mismo tiempo, seguir los cursos de
Maestra de Ballet. Bessie Calderén es la
primera chilena que se vuelca hacia la en-
sefianza de la danza.

Lionel Party y Julio Laks ganadores del
Concurso Nacional de Pianistas.

En la tltima etapa del Concurso Nacio-
nal de Pianistas, organizado para celebrar
los 25 afios de vida de la sociedad “Pro
Arte”, de Vifia del Mar, los finalistas Lionel
Party v Julio Laks, lograron un altisimo
puntaje y el Jurado les otorgé el Primer
Premio exaqueo. Como galarddn adicional
los pianistas recibieron contratos para ac-
tuar con la Orquesta Sinfénica de Vifia del
Mar en la temporada de verano.

Responso para José Miguel Carrera, de
Gustavo Becerra.

El Quinteto de Vientos “Arién” y la so-
prano Angélica Montes ofrecieron el 22 de
noviembre en la Casa de la Cultura de Nu-
fioa, el estreno absoluto de “Responso para
José Miguel Carrera”, del compositor Gus-
tavo Becerra, sobre versos de Angel Crucha-
ga, en homenaje al poeta, Premio Nacional
de Literatura, ya fallecido.

Ivén Nidiez en el Concurso Magistral para
pianistas en el Conservatorio de Misica
Jyskke obtiene el primer premio.

El pianista chileno Ivin Nifiez Franulic,
obtuvo el primer premio del Concurso Pia-
nistico Internacional celebrado en Aarhus,
Dinamarca. Sobre la actuacién del intérpre-
te chileno dijo la prensa: “...Ivin Niiiez
de Chile terminé con el Concierto de Grieg
y fue una de las interpretaciones més des-
tacadas que recuerdo; temporalmente dra-
mitico, de expresividad grande y fuerte aun-
que retenido para asegurar el flujo conti-

nuado desde el primer al dltimo compas. En
todo momento fue grande y musicalmente
roméntica la wversién del concierto...”
(Inllands-Posten), “... Sobresaliente la eje-
cucidn del Concierto para piano de Grieg
hizo Ivin Nifiez de Chile. Es sin lugar a
dudas un pianista de quien oiremos mucho
mis en e! futuro. Anoche unié dominio y
técnica admirable...” (Berlinyske Tiden-
de). “...A continuacién Ivin Nafez de
Chile con Grieg: mis compenetrado, ele-
gante y de mucho efecto... Pianisticamen-
te limpio, Ivin Nifiez era e! mejor talento
y a juzgar por los aplausos se constituyd en
el favorito nfimero uno del pablico...”.

Coro de San Antonio celebra
quince afios de vida.

El Coro de San Antonip fundado en
1952, , por Waldo Aranguiz quien contintia
a su cabeza, celebrd el 17 de noviembre su
décimoquinto universario de vida. Para la
celebracién se reunieron los ex miembros del
coro y en el concierto recordatorio se unie-
ron a los actuales miembros para cantar “Be-
la que tienes mi alma”, cancién popular
con la que hace quince afios iniciaron el
Coro de San Antonio. Desde entonces este
grupo ha visitado todo el pais participan-
do en festivales, y conciertos de difusién.
Han obtenido decenas de distinciones de ca-
racter nacicnal.

VEINTE AROS DE FESTIVALES CO-
RALES HA ORGANIZADO LA ASOCIA-
CION DE EDUCACION MUSICAL

Ante de iniciarse el xx Festival Coral de
la Asociacién de Educacién Musical hubo
un pre-festival organizado por los profeso-
res de Educacién Musical de San Bernar-
do conjuntamente con la Direccién Depar-
tamental de Educcaién de San Bernardo en
el que participaron escuelas primarias, la
Escuela de Cultura Artistica e Instituto Co-
mercial con orquestas ritmicas, rondas, co-
ros seleciconados y conjuntos folkléricos.

El Centro Educacional de La Reina tam-
bién organizé un Primer Festival Musical
con la participacidén de centros educaciona-
les finalistas y actuacién de conjuntos so-
listas clasificados, como preparacién al xx
Festival Coral.

El martes 24 de octubre, en el Teatro
Municipal, tuvo lugar el acio de inaugura-
cién del xx Festival Coral organizado por
la Asociacién de Educacién Musical y la
Asociacién Coral Chilena. .

Participaron en este Festival Coral y Fol-
klérico 3.067 estudiantes de educacién Ba-
sica, Secundaria, Técnica, Normal, y Uni-
versitaria, que abarca tanto la educacién
fiscal como privada. La asistencia a los
dsitintos conciertos fue de 5.103 personas.
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Elisa Gayin, presidenta de la Asociacién
de Educacién Musical, en su discurso de
agradecimiento a las autoridades educacio-
nales y universitarias, lps organizadores y
profesores de educacién musical, dijo, en
los parrafos més importantes de su discurso:
“Hemos cumplido 20 afios de vida coral, 20
afios al servicio de nuestros semejantes. ..
20 afios en que hemos visto pasar y crecer
generaciones; generaciones, que, estamos
diertos, tendrdn un rincén para guardar el
1ecuerdo de estos dias de cantos, de bailes,
de conocimientos personales espontineos...
20 afios en que hemos podido sentiy la ge-
nerosidad sana y milagrosa de la vida juve-
nil que nos ha entregado su presencia y sus
voces, acudiendo al llamado de sus profe-
sores, ¥ digo generosidad milagrosa porque
no han acudido tras un premio, un obsequic
o un pago. Han venido por 20 afios s6lo por-
que son jbvenes, sinceros, alegres y total-
mente ajenos a acciones de intereses merce-
narios ... Tenemos pues razén los profeso-
res y educadores con conjeturar que la m4-
sica y la actividad de grupos transmite mis
Ge lo que cree transmitir, Transmite ante
todo, cierta forma de actividad sicolégica;
pone en movimiento todo el mecanismo

reaccional y asociativo que mueve al ser
humano tratando de proyectarse en su se-
mejante.,, Asi la mdsica nos intercomu-
nica y nos ensefia un lenguaje; un lengua-
Je esencialmente subjetivo y sensible porque
todo arte se esfuerza por hacer vibrar al
1nisono, en un simbolo dado, todas las ca-
pas superpuestas del espiritu, asi la idea y
la imagen, el pensamiento y el sentimiento,
la aspiracién superior y el instinto adoptan
con la musica el mismo ritmo interior y con-
funden un instante sus acciones. Esta unidad
de ritmo, en pocas palabras, nos estaria sig-
nificando la conciliacién de materia y espi-
ritu. Esta satisfaccién puesta de acuerdo si-
multdneamente vor un mismo objeto —Ia
mntdisica— con nuestras diversas tendencias
seria lo que explica el sentimiento de ple-
nitud que seria sinénimo de goce estético...
Esto y mucho mis significaria la musica co-
mo actividad rectora en la formacién ple-
na de nuestros nifios y juveniles. De ahi
nuestro lema: “Cantar para educar...?
El 31 de octubre finaliz el Festival con
un acto en el Salén de Honor de la Univer-
sidad de Chile en el que se presentaron gru-
pos corales seleccionados durante el festival.

IN MEMORIAM

Alocucién pronunciada en los funerales de Vicente Salas Viu

por Manuel Dannemann

Unides en el aprecio, en la memoria, y
muchos, en la gratitud, por Vicente Salas
Vit, estamos junto a él, como en otros
tiempos de su jornada terrena, que ahora
se consuma con este partir absoluto y de-
finitivo.

Pero, sin embargo, yo no podria decirle
adi6s; no podria greer en la separacién. Y
busco, junto con ustedes, la fuerza que lo
acerque més alin a nosotros, como un &r-
bol siempre fuerte, ramificado, pleno de so-
noridades, al que el corazén atento se dirige
para atenuar sus ansias de belleza y crea-
cién,

Para ello he pensado en la raiz existen~
cial y afectiva mas profunda del hombre:
en la madre. La suya, no la conoci, pero la
presiento en las pAginas atormentadas de su
libro La espaciosa soledad, dedicada al ser
que lo entregé a esta tierra, y “poblada de
nostalgia y de recuerdos”, como él mismo
lo expresara.

Y he pensado asi, porque lo més temido
por Vicente Salas ViG en los Gltimos afios
de su vida, cuando fue acosado por el mal

que habria de sufrir tan cruelmente, fue la
soledad, su gran angustia humana, tremen-
da antinomia de su espiritu cordial, afable,
generoso, pero prisionero de un cerco irre-
ductible y mortal.

Por medio de esa vertiente de amor, ca-
paz de expiar todas las culpas, quisiera que
nos fundiésemos con €I, en una verdadera
e indeleble presencia,

Quisiera que cada uno de nosotros, en
estos instantes, le ofreciese el sentimiento
més noble que puede brotar de lo que fue
su compaiiia, en el trabajar, en el amar, en
el vivir, y que asi, todos juntos, formise-
mos su imagen depurada, y qued4semos tras-
pasados de sz alma, hoy mis que nunca
palpitante.

Vicente Salas, incansable peregrino del
saber, humanista, amigo, compafiero, yo
quiero acercarme a ti a través de los dos
hombres que més admiraste: Tom4s Luis de
Victoria y San Juan de la Cruz, El primero
alumbré el mejor estudio de tu época pos--
trera, y el segundo escribié el doloroso epi-
tafio de ese mismo tiempo: “Vivo sin vi-
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vir en mi, y de tal manera espero, que mue-
ro porque no muero”.

En algunos momentos mas abandonare-
mos este lugar sagrado; saldremos silencio-
sos, sin prisa ni zozobra. Junto al sol fe-

cundo habri una voz dulce y clara. El ca-
mino serA més ficil y sereno.

Bajo esa luz, al amparo de esa lamada,
marcharemos contigo, Vicente Safas %“ida.

Sir Malcolm Sargent

Nacide en Stanford (Lincolnshire) el 29
de abril de 1895, Sir Malcolm Sargent lle-
g6 a ser una de las mis grandes figuras de
la misica inglesa de los Gltimos tiempos.
Su gran personalidad trascendié ripidamen-
te los limites de su patria y fue conocido
con admiracién en el resto de Europa y del
mundo. Llegé a ser renombrado organista
y uno de los puestos importantes que sirvié
fue en la Melton Mowbray Parish Church,
durante 1914. En 1919 se doctord en masi-
ca y fue llamado como profesor a la joven
orquesta de la B.N.O.C. Su primer gran
éxito lo alcanzé con el estreno de la Gpera
“Hugh the Drover”, de Vaughan Williams,
v los elogios de la critica por su asombro-
sa habilidad como director lo llevaron en
seguida a ejecutar “At the Board Head”, de
Holtst. De aqui en adelante su repertorio se
fue ampliando ripidamente y es asi como
quedaron en la memoria sus excelentes ver-
siones de las cantatas y pasiones de Bach y
de obras inglesas contemporineas como “El

suefio de Gerontus”, de Elgar, y “El Festin
de Baltasar”, de Watson. En 1925, invita-
do por la “Royal Philarmonic Society”, es-
trend entre otras obras la Sinfonia Pastoral
de Williams. Su primera actunacién en los
Estados Unidos, en 1945, la hizo frente a la
orquesta de la N.B. C. en una serie de con-
ciertos a los que fue invitado por Toscanini.
En 1950 visité algunos paises de América
del Sur incluyendo Uruguay, Argentina,
Chile y Brasil. En Chile estrend con la Or-
questa Sinfénica Nacional la Sonata para
Orquesta de cuerdas del compositor briti-
nico Edmond Elgar v la Sexta Sinfonia en
mi menor de Vaughan Williams,

Clon el desaparecimiento de Sir Malcelm
Sargent, acaecide hace pocos dias en Lon-
dres, termina un fecundo periode ¢n la en-
sefianza, el ejemplo y la perfeccidn en el
dificil oficio de la direccién orquestal. Sus
numerosos discipulos supieron aprovechar
tan valioso saber y sacar el mejor partido
de su gran talento.

HEMOS LEIDO

Leén, Argeliers. Musica Folklérica Cubana.

Ediciones del Departamento de Misica de

la Biblioteca Nacional “José Marti®, La
Habana, 1964. 148 pgs.

Una de las mis justificadas aspiraciones
de los estudiosos y simples interesados, en
relacién con la misica folkldrica america-
na, es la obtencién de fuentes informativas
que permitan un contacto serio y eficaz, pa-
ra los efectos de practicar un método com-
parado, con el cual se pudiera llegar a un
acercamiento efectivo y cientifico de los di-
ferentes nicleos nacionales de nuestro con-
tinente.

Este propésitc se cumple sélidamente a
través de las densas paginas de Msica Fol-
klérica Cubana, obra que debemos agrade-
cer al Director del Instituto de Etnologia y
Folklore de La Habana, Argeliers Leén.

Los planteamientos tebricos sobre la mi-
sica folklérica consignan un polémico pro-
légo, defensor de la naturaleza integral del
folklore, y piedra angular de los capitules
siguientes, y que cuenta con un valioso com-
plemento en la introduccién, reveladora de

los antecedentes histéricos, de la evolucidn,
y del medio socioeconémico, propios de la
materia tratada.

Los elementos de procedencia africana
aparecen analizados en los complejos yoruba,
banti y abakiia, por medio de sus ceremo-
nias, fiestas, grupos de cultores, cantos, dan-
zas € instrumentos, Los de origen hispdnico
demuestran una criollizacién cubana, que
desemboca en la verdadera alcurnia del fol-
klore, ¥ que cuenta con exponentes de la
representatividad del punto, el son, la gua-
racha, la cancién, entre otros. Muchas alu-

- siones podriamos hacer a algunas de estas

especies, sobre la base de la existencia en
Chile de composiciones afines, pero baste-
nos deternos en el punto, en cuyos carac-
teres poéticos y musicales, reconocemos,
una vez mdés, la hermandad hispanoamér’-
cana de los distintos miembros del géners
folklérico correspondiente, por fortuna siem-
pre vigoroso en muchos de nuestros paises.

Hacia el presente denominase el capituio
final y en él Argeliers Leén reclama la ne-
pecesidad de que el pueblo cubano llegue a
ser duefio de su tradicién afirmindose en

v
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su capacidad creadora como punto de par-
tida de una nueva sociedad, lo que invo-
lucraria, a nuestro entender, la paulatina
formacién de un folklore musical consecuen-
te con los cambios buscados.

Manuer DanNEMany R.

Rael B., Juan. The sources and diffusion
of the mexican shepherd’s plays. Musical
transcription with the help of Lucille Hub-
bard and Francisco Aceves. Libreria La Jo-
tita, Guadalajara, Jalisco, México, 1965.
644 pgs.

La trayectoria investigativa del profesor
Juan B, Rael, de la Universidad de Stan-
ford, destaca un hito de la més alta impor-
tancia mediante la publicacién de su acu-
cioso y extenso trabajo, concerniente a las
fuentes y difusién de las representaciones
teatrales de pastores en México. Como to-
da obra cientifica, ésta consigna un prolijo
plan de desarrollo. El autor nos sitia, a
través de un conciso prefacio, en la proble-
mética hispanoamericana de su tema. En el
capitulo T presenta los antecedentes histé-
ricos del tema, en una hébil incursién por
los origenes y desarrollo del género drami-
tico folklérico navidefio espafiol, procuran-
do una ordenacion de muy itiles elemen-
w$ para consultas especializadas.

Al entrar en el terreno propiamente
mexicano, cap, II, comprabamos en qué me-
dida el profesor Rael ha trabajado en la
compulsa de documentos y en la recolececién
de materiales pertenecientes a una riquisi-
ma tradicién oral. Los procedimientos des-
criptivos, analiticos y comparativos, apare-
cen empleados con la suficiente plasticidad
y profundidad como para poder reducir tan
Inmenso panorama a la objetiva visién del
lector .

Pocas veces habriamos comprobado una
abundancia tan apreciable de transcripciones
de textos poéticos y musicales con propési-
tos de ilustraciones, en el 4rea correspon-
diente a este trabajo. Este particular cobra
aln mayor alcance con las fotocopias de
textos de pastorelas impresas, y de los pro-
venientes de libretas y cuadernos manus-
critos, que nos recuerdan sus similares chi-
lenos, propios de cantores de fiestas reli-
giosas y profanas.

La clasificacién de las versiones y su dis-
tribucién geogréfica, seguidas de un capitu-
lo de conclusiones, refuerzan los influjos pe-
ninsulares del folklore hispanoaméricano y
del navidefio en especial.

Muchos elogios podriamos expresar acer-
ca de tan esforzada investigacién del profe-
sor Rael; pero, por nuestra parte, valga co-
mo el més sobresaliente, el haber aportado
un nuevo macizo elemento en la revisién
del proceso de criollizacién de los valores

culturales hispanicos en este llamado Nuevo
Mundo, que folkloristas, como Juan B. Rael,
nos permiten redescubrir en la integridad de
su fuerza tradicional.

ManveLr DANNEMANN R,

Bermidez-Silva, Jesids y Abadia M., Gui-
llermo. Algunos cantos nativos tradicionales
de la regién de Guapi (Cauca). Universi-
dad Nacional de Colombia, Facultad de Ar-
tes, Conservatorio de Misica, Centro de Es-
tudios Folklérices y Musicales, Bogot4, 1966.
24 péginas.

El bien ganado prestigio interamericano
del Centro de Estudios Folkléricos y Musi-
cales del Conservatorio de Musica de la
Universidad Nactonal de Colombia, se evi-
dencia, una vez m4s, en la monografia cuyo
titulo encabeza este breve comentario, y cu-
yos alcances cientificos deseamos destacar
en esta ocasién.

El método usado por los autores, que
contaron con el patrocinio del Instituto Po-
pular de Cultura de Cali, delimita con
exactitud una temitica: los cantos sagrados
de los indios Cholo. Este grupo étnico re-
cibe un enfoque correspondiente a su loca-
lizacién geografica y a su pertenencia a la
familia indigena Choko, complementado por
someras referencias a sus habitos de vida,
De este modo, se obtiene una visién ecols-
gica basica que desemboca en la caracteri-
zacién del hechicero-médico, personaje res-
ponsable del ritual cuyos elementos musicales
aparecen analizados en este estudio.

Bajo la denominacién genérica de Aco-
nijari se consignan los cantos sagrados de
los Cholo, destinados a conjurar peligros, a
invocar las fuerzas naturales y a otros fines.
Los primeros ejemplos musicales de la in-
vestigacién en referencia, correspnoden a
cantos desprovistos de acompafiamiento ins-
trumental, propios del hechicero, que recibe
el nombre de Jaiband. Las caracteristicas
melédicas y ritmicas de estas expresiones
migicas poseen un caricter marcadamente
aborigen, que también se aprecia en el can-
to del himeneo, denominado Karichipari, en
el cual también se impone el 2/4 y Ia sim-
plicidad ondulatoria de la linea melédica;
pero enriquecido por el uso de un pequefio
tambor ejecutado con ritmo binario, apo-
yando la intervencién de una mujer solista,
replicada por agudas voces femeninas con
insistencia de oracién,

Posteriormente, los investigadores nos in-
forman acerca de la existencia de distintos
tipos de flauta y de tambores hechos de
troncos, entre los que descuella uno de gran
tamafio, aproximadamente tres metros de
largo por cuarenta centimetros de ancho,
que cuelga en forma de canca y que tiene
una utilizacién ceremonial,
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. E1 Centro de Estudios Folkléricos y Mu-
sicales nos promete futuras biisquedas en el
rico campo de la etnomdisica colombiana,
que esperamos conocer pronto para una me-
jor comprensién del fenémeno musical ame-
ricano.

Manver DaANNEMANN R.

Ortiz, Fernando. La africania de la msi-
ca folklérica de Cuba, Universidad Central
de Las Villas, Ed. Universitaria, La Haba-
na, 1965. (2% edicién) 489 pas.

El humanista y musicélogo cubano Fer-
nando Ortiz nos presenta una acabada mues-
tra de su poder investigador y de su pro-
fundo conocimiento de los problemas de la
Antropologia, en su fundamental estudio La
africania de la mtsica folklorica de Cuba.

Abrese este libro con una luminosa intre-
duccién, donde el lector encuentra una ruta
clara y segura para la caracterizacion del
fenémeno folklérico musical.

Los densos cinco capitulos siguientes,
complementados por la bibliografia alfabé-
tica y por un Gtil indice de figuras, ofrecen
una visualizacién basada en una documenta-
cién inobjetable, en un planteamiento me-
todolégice riguroso y en un manejo diestro
de los materiales folkléricos, profusamente
ilustrados y comentados.

La honestidad del autor resulta encomia-
ble, por cuanto, sin pretender jactanciosas
teorias sobre influjo africanista en la misica
tradicional de su pais, nos entrega un com-
pletisimo cuadro del problema en cuestidn,
sin descuidar ninguno de los elementos con-
currentes, y todo esto, para deleite del lec-
tor, en un hermoso castellano, sin antago-
nismos con las citas cientificas y con el uso
de una ajustada nomenclatura técnica.

Esfuerzos como éste comprometen la gra- -

titud de los estudiosos.

« ManuieL DANNEMANN R.

Biro de Stern, Ana. Supervivencia de ele-
mentos mégico-indigenas en la Puna Juje-
fia. América Indigena, Vol. xxvi, Ne 2,
México, abril de 1967.

El campo de los estudios americanistas se
enriquece y clarifica en forma cada vez mas
notable, gracias a los aportes que revelan
las peculiaridades tradicionales de nuestras
distintas regiones y paises, las cuales, a tra-
vés de una metodologia comparada estin
llegando a los umbrales de la comprensién
del hombre americano,

Uno de los esfuerzos para alcanzar tan
noble objetivo, se concreta en el trabajo cu-
yo titulo encabeza este breve comentario, y
que, geogrificamente, se sitian en la Puna
jujefia de Argentina, en los pueblos que

circundan la localidad de Abra Pampa. Nos
interesa principalmente referirnos a los ri-
tuales danzados, que nos conducen a con-
frontaciones generales, y en especial nos per-
miten un paralelo inmediato con fendémenos
folkléricos afines de Chile. En efecto en las
fiestas de Invenciones en honor de San José,
hallamos cofradias de danzantes, divididos
en nimero de tres. El primero, denomina-
do el grupo de los cuartos, reine ocho a
diez parejas, en secciones de mujeres y va-
rones, que portan un medio corderito, cu-
vo lado externo lleva la lana intacta.

El grupo de- los suris es el segundo, y se
compone de diez nifios de siete a doce afios
de edad, dirigidos por un hombre adulto.
Consiste en una pantomima de los desplaza-
mientos de una avestruz macho con sus pi-
chones.

Por Gltimo se encuentra el grupo del to-
ro ¥ caballos, integrado por tres muchachos,
uno de los cuales actia con una méscara
de toro, representando los restantes un con-
junto de jinete y cabalgadura, mediante una
cabeza equina atada a sus cinturas.

Bombo y erke son los instrumentos utili-
zados en los dos primeros. En el del toro y
los caballos se usa el mismo membranéfono,
pero la quena sustituye al erke.

Los ritos parédicos de la fiesta del Aima
Nueva, que sintetiza la autora, nos presen-
tan uno de los temas m4s interesantes y
ocultos del folklore americano, parcialmente
conocidos por mnosotros en la Provincia de
Tarapaci, en Chile, donde el empleo ficti-
cio de los instrumentos es preludio de su
ejecucién correcta y funcional en la culmi-
nacién de la fiesta,

La ofrenda de ovejas, que contempla
danzas destinadas a implorar los favores de
los Santos Patronos, nos parece otra ver-
sion del baile de los cuartos, que primitiva-
mente debié haberse organizado en un sélo
acto general. En esta ceremonia encontra-
mos la presencia del alférez, tan valioso en
el folklore del norte de Crile, como asimis-
mo la muasica de una banda de sicuris con
su infaltable percusién de bombo.

De las referencias acotadas por Ana Biré
en materia de coreografia, instrumentos y
expresiones usicales propiamente dichas,
podemos vislumbrar la significacién que ten-
dria la btisqueda sistematica de factores co-
munes en el 4rea del folklore andine, que no
sélo nos permitiria remontarnos a un pasa-
do aborigen y a los comienzos de la trans-
culturacién provocada por el conquistador
blanco, sino que nos hablaria de la realidad
presente, de un modo mucho més eficaz que
los puestos en prictica en los altos sitiales
de la politica econémica, con respecto de la
Hamada integracién americana.

ManveL DANNEMANN R,
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