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Editorial

ESTUDIOS PEDAGOGICOS DE LA FACULTAD DE CIENCIAS
Y ARTES MUSICALES

La Educacién Musical Escolar y la formacién de profesores idéneos con
una orientacién y métodos de ensefianza adecuados es una inquietud latente
de los educadores y masicos de todo el hemisferio latinoamericano.

El desarrollo de la musicalidad es el objetivo primordial de la educacién
musical escolar, desde la etapa parvularia hasta la finalizacién de los estu-
dios generales, los universitarios y los de adultos que se interesan por una
mejor formacién en el campo de la misica. Se ha comprobado que la ma-
sica es parte importante ¢ imprescindible en el desarrollo integral del nifio y
de su cultura general. Su importancia estriba en la influencia que ejerce en
el cultivo de la sensibilidad estética, emotiva y social del hombre, en el en-
riquecimiento espiritual que significa su goce y comprensién, y en el aporte
que hace a las fuerzas creadoras inherentes en cada individuo, y que en la
musica hallan un campo propicio para su desarrollo,

Para realizar esta formacién musical es necesario poner al joven de todas
las edades en contacto directo con la musica en todas sus formas expresivas
y etapas de evolucidn, razén por la cual el meollo de los Congresos y Confe-
rencias Nacionales e Internacionales es el estudio de Programas para la Edu-
cacién Musical y la formacién funcional del Educador Musical.

Estudios Pedagégicos de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales se ha
abocado a estos dos puntos que se complementan y que no pueden estudiarse
por separado. No pueden crearse programas sin pensar primordialmente en
que sean bien impartidos y, simultineamente, la formacién dei educador tie-
ne que basarse en lo que debe enseitar y en lo que se puede ensefiar de
acuerdo con la situacién socio-econémica de cada pais, de cada zona y hasta
de cada escuela en particular. Para poder realizar una labor de coordinacién
valedera, Estudios Pedagégicos organiz6 dos JORNADAS DE ESTUDIO en las
que se investigd, evalué y reorientd, a nivel nacional, la realidad chilena.
Participaron en estas Jornadas los profesores de catedra, alumnos, egresados
especialmente invitados, profesores de algunas Sedes de la Universidad de
Chile y miembros de otras universidades del pais.

Durante estas Jornadas, los profesores en ejercicio y egresados de pedagogia
de Santiago y las Provincias que se encuentran frente a la realidad docente,
aportaron una critica constructiva y necesaria, contribuyendo de esta ma-
nera a los cambios adecuados enfocados desde una realidad a nivel nacional.
El resultado de este encuentro fue la constatacién de una dramética carencia
de personal idéneo en la Educacién Musical del pals y, ademaés, la ausencia
de programas y de planificacién con sentido realista.

* 3 »*
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Para paliar de inmediato esta situacién, Estudios Pedagdgicos se abocd al
problema y tomé las siguientes resoluciones:

Creacién inmediata de estudios a distintos niveles: CARRERA LARGA, de
ocho semestres de duracién, para la formacién de pedagogos de Educacién
Musical para todos los niveles (Educacién Pre-escolar, Bisica y Media) pa-
ra obtener el titulo de Profesor de Estado en Educacién Musical; CARRERA
A CORTO PLAZO, cuya duracidn, previa prueba de ubicacién, serd de acuerdo
al curso que corresponda. En esta carrera se aceptard a profesores normalis-
tas y a alumnos en general, con conocimientos musicales, los que completa-
ran los estudios ya realizados a fin de niveler sus conocimientos, obteniendo
también el titulo de Profesor de Estado en Educacion Musical. cARRERA
CORTA, de seis semestres de duracién en Cursos Vespertinos, exclusivamente
para profesores normalistas, los que obtendran el titulo de Pedagogos en
Ensefianza Bésica. CURSOS DE NIVELACION DE GONGCIMIENTOS para optar a
otras carreras del Departamento de Misica y, finalmente, CURSOS PARA POST-
GRADUADOS.

Simultineamente, con respecto a la reorientacién general de los estudios,
se tomaron los siguientes acuerdos.

1. Funcionalidad en cada una de las asignaturas de acuerdo a las necesi-
dades de la Educacién Musical. _

2. Los estudios tendran, a través de todas y cada una de las asignaturas,
un REPERTORIO GRADUAL como eje central, el que abarcara:

a) Musica culta.

b) Miusica folklérica internacional.

¢} Misica popular.

3. Ensefianza activa y adecuada en la formacién y guia del alumno den-
tro de los tres aspectos fundamentales de la Universidad: Investigacion, Do-
cencia y Extension.

A través de todas y cada una de las asignaturas se ensefiard al alumno
técnicas, métodos de trabajo y creacién de material didactico, el que dentro
de lo posible se le ensefiara a fabricar con materiales sencillos y al alcance
de todos, el que lo premunird de un instrumental adecuado para su futura
labor docente.

Los planes de estudio han sido elaborados dentro del Sistema de Créditos
y con las secuencias necesarias. La flexibilidad de éste sistema elimina la
obligacién de cumplir la totalidad del Curriculum de la Carrera en un de-
terminado ndmero de afios de estudio y ademas permite el paso de una a
otra Sede del pais en cualquier momento de la Carrera, sin perder los Cré-
ditos aprobados. Este sistema, ademas, permite al alumno el paso a otra
carrera dentro del Departamento de Misica en el que podra completar los
Créditos que le falten, o sea ofreciéndole la posibilidad de completar sus es-
tudios con mayor holgura.
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Todos los Planes y Programas para la formacién del Educador Musical
fueron estudiados considerando una adecuada y funcional equivalencia de
los estudios y créditos a nivel nacional.

Los Planes de Estudio, incluyen:

a) Cursos y Seminarios Obligatorios.

b) Cursos Electivos.

¢) Cursos Facultativos.

En los Cursos Electivos el alumno puede elegir durante uno o maés afios
diversos estudios musicales e idiomas.

Los Cursos Facultativos, Artistico Cientificos, son semestrales y compren-
den:

a) Teatro (Inter-Departamental).

b) Danza (Inter-Departamental).

c) Técnicas de]l Sonido (Inter-Facultad).

d) Bellas Artes (Inter-Facultad).

e) Musicoterapia (Inter-Facultad).

El régimen estudiantil serd guiado hacia la orientacién y tutoria. Toda la
formacién tendra un criterio flexible dentro de la misma &rea, creandose
Cursos de Nivelacién de Estudios que permitiran la movilidad horizontal,

Como la musicalidad se desarrolla a través de la actividad vocal e ins-
trumental, los alumnos, en todo memento de la carrera, deberin pertenecer
a un Grupo Musical (vocal, instrumental o folklérico) o a un grupo teatral
o de expresiébn corporal (ritmica o danza) formado exclusivamente por
alumnos de Pedagogia, lo que no excluye de que también puedan o no per-
tenecer a otros grupos musicales extra-departamentales o inter-departamenta-
les. Esta actividad es obligatoria y estara incluida en el sistema de Créditos.

También sera obligatoria y controlada la asistencia a Ensayos, Conciertos,
presentaciones de Ballet y Teatro. Todos los que cursan las Carreras Larga
y Corta deberin cumplir con este requisito el que se computa en el sistema
de Créditos. La asistencia a los distintos especticulos serd complementada
por el alumno con trabajos que le serin encomendados y guiados por los
profesores de las distintas materias,

Estudios Pedagdgicos solicitard a las autoridades pertinentes las facilida-
des para que los alumnos tengan entradas liberadas a los conciertos y auto-
rizacién para asistir a los ensayos de la Orquesta Sinfénica, grupos de
musica de cdmara, Coro de la Universidad de Chile, Ballet Nacional e Ins-
tituto del Teatro.

Como culminacién de esta labor pedagédgica, Estudios Pedagdgicos reali-
zard JORNADAS DE ESTUDIO A NIVEL NACIONAL durante el actual afio acadé-
mico, a las que serdn invitados profesores representativos de las Zonas, o
sea profesores de las Sedes, de las Escuelas Normales, profesores de Educa-
cién Musical de Liceos y Colegios Fiscales y Particulares, ademas de profe-
sores de libre eleccion de Ja Sede en la que se realizari el encuentro.

+* 5 *
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En estas JORNADAS s¢ informard sobre la Planificacién de los Estudios de
las Carreras Largas y Corta y de los Cursos de Post-Graduados; se estudiard
la reorientacién de las asignaturas y de las nuevas técnicas de trabajo y
evaluacién, y ademas = realizarin cursos paralelos a las jorNADAS sobre las
materias que las Sedes soliciten. La libre discusién y el contacto directo fa-
cilitard una investigacion en profundidad de las necesidades y de los posibles
cambios €n los Programas a nivel nacional.

DIANA PEY
. Profesora Jefe de
- Estudios Pedagégicos



Estudio preliminar para el Atlas

Folklérico Musical de Chile

A la memoric de Richard Weiss, 1907-1962,
maestro eminenie de la ciencia jolkldrica *.

por Manuel Dannemann R.

PLANTEAMIENTO GENERAL.
NOCIONES Y METODOLOGIA.

1. Concepio de atlas folklérico.

En su acepcidn mas simple, esencial y genérica, debemos considerarlo co-
mo el procedimiento de localizacién, comprobacién y confrontacién de he-
chos folkléricos, mediante técnicas cartograficas, con fines de investigacién
posterior.

Por lo tanto, su operatividad consiste en establecer la dimensién espacial
de materias folkloricas, su distribucién cuantitativa en un sector determina-
do; en dejar constancia de su situacién cultural de acuerdo con los propési-
tos especificos del atlas; y, en presentar un cuadro comparativo de ellas,
sobre la base de los dos puntos anteriores.

2. Folklore general y musical.

Es evidente el crecimiento paulatino de la tendencia especializadora en el
vasto campo de la ciencia folkiérica, en nuestros dias con orientacién de se-
paratismo y constitucién de disciplinas independientes. A través de un cri-
terio diferenciador del objeto de la investigacion, se ha llegado a la defensa
y ensayo de métodos propios de la llamada Etnomusicologia®, o de la Pa-
remiologia *, o de la Mitologia %, lo que significa retroceder a mediados del
siglo anterior * y reactivar la nunca apagada querella de la demarcacién del
Folklore ** frente a la Antropologia ®, a la Sociologia ®, a la Etnografia”,
a la Filologia &

* Una excelente resefia biografica de Weiss es la de Karl Meuli, en Schweizerisches
Archiv fiir Volkskunde, Tomo 58, cuaderno 4, Basel, 1952.

*#% Seguiremos la Gtil costumbre grifica de escribir esta voz con inicial mayGiscula al
referirnos a la ciencia, y con inicial mindscula cuando su acepcibén corresponda al obje-
to-materia de la misma.
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Estas tentativas amcnazan la naturaleza humanistica integral del Folklo-
re, que, precisamente, lo distingue de las otras ciencias culturales, como lo
manifestara R. Weiss en la Parte General de su Folklore de Suiza ?, si bien
las complejidades inherentes a esta realidad han sido un serio escollo para
el desenvolvimiento de una concordante metodologia orgénica, y han arre-
drado o confundido a muchos investigadores de alcurnia °. Por fortuna, hay
en el presente blsquedas ejemplares para la solucién de este conflicto, como
la ofrecida por el Instituto de Folklore de Rumania, por medio de la accién
arménica y global de un equipo de especialistas en las diversas ramas del
folklore **, capaz de aprehender areas geografico-humanas en todas sus fa-
cetas del comportamiento cultural.

Esto no significa ignorar o desconocer la conveniencia y validez de estu-
dios musicolégicos folkléricos, conducidos hasta la mayor minuciosidad des-
criptiva, analitica y terminoldgica ™. Pero, desde el 4ngulo del Folklore —no
el tinico ni el mejor, como es obvio— ellos serdn dtiles en la medida en que
colaboren a una interpretacién del hombre en términos de esta ciencia?;
asi como tampoco aceptariamos que la nuestra o cualquier otra disciplina
reclamase el privilegio de un circuito cerrado o individualista, al margen de
la reciproca contribucién que exige un correcto examen del problema hu-
mano.

En el plano practico de un atlas folklérico musical, estas formulaciones
criticas nos mueven a reflexionar sobre dos cuestiones de importancia: el
aprovechamiento o desestimacién de hechos no musicales posibles de regis-
trar simultineamente con los musicales, y la practica de éstos, la mayoria
de las veces como complementos de fiestas y ceremonias, separados de las
cuales no se entenderian o, simplemente, carecerian de existencia.

En cuanto a la primera, la posicién integralista del Folklore y la regla
general de 1a economia del trabajo, aconsejan recoger la mayor y mis variada
cantidad de materiales. En nuestro caso particular, se¢ emplearian sblo car-
tograficamente los musicales, debiéndose observar, en cada género y especie,
la mayor, menor o ninguna obligatoriedad de preseatarlos en su contexto,
delicado compromiso con la verdad que atafie a la segunda cuestién, cuyos
amplios alcances y nuestro deseo de ordenacién expositiva, nos deciden a
retomarla de un modo especial en un parrafo posterior, que vincularemos
explicitamente con é&ste.

3. Geografia no folklérica y geografia folkldrica.

He aqui un problema interdisciplinario **, cuyo punto inicial es la apre-
ciacién de los factores geograficos de la zona elegida. M4s adelante, las
técnicas de recoleccidén sefialaran la presencia del folklore. Hasta ese mo-
mento sélo se habria efectuado un intercambio entre ambas ciencias, previo
a una geografia folklérica. Esta va més alld de descubrir, de medir, de
conexionar: quiere ver 4reas de cultura, con fronteras definidas®, de acuer-

* 8 »*
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do con los hechos folkléricos que viven en ellas. Un ejemplo de gran exten-
sién espacial y de riqueza musical lo hallamos en Chile, en la que hemos
denominado drea andina, la cual abarca la provincia de Tarapaci y parte
de la de Antofagasta, y cuyas peculiaridades elementales revisaremos en la
ITI seccién de este estudio.

Otro tipo de 4rea, de superficie pequefia y discontinua con respecto de
nuestra geografia politica, y delimitada por la vigencia hasta ahora com-
probable de un instrumento musical, seria la del rabel *°, que ocupa un débil
foco en la provincia de Linares y una regién en la de Chiloé. Una vez car-
tograficamente esquematizada, se podrian averiguar las causas de la con-
servacién de este arcaico cordéfono y las caracteristicas de su ejecucién.

De este modo, se advierte el poderoso aporte del atlas a la trascendental
investigacion del tema de la diversidad en la unidad de la cultura folklérica
chilena, cuyos resultados, por ahora lejanos, facilitarin Ios encomiables es-
fuerzos recientes de comparacién y de comprensién a nivel internacional ™,
siempre y cuando se adoptase una metodologia uniforme. Al respecto, una
magnifica oportunidad futura nos entrega, en nuestro caso, el folklore ibe-
roamericano *%,

4. El atlas como procedimiento, no como meta definitiva,

En su luminosa Introduccién al atlas del folklore suizo **, R. Weiss afirma
que éste debe ser estimado como un compendio de fuentes de consulta e
instrumento de investigacién, y que sus cartas, en consecuencia, no son sim-
ples placas visuales factibles de leer a primera vista, ni tampoco cuadros
arqueolégicos de determinadas materias.

- Estos autorizados juicios, lejos de menoscabar la indole del atlas, dan la
justa medida de ella e implican una enorme responsabilidad para los que
estamos empeflados en la iniciacién y desarrollo de un proyecto de esta
envergadura en Chile *, si pretendemos construir una efectiva guia meto-
dolégica, sin quedarnos en la mera acumulacién de datos geogrificamente
localizados, la que encerraria una mera proyeccién turistica.

En virtud de esta preceptiva, nuestros escasisimos trabajos interregiona-
les** recibirian una sélida base, y, a nuestro entender, un decisivo estimulo,
cuya cristalizacién podemos esperar con optimismo, si reparamos en el im-
pulso dado al Folklore en este decenio por jévenes y esforzados profesores
e investigadores que residen en lugares distantes de Santiago, sobresaliendo
las actividades de los representantes de la Universidad del Norte y de la
Universidad Austral *2,

Ademas, cabe indicar en este parrafo las ventajas que el atlas ofreceria a
posteriores promociones de estudiosos, al entregarles un cauce informativo
concerniente a la vigencia y dispersién de los bienes folkléricos, muchos de
los cuales no nos permiten sino consideraciones muy limitadas. Sobre este
particular tenemos el ejemplo del corrido, en su calidad de baile, en nuestros

* g *
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dias categéricamente folklorizado, compafiero oficial de la cueca en la mayor
extensién de nuestro territorio. ;Qué sabemos de su introduccién, propaga-
cién, evolucién y asimilacién? No es un atlas el que podria responder estas
preguntas, pero si ayudar a la investigacién que de ellas fluye, gracias a sus
cartas y comentarios, que en, el caso aludido, en mucho profundizarian la
simplista y hasta ahora vaga explicacién de su procedencia mexicana, pues,
por desgracia, no tuvimos en Chile un Vicente Toribio Mendoza, que se
preocupara de €1, corme lo hizo este distinguido folklorista con la cancién
chilena en México .~

Después de lo expresado, cobra mayor énfasis la impugnacién de Weiss
a una cartografia folklérica arqueolégica, y ella nos impone la necesidad de
actualizacién periédica del atlas, ardua tarea que sélo nos es dable enunciar
en este esbozo, y que nos hace pensar en la imprescindible flexibilidad re-
querida por los medios de registro y de exposicién, en una linea de conti-
nuidad unitaria.

5. Recolectores y técnicas de recoleccién. Informantes-y cultores.

Entendemos por recoleccién el grado metodolégico en el cual el recolector
se vale de técnicas especificas y particulares, para tomar contacto con el
fenémeno que intenta conocer, a través de los propios cultores de éste, los
que reciben el nombre de informantes.

No procede detenernos aqui en los requisitos de experiencia, capacidad vy
conocimiento exigibles a los rgcolectores, quienes, por ninglin concepto pue-
den improvisarse, menos aun tratindose de un atlas folklérico, para el cual
no bastan el entusiasmo y la tenacidad. Al respecto, el Instituto de Investi-
gaciones Musicales restableci, en 1967, la iniciativa de Eugenio Pereira
Salas, materializada durante su época de, Director de la Seccién Folklore
de dicho organismo, referente a la desigl_'lgcién y entrenamiento de corres-
ponsales *, que, a su vez, podran colaborar en la formacién de otros exper-
tos, en procura de un equipo apto para la realizacion de nuestro proyecto.

Los procedimientos de recoleccién, tanto en sus fases de bisqueda, en-
cuentro y didlogo con los informantes, como en sus caracteristicas de redac-
cién y aplicacién de cuestionarios, ya han sido intensamente discutidos y
expuestos por sagaces y experimentados especialistas, sin descuidar los con-
sejos sobre las circunstancias subjetivas que suclen desarmar a los nedfitos *°.
Esto nos exime de entrar en descripciones de su teoria, y nos faculta para
circunscribirnos a un cuestionario basico —cuya proposicién compete al 111
capitulo— y a la condicionalidad que debe regir al binomio recolector-in-
formante en la érbita del atlas, la cual si que es materia de este parrafo.

Por penosas que sean sus dificultades econémicas y prolongado el tiempo
de su ejercicio, —sin duda dosificables— s6lo es admisible la labor reco-
lectora de relacién directa nn el informante, encomendada a un grupo téc-
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nicamente homogéneo de personas diestras en el mecanismo de las indaga-
ciones antropolégicas y de su contorno psicosocial. Sirvanos la siguiente
ilustracién grafica de ella:

Rechazamos de lleno la recoleccién cuyas respuestas a las listas de con-
sultas son pedidas a los propios destinatarios de éstas, por medio de la en-
trega o envio de distintas clases de impresos. Esta modalidad provoca una
peligrosa identificacién entre la actitud del recolector y la del informante,
que también figuraremos con un signo, enumerando, a continuacion, sus
defectos mas salientes:

a. Engorrosa seleccién de informantes, muy expuesta a la casualidad, de
no reunir prolijos antecedentes previos, lo que divide y alarga en dos etapas
el proceso estipulado por nosotros, que consta de una.

b. Ineludible rigidez y oscuridad de los textos de las preguntas, solo ate-
nuables merced a meticulosas notas explicativas.

¢. Devolucién parcial de los cuestionarios, por negligencia, inseguridad, o
temor a imprevisibles compromisos futuros.

d. Contestaciones omitidas, incompletas, vagas o alteradas, en las que
buena porcién de culpa es achacable a la mediacién de parientes y amigos
del informante, lectores y amanuenses de éste, obligatorios en caso de anal-
fabetismo.

Estas deficiencias y otras secundarias, obstruyen cualquier generalizacién
satisfactoria.

Los factores primordiales que influyen en la representatividad folklérica
del informante son:

a. el sexo,

b. la edad,

c. la composicién étnica,

d. el nivel sociceconémico,

e. la condicién psiquica,

f. el grado de educacién sistemética,

g. el aprendizaje de los hechos folkiéricos,

h. la trayectoria de la residencia °.

* 11 *
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Pero todos ellos convergen en un niicleo vital y subordinante: el de la
practica de los bienes folkléricos, en virtud de la cual su elemento humano
constitiyese en comunidad folklérica®, adquiriendo sus integrantes la ca-
lidad de cultores. Estos son los informantes por excelencia de un atlas, por-
que sus aportes no son reconstrucciones pasivas y truncas, sin autenticidad
funcional, o noticias de un acontecer ajeno a ellos, sino vivencias, conducta
actual, verificable en una recoleccién orginica y espontinea.

A esta clase éptima de informante obedece el grafico:

y éste es el de la correlativa recoleccién:

®—
6. Cosas folkléricas y fendémenos folkléricos.

Hasta aqui nuestras observaciones se han centrado en ¢! objeto folklérico,
con la significacién que le da la llamada por nosotros doctrina cosalisia *,
pertinaz mentora de los postulados que la escuela finesa construyera para
la investigacién de las formas narrativas **. ‘Ahora, es de rigor afiadir el con-
cepto de fendmeno folklérico, y si la diferencia entre ambos es importanti-
sima y dréstica en las lides de la especulacién cientifica, la connotacién di-
namica ¢ integral de este dltimo es punto de apoyo, ruta y nexo estructural
para la metodologia de nuestro proyecto, en cuanto a la obtencién y valo-
racién de la materia informada, cuya dualidad- musical-no musical citamos
en el parrafo segundo. Sin embargo, no hay antagonismo, pues la cosa fol-
klérica es un componente del fenémeno, y como tal cumple una funcién que
define su esencia, aunque entre ésta y sus caracteres externos encontremos
disparidades —si bien en su mayoria aparentes—, de las cuales la festividad
de La Tirana es una de las mis palpables demostraciones chilenas *.

En sintesis, fendmeno folkldrico es ¢l comportamiento de una comunidad
folklérica en torno a bienes comunes, que le son propios y representativos;
en cambio, cosa folklérica es un bien comin, propio y representativo de una
comunidad folklérica. Su manifestacién concomitante se produce en el mar-
co de una circunstancia que denominaremos ocasionalidad. En ella pueden

* 12 *
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coexistir dos o mas fenémenos, y lo comin es la concentracién de varios
objetos, bienes, cosas o hechos.

Reiteramos, después de este paralelo, lo expresado al final del parrafo se-
gundo, respecto del registro cartogrifico especifico de hechos musicales en
nuestro atlas, pero recogidos con dependencia de los fenémenos que susten-
tan su vida folklérica, lo que exige sucintas relaciones en los comentarios de
las cartas, excelentes en €l Atlas del Folklore Suizo *. Por lo tanto, la asis-
tencia del recolector a dicha ocasionalidad, su tarea durante el transcurso
del comportamiento folklérico, y, una vez concluido, basada en éste, impri-
men ¢l tnico sello valedero de garantia al atlas, de acuerdo con su misién
de instrumento investigador.

Utilicemos para este particular un esquema de ejemplificacién:

ComporTaAMIENTO: Prictica de la cosa o hecho por parte del elemento humanc
constituido en comunidad folklérica.

FENOMENO
FCLKLORICO

COSA 0 HECHO; - ELEMENTO
Guitarrdn Dieciocho de Sg_tuembre* HUMANO:
OCASIONALIDAD: Velorio de ito W el participante

Fiesta de Navidad en dichas oca.

Casamiento sionalidades e.
Rodeo W#¥ jecute o no guL

tarrén,

* Celebracion del Dfa Nacional de Chile.
#* Ceremonial con motivo de la muerte de un nifio Por lo comGn no mayor de tres afios.
##% Faena o deporte ecuestre.

*13*
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7. Sectores de recoleccion.

En todos los atlas folkldricos, la determinacién cuantitativa y cualitativa
de los lugares de recoleccién ha acarreado agudos y controvertidos proble-
mas *, Cémo establecer su superficie, equilibrar los distintos indices de po-
blacién, encadenarlos para conseguir un legitimo cuadro nacional, distribuir-
los entre los miembros del equipo recolector, fijar los respectivos plazos de
la actividad recolectora, calcular el nimere conveniente de encuestados, eva-
luar el grado folklérico de los mismos y de sus moradores en general, son
interrogantes que deben resolverse en conjunto, previa la organizacién de-
finitiva de los trabajos de terreno, cuya uniformidad y avance regular no
pueden sufrir rupturas o cambios violentos, sin menoscabo profundo o hasta
destruccién del proyecto del atlas.

La gran incégnita inmediata de la divisién territorial metodolégica, des-
tinada al catastro del folklore musical chileno, no admite sugerencias a prio-
ri. Nuestras constantes exploraciones, como miembro del Instituto de In-
vestigaciones Musicales, nos aconsejan una revisién inicial de las Comunas
de todo el pais, para apreciar hasta dénde, de una manera individual y en
agrupaciones, podrian configurar los aludidos sectores de recoleccién. Nos
inclinamos por este procedimiento, a causa de la factibilidad de delimitar
unidades de una adecuada extensién, a partir de dichos centros comunales,
por lo general no muy dilatados ni excesivamente pequefios, y con una acen-
tuacién localista, mas caracterizadora que la de otros presumibles nicleos.
También, de este modo, albergamos la esperanza de recibir la ayuda oficial
de los organismos municipales, cuyas jurisdicciones geogréficas serian los fo-
cos de aglutinacién del panorama nacional.

No obstante, reconocemos que esta posibilidad de contestar las preguntas
formuladas al comienzo de este parrafo, y de poner en movimiento una etapa
de nuestro atlas, nos parece atin prematura, debido al escaso contingente
actual de recolectores y a la fuerte limitacién de recursos econdmicos. Pero,
como ya tenemos antecedentes de la dispersién geogrifica de nuestro fol-
klore musical, y como las obras de la envergadura de ésta necesitan de un
permanente impulso, propondremos, en la III Parte de este estudio, las
4reas de recoleccién, que conducirian, sin incurrir en duplicaciones, a un
campo de sistematizacién geografica definitiva, antes bien para desarrollar
una jornada preparatoria, imprescindible en nuestra situacién de oscuridad.

8. Técnicas cartogrdficas y comentarios.

Impedidos de hacer aqui siquiera un resumen de sus peculiaridades y de
su empleo, indicaremos que ellas consisten en representaciones graficas de
los resultados de la recoleccién, a través de signos y colores —obviamente
convencionales— segiin el ndmero, diversidad y especificacién de los hechos
folkléricos.

* 14*
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Si bien sus principios basicos estan ordenados y universalizados por una
dmphna, tanto auxiliar del Folklore en cualquiera de sus ramas, como de
otras ciencias, su aplicacién necesita, en cada caso, de elementos formales
estrictamente concebidos para la finalidad que se persigue.

Respecto de nuestro folklore musical, no disponemos de ninguna experi-
mentacién cartografica, de suerte que en este campo del proyecto hay que
dar el primer paso. Por fortuna, tenemos en Chile un organismo de gran
solvencia profesional a quien recurrir para la obtencién de materiales y de
asesoria técnica: el Instituto Geografico Militar.

La comprensién y el aprovechamiento de las cartas del atlas requieren de
comentarios adjuntos, que-incluyen los textos de los cuestionarios, referen-
cias bibliogréficas y concisas explicaciones. Estas Gltimas, segin R. Weiss *’,
el mas eximio de los cartégrafos folkléricos, citado ya en varias oportunida-
des, han de proyectarse en una triple direccién:

a. ResGimenes criticos de las preguntas de la recoleccion, de sus respues-
tas, v de las cartas mismas,

b. Complementos de los graficos y medios de informacién de lo que éstos
no registran en sus signos.

c. Efectivos canales para la investigacién.

En consecuencia, adlaran el contenido de la cartografia sblo en la medida
en que es necesario para la correcta interpretacidon de cada carta.

Para nuestro plan, esta pauta seria un valioso apoyo en la redaccién de
los comentarios, especialmente en su tercera disposicién, ya considerada en
el péarrafo cuarto; pero, no sin modificaciones y utilizacién conjunta de otras,
las que sélo se fijarian terminada la recoleccién. No olvidemos, sobre este
punto, que mientras la metodologia recolectora general de los atlas folkléri-
cos, se ha sujetado a listas de consultas hechas a distintos tipos de informan-
tes, nuestro proyecto, sin omitir este conducto, le otorga predominio al ma-
nejo de cuestionarios-guias, flexibles y amplios, tendientes a reflejar los bienes
folkléricos inmersos y vivientes en el mecanismo de su fenémeno de com-
portamiento, para llegar asi a la validacién de los informantes, de la practica
y de los caracteres del folklore. Las futuras pruebas de este método endere-
zarén el camino.

II
ANTECEDENTES DEL ATLAS FOLKLORICO MUSICAL DE CHILE

9. Los “centros etnolégicos” de Eduardo de la Barra.

A Eduardo de la Barra, el mas calificado precursor de la ciencia folklé-
rica en nuestro pais ™, le cabe la primera iniciativa sobre una estructura de
reas de recoleccién, que €l llamara “centros einolégicos”, en los cuales la
misica aparece con muchas otras materias.

#* 15 #
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Desconocedor de los comienzos de la geografia y de la cartografia folkld.
ricas, y lejos de imaginar sus técnicas y fines, propénese auspiciar ia funda-
cién de una entidad que abarcara la investigacién global de nuestro folklore,
sin quedarse “en pequefios esfuerzos aislados como el estudio de la lengua
huasa”. Empero, las diferencias raciales y culturales que destaca, le conce-
den este lugar de privilegio.

10. “Mapa folklérico de Chile”.

El Instituto de Investigaciones del Folklore Musical de la Facultad de
Bellaz Artes, més tarde Instituto de Investigaciones Musicales de la Facul-
tad de Ciencias y Artes Musicales, inicia, en 1943, las actividades relaciona-
das con un “Mapa Folklorico de Chile”, a propuesta de Carlos Lavin, quien
conociera en Alemania las experiencias europeas mas notables acerca de este
rubro. ‘

No hemos hallado documentos sobre 1a planificacién, metodologia y tra-
yectoria de esta tarea, la més amplia hasta ahora emprendida en este terreno.
Unicamente se conservan en poder del actual Instituto, el mapa usado para
dicho efecto, varios ejemplares de un volante titulado “Instrucciones para
Confeccionar ¢l Mapa Folklérico de Chile”, e informaciones heterogéneas
reunidas en torno a la mdsica tradicional y a la popular. Pese a esta preca-
riedad, algunos de los trabajos publicados por C. Lavin en esta misma Re-
vista, cuentan con la ilustracién de un reducido esquema de mapa nacional,
en el que aparece una numeracién ascendente de norte a sur, alcanzando
hasta el nimero 45 encima de Santiago, y correlativa a manifestaciones fol-
kléricas, sin constancia de la nomenclatura ni de la indole de ellas, aunque
se infiere un criterio localizador de festividades rituales, conforme las acota-
ciones puestas por el autor al pie de su exiguo patrén grafico. Asi vemos
que en la monografia sobre La Tirana ¥, el santuario correspondiente “ocu-
pa el N* 10”, y en la de La Candelaria *, el centro de la romeria Heva ‘el
N¢ 18.

Por lo tanto, y en mérito a los elementos de juicio que poseemos, este
mapa involucra un registro incompleto de ocasionalidades de fenémenos fol-
kléricos, en una parte de nuestro territorio. ‘

¢Fué esa su primera, Gnica y magra fase? ;Aspiré a conquistas de verda-
dera geografia folkl6rica, traducibles en una presentacién cartografica? ;En
qué grado influyeron en él las abundantes excursiones de los dos organismos
que lo prohijaron, resumidas en el folleto titulado Estudios sobre Floklore
en Chile *?

QuizAs estas interrogaciones sblo hubiesen podido ser contestadas por su
organizador y virtual director, nuestro recordado Maestro Carlos Lavin, cu-
ya calidad de investigador y sus contactos internacionales, lo capacitaban
para habernos legado los fundamentos de una obra, que necesita, en su esta-
do actual, de una reanudacién absoluta.

* 16*
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Las criticas a su material geogréfico, a su enfoque del folklore musical y
a sus medios de recoleccién —éstos mas bien lo fueron de publicidad y esti-
mulo, por la nefasta via de una distribucion indiscriminada— ya se expresa-
ron en un articulo desde esta Revista, escrito en colaboracién con la inves-
tigadora del Instituto de Investigaciones Musicales, Raquel Barros, e inex-
cusable complementacién de éste *.

11. “Censo General Folklérico de la Republica de Chile”.

Su realizacién comprende principalmente el afio 1944, bajo la responsa- .
bilidad de C. Lavin, y confiada, en la etapa de basqueda, a la Direccion
General del Cuerpo de Carabineros, ya que pretendia incrementar el Archi-
vo Folklérico de la Direccién de Informacién y Cultura del Ministerio del
Interior, traspasado, en 1948, al Instituto de Investigaciones Musicales.

El encomiable afin de censar cultores del folklore musical, se estrelld,
inexorablemente y una vez més, con la carencia de recolectores idéneos y
con graves limitaciones de las técnicas recolectoras. Las dos mil doscientas
fichas que trasuntan este empadronamiento, practicado en la mayoria de
Ias provincias, no sirven mas que de referencias a personas individualizadas
por su condicién de intérpretes musicales —cantantes o instrumentistas—,
a quienes seria necesario reencontrar, después de casi veinticinco afios, para
comprobar su comportamiento folklérico.

12. “Mapa folkldrico de la regidn de Concepcidn™.

Tritase de un amplio panorama geogréfico-cultural de una zona que com-
prende sectores de las provincias de Maule, Nuble, Concepcién y Arauco.

Ha sido elaborado por el estudioso de la Antropologia Médica, doctor
Hernin San Martin, quien se basara en su Mapa Folklérico Regional, ex-
hibido en el Museo de Hualpén. Ain inédito, fue presentado en 1962 a un
concurso de investigacion que organizé la Agrupacién Folklérica Chilena *°.

Su propio autor le confiere el calificativo de encuesta, lo que, sin duda,
estd de acuerdo con su indole de miscelinea enumerativa y descriptiva, sin
metodologia cartografica ni finalidades propias de un atlas folklérico, pero
prédiga en referencias y citas utilizables en la’ preparacién de aquél. Esta
observacion no va en detrimento del trabajo en cuestién, antes bien creemos
que se ajusta a su objetivo estricto.

Las materias incluidas, se traducen en una némina de “centros de arte
popular”, en un calendario de “fiestas religioso-populares” y de variadas
alusiones a oficios, tipos humanos y costumbres alimenticias. Lo musical apa-
rece bosquejado a través de menciones a cultores, instrumentos y especies
—~éstas con no pocas ejemplificaciones— relacionados directa o indirecta-
mente con sus ocasionalidades ceremoniales y festivas.
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Con criterio generoso, el doctor San Martin abunda en nombres de infor-
‘mantes, en la mayoria de los casos con indicaciones especificas sobre su do-
micilio, y ademés sintetiza, con frecuencia, la practica de hechos folkléricos
respecto de su contexto cultural, factores ambos de basica orientacién en la
etapa recolectora de nuestro proyecto, que no sblo s¢ beneficiaria con apor-
tes de esta clase, sino que con la participacién directa de los autores de eflos.

13. “Mapa folklérico. Chile”,

Gracias al acopio de conocimientos y a la tuicion del reputado folklorista
Oreste Plath, han aparecido en la Guia Turistica de Ferrocarriles del Estado,
con propésitos eminentemente divulgativos, dos versiones de un muestrario
geografico de imagenes de nuestra cultura -criolla y aborigen, que busca re-
producir formas y colores de la realidad *.

Este modo de visualizacién inmediatamente comprensivo, dirigido a cual-
quier lector chileno o extranjero, por hallarse en el citado 6rgano de publi-
cidad, explica la escasa presencia de expresiones de nuestra musica folklérica,
la que se vislumbra por meédio de figuras de ejecutantes de instrumentos,
con o sin funcién coreogrifica.

Si este mapa resulta incompatible con nuestra planificacién del atlas, a
causa de su intenci6n, respetable y necesaria, ojald tuviésemos la contribu-
cién de su creador, uno de los méas profundos conocedores de la Antropogeo-
grafia chilena.

14. “Calendario de fiestas de los pueblos del interior”.

Con esta denominacién, Bernardo Tolosa, Conservador del Museo Re-
gional de Antofagasta, una de las instituciones de este género pertenecientes
a la Universidad del Norte, dio a conocer un apéndice de su trabajo* ex-
puesto en la Jornada de Etnografia y Folklore, organizada por dicha Uni-
versidad y efectuada en 1965 en la ciudad aludida. En 1967 lo insert6 en
su obra Cantos y leyendas regionales. Antofagasta **, con leves modificacio-
nes en el esquema geografico, pero ostensiblemente aumentado en la rela-
cién de las “fiestas tradicionales que se celebran en los pueblos”, ademéas de
indicar la existencia de reuniones no sujetas a fecha fija, como bautismos,
casamientos, velorios, etc.

Es indispensable recordar que los resultados de su labor provienen de re-
colecciones personales y directas, hechas en numerosos viajes, gracias a un
invariable contacto con los cultores y sus habitos. En otros términos, apre-
ciamos una misién de gran honestidad y eficiencia, no impesitiva, sino fiel
condensacién de la actitud de los informantes. Compartenla en este extremo
del pais los compafieros de Tolosa, también investigadores de la Universidad
del Norte, Ingeborg Lindberg *°, Alfredo Wormald ** y Jorge Checura *,
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testimoniada fehacientemente en sus publicaciones, y deseable, con todo su
empuje, para nuestro atlas.

En suma, las conclusiones que se desprenden de esta iniciativa son:

a. La temdtica se divide en ceremoniales festivos, fiestas propiamente di-
chas y faenas, si bien las dltimas cuentan con complementos festivos. Halla-
mos festividades de santuario y patronales de los pueblos, celebraciones de
la cruz, carnavales, enfloramientos de animales y limpieza de canales. En
todas estas ocasionalidades hay gran riqueza de musica folklérica.

b. La localizacién cubre veintidn pueblos de las provincias de Tarapaca
y Antofagasta, con predominio de los precordilleranos y altiplanicos.

c. La cronologia abarca fechas desde el mes de enero hasta el de di-
ciembre.

d. La técnica cartografica utiliza signos convenientes para la representa-
cién del marco social en que se manifiesta el folklore.

Sin duda que mediante estos puntos sblo divisamos senderos de una geo-
grafia folklérica; pero, en su sencillez, brevedad y parcialidad espacial, este
intento es el menos refiido con una concepcién de atlas folklérico general,
de los que hasta ahora conozcamos en nuestro pais.

15. Técnicas Cartogrdficas en Sentido Estricto.

Sé6lo han sido aplicadas por Bernardo Valenzuela, investigador del Insti-
tuto de Investigaciones Folkléricas R. A, Laval, de la Facultad de Filosofia
y Educacién de la Universidad de Chile, y en un estudio sobre artesanias
mexicanas. No obstante la nacionalidad y la desvinculacién musical del te-
ma, traemos a colacién este acucioso trabajo ** por las ensefianzas de carto-
grafia general que contiene y por el incentivo que despierta.

IT1
PLANTEAMIENTO ESPECIAL
Areas folkléricas y cultura musical de Chile *

16. Orientacién recolectora musical y recoleccién orgdnica global.

La discusién desarrollada en el parrafo 2 desemboca en el titulo de éste,
que ya en un terreno practico y especificamente nacional, debe atender a

* El autor se cifie estrictamente a la Bibliografia que le ha entregado aportes concretos
y precisos en la configuracién de la serie de 4reas aqui propuesta, prescindiendo de re-
ferencias bibliogrificas generales, bien conocidas por los estudiosos de las ciencias an-
tropolégicas, ¥ que sélo habrian significado un alarde de erudicidn.

*19*



Revista Musicai Chilena / Manuel Dannemann R.’

las interrelaciones de las materias folkléricas y a la capacitacién de los reco-
lectores.

En efecto, el objetive basico del presente ensayo es justamente entregar
una orientacién técnica a futuros responsables de la etapa de recoleccién
de este atlas, en cuanto a delimitaciones geogréaficas, a bisqueda de bienes
y a procedimientos de registro. Y si nos circunscribimos, por ahora, a las
expresiones musicales, ello obedece al campo de trabajo propio de nuestro
Instituto, a quien deberia corresponder la tuicién y direccién de este pro-
yecto, y por ser de nuestra competencia en razdén de las investigaciones
efectuadas, proponer iniciativas en este 4mbito. Sin embargo, y queremos
reiterarlo aqui, una tarea del costo material, de la extensién temporal y de
los requerimientos humanos, como la que nos preocupa, necesita abarcar
integralmente los distintos sectores de la cultura folklérica, si quiere ser, ade-
mas, consecuente con la naturaleza organica de ésta, cuyas funciones coor-
dinan su multiplicidad en la circunstancia en que confluyen, destacAndose
relevantemente unas de otras, y complementandose en el equilibrio sobre
el cual se apoya la comunidad folklérica.

El criterio orgénico sustentado y la posicién metodolégica que lo acompa-
fia, conducen a extremar la vinculacién de los integrantes del equipo reco-
lector y a uniformar sus principios fundamentales de trabajo, lo que viene
a constituirse en una exigencia reiterativa en cuanto a su adiestramiento.

17. Determinacidn de dreas.

En el parrafo 7 propusimos una divisién territorial compatible con los
esfuerzos exploratorios y la comprobacién posterior de una geografia folklé-
rica estricta. Pero creemos que previamente es imprescindible llevar a cabo
una incursién verificadora de las ocasionalidades en que adquieren su ple-
nitud vital los hechos folkléricos. De este modo, se encontrarian fundamentos
de localizacién espacial cuya validez responderia a una comprobacion di-
recta y experimental de los problemas fisicos y humanos, junto con depurar
los recursos de obtencién de materiales, y llegar a una evaluacién de la
primera fase practica del atlas.

Para hacer viable este propésito, hemos concebido una secuencia de 4reas,
segdn los siguientes argumentos:

a) El punto de partida es, en rigor, la consideracién de la vigencia del
folklore, sin que esto impida la formulacién de antecedentes histéricos en
futuras investigaciones.

b) Se pretende valorar en toda su proyeccién configuradora, étnica y cul-
tural, la accién presente o pasada de los grupos aborigenes que han ocu-
pado el actual territorio chileno. Estimamos, entonces, todos los sustratos
que e¢jercen influjo en nuestros dias, asi como aquellos ya del todo asimila-
dos por el mestizaje o desaparecidos para siempre, pero que intervinieron
en el proceso de la formacién y evolucién de los fenémenos folkléricos. A
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dichos miicleos debemos sumar cl viejo aporte negro y el més reciente de las
promoc:ones europeas, en particular de la alemana y de la yugoslava.

c) El principio determinante aplicado en la clasificacién de 4reas es el
de hispanizacién, entendiéndose por tal el grado de participacion de los
elementos peninsulares en nuestro folklore, en relacién con los otros compo-
nentes de él, y su mayor o menor presencia viva en grandes zonas de Chile.

Con este término conjugamos la dualidad espafiola-lusitana, y su deno-
minacién obedece tanto al predominio de la intervencién de una de sus ra-
mas, como a la aceptacién universal de esta nomenclatura.

En consecuencia, hemos demarcado nueve regiones, cuya numeracion se
reproduce en ¢! esquicio del mapa con que ilustramos en forma general este
trabajo.

1. Area Andina. Grado segundo de hispanizacién, Desde el limite con el
Perti, provincia de Tarapacd, hasta el pueblo de San Pedro de Atacama,
provincia de Antofagasta.

No hay indicios de los centros preagricolas *, ni de grupos de pescadores,
como los uros %, en el folklore de este vasto sector. Las investigaciones efec-
tuadas por la Universidad del Norte ** y la Universidad de Chile, a través
de este Instituto *°, nos inclinan a conferirle primacia a la raza aymara en
el actual comportamiento folklérico, respecto de las corrientes étnicas ameri-
canas. Ello ha significado un choque no siempre resuelto con la penetracién
hispana, cuyas situaciones conflictivas mas salientes emanan de las practicas
religiosas, alternando mdas bien un sincretismo con una bivalencia pacifica,
antes de actos violentos *.

II. Aréa Atacamefia-Hispana. Grado segundo de hispanizacién. Desde
San Pedro de Atacama hasta la ciudad de Copiapé, provincia de Atacama.

No deja de observarse en ella la prolongacion de manifestaciones que pro-
ceden de la zona anterior, obviamente explicable en razén del vigoroso flujo
incaico y de migraciones menores ®?; pero, con un enfoque estricto, debemos
reconocer la preminencia de un cuadro unitario constituido por los dos na-
cleos denominadores, de los cuales el folklore se nutre fundamentalmente
en lo que atafie a creencias y musica, aceptando que el empuje hispano ha
impuesto un dominio cada vez mas uniforme y avasallador **

ITI. Area Diaguita-Picunche-Hispana. Grado primero de hispanizacién.
Desde Copiapé hasta las provincias de Valparaiso y Aconcagua, inclusive.

Viajeros ** y folkloristas ** han demostrado la poderosa accién hispanizan-
te que surgiera en esta regién desde tiempos tempranos, y que resulta osten-
sible en nuestro siglo.

Sélo las hipétesis de Carlos Lavin *® apuntan las supervivencias diaguitas
en el folklore musical, y, aunque carecemos de investigaciones bien documen-
tadas acerca de la otra rama indigena aludida ", el frecuentisimo y soste-
nido uso de flautas monéfonas, sucesoras de la pifilca ®, es una prueba
fehaciente de su conservacién.

IV. Area Picunche-Hispana. Grado primero de hispanizacién en catego-
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ria méxima. Desde ¢l limite norte de la provincia de Santiago hasta el limite
sur de las provincias de Nuble y Concepcién.

Sin ignorar los factores autéctonos que contribuyeron a la conformacién
del folklore de esta 4rea®, que, a nuestro juicio, admiten una mejor apre-
ciacién a partir de la provincia de Nuble, la centralizacién del poderio po-
litico espafiol, con todas sus distintas concomitancias, implanté situaciones
favorables extraordinarias, logrando alcanzar una altura 6ptima en el pro-
ceso de folklorizacién, al extremo de que sus caracteristicas de tradicién ru-
ral fueron, hasta hace poco, el indice calificativo por excelencia de la pureza
y autenticidad del folklore nacional.

V. Area Mapuche-Huilliche-Hispana. Grado segundo de hispanizacién.
Desde el limite norte de las provincias de Arauco y Bio-Bio hasta el limite
sur de la provincia de Llanquihue.

Las principales causas que han provocado aqui una trasculturacién muy
diferente a la del 4rea andina, son de orden bélico, econémico y psiquico,
aparte de las raciales consabidas ®°.

Desde un 4ngulo de observacién folklérica nos importa distinguir dos po-
siciones de la cultura indigena: una, de mantenimiento tenaz y consciente
de costumbres verniculas, defendidas por medio de la religién y del lenguaje,
con organizacién social bien delineada y dignamente orgullosa de su ances-
tro; otra, abierta a las incitaciones europeas, sometida a un cruento y largo
mestizaje hispanizante ®, al que se suma, desde mediados del siglo xrx, la
contribucién germana, en las provincias de Valdivia, Osorno y Llanqui-
hue %, y que por no haber sido investigada por nuestra disciplina, estamos
impedidos de medirla y considerarla en la denominacién de esta 4rea, o de
poder asignarle una propia, en unién con los ¢lementos aborigenes y espa-
fioles de rigor.

Sea cual fuere la posicién imperante en este momento, asunto que tampo-
co conseguirlamos dilucidar folkléricamente de manera inmediata, ambas
no sélo han proporcionado su cuota para constituir nuestra nacionalidad, y
por ende nuestros fenémenos folkléricos; sino que también han logrado con-
vertirse en depositarias recreadoras de especies peninsulares, algunas ya ex-
tinguidas en la superficie central del pais, y, en su inmensa mayoria, en su
territorio de procedencia, lo que significa un testimonio nada desdefiable de
la antigitedad de ellas. Cabe acerca de esta segunda cuestién, un paralelo
con la subsistencia de arcaicos romances en poblaciones sefardies, desapare-
cidos 0 a punto de morir en Espafia y Pdrtugal .

De la exposicién de estos problemas se infiere, una vez mds, la urgente
necesidad del atlas. Su tarea de registro en esta zona descubriria novedades
sorpresivas, Gnica y parcialmente previsibles gracias a los esfuerzos de Carlos
Isamitt ®*, uno de cuyos hallazgos hecho en la localidad huilliche de Coihuin,
podria repetirse y multiplicarse mediante la recoleccién en la V 4rea, y que
por su trascendental valor nos permitmos trascribir en su fragmento culmi-
nante:
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“La revelacion de la pervivencia del aporte cultural de Espafia, s¢ nos
evidencié6 en la serie de danzas que, durante la noche, se nos dieron a cono-
cer. Algunas han desaparecido de la memoria de nuestro pueblo; otras, afin
suelen recordarse, pero todas ellas perduran recreadas por el espiritu de
los huilliches y las practican con sus propias modalidades”.

“Danzaron sin descanso hombres y mujeres: el cielito, el chicoteo, la sa-
juria, la refalosa, la nave, (busca tu vida), la seguidilla o sirilla, la pericona,
la cueca. Parejas y conjuntos las bailaban con buen sentido del ritmo y li-
viandad, y gracia ingenua en los movimientos. Todos celebraban la ejecu-
cién continuada, y todos esperaban también con gozo, el momento de tener
posibilidad de participar activamente” *.

VI. Area Chilota. Grado primero de hispanizacién. La provincia de Chiloé.

Las peculiaridades singularisimas de esta regién, la de mayor autonomia
folklérica en Chile, nos facultan para darle un nombre que refleje en forma
concisa y concreta tal calidad, como lo hiciéramos con el 4rea andina, la
que mis se acerca a la excepcional situacién independiente de ésta.

No en vano estuvo en estas latitudes el dltimo bastién del poder monar-
quico hispano en América del Sur®. Hoy tenemos la certidumbre de sus
huellas, nitidas en las expresiones religiosas materiales y espirituales; en los
habitos idiomaticos, fonéticos y sinticticos; en la tipologia y técnica de in-
terpretacién de la musica folklérica. Pero junto a la expansién de este cauce,
coexiste el flujo de las culturas indigenas, la més incisiva de las cuales en
la formacion del folklore chilote vigente parece ser la huilliche. Sus mayores
muestras las ofrecen los seres miticos, las costumbres alimenticias y los ras-
gos semanticos y léxicos del habla islefia.

Podemos hablar, por lo tanto, de una vertiente hispano-chilota y de una
aborigen-chilota, bien diferenciadas en casos como los aludidos, pero des-
provistas de los antagonismos atribuidos al plano aymara con el hispanico,
en el examen de la primera irea. Sin embargo, las dos confluyen en el
comportamiento de las comunidades folkléricas, otorgindole a los bienes
comunes y representativos cultivados por ellas, un sello complejisimo e in-
confundible.

VII. Area Fueguino-Hispana. Grado segundo de hispanizacién. Las pro-
vincias de Aisén y Magallanes.

En el vocablo fueguino involucramos convencionalmente a las culturas ala-
calufe, ona y yagana, y su inclusién denominadora se debe a la correspon-
diente dispersién geografica y a la remota posibilidad de intervencién directa
o indirecta de dichos grupos en el proceso de folklorizacién zonal. Por des-
- gracia, el acelerado exterminio de que fueran victimas *’, nos cierra la fuente
de informacién de mas validez v nos deja librados a las escasas noticias bi-
bliograficas y a las hipétesis derivadas de la tradicién oral hispanoamericana
de esta area.

En cuanto a los tehuelches *, tampoco sabemos nada por ahora de su
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probable aporte, quedando los cinco horizontes patagénicos descubiertos por
Bird ® absolutamente descartados por razones cronolégicas.

Una imprescindible investigacién a corto plazo requiere el influjo de la
inmigracién yugoslava y de la vecindad argentina, ficilmente reconocibles en
la musica folklérica y popular.

VIIL Area Antdrtica. Grado de hispanizacién no mensurable.

El procedimiento terminolégico aplicado a los anteriores no es viable res-
pecto de este territorio polar, por ausencia de poblamiento estable, plasmador
de un folklore con caracter étnico y cultural regionalmente definido.

Con un criterio tedrico rigido sdlo cabria pensar en una conducta folkl6-
rica de inevitable esporadicidad, debido a un bajo nimero de ocasionalida-
des propicias, y simple trasunto de manifestaciones provenientes de otras 4reas,
como canciones navidefias o de despedida. Y si suscribimos la evaluacién
del eminente folklorista argentino, Augusto Raill Cortazar, dicha conducta
estaria expuesta, las mas de las veces, a ser un conjunto de “trasplantes”,
“aunque los protagonistas e intervinientes puedan ser miembros del folk,
como por ¢j. personas o grupos que, trasladados de su pueblo provinciano
a las grandes ciudades, gustan cultivar ciertas costumbres y mantener vivo
el recuerdo de la tierra nativa. Los hechos serian folkléricos en razén de las
personas (miembros del folk) y por la indole de la manifestacién supuesta
(cancidn, danza, comida tipica), pero en cambio han dejado de ser funcio-
nales ya con respecto del ambiente geografico, va al grupo social. Han va-
riado las necesidades que se quieren satisfacer: las impuestas por las condi-
clones de la existencia cotidiana lugarefia, para ser sustituidas artificialmen-
te por un afin evocativo, por apetencias nostilgicas o propésitos concretos
de afirmar la fisonomia y la personalidad provinciana o extranjera frente
a un mundo que se considera indiferente, desdefioso u héstil” ™.

Pero, no obstante, ya podria encontrarse en gestacién un folklore general
y musical con modalidades formales distintivas, en las bases Arturo Prat,
Bernardo O’Higgins, Gabriel Gonzalez Videla y Pedro Aguirre Cerda, en
virtud de motivos geograficos y sociales, incognita que podria despejar el
atlas folkl6rico de Chile.

IX. Area Pascuense. Grado tercero de hispanizacién. Isla de Pascua.

Como en ninguna otra parte del pais, las expresiones culturales han faci-
litado aqui una investigacién conjunta de la Arqueologia, Etnografia y Fol-
klore. Las dos primeras disciplinas ya cuentan a su haber con logros cienti-
ficos categéricos, comprobables en las obras de Englert™ y Metraux ™. La
La tercera estd ain en un periodo de bisqueda, que en su campo musico-
légico recibira, como pronto lo esperamos, una seria orientacién por parte
de las investigaciones del doctor Ramén Campbell ™.

La superposicién de grupos étnicos, sin una aculturacién regular y conso-
lidada en nuestros dias, entorpece visiblemente el uso del método que se
expone en el parrafo 18. En cuanto al folklore musical, sus antecedentes
histéricos arrojan un cuadro poco feliz, bien resumido en uno de los acipi-

* 24_ *



Estudio preliminar. .. |/ Revista Musical Chilena

tes del trabajo del mencionado doctor Campbell, La herencia musical de
Isla de Pascua ™, uno de cuyos fragmentos expresa: “Cronolégicamente, la
fase de la musica antigua deriva entonces del periodo anterior a la cristia-
nizacién de Isla de Pascua, o sea antes de 1864. Después de esta fecha his-
térica se clasifica la misica pascuense en musica moderna de origen poliné-
sico y musica moderna de origen internacional, periodo que se extiende hasta
nuestros dias, en los cuales podriamos definir un Gltimo periodo de desinte-
gracién musical, ripido descenso de la cultura musical de un pueblo”. A
estas conclusiones desalentadoras se une la confusa situacién del presente,
que, segun entendemos, atraviesa por un momento de convivencia de va-
riadas alternativas de miisica folklérica y popular, con el agravante de la
reciente y cada vez mds repetida introduccién de mesomisica campesina de
nuestro valle central, en busca de una falsa y peligrosa chilenizacién.

En consecuencia, el folklore musical pascuense marcha hacia un futuro
mas imprevisible que el del resto del pais, sin desconocer que sus manifesta-
ciones mayormente relacionadas con la funcionalidad folklérica, son las can-
ciones y danzas tahitianas, en algunos de cuyos elementos se observa influjo
europeo y americano ™.

18. Metodologia Histérica y Antropogeogrdfica.

No incumben a este estudio preliminar los detalles inherentes a la tarea
recolectora, sélo oficiosos en un manual especializado y en cursos de capaci-
tacion de expertos. Procede, en cambio, indicar el empleo de instrumentos
metodolégicos generales, que permitan satisfacer Ia elaboracién de este pro-
yecto, y convertirlo, por consiguiente, en un multiple cauce de investigacién
posterior.

Para estos fines sustentamos tres puntos de apoyo: el eje histérico, el
geografico y el complejo étnico-cultural. El primero, referido al acépite a)
del pérrafo 17 sélo quiere dejar constancia del grado de vigencia de los
hechos folkléricos, en razén de una escala que acusa su miximo, medio y
minimo, probabilidades 2 menudo fijadas cronolégicamente por el calenda-
rio de las ocasiones en que se establecen las comunidades folkléricas, mate-
ria que concierne al parrafo 19,

El segundo de los factores nombrados pretende sefialar su localizacién
espacial, comenzando por el lugar de practica, hasta llegar a la gran 4rea
a que pertenecen, pasando por la localidad, el distrito, la comuna, el de-
partamento y la provincia.

En el cruce de ambos se encuentra el mencionado complejo étnico-cultural,
cuyo niicleo estd dado por los tres elementos basicos del fenémeno folklérico
—pérrafo 6—. En nuestro caso, el hecho bifurca sus componentes en mu-
sicales y no musicales; el elemento humano, en informantes y no informantes,
aplicindose a los primeros de estos el cuestionario consignado en el parrafo
3, pero tanto los unos como los otros de sus miembros —lo recordamos para
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Seguir paso a paso este razonamiento— se aglutinan genéricamente mediante
su conducta folklérica en una o més comunidades. Si ocurre Ia pluralidad,
los conglomerados pueden ser simultineos y/o sucesivos, en una misma oca-
sionalidad.

Si ejemplificamos este bosquejo con un rodeo (pag. 9) como ocasionali-
dad, hallaremos una sucesién y concentracién de comunidades folkléricas.
En esta circunstancia deportivo-festiva, el recinto de la actividad ecuestre,
llamado medialuna, y las construcciones livianas que lo circundan, permiten
no sélo una dualidad espacial, sino que también una progresién diversificada
de expresiones sociales, en la 4rbita de un todo unitario. De hecho, la misica
folklérica y popular interpretadas demuestran una divisién funcional, tradu-
cida por el canto de tonadas *® durante las corridas *, y el marcado predomi-
nio de las cuecas ™ en los instantes de diversién vividos en las ramadas.

Otro ejemplo, contrapuesto por su complejidad, seria el de la fecha can-
tada de los pajareros, que ahuyentan de una vifia a las aves golosas, cons-
tituyendo una sola comunidad en el interior de una ocasionalidad de trabajo.

En suma, la recoleccién de hechos folkléricos para su utilizacién en este
proyecto de atlas, basada en la metodologia descrita, simplifica la confec-
cién de los pertinentes cuestionarios-guias indicados en el péarrafo 8, como
puede apreciarse en el siguiente grafico con que ilustramos el complejo ét-
nico-cultural y.su doble eje. (Ver grifico pagina 27).

19. El campo de la aplicacién metodolégica: la ocasionalidad.

En el curso de este estudio hemos destacado varias veces el factor ocasio-
nalidad en relacién con su dindmica social. Para llegar a un concepto gené-
rico y sintético de &, diremos que es el dmbito donde se desarrolla la
practica orgénica y funcional de hechos folkléricos, obviamente en coexis-
tencia mayoritaria o minoritaria con hechos no folklérices. Implica, entonces,
para nosotros el campo operacional eminentemente legitimo del recolector,
ineludible punto de apoyo para la verdadera aprehensién del comportamien-
to de la comunidad folklérica, y respecto del cual insistimos que las meras
entrevistas aisladas y reconstructivas con informantes, significardn siempre
un grado complementario, aunque necesario, por numerosas, prolijas y rei-
teradas que ellas fueren ™.

Una gufa clemental de determinacién y ensayo de clasificacién de las
ocasionalidades pertinentes al folklore, necesita regirse por un indice creno-
16gico y uno funcional, que aplicaremos, en virtud de la naturaleza de
nuestro temas, al cultivo de los fenémenos musciales. En cuanto al primero,
consignaremos fecha de celebracién, duracién, periodicidad y numeralidad,

1

* Corrida. Etapa de rodeo en que una pareja de jinetes persigue a un vacuno para ata-
jarlo en un punte determinado.

* 26 *



Estudio preliminar. .. / Revista Musical Chilena

EJE HISTORICO
VIGENCIA
COMPLEJO
ETNICO CULTURAL
COMU-
NIDAD
- NALIDAD
EJE GEOGRAFICO] ", Ele /'\ >
LOCALIZ. ESPACIAL 50?? m ?i COMUNIORD <
COMUNIDAD oF
&) :é%-
HE EH,

R 2

por medio de simples esquemas ejemplificados, sin pretender afiadir obser-
vaciones generales cualitativas o cuantitativas, que serfan fruto de una teo-
rizacién prematura y aventurada si precediesen al atlas, no obstante la evi-
dencia dada por algunos alcances parciales, como ¢l que muestra el inmenso
predominio de la motivacion religiosa en las ocasionalidades de fecha fija,
bajo el imperio de un calendario litGrgico catflico en nuestro pais™.

El indice funcional también puede reducirse a un sencillo cuadro. Queda
de responsabilidad de los recolectores la correcta utilizacién conjunta y ra-
cionalizada de los cauces orientadores de éste y del anterior, gracias a la cual
si que serd factible determinar y clasificar las ocasionalidades en que existe
o existird comportamiento folklérico, sea en condiciones positivas o negativas.

De este modo esperamos sinceramente que la Ciencia del Folklore logrard
acercarse con mayor seguridad a la sistematizacién de sus elementos sustan-
ciales y formales, explorando primero la realidad social que nutre su obje-
to-materia, para después afianzar la descripcién y an4lisis de sus manifesta-
ciones de cultura espiritual y material.
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1. Segiin fecha*:{ Movible:

INDICE FUNCIONAL

. Ocasionalidad de funcién ceremonial:

N

. Ocasionalidad de funcién ritual:

. Ocasionalidad de funcién festiva:

. Ocasionalidad de funcién recreativa:

. Ocasionalidad de funcién lGdica:

. Ocasionalidad de funcién utilitaria:

Fiesta del Cabildo.
Cantos y danzas.

Festiva:

No festiva: Velacién de la Virgen.
Cantos,

Conjuro.
Canto contra malos espiritus.

Dieciocho d¢ setiemmbre, Dia Na-
cional.
Cantos y danzas.

Controversia de poetas.
Cantos.

Juego infantil.
Rondas cantadas y danzadas.

Cuidado de la vifia.
Canto de pajarero.

lucrativa:

no lucrativa: Cuidado de la gua-

gua.
Canto de cuna.

INDICE CRONOLOGICO

- Fija:

Accidental:

Novena del Nifio Dios. Culminacién el
25-X1I.
Cantos y danzas.

Festividad de Corpus Christi.
Bailes de chinos® y canto de alféreces®.

Velorio de angelito.
L Canto a lo poeta* y danzas funcrarias.
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Breve:  Devocién vespertina o nocturna.
Canto de la oracién de El Rosario.

Mediana: Matanza de chancho; rifa y consumo.
2. Segtin duracién *:< Cantos y danzas.

Extensa: Festividad de la Virgen de La Tirana.
Cofradias de bailarines con intervencion
de canto coral o responsorial.

Diaria: Devocién matutina.
Canto de alabanzas.
Semanal: Fiesta en fonda campesina.
Cantos y danzas.
invariable: Festividad del
Nazareno de

Anual: Cahuach. 30-
VIII.
Cantos.
Sujetas a periodicidad : variable:  Rodeo.
1 (de tem-  Cantos y dan-
porada) zas.
3. Segilin periodicidad °®: Otras:  Reuniones el dia de pago
del salario.
\ Cantos y danzas.

No sujetas a periodicidad: ———  Fiesta de casamiento.
Cantos y danzas.

Singular: Festividad de la Virgen de
Las Pefias.
Cofradias de bailarines con
4. Segln numeralidad en el cido: canto coral.

Plural:  Trabajo utilitario lucrativo.
Pregones.

1 La fecha fija o movible depende a menudo de la regionalizacién: la Cruz de Mayo se
celebra el 3 de mayo en algunos lugares, y en otros, los primeros del mes.

2 Bailes de chinos: Hermandades que danzan acompaiiindose de flautas monéfonas y per-
cusibn y que corean las intervenciones del alféres.

2 Alféreces: Jefes de grupos de chinos durante Ia actuacién cantada, en que se desempe-
fian como solistas de textos improvisados o aprendidos.

4 Canio a lo posta: género épicolirico de temidtica orgénica, que utifiza preferentemente
compasiciones en décimas. En los ambientes donde se cultiva, goza de extraordinario pres-
tigio.

5 De acuerdo con un cdlculo de promedio, que requiere confirmaciones generales.

¢ Los factores cambiantes que actian en este rubro, sblo permiten por ahora sugerencias
bésicas.
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En torno a la definicién de la misica

por Gustavo Becerra Schmidt

El hombre vive hoy en un torbellino de corrientes culturales que provienen
de todas las formas masivas de informacién, como son la televisién, la radio
y la prensa. En medio de su avasalladora fuerza, con frecuencia nos confun-
dimos y nos interrogamos sobre la naturaleza de las expresiones que se nos
suministran.

Estas nos invaden y muchas veces nos presionan por ser portadoras de
todo tipo de razones y motivos que escapan a nuestro personal control y
que obedecen a leyes que nos son ajenas: econémicas y politicas. La huma-
nidad de hoy puede resolver poco o casi nada personalmente sobre los con-
tactos, consumos y actividades en general que se vé obligada a aceptar, dadas
las necesidades crecientes de un colectivismo que no siempre obra a su
favor.

En este medio surgen las interrogantes sobre lo que es cultura y arte, y
dentro de éste ultimo, la interrogante sobre lo que es la musica.

A través de la historia del arte nos encontramos, sucesivamente, con defi-
niciones sumisas a la religién, la ciencia, las ideas y la politica. Han surgido
también tendencias que han acariciado la posibilidad de definir la miisica
en si misma, pero nunca se ha legado a un acuerdo sobre lo que realmente
es la misica en semejantes condiciones. Hasta aqui todas las definiciones
han sido restrictivas a una cultura determinada, a una época, a ciertas for-
mas del arte, a determinadas posiciones dominantes. No se ha logrado de-
finir el arte, ni mucho menos la misica de todas las culturas, en todegs los
tiempos y en todo lugar. Jamas se ha alcanzado nada que pueda siquiera
parecerse a un objetivismo en lo que respecta a definiciones. Ni siquiera ha
existido acuerdo sobre si la musica, por ejemplo, es 0 ndé un lenguaje, ni
sobre si s6lo informa sin comunicar nada o si es portadora de un mensaje.

Esta situacion es grave, sobre todo si se tiene en cuenta la enorme activi-
dad empirica que se desarrolla en el mundo artistico, con la base indudable
de irracionalidad que esto implica dentro de las actuales circunstancias. Si
esta situacién es grave considerada en conjunto, también lo es en lo que
respecta al individuo que, de acuerdo a sus tendencias y hébitos culturales
se acerca a las manifestaciones de la cultura, muchas veces con una fuerte
désis de duda sobre st lo que le espera, al consumarse el contacto, correspon-
da siquiera remotamente a sus supuestos mds amplios. Nuestro hombre ne
sabe si dentro de la sala de conciertos va a haber cine, deportes, teatro,
loteria, silencio, expectacion o instrospeccién. En el mejor de los casos todo
esto puede ser musica pero, sin lugar a dudas, para evitar malos entendidos,
es necesario definirlo y si es posible en forma dindmica, de manera que con
un solo criterio general se pueda ingresar y desechar factores en la medida
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en que ellos correspondan a una realidad histérica. Hacer esto es reconocer
que la musica ha dejado de ser un fenémeno estatico o méas bien reconocer
_que nunca lo ha sido y obrar en consecuencia. Nos parece, por lo tanto, que
la mitsica es mévil y que es muy dificil que academismos de cualquier es-
pecie puedan detenerla.

Tengamos mucho cuidado, sin embargo, porque las acechanzas de las in-
finjtas posibilidades de falsas definiciones pueden hacer fracasar todo nuestro
intento y dejar las cosas peor que antes. No olvidemos que detrds de lo
nuevo siempre existe la posibilidad del engafio. Pero, jay de nosotros!, cudn
dificil es decir con precisién qué es el engafio. Puesto que lo que para unos
es verdadero suele ser para otros falso, no podemos aspirar a una correcta
definicién de la misica a menos que logremos expresar esta antitesis en una
sintesis coherente. La dificultad estriba en que los puntos variables de dis-
crepancias son muchos y que van desde la sintixis musical hasta la practica
de conciertos y audiciones. Como punto de partida tendriamos: “La mdsica
es lo que se escribe, toca, reproduce y oye como tal”. Por el momento esta
asercién nos parece lo bastante general como para abarcar toda la musica
del pasado y del presente, sin distincién de culturas ni de épocas. Resta so-
lamente el problema del futuro. Ahora podemos seguir adelante, recordando
que nuestra afirmacién abarca sélo los diferentes géneros de conducta de la
actividad musical. '

Nos conviene recordar ahora que intentaremos abarcar el futuro de la
conducta humana con respecto a lo que llamamos misica.

Como por el momento estamos buscando generalidades, encaminemosnos
hacia lo que nos parezca mas estable entre las constantes que hemos podido
observar a lo largo de la historia de la muisica, como a lo ancho de la geo-
grafia cultural. Creemos no equivocarnos al pensar que aquello que se llama
“sonido musical” puede servir a nuestros propésitos, porque no es demasiado
aventurado pensar que la musica seguird teniendo como base la produccién
de estimulos acGsticos bajo ciertas condiciones. Ahora bien, cuiles son esas
condiciones. Se trata aclsticamente s6lo de sonidos, éste es el problema que
examinaremos mis adelante, al tratar de definir la misica a partir de sus
expresiones elementales.

* ¥ *

Est4 vigente atn la disputa sobre si la musica debe o né producirse con
s6lo sonidos, es decir con estimulos acusticos de una frecuencia controlada
para que sea lo mas determinada y constante posible. Consideraremos aqui
superada esta etapa, tenicndo en cuenta la enorme cantidad de expresiones,
llamadas musicales, que incluyen ruidos en su repertorio de recursos.

La disputa sobre la funcién de! silencio parece haberse superado al haber
determinado su funcién en la articulacién musical y, en general, en la sin-
taxis.
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Finalmente, las controversias que se¢ han venido sosteniendo respecto a
Ios medios de ejecucién y reproduccién de la misica, se han resuelto con la
practica predominante de que cualesquiera adecuacién de fuentes sonoras
es aceptada como posible en el uso musical, siempre que se 1a pueda contro-
lar de alguna manera.

Es asi como nuestro sonido musical deberd incluir, sonido propiamente
tal, ruido y silencio. En estas condiciones nos resulta mucho mas conveniente
usar la expresién “estimulo actstico” que incluye, por definicién, los dos
primeros elementos mencionados mas arriba, més la expresién “silencio” en
nuestro intento de definicién de lo que hasta aqui se ha llamado sonido mu-
sical.

Sin embargo, si nos ponemos a construir nuestro primer intento de defi-
nicién de sonido musical, nos veremos en la necesidad de volver a usar el
término que tratamos de desechar, el vocablo “sonido”. Probemos primero
sin este término.

“Estimulo actstico musical es aquel que se forma s6lo a través de esti-
mulos, por éstos y por silencios, sin que se preserten expresiones significa-
tivas de silencios solamente”.

Es indudable que esta definicién es Iégicamente satisfactoria, pero deja
mucho que desear en cuanto a su forma literaria, Veamos ahora otro intento.

“Sonido musical es aquel que se forma con estimulos acdsticos o por éstos
y silencios, a condicién de que no se considere la formacién de expresiones
de silencios solamente”.

Hasta aqui, esta definicién tampoco est2 completa, puesto que existen
ordenaciones informativas y atn comunicativas, que de ninguna manera po-
drian ser consideradas como musica porque no estarian dirigidas al individuo
sino que con fines puramente practicos, como suele ocurrir con diversos sis-
temas de sefiales. Es posible que estos medios de expresién presenten en al-
gunos casos algunos puntos en comun con la musica, pero es aventurado
tratar de incorporarlos dentro de ella por ese sélo motivo. Por lo tanto, si
deseamos completar nuestra definicién, debemos atender a un cierto reper-
torio de necesidades que la musica abarca y que, si bien pueden colindar
con formas de expresién no artisticas, enfrenten el grueso de su materia a
una especie circunscrita.

Es aqui donde nos vemos obligados a hacer revivir la vicja polémica so-
bre la carga semintica de la musica.

Para algunos la miisica es sélo sintaxis. Para otros es siempre una forma
de coemunicacién. Para los més escépticos es slo una informacién sin sig-
nificado o sin interpretacién. Para los realistas y los materialistas, la muisica
es todas estas cosas y se abre a muchas otras posibilidades.

Pero volvamos a nuestro problema de definir el sonido musical. Podria-
mos recoger de lo expuesto més arriba, como condicién para nuestra defi-
nicién, la presencia de una sintaxis que ordene nuestro sonido musical, de .
una seméintica que fije su interpretacién y de una pragmética que estable~ca
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lo que ocurre con los que usan este medio de expresién. Con esto, es obvio,
nos inclinamos por la Gltima de estas definiciones. Pero, nuestro trabajo to-
davia no estd siquiera planteado, porque afin no hemos incorporado estas
nuevas especies a nuestra definicién de-sonido musical. Vamos, pues, al ter-
cer 1ntento.

“Sonido musical es aquel que se forma sélo con estimulos aciisticos o por
éstos y silencios, en expresiones que: - ~stén formadas de sélo silencios;
cumplan ademés con otras reglas sin'”  .s; puedan tener interpretaciones
intuitivas, codificadas, arbitrarias y alt,_ .fas, y cuyos usuarios observen, por
tradicién, ensefianza o aceptacién, cierta conducta que garantice la correc-
cién y totalidad de la experiencia”.

Frente a este intento de definicién de sonido musical no podemos ceder
a la tentacién de discutirlo y desde diversos aspectos.

Muchos podran pensar que, siendo el sonido musical un hecho sintactico,
estaria ya definido en ese sflo terreno, agregando a nuestras primitivas de-
finiciones la de: “en un lenguaje llamade egdlibros y textos ‘masica’ ., Una
definicion en estos términos creemos, muy e paso, podria satisfacer, puesto
que aqui no se explica lo que se entiende por misica, lo que en su aplicacién
podria darnos ejemplos contradictorios. En nuestro dltimo intento de defi-
nicién musical propiamente tal estd claro que nos referimos a las expresiones
en las que este sonido ocurre. Trataremos, pues, de ordenar esta definicién
de acuerdo al sistema tradjcional de género préximo y de diferencia especi-
fica. Nuestro género préx‘mo podria integrarse por las “expresiones” en las
que ocurre el sonido musi~al y nuestra diferencia especifica por el sonido a
cuya definicién postulamos.

Podriamos decir, por ejemplo:

“Sonido musical es aquel que se presenta como integrante de expresiones
calificadas o calificables por una pragmitica que establezca el comporta-
miento de sus usuarjos, por una semintica que determine sus interpretacio-
nes, sean éstas intuitivas, codificadas, arbitrarias o aleatorias, y por una
sintaxis que considere como elementos suyos a los estimulos actsticos y a los
silencios, de manera que no se presenten expresiones de silencios solamente”.

Nos parece ésta una manera mas explicita de definir lo que se entiende
por sonido en las expresiones, significado y prictica musicales. Creemos tam-
bién que semejante definicién resiste la prueba histérica y que se puede
aplicar con muchas probabilidades de éxito en el futuro. Sin embargo, se
trata de una definicién larga y muy detallada. Dificil resultaria, pese a esta
observacién, darle una redaccién mas breve si se pretende conservar el con-
tenido a que alude dentro e la metodologia de las ciencias y de la semidtica.
Si no fuera este el caso podriamos sugerir como ejemplo la siguiente de-
finici6n: k

“Sonido musical es el que se presenta en expresiones calificadas o califi-
cables de acuerdo a un criterio semiético”. Con lo que se quiere decir que,
de acuerdo a una teoria o a la posibilidad de una teorizaci6n sobre el sonido

)
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musical, considerado como signo de un lenguaje, sc establece su identidad
y papel expresivo.

Dentro de ciertos limites, podriamos considerar como suficientes, nuestros
intentos para definir el elemento que consideramos el mas constante dentro
de lo que se ha llamado, s¢ llama y probablemente, se seguira llamando,
misica. Determinado asi nuestro asunto, podemos intentar pasar al proble-
ma central de nuestro escrito, la definicién de lo que es misica.

Continuando con el criterio imperante que considera la formulacién de
definiciones de acuerdo al sistema género préximo —diferencia especifica—
debemos establecer para la musica el arte, como campo genérico que la
contenga, y, plausiblemente, en discusiones ulteriores, el lenguaje como cam-
po més general afin. En cuanto a la formulacion, para la masica, de una
diferencia especifica, es probable que baste con una descripcién de su campo
de accién en la informacién y en la comunicacién, limitandola asi adecua-

mente.

Podemos decir, por ejemplo:
“La misica es un arte, cuyos elementos son los estimulos actsticos y los

silencios integrados en expresiones entre los que no se cuentan los silencios
solamente y a fin de que se cumplan adema4s otras reglas sinticticas, pueden
establecerse interpretaciones de acuerdo a una seméntica y a un uso comu-
nicativo o puramente informativo de acuerdo a una pragmaética”.

Esto significa que la musica es un tipo de expresién formada por sonidos
y silencios, con una determinada interpretacién posible en un contexto, y
dentro de un dinamismo histérico. No se trata sélo de aquel célculo, sin
interpretacién, que define Werner Meyer Eppler en un articulo que aparece
en el ndmero.8 de la revista “Die Reihe®.

Nos encontramos ahora frente a la necesidad de aludir al concepto arte
como forma particular del lenguaje, a fin de mejorar la comprensién de
la definicién que estamos comentando. Para este fin podriamos decir que:
“El arte es una forma de expresién en la que predominan las significaciones
y se condicionan las intérpretaciones de manera que el contexto mismo de
lo informado, como resultado suprasumativo de sus relaciones internas, pasa
a ser un factor desencadenante de atencién admirativa dentro de un tipo
de reaccién psicolbgica en la que, bajo el signo del afecto, se interactivan
también los aspectos intelectual y fisico de la personalidad del receptor™.

Estimamos, por lo tanto, que la ciencia y la técnica, admirablemente ex-
presadas, pueden ser no solo obras de arte sino que ejemplos de excelencia
por su calidad, como a via de ¢jemplo, nos parece el “Poema Ontico” de
Parménides; algunos de los desarrolios de teoremas del genial matemético
Euler y la definicién de la técnica de cémo escribir sonetos, que en forma
de soneto, compuso Lope de Vega, Llegamos, por fin, a poder ocuparnos
muy de paso por supuesto, del lenguaje en general. No discutiremos aqui
la posicién privada (en el sentido latino) o idiota (en su acepcién griega)
de negar al arte su calidad de lenguaje, sélo trataremos de definir en pocas
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lineas su identidad, para distinguirla de su subclase, el arte, y de las sucesi-
vas subclases que conducen al concepto de muisica, objeto de estos comen-
tarios. Pero, definamos, dentro de los limites de nuestro objetivo, lo que
"creemos que es el lenguaje.

“Lenguaje es una forma de exteriorizacién destinada a sugerir, determi-
nar o implantar, en la persona receptora o en el medio receptor, reacciones
referenciales o emotivas”, Podriamos dar aqui otras definiciones més expli-
citas o extensas en las que se detallen los aspectos semidticos del lenguaje,
pero creemos que ello excede los limites de este trabajo.

Hasta aqui Hega la primera parte de nuestro trabajo sobre la construc-
cién de un ejemplo de definicién de musica, la que pretendemos sirva para
el pasado, el presente y perdénesenos, para el futuro.

L R .

Nos podemos sentir ahora como un armador a punto de lanzar un barco
al agua. Nos conviene meditar sobre la ruta a seguir en el campo de la ac-
tividad musical en la que probaremos nuestro recién creado instrumento.
Esta prudencia se justifica desde distintos puntos de vista, entre los que cabe
destacar Ia posibilidad de que nuestra definicién no sea eficaz y la posibili-
dad de que una ruta mal elegida pueda llevarnos a campos turbios o exce-
sivamente controvertidos desde un principio, lo que podria oscurecer nues-
tras primeras comproba.cioncs ‘

Si tomamos Ia via del tiempo, existen dos posibilidades de ordenar nues-
tras comprobaciones; el otden histérico y el contrario a éste. Si tomamos un
orden puramente técnico, podremos ir de lo particular a lo general o vice-
versa. También podriamos usar otro criterio técnico méas practico que el
anterior, partiendo de los problemas més sencillos, en los que se aplique
nuestro criterio, para abordar progresivamente los mas dificiles.

Creemos que dada las dimensiones de este trabajo, serd mas conveniente
hacer un intento a base de este fltimo criterio.

Aplicacién N* 1.

Supongamos que vamos a aphcar esta definicién a una obra instrumen-
tal: una sonata, una fuga, un ricercare, etc. Para mejor determinar €l fun-
cionamiento de nuestra definicién vamos a hacer un cuestionario en el que
se interrogaré sobre cada una de las afirmaciones hechas con respecto a una
obra instrumental pura. Es lo que corresponde a nuestro planteamiento.

1. Una obra instrumental pura esti hecha sobre la base de estimulos
acisticos o de éstos y silencios?

En este caso, como es obvio, la respuesta es afirmativa.

2. ;Existen expresiones, dentro de las obras instrumentales puras, a base
de silencios solamente? (
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Sobre este punto podria haber opiniones divergentes. Para el caso afirma-
tivo, que es el que demostraria la falsedad de nuestra definicidn, proponemos
el siguiente an4lisis,

Veamos primero cuéles son las clases de silencios que intervienen en la
sintaxis musical:

a) Pausas suspensivas. A esta clase pertenecen aquellas pausas que son
interiores a una expresién sinticticamente definible. Ejemplos de estas pau-
sas son todas las que corresponden a las llamadas articulaciones o fraseos.
Hay que distinguir. para analizar este tipo de pausas, los distintos niveles
en que éstas operan, las que suelen cambiar de sentido. Un ejemplo puede
ser la pausa final de un movimiento, que no sea en el tltimo de una obra y
que pasa a ser suspensiva si s¢ la analiza como trénsito hacia el movimiento
siguiente.

b) Pausas finales o conclusivas. A esta clase pertenecen aquellas que son
exteriores a una expresién sinticticamente definible, desde los silencios pos-
teriores y anteriores a la audicién de una obra, hasta cualquiera de las
acepciones que este concepto pueda tener en el interior de una obra con
partes scparables y con respecto a la separabilidad de éstas.

Como conclusién podemos decir que en toda forma instrumental pura
—en su concepcién mas amplia— no se presentan expresiones significativas
de sélo silencios. .

3. ¢Es siempre posible establecer reglas sinticticas para cada obra ins-
trumental pura?

En este caso, si se tiene en cuenta el progreso de las técnicas de formaliza-
cién, se puede afirmar que cualquier hecho sintictico puede ser adecuada-
mente formulado. Con esta afirmaciéon nos hacemos cargo de las posibilida-
des que existen de construir obras que van desde las que son estructuras
{nicas, basadas en la determinacién total de sus elementos y relaciones, hasta
la méxima indeterminacién posible. En este dltimo caso se puede incluir
cualquiera forma de dinamizacién de la estructura sintictica. Aprovechamos
para sugerir la posibilidad de alterar la funcién retentiva, en el receptor, de
manera que una misma versibn no sea siempre la misma a lo largo de su
finica audicién.

4. ¢Es siempre posible establecer una relacién de designaciones con res-
pecto de las expresiones que contiene una obra musical pura?

Se dice que una obra musical pura carece de alusiones extramusicales o que,
por lo'menos, asf se le ha concebido al escribirla. Entre la misica y el campo
de las sugerencias extramusicales podemos decir que sélo s¢ pretende una
separacién o se ha pretendido en alguna época. Aunque se lograra lo que
s¢ ha pretendido podriamos, en todo caso, construir una seméntica con las
relaciones de autodesignacién que se operan al ofr la mtisica, pero sélo en
cuanto a relaciones entre expresiones. Es asi como existe siempre en la mi-
sica una forma de ser ella misma. Atin més, podemos decir que el resultado
sensorial con respecto a las otras percepciones anexas esti en relacién es-
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tricta con el punto de vista semantico, al punto que podemos afirmar que
generalmente funciona como biunivoca. Con esto queremos decir que con
respecto a la misica, como con respecto a tss figuras geométricas existe yna
correspondencia de miembro a miembro entre la informacién dada y su efec-
to psicolégico, incluyendo inclusive ciertas realizaciones. Sin embargo, nues-
tras observaciones no estin completas sobre este punto porque, dentro del
campo de los reflejos condicionados en que funciona todo nuestro mundo
relacional, es imposible evitar las sugerencias extramusicales. Esto nos lleva,
finalmente, a afirmar que siempre se determina una interpretacién extramu-
sical y que, por mucho que varie su relacién de designacién, ésta existe y
conviene tenerla en cuenta.

5. ;Existe siempre la posibilidad de considerar relaciones de uso entré lo
que entra y no entra en el funcionamiento del lenguaje musical?

Como se puede notar, ¢ :f también consideramos la posibilidad de los
medios mecanicos y de otr: - adecuaciones no humanas o no bio-psicolégicas
en la gestibn funcional de! aguaje musical. Sisteméticamente, como es ob-
vio, es posible establecer lofaspectos esenciales de la manera como ocurre
un hecho histérico cualquiera, lo que nos faculta para afirmar que esto
abarca también la préctica musical.

* % *

Creemos haber demostrado que nuestra definicion satisface las exigencias
de aplicabilidad al objeto que se estd identificando aunque no es la dnica
que pueda someterse como factor de prucba de esta demostracién. Tendria-
mos ademas que establecer que no existe ninguna organizacién de sonidos
y/o ruidos no musicales, adenés de pausas, que quepan dentro de este pos-
tulado de definicién con respecgo a la musica en general y, en especial, a la
miisica instrumental pura. Co:Zo es facil de apreciar, tendremos que agregar
més interrogantes a esta primera aplicacién.

6. ;A nuestra definicién sobre obra insttumental pura es posible aplicarle
alguna clase no musical de informacién sonora que s¢ intercepte, se conten-
ga, contenga a o se identifique con los aspectos genéricos y especificos pro-
puestos sobre musica en nuestra definicion?

Esto que parece muy peligroso, en realidad no lo es, porque se eliminan
muchas dudas al pensar en nuestro género préximo, €l arte, y porque en
lo especifico las reglas sintActicas, seméanticas y pragmaticas no pueden con-
siderarse como aplicables por partes. Afirmamos, por lo tanto, que nuestra
definicién de la misica es aplicable a todos los casos en que se practica, se
ha practicado y probablemente se practicaré en el campo de la musica ins-.

trumental pura, -
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Aplicacién N* 2.

Ahora supongamos que deseamos aplicar nuestra definicién a la misica
que se practica con participacién del lenguaje en sus formas oral y escrita.
Aqui tendremos que tomar en cuenta los grados de participacién de las pa-
labras escritas que irfan desde el simple titulo hasta el argumento, pudién-
dose presentar el texto antes, durante o después de la parte musical. Aunque
en la misica de conciertos estas dltimas modalidades no son habituales, de
todos modos son postulados posibles y plausibles. Adem4s, estimamos que
otro tanto ocurre con el discurso hablado, cantado o mixto, con respecto al
cual 1a musica puede ser anterior, posterior o simultinea. Con estas afirma-
ciones previas a las interrogantes sobre nuestra definicién de musica, las que
esperamos aplicar a la miisica en su relacién con la literatura, volveremos
al cuestionario que ya conocen, en lo que respecta a la miisica instrumental.

1. La obra literario-musical ;estd hecha sobre la base de estimulos acts-
ticos o de éstos y silencios?

La respuesta afirmativa no es tan obvia como con respecto a la musica
instrumental. Veamos. Con relacién a la palabra eecrita nos inclinamos a
responder rotundamente que si, pero sobre el discurso hablado no estamos
tan seguros. Sin embargo, distingamos dentro de éste a lo menos dos formas
de presentacién: a) se oye el discurso sin ver al intérprete; o b) se oye y
se vé al intérprete. Usamos aqui la palabra “intérprete” en su sentido ge-
nérico, es decir, sin fijar su calidad y niéimero. En este dltimo caso se nos
plantea o se nos puede plantear la inseparabilidad del gesto con respecto
a la palabra. He aqui un problema serio.

Sin embargo, la gravedad del problema se presenta en funcién de si slo
se acepta un tipo de discurso, ¢l que estamos discutiendo. Claro estd que
esto no es lo Gnico que sucede y por el contrario, la forma mas difundida
en Occidente para oir misica es la que elimina los aspectos visuales, inclusi-
ve con expedientes tales como cerrar los ojos durante una dépera o concierto.
Por otra parte, si hubi€semos considerado este punto de vista desde un prin-
cipio, habriamos tenido el mismo problema con la msica de conciertos.
Queda en claro, entonces, que para nuestra definicién general, la musica
elimina todos los aspectos visuales y que para el discurso hablade se ha
empleado igual criterio. No se pretende aqui menoscabar la importancia de
los aspectos visuales en el ejercicio de la musica practica y de la literatura
oral, se trata mas bien de presentar los estimulos actsticos, dentro del com-
plejo expresivo con que estas formas de exteriorézacién se desarrollan, como
su funcién de elemento base.

2. ¢Pueden analizarse como significativas solamente las expresiones de
silencios en las obras literario-musicales? -

Para no faltar al método propuesto dejaremos esta pregunta, aunque es-
tamos seguros que, tanto en literatura como en musica o en ambas a la vez,
estas expresiones no son analizables como significativas.
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3. ¢Es efectivo que en las obras literario-musicales se puede siempre esta-
blecer reglas sinticticas que determinen las relaciones entre las expresiones
de este género?

Aqui, en cambio, resulta muy evidente la posibilidad de una respuesta
afirmativa porque, si para la misica pura llegamos a un criterio similar,
aqui podemos llegar al mismo con el refuerzo de las sintdxis literarias. Estas
ultimas son generalmente o mis ficiles de establecer o estdn establecidas
por la existencia de gramaéticas sancionadas por un largo ejercicio histérico.

4. ¢Es siempre posible determinar un criterio interpretativo con respecto
a las obras literario-musicales?

Nos volvemos a encontrar aqui con una variante del N* 2, tratado més
arriba. Segin nuestro criterio fue posible establecer una interpretacién para
el contexto de una obra musical pura, lo que nos obliga, si queremos man-
tener nuestros puntos de vista, a considerar que para la misica que va unida
al discurso, no sélo existe una interpretabilidad de la parte musical, sino
que ademas concurren las posibilidades de interpretaciéon habituales a la
literatura. Conviene dejar establecido ademd&s, de que hay varios aspectos
no habituales de interpretacién literaria que quedan de manifiesto y ain
més, que alcanzan ficilmente un primer plano cuando el discurso se en-
cuentra junto a la mdsica, y sobre todo cuando esti dentro de su mismo
contexto. A este rubro pertenecen formas de condicionamiento sem#ntico,
como el énfasis, el tempo y el ritmo literarios aparte del elemento obvio que
se exalta en estos casos, la entonacitn.

5. ¢Existe siempre la posibilidad de establecer sistematicamente los usos
que se observan en la practica de las obras literario-musicales por parte de
las personas que las realizan?

Aqui nos parece obvio también que a los usos que pueden establecerse
para la misica pura pueden aditarse los literarios y la interseccién entre
ambos.

Ahora nos corresponde pasar a la pregunta clave que determina la exclu-
sividad de nuestra definicién en el caso de las obras literario-musicales.

6. ;Podemos aplicar a nuestra definicién algin ejemplo que no sea una
obra literario-musical?

A nuestro parecer no resulta posible porque lo que se comenta para estos
casos se encuentra en el plano, ya definido, del arte. Inclusive en el factor
literario no artistico de nuestro conjunto literario-musical, el resultado serd
siempre artisticos dentro de los limites en que hemos definido la misica.

* ¥ *

Ocioso seria enumerar méas aplicaciones de nuestra definicién general,
puesto que el resultado siempre sera el mismo. Podemos dejar volar nuestra
fantasia ¢ imaginarnos tode tipo de misica con intervencién de estimulos
extramusicales: miisica y pintura; msica y pintura dinimica; mdsica y

* 44 *



En torno a la definicién de la misica / Revista Musical Chilena

cine; misica y teatro; misica y perfumes; musica y tacto. En general pode-
mos decir: musica y estimulos provenientes del exterior, del interior, y de
ambas fuentes a la vez, en una especie de mundo, siempre variado y deter-
minado, del que esperamos exista una continuacién en el futuro.

* % *

Nuestro hombre posiblemente estar4 més orientado cuando vaya a la sala
de conciertos. Sabr4 que mientras permanezca en la sala trabajarin princi-
palmente sus oidos en cuanto a receptores para su mundo interior. Sea lo
que fuere que le ocurra lo procesard de acuerdo a esta actitud pragmitica.
Ni los miltiples medios de crear sonidos, ni los que puedan venir, creemos,
podran apartar a nuestro hombre de su actitud receptiva la que vale tam-
bién en cualquier otro recinto adecuado en el que se cree: un “arte cuyos
elementos son los estimulos aciisticos y los silencios, integrados por expresio-
nes entre las que no se cuentan silencios, solamente de tal modo que se
cumplan ademds otras reglas sintdcticas y se establezcan interpretaciones de
acuerdo a una semdntica y a un uso comunicativo o puramente informativo,
de acuerdo a una pragmdtica”.

Henos aqui, finalmente, con més esperanzas que certezas, con mas deseos
de explorar que de especular, con més 4nimo de dialogar que de pontificar,
y con una vocacién deleitosa por todas las formas en que se ha practicado,
se practica y esperamos se siga practicando esa forma de expresién que se
ha venido llamando arte musical o que, por lo menos, aqui llamamos mi-
sica, dispuestos a hundirnos en lo més profundo de su creacién, en lo mas
lejano de su historia y hasta en su més remoto futuro.

Levemos anclas.
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GREBE, MARiA EsTER. The Chilean Verso: A Study in Musical Archaism.
Los Angeles, Latin American Center, University of California, 1967, 133 pp.

En este estudio Maria Ester Grebe trata uno de los aspectos méas funda-
mentales de la tradicién hispano americana de la cancién folklérica, el
que se refiere a la supervivencia de la modalidad Medioeval como elemento
basico de su construccién melédica y estructural. A pesar de que confina
su investigacion casi exclusivamente a aquellos elementos estructurales pecu-
liares al Verso chileno, muchas de sus conclusiones abarcan conceptos validos
para otras formas. La fuerza de su método analitico permite al lector pro-
fundizar m4s alld de las generalizaciones que predominan en la mayoria
de los trabajos disponibles sobre este aspecto del folklore musical de América
Latina.

La investigacién de M. E. Grebe representa una etapa més a la ya lograda
por Isabel Pope en su libro, El Villancico Polifénico, editado en 1944, en el
que logré demostrar la gxistencia de una ceneccién entre esta forma rena-
centista y la Cantiga Médioeval, la que a su vez proyecté su estructura mo-
dal en “los nuevos estilos de las canciones solistas acompafiadas y la masica
instrumental” del siglo xvi espafiol. No cabe duda que estos estilos preva-
lecieron en el repertorio musical traido por los “ministriles” que se unieron
a los conquistadores, pero luego se establece otro enlace con desarrollos que
se convertiran en tipicos del Nuevo Mundo.

Carlos Vega, en dos de sus Gltimos trabajos, “El Canto de los Trovado-
res” (1963) y “Music’ Traditions and Acculturation in South America”
(1965) destacé la existencia de fuertes similitudes melédicas entre ejemplos
de monodia Medioeval y el canto folklérico Latinoamericano. Isabel Aretz.
en “Musica Tradicional Argentina” también se preocupé de la superviven-
cia de la modalidad Medioeval en una serie de formas tradicionales de su
pais de origen.

Ahora, M. E. Grebe, al confinar su investigacién no sblo a una forma, en
un pais, sino que al reducir el 4rea al repertorio “de un canior representa-
tivo de una regién de Chile que posee una rica tradicién musical folklorica”
penetra en el estudio de la modalidad que demuestra el Verso. Escribe: “las
conclusiones a que hemos llegado ayudarin, cn futuros estudios, a clarificar
la posible supervivencia de elementos modales en otras formas del folklore
musical chileno como también a responder a ciertas interrogantes histéricas
sobre el génesis de nuestro repertorio musical folklérico”. Y agrega: “como
gran parte de la musica folklérica latinoamericana surge del mismo tronco
hispano, podriamos predecir que la aplicacién de nuestras conclusiones po-
drian, posiblemente, aplicares a diversas formas en otros paises de Latino-

* 46 *



Anotaciones y resimenes bibliograficos + [ Revista Musical Chilena

américa”. Estamos muy de acuerdo con esta opinién del autor de “The
Chilean Verso™.

No es solamente la cuidada metodologia de cada uno de los seis capitulos
de este libro, sino que también los conceptos claros que presentan cada uno
de los cuatro cuadros y ocho tablas, los que representan una valiosa contri-
bucién al tema general y proporcionan medios para demostrar con precisién
la existencia de rasgos estilisticos comunes a los diez ejemplos musicales se-
leccionados por la autora y publicado como apéndice.

No obstante, M. E. Grebe confiesa con candor que parte del total de los
ejemplos analizados demuestran “limitaciones que impiden una proyeccién
general” y que espera que “una futura investigacién basada en ecjemplos
tomados al azar, amplios y representativos a escala nacional” le permitirin
“abarcar mis alld de las restricciones que se auto impuso” en este trabajo.

La obra de M. E. Grebe podria no representar en ultime término un
examen que abarque el problema de la modalidad en América Latina, pues-
to que esa no fue su meta, no obstante, abre puertas hacia nuevas investi-
gaciones sobre la materia y sin duda muchas de sus conclusiones ocuparén
notas a pié de pagina en futuras exploraciones de esta indole.

Finalmente podemos decir que su investigacidn, por sus propios méritos,
se destaca como una exitosa contribucién y presentacién de un tépico de
gran importancia para la verdadera evaluacién de las tradiciones de la md-
sica folklérica latinoamericana.

Juan A. Orrego-Salas

De Pasro, Luis. Aproximacién a una Estética de la Misica Contempo-
rdnea. Madrid, Ed. Ciencia Nueva, 1968. 160 pp.

Luis De Pablo, destacade compositor espafiol de vanguardia, nos entrega
en su reciente libro un panorama completo y sintético acerca de la problema-
tica estética y estructural de la musica docta de nuestros dias. Su enfoque
es profundo, extraordinariamente licido, honesto y penetrante. La planifica-
cién de su estudio corresponde a la de un trabajo cientifico bien organizado,
pleno de objetividad y rigor.

En su prélogo, De Pablo enuncia uno de sus puntos de vista criticos mas
cruciales referentes a la funcién de la misica en una sociedad de masas. “El
arte es aln patrimonio de unos pocos”, los cuales se dividen en dos grupos:
“los que realmente comprenden, viven y sienten los problemas de la crea-
cién artistica” y los que la tratan como bien de consumo. Estos 1ltimos co-
laboran a la “frivolizacién del arte”. Como consecuencia de este plantea-
miento, se enuncia el objetivo general de] libro: “Salir del paso de esta
frivolizacién del arte, mostrando mejor o peor la vinculacién del creador y
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lo creado con las condiciones de cada momento, de las que es fiel reflejo
en lo que éstas tienen de més acerado, punzante y comprometido”. No pre-
tende su autor efectuar una mera declaracién de principios sino complemen-
tar un enfoque estético con un anilisis técnico de los materiales sonoros con-
temporéineos.

En el primer capitulo, De Pablo enuncia y describe tres orientaciones es-
téticas bésicas de la misica contemporanea: el rechazo de cualquier estética,
Ia negacién de valores absolutos y la valorizacién de arquetipos tradiciona-
les. Luego de un anilisis critico, estas tres orientaciones son rechazadas, plan-
teé.ndose la necesidad de crear “un nuevo sentido o direccién”, buscando

“una metodologia en perpetuo cambio”

En el segundo capitulo, el comp0s1tor .afirma: “No hay en realidad mé-
todo para averiguar la validez de una obra que no sea el dimanado de la
voluntad del compositor”. Consecuentemente, insiste en el valor de la obra
que avanza sobre la de sus contemporineos y que, al mismo tiempo, se en-
cuadra en leyes composicionales propias y organicas. En el capitulo siguien-
te, se analizan criticamente diversas aiternativas que desafian al creador de
nuestros dias: El compositor puede, ya sea, apoyar a las fuerzas transforma-
doras de su época o bien dedicar sus esfuerzos al provecho de un grupo.

A continuacién, en una acertada sintesis (capitulo cuarto), De Pablo
trata acerca de las fases complementarias de la creacién musical, fase infor-
mativa y de protagonizacién. Como conclusién enuncia: “Las fronteras en-

“tre la naturaleza y la cultura, en lo que a utilizacién de ambas se refiere,
son en la misica de hoy realmente imprecisas, constituyéndose ambas en es-
timulantes de primer orden para la evolucién musical, en el sentido que
quisimos dar a éstas: progresiva extensién o ampliacién humanizadora del
material sonoro en general, convertido paulatinamente en procedimiento ex-
presivo”.

Una vasta seccién, titulada Criterios Técnicos, cierra este interesante do-
cumento. En él se clasifican, describen y analizan variados procedimientos
técnicos vigentes, no s6lo en la musica de su autor sino también en la de
diversos compositores de vanguardia. La elaboracién de macro y microes-
tructuras y sus relaciones reciprocas, los principios de la determinacién e
indeterminacién y sus multiples mecanismos internos, son desarrollados hé-
bilmente e ilustrados con acertados ejemplos musicales.

Finaliza este libro con una 1itil tabla cronolégica que contiene las obras
més representativas de algunos compositores contemporaneos, entre los cua-
les aparecen dos chilenos: Gustavo Becerra y Leén Schidlowsky.

Recomendamos con entusiasmo este libro a todos los amantes de la mi-
sica contemporénea y, en especial, a los compositores y musicélogos, quienes
encontrarin en sus paginas tanto conceptos estimulantes y motivadores co-
mo una brillante visién global de los problemas de la nueva mausica.

Maria Ester Grebe
Enero, 1969
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Stete articulos incluidos en el Anuario Musical, volumen xxv, dedicado a
Anionio de Cabezén en &l cincuenienario de su.muerie.

AncLis, Hiomno: “Antonio de Cabezdn: su vida y su obra, en Anuario
Mousical, Instituto Espafiol de Musicologia, volumen xx1, 1968, pp. 1-15.

El articulo “Antonio de Cabezén: su vida y su obra se presenta dividide
en cinco secciones.

La primera seccién: “Felipe Pedrell, el descubridor y editor de las obras
de Cabezdén”, contiene una introduccién al articulo, al mismo tiempo que
ensalza a Pedrell como fundador de la Investigacion Musical Espafiola.

La segunda seccién: “Algunos datos para una biografia de Cabez6n”, da
especial importancia a la cita de documentos originales y secundarios que
han dedicado sus lineas a la obra de Cabezén, ademas de mencionar lugares,
compositores contemporaneos y situacién social y profesional del compositor
y de Ia misica espafiola de su época. A través de su redaccion se esclarecen
fechas en relacién al nacimiento y muerte de Cabezén y de algunas obras
aparecidas en el Libro de Cifra Nueva, de Luis Venegas De Henestrosa.

La tercera seccién: “La Obra Musical de Cabezdn”, se dedica a la enu-
meracién de las obras de Cabezén aparecidas en el libro de Venegas de
Henestrosa y en el de Hernando de Cabezén, “Musica para tecla, arpa y
vihuela”. H. Anglés relaciona los andnimos presentados en el libro de Ve-
negas con la obra de Cabezén *“dada su gran analogia con aquellos que
figuran en el Libro editado por Hernando en 1578, exceptuando ¢l de m
tono...".

La cuarta seccidn titulada: “Las dotes espirituales de Cabezén, descritas
por su hijo Hernando y alabanza de su misica”, entrega citas textuales ex-
traidas de los manuscritos de Hernando, sobre Ia cualidad mistica de Cabe-
zén, artista y hombre, y del instrumento por él usado.

La quinta seccion: “Valor estético y significado de la Musica de Cabe-
z6n”, relaciona la obra del compositor con la misica italiana, flamenca,
alemana, inglesa y espafiola, observando que “el estilo contrapuntistico, el
arte de la variacién para tecla, la divisién del tiento en dos partes cam-
biando de compas en las mismas, el misticismo y la frescura y devocién que
rezuma toda la obra organistica de los artistas espafioles de entonces, fueron
una derivacién y una consecuencia del arte sublime del ciego organista...”.

BALpeLLS, Franaisco: “Organos y organeros en Barcelona. Siglos xv-xvr”,

en Anuario Musical, Instituto Espaiiol de Musicologia, Barcelona, volumen
xx1, pp. 132-140.

Francisco Baldell6 desglosa su articulo en capitulos que contiene datos
histéricos y sociales sobre organistas oriundos de Barcelona y constructores
de Organos extranjeros que prestaron sus servicios en dicha ciudad.
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Las fucntcs\, [ ~~les han sido extraidas de los archivos de ta Cate-
dral de Barccloﬁ?r«...‘ .gc la Corona de Aragdn, Archivo Histérico de
Protocolos de Barcelona y d’é;l Llibre de Pagamentos de! Archivo de la Ca-
tedral de Barcelona.

El articulo finaliza con una descripcién técnica del érgano de la Parro-
quia de Jos Santos Justo y Pastor, de Barcelona, del siglo xvm.

AncLEs, Hioovio: “La misica espafiola para érgano de los siglos xvi y
XVI conservada en la Biblioteca Nacional de Madrid”, en Anuario Musical,
Instituto Espafiol de Musicologia, Bareelona, volumen xxi, pp. 141-144.

H. Anglés aporta al estudio de la mésica de érgano espafiola ¢l anlisis
de los manuscritos copiados entre 1706-1709 por fray Antonio Martin y
Coll, conservados en la Biblioteca Nacional de Madrid.

“Confrontando estas piezas con la version del Escorial resulta que la ver-
sién de Madrid, copiada por Martin y Coll, es mucho mis auténtica” quc
la anterior.

A través de estudios comparativos, H. Anglés ha podido identificarlas “con
mas o menos exactitud” como obras de Aguilera, Bruna, Cabanilles, Berna-
bé, etc.

Concluye el articulo con una lista de obras estudiadas hasta el presente,

_con el nombre del autor a quien se atnbuyen

Queror, MicueL: “La cancion popular en los organistas espafioles del
siglo xv” en Anuario Musical, Instituto Espafiol de Musicologia, Barcelona,
volumen xx1, pp. 61-86. ‘

Estudio de la influencia de la cancién popular en los manuscritos de Luis
de Henestrosa, “Libro de Cifra Nueva para tecla, arpa y vihuela” y de Her-
nando de Cabezén, “Obras de Misica para tecla, arpa y vihuela”.

M. Querol concluye cuatro procedimientos para adaptar una obra poli-
fénica a un instrumento de “tecla™ por los espafioles.

1. Adaptacién “in totum’™ con gran fidelidad.

2. Realizacién de glosas “in totum™ con variaciones.

3. Realizacién de tientos con el material original reducido al minimo.

4. Ejecucién de la melodia original “pura y desnuda” o con un acompa-
fiamiento instrumental de propia invencién.

Analiza el cuarto procedxmlento en las citadas colecciones de Henestrosa
y Cabezén.

La segunda parte de este articulo trata sobre la tradicién coral hispénica
de la “folia d’Espagne” y sus derivaciones instrumentales.

La presencia del material tematico original ha derivado la divisién en
dos grupos, de las piezas que lo coidiene, segin la funcién arménica del
acorde con que este material se iniv
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De los dos grupos se citan diferentes repertorios de manuscritos de los si-
glos xv, xv1 y xvI, incluyendo algunas Jacaras cuyo tema es el esquema “ar-
ménico-melédico” de la Folia. ‘

“De los varios aspectos en que las vacas pueden ser estudiadas en relacién
con las obras de érgano y vihuela”, Querol destaca tres puntos: 1. su origen;
2. su tradicién arménica y 3. su sustentada relacién con el primer tono ecle-
sidstico.

Las diferentes observaciones analiticas se relacionan en el articulo con una
gran cantidad de ejemplos musicales y una destacada y copiosa bibliografia.

Finalmente, Querol se refiere a la Ginica obra vocal de Cabezén a 5 voces:
“Sopra Sancta Maria Ora Pro Nobis”, de la que nos presenta un fragmento.

MartiNez, NicoLAs: Los Cabezén de Castrillo, en Anuario Musical, Ins-
tituto Espafiol de Musicologia, Barcelona, volumen xxi, pp. 17-21.

Articulo biografico sobre los antecedentes de Cabezén extraidos del “Libro
de Bautizados” existente en Castrilo Matajudios (Burgos).

El articulo enjuicia ademas el origen judio atribuido.a la familia Cabezén
apoyindose en la cita de documentos musicales originales y trabajos hist4-
ricos como: “La Juderia de Castrojeriz” (H. Serna) y “Documentos acerca
de la expulsién de los judios” de L. Suirez Fernindez.

SacAsTA, JULIAN: “El érgano de Antonio de Cabezén en la Catedral de
Burgos”, en Anuario Musital, Instituto Espafiol de Musicologia, Barcelona,
volumen xx1, pp. 23-26.

Trabajo organografico que analiza la construccién del érgano de la Ca-
pilla de Condestable, “dicho de Cabezén”.

Sagasta compara el érgano mencionado con otros dos érganos existentes
en la Catedral de Burgos: el de la Capilla de San Enrique y el de la Capilla
dc Santiago, abarcando problemas técnicos musicales como “la octava cor-
ta”, y el pedal y los registros.

El articulo estd ilustrado con tres ldminas del 6rgano de Condestable y
esquemas explicativos de sus registros comparados con el antes citado de la
Capilla de Santiago de Burgos.

Rusio, SAMUEL: “Las glosas de Antonio de Cabezén y de otros autores
sobre el Pangue Lingua de Juan de Urreda”, en Anuario Musical, Instituto
Espaiiol de Musicologia, Barcelona, volumen xxi, pp. 45-59.

Sin pretender dar los origenes de la melodia ni una lista exhaustiva de los
autores que trabajan en ella, el articulo se detiene en la presencia de la glosa
de Juan de Urreda en las colecciones de las bibliotecas de Burgos, Segovia,
Plasencia, Villagarcia de Campos, Sevilla, Malaga y Coimbra.
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El padre Rubio supone la existencia de un “Pangue Lingua” de Urreda
de varias estrofas, cuyas distintas versiones presentan divergencias de tem-
po, textos y cadencias, lo que puede determinar la ubicacién cronolégica de
las mismas.

La segunda seccién: “Glosas de Cabezén sobre el Pangue Lingua de
Urreda”, analiza las obras de Cabezén incluidas en los manuscritos de Vene-
gas de Henestrosa y Hernando de Cabezén.

El autor concluye que *“solamente las dos que el propio organista encabe-
za con el nombre de Urreda se basan en la obra de éste”.

La dltima seccién del articulo se refiere al “Pangue Lingua de Urreda
con posterioridad a Cabezén”.

De la copiosa cantidad de obras que laboran sobre la composicién de
Urreda, el padre Rubio presenta un fragmento de un anénimo instrumental
recopilado por fray Martin Coll (Flores de Misica, 1706) y de una misa
parodia conservada en la Catedral de Segovia y de Cuenca (siglo xvi).

Como conclusién del analisis comparativo el autor finaliza con la afirma-
cién de que cualquier obra musical compuesta “sobre el Pangue Lingua de
Urreda”, se basa sobre una estrofa del original, presentada y estudiada en

el presente articulo. 4
Juana Corbella
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Colaboran en este numero

Gustavo Becerra. Compositor chileno de vanguardia de fama internacio-
nal. Sus obras han sido ejecutadas en los Estados Unidos, Europa y la ma-
yoria de los paises de Latinoamérica. Ha sido premiado en varias oportuni-
dades, obteniendo el Premio de Honor de los Festivales de Misica Chilena
y en el extranjero su misica ha sido reconocida por su extraordinaria calidad
artistica. Actualmente es Secretario de la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales y profesor de Composicién en ¢! Conservatorio Nacional de Misica.
También fue Director del Instituto de Extensién Musical de la Universidad
de Chile.

Ha colaborado en importantes publicaciones extranjeras con articulos de
su especialidad y en la Revista Musical Chilena desde hace veinte afics.

ManveL DanNEMANN. Destacado folklorista chileno, investigador, profe-
sor y miembro del Instituto de Investigaciones Musicales de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales. En 1968 particip6 en el programa Interameri-
cano de Etnomusicologia de la Universidad de Indiana y dicté cursos en
espafiol, durante el afio académico, sobre Folklore chileno ¢ hispanoameri-
cano. Durante su estada en Estados Unidos estudié los principios y técnicas
de cartografia folklérica. Es asiduo colaborador de la Revista Musical Chi-
lena en la que ha publicado importantes ensayos sobre su especialidad. Las
dos primeras partes del articulo que aparece en este nimero constituyeron
su trabajo de incorporacién a la Sociedad Chilena de Antropologia.
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INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

CONCIERTOS

Temporade de Primavera de'la Orquesta
Sinfénica de Chile.

Los dos filtimos conciertos de esta tem.
porada de Primavera de 1968 fueron dirigi-
dos por los maestros Marco Dusi. en un
concierto en ¢l que actué Ia Sinfénica de
Chile y el Coro de Camara de la Universi-
dad de Valparaiso, en Cantata No 106 “Ac-
tx Tracicus” de J. §. Bach. con las solistas:
Efena Prieto, contralto y René Verger, ba-
ritono, y Dettinger Te Deum de Hindel,

con los solistas Juan Ansaldi y Belfort Ruz,

baritonos; la Orquesta Sinfénica actud fi-
nalmente bajo la direccibn de David Se-
rendero en un programa que incluybé: Co-
tapos: Grandes Precipicios; Liszt: Con-
cierto N®* I para piano, solista: Julio Laks
vy Beethoven: Sinfonia Ne 2.

Miisica Folkldrica.

Los Peregrinos, conjunto folkléricn argen-
tino, actué en el Teatro Astor los dias 18,
12 v 20 de octubre. Es un cuartets que
redine tndas las condiciones de calidad ¥
autenticidad fnlklérica que le permite ocu-
par el lugar de jerarquia en América que
ha conquistado.

La gran folklorista chilena Margot Loyo-
la ofrecié un recital en el Teatro 1EM en el
que presentd lo mis puro del folklore de
las provincias de Maule y Tarapaca. dando
a conocer el importante trabajo de inves-
tigacién realizado en estos dos cehtros de
rico folklore nacional. Acompaifiaron a Mar-
got Loyola-un grupo de sus alumnos que
tocaron instrumentos tipicos: laid, bandu-
rria, mandolina, quena, charango, guitarra,
bombo, ravel, arpa y tormento (instrumen-
to de percusién). )

El compositor y folklorista argentiio Ariel
Ramirez, autor de la “Misa Criolla”, gana-
dor de varios premios internacionales y tam-
bién del Gran Premic del Fondo Nacional
de las Artes de la Argentina, fue invitado
a Chile por e! Instituto de Extensién Mu-
iscal. En su presentacién en ¢l Teatro Astor,
secundado por el cantor v guitarrista Ra-
mén Navarre vy el percusi-nista Domingo
Cura, se escucharon a carr de Ariel Ra-
mirez, aires de danzas y - “iones de las

provincias de La Pampa, ¢ - iago del Es-,
tero, Cuyo y Jujuy. En la s -la parte de
este programa, Ramén Nava: Domingo.

Cura dieron a conocer canclons folkléricas
de gran interés.

»

En la Sala de la Reforma se presentd el
Conjunto de Artistas Populares Aucdn, de
Concepcién, en un programa que incluyb:
La Guitarra v sus afinaciones campesinas;
Danzas con instrumentos de animacién vy
Cuecas.

El Conjunto de Danzas v Cantos de Chi-
le que dirige Héctor Pavez. cuvo obietivo
principal es la difusién de la mbsica folkls-
rica basada en el estudio cientifico de los
géneroe folkldricos chilenns, presentd un re-
cit1l con danzas de la Zona Norte y Cen-
tral del pais.

Itakel v Angel Parrn con Los de la Peiia
v el Conjuntn Chagual presentaron un oro-
grama con folklore de Chile. Venezuela y
Feuador: composiciones de Violeta Parra y
de Angel Parra,

E} Conjuntn Concumén, otra grupo in-
vestigador v difundidor del folklore musical
v coreorrifico chileno, entregd su arte en
forma ‘simple, genuina y sincera. Cantan,
bailan y tafien varins instrumentos con ex-
traordinaria versatilidad. Incursionaron en
ests recital nor las alegres danzas de 1a se-
cudiana, el zapateado, el chapecao e im-
presionantes escenas de la dewnedida del
“angelito” v de! canto carcelario.

Quslapayin y Victor Jera. es un conjunto
de cinco muchachos universitarios cuienes,
bajo la direccién de Victor Jara, cantan
canciones folkléricas ¥ composiciones de su
director. obras de Violeta Parra, Sergio
Ojeda, Eduardo Carrasco y Patricio Casti-
llo.

El programa en el Teatro M estuvo a
cargo del conjunto y de canciones cantadas
por Victor Jara. Quilapayin gané el primer
premio en el Festival Folklrico de 1966 v
1967 y ademss ha realizado giras por todo
Chile, Europa Occidental y los Paises So-
clalistas, En 1967 Victor Jara obtuvo tam-
bién el Disco de Plata por sus canciones.

El Conjunto Millaray presentd, en el Tea-
tro 1M, “Navidad Campesina” de la regién
central de Chile y en la segunda parte del
programa, Tonadas, Brindis, Décimas y bai-
les que abarcaron desde 1817 a la fecha,

El Village Quintet, conjunto de jazz mo-
derno, actué en la Sala de la Reforma. Este
nuevo conjunto lo integran: Roberto Leca-
ros, piano y director; Gonzalo Gémez, saxo-
fén tenor; Mario Lecaros, corno; Eugenio
Parra, contrabajo y Sergio Meli, bateria.
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Temporada de Verano del Instituto de
Extenstén Musical.

La Orquesta Sinfénica de Chile, el Ba-
liet Nacional Chileno y el Ballet de Cama-
ra, BANCH, tuvieron a su cargo una serie
de actuaciones de difusién artistica popu-
lar durante el mes de enero.

Inicié esta temporada el Ballet Nacional
Chileno, el 8 de erero, con la presentacién
en el Parque Forestal, de los ballets “Ca-
picia 7/4” y “Alotria”. El Ballet de Ci-
mara, se presenté el dia 9 de enero, con
“Mujeres de Espaiia”, “En la Playa”, “Last
Out”, “Pijaros Nocturnos” y Ceremonias.
Por su parte, Ia Orquesta Sinfénica actué
el 10 de enero, bajo la direccién de Eduardo
Moubarak, con un programa integrado por:
Mendelssohn: La Gruta de Fingal; Mozart:
Concierto N° 11 para pianoc y orquesta;
solista: Benedetta Simonetti y Beethoven:
Sinfonia N° 6.

El 17 de enero, la Sinfénica de Chile,
siempre bajo la direccién de Eduardo Mou-
barak, actué en el Parque Forestal, presen-
tando el siguiente programa: Mozart: Las
Bodas de Figaro; Haydn: Concierto para
piano en Re Mayor, solista: Maria Norero;
Saint Saens: Introduccién Rondd y Capri-
choso, solista: Sergio Prieto y Mozart: Sin-
forila en Do Mayor.

Continué la temporada el 24 de enero
con un concierto en el que maestro Mouba-
rak dirigié: Schubert: Rosamunda; Mozari:
Concierto en Sol Mayor para violin y or-
questa, solista: Patricio Cidiz; Franck: Va-
riaciones Sinfdnicas, solista: Ximena Cabe-
llo y Brahms: Variaciones sobre un tema
de Haydn,

Se puso término a Ia temporada sinfénica
de verano con el siguiente programa dirigi-
do por el maestro Moubarak, el 30 de ene-
ro. Bach: Suite N? 3 para orquesta; Mo-
zart: Concierto para piano KV 503, solista:
M. A. Belaustegui y Tschaikowski: Sinfonia
Ne¢ 4 en Fa menor.

En un concierto extraordinaric en la Me-
dialuna de Maipi, la Sinfénica de Chile,
dirigida por el maestro Moubarak, ejecuté:
Mendelssohn: La gruta del Fingal: Schu-
bert: Rosamunda; Rossini: Guillermo Teil;
Brahms: Variaciones sobre un Tema de
Haydn v Kachaturian: La Danza del Sable.

Recitales en el Teatro 1M y Teatro de
La Reforma.

Lz soprano Angélica Montes ton Ellen
Tanner al piano, ofrecieron un recital en
el que la cantante interpretd un programa
en el que se destaco su version de ;4h Pér-
fido! de Beethoven y Nachtgang y Cecile
de Strauss. E! programa incluyé ademis,
canciones de Alfonso Letelier y de los espa-
fioles Joaquin Redrigo y J. Nin.

Lot profesores Alberto Dourthé vy René
Reyes, el primero desempefia la citedra de
violin superior y el segundo es profesor de
Ia citedra de piano y del Curso de Teoria
y Solfeo en el Conservatorio Nacional de
Musica, ofrecieron un concierto con cuatro
sonatas muy significativas dentro del reper-
torio violinistico: Mozart: Sonata en Si be-
mol, K. V. 454; Beethoven: Sonata en Mi
bemol, Op. 12, N° 3; Brahms: Sonata en
La Mavor, Op. 100, No 2 y Debussy: Sona-
ta en Sol menor. La colaboracién entre los
dns artistas alcanzé un alto grado de fu-
sién, identidad de concepte y perfeccién
interpretativa.

Hernén Wiirth, acompaiiade por Elvira
Savi al piano, canté uwn hermoso programa
a base de canciones espafiolas de los siglos
xvi al xvin, ademis de Tres Canciones del
compositor contemporineo Joaquin Rodrigo
v misica latinoamericana con obras de
Orrego-Salas, Carlos Botto y Alberto Gi-
nastera.

Para conmemorar el 50 aniversario de
Checoslovaquia, el Quinteto Hindemith se
presenté con un programa a base de obras
de compositores checoeslovacos. hingaros y
yugoslavos, iniciande el concierto con Quin-
teto en Re mayor, Op. 91, N* 3, de Anton
Reicha, obra aque el conjunto plasmé con
gran aclertn. Las obras del resto del pro-
mrama no estuvicron a la altura de la de
Reicha.

I.a joven clavecinista chilena Ruby Ried,
después de varios afios de ausencia, durante
los cuales estudié con Ralph Kirkpatrick,
se presenté ante el piblico en un recital

que ejecutd en su propio instrumento.

El programa incluvé: Byrd: The passinge
measures, The nynthe pavian, The galliarde
to the nynthe pavian; Couperin: Septieme
ordre, La Ménetou, Les petites apes: La
muse naissanie, L’enfantine, I’Adolescente,
Tes delices, La Basque, La chazé y Les
amusements; J. S. Bach: Toccata en Do
menor; Cabezén: Tiento del sexto tono con
primera v segunda parte: Scarlatti: Seis
Sonatas; Becerra: Tres piezas pare clavecin
y eintz. primera audicién.

En pec, el critico Mileval dijo sobre este
concierto: *...La depuracién técnica de
Ruby Ried, asi como la perfeccién extraor-
dinaria en Ila ejecucién de los numerosos
adornos, tanto en la obra de Byrd como en
“Septicme Ordre” -——suite de piezas inspi-
radas en vivencias infantiles— de Frangois
Couperin, hicieron de este recital uno de
los més importantes de la temporada, desde
el nunto de vista musical ...,

El tenor Hanns Stetn con Jorge Martanov
al piann, auien acaba de regresar de Praga
donde realizd estudios de perfeccionamiento
en el Clanservatarin de esa cindad. ofrerid
mm recital en la Sala de 12 Reforma. con
al cieniente proerama: Canciones icabelinas;
Ranel: Cineo Canciones pnpulares orieaas;
Ortega: Canciones de Maula; Dvorak: Gan-
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ciones Biblicas y Martinu: Canciones Po-
pulares de Moravia. .

Sobre este concierto, en “El Siglo”, el
critico Egmont apunta: *...En los domi-
nios de la cancién artistica enraizada en el
floklore es en las que el tenor Hanns Stein
obtuvo sus mis altos logros musicales. Con
ellag vibré a tono su sensibilidad de misico
y cantante de cimara ampliamente dotado,
deparidndonos versiones cuidadosamente ter-
minadas ... En resGmen, un recital de mu-
cha calidad en el programa y en el intér-
prete, gue lucié una voz aterciopelada vy
de indudable belleza tonal, que maneia con
clara conciencia de la funcién interpreta-
tiva...Los acompafiamientos al piann. a
cargo de Jorge Marianov, fueron expresivos
y musicales”.

Cuarteto Nacional de Cuerdas, integrado
por Alberto Dourthé, Magdalena Otvos, Al-
berto Avendaifio y Eduardo Salgado, se pre-
sentd en la Sala de la Reforma con un
programa que incluyé tres cuartetos de
compositores del clasicismo vienés.

Sobre este concierto escribié Nino Colli
en “Las Noticias de Ultima Hora”: ‘... Es-
te confunto de cuerdas se nos mostré como
muy homopéneo, de excelente afinacién,
muy musical y con un concepto bastante
claro de lo que esti ejecutando. ..T.as pers-
pectivas que se abren al Cuarteto Nacional
de Cuerdas son halagiefias, dada la serie-
dad con que han tomado su labor artistica”.

Dos Conciertos de Navidad de la Or»
guesta Sinfénica de Chile vy Coro de la
Universided de Chile, se realizaron el 12 v
13 de diciembre en la Iglesia de La Merced
y Recoleta Dominica, bajo la direccién del
maestro Marco Dusi. El programa incluvé
Villancicos de Navided y Magnificat d=
Monteverdi.

Conciertos de Extensién Artistica
Educacional.

Fn 1a Sala de la Reforma tuvo lugar el
16 de octubre un Recital de piano de las
jévenes pianistas Marta Pifia y Karin von
Oepen; el Cuarteto Moderno de Saxos que
integran Oscar Moya, Oscar Acevedo. Gon-
zalo Gémez, Luis Retamal, Miguel Pizarro
y José Arturo Giolito, actud el 23 de octu-
bre; el Coro de la Universidad Catélica y
el Conjunto de Madrigalistas del Coro de
1a Universidad Catélica, bajo la direccién
de FEduardo Vila, actuaron el 13 de no-
viembre: el 20 de noviembre tuvo lugar el
recital de guitarra de Antonio Morales; la
pianista Marfa Eugenia Alaredn actud el
27 de noviembre; Isolee Cmuz dio un reci-
tal de piano el 4 de diciembre,

Cuarteto Moderno de Saxos.

Adem4s de los numerosos conciertos ofre-
cidos en la Sala de la Reforma, este com-

junto tuvo a su cargo una serie de con-
ciertos educacionales en los que dio a co-
nocer importantes obras de jazz y Bossa
Nova.

Quinteto de Bronces de Chile.

A los grupos de cAmara ya existentes en

el Instituto de Extensién Musical: Cuarte-
to Santiago, Quinteto Hindemith, Quinteto
de Percusién y Cuarteto Nacional de Cuer-
das, ahora se suma el Quinteto de Bronces,
creado en 1968 por un grupo de profesores
de la Orquesta Sinfénica de Chile. Integran
esta agrupacién Julio Quinteros, tuba; Car-
los Tagle, corno; Jorge O’Kinghton, trom-
peta; Enrique Pino, trombén y Miguel Bu-
ller, trompeta.
. El conjunte actda bajo los auspicios del
Departamento Cultural de la Embajada de
los Estados Unidos, realizando varios con-
ciertos en Valparaiso.

En Santiago, se presenté en el Teatro
IEM. cONn un programa que consulté: J. S,
Bach: Contrapunctus ™; Ostransky: Cou-
rante and Rigadoon; Brown: Quinteto N°
2; |. 8. Bach: Tres Corales; Glasel: Car-
mina, siglo xvi y Arnold: Quinteto. La cri-
tica destacd la perfecta afinacién y homo-
génea sonoridad del conjunto.

Recital de Patricio Diaz.

En la Sala de la Reforma se presentd el
tenor Patricio Dfaz, acompafiado por Ru-
dolf Lehmann. Patricio Diaz acaba de re-
gresar de Furopa donde completé sus estu-
dios de Musica Antigua con Thomas Bin-
kley, director del Studio der frithen Musik
de Miinchen.

En este programa cant5 cbras de Beetho-
ven, Schubert, Brahms, Schumann, Loewe y
Grieg. Federico Heinlein, en su critica, des-
taca el progreso y desarrollo del potencial
artistico del joven cantante.

Recital de Inés C'afmona.

Después de una prolongada estada en Eu-
ropa, la contralto Inés Carmona ofrecié un
recital en la Sala de la Reforma, concierto
que fue auspiciado por Juventudes Musica-
les Chilenas. El programa muy variado
abarcé obras de compositores italianos del
siglo xvor al xx, Dvorak, Ravel, contem-
por&neos chilenos, cantos anbénimos de Es-
paiia, Chiloé y Estados Unidos. -

Nino Colli, en “Noticias de Ultima Ho-
ra”, al referirse a este recital, escribe:
“ .. .Serfa inuiil buscar en ella, al menos
por lo que pudimos apreciar en el transcur-
so de este recital, refinamientos de orden
estilistico o la actitud moderada y de con-
tenciébn que exige, por ejemplo, la inter-
pretacién del periodo clasico. Su tempera-
mento, su naturaleza y su vigorosa persona-
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ldad la Hevan hacia otros caminos: los
contrastes draméticos, las tensiones pasiona-
les y 1a expresién exhuberante...”.

Ddo de Pianos Flora Guerra y Elvira Savi.

Fn la Sala de la Reforma las pianistas
Flora Guerra y Elvira Savi presentaron un
interesante programa de obras para dos
pianos. El concierto se inici6 con Sonate
K. 448 de Mozart, continuando en la pri-
mera parte con “Ma mére Foye de Ravel.
En la segunda parte interpretaron la Sonata
1944 de Strawinsky; la suite “En la cam-
pasia” del polaco Tadeusz Srzeligowski; Pe-
quefia Suite de Allende e “Introduccién y
Rondé a la Burlesca” de Britten. Ambas
pianistas, se destacaron, por la alta catego-
ria de sus interpretaciones,

Recital de Hanns Stein.

En el Teatro =M, el tenor Hanns Stein
ofrecié un recital acompafiado por el pia-
nista Jorge Lechner. Se inicié el concierto
con seis canciones folkléricas de Federico
Garcia Lorca, continué con “Lieder” de
Schumann, e incluyé canciones de Hanns
Eigler, v “Por la justicia y la paz’ de

Eduardo Maturana y “No me lo pidan” de
Gustavo Becerra, compositores chilenos. Ter-
miné el recital con aires populares moravos
de Boluslav Martinu.

“Su dominio y compenetracién logrados
en el lied y la balada germénica tuvo amplio
mérgen de lucimiento en las canciones de
Schumann y Hans Eisler...Sin duda al-
gunz, Stein ha asimilado a fondo el estilo
de dichos autores y su sensibilidad se iden-
tific6 hondamente con ellos —dice Egmont
en “El Siglo”— no obstante las diferencias
de época, de tendencia y personales que
los separan...Las canciones de los compo-
sitores chilenos fueron captadas en profun-
didad por el intérprete y dichas con el re-
lieve expresivo que ellas requieren, lo cual
determiné versiones muy acabadas de Ilas
péginas presentadas...En las ocho cancio-
nes basadas en la poesia popular de Mora-
via, con que finaliz6 su recital el tenor
Stein, éste ratificé las virtudes interpreta-
tivas demostradas en el primer recital...
Secundé al cantante un acompafiante de
vasta experiencia, el pianista Jorge Lech-
ner, cuyas ejecuciones de relevante calidad
contribuyeron al realce artistico de este re-
cital”.

CICLO DE CONCIERTOS 1968 DEL CONSERVATORIO
NACIONAL DE MUSICA

En la Sala de la Reforma, el Conserva-
torio Nacional de Msica organizé un ciclo
de recitales a cargo de los alumnos de
cada profesor del plantel. Se inici6 esta se-
rie de conciertos con la presentacién de los
alumnos del profesor Rodolfo Lehmann:
Maribel Adasme (6¢ afio}: Patricia Soto
(5% afio}; Carlos Eduardo de los Reyes (5°
aiio) ; Daniel Navia (5¢ afio); Roland Bér-
ger (4* afio); Doris y Damaris Orphano-
pulus (3er. afio); Benedetta Simonetti (6°
afio), quienes interpretaron obras a cuatro
manos de Beethoven, Just, Weber, Tuerk,
Mozart-Neefe y J. Chr. Bach, J. S. Bach,
Clementi, Schubert, Bartok y Strawinsky.

La alumna del segundo afioc del Ciclo
Superior, Maria Angélica Belaustegui, de la
cétedra del profesor Lehmann, tuve a su
cargo el segundo de estos conciertos, inter-
pretando el siguiente programa: Bach: Pre-
ludio y Fuga en Fa N¢ 11 y 14 del Clavecin
bien temperado y Capriccio sobre la partita
“Del hermanc querido”; Mozart: Sonata en
la Mayor K. V. 331; Chepin: Noctur-
no, Op. 52, N* 2; Estudio, Op. 25, No I
¥ 2; Liszt: Dos trozos de “Afios de Peregri-
naje”’; Debussy: El viento en la planicie
y Al borde de un manantial y Orrego-Salas:
Ristica.

Los alumnos de canto de la profesora Li-
al Cerda y de repertoric de la profesora
Elvira Savi: Bernardino Correa {2¢ afic);
Maria Angélica Catalin (69 afio); Gilda
Bottai (4% afio) y Carmen Luisa Letelier
(69 afic), tuvieron a su cargo el tercer de
estos programas, acompafiados al piano por
Elvira Savi. Estos alumnos cantaron obras
de De Lucca, Pisiello, Fuenllana, Vizques,
Mozart, Weber, Schubert, Wolf, Milhaud y
Poulenc.

Continuaron los conciertos ofrecidos por
alumnos del Conservatorio, con la preseata-
cién de los alumnos de viglin, del profesor
Stefan Terc. En este concierto actué Pauli-
na Martinez, de 69 afio béisico, con Julia
Searle, en Sonaiz 3* en Fa M. de Héandel
y Sonata para viclin y pianc en La M.,
Op. 5 de Corelli; y Patricio Cadiz, de 9
afio bésico con Eliana Valle, en: Beeiho-
ven: Sonata en Re M., Op. 2, N* 1 y Grieg:
Sonaia en Do M., Op, 45.

Los alumnos de Clarinete y percusién de
los profesores Rafae! del Giudice y Ramén
Hurtado, respectivamente, ofrecieron un
concierto en el que Rafael Garcia, de 70
afio bisico, con Yutta Mathei al piano, eje- -
cuté: Debussy: Primera Rapsodia para cla-
rinete y Spohr: Congierto N° 1 y los alum-

*57*



.

Revista Musical Chilena / ™

Crénica

nos de percusion: Ulises Riveros; Juan En-
rique Cadiz, Mario Géngora, Arturo Ver-
gara y Radl Séez, encabezados por su profe-
sor Ramén Hurtado, todos bajo la direccién
de EduardoMoubarak, ejecutaron: Toccata
para percusién de Chdvez.

El Cuarteto Nacional de Cuerdas, inte-
grado por Alberto Dourthé, Magdalena Ot-
vos, Alberto Avendafic y Eduardo Salgado,
ofrecieron un programa que incluyd:
Haydn: Cuarteto en Re menor, Op. 786,
Ne 2: Mozart: Cuarteto en Sol Mayor K.
V. 387 v Beethoven: Cuarteto en . Si bemol
Mavyor, Op. 18, No 6.

Patricioc Gonzélez, de 7° afin bisico, del
enrsn de corno del profesor Salvador Vesco-

vo, con Julio Laks al piano, tnc el siguien- -

te nrograma: Dukac: Villanelr bara corno
v piano; Meltko} Karainn: Triptico para
corno y piano; Francis Bouauet: Aeroterd
parn corno v piano v Hindemith: Sonata
en Fa para cornn y piano.

Tns alimnos del Curso de Chmara del
profasor Tapia Cahallero actuaron el 29 de
noviembre en un interesante programa aue
incluyé: Telemann: Sonata en Re M. para
rnatrn violines, con la particinacién de:
Miguel Scharager, Ricardo Olivos, Walter
Olivares v Conrad Behn: Mozart: Dueto
en Sol Maver pare violin y viola, con Joree
Cruz, violin y Carlos Moreno, vicla: De-
vienne: Cuarteto bara fagof. violin, viola ~
rello, Op. 73. Ne I, con Torge FEininoza,
Yorge Cruz, Carlos Moreno y René Wisch:
Purcell: Pavane y Chaconne para tres vio-
Tines v cello, con Jorge Cruz, Patricio Ca-
diz, Ricardo Olivos vy René Wisch; Beetho-
ven: Dueto para clarinete y fagot, con Ra-
fael Garcia v Jorge Espinoza y Becerra:
Senata N9 1 para violin y piano, con Jorge
Cruz y Flizabeth Rosenfeld.

Alumnos de piano de la profesora Flora
Guerra ofrecieron un concierto de obras de
compositores chilenos que incluyb: Amen-
gual: Album Infantil, Luz Alba Pino; Orre-
go-Salas: Suite N° 2, Karin von Oepen;
Leng: Diez Preludios, Marta Pifia y Soro:
Cuatro Estudios Fantdsticos, Patricia Lyn-
ton.

Un grupo de alumnos de canto del curso
de cimara del profesor Federico Heinlein
cantaron obras de Vitali, Sances, Purcell,
Campra, Curschmann, Schumann y Brahms,
y, ademss, *Vidala” de Lépez Buchado.
Participaron en este concierto las alumnas
de canto: Gilda Bottai, Maria Angélica Ca-
talan, Lucia Diaz, Mary Ann Fones, Gri-
manesa Jiménez y Carmen Luisa Letelier y

en piano: M. Angélica Belatistegui, Karin
von Qepen y Carlos Araya.

En la segunda parte de este concierto
actuaron alumnos del curso de cimara de
la profesora Elvira Savi. El programa in-
cluyé: Kuhleu: Sonatina Op. 44 en Sol
Mayor, a cuatrc manos; Platti: Sonata N¢
1 en Mi M. para flauta y piano; Handel:
Sonata para fleuta y piano, Op, I, No 2 y

Chopin: Rondé, Op. 73 para dos pianos.

Los alumnos participantes fueron: Josefina
San _Martin, flauta y Rebeca Bienveniste y
Mario Merino, piano.

Un grupo de alumnos de piano de la
profesora Flora Guerra ofreci4 un concierto
con Suites Francesas de J. S. Bach. La Suite
N¢ 1 fue interpretada por Karih von Oepen;
Suite N? 2, por Maria Norero; Suites Nos.
3 v 4, por Luz Alba Pino y Suites Nos. 5 y
6, por Patricia Lynton.

Lucia Diaz, alumna del curso de canto
de la profesora Clara Oyuela, con Maria
Iris Radrigin al piano y Heriberto Busta-
mange, flauta .contralto, se presentaron en
un recital que incluyé obras de Cimarosa,
Peri, Mozart, Schumann, Debussy, Wolf,
Joaquin Rodrige y Karaian.

Tatiana Raszcynski, alumna del ciclo su-
perior del curso de arpa de la profesora
Clara Passini, dio eximen de licenciatura
con un programa que incluyd obras de:
Couperin-Granjani; Bach-Granjani; Krump-
holtz, Hindemith, Prokofiev, Roussel, Tour-
nier e Ibert.

Este ciclo de conciertos terminé con la
audicién-conferencia del Director del Con-
servatorio,  sefior David Serendero, de la
6pera “Bomarzo” del compositor argentino,
Alberto Ginastera. Se escuché la grabacién
hécha con el elenco original en Estados
Unidos. :

Exémen del Curso de Opera del Conserva-
dor Nacional de Misica.

En la Sala de la Reforma se realizé el

*men de los alumnos de! curso de Opera
7 los profesores Clara Oyuela, Hernén
iigth y Federico Heinlein. Se presentaron

ilda Bottai, Angélica Catalin, Lucia Diaz,

"argarita Fernindez, Grimanesa Giménez,
. urmen Luisa Letelier, Mary Ann Fones,
*Valda Molina, Julia Pecarie, Patricia Diaz
y ‘Renato Gémez. El exdmen estuvo inte-
grado por escenas de: “Bodas de Figaro”,
de Mozart; “Sansén y Dalila® de Saint
Saens; “Don Pascuale”, de Donizetti; “Sor
Angélica”, de Puccini; “El Caballero de la
Rosa”, de Strauss y “El Cadi Engafiado”,
de Gluck.
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CONCIERTOS Y RECITALES

Orquesta de Cdmara de la Universidad
Catélica.

El tercer concierto de la serie ofrecida
por el Mozarteum de Chile en el Teatro
Municipal, estuvo a cargo de la Orquesta
de Cémara de la Universidad Catélica, con-
junto que actud en esta ocasién sin director.
FEl orograma incluyé obras de: Albinoni,
Dall'Abaco, Corelli, Vivaldi, Berkeley y Mo-
zart.

Recital de Lionel Party.

El inven pianista chileno Lionel Partv
ofrecié en el Teatro Municipal un recita!
cuyo programa incluyé: Mozart: Rondd en
Re Mayor; Beethoven: Sonata, Op. 27, N?
2; P. H. Allende: Tres Tonadas; Proko-
fieff: Sugestién Diagbdlica, Op. 4, N° 4 y
Chopin: Sonata, Op. 35 en Si bemol menor;
Nocturno, Op. 27, Nt | en Do sostenido
menor y Scherzo, Op. 39 en Do sostenido
menor,

Lionel Party, en este concierto, vermitié
evaluar su talento v segura ascencidn hacia
unal recia formacién profesional e intelec-
tual.

Recital de Erick Hoffmann y Vera
Remenyi.

E! violinista chileno Erick Hoffmann, con
la pianista hGngara Vera Remenyi, se pre-
sentaron en el Teatro Municipal con el si-
guiente programa: Tartini; Sonata en Sol
menor; Beethoven: Sonata N? 9 “Kreut-
zer”; Soro: Sonata; Brahms: Sonata N°* 3;
Chaussons: Poema y Ravel: Tzigane.

Sobre este recital escribié el critico F.
Heinlein: “...Desde el primer momento
pudieron apreciarse el sonido sutil y dife-
renciado, la justeza estilistica y pulcritud
de afinacién que caracterizan al joven vio-
linista nacional. El y la pianista hingara
constituyen un equipo artistico formidable®.

Recital de la pianista Liels Stary.

La pianista inglesa Lies! Stary, en un
concierto patrocinado por el Mozarteum de
Chile, se presenté en un recital gratuito
de mediodia en el Teatro Municipal, En
esta oportunidad ‘tocé obras de Bach, Schu-
mann y Schubert.

Concierto del Singkreis.

El coro chileno-germano Singkreis termi-
né su gira por diversas ciudades del pals

con un concierto en el Teatro Municipal.
El variado programa incluyé primero al gru-
po de madrigalistas y Iuego al gran coro
a capella en obras polifénicas del siglo xv1.

Coro de la Universidad Catélica.

Bajo la direccién de Eduardo Vila, el
Coro de la Universidad Catélica ofrecié un
concierto de nolifonia sacra renacentista en
el Salén de Honor de esa Universidad, con
obras de Victoria y Palestrina.

Recital de Ruby Ried.

En el Instituto Cultural de Providencia,
la clavecinista Ruby Ried ofrecié un con-
rierto a base de las siguientes obras: J. S.
Bach: Suite Francesa en Do menor, Con-
cierto Italiano y Tocatta en Do menor;
Scarlatti: Ocho Sonatas.

Sobre este concierto dijo Nino Colli en
“Las Ultimas Noticias”: *...La maestria
de la ejecutante se vio confirmada en las
eeniales Sonatas de Doménico Scarlatti. ..
la versatilidad exvpresiva de estas joyas mu-
sicales hallaron fiel eco en la sensibilidad e
imaginacitn de la intérprete, deparidndonos
verstones oue se destacaron por su fluidez,
espontaneidad y ajuste estilistico”.

Orquesta Sinfdnica “Enrique Soro” actus
en el Teatro Municipal.

La segunda orquesta infantil de La Se-
rena, la Orquesta “Enrique Soro”, que in-
tegran 63 nifios cuyas edades flucthan entre
los 9 y 13 afios, realizb6 el 27 de enero su
primera presentacién en Santiago, bajo la
direccién de David Mufioz Alvarez y del
director ayudante del conjunto, Alejandro
Alonso Camus. El programa incluyé obras
de Mozart, Schubert, Brahms, Strauss y
Pefia Hen.

Los pequefios musicos son alumnos de la
Escuela Bisica de Misica, creada en 1965,
como resultado de la aplicacion de nuevos
planes y programas en el Conservatorio Re-
gional de La Serena, cuyo aspecto medular -
reside en la transformacién del conservato-
rio tradicional en una escuela de misica,
donde se imparte ensefianza de musica y de
ramos generales desde el cuarto afio escolar.
Los nifios reciben una instruccién completa
y su plan musical abarca clases de instru-
mentos, de desarrollo ritmico melédico, de
msica de cidmara y prictica orquestal y
de bandas.
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CONCIERTOS EN EL INSTITUTO CHILENO-ALEMAN
DE CULTURA

Los Gltimos conciertos de Ia Temporada
de Cémara del Instituto Chﬂeno-Alemén de
Cultura estuvieron a cargo de la pianista
Evelinde Trenkner y el Cuarteto Santiago
con Elvira Savi al piano.

Recital de Evelinde Trenkner.

TLa joven pianista alemana, alumna de
Gieseking y Kempff, Evelinde Trenkner,
ofrecié un recital que se inicié con creacio-
nes de los compositores alemanes Schumann,
Schinberg y Reger; continué con Seis Pre-
ludios, de Scriabin; Cinco retratos de mu-
chachas, de Jean Frangai; Scherzo en Si
bemol menor, de Chopin; Allegro bdrbaro,
de Bartok y Toccata (1932), de Jachatu-
rian,

“La notable pianista alemana —dice Mi-
leval en PEC— se presenté con un variado
e interesante programa. Afectando por mo-
mentos una dureza excesiva, la perfeccién
v meticulosidad del detalle pianistico hicie-
ron posible saborear hasta las notas mas
escondidades de la partitura. Una técnica
aparentemente rigida, no comiin en nues-
tro medio, a la cual fue sometido un pro-

rama de muy diferentes estimules, dio un /
g y 0z

resultado extraordinariamente homogéneo
nitido...”

Conciertos del Cuarteto Santiego y
Elvira Savi.

Después de prolongada ausencia hizo su
retorno ante el auditoric del Instituto el
Cuarteto Santiago, en combinacién nueva,
con e} c1clo de los tres cuartetos para cuer-
das y piano de Brahms, Integré el Cuarteto
Roberto Gonzélez en el atril del cello y
participé en esta oportunidad Elvira Savi.

El ciclo se inicié con el Cuarteto N¢ [
en Sol menor, Op. 25, obra en la que los
ejecutantes demostraron alte grado de ho-
mogeneidad y un enfoque vigoroso. El con-
cierto se inicié con el teto Op. 74, N?
2, de Haydn. . '

Continué el ciclo con Cuarteto N° 2,
Op. 26, contando nuevamente con la valiosa
cooperacxén de la pianista Elvira Savi. El
conjunto se desempefié en grado altamente
satisfactorio, Completd este concierto, Cuar-
teto en Si bemol Mayor K. V. 589, de Mo-
Zart.

En el dltimo concierto de esta tempora-
da, el Cuarteto Santiago ejecuté Cuarteto
en Do, Op. 6

Al refenrse a esta obra, Heinlein escribe:

.Los tres tiempos movidos contienen
mucha.s notas, cuyo fragor hace poco menos

. el jéven miisico chileno.

que estallar el marco de la misica de ca-
mara. Prevalece un espiritu 4rido, grufién,
que s6lo en el Andante halla acentos de
fervor apasionado. Stefan Terz, Rafl Mar-
tinez, Roberto Gonzilez y Elvira Savi, aun-
que no siempre alcanzaran la perfeccién de
la superficie, dieron muy bien con la indole
adusta de la obra...”. Encabez6 el pro-
grama Cuarteto Op. 95, de Beethoven.

Recital de érgano de Miguel Letclier.

Con el auspicio del Instituto Chileno-Ale-
man de Cultura, el organista Miguel Lete-
lier Valdés ofrecié un recital en la iglesia
del Colegic Universitario Inglés El progra-
ma incluyé: Buchner: Es ging ein Mann;
Frescobaldi: Toccata ™x; Grigny: Jeux de
Tierce en Taille; |. S. Bach: Fantasia en
Sol Mayor y Toccata y Fuga en Re menor
x dbrica); Messiaen: Le Banquet Celeste;
Reiner: Dos Preludios y Franck: Piece He-
roique.

El critico jup dice en “El Mercurio”:
‘...Debemos gratitud a las monjas del
Colegio Universitario Inglés, pues en su
iglesia fue posible que Miguel Letelier nos
brindara hace poco un nuevo consagratorio
recital de érgano, acontecimiento que no es
habitual en nuestra vida de conciertos...
En la Toccata y Fuga en Re menor (D64
rica), de Bach, demostré el alto grado téc-
nico vy la madurez artistica que ha alcanzado
.Del compositor
polaco contemporineo, K. Remer Bu segun-
do Preludio: extitico, de intensa expresién
y bellas sonoridades, nos parécié como el
mas adecuado para demostrar las infinitas
posibilidades que ofrece el érgano a un crea-
dor de nuestro tiempo. No es el caso insistir
demasiado sobre ciertos sonidos algo defor-
mados y algunas otras fallas técnicas qug
en el érgano de esta iglesia notamos duran-
te el recital. Son accidentes inevitables que
nos ofrecen en principio todos los instru-
mentos que son “ersatz” de uno auténti-
co, por muy Hammonds electrénicos que
sean ... Es preferible poner todo el pomlvo
acento en el valor permanente, casi herof-
co, que significa el dedicarse en Chile —ven-
ciendo infinitas dificultades a practicar el
dificil v noble instrumento que hace cantar
hasta los muros de las catedrales, Y, muy
especialmente a la lucha, con el ejemplo
vivo, para contribuir a que se eleve el nivel
musical en nuestros templos y se conozca en
el pais un tan amplio e importante reper-
torio musical como es aquel de que dispo-
nen estos raros artistas de nuestro tiempo:
los organistas”
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CONCIERTOS EN LA BIBLIOTECA NACIONAL

El 25 de octubre, el cellista Eduardo
Sienkiewicz con Marfa Iris Radrigin al pia-
no, ofrecieron un concierto con obras de
‘Bach, Sonatas de Beethoven y Debussy y
piezas de Fauré y Bruch,

La mezzo-soprano Inés Pinto, acompafia-
da por Lucia Gacitda, dio un recital a base
de obras de Respighi, Poulenc, Strauss, Brit-
ten, Cristébal Halffter vy “Dos Momentos
Misticos” del compositor chileno Carlos Bot-
to, -obra dedicada a la cantante.

El violinista Abraham Bravo con Oscar
Gacitia al piano, en un concierto el 5 de
noviembre, tocaron Sonata N¢ 1, de Bach;
Sonata N? 3 en Re menor, Op. 108, de
Brahms; Ddo QOp. 162, de Schubert vy “De
mi tierra”, de Smetana.

La soprano Patricia Viasquez, acompafia-
da por Eliana Valle, se distinguié por sus
interpretaciones del siglo xvin de trozos de
Ia escuela napolitana, Grieg y ‘Tschaikowsky
tuvieron buenas interpretaciones y hubo mu-
chos aciertos en los trozos oper4ticos, princi-
palmente en el aria del primer acto de
“La Bohéme” y en la escena del espejo de
“Thais”. Eliana Valle acompafié con su
habitual sensibilidad y eficiencia.

Centenaric del fallecimiento de Rossini.

El Instituto Chileno-Italiano de Cultura
conmemoré en la Biblioteca Nacional el pri-
mer centenario de la muerte de Rossini con
un programa a base de cbras del composi-
tor. En las obras vocales actuarcn Patricia
Vésquez ¢ Ismildo Tedeschi y, finalmente,
el Quinteto Hindemith interpreté Cuarteto
N* 6 para flauta, clarinete, corno y fagot.

Orquesta de Cémara Femenina.

La Orquesta de Céimara Femenina del
Instituto Chileno-Italiane de Cultura: cua-
tro primeros violines, cuatro segundos, dos
violas, dos cellos y un contrabajo, dirigidos
por Marco Dusi, ofrecié un copcierto en la
Biblioteca con motivo de la Exvosicién:
“Aspectos de Ila Arquitectura Medioeval”,
presentada por las Embajadas de Alemania,
Bélgica, Francia, Gran Bretafia, Holanda e
Italia. El programa consulté obras de Vi-
valdi, Corelli, G. B. Pergolese, Hindel y
Mozart.

Concierto de la Orquesta de Cdmara de la
Universidad Catélica.

La Orquesta de Cédmara de la Universi-
dad Catélica, actuando zin director, ofrecié
un concierto con: Corelli: Concerto Grosso,
Op. 6, N? 9; G. Ch, Wagenseil: Concierto
en La Mayor para cello y cuerdas, solista:

Roberto Gonzilez; A. Shulman: Tema y
Variaciones para viola y cuerdas, solista:
Manuel Diaz y Vivaldi: Concerto Grosso,
Op. 3, N¢ 8.

Recital de Caymen Luisa Letelier.

La contralto, Carmen Lyisg Letelier, con
Elvira Savi, al piano, se presentaron en un
interesante programa que se inicié con, obras
de los maestros del siglo xvm: Scarlatt,
Pergolesi, Galuppi y Orlandini, continuando
con “Lieder” de Schumann, Brahms, Wolf
y Mabhler, para terminar con Le gromenoir
de deux amants, de Debussy y Tres Can-
ciones de Cuna, de Alfonso Letelier.

El critico jus, en “El Mereurio”, dice
sobre este concierto: *...nuestro principal
objetivo es Hamar la atencién y destacar
una vez m4s la personalidad de este nuevo
gran elemento que ingresa ya definitivamen-
te a las filas de los buenos intérpretes chi-
lenos de la nueva generacién en los domi-
nios del canto, formada en las aulas del
Conservatorio Nacicnal...Guando escucha-
mos su fresca voz de contralto, afinada, lle-
na de expresién y musicalidad, pensamos
cuinto dari atin que hablar Carmen Luisa
Letelier en el medio artistico chileno...”.

Recttal lirico de Marcela de la Cerda y
Germdn Bustos.

La soprano Marcela de la Cerda, y el te-
nor Germ4n Bustos, con Elena Petrini al
piano, ofrecieron un recital con Arias de:
Gounod, Cilea, Puccini y Giordano, para
tenor; arias de Verdi, Catalini, Giordano,
Puccini, Boito y Mascagni, para soprano, y
Dtos para soprano y tenor: de Verdi y
Giordano.

El Cuarteio Santiago con Flora Guerra al
piano.

El Cuarteto Santiago y la pianista Flora
Guerra ofrecieron un concierto con: Schu-
mann;: Quinteto para piano y Cuarteto de
Cuerdas, Op. 44 y Franck: Quinteto para
piano, dos wviolines, viola y cello en Fa
menor.

Recital de Sergio Prieto.

El violinista chileno Sergio Prieto, for-
mado en el Conservatorio Nacional de Ma-
sica, que en 1966 fue contratade por la
Orquesta Sinfénica de Nueva Zelandia, don-
de obtuvo el titulo de Artista Nacional otor-
gado por la New Zealand Broadcasting
Corporation y que posteriormente actud en
Paris, Roma, Viena, Salzburgo, EE. UU.,,
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Brasil y Argentina, ofreci6 un recital con
Eliana Valle, en el que ambos artistas eje-
cutaron un programa a base de obras de
Bach, Franck, Dvorak y Saint-Saens.

Recital de Elisa Alsina,

La destacada pianista chilengr Elisa Alsi-
na, alumna de Flora Guerra) -juien acaba
de regresar a Chile después de dos afios de
perfeccionamiento en Varsovia, puso térmi-
1o a los conciertos de la Biblioteca Nacional
con un recital en el que tocd: dos Sonatas
de Scarlatti; Rondé en Lag menor de Mo-
zart; Sonata Op. 57 de Beethoven; Polone-
sa y Fantasia Op. 61 de CMopin y Seis
Preludios de Debussy.

“Con broche de oro cerré su temporada
de misica la Biblioteca Nacional ——dice F.
Heinlein en su critica de “El Mercurio”—.
Elisa Alina...impresiond por su decisién,
seguridad y solidez. En forma blanda, en-
volvente, plasmé la Sonata en Do mayor
——de notable originalidad— mediante con-
trastes vitales y caprichosos que constituye-
ron, 4s, una verdadera hazafia técnica.
Su musicalidad brills, igualmente a través
del Rondé en La menor K. 51, de Mo-
zart...Después de estas creaciones finas,
jqué garra reveld en Beethoven!...un
temperamento vigoroso, que tendian como
en arco magnifico, una amplia gama de ex-
presién y sensibilidad ...”.

ACTIVIDAD MUSICAL DE CONCEPCION

Cinco directores nacionales y extranjeros
participaron en la Temporada Oficial de la
Orquesta Sinfénica de la Universidad de
Concepcién: Wilfred Yunge, Victor Teyah,
Tibor Kozma, Choo Hoey y Herbert Kegel

Desarrollaron una programacién en que
sobresalieron los estrenos del “Te Déum” de
Anton Bruckner (Victor Tevah), con solis-
tas y Coro Polifénico de Concepcién; de la
“Misa Brevis”, de Zoltin Kodaly (Tibor
Kozma), con solistas y Coro de la Univer-
sidad; junto a las versiones de la Pastoral
de Beethoven, Pulcinella de Stravinsky, Sui-
te N* 1 del mismo autor y la actuacién
solistica del pianista Eugene Malinin, del
violinista Pedro D’Andurain y de a soprano
Maria Elena Guifiez (“Las [Ilustraciones”
de Britten).

Esta Temporada fue la primera efectua-
da desde que la orquesta universitaria am-
pli6 su personal hasta un nfimero que la
capacita para la interpretacion del reperto-
rio roméntico y moderno, por lo cual el
conjunto abandondé su antigua denomina-
cién de Orquesta de Cimara. J.a Orquesta
completé su Temporada con ‘actuaciones en
Chillin, Lota, Coronel y Los Angeles.

Agrupacidn Lirica.

A mediados de diciembre se presenys en
el Teatro Concepcién la épera de rdi
“La Travita”, en versién gde concierto, in-
terpretada enteramente por cantantes de

Concepciébn que estudiaron bajo la direc-

cién de Maria E. Guifiez y Daniel Quiroga.

La Orquesta de la Universidad agompa-
fi6 la obra que fue dirigida por Joaquin
Taulis. El reparto de la épera de Verdi
reuni® a Maria Elena Guifiez, como Vio-
leta; Aida Reyes, Flora; Amado Rivera, Al-
fredo; Guillermo Asencio, Germont; Eduar-
do Schmeiser, Gastén; Nelson Needham,
Doctor Grenvil; Ramén Pellizzari, Barén

. ~

v

Douphol y Orlando Carrasco, Marqués
D’'Obigny. .

El estreno de “La Traviata” constituyd
un acontecimiento musical, que. agot6é el
Teatro Concepcion. Los diarios locales sa-
ludaron este especticulo como un suceso
histérico en la vida musical de Concepcidn
ya que abria enormes posibilidades de desa-
rrollo del arte lirico en la zona. Como con.
secuencia del éxito artistico logrado tanto
en Concepcién (tres funciones) como en
Chillin, se constituyé la Agrupacién Lirica
de Concepcién, que presentari en este afio
nuevamente “La Traviata”, esta vez con co-
ros y escena, y “Don Pasquale” de Donizze-
tti, mientras siguen estudiando otras éperas.

Coros, Misica de Cémara.

Concepci6n tiene desde hace treinta y cin-
co afios la agrupacién coral mis antigua
del pais. Dirigida por Arturo Medina, esta
agrupacién estrené este afio el “Te Deum”
de Bruckner (solistas; Lucia Gana, Aida
Reyés, José Salgado y Ramén Pellizzari), y
el “Magnificat” de Antonio Vivaldi, (solis-
tas; Enriqueta Medina v Aida Reyes), que
presenté en el Conciertc de Navidad en la
Catedral, junto al “Ceremony of Carols” de
Benjamin Britten. El Corc de la Universi-
dad, dirigido por Eduardo Gajardo, actud
en la ‘Misa Brevis” de Zoltin Kodaly y en
el estreho de “Magnificat” de Antonio Cal-
dara (solista: Maria E. Guifiez). El Coro
Polifénico enteré veinticuatro conciertos en
el afio, y al en gira hasta Puerto
Montt y Punta Arenas, aparte de sus actua-
ciones en provincias vecinas y dentro de la

1A,

k&a misica de Cimara en Concepcion tu-
vo gran impulso al formarse el conjunto
Camaristas del Nuevo Extremo, animado
por el violoncellista César Ceradini. Este
conjunto, junto a la soprano Ximena de Cu-
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ra se especializé en repertoric antiguo, so-
bresaliendo en un programa de “Ganciones
de Cuna’” de la tradicién europea, que fue
llevado al disco. Aparte de esta actividad,
la misica para cuarteto, para trio, con o
sin . voces, fue cultivada por gste grupo en
miiltiples actuaciones dentro y fuera de
Concepcibn.

Un afio de vida cumplié la Asociacién
Amigos de la Misica, presidida por Lau-

rencia Contreras, Directora del Conserva-
torio local. Esta Asociacién promueve la
presentacién de artistas en Concencién, fa-
cilitdindole salas, publicidad, etc. En los con-
ciertos de celebracién del aniversario se es-
cuché a la arpista Isabel Bustamante, al
guitarrista Antonio Gonzdlez, al Coro de
Talcahuano (director Mario Canovas), en-
tre otros solistas y conjuntos del pais y de
la zona sur.

BALLET

Estreno de “Huapanga” por el Ballet
Nacional,

En el Teatro 1EM, sede permanente del
Ballet Nacional Chileno, se inicié una in-
tensa temporada de presentaciones semana-
les el 5 de octubre.

El repertorio de esta Temporada 1968
de Ballet incluyé las reposiciones de: *“Alo-
tria”, Strauss-Uthoff; “Amatorias”, Grieg-
Bunster; “Capicua 7/4"”, Brubeck-Bunster;
“Catalisis, Shostakovich-Cranko; “Celebra-
cién Tragica™, Starer-Butler; “Concertino™,
Pergolesi-Koner; “La Victoria IndGtil”, Re-
vueltas-Carey, y los estrenos de: “Alusiones™,
Webern-Contreras; “La Silla Vacia”, Fala-
beila-Bunster y “Huapango’’, Moncayo-Con-
treras. La Revista Musical Chilena va in-
formé sobre los estrenos de “Amatorias™ y
“La Silla Vacia”, pero nc alcanzamos, en
nuestro 1iltimo nimero, a referirnos al estre-
on de “Huapango™.

Sobre el estreno de “Huapango”, Fede-
nco Heinlein dijo en “El Mercurio”:
. La coreégrafa Gloria Contreras nos di
una primera prueba de su talento con la
obra “Alusiones”, montada por ¢l Ballet Na-
cional. Ahora dicho conjunto ofrecié otro
estreno de la artista mexicana. Sobre “Hua-
pango”, partitura folklérica de su compatrio-
ta Pablo Moncayo, ha inventado un ballet
de idéntico nombre que constituye una serie
de danzas abstractas. Sin embargo, aunque
no haga referencia a ninguno de los ele-
mentos populares de la misica, existe un
lazo intimo entre ésta —eminentemente bai-
lable— y los pasos y movimientos de la co-
reografia, percibiéndose en ambas notable
correspendencia de ritmo, viger ¢ intencién.
Con esta presentacién el Instituto de Exten-
sion Musical ha dado otro paso adelante
en su empefio de renovar y enriquecer el
repertorio del Ballet Nacional Chileno”.

Ballet de Cdmara “BALCA”.
BALCA, e] Ballet de Cémara del Institute

de Extensién Musical, nacido en 1967 bajo
la direccién de Malucha Solari y que agrupé

a coredgrafos y bailarines que se dedicaron
2 explorar e investigar dentro del campo
de Ia creacién dancistica y el movimiento
corporal, después de una etapa de espera,
volvié a presentarse frente al piblico en ei
Teatro 1M, zhora bajo la direccién provi-
soria de Gabriela Concha.

El programa de esta nueva etapa incluyé
la reposicién de los mejores ballets de las
presentaciones inaugurales de 1967: “Rit
mo y Bspacxo ; “Mujeres de Eupm&” “P4-
jaros”; “Last- Qut” “En la Playa”, y el
estreno de “Getemonias”, con mﬁscia de
Celso Garrido-Lecca y coreografia de Her-
nan Baldrich. El ballet “Ceremonias” se
basa en un cuento de Julio Cortazar “Ce-
remonia Tragica”, ceremonial de tipo inte-
rior, de los rituales de las pequefias cosas,
la concrecién de vivencias que no son mis
que situaciones muy pasajeras.

Federico Heinlein, en su critica en *El
Mercurio”, dijo sobre este estreno: “...Se
conjugaron €n esta producc:én las virtudes
de dos creadores con la jerarquia de los
j6évenes elementos del nombrado grupo ex-
perimental. Texia“Farifia, Gabriela Casali,
Verénica Angulo, Carmen Diaz, Ménica
Monsalve, Leonel Lagos y Teruyi Sakamoto
evidenciaron ser bailarines competentes, ca-
paces de traducir con disciplina y elocuencia
somatica las ideas del coreégrafo. Este ob-
tiene de los cuerpos una gama fascinante,
Su obra combina un hieritico ambiente
oriental con rasgos experimentales en total
fusién de estilos. Los movimientos de las
figuras y su enlace hablan en forma cons-
tante de la armoniosa visibn de un creador
que tiende a unificar los diversos factores
en un arte significativo. La sugerencia de
estas “Ceremonias” se debe en medida con-
siderable a la maravillosa correlacién entre
danza y musica. La sabia- economia de me-
dios de la partitura de Garrido-Lecca realza
su encanto, que mana, en forma misteriosa,
de sones y silencios finamente acordados.
Felicitamos al Servicio de Disefio y Pro-
duccién Técnica de Especticulos del iem
por el excelente gusto de vestuario v esce-
nografia”.
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Taller de Danza del Instituto Cultural de
Las Condes.

El Taller de Danzas de Las Condes es
otro conjunto de danza experimental que
trabaja en la exploracién del movimiento,
el uso del espacio y de la composicién, Di-
rige esta pequefia compafiia de cimara la
bailarina inglesa Joan Turner y junto a clla
el bailarin Alfonso Unanue. Este grupo tam-
bjén debuts en 1967 con excelentes auspi-
cios.

En Ia Sala Mozart, el Taller de Danza,
estrené durante el mes de diciembre cistro
ballets: “Asi, eso es...”, con coreografia
de Hernén Pérez y musica de Los Beatles;
“Trio”, con corecgrafia de Hilda Riveros y

misica de Gustavo Becerra; “Acuso”, tami

bién con coreografia de Hilda Riveros y
misica de Fernando Garcia y “Dio”, con
coreografia de Robert Stuif y mfsica de
Respighi. Junto a estos estrenos se repusie-
ron ballets de tanta jerarguia como *“Mu-
chacha”, “Casi formal” y “Agresién’.

El critico Federico Heinlein, al referirse
a los estrenos del Taller de Danza, dice:
. ..En “Asi, eso es...”, el .coredgrafo
Hernin Pérez utiliza la msica de Los Bea-
tles y sus parodias del barroco, poniendo en
solfa, a su vez, muchas actitudes del ballet
tradicional. Explota con destreza la comi-
cidad v el talento mimico de Maritza Pa-
rada, Fernando Beltrami, Rayén Méndez,
Kai Peronard, Vivian Agosin y Sonia Uri-
be. Simpética chacota, que permite a todos
hacer el ridiculo de manera graciosa, su
efecto se debid, en parte, al humoristico
vestuario de Marco Correa.

“Un ‘Trio”, de Hilda Riveros, nos pare-
¢cié6 poco mas que una moderada prueba de
talento coreogrifico. En cambio, su “Ddo”,
sobre cuatro poemas concretos, de Fernando
Garcia, revelé una imaginacién surrealista
de vigor y originalidad. Un hombre y una
mujer en barrosas mallas anatémicas, ejecu-
tan acrobacias y contorsiongs que impresio-
nan por su obsesivo clima onirico. Creacién
de fantasia extraordinaria, fue magnifica-
mente vertida por Fernando Beltrami y la
dotada coredgrafa.

“Dificil imaginar contraste mayor que
aquél, entre este “Dio” y el de Robert Stuif,
que fue la Gltima novedad del programa.
El propio Stuif y la sobresaliente Rayén
Méndez interpretan este baile-pantomjma
que recibe su ambientacién sonora de algu-
nos compases de un aire antiguo en trans-

ctipcién de Respighi, interrumpido por ex-
tensos lapsos de silencio absoluto; suspensio-
nes magicas que el coreégrafo Ilena con un
contenido poético de alada ternura. Qué
sensibilidad, qué pureza y nostalgia, qué
hermosura de lineas se imponen aqui con
sencillez y emocién sobrecogedora, Después
de esta velada, Hilda Riveros y Robert Stuif
figuran entre los coredgrafos de quienes
pueden esperarse grandes cosas”. -

Estreno de “Duantuke Eyu”, de Germdn
Silva.

El coredgrafo Germén Silva estrené en el
Teatro Municipal, con el Ballet Muynicipal,
su ballet con elementos primitivos arauca-
nos “Duantuke-Eyu”, que significa *“Te evo-
co o te recuerdo”.

En su critica, Yolanda Montecino dice zo-
bre este estreno: ‘“La idea de trabajar una
coreograffa con elementos mapuches, tra-
suntando sélo las esencias de ese mundo
del pasado, nos parece valida e importante.
Mejor ahGn, la inquietud de un coreautor
por elementos del continente es por si mis-
ma laudable y mejor afin al hacerlo, incor-
porando este material a las normas creati-
vas contemporineas. Germén Silva intenta
con “Duantuke-Eyu” este tipo de incursién
¥y recreacién. Sin embargo, se ve menosca-
bado por dispersién en el tratamiento del
tema mismo, reiteracién, falta de un ritmo
l6gico de desarrollo y originalidad sélo re-
lativa en cuanto a Iéxico y composicién . . .”.

Estreno de “Bichografia” por el Ballst de
Cdmara “BALCA”.

La clausura de la tempprada de Ballet
del pALCA tuvo lugar en el Teatro iEM, con
el estreno de “Bichografia” de la directora

'del conjunto, Gaby Concha, y misica de

Malec Henry.

“Bichografia” es un ballet de caricter
cbmico que exige .gran coordinacién a. los
bailarines y una fuerte conéentracién en la
labor de conjunto.

En “Las Ultimas Noticias”, el critico Ni-
no Colli, al referirse al estreno de este ba-
llet apunta: “...Por muy atrayente que
sea “Bichografia”, no llega a ser un ballet
en el sentido cabal del término. Es, mis
bien, un exponente tipico de lo que podria-
mos designar como “plistica de movimien-
to”, realizada con sentido artistico, pero en
el que la danza brilla por su ausencia o es
practicamente inexistente ...”.

NOTICIAS

Temgporada de conciertos de la Sinfdnica de
Chils para escolares v pobladores.

Un programa especial de conciertos po-
pulares, especialmente dirigidos a estudian-

tes y pobladores de comunas cercanas a la
capital, desarrolld la Orquesta Sinfénica de
Chile bajo la direccién de David Serende-
ro. Los programas incluyeron obras cortas,
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conocidas e impactantes, con explicaciones
relativas & las composiciones que se hacen
escuchar,

Coro de la Universidad Técnica del Estado
representard a Chile en el Festival Mundial
de¢ Coros Universitarios én Nueva York.

A rafz de la visita del representante del
Festival Mundial de Coros Universitarios,
Sr. James R, Bjorge, el Coro de la Univer-
sidad Técnica del Estado fue seleccionado
;n{n representar a Chile en Nueva York y

ashington, entre el 13 vy el 31 de marzo
de este afio. Aprovechando esta oportuni-
dad, el Coro de la Universidad Técnica del
Estado, que dirige Mario Baeza, realizari
una gira de conciertos por Centroamérica,
México, Estados Unidos y el Canwdé.

Regresé de Polonia Elisa Alsina.

La jéven pianista chilena, Elisa Alsina,
alumna en el Conservatorio Nacional de
Flora Guerra, acaba de regresar de Polo-
nia, pais a la que fue becada por dos afios
para realizar estudios superiores de piano,
Durante su perfoda de estudios ofrecié cua-
tro recitales en Varsovia, actué en un con-
cierto a dos pianos y realizé dos grabacio-
nes para la Radio Polaca. Cada una de
sus actuaciones merecié entusiastas criticas.

Sergio Pricto vegresé después de gira por
Europa.

El violinista Sergio Prieto que realiz6 una
gira por Europa en compaffa de un con-
junto de cimara integrado por elementos
jovenes, bajo la direccién de! maestro Al
berto Lisi, acaba de regresar a Chile.

Homensje a Violsta Parra.

La Universidad Catflica organizé un ho
menaje a Violeta Parra, la famosa folklo-
rista chilens muerta hace dos afios. La Vi-
cerrectoria de Comunicaciones de Extensién
Univensitaria de la Univensidad Catélica
contd para este homenaje con la participa-
cién del poeta Nicanor Parra y la de los
folkloristas Angel e Isable Parra.

Con una exposicién de las obras creadas
por Vicleta Parra se inaugurd oficialmente
la Sala de Exposiciones y Cineteca de la
Universidad, hubo conciertos dg masica fol-
kibrica de las distintas zonas del pais y,
finalmente, se realizé un foro con represen-
mtes del folklore musical, pintura y gra-

0.

Regresé a Chile Alberte Marticorena.

El contrabajista chileno, alumno en el
Conseryatorio Naciomal de Maaica del pro-

fesor Luis Bignon, después de haber sido
becado por el Interlochen National Music
Camp, donde realizé una importante labor
pasé a formar parte de la World Youth
Symphony Orchestra. Dada sus extraordina-
rias condiciones, Marticorena fue nombrado
primer contrabajo en la Seccién Universi-
taria. Realizé estudios superiores de su ins-
trumento con el profesor Zimenmann, ex
primer contrabajo de la Orquesta Sinfénica
de la NBc, y en musica de cdmara trabajé
con Karl Dieter von Dietersdorf.

Alberto Marticorena acaba de regresar a
Santiago.’

Conjunto de Misica Aniigua viajé o
Miéxico.

El Conjunte de Mfisica Antigua de la
Universidad Catélica que dirige Silvia Sou-
blette, invitado por el Comité organizador
de las Olimpiadas Culturples de Meéxico,
viajé6 a ese pais donde permanecié durante
un mes ofreciendo una serie de conciertos.

Concurso de obras para Quintetos de
Viento.

El Jurado integrado por los sefiores Do-
mingo Santa Cruz, Carios Riesco y Eduar-
do Moubarak se reunié para discernir los
premios del Concurso de obras para Quin-
tetos de Viento. Las obras premiadas fue.
ron: Primer Premio; “Msica para teatro”,
de Amaru; Segundo Premio: “Partita para
otro tiempo”, de Ambix-Aterix; Primera
Menciébn Honrosa: “Tripartita”, de Pax y
Segunda Mencién Honrosa a: “Quinteto de
vientos”, de Lamed Waf. El seudénimo
Amaru correspondié a Celso Garrido-Lecca;
el segundo premio a Sergio Ortega. Estas
obras pasarin a integrar el repertorio del
Quinteto de Vientos “Hindemith™.

Décimo Festival Latinoamersicano de
Folklore. '

Los alumnos extranjeros de la Universi-
dacd de Chile realizaron un Festival de ma-
sica folklérica de Ecuador, Bolivia, Haiti y
Chile, El Festival fue auspiciado por Exten-
sidn Artistica Educacional.

Visita del artista libanés Wadith El Safi.

El Safi, contiderado como el mis desta-
cado exponente libanés del folldore &rabe
contemporineo visitd Chile. El artista par.
ticipé en el Festival Folklérico &rabe, en el
que también actud el Conjunto del Dabke,
Said Azar, cantante y laudista y los herma-
nos Yarad, Bichara Dibin, eximio maestro
de la citara y Yamil Bichara, tamborista.

Wadih El Safi es considerado el padre
del folklore &rabe libanés. El Festival fue
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auspiciado por las Emba]adas Arabe Umda,
Siria, Reino Hachemita de Jordania y el
Consulado del Libano.

Mario Barrientos en EE. UU.

El bajo Mario Barrientos ha sido contra-
tado por la Liric Opera de Philadelphia pa-
ra cantar importantes papeles en “Tosca”
de Puccini; “Lucrecia Borgia” de Campora
y “Borizs Godunoff”, ,

Sociedad de Autores y Compositores de
Colombia organizé el Sexto (ongreso sobre
Derechos de Autor

Entre el 2 y el 6 de gacfembre tuvo hugar
en Bogotd el Sexto Congreso Latinoameri-
cano sobre Derechos de Autor, “auspiciado
por el Consejo Panamericano de Ia Confe-
dergeién Internacional de Sociedades de Awe
tores ¥ Compositores, y de la Unién Lati-
noamericana de Socwda.des de Autores y
Compositores,

El Departamento del Pequeno Derecho
de Autor de la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales de la Universidad de Chile
fue representado, en este Congreso, por el
Secretario de la Facultad, el compositor
Gustavo Becerra, w

Duratite el Congreso se analizaron los pro-
blemas de la traduccién de obras, y todo lo
refacionado con la produccién musical.

Mapda Mendoza obtuvo su .Licencia de
Concertista en ¢l Comservatorio de Paris y
pasé a la Hoschule de Stuttgart becada por
dos afios.

La contralto Magda Mendoza, alumna en
el Conservatorio Nacional de Misica de la
profesora Clara Qyuela, a raiz de una beca
otorgada por el Gobierno de Francia, acaba
de obtener su Licenciatura de Concertista.
El Gobierno de Alem:nia le otorgé una be-
ca para continuar su perfe(‘mcmamwnto n
la Hoschule de Stuftgart, por un periogo
de dos afios.

Concurso Internacional de Ballet en Mostd.

Entre 2] 11 y el 23 de junip de este afir

se celebrard en Moschi el Concurso Inter-
nacional de Ballet al que han sido invitados
todos los conjuntos de Ballet de Chile, ¥
los bailarines Edgardo Hartley, Xenia Zar-
cova, José Uribe, Michael Uthoff, Ratl Ga-
lleguillos, Patricio Guiloff y. Sergio Zadiga.

xxvi Festival Coral de Edusacidn Musical.

En el Teatro Municipal se' inauguté el
25 de noviembre el xxvt Festival Nacional
de Coros de la Asociacién de Educacién
Musical Chilena que preside la Decano de

la-Facultad de Ciencias. y Artes Musicales,
Srta. Elisa Gaydn. Un sentido homenaje le
fue rendido a Ia Srta. Gayin en esta opor-
tunidad por ser ella Ia primera mujer que
ocupa el cargo de Decano en la Universi-
dad de Chile, por su labor durante. muchos
afios, frente a la institucién que organiza,
afio a afo, estos Festivales y por su desta-
cada actuacién como educadora en el cam-
po de la misica.

Este Festival cuenta con !a organizacién
de la Asaciacidn de Educacién Musical v la
colaboracién del Centro Nacional de Pro-
fesores de Educacién Musical de Liceos Fis-
cales, las Asociacién Coral Chilena, Ia Fa-
cultad de Misica, el Instituto de Extensién
Musical y Ta Supenntendenc1a de Educa-
cién.

Durante ocho dias los coros de las Escue-
las Primarias, Normales, de Ensefianza Me-
dia, Universitarios y Extra Escolares se pre-
sentaron en la Sala de la Reforma, revelan-
do el gran progreso de la educacién musical
en todos los niveles.

E! acto de clausura tuvo lugar en el Sa-
16n de Honor de la Universidad de Chile.

Gira artistica de Eulogio Ddvdlos.

E! guitarrista Eulogioc D4valos regresé a
Chile luego de realizar una gira de.concier-
tos por Colombia, Ecuador, Peri y Bolivia,

Davalos viajo con el auspicio del Minis-
terio de Relaciones Exteriores de Chile.

Cursos de Verano en la Escuela Modema
de Misica.

Entre el 8 ¥ 31 de enero se realizé en la
Escuela Moderna de Misica un Curso de
Verano que incluyé las siguientes asignatu-
ras: Educacién Musical, a cargo de la pro-
fesora Maria Pfennings; Psicologia del Ado-
lescente y Psicalogia de! Arte, a cargo de
la profesora Julia Gonzilez; Introduccién a
la Mfsica Contemporinea, dictado por el
profesor Carles Botto; Comienzo de ia Po-
lifonia, dictado por el profesor Alfonso Le-
telier y Técnica e Interpretacién pianistica,

por la profesora Elena Waiss, Estos cursos

se realizaron en el nuevo plantel de la Es-
‘cuela Moderna de Musica, Pio x, 1446.

Claudia Parada y Marta Rose en el Teatro
Municipal de Sao Paulo.

La soprano Claudia Parada y la mezzo-
soprano Marta Rose tuvieron destacadas ac-
tuaciones en la temporada lirica del Teatro
Municipal de Sac Paulo.

Inmediatamente después de sus actuacio-
nes en el Brasil, Claudia Parada partié a
Europa para cumplir compromisos en Edim-
burgo, Palermo, Bruselas, Nipoles, Atenas y
Bucarest. En agosto de 1969 velveri a Bue-
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nos Aires para participar en el Teatro Co-
16n en el estreno sudamericano de la 6pera
“Doctor Fausto” de Busoni y luego volveri
a Europa para realizar una gira a Australia
con el Teatro La Fenice de Venecia.

xt Festival Bienal de Misica Chilena.

Para abril de 1969 fue postergado el x1
Festival Bienal de Miisica Chilena, evento
que correspondia realizar a fines de 1968.
Los Festivales serin dirigidos por el maes-
tro Agustin Cullell.

Premios de la Critica.

El Circulo de Criticos de Arte dio a co-
nocer la lista de Premios de la Critica para
1968, En musica fue premiado el Quinteto
Hindemith del Instituto de Extensién Mu-
sical y en Ballet el premio lo obtuvo la
bailarina chilena del Ballet Nacional Chi-
leno, Hilda Riveros, por su labor en “La
Silla Vacia” con coreografia de Patricio
Bunster.

El premio al mejor conjunto gxtranjero
fue otorgado a la Orquesta de Cmara de
Toulouse, por su notable calidad interpreta-
tiva y en Ballet al corebgrafo checo Pavel
Schmock por las tres coreografias presenta-
das durante la actuacién en Chile del Ba-
llet de Cimara de Praga.

Francisco Pino Kokish, obtuvo primer pre-
mio en el concurso orgamzada por el Con-
servatorio de Paris.

El nifio de 12 afios, Francisco Pino Ko-
kish, violoncellista chileno de extraordinarias
condlcmnes musicales fue becado por el Go-
bierno de Francia al Conservatorio de Paris
el afio pasado. Al participar Francisco Pino
en el Concurso organizado por el Conserva-
torio de Paris cobtuvo el primer premio,
quedando clasificado como uno de lgs gran-
des vicloncellistas del mundo. Esta distin-
cién le permmri al joven virtuoso ingresar
al curso superior de educacién musical.
Francisco Pino fue el concursante de menor
edad, teniendo entre sus competidores a ins-
trumentistas hasta de 25 afios.

Alfonso Letelier, Premio Nacional de Arie
en Mdisica 1968,

El compositor Alfonso Letelier gbtuvo el
Premio Nacional de Arte en Musica 1968,
galardén que el Gobierno de Chile otorga
cada tres afios a un misico. El Jurado estu-
vo constituido por el Rector de la Univer-
sidad de Chile, catedritico Ruy Barbosa;
la Decano de Ia Facultad de Mfsica, Srta.
Elisa Gay4n, y los compositores: Juan Le-
mann, por el Ministerio de Educacién; Fer-
nando Garcia, por la Asociacién de Compo-

sitores y Jorge Urrutia, por la Academia de
Bellas Artes del Instituto de Chile. Votaron
a favor de Alfonso Letelier: el Rector Ruy
Barbosa y los compositores Juan Lemann y
Jorge Urrutia; en contra, la Decano Srta.
Gayan y el compositor Fernando Garcha.

El compositor Alfonso Letelier es un crea-
dor de alto vuelo con un catilogc que in-
cluye 50 obras a la fecha. La Revista Mu-
steal Chtlena, como en el pasado, dedicard
un nimero completo al aniksis de la obra
del Premio Nacional de Arte. Este nimero
corresponderd al 108, Julio-Septiembre 1969,

Ditfusidn musical al aire libre durante
Enero.

Todos los conjuntos artisticos de la Cor-
poracién Cultural de la Municipalidad de
Santiago realizaron presentaciones al aire
libre en las comunas de Santiago y Prowvi-
dencia, durante el mes de enero. Los con-
juntos que participaron en estas jornadas
de difusién fueron: el Ballet Municipal, ia
Sociedad de Arte Escénico, la Orquesta Fi-
larménica, la Compafifa de Titeres de Tito
Guzmén, el Coro Filarménico, el Orfeén
Municipal y el Ballet Folklérico “Pucari”.

Oscar Gacitia inicié gira de concisrios por
Europa.

El pianista chileno, Oscar Gacitda, inici
una gira de conciertos por Furopa con ac-
tuaciones en varias ciudades de la Repablica
Democritica Alemana y Polonia, paises en
los que ofrecerd veinte conciertos. En esta
gira, Oscar Gacitia tocard conciertos de
Brahms, Mozart, Chopin y Ravel. En los
programas para recitales incluird obras de
Leén Schidlowsky, Chopin, Beethoven y
Brahms. i
Coro de la Universidad Catdlica de
Valparaiso invitado a Italia.

El Coro de Cimara de la Universidad
Catélica de Valparaiso, que dirige Jorge
Bonilla Vera ha sido invitado a participar
en el xvir concurso polifénico internacional
“Guido D’Arezzo” que se celebrard del 27
al 31 de agosto de este afio en Arezzo,

Conservatorio Nacional de Misica amplis
en 25% sus vacantes.

Para 1969 el Conservatorio Nacional de
Misica amplié la disponibilidad de matri-
cula para estudiar masica en 200 plazas, sin
limite de edad. Entre los estudios bisicos a
nivel prewniversitario se cuentan las asig-
naturas para estudiar instrumentos de tecla-
do, cuerdas, vientos y percusién, composi-
cién, canto y épera. A partir de este aifio,
ademds, se impartird ensefianza de Tecno-
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logia del Sonido, carrera nueva, con dos
afios de estudio y que se impartird a nivel
interfacultades. La parte musical la tendri
a su cargo la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales y la parte técnica, Ciencias Fisi-
cas y Matemiticas.

Regresé de Paris el violoncelista Arnaldo
Fuentes.

Arnaldo Fuentes, agraciado con la beca
“Bernard Michelin” de perfeccionamiento,
en el Conservatorio de Parls, acaba de re-
gresar a Chile. Ademis de los estudios rea-
Lizados, Arnaldo Fuentes participé como
violoncelista de la Orquesta Lamoureux.

Fscuele Moderna de Misica ofrece los
siguientes cursos pare 1969.

La Escuela Moderna de Miisica que de
ahora en adelante trabajara bajo los auspi-
cios de 1a Municipalidad de Providencia, en
su nuevo local, Pio x, 2446, ofrece para
1969 los siguientes cursos que serin dicta-

dos por los profesores: Elena Waiss: Pia- -

no; Zoltin Fischer: violin, viola y cello;
Lila Cerda: canto; Federico Heinlein: Re-
pertorio de Canto; Clara Pasini: Arpa;
Miguel Letelier: Organo; Federico Hein-
fein: Mosica de Caimara; Luis Retamal:

Saxofén; Guillermo Rifo: Percusién; Maria
Pfennings: Armonia al piano y piano para
aficionados, y Teoria y Solfeo; Carlos Bo-
tto: Anilisis e Historia; Alfonso Letelier:
Composicién; Alfonse Letelier: Seminarios
de Misica Sagrada; Carlos Botto: Semina-
rios de Misica Contemporinea y ;Qué oi-
remos esta semana?; Elena Waiss: Pedago-
gia en Piano.

Habra, ademais, cursos de clarinete, oboe,
flauta, flauta dulce, guitarra, danza ritmica,
dibujo y pintura infantil.

Se creard un kindergarten infanti! en in-
glés con iniciacién musical y todo tipo de
cursos breves, charlas y audiciones de mi-
sica.

La Escuela Moderna de Misica organi-
zard dos grupos corales; uno para adultos
con conocimientos musicales y un Coro de
Nifios.

Oscar Escauriaza viajaréd a Europa.

El bailarin solista del Ballet Nacional
Chileno, Oscar Escauriaza, realizar4 una gi-
ra por los més importantes centros de do-
cencia de la danza en Eurgpa a fin de
perfeccionar sus conocimientos. El bailarin
chileno viaja en Comision de Servicios otor-
gada por la Universidad de Chile.

IN MEMORIAM

MAX ZOMOZA (1937-1969)

Max Zomosa, el excelente bailarin chile-
no, que desde hace dos afios triunfaba en
el ballet norteamericano, fallecid tragica-
mente en New Jersey en los primeros dias
de enero.

La inconcebible noticia golpe6 duramente
a nuestro ambiente artistico y al ptiblico de
Chile y sumié al Ballet Nacicnal Chileno
en un duelo doloroso.

E] ballet norteamericanc fue igualmente
conmovido. El reputado critico del “New
York Times”, Clive Barnes, expresb: “Zo-
mosa se revelé como artista ¢nico y uno de
los pocos grandes bailarines de caricter de
nuestros dias, El pesar ante su muerte es
muche mis profundo porque Zomosa era
tan joven, Nunca serd suya, ahora, la re
putacién internacional que hubiera logrado
en las proximas giras internacionales del
Ballet Joffrey y ya no podremos ver lo que
nos hubiera brindado en el futuro.

“La danza norteamericana estd de duelo
por &P,

Maximiano Zemosa nacié en Valparaiso.
Cumplidos sus estudios secyndarios ingres6
a la Escuela de Medicina, Al asistir a un
especticulo del Ballet Nacional Chileno se

sintié profundamente impresionado por “La
Mesa Verde” de Kurt Jooss y por los pa-
peles de El Abanderado y La Muerte. Midi6
alli las posibilidades de la danza masculina,
reveldndosele su verdadera vocacién. Ingre-
sé a la Escuela de Danzas de la Universi-
dad de Chile, donde su fisico privilegiado y
su sentido kinético y musical lo hicieron
progresar ripidamente. Pronto pas6 a inte-
grar el elenco del Ballet Nacional Chileno
en papeles de grupo, sus primeras experien-
cias escénicas. En 1939 aparece en su pri-
mer papel solista en el estreno de “Calau-
c4n” y luego en “Surazo” y en "“Uka-Ara”,
coreografias todas ellas de Patricio Bunster;
Birgitte Cullberg lo destaca en “Adan y
Eva” (Adan) y en “Medea” (Jasén). Des-
pués de cuidadosa preparacién asume el
papel de La Muerte, en “L.a Mesa Verde”,
que seria su consagracion definitiva.

El Ballet Nacional Chileno inicié su gira
norteamericana en el Lincoln Center de
Nueva York en noviembre de 1964; su in-
terpretacién de La Muerte fue unénime-
mente aplaudida, Esto le significoé regresar
a Nueva York en 1969 con una beca e in-
gresar al elenco del Joffrey’s Ballet, Baila
alli La Muerte con gran éxito (“una inter
pretacién’ fantéstica . . . jamés me ha tocado
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ver un trabajo mejor que el de Zomosa”.
Clive Barnes). Cosecha nuevos triunfos en
“Viva Vivaldi” y en “Astarté”.

La muerte llegb cuando se reiniciaban
los ensayos de su compafiia, cuando el
Joffrey’s Ballet se preparaba para iniciar
una gira internacional que seguramente ha-
bria significado el reconocimiento de otros
piblicos al talento de Max Zomosa,

Sus restos, traidos a Chile, fueron vela-
dos en la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales por sus familiares, maestros, compa.
fieros de trabajo y estudiantes de danza.
La Decano,-Srta. Elisa Gayin, lo despidié
en esta cede donde se formé y trabajé, con
emocionadas frases.

En el cementerio, Patricio Bunster, Di-
rector del Departamento de Danza, pronun-
cié las siguientes palabras:

“En nombre de la Facultad de Cliencias
v Artes Musicales, del Maestro Uthoff, de
todos los que fueron sus maestros, en el Ba-
llet Nacional Chileno y de cada uno de sus
compafieros de trabajo, sélo dos palabras
para decir aprés a quien hubiéramos que-
rido decirle: BIENVENIDO.

Hubiéramos querido darle la bienvenida
a quien tan brillantemente confirmaba su

talento lenando de mudo orgullo al Ballet
Nacional Chileno, al que volveria a aportar
nuevas expetiencias en el trabajo colectivo.

No obstante, et estupor, la pena enorme
y también la ira sorda de la impotencia
es la que nos Hega en cambio con tu ad-
mirable vitalidad ahora inmévil.

No sabemos aceptarlo. Sabias Max, que
nuestro arte no tiene posteridad sino que
en el recuerdo y en la huella que deja la
leccién y la accién entregada.

Tal vez sea justamente esa condicién de
arte efimero lo que obliga a laborar tan
intensamente. Se trata de ensanchar la hue-
lla, y tu carrera Max, como las de otros
gue nos dejaron y que necesariamente he-
mos recordado estos dias, serd un ejemplo
que transmitiremos a los que vienen y no
te conocieron.

Para los que afortunadamente trabajamos
contigo v te conocimos, gueda el recuerdo
de tu arte, de tu personalidad ablerta e
inquieta y ¢l consuelo de que vivistes in-
tensamente.

Ni unz palabra mais. El gesto ya no estd,
y las palabras, Max —tit sabes— no son
nuestro lenguaje.

ADIOS.

DISCOS

“Misica Electrénica”, Disco sello Asiral
vers-239, Stereo, 33 1/3, 1968. Contiene:
Lado A, Klesis, de Juan Amenabar; Lado
B, Tres Ambientes Sonoros, de José Vicente
Asuar (Catedral, Divertimento y Kaleidos-
copio).

Ha aparecido recientemente este disco de
milsica electrénica que contigne obras per-
tenecientes a los destacados compositores
chilenos, Juan Amendbar y José Vicente
Asuar. Su sobria presentacién se ve realzada
por una interssante caritula, complementa-
da por notas explicativas redactadas por
Roberto Escobar. Describimos v comenta-
mos, a continuacién, el contenido de dichas
composiciones:

Kiesis, del compositor Juan Amenabar, es
una obra inspirada en el profundo conteni-
do simbolico del siguiente pasaje pertene-
ciente al Apocalipsis de San Juan: “He
aqui que estoy ante la puerta y llamo: Si
alguien escucha mi voz y abre la puerta,
entraré a €l y cenaré con él y €l conmigo”.

Dos caracteristicas predominan en su len-
guaje musical: una exaltacién de los valores
sonoros purcs y un devenir temporal sereno
Y conciente. A través de la evolucién y
coordinacién de ambos aspectos, se explo-
ran diversas cualidades sonoras y tempora-
fes, las cuales, en todo casp, parecen estar
al servicio de la idea simbdlica central. “La

composicién y grabacién se efectud partien-
do de 11 materiales sonoras bésicos. . .los
que a su vez dan origen por elaboracién a
mjs de 40 elementos con frecuencias y tim-
bres diferenciados”. Klesis parece revelar
un enfoque diferente a aquel que caracte-
riza a la misica electrdmnica eurcpea y nor-
teamericana contempordnea, en la que tien-
de a predominar un lenguaje complejo y
superelaborado, no exento de hermetismo.
Tanto el empleo generoso del éspacio y del
tiempo como su atmésfera predominante de
soledad parecen establecer un entronque ani-
mico de esta obra con lo teltrico de la
geografia americana. Los valores expresivos
del silencio, en toda la potencialidad ofre-
cida por sus cualidades sinticticas y semén-
ticas, se destacan especialmente en su len-
guaje.

Enfocada globalmente, esta obra responde
a una estructura ciclica alternante, dividida
en siete secciones que describiremos breve-
mente a continuacién:

I (A): Introduccién en la cual sobresale
una elaboracién dinidmica de planos sono-
ros, a los cuales se agregan fragmentos tex-
tuales enunciados por una voz infantil —al-
tamente evocadora y expresiva— que el
compositor elabora por retrogradacién.

IT (B): Superposicibn de elementos per-
cutidos contrastantes, dando origen a una
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polirritmia que descansa sobre un pulw re-
gular binario.

IIT (A’): Desarrollo contrapuntistico en
dos canales con efecto fonocinético. Predo-
minio de planos sonoros estratificados, a
base de impulsos ‘continuos y reiterados, en-
cadenades a un nuevo ambiente coloristico
—sugerente y casi impresionista—, en el
cual se incorpora nuevamente la voz infantil
en su fase final.

IV (B’): Denso episndio polirritmico, cu-
yas elaboraciones timbricas y secnenrias mé-
tricas y ritmicas conducen a! climax prin-
cipal,

V (A”): Retorno a los planos sonoros
estratificados, intercalindose, en su sector
final, breves fragmentos enunciados por la
voz infantil .

VI (A™Y: Desarrolls coloristico v diud-
mico de plancs estratificados.

VIT (A4B): Reexposicidn y sumacién
de elementos y recursos presentados en las
secciones precedentes, combinados sucesiva
y simultdneamente en un interesante e ima-
ginativo episodio final. P

Esta serie de secciones, en la cual pre-
domina un pensamiento oneiriforme. forma
una confieuracién coherente y estilistica-
mente unificada. A través de su desarralin,
se exnloran miltiples recursos de repeticién
v variacién, puestos al servicio de sus brin-
cipales elementos constructivos: la estratifi-
cacién sonora, la polirritm!~ v 12 vez infan-
til —mportadora del mensaje simbélico—.
FEste iltimo elemento, sutilment: elaborado
haciendo resaltar sus cualidades eunfénicas,
es el que contribuye, en forma més desta-
cada, a otorgar un caricter humsno, dra-
mético y altamente expresivo a Klesis.

Tres Ambiente Sonoros, de José Vicente
Asuar. fue compuesta en Venezuela en 1967.
Fsti integrada por tres trozos —Catedral,
Divertimento y Kaleidoscopio~—, los cuales,
a pesar de estar unidos per un estado ani-
mico comfin, no pertenecen a un ciclo ha.
biendo surgido como entidades separadas,
Catedral y Kaleidoscopio fueron compuestas
para un especticulo audiovisual: “Imagen
de Caracas”, ‘realizado en un vasto teatro
de una extensién dc una hectirea y de 20
metros de alto. Por lo tanto, sy génesis fue
motivada y condicionada por la integracién
de 11 misica con elementos arguitectdnicos,
luminosos, fotograficos y cinematograficos.
Contrariamente, Divertimento carece de re:
ferencias o motivaciones extramusicales, res

pondiendo, mé4s bien, a un pensamientos mu-
sical puro, abstracte y auténomo.

Estos tres trozos presentan ne solamente
una sintesis de variados recursos composicio-
nales electrénicos, sino también su integra-
cién en un lenguaje de caracter{sticas per-
sonales definidas. En el estilo de Asuar
sobresale un concepto arguitectSnico de la
forma musical de gran plasticidad y solidez
estructural, una maestria y fina artesania
en la elaboracién de los materiales sonoros
y un pensamiento abstracto unido a un su-
tit control expresivo. Se observa, asimismo,
una correspondencia légica entre lenguaie,
materiales sonoros y morfologia. El predo-
minic de formas aperidédicas —desarrolladas
segin los procedimientos de variacién con-
tinua—, vy el alejamiento de los cinones
tradicionales —sistema temperado, tonali-
dad, timbrica instrumental, etc.—, son ca-
racteristicas que unen el estilo de Asuar al
cauce comfin de la mifisica de vanguardia
contemporanea.

Catedral presenta una estructura tripar-
tita, en la cual predominan los planos so-
noros estratificados. Dichos planos se desa-
rrollan en base a aumentaciones y dismi-
nuclones de la densidad polifénica, varia-
ciones de textura, registro, timbre e inten-
sidad. En Divertimento, sobresale el empleo
de un puntillismo timbrico, cuya elabora-
cién da lugar a una secuencia de episodios
delimitados por cortes y puntuaciones. A
pesar de presentar cada episodio una dis-
tinta configuracién sonora, ellos se unifican
entre si por medio de referencias al mate-
rial iniclal. Observado globalmente, Diper-
timento responde, en general, a la forma
de un tema con variaciones. Kaleidoscepio
&5 un trozo de caricter definido e intenso.
En su elaboracién predomina el empleo de
pedales estratificados, a los cuales se super
ponen ostinati. El desarrollo se asemeja al
de una passacaglia, en la cual los materia-
les anteriormente mencionados sufren con-
tinmas transformaciones hasta alcanzar un
intenso climax seguido de un breve epilogo.

Recomendamos este disco a todos los
amantes de la masica contemporinea. Dg—
bido a su interesante y motivador conteni-
do, sus obras entregarin al auditor una
nueva perspectiva de la mbsica chilena doc-
ta de nuestros dias, la cual posee una efec-
"2 potencialidad de desarrollo en la esté-

1 musical del futuro.
Maria Ester Grebe
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