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Prélogo

El objetivo del presente nimero es presentar —por primera vez en Chile—
un panorama amplio de la misica indigena de Chile, a través de articulos
que enfoquen algunos aspectos claves o bdsicos para la. comprensién de
esta compleja drea de investigacion etmomusicolégica. No obstante, ha sido
imposible presentar dicho panorama en forma exhaustiva por dos razones
principales. En primer lugar, se ha excluido de él un estudio correspondiente
a la misica fueguina —onas y yaganes—, tanto por carecer estas culturas
de vigencia actual como por existir sobre ellas dos trabajos de alto nivel
cientifico del etnomusicélogo alemdn Erich von Hornbostel*, uno de los
cuales fue publicado por Revista Musical Chilena hace 23 afios *. En segundo
lugar, se ha omitido un estudio sobre la misica aymari de la precordillera
y altiplano de Tarapacd por no existir, en el momento presente, investiga-
ciones etnomusicolégicas sobre dicha drea musical chilena.

Los tres articulos del presente nimero que versan sobre las misicas alaca-
lufe, atacamefia y mapuche son partes constituyentes de un libro en prepara-
cién sobre Misica Indigena de Chile. Represenian, por tanto, una primicia
del mismo ofrecida a los lectores de Revista Musical Chilena. Dicho libro
deberd ser completado con una investigacién sobre el drea aymara de Chile,
cuya programacion ha sido entregada recientemente a la Oficina Técnica
de Desarrollo Cientifico de la Universidad de Chile.

Dedicamos estos articulos a los milsicos profesionales chilenos —profeso-
res de Educacién Musical, compositores e investigadores—, a los antropdlo-
gos y alumnos universitarios de misica v antropologia, esperando que ellos
puedan contribuir a despertar, estimular o motivar su interés por la investi-
gacién, creacién o difusién de nuestro patrimonio musical indigena en rela-
cién al contexto cultural junto al cual emerge. Esperamos, asimismo, que
ellos propicien una mayor vinculacién y arraigo de nuestros artistas con las
raices culturales auténticas de nuestros pueblos indigenas, las cuales consti-
tuyen una fuente valiosa e ignorada de ideas y ricas posibilidades creativas.
Por dltimo, creemos que estos estudios pueden despejar algunas incégnitas y
servir de informacidn a estudios comparados etnomusicoldgicos o antropo-
légicos del drea latinoamericana.

Maria EsTER GREBE

1 Véase Erich von Hornbostel, “Fueguian Songs”. En American Anthropologist, xxxvim,
3, 1936, pp. 357-367. Y *The Music of the Fueguians”. En Ethnos, xum, 3-4, 1948, pp.
61-102.

z Véase Erich von Hornbostel, “Canciones de Tierra del Fuego”. En Revista Musical
Chilena, vu, 41, 1951, pp. 71-84. Traductor: Prof. Eugenio Pereira Salas.
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CrisTINA ALvarez. Profesora de Teoria, Solfeo y Armonia de la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién de la Universidad de
Chile, Sede Norte, desde 1956.

Realiz6 sus estudios musicales completos en el Conservatorio Nacional de
Misica, obteniendo el titulo de profesora en los ramos ante mencionados

en 1973.

Su Seminario de Titulo versé sobre: Musica Latinoamericana: Texto-guia
de Lectura Musical Basado en Materiales Verndculos Latinoamericanos. Es-
ta es su primera colaboracién en rRMcH.

Marfa Ester GreBE. Investigadora y profesora de Etnomusicologia de
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile; in-
vestigadora y profesora de Antropologia Cultural en la Facultad de Medi-
cina, Sede Norte, y profesora del Departamento de Ciencias Antropolégicas
y Arqueologia, Sede Oriente, de la misma Universidad. Se gradué como
Licenciada en Musicologia en 1965, en la Universidad de Chile, y realizé
durante los dos afios siguientes trabajos de investigacién y estudios de Etno-
musicologia y Antropologia en EE. vv., haciendo uso de becas Guggenheim
y Fulbright. Dichas actividades se desarrollaron en las Universidades de Ca-
lifornia, Los Angeles, y en la Universidad de Indiana junto a los profesores
Charles Seeger, Mantle Hood, Klaus Wachsmann, George List y otros. Des-
de 1969, realiza labores académicas en Antropologia Cultural para la Fa-
cultad de Medicina, desarrollando lineas de investigacién en medicina tra-
dicional chilena —aborigen y folklérica— y en cultura mapuche, publicando,
como producto de dicho trabajo, una serie de articulos tanto en Chile como
en el extranjero, algunos de ellos en colaboracién con alumnos de Medicina.

Como fruto de su investigaciéon etnomusicologica —realizada en Chile a
partir de 1963—, ha publicado una serie de trabajos entre los cuales se
cuentan: The Chilean Folk Verso: A Study in Musical Archaism (Los An-
geles, Latin American Center, University of California, 1967, 133 pp.);
“Modality in Spanish Renaissance Vihuela Music and Archaic Chilean
Folksongs: A Comparative Study” (Ethnomusicology, x1, 3, 1967, pp. 326-
342); “Introduccién al Estudio del Villancico en Latinoamérica” (Revista
Musical Chilena, xxm, 107, 1969, pp. 7-31); “Clasificacién de Instrumen-
tos Musicales” (Revista Musical Chilena, xxv, 113-114, 1971, pp. 18-34);
“Proyecciones de la Etnomusica en la Escuela y en la Creacién Artistica”
(cibEM, Pan American Union, 1971, pp. 85-91); “Modality in Spanish Vi-
huela Music of the Sixteenth Century and its Incidence in Latin American
Music” (Anuario Musical, xxvi-xxvi, 1972-73); “Indigenous Music of Chi-
le” (Grove’s Dictionary of Music and Musicians, en prensa); “El Kultrin
Mapuche: Un Micrecosmo Simbélico” (Revista Musical Chilena, xxvi,
123-124, 1973, pp. 3-42). Ha participado en varios congresos internaciona-
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les ¢ interamericanos de Etnomusicologia, Antropologia y Folklore Musical. Sus
publicaciones incluyen colaboraciones recientes en Die Musik in Geschichte
und Gegenwart (Kassel, Alemania Federal), Ethnomusicology (Middletown,
EE. UU.), Grove’s Dictionary ( Londres), Anuario Musical (Barcelona) y rRiLM
Abstracts (Nueva York). Actualmente prepara publicaciones para UNESCo
(Paris) e mnipEF (Venezuela). Es miembro de las siguientes sociedades cien-
tificas en su especialidad: Society for Ethnomusicology, Sociedad Chilena de
Antropologia, American Anthropological Association, International Folk Mu-
sic Council, American Musicological Society e International Musicological
Society.

CarrLos Munizaca AGUIRRE, actual Jefe de la Licenciatura de Antropo-
logia en la Universidad de Chile y, Profesor de Antropologia en la Univer-
sidad Catélica de Santiago. Inici6 sus contactos con la antropologia hace ya
més de 22 afios. Primero trabajé en Arqueologia, y tuvo la oportunidad de
estudiar e investigar en Chile con antropélogos extranjeros, comec Richard
Schaedel, Thomas Barthel de la Universidad de Berlin, y el célebre O. Meng-
hin. Publicé varios trabajos de Arqueologia entre los cuales figuran “Arqueo-
logia Chilena”, “Tipos cerdmicos de la Regién de Coyo”, “Relaciones entre
Antropologia Social y Arqueologia”, y otros. Posteriormente, sin dejar su in-
terés por la Arqueologia, se interesé por la Antropologia Soctal y la Socio-
logia, y tuvo el privilegio de estudiar y trabajar un afio junto al célebre
antropdlogo Alfred Métraux. En 1959 se gradué en la Facultad Latino-
americana de Ciencias Sociales como Profesor de Sociologia para el Nivel
Universitario. Se interesé por el tema indigena mapuche y publicé entre
otras “La Migracién de los Araucanos a la ciudad de Santiago”, “Vida de
un Araucano” y otros. Y con respecto a comunidades del Norte de Chile,
publicé “Notas Etnobotanicas y Relatos Populares de Socaire”. En general en
los ultimos afios ha tratado de vincular la Antropologia, en el medio chileno,
con varias areas de problemas nacionales: por ejemplo, relaciones de la An-
tropologia con Medicina, con Siquiatria, con Pediatria, con Arquitectura,
etc. En estos campos ha publicado trabajos tales como: “Enfoque antropo-
légico de un Pabellén de enfermas mentales crénicas”, “Relaciones entre
Pediatria y Antropologia” (dentro del tratado de Pediatria del Dr. Julio
Meneghello, para ensefianza en las Escuelas de Medicina de Latinoamérica),
etc. Finalmente, estd interesado en las vinculaciones de la Antropologia con
el Arte. En este Gltimo aspecto ha terminado un estudio preliminar sobre
“Relaciones entre conducta humana, vivienda, ciencias sociales y literatura™.

Es miembro de varias sociedades cientificas y actual representante de la
Universidad de Chile en la reciente “Comisién Interuniversitaria para el Es-
tudio del Problema Indigena Chileno”, creada sélo en junio de 1974.

En resumen, se podria definir como un Cientista Social que ha tratado
mediante investigaciones concretas, de promover constantemente, en el me-
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dio nacional, el desarrollo de la Antropologia como disciplina que puede dar
frutos, cuando se vincula mediante el estudio de problemas de cualquier tipo,
con equipos de profesionales de todas las dreas del conocimiento.

Ha sido profesor de la “Escuela de Ciencias Politicas y Administrativas”,
de la “Escuela de Arquitectura”, de la “Escuela de Salubridad”. Es autor
de unos 80 trabajos de la especialidad publicados en Chile y en el extran-
jero. '



Atacamerios, araucanos y alacalufes

Breve resefia e interrogantes antropolégicas de tres grupos étnicos chilenos *

por Carlos Munizaga A. **

La importancia de presentar aqui una breve resefia de estos tres grupos ét-
nicos chilenos vivientes radica en que estimo que hay que recalcar con mds
fuerza la relevancia de ellos para la sociedad chilena y seguramente para los
etnomusicélogos en general y otros estudiosos de la cultura: los atacameiios,
el grupo que vive en el interior del Norte Grande; los araucanos o mapuches,
de la regién de la Frontera, principalmente en la provincia de Temuco y
los alacalufes, del extremo Sur, en la regién de los canales, al Sur de Chiloé,
hasta Tierra del Fuego.

La significacién de estos grupos, como veremos, reviste un doble caricter:
cientifico teérico, por una parte, y, por otra, una importancia eminente-
mente prictica. :

Paradéjicamente, el grupo numéricamente més pequefio —los alacalufes,
unas 46 personas— sin significacién econémica, tienen, en cambio, un valor
cientifico tedrico universal. Este valor trasciende los limites y los problemas
de desarrolio histérico locales de Chile porque los alacalufes representarian
una especie de sociedad paleolitica viviente, cuyos origenes y caracteristicas
son universalmente significativos para el estudio de los origenes de la socie-
dad, la tecnologia y el espiritu humano. Asi pues, los alacalufes constituyen
un grupo respecto al cual se pueden discutir “in vivo” problemas como el
de la adaptacién al ambiente natural, o los relativos a2 una posible paleoso-
ciologia, o una paleocultura o paleo-psiquis, o paleo-moral o paleo-teologia
viviente: su posible origen y evolucién. Estimo que es fundamental este ca-
ricter de la sociedad alacalufe, y los problemas de las posibles asociaciones
o reglas que rigen las alianzas entre arte (por ejemplo misica, etc.) y una
supuesta estructura social larvaria y tecnolégica palecestacionadas, y ademis
el escenario fisico de su habitat natural. Pero, al mismo tiempo, importa su
constante estagnacién, pese a los milenios de contacto y constante y variada
aculturacién con sociedades de diversas indoles.

* En esta resefia, solicitada por la Direccién de la Revista Musicel Chilena, he procurado
poner més ¢énfasis en ciertos problemas e interrogantes de estos tres grupos que en des-
cripciones que estin muy bien logradas en la literatura antropolégica que citamos o que
citan los autores de los trabajos especificos de esta Revista. Por otra parte, sélo constitu-
ye un marco de ubicacién para los trabajos etnomusicolégicos respectivos, pero en nin-
gin caso esti ligada orgénicamente esta resefia a tales investigaciones.

» gpartamento de Ciencias Antropol6gicas y Arqueologia, Sede Oriente, Universidad
de Chile.
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II

Ahora, creo, en cuanto a los atacameiios, que lo importante es que nos
plantean los problemas de otra sociedad chilena, agraria esta vez, pastoril
y comercial (intermediaria)}, que ha desarrollado una extraordinaria adapta-
cion a un medio ambiente extremadamente drido, desértico y de extrema
altitud. A su vez, la cultura espiritual (arte, religién, leyendas, musica, etc.),
la tecnologia y las estructuras sociales estin muy marcadas o, por lo menos,
ligadas a ese aspecto del habitat fisico. También, como en el caso de los
alacalufes, parece que por razones de aislamiento fisico e historicas, la socie-
dad atacamefia quedd estancada en su desarrollo, sin poder fructificar con
nuevos mecanismos de adaptacién al progreso, aunque en un estado *supe-
rior” de desarrollo (agrario-pastoril-desértico) a la de los alacalufes.

Esta sociedad atacamefia es fundamental para nosotros porque su pobla-
cién posee valores, costumbres, conocimientos y, ademas, sus gentes tienen
una estructura bioldgica —de “hombre andino”— apropiada para vivir en
una regién desértica e inhéspita (de gran alttud, de aire enrarecido, etc.) y
presenta potencialidades econémicas que no estin totalmente definidas. Y
ésto es eminentemente prictico: corresponde a la sociedad chilena dar los
medios, bonificar sin un criterio exclusivamenie econémico a estos hombres
del desierto, en lo espiritual, tecnolégico, estético, biolégico, etc., aprovechan-
do este valioso y antiguo estrato basico de poblacién, denominade atacame-
fio. Es por eso que la Antropologia debe mantenerse muy alerta para lograr
el estudio de esta regién, y los antropélogos deben alegar en favor de la
necesidad de estudiarlos, por razones de orden préactico evidentes, las cuales
mueven con més facilidad a los que tienen que decidir la ayuda. Creo que
los etnomusicdlogos no pueden estar ajenos a este caricter estratégico de nues-
tra poblacién del desierto,

ITI

Los araucanos constituyen también un centro de enorme interés para nues-
tro pais. Primero por st nimero (unos 400.000), segundo porque estan con-
centrados principalmente en las provincias de Cautin, Malleco, Valdivia y
Arauco, o la denominada regién de la Frontera. La primera de estas pro-
vincias puede denominarse una provincia india, por su gran porcentaje de
araucanos. Por su nfimero, pues constituyen un problema de envergadura
en cuanto 2 su desarrollo econémico, cultural y social.

A pesar del intenso contacto con la sociedad chilena, y de los cambios
superficiales de vestimenta, artefactos, lenguaje, etc., también los araucanos,
como los atacamerios y alacalufes, conservan un niicleo central estable de cul-
tura espiritual, moral, religiosa, estética, vinculada naturaimente a su habi-
tat surefio agrario y pastoril, pero lluvioso. Este nicleo moral presenta una
estructura bien definida en la que las fuerzas malignas se ubican frente a las

* 8 *
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benignas, deduciéndose de aqui costumbres, simbolos, artefactos, seres sobre-
naturales y roles y funciones de personas que administran esta estructura, la
manipulan, la interpretan y la conservan. Es decir, toda una teoria general
del mundo de la que emanan sub-teorias relativas a la religién, a la econo-
mia, a la salud, etc.

También atacamefios y araucanos migran a las ciudades, entrando a par-
ticipar en el complejo proceso de la migracion y del contacto cultural, pro-
ceso que a veces se ubica bajo el término de aculturacién, y que importa
multiples interrogantes relativas a la difusién, a los procesos de aceptacion y
rechazo de elementos, a las fusiones, a las remociones espirituales, culturales
y sociales, en las que sin duda entra el campo del arte y, en particular de
la etnomusicologia. Por supuesto que este proceso afecta también los aspec-
tos mentales normales y patolégicos de los que migran.

IV

Estos tres grupos étnicos que estamos reseflando, poseen aspectos en co-
mun, que requieren conceptos antropolégicos, de teoria y técnicas de inves-
tigacién especificos. Estimamos que estos aspectos comunes son de vital im-
portancia para enfocar cualquier estudio tedrico o aplicacién practica en
estos grupos, y que ellos no deben ser ajenos a la tarea etnomusicolégica. Al-
gunos, por lo menos, de estos aspectos, son los siguientes:

a) Los tres deben ser considerados como sociedades actuales, pero que
tienen tras si una larga historia, la que se evidencia en una sucesién mile-
naria de sociedades que se han ido desarrollando, fundiéndose, asimilandose.
Esta sucesién parte con sociedades en extremo antiguas, preagricolas o pa-
leoliticas, segin lo revela la Arqueologia reciente. Los tres grupos promue-
ven problemas respecto al tipo de esta sucesion de culturas, a las relaciones
entre estas etapas sucesivas: jHa habido continuidad histérica? ;Ha habido
discontinuidades? Asi, para los alacalufes, existen por lo menos 10.000 afios
y el supuesto de que constituyen la supervivencia o la continuacién directa
actual de una sociedad paleolitica {Menghin, 1971:6-42); para los ataca-
mefios, la arqueologia actual remonta cada vez mas la antigiiedad y se dis-
cuten evidencias de sociedades cuyo caricter no estd bien estudiado. Pero
por lo menos, detras de ellos hay mas de 10.000 afios (ver las obras de
Gustavo Le Paige y Orellana, 1963, 1964 v 1968). Un estudioso como Le
Paige cree que los atacameidios actuales son los sucesores directos de los hom-
bres paleoliticos de la regién, adn cuando las evidencias son mucho més
controvertidas que en el caso de los alacalufes. En el caso de los araucanos
se repite la situacién: cada vez que se excava, se va perfilando una previa
sucesién de culturas, algunas mas identificadas —como la incasica-— y otras
que estan todavia por definirse. Para esto basta con revisar el cuadro de
Menghin, (1959-1960).

Esta sucesidén de sociedades que nos suministra la Antropologia, con su
disciplina arqueolégica, es de fundamental importancia, puesto que cual-
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quier estudio de estos tres grupos debera tener en cuenta esta secuencia histé-
rica, con todas las interrogantes que plantea, y ésto es por supuesto significa-
tivo para los estudios de Etnomusicologia. ¢Culles son las supervivencias?
iQué elementos en ellas constituyen adgquisiciones por difusién de otras cul-
turas? ;En qué momentos se produjo tal difusién? ;Tienen estas adquisicio-
nes el mismo sentido? (¢Cultura, ideologia, de conocimientos, etc., de la so-
ciedad donante?) ;Constituyen una adaptacién funcional? ;Tienen un senti-
do o funcién absolutamente opuestos al que tenian en la sociedad o sociedades
donantes?

b) Un segundo caricter en comin es que los tres grupos presentan, a
través de la sucesién histérica, suministrada por la Arqueologia, la Etnohisto-
ria y la Historia, un constante proceso de aculturacién. Este proceso implica
préstamos, conflictos, etc.; temas como los de reinterpretacion, contraacultu-
ractén, asimilacién, destruccién y otros que tienen que ser tenidos en cuenta.
Por ejemplo, en tiempos recientes se advierte cémo un mito araucano ha
sido reinterpretado, incorporandole aspectos tecnoldgicos, como el automévil,
o elementos simbélicos de resistencia a la dominacién espafiola o blanca (ver
Munizaga, 1971:53-57). Asimismo, la literatura oral propia de la zona ata-
camefia comienza embrionariamente a dar a sus personajes mitol6gicos:
Quirquincho, Zorro, Céndor, etc., comportamientos o vestimenta nacionales
(por ¢j. un Céndor viste traje de Arriero). Asimismo, este intenso y extenso
fenémeno de contacto y difusién se refleja en nuestros trabajos de recolec-
cién de relatos populares en la comunidad “atacamefia” de Socaire, en la
provincia de Antofagasta, a 3.500 m. sobre el nivel del mar (Munizaga,
1958 a), relativos a los mismos personajes antropo-zoomorfos antes citados.
Cuando procedimos a establecer las camparaciones interculturales encontra-
mos que relatos y mitos semejantes habian sido colectados por Métraux
(1935:413-415) entre los chirihuanos y chipargas. Tschopik (1946:571) se-
fiala como tipicos de los aymards relatos exactamente iguales a los de esta
comunidad chilena; y vimos que Lauriault (1957:130-131) y Morote (1950:
43) citan cuentos semejantes para diversas regiones del Pert. Ei relato con
el tema del “embarazo milagroso” (un quirquincho que embaraza a la hija
del Rey) aparece como una variante de un antiguo prototipo andino, con el
mismo motivo del “padre desconocide”. Este relato que encontramos en esta
comunidad atacamefia chilena, en plena vigencia en 1958 y vigente todavia
hoy, en 1974, fue recogida por primera vez en 1595, entre los tupinambas,
de la bahia de Rio de Janeiro, y nuestro ya fallecido profesor Métraux pre-
senta la versién chipaya y otras tres (chiriguano, toba y matako) en el Chaco
argentino (Munizaga, 1958 2:50-51). Del mismo modo resulta bastante
claro entender la religién, las practicas mAgicas, las costumbres, el uso prac-
tico y sobrenatural de las plantas en nuestra regién “atacamefia” chilena, si
conocemos la cultura aymara y quechua. Puede afirmarse que, sin tener a
la vista los trabajos de Métraux, Tschopik, Labarre, Ryden y otros, resulta
engorroso y largo, y tal vez absurdo, desentrafiar la cultura de los oasis del
interior del Norte Grande de Chile, los ceremoniales, los mas variados as-
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pectos espirituales y materiales, y por supuesto, estéticos de esta parte de la
sociedad chilena. Estos trabajos muestran que la aculturacién y la difusién
tienen una antigiiedad, una intensidad, una persistencia y una amplitud geo-
grafica que va desde el Pacifico, abarca los Andes, hasta la zona amazénica
y la costa atlintica, y que se debe reflejar en las prospecciones etnomusicolé-
gicas, Esta misma mezcla, aparece, en una forma extraordinaria en los es-
tudios de etnobotinica en esta misma pequefia comunidad chilena “ataca-
mefia” en la que muchas plantas presentan actualmente denominaciones per-
tenecientes a! extinguido idioma “kunza”, al quechua, al aymari y al espa-
fiol (Munizaga, 1958:11-39).

Es por eso que el tema de la autenticidad social y cultural de cada grupo
debe ser abordado con beneficio de inventario. Esta autenticidad estd ya
cuestionada desde la prehistoria misma a través de los datos de la Arqueo-
logia. Por fin, uno de los principios fundamentales de la Antropologia es que
la cultura es esencialmente hibrida y la rigen reglas de hibridismo que no
tienen que ver con las leyes de Mendel. Por ejemplo, los primitivos alacalufes
tuvieron temprano contacto con otros grupos de canoeros o cazadores e, in-
cluso con los araucanos. A su vez los araucanos presentan ya arqueolbgica e
histéricamente contactos y dependencia politica con grupos del Norte de
Chile, ¢ con sistemas politicos del imperio o imperios altiplanicos, que a su
vez, dejaron su huella en la zona atacameiia.

Creo que este caricter es fundamental para los estudios etnomusicolégicos.
Aunque el asunto es bastante conocido, creo que lo importante es tener en
cuenta, en la investigacién, que tales procesos de contacto se rigen, en prin-
cipio, por ciertas reglas: las reglas de la aculturacién que han sido formula-
das por Ralph Linton, en su clasico “Estudio del Hombre”, y que siguen
siendo pesquizadas por la Antropologia moderna.

c) Los tres grupos son poseedores de una tradicién no escrita. Especial-
mente los dos primeros —atacamefios y araucanos— encuentro que presen-
tan el importante problema del estudio de los por qué, poseyendo un inte-
resante patrimonio verbal de leyendas, folklore y mitos, los que no han pasa-
do, por lo general, a formar parte béasica del patrimonio cultural nacional
de alto vuelo estético, hasta dénde yo soy capaz de calificar estas materias;
en la novela, el cine, la narracién, la pintura, la politica, o el arte en ge-
neral,

En cambio este fendmeno se ha producido en otros paises de América La-
tina, Europa o Asia, en situaciones similares. Con respecto a la regién ata-
camefia, tengo entendido que algunos personajes mitolégicos se han incor-
porado a la literatura docta, en la regién argentina. Y no quiero olvidar que
los personajes mitolégicos de la regién de Chiloé han ingresado a la litera-
tura y poética culta (por ejemplo a través de Bbrquez Solar, de Tangol,
Cavada, etc.), ain cuando advierto un estancamiento en este proceso y eso
si que me parece importante de estudiar y de profundizar. ;Es este tema
valido para la Etnomusicologia? ;Proceden en este terreno las mismas in-
terrogantes?
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d) Los dos principales grupos —atacamefios y araucanos—, principal-
mente por su importancia econémica, numérica y estratégica presentan el
problema de la necesidad de su integracién nacional. ¢Cémo producirla?
¢Cudl es aqui el papel del arte? La Antropologia sabe de casos en que los
estudios de culturas de este tipo —de su contenido artistico— se utilizan para
tales fines. ;Se podrn o estin planteados ya estos problemas etnomusicolégi-
camente en Chile?

¢) Tanto atacamefios como araucanos presentan los problemas propios
del contacto entre el mundo rural y el urbano: entre dos sub-culturas, dicho
en términos de Antropologia. Esta aculturacién entre urbe y campo envuelve
todos los fenémenos propiocs del conflicto cultural, presente en todas las mi-
norias étnicas del mundo. ¢Cémo puede la Antropologia, con sus técnicas
etnograficas (descriptivas) y de Antropologia Social {més explicativas) con-
tribuir a impedir el efecto negativo de este proceso? Sabemos que para el
Perti han sido descritos por J. Fried, verdaderos “stndromes” del migrante
indigena de la sierra a la costa, fenémeno patolégico que se agudiza por la
diferencia de cultura de los individuos. Sin duda que los etnomusicélogos
tienen mucho que aportar, puesto que en Chile las patologias de los migran-
tes indigenas también estin presentes.

f) Los tres grupos presentan otros elementos en comun. Su cultura es-
piritual —religién, creencia, supersticién, arte, concepciones del mundo,
etc.— juegan un papel muy importante en la unidad cultural de atacamesios.
araucanos y alacalufes; muy fuerte en la cohesidn social, en el mantenimiento
mismo de estas tres sociedades, las que a su vez presentan, frente al pro-
greso, un desarrollo tecnolégico nulo y organizaciones sociales simples. Esto
no es raro, pero la Antropologia lo debe tener muy presente, ya que el peso
de la cultura espiritual moral es muy decisivo en sociedades de este tipo,
es primordial. Creo interesante ilustrar este peso de la cultura espiritual en
esta clase de sociedades. Por ejemplo, la casi totalidad de los estudios sobre
los alacalufes los muestra con una cultura material —relativa a la vivien-
da— casi nula; se sefiala a este primitivo grupo como un ejemplo de casi
ausencia de vivienda. Esto contribuye a elaborar un prejuicio de incapacidad
en este grupo para la construccién arquitecténica. Sin embargo, cuando
entramos al ambito de la religién, encontramos que los alacalufes tenian
construcciones arquitectdnicas bastante elaboradas, incluso con manifesta-
ciones de decoracién y colores. Son estas ltimas, jadquisiciones de aspectos
ceremoniales, obtenidas por difusién de otras culturas? ;Son originales o
existe la posibilidad de la originalidad de elementos similares entre los alaca-
lufes y de esta complicada elaboracién en una paleosociedad viviente como
la de ellos? Sin duda que éste también es un problema que se plantea a la
Etnomusicologia, en sociedades de diferente grado de desarrollo.

Lo importante entonces, en el estudio de éstas tres culturas pobres y de
desarrollo tecnolégico magro, es tener en cuenta que la vida simbdlica, es-
tética, puede ser extraordinariamente rica. Los ejemplos de cuidadosas y
“grandiosas” elaboraciones sociales, espirituales y materiales ligadas al culto,
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entre sociedades pobres, han sido sefialadas por antropélogos en muchas
regiones del mundo: por ejemplo las bellas casas ceremoniales para hombres
(ver Rapoport, figura 2.22). Debe recordarse ejemplos como el de esa mujer
esquimal proscrita, quien en 1772, intentaba sobrevivir por si misma. Cuan-
do fue encontrada, habia producido objetos artisticos, habia decorado su
ropa, etc. Aunque ella habia tenido que reducirse a minimos absolutos, el
arte y la poesia eran parte esencial de su vida. (Citado por Redfield y trans-
crito por Rapoport, p. 63).

Desco subrayar, entonces, que este peso y riqueza de lo ritual y simbé-
lico, debe ser explorado con especial cuidado por la Aniropologia en estas
sociedades simples y de desarrollo material deficitario. Este patrimonio cul-
tural, espiritual o material ligado a lo simbélico-religioso, puede depararnos
muchas sorpresas en este momento. Sin duda, que ejemplos de éstos hallaz-
gos en Chile son los encuentros de Thomas Barthel, antropdlogo aleman, en
su estudio de los ritos religiosos de los actuales pobladores de oasis como el
de Socaire, en la zona atacamefia (acompaiiado por el suscrito) y los estu-
dios de Einomusicologia y concepciones del mundo entre araucanos y ala-
calufes, de Maria Ester Grebe. Asi, por ejemplo, entre los atacamefios ac-
tuales, los restos del idioma kunza, canciones, danzas y el uso de instrumen-
tos musicales aparecen ligados y semioculto su elaborado ceremonial, en
medio de la cultura aplastantemente pobre en lo econémico de estos pueblos
de la regién atacamefia. Existe también el tema de las cofradias ligadas al
aspecto religioso que es, sabemos, fundamentalmente una herencia hispana.
Hay una copiosa bibliografia, pero desde el punto de vista antropolégico se
adolece de estudios en Chile acerca de la estructura social de estos grupos
en los que predominan relaciones de parentesco, elementos religiosos espe- -
cificos, caracteres idiosincraticos, econémicos y muchos otros, por lo general
ligados a la estructura de la religién catélica chilena. En este aspecto queda
por dilucidar lo atacamefio de la estructura de las cofradias, y digo atacame-
fio porque estas estructuras socio-religiosas cubren o cubrian todo el territorio
nacional. En el tépico de las cofradias o hermandades, citaremos a Juan Uri-
be, 1958, quien analiza el origen hispano y los procesos de sincretismo indi-
gena-hispano de estas organizaciones. )

Muchas de las consideraciones anteriores ya han sido sefialadas por Bennet
(1946:599-618), pero es fundamental tenerlas aqui a la vista para una
visién de las posibilidades de investigacién musical,

Ahora bien, nuestro papel es solo resumir brevemente las caracteristicas
més fundamentales de estos tres grupos. Pero éstas, recalcamos, han sido
repetida y muy acuciosamente consignadas en una multiplicidad de mono-
grafias, con diverso grado de valor cientifico. Sin embargo, un gran porcen-
taje de esta bibliografia peca tal vez por no plantearse muchos de los pro-
blemas que hemos enunciade anteriormente o ha eludido algunos principios
antropolbgicos generales fundamentales. A veces hasta hay un evidente dé-
ficit, también es cierto, en aspectos ain meramente descriptivos. Es decir,
que la bibliografia a veces tiende a ser exclusivamente tedrica.
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Es fundamental, empero, para la investigacién etnomusicolégica, tener
una orientacién y un conocimiento de las fuentes antropolégicas relativas a
estas tres sociedades. A este respecto, aunque alguien puede considerario pre-
suntuoso de nuestra parte, bastaria recorrer los indices de algunos tratados
de Etnomusicologia, es decir, de Antropologia de la Mfsica, para tener una
visién del abanico de posibilidades y 4ngulos de la Etnomusicologia. Tales
angulos, entre muchos otros, muestran la posibilidad del estudio de relaciones
entre misica y sociedad: por e¢jemplo, musica y comunidad; papel de la
musica docta; de la misica popular; funcién educativa de la musica; fun-
cién estética y utilitaria, etc. (Tépicos como éstos nos ha sefialado M. E.
Grebe para algunas secciones de nuestro curso de Antropologia, asi como
datos sobre indices de textos, por ejemplo: “The Anthropology of Music”,
de Alan Merriam). Si el etnomusicélogo quiere establecer o descubrir nue-
vas relaciones, simples o maltiples, entre musica y sociedad tiene que, en
definitiva y forzosamente, recurrir a las fuentes originales antropolégicas de
estos tres grupos.

v

Las fuentes bibliogrdficas fundamentales para un vesumen ideal de estos
tres grupos étnicos, podrian clasificarse asi:

1. Fuentes de viajeros, navegantes, exploradores, cronistas coloniales y
otros.

2. Fuentes de investigadores que utilizaron métodos sistematicos, pero que
no eran antropdlogos profesionales.

3. Estudios de antropdlogos profesionales, basados en trabajo de campo.

4. Trabajos recientes, con datos renovados, practicados con técnicas an-
tropolégicas y que abarcan hasta la actualidad.

5. Trabajos no editados y datos personales provenientes de cientificos so-
ciales sobre la situacién reciente de estos grupos y de observadores que no
son cientistas sociales.

Hay que reconocer que, sin lugar a dudas, el Handbook of South Ame-
rican Indians, editado por la Smithsonian Institution, cuyo editor fue Julian
Steward, constituye la obra sintéiica madre para presentar las caracteristicas
de estos tres grupos. Esta obra monumental, de varios autores eminentes, se
basa en las fuentes bibliogrificas que enumeramos en los nimeros 1, 2 y
3, v fue editada hace casi treinta afios, en 1946. Ademis, muchos de los
problemas teérico-interpretativos —Etnograficos y de Antropologia Social—
también se encuentran esbozados en esta obra monumental. Con respecto a
los atacameiios y araucanos, en el articulo introductorio de W. Bennet y J.
Cooper, Vol. n, y para los alacalufes, en el articulo introductorio, Vol. 1, de
Junius Bird.
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\'A !

En seguida, limitindonos a la Antropologia social y cultural e incluidos
en la categoria 4 (trabajos recientes), deberiamos considerar:

a) para los “atacamedios” chilenos, los estudios de Thomas Barthel: Most-
ny; Munizaga 1958 y 1958a; Valenzuela; Uribe; Larrain 1947; y Ca-
sassas 1974; ain cuando otros autores como Murra; Tschopik 1951; Laba-
rre 1948 y otros que citamos en la bibliografia, enfocando la Antropologia
de otras regiones andinas, arrojan una luz potente, y diremos fundamental,
para abordar el 4rea. Murra, especialmente, se caracteriza por un enfoque
integrador de Arqueologia, Antropologia Scocial, Historia, Etnohistoria, teo-
ria estructural econdmica, etc.

b) En cuanto a los “araucanos”, los trabajos de los norteamericanos Ti-
tiev, Faron y Hilger, posteriores al Handbook, son bésicos. (Las obras de
Faron estan citadas in extenso en la bibliografia del trabajo de M. E. Grebe,
sobre los araucanos, en esta Revista). Los de Munizaga 1971 y 1972 abor-
dan principalmente el tema de los araucanos en las urbes. Son fundamenta-
les todos los estudios de M. E. Grebe que abordan temas como la cosmovi-
sién, los conceptos de enfermedad y explicitamente manejan la teoria estruc-
tural (segiin Levy Strauss) en sus anilisis. (Para no duplicar, expresamos
que ellos estin citados por la propia autora en su trabajo sobre los arauca-
nos, en esta Revista). Finalmente, nuestra resefia (Munizaga 1971a) regis-
tra una sintesis de otros estudios recientes sobre este grupo.

c) En cuanto a los “alacalufes”, con posterioridad al Handbook, es im-
portante citar a Emperaire 1963; la comunicacién personal de A. Medina y
los estudios de M. E. Grebe (citados en su propio estudio de este grupo, en
el articulo respectivo de esta Revista).

Con respecto a la categoria 5 (trabajos no editados), querria llamar la
atencién sobre estudios muy valiosos, hechos especialmente en la regién
“atacamefia”, por nuestros profesores primarios en algunas comunidades. Por
ejemplo, el manuscrito “Relatos Populares de Caspana”, de José Guggiana
Espoz, recogidos en 1969 en un pequefio pueblo atacamefio, a peticién nues-
tra. Debe haber, ademas, miiltiples estudios de este tipo y de enorme valor.

En suma, estes tres grupos étnicos que hemos sefialado, presentan opor-
tunidades extraordinarias para el estudio de la prehistoria y la antropologia
social universal, sudamericana y chilena, o interrogantes, algunas de las cua-
les pueden ser las siguientes:

1. Los atacamefios ofrecen la oportunidad de establecer hipétesis sobre la
asociacién entre una sociedad agricola, pastoril y de comercio elemental,
dentro de una economia de desierto y sus asociaciones con el mundo del
arte en general.
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2. Los araucanos nos presentan una sociedad mucho més numerosa, con
un tipo de adaptacién a una regién de Chile central, boscosa, lluvicsa y tam-
bién con una economia agricola y pastoril mas desarrollada que la anterior.

3. Los alacalufes nos presentan, en cambio, una sociedad o paleo-socie-
dad, supuestamente estancada en los primeros albores de la humanidad, en
cuanto a su nicleo de cultura espiritual y a su economia bésica. ;Cuénto de
este nicleo espiritual subsiste? Porque, pensemos, que tal nficleo estd redu-
cido a 9 casitas que constituyen ‘el barrio alakaluf’ dentro de una pequefia
comunidad o aldea de unas 400 personas, fundamentalmente constituida
por chilenos provenientes de los archipiélagos de Chiloé y articulados con la
sociedad nacional a través de un grupo de funcionarios estatales: (Fuerza
Aérea de Chile; Cuerpo de Carabineros; profesores; funcionarios de Correo,
de Registro Civil, del Servicio Nacional de Salud, etc.) *.

4. Las tres sociedades actuales presentan, en grados diferenciales, un de-
sarrollo tecnolégico en comiin atrasado. No obstante, podemos afirmar que
las tres presentan un rico nicleo de cultura espiritual —valores, concepcio-
nes del mundo, religién, arte, incluyendo la misica— profundamente ligados
entre si y a la organizacién social y econémica, niicleo que tiene un peso
determinante en la subsistencia misma de las tres sociedades en cuanto a
entes diferentes y a una identidad cultural disimil.

5. Cabe pues a los musicdlogos manejar explicita e implicitamente las
teorias, métodos o técnicas que permitan describir e interpretar el patrimo-
nio artistico musical de estas tres sociedades y poner a prucba las teorias ¢
hipétesis que liguen o expliquen las vinculaciones o desvinculaciones entre
los elementos diferenciales, ecolégicos, biolégicos, organizacién social, cultu-
ra espiritual y material, habitat, y su produccién espiritual, muy especial-
mente con respecto a la musica.

6. Los investigadores, con los datos al dia, creo que finalmente han deci-
dido abandonar el concepto de unidades auténomas y aceptar que la deno-
minacién: atacameiio, araucano, alacalufe sélo representan etapas actuales
de una sucesion de fendémenos de aculturacién, en la que lo auténtico de
cada una es de dificil definicién. Es posible que la Arqueologia contribuya
mucho a clarificar este problema de los componentes que produjeron final-
mente estas sociedades, Por otra parte, el enfoque comparativo, unido al et-
nolégico, etnografico y al etnohistdrico, puede contribuir a que los interesa-
dos logren establecer algunas regularidades o descubrir niicleos o sistemas
que se mantienen o mueren y las causas de éstos, como también posibles aso-
ciaciones entre cultura espiritual y los otros elementos de la sociedad: biolé-
gicos, relacién y organizacién social, economia, cultura material y espiritual,
aspectos psicosociales y habitat fisico.

* (Comunicacién personal del profesor- Alberto Medina sobre su Gltimo viaje a Ia regién
en 1972).
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7. Los atacamefios y mapuches, en especial, presentan en comun el impor-
tante fendémeno de la migracién masiva a los centros urbanos, en consecuen-
cia, el proceso de contacto, de fusién, de creacién espontinea o dirigida de
nuevos productos sociales, artisticos, espirituales mixtos.

8. Los tres grupos nos presentan la interrogante de por qué el material
oral, musical, creencias, supersticiones, misticismo y conceptos arcaicos que
reflejan las tendencias bésicas del ser humano tales como el bien, €l mal, la
felicidad, el temor, €l instinto sexual, el amor a la naturaleza, el miedo, etc.,
de estos tres grupos, no han sido incorporados mas intensamente de alguna
manera a la cultura musical nacional docta.

9. Finalmente, existen los problemas maés especificos de antropologia aph-
cada, los que pueden incidir en el conocimiento de estos grupos y fundamen-
talmente a través de la musica influir en la salud mental, la educacibn, el
desarrollo humano general y ¢l psiquico evolutivo, mediante planes de apli-
cacién y desarrollo integrados.

La interrogante final para nosotros es: a) ;Pueden los etnomusicélogos en-
contrar con sus técnicas elementos musicales nuevos en estas etnias? y b) El
cconocimiento mismo de la estructura, la lucha, el desafio de estas tres socie-
dades frente al desierto y la alta montafia, la selva, el mar y sus archipié-
lagos, ;puede por si sélo despertar temas de creacién musical o de otra es-
fera dentro de tales grupos o de la sociedad chilena total, aGn con prescin-
dencia o con la ayuda de la etnomusicologia?

Es importante, no obstante, recalcar que en este trabajo sélo nos propusi-
mos mostrar algunas de las grandes orientaciones antropoldgicas que gravi-
tan sobre el estudio de estas tres culturas y sefialar algunas fuentes biblio-
graficas originales.
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La trifonia atacamefia y sus perspectwas
interculturales™

por Cristina Alvarez y Maria Ester Grebe

1. INTRODUCCION.

Los campesinos atacameiios de Chile son descendientes de la antigua cul- e/

tura cunza de agricultores y pastores, perteneciente al 4rea de influencia de
las culturas de Los Andes Centrales. Aunque en el pasado su dispersion
geografica abarcé desde el sur del Perd hasta el norte de Chile y noroeste
de Argentina, su mayor densidad poblacional se concentré en las provincias
chilena de Antofagasta, y argentinas de Jujuy y Salta (Steward y Faron,
1959:263). Resistieron la presibn de otros grupos —diaguitas, aymaraes,
incas y espafioles— construyendo aldeas fortificadas (ibid.: 264), formadas
por grupos de pequefias casas rectangulares de piedra distribuidas en calles
irregulares (Bennett y Bird, 1949:90).

La cultura material atacamefia antigua es relativamente simple, si se la
compara con aquella de Los Andes Centrales. Ademés de sus aldeas fortifi-
cadas y sistemas de regadio, ellos poseyeron cerimica, cesteria y textiles; ta-
llado en madera, piedra, hueso, cobre, oro y plata. La agricultura de oasis
y el pastoreo de auquénidos proporcionaban una alimentacién tipicamente an-
dina a base de maiz, porotos, quinoa, calabaza y aji, a los cuales se sumaba
la carne de auquénido, especialmente de la Hlama. Por ser el desierto de
Atacama una zona de activo trinsito cordillerano —para el cual se utilizaba
como animales de carga a los auquénidos—, el comercio floreci6 tanto entre
las comunidades atacamefias como entre &tas y otros grupos indigenas: los
diaguitas y los incas (Steward y Faron, 1959:264).

La cultura inmaterial atacamefia descansa en una organizacién social de
comunidades pequefias, auténomas, aisladas, formadas por familias relacio-
nadas por un linaje comiin. Un hombre de edad mayor ocupaba el status
hereditario de jefe. Diversas evidencias arqueolégicas prueban la existencia
tanto de un nivel cultural moderadamente avanzado (Bennett, 1963:38)
como también de una vida religiosa y ceremonial activa, esto tltimo atesti-

* El presente trabajo se ha basado en materiales sonoros y bibliograficos provenientes,
¢n su mayor parte, del archivo privado de la segunda autora del presente articulo, quien
los ha recolectado pacientemente en el transcurso de varios afios. Las autoras agradecen
la gentil cooperacion del Prof. Carlos Munizaga Aguirre, del Departamento de Ciencias
Antropolégicas y Arqueologia de Ia Universidad Chile, y del Sr. Héctor Soto, quienes
proporcionaron valiosos materiales bibliogrificos; y de la Sra. Gabriela Pizarro, quien fa-
cilité grabaciones de terreno realizadas por su colaborador, Sr. Jaime Morin .Las auto-
ras agradecen muy en particular a Magdalena Vicufia, cuya experta cooperacién téenica
y ftiles comentarios criticos han servido para dar forma definitiva al presente articulo.
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guado por el contenido de las numerosas tumbas excavadas por Le Paige y
otros arquedlogos.

Tal como en el pasado, los atacamefios residen hoy dia en pequefios po-
blados ubicados en los oasis interiores del arido territorio del desierto. Sin
embargo, su cultura ha cambiado y su antigua lengua cunza esti practica-
mente extinguida debido a la prolongada influencia y contacto con la cul-
tura occidental de origen hispanico.

Diversos testimonios prueban la supervivencia de la antigua misica ata-
camefia ligada principalmente a dos ritos de fertilidad —el talatur y el con-
vido a la semilla— y a las coplas de carnaval. Las melodias de dichos ritos
y de algunas coplas festivas utilizan exclusivamente los sonides correspon-
dientes al arpegio mayor. Por tanto, la triada arpegiada es su organizacién
tonal caracteristica, recibiendo comtnmente la denominacién técnica de tri-
fonia .

Es de interés considerar ciertos aspectos tedricos generales relacionados con
esta sencilla estructura tonal. Por una parte, sabemos que la triada es la
base del pensamiento tonal-arménico de Occidente. Ella estd asociada estre-
chamente a los principios de la consonancia y sus derivados tebricos y préc-
ticos, relacionindose al extenso periodo tonal de la misica docta europea
del cual es uno de sus productos més caracteristicos y significativos. Por otra
parte, nuestro conocimiento de la misica indigena y folklérica de América
Latina permite afirmar que las estructuras tonales trifénicas no sélo perte-
necen al 4mbito cultural atacamesio de Chile sino también a diversas otras
culturas desconectadas de la civilizacién occidental —jivaros, aguarunas,
onas, etc.—. Dichas estructuras tonales existen también en grupos que estan,
ya sea en contacto o bien incorporados a la civilizacién occidental. Citamos,
como ejemplo, los campesinos chilenos de los oasis atacamefios y argentinos
del Area diaguita-calchaqui y los campesinos peruanos de la sierra de Huan-
cavélica.

iQué significa la coexistencia de este pequefioc modelo de organizacién

s~ itonal trifénica entre grupos culturalmente tan diferenciades y a veces opues-

5" tos? ;Ser4 producto de la influencia de la musica docta de Occidente en las
comunidades primitivas o “folk” de América? ;O bien, sera el producto de
una base fisico-acdstica “natural” que comparten muchos pueblos? ;Quiere
esto decir que la triada es algo natural en el lenguaje musical del hombre?
{0, mas bien, es un producto estético y, por lo tanto, “artificial”, difundido
por ciertas culturas en una época precolombina remota?

Es poco probable que la misica docta de Occidente haya influido en gru-

‘@wpos primitives de América ya que la trifonia parece remontarse a lejanas

1 El término trifonia es empleado, a nuestro juicio, acertadamente, por Holzmann (1968)
para designar a las melodias de tres sonidos del repertorio verniculo del Perd. Sin em-
bargo, Vega (1944:119) con anterioridad utilizé6 el término trifonie para designar el
mismo fenémeno sonoro tal como aparece en la misica vernicula argentina.
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épocas precolombinas. Vega dice al respecto (1965:91): ‘“Seria imposible
proponer una introduccién europea de la trifonia con su repertorio, y no es
facil admitir una invasion colonial desde las zonas andinas en que la pen-
tatonia esti en plena efervescencia”. De esta manera, Vega rechaza tanto el
origen europeo como andino colonial de la trifonfa.

Con respecto a la posible base fisico-aclistica natural de la triada, recor-
demos que segin Rameau “todas las consonancias, todos los elementos cons-
titutivos positivos de la armonia han surgido no arbitrariamente sino de
acuerdo a ciertos principios mateméticos definidos” (Shirlaw, 1955:453).
Dichos principios corresponden a la progresién aritmética 1:2:3:4:5:6 y la
armonia mayor que resulta de esta proporcionalidad esti presente en la na-
turaleza como un hecho fisico a través de la resonancia de cuerpos sonoros
(serie de los arménicos).

Claro esta que esta teoria de Rameau fue rebatida posteriormente por Fétis
y Berlioz, entre otros, quienes afirmaron que los fundamentos de la armonia
se basan en principios culturales, o sea, son un producto artificial creado por
el hombre (ibid.: 454).

Una explicacién intermedia es ofrecida por Helmholtz (1954:226-250;
cf. Shirlaw, 1955:464-467), quien afirma que las bases de la armonia, y
por lo tanto de la triada, descansan tanto en la resonancia natural de los
cuerpos sonoros como en principios estéticos derivados de la tonalidad, pues-
to que ésta Gltima es una ideofactura musical, un producto cultural del hom-
bre. Al examinar los “universales” de la musica, algunocs etnomusicélogos
contemporineos coinciden en omitir la triada como elemento comin (Mc
Allester, 1971; Wachsmann, 1971; Seeger, 1971; y List, 1971), asignando
en cambio un valor mis universal al principio de tonalidad como gravita-
cién a un centro tonal definido (Mc Allester, 1971:379; Wachsmann, 1971:
381). Los miiltiples problemas teéricos derivados de nuestras interrogantes
—que hemos parcialmente aclarado— poseen vastas y complejas implican-
clas que no podrin ser resueltas ni comentadas en este trabajo cuyos pro-
poésitos son mas modestos.

Hemos circunscrito nuestro trabajo al andlisis de este principio de orga-
nizacién tonal, la trifonia, en ciertos repertorios pertenecientes a la mosica
vernidcula del &rea andina de nuestro continente. Dentro de este contexto
general geografico, se ha otorgado mayor relevancia al repertorio atacamefio,
tanto por ser chileno como por sus interesantes implicancias de difusién cul-
tural.

En efecto, a partir de nuestra experiencia auditiva previa se logré iden-
tificar como un punto de partida empfirico, las mdltiples y evidentes seme-
janzas existentes entre repertorios provenientes de paises y culturas diversos
aunque vecinos.

Por lo tanto, ¢l objetivo general del presente trabajo consistird en demos-
trar la similitud de la estructura tonal trifénica de la musica atacamefia y
su correspondiente contexto cultural con respecto a modelos anélogos pro-
venientes de paises latinoamericanos del 4rea andina.
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Se debe dejar en claro que el presente trabajo no es exhaustivo ni com-
pleto. Muy por el contrario, intenta realizar una exploracién preliminar so-
bre un tema que podria profundizarse mucho mas, aportando mayor can-
tidad de ejemplos analizados provenientes de diversos otros paises vy culturas,
incluso talvez de otros continentes.

II. MateriaL v M£ETopo.

La muestra musical seleccionada con el fin de analizar las estructuras
trifénicas atacamefias de Chile y algunos paises limitrofes o vecinos estd in-
tegrada por quince transcripciones y analisis auditivos complementarios. Las
transcripciones se desglosan de la siguiente manera:

1. Seis de Chile, cultura atacamefia: N°= 1 al 6.

2. Cuatro de Argentina, grupos serranos y montafieses de Jujuy: N 7

al 10.

3. Dos de Ecuador, cultura jivara: Ne= 11 y 12.

4. Dos de Perd, cultura quechua: N°- 13 y 14.

5. Uno de Chile, cultura mapuche: N 15.

Los seis ejemplos atacamedios provienen de grabaciones recolectadas por
Grete Mostny (1949) y Jaime Moran (1969); a su vez, los cuatro trozos
argentinos proceden del archivo de Carlos Vega; v los cinco ejemplos res-
tantes de tres fuentes bibliograficas: List (1965:138-142), Holzmann (1968:
12-16), y Augusta (1911:696). Las transcripciones correspondientes a los
trozos atacamefios y argentinos han sido realizadas por la primera autora de
este trabajo, con excepcién del ejemplo N* 3 que fue transcrito por la se-
gunda autora (Grebe y Alvarez, 1972:59). Los ejemplos de Ecuador y Pe-
ri corresponden respectivamente a transcripciones de Karsten y Holzmann;
y el tinico trozo mapuche pertenece a Augusta. Cinco de estos ejemplos po-
seen textos en lengua indigena: N°= 1y 2 (cunza); 11 y 12 (jivaro); y 15
(mapuche). Sin embargo, ocho trozos correspondientes a los ejemplos N
3 al 10, emplean el espafiol. Cabe sefialar que los N 13 y 14 no poseen
textos por no haberse incluido éstos en las transcripciones de Holzmann.
Mediante diversos anélisis auditivos complementarios, fue posible ampliar
tanto esta muestra como las perspectivas de nuestras comparaciones intercul-
turales al incluirse grabaciones de terrenc y/o transcripciones de los aguaru-
nas y fiesta de Santiago del Perli; matacos y tobas del Chaco argentino-boli-
viano y onas de Argentina.

" En la seleccidon de trozos, se tomb en cuenta los siguientes aspectos: en
primer lugar se prefirié los ejemplos vocales por ser mas claros y mas fre-
cuentes; en segundo lugar, aquellos que mostraran claramente su organiza-
cién tonal trifénica; y, por dltimo, aquellos que tuvieran una estructura mé-
trica y ritmica bien definida y precisa para asi obtener una transcripcién lo
més fiel posible del documento sonoro.

Como procedimiento, se ha empleado la técnica de transcripcién descrip-
tiva detallada para ofrecer una version que refleje al maximo la realidad
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de la interpretacién . Fue necesario, por lo tanto, agregar a los signos tradi-
cionales de notacién, una serie de signos especiales que ya fueron utilizados
en un trabajo previo (Grebe y Alvarez, 1972:3).

TABLA CON SIGNOS ESPECIALES

= sonidc de altura indeterminada
sonido mas alto de lo indicado

= sonido mas bajo de lo indicado

—pe— TR M
i

’r r r’r’ = arrastres tonales inferiores o superiores, ubicados
al iniciar o terminar un sonido, con un desvio
tonal aniloco a una apoyatura

glissando recto.

= alargamiento de la duracién indicada

= abreviacién de la duracién indicada

_‘
-l W _‘/
Il

J = intensidad y duracién menor {en nota pequefia)

(._..

= divisién de mensura que no implica un esquema
de acentuaciones determinadas

Cada transcripcién lleva, ademas, el acompafiamiento ritmico. Cuando és-
te posee un esquema permanente se ha anotado sélo el patrén ritmico; en
caso contrario, se ha incluido todo el acompafiamiento como partitura. Se
incluye también la medida metronémica de cada ejemplo.

En el analisis de esta seleccién de trozos musicales trifénicos, se han con-
siderado los aspectos tonales, formales, interpretativos, métricos y ritmicos,
suméndose informaciones sobre el contexto cultural en el cual ellos se ma-
nifiestan. Con el fin de ofrecer una visién esquemética de la organizacién
tonal y sus funciones, se ha utilizado diversos signos en el Ej. 16: el centro
tonal aparece en nota cuadrada, siguiendo en importancia la redonda para
indicar la ubicacién del quinto grado del arpegio, luego siguen la blanca,
negra y corchea para los sonidos de menor importancia.

* Las transcripciones tomadas de otros autores, correspondientes a los Nes. 11 al 15, son
solamente prescriptivas esquem4ticas.
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Puesto que el presente trabajo estudia en forma preliminar un tema es-
casamente tratado en las investigaciones de musica vernicula de Chile, su
ordenacién metodoldgica es primordialmente inductiva y posee un alcance
exploratorio.

II1. Er RepErTORIO TRIFONICO.

@La trifonta atacamefa.

La orgamzamén tonal trifénica caracteriza y tipifica a la musmara‘gaca-
mefia arcaica, de antiguo ancestro cunza. Como dijimos anteriormente, eila
esté presente en dos Mmmhdad el talatur y el convido a la
semilla, Tos cuales se asocian mpccﬁm la hmpleza de las accqmas

y riego de la ncrra y a Ta siémbra., T

Por ser el agua el elemento de mayor importancia para la economia agra-
rio-pastoril de la desértica tierra atacamefia, la gente de sus oasis manifiesta
por ella una profunda veneracién. Puesto que el agua de las vertientes,
originada de las altas montafias nevadas de la cordillera andina, y sus co-
rrespondientes sistemas de regadio a base de canales, determinan la fertilidad
y productividad de la tierra, ella es decisiva para la supervivencia del pue-
blo atacamefic (Mostny, 1954:95). No es extrafio, entonces, que al agua
se le asignen connotaciones mégicas o sobrenaturales. Segiin Barthel (1959:
20), para los atacamefios el agua es recibida gracias a la efectividad del
acto ritual del talatur. Y, de acuerdo a informaciones recibidas del cantal®
Saturno Tejerino de Socaire ——corroborado por otros cantales—, el canto
ritual se genera y es ensefiado por el agua. “Al escuchar en la noche, senti
cantar al agua y me sobrevino susto. Luego volvi al pueblo, mientras la
voz del agua me persiguié. Me ensefié encontrar la melodia justa para las
palabras. En una sola noche aprendi todo lo que hay que saber . . . Este can-
to se origind en la humedad del agua. El agua lo cantd, del agua hay que
aprenderlo” (ibid.: 22). La calidad secreta de estas creencias —claramente
desprendidas del pensamiento méagico del hombre del desierto— es corro-
borada por el mismo cantal, quien afirma: “Estas son cosas muy secretas”
(loc. cit.). La identificacién de la melodia del talatur con el “canto del
agua” fue comprobada_reiteradamente por Barthel en el transcurso de su
sobresaliente trabajo antropol6gico en los oasis atacamefios. Sus datos em-
piricos aclaran la presencia de una imagen antropomérfica del agua. En este
sentido, se destaca un relato del cantal Saturno: “En la quebrada de Cuno
escuché cémo muchas personas conversaban con el agua. Senti durante el

3 El cantal es el sacerdote sacrificador vy oficiante del ritual talatur. Su funcién principal
es mantener vivos y iransmitir los textos cantados en lengua cunza, ain no descifrada {n-
tegramente por los lingiiistas, Dicha lengua mantiene hoy su vigencia s6lo en el contexto
del ritual, puestc que ha perdido su funcién comunicativa en la vida cotidiana al ser
desplazada por el espailol.
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talatur cémo un gran tambor marcaba el compas dentro del agua: jtamta-
tamta-tamta!” (loc. cit.). Luego, “comparé el correr del agua en la ace-
quia con una delgada pero alegre voz humana” (loc. cit.). El cantal Cosme,
discipulo ¢ hijo de Saturno, ratificé las informaciones de su padre y maes-
tro, afirmando que “en una noche al aire libre habia escuchado y compren-
dido el canto del agua” (loc. cit.)}.

Deducimos, por tanto, que la organizacién tonal trifénica —la cual ca-
racteriza a todas las melodias del talatur y a la antigua musica cunza— per-
sonifica al canto del agua y, consecuentemente, al agua misma. Personifica
también a aquellos elementos asociados directa o indirectamente con el ce-
remonial del agua o talatur: la siembra y germinacién de la tierra fértil que
culmina en la cosecha y su produccién agricola; la alimentacién y el bien-
estar general del grupo étnico; los rituales cuya poderosa efectividad permite
la llegada y buen uso del agua; los textos poéticos tradicionales en lengua
cunza, principal medio de comunicacién ritual que va unido al canto; los
tres instrumentos musicales de uso ritual: el clarin, el putu y el chorimori *;
y las danzas tradicionales que se desarrollan junto a la miisica instrumental
y vocal. Todo este complejo cultural del agua y de la fertilidad otorga co-
herencia y continuidad a la vida ceremonial del pueblo afacameiio y explica
la permanencia de sus supervivencias arcaicas a pesar de la extincién de la
lengua nativa en el momento presente.

La trifonia no es una organizacién tonal exclusiva de la cultura indigena.
En efecto, ella aparece incorporada, asimismo, a las coplas en idioma es-
pafiol que se interpretan durante el carnaval atacamefio. Asi, la trifonfa
desafia incluso las barreras de lenguaje denotando una pertinaz permanen-
cia y perdurabilidad de rasgos que le permite enfrentar y superar el flujo
incontenible del proceso de aculturacién, el cual ha afectado profundamente
la pervivencia cultural del pueblo atecamefio. ;Como se explica, entonces,
Ia sélida permanencia de este elemento de la cultura musical nativa? Hemos
dicho que la trifonia aparece identificada con el agua y la fertilidad de la

4El clarin se clasifica como una trompeta natural, tubular, lateral, recta, con emboca-
dura. Estd formada por un tubo de cafia envuelto en hebras multicolores de lana, cuyo
largo oscila entre 1,30 y 1,50 metros. Por compartir algunas caracteristicas morfolégicas
y musicales, estd vinculado con el erke argentino y la trutruka mapuche (Grebe, 1971:
34). El putu es una trompeta natural, tubular, vertical o lateral, curva, con ¢ sin embo-
cadura. Esti construida por un cuerno de vacuno ornamentado con borlas de lanas mul-
ticolores. Se relaciona con el erkencho argentino, la putute altiplanica (trompeta de
caracol) y el kiil-kill mapuche (Grebe, loc. cit.). El chorimori es una sonaja enfilada,
de golpe indirecto, sacudido y suspendido, formado por cencerros de bronce sin badajo,
cuya parte superior estd perforada para dejar pasar el cordel o correa que sirve de asa.
Se agrupan de a tres (Mostny, 1954:101); o bien de a seis: seis delgados o femeninos
y seis gruesos o masculinos, formando un conjunto de doce cascabeles {Barthel, 1959:21).
Sobre el origen de este instrumento no hay acuerdo, asignindosele procedencia boliviana
(Barthel, loc. cit.}, diaguita (Mostny, 1954:97) y atacamefia precolombina, esta dltima
de acuerdo a recientes investigaciones organolégicas realizadas en 1971 por M. E. Grebe
con materiales arqueolgicos atacamefios proporcionados por el padre Gustavo Le Paige.
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tierra. Al examinar las funciones y contexto general en que se da el carnaval
atacamefio, descubrimos que esta festividad se asocia a la cosecha del trigo
y del maiz, culminacién del ciclo agrario anual. Son nuevamente el agua y
la fertilidad de la tierra, que permiten la cosecha, los elementos centrales a
los cuales va asociada la trifonia. Sus relaciones siguen una secuencia légica:
Sin agua no hay tierra fértil. Sin esta Gltima no hay cosecha. Sin cosecha
no hay alimentacién ni bienestar general del pueblo atacamefio. Y la trifonia
es el canto del agua.

Los simbolos del carnaval son las espigas de trigo y las mazorcas de maiz
llevadas por los participantes como simbolo de la cosecha. Segiin Mostny
(1954:43), a pesar de celebrarse en dias inmediatamente precedentes a la
Cuaresma, esta festividad denota la presencia tanto de elementos hispanicos
como indigenas. “Aunque una fiesta pagana, no sabemos cuanto fondo in-
digena tiene y hasta qué punto es una adaptacién del carnaval introducido
por los europeos. Aunque se hubiera incorporade con algunos elementos in-
digenas americanos, la fiesta no forma de ningin modo, parte tan integrante
de las herencias antiguas, como las anteriores, puesto que las canciones son
en castellano y el acompafiamiento musical se hace con guitarra” (loc. cit.).
Dichos acompafiamientos de guitarra son complementados con el uso carac-
teristico de la caja chayera®.

Distinguimos dos etapas complementarias en el desarrollo del carnaval:
la chaya —parte primera y principal— y el despacho de carnaval —conclu-
sibn—. La chaya comienza el Domingo de carnaval, continuando hasta la
mafiana del Miércoles de Ceniza. Se baila en cuadrillas y se cantan coplas ®
improvisadas en cuartetas rimadas de versos octosilabos. En el despacho del
carnaval se presentan tres personajes centrales representados por hombres ele-
gidos por la junta de vecinos: el viejo, la vieja y el mozo ™. Ellos recorren
el pueblo, de casa en casa, cantando coplas alusivas y portando en sus es-
paldas alforjas, las cuales seran llenadas con obsequios de comestibles por
los aldeanos. Identificamos en esta costumbre tradicional un nuevo simbolo
evidente de fertilidad asociado al significado central de esta fiesta de cosecha.

5La voz caja chayera es comin tanto en el norte de Chile (Aguirre y Politis, 1971:13)
como en el 4rea calchaqui del noroeste argentino (Cortizar, 1949:117-126) y se refiere
al instrumento musical de mayor importancia empleado, durante ¢l carnaval, cuya fase
inicial se denomina cheye (véase nota a pie 9). Este instrumento es un tambor de marco
con doble parche. Su marco es de madera y ambas membranas de cuero de cordero.
“La tensién se produce mediante una correa de cuero y puede regularse enchufando pie-
drecitas entre la correa y el marco. De percutor sirve un palito, que tiene un extremo
forrado en pafio” (Mostny, 1954:101).

8 Segin Favio Soza, poblador de Toconao, la copla recibe asimismo los nombres de pale-
pale y tonada de carnaval.

7El piejo y la vieja personifican simbélicamente al carnaval. Tanto ellos como el mozo
poseen distintivos o caracteristicas especiales en su indumentaria. La vieje lleva un pa-
fiuelo que cubre su cabeza; mientras que el viejo y €] mozo se cubren con méscaras de
cuero (Mostny, 1954:93). Estos tres personajes son denominados pujidi, tal como ocurre
con el viejo del carnaval calchaquf (los. cit.; Cortizar, 1949:204-210).
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El caricter netamente profano de esta festividad queda manifiesto en el
contenido de los textos de sus canciones, que se refieren por lo general a la
problematica del diario vivir.

La musica atacamefia trifénica, asociada tanto a los ritos indigenas como’]
al carnaval postcolombino, se caracteriza por una gran sencillez, coherencia
y unidad estilistica. Refiriéndonos a la organizacién tonal, observamos que
los sels trozos musicales atacamefios seleccionados siguen un esquema rela-
tivamente fijo, el cual aparece en forma evidente en el ejemplo N* 16 (N°* 1
al 6). Comprobamos, asimismo, que dicha organizacién tonal corresponde
a un arpegio mayor cuyo eje (centro tonal) coincide con la fundamental
de este arpegio. En el ejemplo N° 16 (N 1, 2 y 4) aparece, ademas, la
duplicacién de la 5* del arpegio a la 8 inferior. Dicho arpegio aparece nor-
malmente en diversos niveles tonales, aunque en el Ej. N® 16 se han trans-
puesto al tono de sol para facilitar la comparacién analitica. El &mbito
melédico atacamefio es por lo general de 5* justa, pudiendo ampliarse a la
8% Como resultado de su estructura arpegiada, los intervalos predominantes
son de 3%, 4% y 5%

La interpretacién vocal se desglosa en dos modalidades: el canto coral en
unisonos relativos o heterofénicos, propio del ceremonial indigena ritual; y
el canto solista propiamente tal del carnaval indo-hispanico. En ambos casos,
la misica vocal se acompafia instrumentalmente. Asi, en el primero de ellos
aparecen instrumentos indigenas; y en el segundo, otros de origen hispanico.
El estilo vocal es silabico y poco ornamentado. Generalmente, la voz misma
esti en registro sobreagudo y con caracteres especiales de timbre, debido a
una emisién abierta y excesivamente intensa. El estilo instrumental de los
acompafiamientos tiene diferencias segiin el repertorio al cual pertenezca. Si
es musica ritual de ancestro indigena —como la del falatur o del convido a
la semilla—, los instrumentos acompafiantes no parecen intervenir bajo un
esquema fijo sino improvisando libremente de acuerdo a sus respectivas po-
sibilidades musicales. En cambio, en las coplas de carnaval los acompafia-
mientos son bastante fijos y regulares. La caja chayera es el apoyo necesario
para encuadrar las coplas y destacar el aspecto métrico.

La organizacién formal es simple, baséndose por lo general en la repeti-
cién variada de una frase Ginica. Por tanto, la extensién de los trozos musi-
cales es relativa a su funcién y contexto cultural que determinan el némero
de repeticiones fraseolégicas exigidas por el texto poético. Asi, la misica ce-
remonial indigena suele poseer gran extensién temporal. En cambio, las
coplas carnavalescas son de duracion restringida. La estructura interna de la
frase basica es ya sea ternaria, binaria o unitaria, segtin el nimero de miem-
bros o semifrases que la componen.

En el repertorio indigena ritual y en algunas coplas carnavalescas, la or-
ganizacién métrica es aditiva y cambiante, puesto que a pesar de mante-
nerse un pulso regular hay cambios en el nimero de unidades de tiempo
agrupados preferentemente por la acentuacién prosddica. Estas secuencias
métricas evidencian el predominio del 3/4. En el repertorio de carnaval, al-
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gunas coplas denotan un metro ternario parejo, el cual se ve realzado por
un acompafiamiento que marca ya sea el tiempo fuerte o el primer y tercer
tiempo del compés ternario. Los esquemas ritmicos, que se desarrollan jun-
to a la métrica descrita, se limitan a la divisién binaria del pulso y a la am-
plificacién al doble dcl mismo. Por tanto, los esquemas resultantes son sim-
ples y poco variados por subordinarse a la organizacién métrica. Un examen
del control metronémico en relacién al pulso de las seis canciones atacame-
fias seleccionadas indica que, en general, el tempo de los trozos indigenas es
mas reposado y moderamente lento; en cambio, las coplas carnavalescas tien-
den a ser bastante mas movidas y agiles,

EJEMPLO N°1 TALATUR (Atacamefios, Chile)
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EJEMPLO N*3 CONVIDO A LA SEMILLA (Atacamefios, Chile)
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EJEMPLO N°4 COPLA DE CARNAVAL {(Atacameéiios, Chile)
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EJEMPLO N°S COPLA DE CARNAVAL (Atacamefios, Chile)
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EJEMPLO N°6 DESPACHO DEL CARNAVAL (Atacamefios, Chile)
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2. Algunas perspectivas interculturales.

Las comparaciones interculturales que ofrecemos a continuacién no son
exhaustivas ni agotan el tépico bisico de nuestro trabajo. Ellas pretenden
solamente dar un impulso inicial a comparaciones sisteméiticas de la trifonia
atacamefia con modelos tonales de evidente similaridad pertenecientes a las
siguientes culturas indigenas y grupos mestizos o “folk” de ancestro indigena
latinoamericanos, provenientes en su mayoria del 4rea andina: 1) grupos
serranos y montafieses argentinos de las provincias de Jujuy y Salta y otras
zonas precordilleranas; 2) culturas quechua y aguaruna del PerG; 3) cul-
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tura jivara de la montafia selvatica del Ecuador; 4) culturas mataco y toba
del Chaco argentino-boliviano; y 5) culturas mapuche de Chile y ona de
Argentina.

El contexto cultural en que se presenta la trifonia es, en general, preciso-y
coincidente en las culturas del Area andina no selvatica, serrana o desértica,
por aparecer asociada al carnaval y a las ceremonias rituales de fertilidad
— siembra, cosecha y marcacién del ganado— todas ellas vinculadas al ciclo
anual de labores agricolas. En cambio, suele haber relaciones contextuales
més amphias y complejas en los grupos indigenas selviticos o no selvaticos
marginales o aislados, en los cuales la trifonia se asocia principalmente a
ritos de fertilidad y chaménicos, invadiendo también el variado &mbito de
la musica profana.

En Argentina, las melodias trifénicas de la baguala® son interpretadas
por grupos serranos y montafieses residentes en una “ancha faja precordille-
rana, desde La Rioja hasta los confines con Bolivia, y en Formosa y el Chaco,
lo mismo que en parte de Santiago del Estero” (Aretz, 1952:115}. A juzgar
por ¢l foco de dispersién actual y sus rasgos tipicos, sus raices deben ser
indigenas. Las bagualas se interpretan “preferentemente durante el carnaval;
aunque suelen escucharse en cualquier tiempo y ocasién” (loc. cit.). En el
carnaval calchaqui —fiesta representativa del noroeste argentino— emerge
la trifonia en un contexto muy similar al de la cultura atacamefia, asociado
a la fertilidad y al agua, a la cosecha y a la abundancia. En efecto, durante
la chaya® —cuya fase inicial coincide con el Domingo anterior al Miércoles
de Ceniza— se realizan combates singulares entre los participantes con agua *,
papel picado, harina, almidén, albahaca y otras sustancias (Cortézar, 1949:
161-174). Los banquetes suculentos y repetidas libaciones * del carnaval, €l
derroche de bienes, energia y tiempo sumados a las demostraciones de fuer-
za y destreza, simbolizan en forma obvia a la abundancia y a la cosecha que
entrega generosamente los productos de la tierra fertilizada por el agua
(ibid.: 13-14). El caracter telirico de esta fiesta se manifiesta en especial

8 La baguala es denominada indistintamente como tonada, copla, joijoi, vidala, vidalite,
tono, arribefia y abajefia. “Son cientos de melodias que responden a un mismo cancionero
primitivo” (Aretz, 1952:115).

¢ La voz chaya deriva del guechua, ya sea de chayar —*‘el que llega”— o bien dc ch’alle
“esparramadura de un liquido en forma de rocio, rociadura” (Carrizo, 1942:m, 446;
cf. Cortizar, 1949:169).

10 Clabe sefialar, ademés, que el mes de Febrero en el cual se inicia el carnaval es el mes
de las lluvias y de los fuertes aguaceros unidos a crecidas del rio Calchaqui (ibid.: 158-
159). .

11 1,35 bebidas tradicionales del carnavel son la chicha de maiz y la aloja de algarrobo,
cuya preparacién e ingestién responde a antiguas costumbres de los indigenas de antafio.
El periodo de su elaboracién coincide con los meses de cosecha.
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durante la despedida y entierro del carnaval, fase final en la que intervie-
ne pujllay **, simbolo del carnaval. Este se personifica ya sea en un mufieco
o un hombre disfrazado de viejo andrajoso y pintarrajeado que recorre la
aldea casa por casa montado en un burro y acompafiado por una comparsa
pidiendo dadivas, las cuales acumula en sus alforjas y bolsas (ibid.: 204).
Cuando finaliza dicho paseo procesional, se procede a sepultar al muiieco
pujllay junto al cual se depositan frutos y otros objetos simbélicos, invocin-
dose a pachamama, la diosa teldrica (ibid.: 100-215). Durante el transcurso
del carnaval, la interpretacién de coplas y tonadas —o sea, bagualas triféni-
cas acompafiadas por caja—, cobra especial relieve (ibid.: 175-194) ¢, Por
sus caracteristicas de contexto cultural y estilo musical, la baguala se vincula
estrechamente con la trifonia atacamefia y peruana, lo cual no es de extra-
fiar dada la vecindad geogréfica de sus manifestaciones musicales. (Véase
Ejs. Ne= 7 al 10).

EJEMPLO N*7 BAGUALA (Jujuy, Argentina)
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12 Pujllay es un antiguo dios festivo y biquico de la mitologia indigena quechua que sim-
boliza a la prosperidad y abundancia (tbid.: 204-210).

13 Segtin Isabel Aretz (1952:177-178), en Jujuy se danzan bailes carnavalescos al son de
coplas tritbnicas acompafiadas de erkencho o erke, aerbfonos similares al clarin, y al putu
atacameiios.
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EJEMPLO N* N0 BAGUALA (Argentina)
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En el Perd, Holzmann (1968:11) afirma que esta organizacién tonal
caracteriza a la musica de algunas fiestas comunales, faenas campesinas, he-
rranzas, algunos carnavales, ciertas formas de wayno, incluyendo algunas
corridas de toros. En particular, caracteriza al estilo musical del carnaval
del area de Chanka, incluyendo Apurimac, Ayacucho y Huancavélica, cu-
yas festividades estan relacionadas con las faenas de siembra y cosecha agrico-
la. (Véase Ejs. N 13 y 14). Una de las fiestas més caracteristicas de la
sierra peruana es el Santiago, festividad exclusiva de Huancavélica, depar-
tamento de Junin, el cual es un ritual mégico que tiene como base el mito
de Tayta Wamani, dios y sefior de los cerros (Quijada, 1957:13). Por tanto,
su ancestro es diferente a la herranza de origen espafiol. En el Santiago, se
marcan los animales colocando lanas de colores en sus orejas (ibid.: 15}.
Intervienen instrumentos musicales tipicos consistentes en la trompeta de
madera (loncoor), la trompeta de cuerno de vacuno en espiral, a los cuales
se suma la tinya, tambor de doble parche percutido con baqueta (ibid.: 19).
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Las ofrendas dirigidas al cerro, Ia importancia de éste y del agua, los ins-
trumentos musicales tipicos, el desarrollo general de la fiesta, unidos a la
melodia trifénica caracteristica, evidencian su estrecha analogia y, quizis,
su parentesco cultural tanto con el talatur y el floramiento del ganado de
los atacamefios, como con el carnaval calchaqui argentino.

Las culturas jivare de Ecuador y aguaruna del Peri —ambas pertene-
cientes a 4reas selvéticas vecinas de dichos paises andinos— utilizan profu-
samente la trifonia en sus manifestaciones musicales. Entre los jivaros, di-
cha organizacién tonal aparece principalmente ligada al trabajo agricola y
a las ceremonias rituales que acompafian a dichas faenas (List, 1965:138-
139). Muchos de sus cantos son dirigidos ya sea a la madre tierra (nungiii),
a un instrumento de labranza especial para cavar la tierra (shingi) y a los
espiritus de las plantas (loc. cit.). Como ejemplo de estos dltimos, citamos el
caso de la ceremonia dedicada al fruto de la palma chonta, en la cual se
incluyen ademés danzas imitativas de los pajaros (ibid.: 141). A &ta y otras
ceremonias y sus cantos, se les atribuye el poder de “influir benéficamente
en €l crecimiento de los cultivos” (ibid.: 139), revelindose asi su caricter
eminentemente teltrico de fertilidad. Las ceremonias jfvaras que utilizan me-
lodias trifénicas incluyen, asimismo, ritos de reduccién de cabezas y cha-
manicos, poseyendo estos dltimos la finalidad de curar a un individuo po-
setdo por los espiritus malignos (ibid.: 142). (Véase Ejs. N°~ 11 y 12).

JIVAROS (Ecuador)
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EJEMPLO N*12 JIVAROS (Ecuador)
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EJEMPLO N°13 MUSICA PARA LA CORRIDA DE TOROS (Apurimac, Pert)

(Holzmann, 1968 :12-13)

EJEMPLO N* 14 FIESTA DE SANTIAGO (Junin, Perd)
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Por su parte, los aguarunas utilizan también los cantos trifénicos en ce-
remonias rituales de reduccién de cabezas y de caza, apareciendo ademis en
la musica no ritual: canciones amorosas, masculinas, de despedida y algunas
dirigidas a nifios (Roel Pineda, 1969:4-5). La intervencién de la tinya andi-
na, como instrumento musical acompafiante de la cancién trifénica aguaruna,
es una sblida evidencia del parentesco cultural existente entre esta msica
selvitica y aquella del carnaval de Chanka anteriormente citada.

En las culturas indigenas del Chaco argentino-boliviano, reaparece carac-
teristicamente la trifonia asociada a ceremonias chaménicas. Entre los ma-
tacos y tobas, dichas ceremonias son dirigidas generalmente por dos chama-
nes que cantan, danzan y sacuden una sonaja. Ciertos ritos medicinales de
los matacos se destinan a la curacién de animales enfermos (Karsten, 1932:
138). Otros, propios de los tobas, consisten en conjuros danzados cuya fi-
nalidad es tanto terapéutica como profilactica, sirviendo para prevenir epi-
demias (ibid.: 146). Dichos conjuros suelen ejecutarse a la luz de la luna
cerca de grandes fogatas (ibid.: 148).

Un contexto cultural similar se da entre los onas argentinos, cuyos cha-
manes entonan extensos cinticos trifénicos de funcién terapéutica sin acom-
pafiamiento instrumental. A pesar de que la trifonia no es una organizacién
tonal tipica de los mapuches de Chile, existen interesantes muestras de ella
en pasajes o fragmentos de cdnticos chaménicos a los cuales se suman algu-
nas canciones profanas. (Véase Ej. N° 15).

EJEMPLO N°15 " CANCION PROFANA (Mapuches, Chile)
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(Augusta, 1911 : 696)
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El principio tonal de mayor estabilidad, que tipifica al estilo musical de
todas las culturas estudiadas, es el arpegio mayor cuya ténica es la nota
fundamental. Al examinar la estructura tonal de los ejemplos argentinos y
ecuatorianos, constatamos que ésta corresponde exactamente a la organiza-
cién trifénica usada por los atacamefios, o sea, es un arpegio mayor que en
algunas ocasiones duplica la 5* del arpegio a la octava inferior. {Véase Ejs.
Nes 7 al 11). Un caso especial aparece en uno de los ejemplos jivaros
(N® 16/12), el cual duplica excepcionalmente la tdnica a la 8* superior. El
aAmbito de estas melodias es de 5* u 8?* y sus intervalos de 3%, 4* y 5* Todas
las caracteristicas recién descritas se aplican, asimismo, a la trifonia de las
culturas indigenas aguaruna, mataco, toba y ona. En los trozos peruanos,
sin embargo, el ambito se amplifica a la oncena formada entre la duplicacién
de la 5% a la 8 inferior y la duplicacién de la ténica a la 8* superior. (Véase
Ej. N° 16/13 y 14). Aqui, los intervalos melédicos se enriquecen al agregarse
los saltos de 6* y 8%. El empleo del arpegio menor ocurre con escasa frecuen-
cia. Tal es el caso del trozo mapuche (véase Ej. N* 15) y de algunas can-
ciones aguarunas en las cuales se produce una fluctuacién tonal entre el
arpegio mayor y el menor.

A pesar de su unidad tonal, el repertorio trifénico no presenta una co-
hesién de sus estilos interpretativos, los cuales evidencian poseer rasgos loca-
les diferenciados. En lineas generales, existe una mayor relacion estilistica
entre la baguala argentina, el Santiago del Perd y los trozos de matacos y
tobas del Chaco, que comparten algunas caracteristicas comunes tanto vo-
cales como instrumentales. Sin embargo, los trozos aguarunas y onas eviden-
cian poseer estilos interpretativos mas especificos.

Segtin Vega (1944:20), cl estilo vocal silabico de las bagualas utiliza
un recurso especial de interpretacién denominado kenko, el que consiste en
unir los sonidos por medio de portamenti e intercalar, entre nota y nota,
rapidas inflexiones hacia otros sonidos de la escala. La voz misma es emitida
en registro ya sea muy agudo o muy grave, siendo tipico “el pase de uno a
otro registro, y sobre todo el falsete, que les confiere un color muy parti-
cular” {Aretz, 1952:116). La interpretacién es efectuada en rueda y de
pie, por un coro o un solista, hombre o mujer, que se acompafia con un
tambor, En la fiesta de Santiago del Pert, la mdsica trifénica es interpretada
por grupos que se acompafian con dos especies de trompetas naturales y
tambor. (Véase pag. 36 del presente articulo). Su estilo vocal es sildbico ca-
racterizindose por arrastres ascendentes, voces agudas e intensas, tendencia
al falsete vy a unir sonidos por medio de glissandi. Por su parte, las cancio-
nes de matacos y tobas del Chaco son ya sea solistas o corales, acompafiadas
por danza vy, en el caso de los ritos chamanicos, por sonaja de calabaza. Su
estilo es vocalizado, relaciondndose con aquel de la fiesta de Santiage por
sus arrastres tonales ascendentes, falsete y voces agudas; su diferencia reside
en la marcada emisién enfatica.

A vpartir de las caracteristicas recién descritas, es posible apreciar una
relacién estilistica vocal e instrumental existente entre la trifonia del San-
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tiago, baguala, culturas chaquenses y atacamefia. En efecto, tanto la emi-
sién vocal como el registro y la ornamentacién confluyen en una modalidad
expresiva comiin, aunque en la musica atacamefia éta pierde su riqueza y
complejidad. En todos estos grupos, el timbre instrumental de los acompa-
fiamientos es bastante similar, por realizarse con trompetas naturales y/o
tambores.

Encontramos un estilo opuesto en la trifonia aguaruna y ona. La emisién
vocal solista de la primera es relajada, tranquila y, por lo general, no enfé-
tica. Sus voces se mueven en un registro medio sin exagerar la intensidad,
agregando ocasionalmente vocalizaciones y ornamentaciones a base de gru-
pos de sonidos auxiliares. Tanto en esta cultura como en las chaquenses apa-
rece también la trifonia en la misica instrumental solista del ladd, violin y
flauta. Por su parte, la peculiar trifonia vocal de los chamanes onas se ca-
racteriza por un estilo enfitico, entonacién fluctuante, vocalizaciones fre-
cuentes y carencia de acompafiamiento instrumental.

La organizacién formal del repertorio trifénico perteneciente a tres de las
culturas estudiadas presenta gran analogia con aquella de la mdsica atg-
camefia. Asi, tanto el Santiago como las bagualas y los trozos chaquenses se
desarrollan en base a la repeticién variada de una o dos frases melédicas,
con una clara tendencia a la estructura estréfica determinada por el texto.
En cambio, en las canciones jivaras, aguarunas y onas predomina la forma
tipo mosaico, propia del estilo indigena mas puro, en la cual se yuxtaponen
pequeiias células melddicas leve o profundamente variadas.

Desde el punto de vista de la organizacién métrica y ritmica, algunos de
los grupos estudiados evidencian un parentesco con la musica atacamefa,
compartiendo las siguientes caracteristicas: pulso regular y métrica aditiva
con frecuentes cambios del metro binario al ternario y viceversa. El pulso
regular de la baguala y del Santiago es subrayado por el acompafiamiento
de tambor. Sin embargo, en dos de las bagualas seleccionadas (Ejs. N°- 8
y 10} se presenta una métrica bastante cambiante, lo cual se manifiesta tam-
bién en el desarrollo de la misica vocal del Santiago. En general, la métrica
y ritmo de estos repertorios dependen de la acentuacién de sus textos poéti-
cos. Segin Vega (1944:118), la baguala adopta el verso octosilabico espa-
fiol canalizando asi la organizacién métrica dependiente de la acentuacién
prosédica del nuevo idioma.

En los trozos trifénicos de las culturas aguaruna y ona se presenta, por
el contrario, un metro y ritmo libres e irregulares en los cuales la velocidad
se acomoda flexiblemente a las necesidades expresivas de! canto y su texto
poético.

En suma, es posible distinguir dos especies de estilos y estructuras musi-
cales trifénicas en las culturas estudiadas: aquel de los atacamefios, serranos
y montafieses argentinos (baguala), quechuas (Santiago), v chaquenses, gru-
pos aculturados o en proceso de aculturacién que regularizan un estilo de
raigambre indohispinica, mestiza o “folk”; y aquel de las culturas indigenas
mas puras y aisladas —jivaros, aguarunas y onas— que mantienen los rasgos
indoamericanos arcaicos.
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ORGANIZACION TONAL TRIFONICA DE LOS 15 TROZOS SELECCIONADOS
EJEMPLO %

I1V. Discusidn.

Los resultados expuestos en el capitulo precedente confirman la cohesién
cultural y musical de la trifonia andina, la cual aparece integrada al len-
guaje musical de, por lo menos, nueve culturas: afacamefia, diaguita-cal-
chaqui, quechua, aguaruna, jivara, mataco, toba, mapuche y ona. Su con-
texto cultural es preciso y coincidente por aparecer en el carraval y en las
ceremonias rituales de fertilidad, asociadas al ciclo anual de labores agrico-
las: siembra, cosecha y marcacién del ganado. Su aparicién en ceremonias
rituales chamanicas —propias de culturas selvaticas o no selvéticas margi-
nales— se relaciona también con la misma idea central de fertilidad, puesto
que su “finalidad terapéutica es la de comenzar una nueva vez la existencia,
el nacer...de nueve” (Eliade, 1967:84). Ocasionalmente, la trifonia se
identifica con el idioma musical de un pueblo nativo cuando ella invade
simultineamente los 4mbitos de la mdsica ritual y profana. Tal es el caso
de la cultura aguaruna del Perd.

En el capitulo precedente, hemos detectado la coexistencia de dos estilos
y estructuras musicales trifénicas diferenciadas en el repertorio estudiado.
Ello puede explicarse desde un doble punto de vista si se examina, en cada
cultura, tanto su medio ambiente fisico y humano como su respectivo nivel
cultural. Asi, aquellas culturas agrarias que se ubican en el irea de influen-
cia de la alta cultura quechua de los Andes Centrales y que habitan en zo-
nas montafiosas, serranas o desérticas —atacamefios chilenos, montafieses y
serranos del noroeste argentino, serranos del 4rea peruana de Chanka y
chaquenses ** coinciden en su estilo interpretativo, organizacién formal, rit-

14 Las culturas mataco y toba del Gran Chaco se agregan en este grupo a pesar de no
poseer una agricultura evolucionada, la cual no se desarrollé sino en forma minima de-
bido a la excesiva aridez del territorio. Ellos se agrupan aqui tanto por poseer rasgos
culturales comunes (Steward y Faron, 1959:380) como vinculaciones musicales con la
cultura de Los Andes Centrales. Hoy dia, los chagquenses han sufrido un significative pro-
ceso de aculturacién, reteniendo algunos elementos de su cultura original (ibid.: 413).
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mica y métrica. En cambio, las culturas indigenas més puras y aisladas, cuyo
nivel cultural relativamente simple va unido al seminomadismo y nomadismo
y que residen en zonas selvéticas, boscosas o islefias —jivaros, aguarunas y
onas— suelen poseer un estilo trifénico peculiar cuyos rasgos diferenciados
revelan su remoto ancestro indoamericano.

Si se compara el complejo y elaborado estilo y estructuras trifénicas de
la baguala argentina y del Santiago peruano con el lenguaje musical ataca-
mefio, este ultimo aparece visiblemente simplificado y poco elaborado. A
nuestro juicio, su simplicidad, sumada a su expresividad austera y solemne,
corresponde exactamente a la aridez del habitat, a la inclemencia ecolégica
del desierto y a la vida dura del atacamefio que diariamente debe vencer los
desafios de la poco prédiga naturaleza. La musica atacameiia no podria ser
de otro modo; pues ella es un reflejo expresivo del hombre del desierto.

El término cancionero tritdnico, definido por su “unidad de estilo o ca-
ricter” y utilizado por Vega (1965:89) —en relacién al repertorio musical
de tres notas del noroeste argentino— es inadecuado para referirse al reper-
torio estudiado en el presente trabajo porque en él se exteriorizan diferencias
del estilo interpretativo, organizaciéon formal, ritmica y métrica que eluden
tal denominacién. A pesar de no ser la baguala el Gnico género musical
trifénico, Vega adopta esta voz como sindnimo de trifonia “porque es la
tinica, entre muchas, que se refiere solamente a esta especie” (loc. cit.). Se-
gn este mismo autor (ibid.: 94), en la baguala se presenta una escala-tipo
que coincide con las notas del acorde perfecto mayor europeo. Al analizar
una apreciable cantidad de melodias, Vega observa que la ténica se traslada
por las notas del arpegio constituyendo de esta manera tres modos diferentes
de esta gama trifénica:

Modo C: la-do-fa (ténica la).
Modo B: do-fa-la (ténica do).
Modo A: fa-la-do (ténica fa).

Este autor afirma que, aunque hay melodias que no incluyen los tres so-
nidos, estos son casos en los cuales el modo es defectivo, o sea, sélo se pre-
sentan dos sonidos. Agrega que *la rareza o la ausencia de tal o cual modo
en cualquier sistema es lo comtn” puesto que “casi todos los sistemas moda-
les ... padecen esas fallas” (loc. cit.). Sostiene ademis que, en el sistema
triténico, “la preferencia por el modo A es casi total...raro es e B y
rarisimo el C” (ibid.: 95). Pensamos que estas afirmaciones son discutibles.
Se desprende claramente como resultado del anlisis de la organizacién to-
nal trifénica de los trozos seleccionados, sin tomar en cuenta este enfoque
tebrico de Vega, la existencia de un modo dnico coincidente con el arpegio
mayor cuya tonica se ubica en su fundamental. Desde luego, el referido ar-
pegio aparece en diferentes posiciones, pero la ténica no se desplaza a los
otros sonidos de la gama. Es posible que los casos de modos defectivos enun-
ciados por Vega no sean precisamente eso, sino simples melodias de dos
sonidos. Segun este autor, la musica tiene su primera expresién cuando apa-
rece la melodia de “dos alturas y dos duraciones” (ibid.: 89).
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Carlos Vega ¢ Isabel Aretz han sefialado la existencia de una extensa 4rea
musical trifénica en Latinoamérica, cuya extensién se ha precisado a tra-
vés de sucesivos trabajos de estos y otros autores. Vega fue el primero en
describir su extensién en Argentina y paises limitrofes: “Se encuentra en
las provincias del oeste, desde La Rioja hasta la gobernacién de los Andes,
Salta y Jujuy; invade el centro por Tucumén y parte de Santiago del Estero y
penetra hacia el centro-norte, débilmente, hasta la gobernacién de Formo-
sa...Se encuentra, ademis, en el norte de Chile, en el sur de Bolivia*® vy
en algunas regiones del Perd central” (1944:115). Aretz amplifica y precisa
esta 4drea mencionando “fuera de Argentina...los atacamefios chilenos y
ciertos serranos bolivianos”, a los cuales se suman “algunos indios del Gran
Chaco y, mis lejos, en el centro del Perd, ciertos indios del departamento
de Apurimac, los chankas” (1952:115). En uno de sus trabajos posteriores,
Vega menciona por primera vez el concepto de drea musical en relacién al
“cancionero triténico” (1965:89), cuya dispersién geografica abarcaria, ade-
més de América, otros continentes, con la posible excepcién de Australia. En
América, “se encuentra desde el Canada hasta la Argentina, principalmente
sobre el dorso y las vertientes de los Andes, sin continuidad” (loc. ¢it.). Vega
identifica dicho repertorio con algunas antiguas culturas de Argentina y Chile
de lengua cacana o diaguita, mencionando entre ellas a los pulares, calcha-
quies, diaguitas, omaguacas, atacamas o apatamas y capayanes, pueblos que
“son los progenitores de los grupos hoy folkléricos que usufructdan del or-
den triténico en su propia 4rea precolombina” (ibid.: 90). Por su parte,
George List (1965:144) agrega a esta 4rea musical trifénica la cultura
jivara del Ecuador. Y nuestro propio trabajo confirma una gran parte de
los datos de Vega y Aretz, amplificando los margenes de esta 4rea al incluir
a los aguarunas del Perd y a los mapuches y onas de Chile. Confirmamos
también que el Area musical trifénica coexiste y se superpone con otras or-
ganizaciones tonales, tales como la pentifona y heptafona. Todos los grupos
indigenas mencionados han poseido en el pasado algin tipo de contacto cul-
tural, ya sea directo o indirecto, estrecho o lejano, que ofrecié oportunidades
para intercambiar u obtener préstamos culturales de pueblos vecinos. Ellos
fueron favorecidos y reforzados por pertenecer, muchas de estas culturas, al
4rea de influencia del imperio incaico (Alden Mason, 1957:116-131).

El 4rea musical trifénica, aunque discontinua, es predominantemente an-
dina, aglutinando a cinco paises hermanos desde el Ecuador hasta el Cabo
de Hornos. ;Cémo podemos explicar su notable permanencia que ha supera-
do incluso las fuerzas desintegradoras del proceso de aculturacién y la pérdi-
da irremediable de algunas lenguas nativas? A nuestro juicio, hay tres razones
principales que lo explican. En primer término, la trifonia descansa en una

15 Vega sostiene que la trifonfa “debe haberse extendido hasta el sur de Bolivia, 2 menos
que la capa triténica de sus aborigenes haya sobrevivido alli bajo el fuerte estrato penta-
ténico” (1965:90). De esto se desprende que la trifonia no parece ser un elemente muy
caracteristico en Bolivia, cuya organizacién tonal es la pentéfona.
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base fisico-acfistica natural de la serie de los arménicos, producida por la
resonancia espontinea de los cuerpos sonoros, lo cual puede haber favore-
cido su sélida permanencia como lenguaje “natural”. En segundo término,
la trifonia es compatible con las estructuras melédicas y armonicas traidas
por los espafioles a América desde el periodo de la Conquista, lo cual puede
haber afianzado su permanencia, coexistencia o fusién con organizaciones
tonales similares de origen europeo folklérico. En tercer término, la trifonia
descansa en una base estética y comunicativa comlin a pueblos vecinos que
comparten rasgos, complejos y pautas culturales. Recordemos que la trifonia
no es sélo una organizacién tonal simple y auténoma ligada a un estilo mu-
sical y sus correspondientes estructuras. Ella aparece integrada a una confi-
guracién cultural compleja relacionada principalmente con la fertilidad, el
agua, el ciclo agricola anual y la productividad de la tierra. Mdis adn, ella
es un simbolo de dicha configuracién que identifica aquello que representa,
convirtiéndose en un medio de comunicaciéon poderoso ligado al bienestar
general y supervivencia del hombre andino.

La trifonia es, entonces, un factor comunicativo aglutinante que estrecha
atn mas los profundos vinculos culturales existentes entre los paises latino-
americanos andinos. Es, asimismo, un factor que favorece y refuerza la iden-
tidad regional de pueblos vecinos y hermanos unidos tanto por una historia
comin y un paisaje vertebrado por la cordillera como por la cosmovisién
teliirica originaria del ancestro indoamericano.
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Presencia del dualismo en la cultura
y midsica mapuche®

por Maria Ester Grebe

I. INTRODUCCION.

El dualismo, como sistema interpretativo integral del universo, postula la
existencia de dos principios heterogéneos, disimiles e irreductibles, los cuales
estarfan presentes tanto en las configuraciones culturales complejas como en
sus elementos constituyentes o aspectos particulares de su realidad. Dicho
sistema interpretativo da origen al orden polar del universo, una de las for-
mas mas antiguas del pensamiento humano que se remonta, quizis, al neo-
litico temprano (Jensen, 1966:176-179). Es asi como en numerosas cul-
turas primitivas contemporaneas dicho orden pervive en la visién césmica
dualista, cuya base reside en la conjuncién de dos principios opuestos que
forman parejas de oposicién —tales como bien-mal, hombre-mujer, vejez-
juventud, etc.—. Es condicién necesaria para Tograr el equilibrio césmico
la yuxtapesicién o sintesis de dichas polaridades, a partir de las cuales se
plasman formas primarias significativas de la caltura.

No es dificil detectar la presencia de estructuras dualistas en muchas con-
figuraciones culturales primitivas. Ellas emergen profusamente tanto en la
vida cotidiana como en la ceremonial; tanto en el orden ético como en el
social *; tanto en la orientacién cognitiva como en la afectiva; tanto en la
percepcién del espacio como del tiempo; tanto en el tiempo religioso como

* El presente trabajo deriva de datos empiricos de terreno recolectados por la presente
autora en la provincia de Cautin entre los afios 1967 y 1973, part ede los cuales perte-
necen a un amplio proyecto de Cultura Mapuche de la investigadora suscrita auspiciado
por la Facultad de Medicina de la Universidad de Chile. Las transcripciones que ilustran
este estudio fueron elaboradas por la presente autora, con excepcién de tres trozos (2a, 3
y 5b) que fueron realizados por la Prof. Cristina Alvarez. Cabe destacar, asimismo, que
la totalidad de los textos poéticos mapuches incluidos y sus correspondientes traducciones
al espaiiol pertenecen a un extenso y paciente trabajo desarrollado por la investigadora
suscrita en colaboracién con Fermin Cayumdn, joven mapuche de la reduccién Zanja.
Agradecemos a nuestros numercsos amigos mapuches de las reducciones Zanja, Pitraco,
Trumpulo Chico, Botrolwe, Tromén u otras, su hospitalidad, cilida amistad y colabora-
cibn, las cuales permitieron el desarrollo y conclusién satisfactorios del presente trabajo.

1El dualismo social se da en las “divisiones de una sociedad en dos partes complemen-
tarias denominadas moities” (Lane, 1966:718). Dichas organizaciones duales son muy
frecuentes en las sociedades arcaicas y primitivas. Durante la época prehispinica, ellas
aparecen en el Norte Chico de Chile (Hidalgo, 1971:8); v entre los lupaga y los chu-
paychus del Perdt antiguo (Murra, 1964 y 1967). En el presente, su existencia ha sido
atestiguada en diversas culturas indigenas de Latinoamérica, como es el caso de los
akwe-shavante del Brasil (Maybury-Lewis, 1967:296-300). Véase al respecto a Lévi-Strauss
(1963:277-323) quien ofrece una interpretacién teérica estructuralista para el examen de
este problema,
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en el profano ?; tanto en el conocimiento empirico como en la expresién
artistica. Ellas emergen, asimismo, en las clasificaciones totémicas primitivas
y sus sistemas de transformaciones; en las divisiones clanicas y sus derivados
(Lévi-Strauss, 1964); en los simbolos dominantes de la cultura, en la mito-
logia ®, en el ritual, en la literatura oral y en la musica. En sintesis, las es-
tructuras dualistas aparecen en los estratos profundos del pensamiento pri-
mitivo. Ellas son elementos constituyentes de la cosmovisién de aquellos pue-
blos cuyo sistema interpretativo. del universo presupone la interrelacién de
fuerzas constrastantes pero complementarias que engendran y sostienen el

7 Una de las raices\mas profundas del pensamiento dualista reside en la
/  percepcién temporal. |Segiin Eliade, “el tiempo sagrado se presenta bajo el
| aspecto paradéjico d¢/ un tiempo circular, reversible y recuperable” (1967a:

N 71); como una tragectoria circular que representa a la vida césmica y se

Wéidc anual (ibid.: 77); en suma, como un tiempo de eterno
retorno. No obstante, Leach ofrece una interpretacién distinta de fecundas
implicancias tedricas. Segun este autor, en ciertas sociedades primitivas, el
tiempo es percibido como “algo discontinuo, como una repeticién de inver-
siones repetidas, como una secuencia de oscilaciones entre dos polos opuestos:
el dia y la noche, el invierno y el verano, la sequia y la inundacién, lo joven
y lo viejo, la vida y la muerte . . . La nocién segin la cual el proceso tempo-
ral es una oscilacion entre dos opuestos. . .implica la existencia de una ter-
cera entidad, la “cosa” que oscila, el “yo” que en un momento se halla en
la luz del dia y en el momento siguiente en la oscuridad de la noche, el
“alma” que en un momento dado se halla en el cuerpo vive y en otro mo-
mento en la tumba” (1971:196) *. Estas son ideas comunes que aparecen
con frecuencia en el pensamiento animista y en la religién primitiva. Asi, en
la mitologia y ritual primitivos suele existir una representacién dual del
tiempo como una oscilacién pendular y no como un continuum sin fin entre
pasado y futuro®. El tiempo es, entonces, una “alternancia entre contrarios,
activos e inactivos, buenos y malos™ (ibid.: 200). Y ¢l comienzo del tiempo
suele coincidir con la creacién de contrarios: el varén y la mujer.

2 Segn Geertz, €l vaivén o alternancia “entre la perspectiva religiosa y la perspectiva
del sentido comiin es de hecho uno de los casos empiricos mas obvios de la escena social,
aunque . .. uno de los mis descuidados por los antropélogos sociales” (1966:36).

2 En su andlisis estructural del mito, Lévi-Strauss (1963:214.224) ubica series de ele-
mentos constituyentes organizados en pares opuestos que suelen poseer una mediacién.

4 FEsta percepcién temporal primitiva no es abstracta “sino vinculada a la total existen-
cia” (Werner, 1936:153); ¥ a un tiempo-espacial refundido, en el cual los intervalos tem-
porales son “cosas concretas y limitadas” (ibid.: 154). Por tanto, ella es dinimica, con-
creta y afectiva.

& Puesto que el tiempo se mide por la repeticion de intervalos y cada intervale tiene un
principio y un fin, él es descrito en nuestra propia cultura como “un circulo o <ciclo”;
o bien como “un eje de coordenadas gue une un pasado infinito con un futuro infinito”
(Leach, 1971:193).
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Otra de las raices del dualismo penetra en el ritual ® y sus simbolos. Estos
ultimos son factores dindmicos y vivos, prefiados de significado, fuerza y con-
tradiccion (Turner, 1964:48-49). Son, ademis, reveladores, reales y mul-
tivalentes; capaces de articular realidades heterogéneas en un todo o en un
sistema; y “de expresar situaciones paradéjicas . ..de otro modo totaimente
inexpresables” (Eliade, 1967:129-132). Los simbolos pueden aparecer ya
sea en la forma corpérea de un objeto material o bien en elementos inma-
teriales observables de la cultura, tales como ideas, normas y valores reactua-
lizados en la conducta, actividades tradicionales o gestos del ser humano.
Es una caracteristica com(n del simbolo la condensacién o unificacién de
significados desiguales; o bien, la polarizacién de elementos antitéticos (Tur-
ner, 1964:30). Asi, “en la situacién de la accién ritual, con su excitacién
social y estimulos directamente fisiolgicos, tales como la misica, canto, dan-
za, alcohol, incienso y modalidades bizarras de vestimenta, el simbolo ri-
tual . . . afecta un intercambio de cualidades entre sus polos de significado”
(ibid.: 32). Los ritos estin ademds directamente relacionados con una forma
de representar o conceptualizar el tiempo. Estara presente este dltimo en los
movimientos o disposiciones pendulares o circulares de la danza; en la or-
ganizacioén del canto y de la misica instrumental; y en otras actividades ce-
remoniales.

El dualismo es, asimismo, parte inseparable de la musica puesto que tiem-
po y mdsica son fendémenos que se dan en una misma dimensién y nivel
perceptivos. En la musica, no solo se ordena y mide el tiempo sinc también
se modela creativamente por medio de secuencias e intervalos ritmicos. El
transcurso del tiempo musical estd regulado por dos principios opuestos al-
ternantes: thesis y arsis’, dar y alzar, fuerte y débil. Resulta asi un concepto
pendular dicotémico que posee su sustrato profundo en el ritmo orgéanico y
fisiolégico del pulso, latido del corazén y respiracién humana. Esta ultima

“el prototipo de la medida musical y ¢l generador del ritmo”, puesto que
“consta de dos instantes fisiolégicos, de dos movimientos: la aspiracién y la
expiracién” (Lussy, 1945:26). En consecuencia, el tiempo fisioldgico pro-
porciona puntos de apoyo, limites intangibles, divisiones regulares o simétri-
cas, concientes e inconcientes ®, que implican un dualismo subyacente esen-
cial en la percepcién humana. Sin embargo, la misica —aunque intima-

8 El ritual se define como “una ceremonia tradicional a la cual se asigna un significado
simbélico convencional conectado con un complejo mitico” {Grebe et al., 1971:187). Es,
por tanto, una reactualizacién del mito. También se define como “comportamiento for-
mal prescrito para ocasiones...en las cuales se hace referencia a creencias en seres o
poderes misticos” (Turner, 1964:20)}..

7 Aunque formulados por los griegos, estos conceptos poseen validez tedrica general. (Véa-
se Sachs, 1953:128-135).

8 Segin Willems (1954:79-80), la percepcién fisiolégica del tiempo puede ser conciente
o inconciente. Conciente en la ejecucién musical entrenada del misico docto; e incon-
ciente en todo ser humano en relacién a su propio tiempo fisiolégico y al ciclo cotidiano
de sus necesidades vitales, tales como alimentacién y sueiio.
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mente ligada a dicha percepcién temporal de base orgdnica— “es una espe-
cie particular de tiempo y la creacién del tiempo musical es una ocupacién
universal de! hombre” (Wachsmann, 1971:384). Es una exaltacién de la
percepcién del tiempo °, la cual expresard inevitablemente, en una u otra
forma, el dualismo si este prevalece como sistema interpretativo en una cul-
tura particular.

El presente trabajo tiene por objeto estudiar e] dualismo como fenémeno

! estructural dominante en la musica y cultura mapuche, sociedad indigena
| de mayor importancia en el territorio chileno. Con este fin, se han acumu-
| lado evidencias empiricas y testimonios objetivos que atestiguan la presencia
| del dualismo no solo en la cosmovisién, simbologia, conducta humana, textos
| poéticos y otros elementos pertenecientes al contexto cultural sino también
} en las estructuras y funciones de la misica. Mediante esta acumulacién se-
" lectiva de datos, no se pretende, de ningtin modo, afirmar o probar que el
dualismo sea el sistema interpretativo Gnico o exclusivo de la cultura mapu-
che y que este carezca de contradicciones internas. En verdad, aunque el
dualismo aparezca, a simple vista, como el sistema dominante de la vida
. espiritual mapuche, su coherencia no es total sino parcial debido, en gran
* parte, al impacto determinante del proceso de aculturacién el cual conlleva
| cambios de estructura y funcién cultural.

Los materiales seleccionados para el presente estudio consisten en datos
empiricos de terreno recogidos por la presente autora, los cuales incluyen
tanto evidencias culturales como musicales obtenidas mediante- observaciones
y entrevistas, dibujos y fotografias, grabaciones y transcripciones. El trabajo
de terreno se desarroll6 entre los afios 1967 y 1973 en doce reducciones de la
provincia de Cautin, ubicadas en zonas rurales periféricas de Temuco, las
cuales estin situadas a una distancia de 20 a 50 kmns. al sur, este y oeste de
dicha ciudad. Los materiales musicales incluidos contienen trozos rituales y

{ profanos, cuya estructura y/o funciones proporcionan evidencias e ilustran

g la presencia del dualismo en la musica.

{  En la ordenacién metodolégica ha primado un enfoque inductivo descrip-
tivo con énfasis en los procedimientos analiticos y comparativos. Asi, en las
fases de descripcidn, clasificacién e interpretacién de datos empiricos, se ha
considerado un principio metodolégico fundamental de la ciencia antropo-
légica y etnomusicolégica: el control de la evidencia mediante el cruzamien-
to y comparacién de datos andlogos, lo cual permite disminuir el margen de

“error y despejar las dudas que emergen del anilisis sistemético.

II. LA CULTURA MAPUGHE: ALGUNAS CARACTERISTICAS GENERALES.

Sin pretender entregar un panorama exhaustivo de la compleja cultura
mapuche actual, ofrecemos, a continuacién, un esbozo descriptivo fragmen-

? Segtin Mc Allester, la musica “transforma la experiencia”. Y mediante la exaltacién de
la percepcioén sonora, crea experiencias culminantes en la vida humana (1971:380).
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tario aunque aclaratorio destinado a informar acerca de algunos aspectos
generales de esta cultura, necesarios para la comprension del tema que tra-
tamos dentro de un contexto mas amplio. Dado su caricter incompleto, el
lector podra ampliar su informacién en la abundante bibliografia existente *°

Los mapuches constituyen hoy dia el grupo étnico mas numeroso ¢ im-
portante de Chile y una de las sociedades 1ndlgenas més vigorosas de Latino-
américa. A pesar del prolongado contacto "con Tos espafioles, muchos de sus
rasgos “distintivos o tipicos se han conservado gracias a su profundo sentido
de identidad étnica y a su fuerte cohesién social. La resistencia prolongada
y beligerante ofrecida contra los conquistadores y colonos espafioles por més
de 400 afios, concluyendo sélo a fines del siglo xix, ha contribuido a man-
tener escindida la cultura mapuche y a favorecer su continuidad. No obs-
tante, la cultura matriz ha sufrido tanto una adaptacién a los cambios del
medio ambiente como una relativa integracion a la sociedad mayoritaria **

Aunque la prehistoria de los mapuches es insuficientemente conocida y
sus problemas “estan lejos de ser resueltos” (Mostny, 1972:148), se han es-
bozado algunas teorias acerca de su origen y evolucién. Segin Latcham
(1924:19-20; 1928:151), los antepasados de los actuales mapuches llegan
del este desplazando a los habitantes originales hacia el norte y sur; y sumén-
dose a los restantes para formar el nuevo pueblo mapuche. Por su parte,
Guevara {1925:201-246) rechaza el origen transandino de los mapuches,
mientras Menghin (1959-60:58) aboga por su origen amazoénico. Sin em-
bargo, investigaciones recientes apuntan hacia un origen relacionado con
culturas del Norte Chico chileno —tal como la cultura de El Molle y aquella
de los changos—; y hacia una vinculacién con culturas tempranas del nor-
oeste argentino (Mostny, 1972:148).

El arquedlogo argentino Menghin (1959-60:95-100) ofrece un esbozo ten-
tativo de la prehistoria mapuche a partir de su divisién en dos periodos:
el preagroalfarero y el agroalfarero, entregando para este Gitimo una crono-
logia provisoria que resumimos a continuacién:

1. Periodo palecaraucano —desde antes de 1400 D. C. hasta la llegada
de los conquistadores espafioles—, representado por el complejo cultu-
ral Pitrén, manifestacién agro-alfarera mas temprana, seguida de los
complejos Tirlla y Vergel 1 pertenecientes ambos a la primera mitad
del siglo xv.

2. Periodo neoaraucano —desde la llegada de los conquistadores hasta
tiempos recientes (1555-1750 D. C.)—, representado por los complejos
culturales Vergel o y Valdivia, que incorporan influencias incisicas y
europeas.

10 Véase bibliografia de O’Leary (1963), Montané (1965) y Munizaga (1971).

11 Segin Coooper (1946:697), el impacto de la aculturacién sebre el mapuche fue deter-
minado por el contacto de éste con el blanco, ya sea en calidad de prisionero de guerra
o de esclavo en las encomiendas; o bien, por su aprendizaje en las misiones catélicas.
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De acuerdo a una antiquisima divisién tradicional del espacio geografi-
co, los mapuches (gente de la tierra) ** clasificaban como pikunches (gente
del norte) a aquellos que residian al norte del rio Bio-Bio; como williches
{gente del sur) a aquellos que residian al sur del rio Toltén, desde Valdivia
hasta Chiloé (Cooper, 1946:691); como lafkenches (gente del mar) y
pewenche (gente del pino araucaria) respectivamente a los habitantes de la
costa y cordillera. Todos estos grupos compartian en el pasado una lengua
y cultura comunes. Sin embargo, los pikunches se extinguieron temprana-
mente debido al impacto del profundo proceso de acuituracién iniciado a
partir del albor de la Colonia. Por su parte, los williches “han sido absorvidos
por la poblacién mestiza ubicada entre el limite sur de la Araucania y la isla
de Chiloé” (Faron, 1956:435).

A pesar de que a comienzos del presente siglo los mapuches se ubicaban
entre el rio Bio-Bio y €l Canal de Chacao, abarcando las provincias de
Arauco, Bio-Bio, Malleco, Cautin, Valdivia y Llanquihue (Cooper, 1946:
690), hoy dia su mayor densidad poblacional se concentra en primer térmi-
no en Cautin y en segundo término en Malleco y Valdivia. La cultura ma-
puche cruza Los Andes denotando su presencia en la provincia argentina
de Neuquén y areas circundantes. De esta manera, se define su calidad su-
pranacional determinada por la vinculacién cultural de raiz indoamericana
de Chile y Argentina, paises unidos por lazos étnicos, histéricos y culturales
comunes.

Tanto hoy dia como en el pasado, los mapuches se han caracterizado
por poseer una economia de subsistencia basada en la agricultura y el pas-
toreo. En tiempos antiguos, los cultivos nativos de maiz, papas, porotos, ca-
labazas, aji y quinoa proporcionaban una alimentacién predominantemente
vegetariana (Steward y Faron, 1959:275). Aunque el pastoreo de llamas
otorgaba tanto alimento como lana para textiles, su carne era consumida
preferentemente en ocasiones ceremoniales y festivas (:bid.: 276). En el pe-
riodo posthispanico, los cultivos y el pastoreo fueron ampliados mediante la
inclusién del trigo y otros cereales (Faron, 1961a:7); y la sustitucién de la
llama por ovejas, vacunos, caballos, cerdos vy aves de corral.

Las artesanias mapuches son variadas y denotan una sélida continuidad
con el pasado, a pesar de experimentar algunas de ellas una disminucién de
su vigencia. Destacamos entre las principales los textiles, 1a cesteria, la alfa-
reria, el tallado en madera o piedra y la cordeleria. Posteriormente se agrega
a ellas la plateria, producto tardio del siglo xvur. En el pasado, la vivienda
y el transporte mapuches se reducian respectivamente a la ruka **, a la canoa
o balsa, y a la llama en calidad de animal de carga. No obstante, después

12 Etimolégicamente, el término mapuche proviene de mapu (tierra) y che (gente).
1315 ruka es la vivienda tradicional mapuche construida con una armazén ovalada o
rectangular de madera, la cual se cubre con paja. El fogén, ubicade en una cavidad sobre
el suelo de tierra, constituye al mismo tiempo calefactor, cocina y centro de actividad
social del grupo familiar.
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de la llegada de los espafioles estos recursos fueron enriquecidos mediante la
adicién de la casa de madera, la carreta y el caballo, revolucionando este
Gltimo los medios de transporte al acrecentar la movilidad de los indigenas.

La actual organizacién social magpuche descansa en el sistema de reduc-
ciones organizado por el gobierno chileno a partir de 1867. Dichas reduc-
ciones son unidades territoriales que albergan a varias familias patrilineales,
patrilocales, exogamicas y, a veces, poliginas (Titiev, 1949:3) *, las cuales
poseen relaciones de parentesco complejas. Cada familia nuclear o extendi-
da posee una relativa autonomfia con respecto a la comunidad que la alberga.
Este hecho es acentuado por la distribucién de las viviendas que, en cada
reduccién, se presentan en unidades o pequefios grupos aislados carentes de
la cohesién fisica propia de una aldea.

Sin embargo, el aspecto mas notable de la cultura inmaterial mapuche
reside en su religién politeista, cuyas creencias y practicas han sido mante-
nidas en forma oculta por mucho tiempo ligadas a una vida ritual compleja
y a un cuerpo de creencias mitolégicas y mégicas fuertemente integradas a
una cosmovisién telirica dualista. La principal portadora tradicional de las
creencias y practicas religiosas es la machi o chamin quien desempefia roles
religiosos, medicinales, adivinatorios y artisticos —poesia, miusica, danza y
drama— . Se la considera intermediaria entre el hombre y las fuerzas so-
brenaturales benéficas que regulan la vida, el bienestar general, la “suerte”
y la salud de los seres humanos. En sus elocuentes recitaciones rituales, ella
reactualiza y refuerza la religién indigena en presencia de la comunidad ma-
puche, reviviendo junto a ella sus creencias basicas. Asi, esta religién carente
de templos y poseedora de un culto ciclico tetra-anual ha contribuido pode-
rosamente a la supervivencia cultural y a la cohesién ¢ integracién étnico-
social del pueblo mapuche.

ITI. DuALISMO EN LA CULTURA MAPUCHE.

Diversos autores han sefialado la presencia destacada de las estructuras
duales en la cultura mapuche. Entre ellos, destacamos a Cooper (1946:746)
quien verifica la presencia del cuatro como nimero sagrado; a Titiev (1951:
114) y Faron (1964:5) quienes coinciden en relacionar el dualismo con la

’pfazg;&dcpposmmn.bmumall y a Faron, quien destaca su entrongiie ¢on & -

simbolismo de las actividades rituales (1961b:829) v en la estructura social
(1962:1152-1163 y 1964:181-193). En un trabajo posterior, la autora del
presente articulo (Grebe et al., 1972:49-70) identifica el dualismo como
elemento integrador y unificador de la visibn césmica mapuche, estando éste

14 Estos términos antropolégicos designan tipos de familias clasificadas segin sea la des-
cendencia, residencia, consanguinidad y ntimero de cényuges.

15 Segiin Steward y Faron (1959:281), las pricticas chaménicas de la machi mapuche son
tipicas de Siberia y del Artico; aunque, como complejo total, ellas constituyen un caso
unico de Sudamérica.
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presente en la concepcién del espacio, la percepcién del tiempo, las conno-
taciones simbdlicas del color y la mitologia. Resumimos, a continuacién, al-
gunos de los contenidos de este trabajo que revelan la presencia explicita o
implicita del dualismo en el seno de la cultura mapuche.

1. Dualismo y cosmovisién.

La concepcién mapuche del espacio se basa en una biparticién estratifi-
cada del cosmo de actierdo a dos polaridades principales: las oposmloncs
“bieni-ihal 'y sobrematural-haturall Dichas “polaridades “aparecen en el mundo
sobrénatural, compuesto por cuatto plataformas del bien (meli iom wenu)
y una o dos dél mal (anka wenu y minche mapu), todas ellas superpuestas
en el espacio; y en el mundo natural identificado con la plataforma terrestre,
en la cual el dualismo se sintetiza como producto de 1a coexistencia del bien
y del mal Cada plataforma es cuadrada, denominindose tzen'a de las cua— -

s e

‘,W.,

cada uno de Jos cuatro»Euntos cardmales ue regulan la orlentac:lon &pamal
s Tés asigna connotaciones éticas Jérér(iplcas' el este y sur se asocian al bién;
“oponi&ndose al veste y norie identificados con "¢l mal. Dichas connotaciones
dualistas responden a una larga acumulacién de experiencias y conocimien-
tos de origen tanto empirico-racional como magico-religioso (ibid.: 54-56).
Para los mapuches, la percepcién del tiempo ceremonial y sagrado en las
actividades rituales aparece gobernada por dos representaciones complemen-
tartas: el movimiento circular contrario a los puntercs del reloj, que produ-
cen giros circulares de retorno indefinido alrededor de un poste sagado **; y
el movimiento pendular de derecha a izquierda o de atris hacia adelante,
que produce una oscilacién incesante de movimientos invertidos. En ambos
casos, es facil captar su esencia dualista puesto que tanto el uno como el
otro representan en si la eterna alternancia del dia y la noche, Ja luz y la
oscuridad que se yuxtaponen en la biparticién del ciclo cotidiano. Cabe re-
cordar que de acuerdo a una antigua creencia mapuche, el giro circular
repite el movimiento solar, puesto que el sol “viaja de dia de este a oeste y
por la noche de oeste a este”. En los rituales, tanto los giros circulares como
Jos pendulares completos corresponden a una medida temporal que da lugar,
en el seno de la actividad ritual, a repeticiones de maltiplos pares crecientes,
entre los cuales predomina el cuatro como nimero sagrado. Este hecho es
facil de verificar cuantificando el nimero de movimientos completos de dan-
zarines, musicos y jinetes.
Entre los mapuches, la percepcién del color se asocia a una coherente sim-
bologia intimamente unida a la cosmovisién y al dualismo ético del bien y

16 Esta visién de la tierra se relaciona con un antiguo mito de génesis de los guichés de
Guatemala; y con la forma del imperio incaico del Tahuantinsuyo (Grebe et al., 1972:53).
17 Segitin Eliade (1967a:27), dicho poste sagrado o 4rbol césmico representa el centro
del mundo.
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del mal. En efecto, existen cuatro colores asociados al bien y dos asociados
al mal. Los cuatro colores del bien son el blanco y tres gamas de azul: ce-
leste, azul fuerte y violeta. Ellos se asocian a las cuatro plataformas del
mundo socbrenatural benéfico, representando a los colores naturales del cielo,
las nubes y sus cambiantes tonalidades. Es posible apreciar frecuertemente la
presencia de dichos colores, tanto en la vida cotidiana —en !a cual se mani-
fiesta concretamente en la indumentaria, decoraciéon y ornamentacion de ob-
jetos materiales— como en la vida ritual —en la cual se hace visible en los
objetos sagrados, emblemas de la machi y del millatin—. Por otra parte, los

dos colores asociades al mal son el negro v el rojo. El primero representa a Iz
Toche y Ta oscuridad, a la brujeria, espiritus maléficos y muerte; y el segundo
a la sangre, discordia y belicismo. Como norma, se evita su empleo ya sea
durante el tiempo sagrado de la actividad ritual o bien en el tiempo profano
de la vida cotidiana en las reducciones més tradicionales. Estas dos espcmcs
de colores, “buenos” y “malos”, se asocian prmc1palmente ala pareja de
oposicién bien-mal, correlacionindose simbélicamente con las regiones te-
rrestres, astros y plataformas sobrenaturales; y proyectindose en la configu-
raciéon dualista compleja de la cosmovisién mapuche.

Pero donde el dualismo se presenta en forma mas evidente y precisa es en
la mitologia. El panteén mitico mapuche estid organizado en diversas fami-
lias de dioses compuestas por cuatro seres antropomdrficos y antroposociales.
Cada una de ellas consta de una tétrada integrada por una doble pareja de
oposiciones en la cual se conjugan dos principios: sexe (masculinidad-femi-
neidad) y edad (vejez-juventud). En consecuencia, cada familia o tétrada
de dioses estd formada por cuatro dioses o espiritus: el anciano, la anciana,
el joven y la joven. Los relatos mitolégicos mapuches coinciden en aseverar
que, a partir de dos seres originales —e¢l dios y la diosa ancianos— se gene-
raron tanto la pareja ]ovcn filial de dioses como todas las demés familias
nucleares de dioses, espiritus benéficos y, atin, los hombres. Dicha a_pareja
anciana primigenia es, por tanto, un simbolo dual de la fecundidad y pro-
crcacmn mitolégica originaria.

Frente a los dioses que representan a las fuerzas del bien y residen en las
cuatro plataformas benéficas del mundo sobrenatural (meli fiom wenu) or-
denados simétrica y equilibradamente en familias de cuatro dioses, se opo-
nen los espiritus malignos (wekufes) que representan a las fuerzas del mal

y residen en el espacio medio (anka wenu) o tierra de abajo (minche mapu)
en 1 desorden, caos, desequilibrio 'y soledad. Consecuentemente, a nivel mito-
légico el dualismo simboliza exclusivamente a las fuerzas benéficas cons-
tructivas, creadoras y fecundizadoras, siendo incompatible con las connota-
ciones destructivas y anirquicas de las fuerzas del mal.

2. Dualismo y simbolos rituales.

Las principales efigies rituales de la comunidad mapuche son el nillatie
y el rewe, los cuales simbolizan respectivamente al mllatun, r1to tetra-anual

—
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de fertilidad, y a los diversos ritos chaménicos de funcién terapéutica, d1ao‘-
ﬁf)—s_ﬁ-éa e iniciatica. Ambas eflglm son figuras talladas en madera que’ per-
manecen al aire libre en espacios destinados a la actividad ritual.

En su forma mas a.nngua, el nillatde es un monumento antropomérfico
que representa a la pareja pnmlgcma de dxoses un hombre y una mujer.
Posteriormente, debido quizés al impacto del cristianismo monoteista, di-
cha pareja fue reemplazada por la figura aislada del varén. Sin cmbargo,
en sus rogativas y oraciones realizadas frente a dichas imégenes los mapuches
invocan a los cuatro dioses: a la doble pareja anciana y joven. Por ser
simbolos del dualisme primigenio sacralizado, estas efigies son cuidadas ce-
losamente por los miembros de cada reduccién, prohibiéndose tanto cultivar
el terreno inmediatamente vecino como fotografiar su imagen. Durante el
gran rito de fertilidad tetra-anual (nillatdn), dichas efigies son rodeadas por
las banderas rituales —azules y blancas— de los jefes de familias de la
reduccién; y por ofrendas diversas, entre las cuales se cuentan las ramas sa-
gragdas de canelo y los cintaros de mudai, bebida sagrada de los ma-
puches.

Por su parte, el rewe es el altar de la machi consistente en un tronco es-
calonado que simboliza al 4rbol coésmico. El reverdece y renace cada cuatro
afios durante el ritual postiniciatico de la machi (netkurrewén). Existen dos
variedades locales o regionales de rewe. Una es antropomérfica con 6 6 7
peldafios terminando en una cabeza tallada; la otra es mis sencilla con sélo
cuatro peldafios y carente de cabeza tallada. Es evidente que el rewe simbo-
liza el cosmo; y sus peldafios a sus respectivas plataformas. Aquellas varie-
dades de seis o siete peldafios equivaldrian al cosmo completo; y las de cua-
tro al meli iom wenu, las cuatro plataformas del mundo sobrenatural be-
néfico. Consecuentemente, las mismas connotaciones dualistas propias de la
visién cdsmica mapuche se proyectan en el rewe. Contribuyen a precisar di-
chas connotaciones la presencia de ramas sagradas y banderas colocadas a
ambos costados del rewe. Segn sea la regién y la reduccién, se clavan en
la tierra ya sea 2, 4 6 6 ramas de canelo agrupadas a ambos lados, agre-
gandose siempre a ellas un colihue con bandera por lado: a la derecha una
bandera azul con estrella blanca y a la izquierda una bandera blanca con
estrella azul, el dualismo perfecto de colores invertidos, En ¢l case de agre-
garse, ademas, otras ramas sagradas, colihues, chuecas u otros objetos y/o
animales simbdlicos, ellos se presentan siempre en nimeros pares. Es asi co-
mo en los ritos inicidtico y postiniciatico de la machi se ubican junto al
rewe parejas de animales: dos ovejas, un gallo y una gallina, algunos de los
cuales seran victimas del sacrificio ritual

Otro monumento ritual simbélico de gran importancia es el rukafoye
(casa de canelos), el cual difiere del nillatiie y rewe por su caracter transi-
torio, puesto que se construye sélo durante ciertos ritos chamanicos iniciati-
cos y postinicidticos: el machilwiin y el netkurrewén. El rukafoye es un cua-
drilitero ceremonial que representa simbdlicamente a la “tierra de las cua-
tro esquinas o lugares” (meli witrdn mapu), adoptando, por tanto, la forma
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cuadrada de la plataforma terrestre originaria (Grebe et al, 1972:52). Es
erigido generalmente por cuatro hombres dirigidos por la machi, quienes lo
disefian en el espacio abierto ubicado frente a la ruka de ésta, procediendo
luego a delimitarlo y adornarlo con ramas de canelo y banderas chaménicas
azules y blancas: cuatro canelos y dos banderas hacia el este y cuatro cane-
los hacia el oeste. En dicho recinto ritual se reactualiza simbélicamente la
curacién de la enfermedad inicidtica de la machi a cargo de dos machis
visitantes y dos o cuatro ayudantes (yegiilfe).

En sintesis, el dualismo es un factor omnipresente en toda actividad ri-
tual mapuche, determinando tanto el nGmero de personajes participantes
como de objetos rituales empleados. Asi, aquellos personajes que cumplen
funciones iguales o complementarias se dan en pares o doble pareja. Tal es
el caso de los dos Hankasi (espiritus auxiliares de la machi); los cuatro kefa-
fafe (guerreros miticos); los cuatro choikes (bailarines de la danza del aves-
truz); la yewiilfe (ayudante de la machi) y el dunulmachife (intérprete del
lenguaje ritual de la machi durante el trance), quienes forman pareja con
la propia machi en fases especificas del ritual. Por su parte, los principales
objetos rituales se organizan también en pares, pareja doble o multiple. Tal
es el caso de los emblemas y la ornamentacién ritual; los dos colihues colo-
cados frente a la ruka de la machi, que representan al pértico ritual; los
arboles o ramas sagradas colocadas a la cabecera y pies del enfermo grave
en el datin (rito terapéutico); las banderas bicolores de 1a machi; los ador-
nos de los personajes, efigies y objetos rituales consistentes en ramilletes de
ramas sagradas, pintura facial y plumajes en cuya agrupacién predomina
visiblemente el nimero cuatro.

3. Dualismo v conducta humana.

En el curso de las actividades cotidianas, es facil captar la presencia del
dualismo en diversas costumbres tradicionales mapuches, las cuales estin re-
guladas por las entidades numéricas dos, cuatro y sus miltiplos. Ellas reve-
lan la existencia de una conducta tradicional pautada, conciente o incon-
ciente, explicita o implicita.

Como norma, los mapuches no viajan solos sino acompafiados de otra
persona. Dos es, por tanto, el niémero perfecto de los viajeros. Como un
ejemplo caracteristico entre muchos, citamos el caso de la machi quien, en
sus visitas domiciliarias al hogar del enfermo, viaja siempre en compafiia
de un familiar de este dltimo. De acuerdo a las normas tradicionales de
hospitalidad, los mapuches hospedan al visitante proveniente de lugares apar-
tados durante dos dias consecutivos, después de los cuales no hay obligacién
de retenerlo. Ademas, “el mapuche cuando regala, regala dos; y cuando
compra, compra dos”. Esta pauta cultural suele ampliarse a cuatro y a los
nimeros pares asociados al bien. De este modo, en las comunidades tradi-
cionales es frecuente obsequiar y recibir objetos en nimeros pares —tales
como cuatro huevos, doce manzanas o una pareja de pollos, macho y hem-
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bra. En dicho caso, el donante manificsta sus buenos propésitos y deseos
hacia el receptor de la dadiva; por el contrario, al regalar objetos impares el
donante manifiesta sentimientos negativos. En consecuencia, para los mapu-
ches los nimeros pares y nones estdn cargados, respectivamente, de conno-
taciones positivas y negativas. Un joven mapuche nos ha entregado una
interpretacién plena de légica y sabiduria empirica: “;No ve que el hom-
bre tiene dos brazos, dos piernas y dos ojos? Dos pies pa’ caminar y dos
manos pa’ trabajar. Por eso, siempre la suerte tiene que ser par”, Y, por el
contrario, el mal y la mala suerte se asocian a los nones.

De acuerdo a una conducta culturalmente pautada, entre los mapuches
cada acto requiere o exige su duplicacién o multiplicacién en ntmeros pa-
res. Este hecho ha sido comprobado frecuentemente por la autora del pre-
sente articulo en el curso de su trabajo de terreno. Al efectuar su brindis
tradicional, el mapuche no bebe solo: él comparte su bebida con la tierra,
derramando sobre ella parte del liquido —mudai, chicha o vino—, y be-
biendo luego el resto. En dicho acto, identificamos un simbolo dualista te-
ltrico, puesto que la bebida es compartida por dos: el individuo y la “madre
tierra”. Ademas, cuando se bebe en grupo es costumbre que los individuos
se reunan formando un circuio cerrado; y que uno de ellos sirva por turnos
a los demés siguiendo el estricto orden de la ruedecilla, es decir, en forma
de un giro circular orientado segin el movimiento contrario a los punteros
del reloj a partir del punto cardinal este. En dicha ruedecilla, cada individuo
repetirs el brindis a la tierra multiplicAndose asi el acto simbélico dualista
recién descrito. Otra ocasién en la cual se reproduce frecuentemente la ré-
plica dualista es durante las sesiones de grabacién magnetofénica de misica
o entrevistas. En ellas, es frecuente que los presentes soliciten la inmediata
reproduccién de lo grabado. En el momento de escuchar la reproduccién,
la concurrencia manifiesta un visible placer y alegria no sélo por identificar
sus voces sino también porque la réplica era exacta y formaba una pareja
perfecta con el modelo real. Esta y diversas otras evidencias empiricas acu-
muladas indican que, para los mapuches, la duplicacién o doblaje de una
accién presupone un acrecentamiento de su efectividad.

Otro interesante caso de duplicacién es la vuelta mano, que consiste en
un tipo de trabajo agricola cooperativo organizado en base a una estricta
reciprocidad (Faron, 1961a:48). De acuerdo a su pauta cultural y sus res-
pectivas normas tradicionales, un hombre puede ayudar a otro subenten-
diendo que su trabajo le serd correspondido més adelante en forma similar.
Aunque la reciprocidad se plantea idealmente en una base paritaria —hom-
bre por hombre y dia por dia trabajado—, en la prictica su intercambio no
es nunca igual sino aproximado (loc. cit.). Esta labor comdn reciproca sue-
le basarse en vinculos de amistad o parentesco, creAndose adicionalmente
s6lidos lazos de cooperativismo espontineo entre el individuo y quienes lo
ayudan, los cuales suelen perdurar a través de largos perfodos de tiempo
(loc. cit.).
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La duplicacién, cuadruplicacién o aumento progresivo en miltiplos pares
crecientes de un acto o hecho culturalmente significativo predomina en to-
dos los ritos mapuches terapéuticos, diagnésticos, iniciaticos, funerarios y de
fertilidad. Su presencia se manifiesta tanto en las lineas generales del desa-
rrollo ritual como en sus detalles especificos. Emerge visiblemente en las di-
visiones 0 numeros de partes del ritual como en acciones minimas repetidas
dos o cuatro veces sucesivas —tales como las aspersiones, fumigaciones, ma-
sajes, invocaciones y rogativas—. Un caso particularmente claro de dualismo
se presenta en el ceremonial del matrimonio mapuche tradicional o_mafin,
en el cual predomina el dos o pareja como simbolo central obvio. Entre di-
versos detalles de su comportamiento pautado, citamos los siguientes: dos
emisarios del novio anuncian el rapto de la novia a los padres de ésta; el
pago de la novia se realiza con objetos pares; y la visita de los recién casados
a los padres de la novia se lleva a cabo dos dias después de la fiesta de
matrimonio.

4. Dualismo y poesia oral.

La presencia del dualismo en la cultura mapuche se manifiesta elocuen-
temente en la poesia oral chamanica, la cual aporta evidencias irrefutables
en las caracteristicas de su arcaico lenguaje. Esta poesia es libre, carente de
esquemas rigidos de rima y metrificacién. Sus elementos mas caracteristicos
son su estilo cadencioso —por momentos enfatico-—, basado en un ritmo
prosodico derivado de un uso peculiar del idioma indigena; y su contenido
metaférico, pleno de imagenes y simbolos cargados de un significado mito-
logico trascendente.

El dualismo emerge en las invocaciones dirigidas a las familias tetralégicas
de dioses; en las repeticiones de palabras y de variantes de una idea poética;
y en diversos recursos y procedimientos propios del antiquisimo lenguaje ri-
tual. Algunos ejemplos ilustraran estos aspectos y proporcionaran por si mis-
mos la necesaria evidencia empirica. Presentamos, a continuacién, invoca-
ciones dirigidas ya sea a familias tetralogicas de dioses, a machis difuntas, a
espiritus malignos y al propio enfermo. Un simple analisis de su forma vy
contenido bastard para apreciar su calidad poética, sutileza y refinamiento
expresivos, y profundo significado cultural desprendido del pasado indoame-
ricano precolombine.

A los cuatro dioses jefes (Nidol):

Awelu dios kai Dios abuelo
Awelu dios em. Dios abuelo.
Nei piukefima rumemin Sdbitamente abandonaron mi corazén

Rumiil piukefima rumemin  Con el corazén abandonado me ganaron
Rumil piukefima rumemin. Con el corazén abandonado me ganaron.
“Femnén kai ’nai deya “Por este motivo la hermana

* 59 *



Revista Musical Chilena / Maria Ester Grebe

Moneald”. Vivird”.

Pipillemin Me estan diciendo

Pipillemin: Me estan diciendo:

Nidol wenu kushe Anciana jefa de la altura

Nidol wenu fiicha Anciano jefe de la altura

Nidol wenu weche wentru Anciano jefe joven de la altura
Nidol wenu ulcha domo. Anciana jefa joven de la altura.

A log cuatro dioses de la luna (Kiyén):

jA! wenu pu dios jAh! dioses de la altura
iYa! eiménllend iYa! ustedes estan

;O! yallemai ’nai jOh! arriba

;O! yallemai ’nai. jOh! arriba.

Wenu dios Dioses de la altura
Wenu dios: Dioses de la altura:
Kiyvén kushe Anciana de la luna
Kivén fiicha Anciano de la luna
Kivén weche Hombre joven de la luna
Kiyén {ilcha domo: Mujer joven de la luna:
Ayudamullechi mai. Ayidenme.

A los cuatro dioses del volcan (Pillani }:

Neéneituleimén ta téfei ka Y estan ustedes observando
Néneituleimén ta téfei ka. Y estin ustedes observando.
Azul wenu meu ka Y desde la altura azul
Néneituleimi ka: Y estis observando:

Pillafi kushe Anciana del volcin

Pillaft fitcha Anciano del volcan

Pillafi weche Hombre joven del volcan
Pillafi iilcha domo. Mujer joven del volcan.

A los espiritus miticos de las machis difuntas:

i Yallemai! jArriba!

Meli antiku Cuatro antiguas

Meli antiku pu machi. Cuatro machis antiguas.

Meli awelu Cuatro abuelas

Meli awelu pu machi. Cuatro machis abuelas.
“Ayudawayifi ka “Y la ayudaremos

Ayudawayift ka”. Y la ayudaremos”.

Pipinelleld eimén ka. Estan diciendo ustedes también.
Elelmén: Ustedes me dieron:

Elelmén machi piuke Me dieron corazén de machi
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Elelmén machi lonko
Elelmén.

Me dieron cabeza de mach:
Me dieron.

Al espiritu genérico del mal (wekufe):

Ka mapuyém, ka mapuyém En otra tierra, en otra tierra
Ka mapuyém, ka mapuyém.  Fn otra tierra, en otra tierra.

Aifii, afii némapiin na
Afi, afil némapin na.
Kuifi nepu, kuifi

Kuifi nami dépiillentu.

Kuifi nami amunentu

Kuifi nami amunentu.

i Neyénfiné neyeném!
j Neyénfiné wérkéném!
Eimillé na, eimillé
Eimillé na, eimillé.

Sentado, sentado hostezando

Sentado, sentado bostezando.

Desde tiempo antiguo, antiguo

Desde tiempo antiguo, desprendiéndote.
Desde tiempo antiguo vagas

Desde tiempo antiguo vagas.

i Suéltale la respiracién!

i Suéltale mandado! **

Tu eres, eres tu

Tu eres, eres tu.

Al meulén (espiritu maligno que aparece en forma de remolino o torbellino
de viento y polvo) :

Péra funtrol

Péra funtrol méleimi
Péra funtrol

Pér4 funtrol
Meleimi, méleimi.
{Amuaimi neyeném!
j Amuaimi neyeném !
jAmuaimi wérkéném !
jAmuaimi wérkéném!

En la polvadera que sube

En la polvadera que sube estas
En la polvadera que sube

En la polvadera que sube
Estés, estis,

j Te iras respiracién maligna!

j Te iras respiracién maligna!

i Te irds mandado!

i Te irds mandado!

Al anchiimallén (espiritu maligno que aparece en forma de un enano esque-
Iético carbonizado con cabeza fosforescente) :

Fei meu ta anchiimallén Por eso anchiimallén

Pinetuimi Te dicen

Fei meu anchiimallén Por eso anchiimallén

Pinetuimi. Te dicen.

Fei meu tunte pun rume Por eso a cualquier hora de la noche
Miyankeimi Andas

Kéde kiinuketuimi.
Welu amuluwtuaimi mai

Con luz andas.
Pero te iras

18 El término mapuche werkén significa “mandado”, enviade o mensajera. Es el espiritu

auxiliar del brujo o del jefe de los espiritus del mal (mapu rei), quienes lo envian a la
tierra con e! fin de causar dafic o enfermedad a los seres humanos.
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Amin pun netuaimi

Witra kéde neimutuaimi.
Yetuaimi tami triwe lawén
Fei tami elnemin

Fei mu ta yetuaimi

Tami weda kutran

Tami miyawiilkel tati
Weda kutran.

Al enfermo:

Pénénem:
Péfiéfiem eimi kai
Eimi.

Fishkiifi mupellé
Llapiin mupellé
Norrtn mupelié:
Neyén ka neyén
Neyén ka neyén.

Te iras en la noche

Con tu luz en la mano.
Llevaras tu ramo de laurel
Adonde naciste

Debes llevar

Tu mala enfermedad

Tu enfermedad

Maligna.

Hijo:

Hijo eres también
Eres.

Refréscate

Sanate

Relijate:

Respira y respira
Respira y respira.

IV. DuALisMO EN LA MUSICA MAPUCHE.

Diversas evidencias acumuladas en el capitulo precedente indican que la
cultura mapuche tradicional esthd regida por el dualismo y sus correspon-
dientes dicotomias expresadas en parejas de oposicién (Grebe et al.,, 1972:
47). Por ser la musica parte inseparable del complejo cultural, ella sufrird
inevitablemente, en una u otra forma, el impacto de este esquema totaliza-
dor. Efectivamente, en el arte global del rito la musica aparece refundida
con la poesia, la danza y la representacién dramatica; con la cosmovisién
teliirica, las creencias mitolégicas y la medicina empirico-mégica. Es una
configuracién total indisoluble cuya ligazén interna, interpenetracién de cle-
mentos e interinfluencias son envolventes y dificiles de desglosar. Por tanto,
no es extrafio que la miisica y danza exterioricen, en mayor o menor grado,
la presencia de esquemas dualistas en su forma, estructuras e incluso en la
ejecucién instrumental. No es extrafio, asimismo, que dichos esquemas abar-
quen el campo total de la muisica al aparecer tanto en las expresiones ritua-
les como en las profanas.

1. Dualismo en la forma general de la misica y danza rituales.

—_

Por estar integradas en la configuracién compleja de la actividad ritual,
la mosica y la danza ceremoniales mapuches se desarrollan en ciclos tempo-
rales relativamente simétricos, fijos y predeterminados, cuya organizacién
ormal estd regulada por una clara biparticién. Es asi como dichos ciclos
duran dos dias en el caso de los ritos de fertilidad, iniciaticos y post-inicia-
ticos, terapéuticos y funerarios chamanicos. Su primera parte se inicia al
atardecer del primer dia y su segunda parte al amanecer del segundo dia
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en el cual concluye. En dicha biparticién, se reactualiza la percepcién pri-
mitiva del tiempo pendular *°, en la cual la oscilacién entre dos polos cpues-
tos forma un ciclo temporal unitario y completo en si mismo: la noche y el
dia, Ia oscuridad y la luz, la muerte y la vida, la enfermedad y la salud.

En el caso particular de los ritos postinicidticos y de fertilidad, la percep-
cién dualista del tiempo se proyecta simbdlicamente en una escala mas
amplia al ejecutarse estos, por lo general, cada cuatro afios en primavera u
otofio. El ciclo tetra-anual reactualiza el cuatro como nimero sagrado: cada
ano representa a uno de los dioses pertenecientes a las tétradas del panteén
mitico; mientras que el ciclo estacional coincide con las etapas fundamenta-
les de la siembra, germinacién y cosecha que delimitan la vida de un pue-
blo agricola.

En una escala més pequefia, el esquema dualista rebrota coherentemente
en la forma de las canciones y danzas ceremoniales. En efecto, estas se pre-
sentan en series compuestas de cuatro canciones o danzas, siendo comin que
cada una de ellas posea, adem4s, su propia subdivisién binaria. La frecuen-
cia con que aparece este esquema formal en la misica mapuche indica que
él responde a una pauta cultural fija, cuyas normas constituyen un impe-
rativo para el intérprete ritual, determinando, al mismo tiempo, su estabili-
dad y perdurabilidad. Entre los innumerables casos que ilustran el dualismo
formal, citamos al #lutin ——rito terapéutico simple— y el choike-purrin
—danza ritual zoomérfica del avestruz— cuya forma tetrapartita esquema-
tizamos a continuacién:

Esquema No !
Forma del iilutin 20

Recita- Cancién 1 Cancisn 2 Cancién 3 | Cancién ¢ Recitacion
¢iénin- | parte 1 |parte 2 |parte | |parte 2 | parte 1 iparte 2 |parte 1 parte 2 | y/o cancién

trofiuc- masaje al enfermo recostado masaje al enfermo recostado de desp'edlda.
toria de espalda boca abajo o rogativa
final
Esquema No 2 .
Forma del chotke-purrin
Llamada: Danza 1 Danza 2 Danza 3 | Danze 4
toque ins- paseo | baile | paseo | baile paseo | baile | paseo | baile
trumental
. . . N
introduc- 12 giros 16 giros 20 giros 24 giros
torio

19 Véase p. 49 del presente trabajo.

20 Cabe sefialar que Ia forma del dlutin presenta diversas variantes regionales, locales e
individuales, segin sea la provincia, reduccién o modalidades individuales de la machi.
Hemos presentade aqui uno de los esquemas mdis frecuentes registrado en reducciones de
Cautin.

21 Aunque el crecimiento progresivo de cada danza mediante la multiplicacién de sus
giros circulares es un rasgo coman del choike-purrin, el nimero de giros anotados en el
Esquema N? 2 corresponde al de un nillatdn de la reduccién Zanja del afio 1972.
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La serie de cuatro canciones del éilutin estin separadas por breves perio-
dos de reposo de la machi en los cuales, comdinmente, se procede a templar
el kulirin en el fuego **. Las subdivisiones de las canciones se aprecian, ya
sea en el cambio de esquema ritmico del acompafiamiento instrumental, en
algunas transformaciones de la melodia vocal, o bien —en el caso de ciertas
machis— en la alternancia de partes cantadas con o sin acompafiamiento
instrumental. Debido a su condicién de parte alternativa u ocasional, la
cancién final de despedida o rogativa no es considerada como una quinta
cancién dentro del esquema fijo del #ilutin, sino como una c¢oda adicional.
Las cuatro canciones acompafian Ja accién del masaje medicinal aplicado
por la machi al enfermo, quien debe invertir su posicién corporal después
de la segunda cancidn.

Por su parte, las cuatro danzas zoomdrficas que integran el choikepurriin
estan separadas por periodos de reposo de los participantes. Ella es interpre-
tada por cuatro danzarines que portan manojos de cascabeles y penachos de
plumas o ramas de canele, todos los cuales suelen agruparse en cuatro o
nimeros pares equivalentes. Sus movimientos se organizan en giros circula-
res sucesivos alrededor de la efigie ritual, los cuales se multiplican en nime-
ros pares que crecen progresivamente en cada una de las cuatro danzas
(véase Esquema N® 2). Las etapas de cada danza son dos: la llegada de
los danzarines desde el punto cardinal este, seguido del paseo alrededor de
la efigie ritual; y la danza propiamente tal. Dichas etapas se diferencian por
el empleo de dos esquemas ritmicos sucesivos, fijos y caracteristicos, inter-
pretados siempre en el kultrdn. Ellos determinan tanto la divisién bipartita
de cada danza y su extensién como los cambios del movimiento corporal de
los danzarines.

Esquemas ritmicos del choike-purrin.

osquema ¢adencial
2 > > 2 e > >

a etc...

N

2. Dualismo en la forma de ld cancién profana.

Aunque en la cancién profana estin ausentes las connotaciones y conte-
nidos mitolégicos, su forma suelé-zegularse” ocasionalmente por la biparti-

22 Cuando el instrumento acompafiante es la kaskawilla o la wada. no existe la necesidad
de afinar dichos instrumentos idiofénicos. Sin embargo, el periodo de reposo entre cada
cancién se mantiene.

* 64_*



Presencia del dualismo ... / Revista Musical Chilena

cion. Es comGn que las canciones profanas se interpreten en pares a cargo
de un mismo cantante. Es comiin, adema4s, que una cancién sea respondida
por otra resultando de esta manera una especie de propuesta y respuesta
cantadas en que intervienen dos individuos ligados por amistad o paren-
tesco.

Titiev (1949:4-16) ha atestiguado la frecuencia de este Gltimo caso en
su trabajo sobre la cancién social mapuche. Este autor indica que “parece
existir una tendencia a desarrollar por medio del canto una especie de con-
tienda, puesto que muchas canciones hacen acusaciones que deben ser res-
pondidas por la persona aludida” (ibid.: 5). Dichas canciones son, por lo
general, cantadas por la esposa, quien recibe de su esposo una réplica inter-
pretada a continuacién. Titiev concluye que estas canciones poseen una im-
portante funcién social al posibilitar la exteriorizacién de emociones y pro-
blemas que de otro modo no se expresarian (ibid.: 16-17). La réplica del
esposo completa la pareja, modelo cultural perfecto de la cultura mapuche.

Dicho modelo reaparece en otro contexto tradicional con ocasién de las
visitas a amigos o parientes, en las cuales se practica un pequefio ceremonial
de amistad. Los anfitriones suelen saludar al recién llegado con dos cancio-
nes. Al final de la visita, el huésped acostumbra a entonar dos canciones
con el fin de agradecer la hospitalidad recibida y despedirse. La vigencia
de dicho sencillo y cilido ceremonial fue atestiguado durante el trabajo de
terreno del afio 1969 por la presente autora.

Otra evidencia de biparticién formal recurrente es ofrecida por las can-
ciones profanas dialogadas, en las cuales se entabla una especie de conver-
sacién cantada alternante entre dos individuos. Cada uno de ellos ejecuta su
propia cancién en calidad de respuesta a Io enunciado previamente por el
interlocutor. Dichos didlogos cantados favorecen la comunicacién humana
intima, calida y afectiva de sentimientos e ideas; y la comunicacién de as-
pectos reservados cuya naturaleza impide su libre expresién en un ambiente
familiar o social.

3. Dualismo en las estructuras internas de la cancién y la danza.

La presencia del dualismo en la estructura interna de la misica y danza
mapuche no posee una calidad constructiva auténoma; ni es un recurso
conciente buscado por el intérprete o creador. Es, m4s bien, el resultado de
la accién modeladora de los esquemas culturales dominantes. En un nivel
especifico, la morfologia interna del lenguaje musical es plasmada, en primer
lugar, por la influencia determinante de la poesia y, en segundo lugar, por
el movimiento corporal de la danza y de la ejecucién instrumental. Por su
parte, la danza es modelada tanto por la orientacién espacial y las parejas
de oposicién tipicas (hombre-mujer, izquierda-derecha, atris-adelante) co-
mo por la influencia del acompafiamiento instrumental y del canto.
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Sin embargo, en la estructura interna de la musica y danza subyace la
influencia de dos especies bésicas de percepcion temporal: una circular vy
otra pendular. La primera de ellas se exterioriza en la estructura ciclica rei-
terada de la melodia ritual y profana; y en los movimientos circulares —re-
currentes alrededor de una efigie ritual— de las danzas ceremoniales. La
segunda manifiesta su presencia en la pulsacién de los acompafiamientos
instrumentales, en los cuales predominan persistentemente las dicotomias
fuerte-débil, largo-corto y alto-bajo; y en los movimientos corporales pendu-
lares —de izquierda hacia derecha o de atris hacia adelante— de los dan-
zarines ¢ intérpretes instrumentales del kultrin y la pifiilka.

Ilustramos, a continuacién, la presencia caracteristica de las estructuras
ciclicas y pendulares en la cancién ritual y profana. Las estructuras ciclicas
estin formadas por un esquema melédico basico, breve o desarrollado, el
cual posee frecuentemente una trayectoria descendente que reaparece inde-
finidamente en un giro de eterno retorno. Dicho esquema o ciclo bésico
sirve para delimitar ¢l devenir temporal mediante su unidad de medida, Al
reiterarse sufre una sutil metamorfosis continua.

E id 2 ”
] . Cancidn ritual terapéutica
28) “Invocacién a 1as machis difuntas”
iclo2
Clelo 1 Vv uuu Ccom
; A
1A nénei to-llalbmimal gé-Fef . - . - - . i Aliad-kintu-llaikmi mai pd ek
jANimirad a vuestra hija . iAnliobservad a vusstra hija.
kultrun ]
T * 5'5
Cicio 3 Ciclo 4

LU 4 H L LA -

iN a-weclu pumarchi. ... . iAl an-tl-ku pu ma-chi....

iAW machis abuslag iAh!  machis antiguas, etc)
' )
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2b Cancien profana de amor
' “Celinda”
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mai, Ce-lin-da. A - mua-yu Te - mu-co wa-rrl- a, Ce-
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lin - da. - Ce - lin- dsga-nal, Ce - lin-da. Ce - lin-da.
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¥
8 tra~yénko meu ko-tur pu-a - yu, Ce- lin-da.

{(Grebe ¥ Alvarez, 1972: 156-'57)
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Estructuras clclicas reiteradas.

I= Ciclo

Celinda anai, Celinda.
Celinda anai, Celinda.
Celinda anai, Celinda.

2* Ciclo

Uleantii puliwentu
Witrallaimi mai,
Celinda.

Amuayu

Temuce warria,
Celinda.

Celinda anai, Celinda.
Celinda.

3o Ciclo

Apurruwau kéleallaimi mai,
Celinda.

Puliwentu witrallaimi mai,
Celinda anai, Celinda.
Celinda anai, Celinda.

4* Ciclo

Tiechi na

Trayén ko meu

Kotur puayu,

Celinda anai, Celinda.
Tiechi na

Trayén ko meu
Kotur puayu,

Celinda.

I Ciclo

Celinda, Celinda.
Celinda, Celinda.
Celinda, Celinda.

2* Ciclo

Maifiana temprano
Te levantaras,
Celinda.

Iremos

Al pueblo de Temuco,
Celinda.

Celinda, Celinda.
Celinda.

3er- Ciclo

Te apuraris,

Celinda.

Temprano te levantaras,
Celinda, Celinda.
Celinda, Celinda.

4* Ciclo

En el agua

De aquella vertiente
Nos lavaremos,
Celinda, Celinda.
En el agua

De aquella vertiente
Nos lavaremos,
Celinda.

En el Ejemplo 2a, apreciamos la coexistencia de dos elementos basicos:
los breves ciclos melddicos reiterados de la parte vocal y el pulso binario pen-
dular del kultrin con sus dicotomias fuerte-débil y alto-bajo. Por su parte,
el Ejemplo 2b exterioriza una estructura ciclica desarrollada mediante la
variacién continua de sus elementos mel6dicos.

En la danza ritual, las estructuras ciclica y pendular se distinguen mas
claramente atn. Los giros de eterno retorno propios de las danzas inicidticas
(neikurrewén) —efectuados alrededor del rewe por parejas mixtas enlaza-
das— constituyen una evidencia objetiva de la representacién concreta del
tlempo primitivo circular (Eliade, 1967a:77). Por su parte, las danzas ma-
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sivas del rito de fertilidad (‘nillatin) se caracterizan por su representacién
de un tiempo pendular. La congregacién ritual se organiza en hileras semi-
circulares paralelas ubicadas frente al nillatiie, la efigie ritual. Dichas hileras
son comunmente cuatro y van presididas por las machis y sus ayudantes.
Estan integradas por hombres, la primera y tercera; y por mujeres, la se-
gunda 'y cuarta. Los adultos y ancianos y las mujeres vestidas con c¢hamal,
la indumentaria tradicional mapuche, poseen preferencia ubicdndose en las
primeras filas. Por el contrario, los jévenes se ubican en las filas posteriores.
Los movimientos de la danza se dirigen de derecha a izquierda y vicever-
sa *; o bien, de atris hacia adelante y viceversa, ilustrandose asi concreta-
mente la oscilacién pendular. Al mismo tiempo, los movimientos corporales
individuales de cada danzarin enfatizan la oscilacién lateral por medio de
un balanceo de pies y cabeza, cuyo peso se dirige siempre hacia el suelo.
Dicho movimiento se identifica con la danza tradicional denominada lonko-
meo. Presentaremos, a continuacién, esquemas graficos que ilustran los mo-
vimientos circulares y pendulares de la danza.

Esq 3
8a) Donzo ciraular de Bcreias r?ixfos 8b) Danzo pendular de grupos mixtos
enlazadas en el neikurrewén. en ol gillatin.
» E_x E
it A o
e n A nillatde
& ‘\+ 1 *
’I.\_ o \ 1 :g
' \ ™ Tuochls, bt
' \ P s
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{
\-
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y vi
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H rewe b v ) “ o
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}-. .0_ ‘.x— : No de S © E‘i
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XX = porejas mixtas de donzarines. L

3 En algunas reducciones, la oscilacién pendular de las hileras de hombres y de mujeres
se invierten reciprocamente. Es decir, mientras los hombres se dirigen hacia la izquierda,
las mujeres se dirigen hacia 1a derecha y viceversa.
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Movimientos circulares y pendulares.

Ambos movimientos suelen refundirse en las fases finales del nillatin,
cuando 1a danza circular del choike-purrin se suma a los giros circulares de
grupos de jinetes (awin) y a las danzas pendulares en hileras paralelas de

hombres y mujeres.
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Sintesis de mouvimiento (climax).

En la estructura interna del lenguaje musical es posible detectar la pre-
sencia del dualismo en las repeticiones exactas o variadas, transposiciones e
inversiones de motivos melédicos. Se percibe en ellos una blsqueda, quizés
inconciente, de simetria, orden y equilibrio, valores estéticos normativos pri-
mordiales del pueblo mapuche. Examinemos los siguientes fragmentos repre-
sentativos que presentan los recursos antedichos.
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B8 . Canoién ritual chaménica
- "Anchiimallén”"
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(Grebe y Alvarez, 1972: w,o |7o)
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Repeticiones v transposiciones.
—

Ademis de los recursos de repeticién y transposicién, en el canto mapuche
suele aparecer ocasionalmente la retrogradacién e inversién de motivos. A
pesar de que estos recursos podrian considerarse productos de la casualidad
o del esquematismo intervalico, estimamos que su conformacién responde
a una bisqueda de simetria representada idealmente por la réplica del espejo.

=
Ej.4 Cancién profans de amor
"Kurefiean”
[ ” 3 2 232 1 |

ctc,

. i ML L
Ku—re-?’ic ~ an, Ku-re-Fe - an, pi-ke-fun a - nei ;c-lﬁi.
Deseo casarme, deseo casarme, te dige a ti hermano.

Retrogradacidn melddica.

Pero donde el dualismo se concretiza entregindonos evidencias empiricas
inobjetables es en aquellos trozos en los cuales texto y musica se refunden y
refuerzan mediante la repeticién en pares dobles de una misma idea poético-
musical. Apreciamos la perfecta adecuacién de la palabra y la melodia
modeladas sincrénicamente por el contenido dualista subyacente. (Véase
Ej. 5).

Con expresiva elocuencia, estos y muchos otros valiosos testimonios orales
prueban la existencia de elementos dualistas en la misica mapuche. Prueban,
al mismo tiempo, la coberencia de los componentes del arte global; y la
influencia que sobre estos ejerce la configuracién cultural mapuche y sus
modelos de pensamiento y accién, No obstante, recordemos que el dualismo
no carece de contradicciones internas por coexistir, en la prictica, con otros
elementos disimiles.

4. Dualismo en la ejecucién instrumental.

En un trabajo monografico previo sobre el kultrin mapuche (Grebe, 1973),
se ha analizado la relacién existente entre el dualismo cédsmico y la forma
de este importante instrumento musical chaménico. Su membrana pintada
representa tanto el mundo sobrenatural como la plataforma terrestre (tie-
rra de las cuatro esquinas); y su vasija de madera se identifica con el mun-
do material (ibid.: 24-27). Las dicotomias asociadas a los instrumentos mu-
sicales reapareceran en el caso de la ejecucién de algunos de ellos: kulirdn,
pifillka y trutruka.

* 72 *



Presencia del dualismo. .. / Revista Musical Chilena

Reiteraciones de texto y misica.

E; & Cancion profana al hermano
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Hermano. harmane, hermano, hermano.
5b) Cancién ritual chamanica
2 - . » ”»
"Invocacion 108 guerreros miticos
vez o 7 S 1T T N - ot Tt T -
F=y—r - LA T AL ANLAN | BN LANELE
Me-li wei-chdn wen!-tru, Me-li wei-chin wentru ~ ei bmi.
Cuatro hombres guerreros, \Uds., los cuatro hombres gugrreros.
kaskd H i
willa ]

{ ! N . ! I 1 -
L. 1 L 1 m Y 1
21 L L a0 1
. el i 4 - o r re -
& 1 " E— o Em—

L 4N
Weichaj-fe  wentru @i + mi 7 Wei-cha - fe do-mo ei -mi.
Tu eres hombre guerrero, :' Tu ergs muijer guerrera,

. t 3

[ - 1 e
Y e
Tt e e~ __ I L
"'- v ¥ ¥ . . - . o
Wi-tra waid ki, wi-tra wai - ki lle-ai - mi— { mal,
Tu empufias tiu tanza,  ° tu empufias | tu propia lanza. '
)
X 1x X i x

p

(4R . N N \ o Tt 1
™ . Y 1. Y : 1. N i 1 Y ¥ I +
S ¢ 18 | S N +
ki LA s L A po—— R
vV 'Wi-tra da - fle, wi-tra da : fle e - ai-mi - ai
Tu empubBas: tu sable, tu empufas! - tu propio sable. ! etc...
X _X X X 1 X x XX X _x X x 1 X
vl p I Tt I B A B VI ty 1

* 73 *



Revista Musical Chilena / Maria Ester Grebe

La ejecucién del kultrin se caracteriza, en general, por mantener un pul-
so basico pendular que reitera regularmente las dicotomias largo-corto, fuer-
te-débil o alto-bajo. Cuando se asocia a un grupo instrumental y a la voz,
se convierte en el instrumento clave “proveyendo al grupo instrumental de
una base de sustentacién sélida equivalente a una columna vertebral rit-
mica” (Grebe, 1973:24). Cuando s¢ utiliza en los momentos vecinos al
trance chamanico, el kultrin sirve para coadyuvar dicho estado autohipné-
tico, por cuanto la ejecucién de su ritmo isécrono adormecedor va intima-
mente unida a los movimientos pendulares del cuerpo de la machi de iz-
quierda a derecha o bien de adelante hacia atras. Concluimos, por tanto,
que la ejecucién del kultrin va unida a una percepcién dicotémica pendular
del tiempo. El esquema grafico que presentamos a continuacién ilustra al-
gunos movimientos pendulares tipicos de la machi durante la preparacién y
desarrollo de su estado de trance.

Toque de kultrin y movimiento pendular del cuerpo de la machi en trance 28,

Enq. 6 _
Preparacidn del trance 1leguda del trance Contlusidn del trance
T . A T K -
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Signos ufilizados,

@ = golpe corio del kultrin 1 = mov. pondular del cuerpo hacia adeiante
© = golpe largo del kultrin = mov. penduler del cuerpo hacia atrés

veees= mov.pendul ar de cabezaala der —— =mov. pendular del cuerpo a la der. !

i

‘ .'....7.= mov. penduslar de cabezaalaizq, 4+—— = mov. pendulor del cuerpo @ laizq.

Como regla general, la ejecucién musical de algunos aeréfonos requiere
la presencia de parejas de ejecutantes de sexo masculino. Tal es el caso de
las pifillkas y trutrukas®®. Es comin que la interpretacién de la pifiilka
agrupe dos intérpretes masculinos que alternan sus sonidos en forma acom-

24 Bste diagrama analitico fue captado durante el transcurso de un pewutdn, ritval de
diagnéstico, registrado en febrero de 1969.
25 Constltese las definiciones de pifiilka y trutruka en Grebe (1973:24, n. 23 y 24).
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pasada. Dichos intérpretes suelen asociarse de acuerdo a la tesitura de sus
respectivos instrumentos, puesto que la relacién musical ideal es la distancia
de tercera menor o mayor entre ambos.

Rl o S T ]
S L A R O S

Toaues tipicos de dos pitiilkas.

Como en las grandes fiestas rituales se congregan varios ejecutantes de
pifiilkas —cada uno de los cuales trae su propio instrumento—, ellos deben
subdividirse en dos grandes grupos que alternarin de manera aniloga a la
que presentamos en ¢l Ejemplo N° 6. Sin embargo, en este caso los sonidos
resultantes equivalen a dos manchas sonoras alternantes de rico colorido
timbrico aleatorio.

Ademds, las normas rituales recomiendan la presencia de un par de toca-
dores de trutruka en los ritos de fertilidad e iniciacién. Es asi como se sitdan
a un costado de la elipse ritual orientados hacia el este dos frutrukatufes,
avezados ejecutantes del instrumento. Ellos deben tocar en un diio heterofo-
nico; y, por tanto, sus perfodos de ejecucién deben estar sincronizados o,
por lo menos, bien amalgamados. Debido al esfuerzo de respiraciébn que
implica su ejecucién, el empleo de dos instrumentistas deriva de una nece-
sidad fisiolégica: ello permite el relevo del uno por el otro, ofreciendo la
oportunidad de breves periodos de reposo para recobrar energias.

De acuerdo a una creencia tradicional vastamente difundida entre los
mapuches, la duplicacién o multiplicacién sonora aumenta el poder del so-
nido musical, reforzando su poder comunicativo con los dioses y espiritus.
Aumenta, asimismo, los poderes terapéuticos, puesto que se cree que el so-
nido ahuyenta o expulsa al mal, la enfermedad y los espiritus malignos. En
consecuencia, no es insélita la presencia persistente de parejas de ejecutantes
y de simbolismos duales en la interpretacién de los instrumentos de misica
ritual. Todo ello responde a la coherencia interna de pautas culturales an-
tiquisimas desprendidas de la cosmovisién del pueblo mapuche.

V. Discusidn.

En las secciones precedentes de este trabajo, se ha detectado la presencia
del dualismo en la cosmovisién y su concepcién del espacio, tiempo, color y
creencias mitolégicas de la cultura mapuche; en sus simbolos rituales expre-
sados en efigies, monumentos, objetos y personajes rituales; en la conducta
humana exteriorizada en normas sociales y costumbres tradicionales —tales
como viajes, hospitalidad, obsequios, brindis en ruedecilla, vuelta mano, ce-
remonial de matrimonio y otros actos menores—; en la poesia oral y sus
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repeticiones de palabras y de variantes de una misma idea poética, cuyo
paradigma se manifiesta en las invocaciones a dioses y espiritus plenos de
sutileza, refinamiento y calidad poética; y, por Gltimo, en la forma y estruc-
tura interna de la cancién y danza rituales, en la forma de la cancién pro-
fana y en las modalidades de la ejecucién instrumental.

Consecuentemente, el dualismo es un rasgo cultural dominante y signifi-
cativo que otorga coherencia, unidad y cohesién a la configuracién cultural
mapuche. Es un elemento normativo determinante de las formas y estructuras
socio-culturales, artisticas y musicales, No obstante, frente a esta realidad,
surgen inevitablemente algunas interrogantes. ¢Cudl es el significada general
de este rasgo dominante? ;Es que no estd él presente, de una u otra ma-
nera, en muchas culturas? ;Culles son, entonces, las diferencias especificas
del dualismo primitivo de los mapuches y de qué 16gica deriva éste? ;Es el
dualismo musical una resultante del dualismo cultural, o es mas bien un
factor independiente?

Cabe responder, en primer lugar, que existen evidencias acumuladas en
los estudios de religion y filosofia comparadas los cuales demuestran que el
dualismo esti presente en muchos sistemas de pensamiento, tanto de culturas
primitivas como de altas civilizaciones asiaticas, americanas y, ain, europeas.
Eliade (1966:717) sostiene que el dualismo manifiesta su presencia en to-
das las religiones en la dicotomia sagrado-profano y, particularmente, en las
religiones politeistas, puesto que ellas reconocen la existencia de dioses y de-
monios antagdnicos entre si; y de seres celestiales y terrestres igualmente
antagénicos. Su vasta dispersién se aprecia en ciertos mitos cosmogénicos di-
fundidos en Asia y América (loc. cit.). Por su parte, Ferrater Mora (1958:
385) detecta la presencia del dualismo en la filosofia occidental pitagérica
y aristotélica; en la especulacién gnéstica y maniquea; en Descartes, Kant,
Hyde, Bayle, Leibniz y Wolff. Este mismo autor concluye que el dualismo
es una forma de pensamiento filoséfico opuesto al monismo, doctrina que
“niega la existencia de toda oposicién entre realidades irreductibles y sos-
tiene que todo ser puede reducirse a una unidad fundamental, a un absoluto
altimo y unico” (ibid.: 923).

Ahora bien, es claro que el dualismo primitivo de la cultura mapuche
deriva del conocimiento empirico 'y l6gica clasificatoria elementales comunes
a muchos pueblos de similar nivel cultural {Lévi-Strauss, 1964:60-114). Se
desprende de la percepcién del tiempo, tanto circular —postulado por Elia-
de (1967a:71)— como pendular —propuesta por Leach (1971:196)—, co-
rrobordndose, en la practica, la validez de ambas proposiciones tedricas, apa-
rentemente contradictorias y contrapuestas. Se desprende, asimismo, de la
percepcién temporal integral del hombre primitivo, la cual no concibe el
tiempo como una medida abstracta “sino vinculado en la total existencia €
implicito en la situacién objetiva y en el curso existencial” (Werner, 1936:
153). Dicha concepcién aparece ligada a un tiempo-espacial refundido, en
el cual los intervalos temporales son *‘cosas concretas y limitadas” (ibid.:

154).

* 76 *



Presenciz del dualismo. .. / Revista Musical Chilena

Sin embargo, la forma particular y tipica que adopta el dualismo en la
cultura y misica mapuche distingue a ésta entre otras culturas primitivas.
Ella se transforma en un elemento estereotipico. Su recurrencia es tan evi-
dente que tanto un observador entrenado antropolégicamente como un ob-
servador empirico casual pueden apreciar sus mualtiples evidencias objetivas,
concretas y abstractas, explicitas e implicitas.

Hemos sostenido en el curso del desarrollo de nuestro trabajo que el dua-
lismo musical de los mapuches estd determinado por el dualismo integral de
la cultura y por el impacto que éste ejerce sobre el arte global. Sin embargo,
esta afirmacion puede ser objeto de una discusién o anélisis. En efecto, ¢no
es €l dualismo musical, mas bien, un resultado de una tendencia estética cuya
presencia se manifiesta en el arte musical y en la danza de muchos pueblos,
o bien en ciertas fases estilisticas de los mismos?; ¢no es, acaso, €l dualismo
musical un producto del orden y equilibrio formales y de las estructuras es-
tréficas cuadradas propias de todo periodo “clasico” o de la musica “logo-
génica” (Sachs, 1943:41), que implica predominio de la palabra y de la
razén sobre la emocién?

Creemos que, desde un punto de vista tedrico musicolégico abstracto, di-
chas interrogantes apuntan hacia respuestas afirmativas. Pero, desde un pun-
to de vista antropolégico-cultural y etnomusicoldgico, sus niveles explicativos
penetran en un imbito diferente. Segin Hood (1963:239), la responsabi-
lidad del etnomusicélogo es doble: “el estudio de la miisica en términos de
si misma y en el contexto de su sociedad”, lo cual implica que los valores
musicales puros separados de sus correspondientes marcos culturales nunca
podran ofrecer respuestas totales vilidas; ni menos en el caso de cualquier
cultura musical primitiva indoamericana, como es el caso de la mapucke.
Segiin Merriam (1964:304), los “etnomusicélogos hacen referencias frecuen-
tes a la idea de que la miusica es considerada como uno de los elementos
mas estables de la cultura, aunque las razones de tal suposicién rara vez se
clarifican o documentan”. El mismo autor sostiene que “cada sistema mu-
sical esta predicado sobre una serie de conceptos que integran la musica en
las actividades de la sociedad en un sentido amplio y la definen y colocan
como un fenémeno vital entre otros fenémenos” (ibid.: 63).

En el presente trabajo, hemos intentado documentar y clarificar las re-
laciones existentes entre la cultura y la musica y danza mapuches, ubicando
el eslabon clave que produce su vinculacién e integracién en el dualismo.
No pretendemos haber agotado este andlisis, particularmente en lo que se
refiere al anélisis musical profundo. Ello queda referido a otros trabajos et-
nomusicoldgicos, actualmente en preparacién, en los cuales se abordaran as-
pectos musicales especificos desprendidos del marco tedrico global ofrecido
en el presente trabajo.

Cabe afiadir, no obstante, que, a nuestro juicio, los contenidos oneirifor-
mes, globales y no analiticos en que se dan las formas de la cultura mapuche
hacen imposible sostener que la misica pueda tener una dimensién estético-
estructural separada de las configuraciones culturales a las cuales pertenece.
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Ella aparece intimamente refundida a las mismas; en ella se perciben los
reflejos del gran esquema cultural dominante; en ella se capta su integra-
cién perfecta al arte global, expresién unitaria sobresaliente de la creatividad
mapuche, plena de espiritualidad y 16gica, plena de misticismo y poesia.
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La mdsica alacalufe: aculturacion
y cambio estilistico™

por Maria Ester Grebe

1. INTRODUCCION.

A pesar del profundo cambio cultural experimentado por los indigenas
alacalufes de Chile en €l curso del presente siglo, el estudio de sus manifes-
taciones musicales en relacién al contexto cultural del cual se desprenden
merece nuestra atencién por las siguientes razones principales:

En primer lugar, sus expresiones constituyen, con alta probabilidad, uno
de los testimonios de mayor antigiiedad y arcaismo, cuyas raices se hunden
en el tiempo de los origenes del hombre americano y sus tempranos flujos
migratorios, Reconocemos no sélo su valor antropoldgico para el conocimien-
to integral del hombre de nuestro continente, sino también su valor etno-
musicolégico como preciosa fuente de consulta para estudios comparativos ul-
teriores. Seria injusto desconocer, ademas, su valor como expresion artistica
primigenia, cuya simplicidad y primitivismo no estin exentos de un impulso
estético elemental.

Destacamos, en segundo lugar, el proceso de extincién acelerada de la
cultura alacalufe que presupone su desaparicién a corto plazo, situacién que
ya ha ocurrido irremediablemente con los grupos “fueguinos” afines: los
onas y yaganes de Chile y Argentina. De ahi la urgencia de emprender la
preservacién y estudio sistemético de los testimonios de su cultura musical
en el momento presente.

Cabe sefialar, ademais, que en nuestro pais no se ha producido ningin es-
tudio general o especifico, de caracter cientifico o artistico, sobre la cultura
musical de los alacalufes. No obstante, ella ha sido explorada en forma frag-
mentaria y preliminar por algunos cientificos extranjeros, quienes han apor-
tado tanto las fuentes sonoras primarias iniciales para el estudio de las ex-

* FEl presente trabajo es producto de una expedicién a Puerto Edén que tuvo lugar en
el mes de enerc de 1971, Dicha expedicién fue organizada por el Dr. Luis Fernando Vera
con el fin de dar auxilio médico e investigar algunos aspectos de la cultura alacalufe.
Agradecemos la colaboracién brindada por el Dr. Vera, su equipo y las autoridades de
Puerto Edén que permitieron la realizacién satisfactoria del trabajo de terreno. Agradece-
mos, asimismo, en forma muy particular a la comunidad alacalufe de Puerto Edén, cu-
yos miembros ofrecieron su amistad y rica experiencia cultural a la autora del presente
articulo. En dicha expedicién fue posible recolectar numerosas versiones de canciones ala-
calufes cuyas transcripciones —incluidas en este trabajo— han sido realizadas en su tota-
lidad por la suscrita. Una tabla con los signos especiales empleados en estas transcripcio-
nes pueden ser consultados en la p. 25 de este mismo ndmero,
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presiones musicales “fueguinas” como algunos estudios antropolégicos —que
incluyen transcripciones musicales— y publicaciones etnomusicolégicas espe-
cificas. Por pertenecer los alacalufes al tronco cultural de los némades reco-
lectores y cazadores del cono sur de América, es indispensable emprender el
estudio de su misica a partir del examen conjunto de los materiales existen-
tes sobre la misica de los “fueguinos™ de Chile y Argentina. Ellos se reducen
a un escaso nimero de grabaciones de terreno y publicaciones cientificas.

1. Las grabaciones de musica “fueguina” se desglosan en seis recoleccio-
nes béasicas que permanecen en su mayor parte inéditas:

1.1. Los cilindros con canciones grabadas a yaganes y onas en 1907-
1908 por el coronel C. Wellington Furlong, depositados posterior-
mente en el Archivo de Berlin y regrabados en 1948 en la Biblio-
teca del Congreso de Washington. Dos de sus canciones fueron
editadas més adelante en The Demonstration Collection of E. M.
von Hornbostel and the Berlin Phonogramm-Archiv (Folkways
FE 4175, 1963).

1.2. Los cilindros con canciones grabadas a yaganes, alacalufes y onas
en 1923-1924 por Martin Gusinde y Wilhelm Koppers, deposita-
dos en el Archivo de Berlin.

1.3. Las grabaciones de canciones de los onas argentinos efectuadas
por el paleontélogo Rodolfo Casamiquela, algunas de las cuales
fueron editadas en un disco por el Instituto de Etnomusicologia
de Buenos Aires en 1966.

1.4. Las grabaciones de terreno inéditas de C. S. Coon y Alberto Me-
dina, que contienen lenguaje y canciones alacalufes recogidas en
Puerto Edén en 1959, depositadas posteriormente en el Archivo
de Misica Tradicional de la Universidad de Indiana.

1.5. Las grabaciones de canciones de los onas argentinos recogidas por
la antropéloga Dra. Anne Chapman en 1966. Una seleccién de
las mismas ha sido editada en dos discos titulados Selk’nam (Ona )
Chants of Tierra del Fuego, Argentina (Folkways FE 4176, 1972).

1.6. Las grabaciones de terreno registradas por la autora del presente
articulo en Puerto Edén durante el verano de 1971, las cuales con-
tienen canciones alacalufes complementadas con entrevistas a los
portadores de la tradicibn musical.

Si bien es cierto que las dos primeras colecciones representan al estilo mu-
sical arcaico de los “fueguinos”, las cuatro colecciones restantes pertenecen
a los dltimos sobrevivientes aculturados, quienes son en su mayoria bilingiies
y evidencian crecientes grados de asimilacién por parte de la cultura occi-
dental.

2. Las publicaciones cientificas que aportan efectivos conocimientos, ge-
nerales o especificos, sobre la musica de los alacalufes y los grupos afi-
nes colindantes son, en orden cronolégico, las siguientes:



Revista Musical Chilena / Maria Ester Grebe

2.1. Fischer, Erich. “Patagonische Musik”. En Anthropos, m, 1908,
. pp- 941-951.

2.2. Lehman-Nitsche, Robert. “Patagonische Gesange und Musikbo-
gen”. En Anthropos, m, 1908, pp. 916-940.

2.3. Gusinde, Martin. Die Feuerland Indianer. Modling/Wien, 1931-
1939, 3 vols.

2.4. Hornbostel, Erich von. “Fueguian Songs”. En American Antho-
pologist, xxxvm, 3, 1936, pp. 357-367.

2.5. Hornbostel, Erich von. “The Music of the Fueguians”. En Ethnos,
xm, 3-4, 1948, pp. 61-102.

2.6. Emperaire, Joseph. Los Némades del Mar. Santiago, Universi-
dad de Chile, 1963. 263 pp.

Las dos primeras aportan valiosas informaciones sobre la misica e instru-
mentos musicales nativos de la Patagonia argentina, abriendo, asimismo, po-
sibilidades comparativas interculturales. A pesar de su naturaleza eminente-
mente antropolégica, las obras de Gusinde y Emperaire entregan tanto al-
gunas transcripciones musicales esquemdticas como algunas informaciones
sobre la funcién de la musica en la cultura. Sin embargo, las publicaciones
de mayor relieve y trascendencia son aquellas de Hornbostel, cuyos detallados
anélisis, incisivos comentarios y comprensién profunda de la misica “fue-
guina” han convertido sus dos trabajos en fuentes de consulta de valor ni-
co e indiscutido.

A pesar de su considerable aporte, ninguno de estos trabajos proporciona
un enfoque global o segmental de la cultura musical alacalufe. En conse-
cuencia, €l objetivo principal del presente estudio seri contribuir al conoci-
miento general de dicha cultura musical, mediante una apreciacién cabal
de sus expresiones en relacién al contexto cultural del cual se desprenden y
forman parte inseparable. Por tanto, en él primari necesariamente un crite-
rio sintético, omitiéndose aquellos aspectos poco significativos que no apor-
tan a la comprensién unitaria de los estilos, estructuras musicales y su corres-
pondiente marco cultural. En un nivel especifico, se otorgard especial im-
portancia al estudio del proceso dinimico de cambio cultural —que ha afec-
tado en forma dramética la continuidad y supervivencia del grupo indige-
na— y de su correspondiente aculturacién musical.

Los materiales basicos de musica alacalufe empleados en el presente estu-
dio etnomusicolégico se descomponen de la siguiente forma:

1. Transcripciones de 15 cantos imitativos, 10 de los cuales pertenecen a
Hornbostel (1948:100-101), derivando de ‘las grabaciones originales
de Gusinde y Koppers (1923-1924); y los 5 restantes a Emperaire
(1963:219-221).

2. Grabaciones de 6 canciones recogidas en Puerto Edén por Coon y
Medina (1959).

3. Grabaciones de 43 versiones de 10 canciones recogidas en Puerto Edén
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por la autora del presente articulo (1971), que constituyen la parte
sustancial del repertorio alacalufe estudiado.

A este conjunto, se suman los materiales comparativos provenientes de las
fuentes sonoras y publicaciones sobre musica y cultura “fueguina” previa-
mente descritas en el presente capitulo.

Con el fin de obtener nuevas versiones de las seis canciones alacalufes de
1959, la autora del presente articulo llev estas consigo en su expedicién
del afio 1971. Su audicién estimulé en los indigenas el deseo de interpretar
sus propias versiones de dichas canciones, obteniéndose asi un rico material
comparativo. Fue posible, al mismo tiempo, constatar la desapariciéon de al-
gunas canciones por haber perdido éstas su funcionalidad en la vida de las
nuevas generaciones de alacalufes aculturados. Un valioso complemento de
estos materiales musicales es aportado por las numerosas entrevistas grabadas
magnetofénicamente a cinco intérpretes principales de las canciones. En ellas,
surgieron diversos datos empiricos relacionados con las funciones y significa-
dos de la musica y sus textos. Al estar orientada dicha expedicién de terreno
por un propdsito exploratorio, en su desarrollo primé el empleo de técnicas
de observacién y entrevistas inestructuradas y semiestructuradas, las cuales se
proyectaron libremente a medida que surgian espontaneamente los indicado-
res de la propia realidad cultural. El registro de la informacién se efectu6
principalmente por medio de grabaciones y fotografias de terreno; y secun-
dariamente en forma literal manuscrita.

El orden metodolégico inductivo ha guiado el desarrollo total del pro-
yecto, el cual ha sido complementade por el empleo sisteméitico del método
comparativo, sirviendo éste tanto para confrontar los materiales musicales
entre si como para relacionar étos con los datos empiricos de terreno y las
fuentes bibliograficas.

II. LA CULTURA ALACALUFE: BREVE ESBOZO DESCRIPTIVO.

Los alacalufes modernos pertenecen a las arcaicas estirpes de pescadores
y mariscadores némades, remanentes de los estratos paleoamericanos, cuyos
antepasados llegaron al extremo sur de Chile en tiempos remotos (Mostny,
1972:293). Los testimonios més antiguos de dicha cultura se han localizado
en la isla de Englefield en el seno de Otway. Movilizados en canoas, transi-
taron “por los canales, fiordos y lagos interiores desde varios miles de afios™
(ibid.: 30). Aunque su prehistoria es casi desconocida, su corriente migra-
toria parece haberse orientado por la costa desde el norte (Lothrop, 1928:
199; Mostny, 1972:30)( eligiendo posteriormente para su peregrinaje no-
madico las islas de los archipiélagos surefios situados entre los golfos de Pe-
nas y de Trinidad.)

A pesar de que tanto a los alacalufes como a los demés grupos de caza-
dores y recolectores némades del extremo sur se les denomina habitualmente
como “fueguinos”, dicho término es demasiado impreciso (Emperaire, 1963:
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56). En efecto, el no diferencia las “dos diferentes lineas de desarrollo cul-
tural: una representada por los cazadores terrestres, cuyos primeros vestigios
datan del décimo milenio antes de Cristo y la otra por pescadores y recolec-
tores marinos” (Mostny, 1972:33), a los cuales se atribuye mayor antigiie-
dad (Lothrop, 1928:200-201) *. La primera dio origen a los onas y tehuel-
ches, “indios pedestres” residentes en las pampas continentales y Tierra del
Fuego; y la segunda a los alacalufes y yaganes, “indios canoeros” que habi-
taron los archipiélagos de la vertiente pacifica (ibid.: 199-200; Emperaire,
1963:56; Mostny, 1972:33-34). No obstante, existen evidencias de contacto
cultural entre ambos grupos, lo cual se produjo en el pasado a través de re-
giones territoriales interiores colindantes, limitindose dicho contacto “a true-
ques o batallas” (Emperaire, 1963:62).

La relacién cultural entre alacalufes y yaganes es profunda y estrecha.
Ella se evidencia tanto a nivel somatolégico y cronolégico como de la cultura
material e inmaterial, diferenciandose sélo en sus patrones lingiisticos (Lo-
throp, 1928:128-201; Steward y Faron, 1959:397-398; Emperaire, 1963:
65). En efecto, ellos comparten una vida material extremadamente precaria,
la cual, junto con su peculiar estructura social, facilitan su vida de néma-
des marinos de considerable movilidad y amplio desplazamiento. Por tanto,
“sélo el ambijente marino les resulta acogedor” (Emperaire, 1963:62), a

LM pesar de su inclemencia climética, miltiples peligros y dificil supervivencia.

Resumimos esqueméticamente, a continuacién, los rasgos bésicos de la
antigua cultura alacalufe tradicional de antafio *:

La unidad bésica de la estructura social es la familia nuclear, cuyo redu-
cido tamafio y relativa autonomia favorecian el desarrollo de su elemental
economia de subsistencia, carente de las practicas, més rudimentarias de agri-
cultura. La alimentacién se basaba casi exclusivamente de la pesca, caza y
simple recoleccién de mariscos agotando sucesivos bancos, puesto que los
frutos, bayas y raices silvestres posefan una importancia reducida.

Debido a su continua movilidad nomédica, la familia alacalufe requeria
una extrema simplificacién de sus posesiones materiales. En consecuencia, es-
tas dltimas se reducian a la liviana choza de base ovalada cubierta con pie-
les, cortezas y follajes, cuyo montaje y desmontaje eran rapidos y faciles; la
canoa manufacturada con cortezas de coihue, medio {nico y vital de trans-
porte maritimo; los utensilios de pesca, caza y recoleccién de alimentos, con-
sistentes en arpones, dardos, trampas, hondas, arco y flecha, complementados
por canastos trenzados, bastones, garrotes y otros implementos poco elabora-
dos; y la vestimenta funcional compuesta de capas y taparrabos de piel y
algunos ornamentos,

1Segtin Junius Bird (1946:56), “parece seguro suponer que los alacalufes precedieron a
los yaganes” en el sur de Tierra del Fuego y, por lo tanto, podrian ser los habitantes més
antiguos de esta region de América.

2 Véase al respecto Bird (1946:71-79), Steward y Faron (1959:400-405), Emperaire
(1963:193-254), quienes se destacan entre otros autores por ofrecer una informacién sis-
temética y abundante.
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A pesar que de la cultura inmaterial alacalufe quedan, en la actualidad,
sélo restos muy disminuidos, de la revisién de diversas fuentes bibliografi-
cas * deducimos que en el pasado ella ha estado dominada por su cosmovi-
sién telfirica; su intimo contacto con la sobrecogedora naturaleza de los ar-
chipiélagos y canales de Chile; su rico mundo de creencias, mitos, suefios y
presagios; su complejo sistema religioso de dificil reactualizacién. En este
tltimo, se diferenciaban cuatro tipos principales de conceptos y pricticas:
creencias y ritos del ciclo vital, chamanismo, creencias en seres sobrenatura-
les y magia (Steward y Faron, 1959:389) *. En el complejo ceremonial del
ciclo vital, se disginguian los ritos de nacimiento, pubertad, muerte, fertili-

Adad e iniciacién. jCabe sefialar que en la mayoria de dichos ritos y, en par-
U ticular, en aquellos de iniciacién, tanto el canto como la danza ocupaban un
, M lugar preponderante como mcdlo de comunicacién en el cual participaban
.ﬁj activamente los miembros de la congregacién ritual con un variado reper-
torio poético-musical propio de cada rito especifico (Bird, 1946:73-77).(Es-
tos Ultimos, sumados a las actividades chamanicas y mdgicas, han desapare-
cido, persistiendo ain hoy dia, con derta vitalidad, sélo algunas creencias
en seres sobrenaturales: espiritus o seres miticos cuyas acciones explican al
indigena en forma simple las causas de los fenémenos naturales y los miste-
rios de su precaria existencia humana acechada por el peligro, la enfermedad
y la muerte. Tres de elios tienen plena vigencia: Ayayema, el genio perverso
y poderoso que domina y gobierna a los elementos naturales y persigue al
indigena rondando en la oscuridad de la noche para enfermarlo o provocar
en €l diversos males y accidentes; Kawtcho, el gigante maléfico que ataca al
hombre con sus manos ganchudas, apareciendo con sus luces caracteristicas
en las noches de tormenta; y Mwono, ¢l hombre de las nieves que habita
en la cima de las montafias y glaciares precipitando las avalanchas de nieve
con gran estrépito. Estas y otras creencias constituyen supervivencias del an-
tiguo complejo perteneciente a la cultura alacalufe tradicional. Su pcrsisten-
cia fue atestiguada por la presente autora en numerosos testimonios rcgls-
trados en su expedicién del afio 1971.

No obstante, en la actualidad la cultura alacalufe tradicional vive una
etapa tardia de su dramético y ripido proceso de cambio, disgregacién y ex-
tincién, en cuyo desarrollo es posible distinguir cuatro etapas (Emperaire,
1963:204-207) :

1. La primera se remonta hasta 1930 y representa a la cultura alacalufe
tradicional, cuya estructura no sufre alteraciones significativas resistien-
do el proceso de aculturaci6n.

2. La segunda (1930-1948) corresponde a los descendientes de los anti-
guos alacalufes cuya cultura se modifica al producirse una ruptura en

3 Loc. cit.
4 Estos cuatro tipos son comunes a las religiones de diversas culturas de recolectores y ca-
zadores némades de América del Sur.
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la transmisién de sus patrones culturales, conservando, sin embargo,
el recuerdo de las formas de vida de sus antepasados.

3. La tercera (1948-1960) esti representada por aquellos indigenas que
buscan concientemente su escision del grupo matriz, aspirando a in-
tegrarse a la cultura chilena representada por sus grupos laborales afi-
nes: cazadores, pescadores o lefiadores de la zona austral.

4. La cuarta se inicia en 1960 y corresponde a aquellos j6venes alacalufes
quienes, careciendo de comprensién e identificacion con su propia cul-
tura, imitan la cultura material chilena adoptando actitudes pasivas o
mendicantes. Pierden asi su autenticidad y calidad expresiva, deseando
su alejamiento del grupo matriz, definitivo y sin retorno.

La extincién del grupo humano ocurre paralelamente. Segiin Bird (1946:
57), en el pasado “es dudoso que ellos excediesen alguna vez de unos pocos
miles”. En 1917, Cooper (1917:47) estima su poblacién en 200 o 400 °,
reduciéndose en 1953, de acuerdo a la encuesta demografica de Emperaire
(1963:80), a 61 sobrevivientes; y a s6lo 49 segun un recuento esquemético
de los residentes de Puerto Edén efectuado en el verano de 1971 por la pre-
sente autora. A pesar de dicho alarmante descenso poblacional, los alacalufes
constituyen ain el grupo més numeroso de “fueguinos”, puesto que tanto
los yaganes como los onas chilenos estin practicamente extinguidos.

La crisis demografica del grupo alacalufe y demas culturas “fueguinas” es
analizado por el misionero salesiano Antonio Colazzi (1914:13), quien —re-
sumiendo el pensamiento de su superior, Monsefior Fagnano— reduce sus
causas a cuatro principales: “1* las influencias patolégicas, como tubercu-
losis y sifilis, y afecciones a los drganos de la respiracion; 2* las matanzas
hechas por los colonizadores con armas de fuego; 3® captura de las mujeres
y nifios en las guerras entre las tribus enemigas y en venganzas privadas, o
por deportaciones violentas de parte de la autoridad; 4* el cambio dema-
siado repentino de alimentacién, vestidos, habitacién, de vida némade, etc.”.
A dichas causas deben agregarse la emigracién sin retorno; las muertes vio-
lentas por ahogamientos, accidentes de caza, pesca y asesinatos; las muertes
por enfermedad, destacindose la alta tasa de mortalidad infantil y de ado-
lescentes; y el impacto del alcoholismo.

Emperaire (1963:88), sintetiza elocuentemente la dramética agonia de
la cultura alacalufe: “Todos ellos se sienten alin més movidos a partir desde
que la vida en los campamentos no es ya lo que era en otro tiempo. Han de-
saparecido las fiestas y ceremonias. Ya no se usan las pinturas corporales, no
hay ya sino muy raras veces cantos y mimicas. El interés de los miembros
del grupo se desvia de lo que constituia en otro tiempo la vida misma de la
tribu para gravitar dnicamente en torno de los loberos y sus bienes tan de-
seables. Muchos nifios mueren. Los adultos son afectados por un mal desco-

5 Tom4s Guevara (1927, m:396) coincide con Cooper en la primera de las dos cifras es-
timativas.
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nocido. Poco a poco, una especie de desaliento y de resignacion se apodera
de los alacalufes ... Los pasajeros y las tripulaciones, llenos de piedad por
los desgraciados indios, desnudos al viento y bajo la lluvia, se pusieron a
distribuirles de todo un poco, utilizable o no. Los indios empezaron a habi-
tuarse a recibir por el solo hecho de pedir. La caza y la pesca, que eran, sin
embargo, las actividades vitales del grupo, pasaron a un segundo plano, pues
eran menos remunerativas y mucho mas penosas que la espera del paso de
los barcos”. En 1940, la distribucién gratuita de viveres por parte del go-
bierno chileno dio el golpc de gracia. Su antigua alimentacion rica en pro-
teinas —a base de mariscos, peces y péajaros— fue sustituida por otra a base
de hidratos de carbono; las ricas pieles impermeables de la vivienda y del
vestuario tradicional por telas corrientes y harapos que no protegian contra
la Iluvia, la nieve y la humedad permanente; la estimulante actividad labo-
ral nomadica de recoleccién, pesca y caza por una malsana inactividad casi
total. Asi, su resistencia a la enfermedad disminuyé, quedando a merced de
contagios, enfermedades y muerte.

Sin embargo, desde hace algunos afios, gran parte de los problemas de
salud, vivienda y vestuario han sido solucicnados o paliados, arrastrando
consigo una inevitable y profunda aculturacion. En efecto, los alacalufes
sobrevivientes fueron erradicados de la gran playa de Puerto Edén, donde
por mucho tiempo habian instalado sus chozas, agrupandoseles ahora en una
colonia de viviendas de madera; su vestuario no difiere hoy dia de aquel
usado por los chilenos; y la posta vecina vela constantemente por la salud
del grupo. A estos factores se suma el acceso de los nifios alacalufes a la
escuela, lo cual ha motivado en ellos un abandono de la lengua nativa y el
empleo predominante del espafiol. En todos los niveles materiales e inmate-
riales visibles, se observan préstamos culturales miltiples y definitivos. Su
antigua economia de subsistencia a base de recoleccidn, pesca y caza no cons-
tituye ahora su Gnica fuente de recursos, puesto que una gran parte de ella
ha sido sustituida por la artesania consistente en la manufactura de peque-
fios botes y canastos tradicionales destinados ahora a los turistas y pasajeros
de barcos mercantes.

Es asi como la prehistoria de los alacalufes —que comienza y finaliza en
el periodo preagroalfarero-— es sucedida abruptamente, a partir del siglo
x1x, por su dolorosa y dramdtica incorporacién a la sociedad chilena. La in-
compatibilidad de estructuras y niveles culturales de ésta Gltima con respecto
a aquellas de la sociedad alacalufe determiné tanto una integracién forzada
como la destruccién veloz de una de las culturas paleoindigenas mas arcaicas
y antiguas del continente.

III. LA M0SICA ¥ SU PROCESO DINAMICO DE CAMBIO.
Es obvio que el proceso de cambio cultural de los alacalufes —que, co-
mo hemos sefialado, ha invadido todos los Ambitos de su vida material e

inmaterial— ha afectado profundamente su lenguaje musical, por ser este
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un elemento inseparable de su sistema de comunicacién humana integrado
a la configuracién total de la cultura nativa.

Sin embargo, el estudio de su aculturacién musical debe ser necesaria-
mente fragmentario. Es imposible intentar una reconstruccién completa de
la misica alacalufe antigua por no existir suficientes documentos sonoros
objetivos que asi lo permitan. Sabemos que las escasas grabaciones de terre-
no de musica “fueguina” contienen en su mayoria canciones de onas y yaga-
nes de Chile y Argentina, existiendo s6lo escasos trozos alacalufes que son en
su totalidad canciones profanas imitativas. No obstante, al pertenecer dichas
grabaciones ° y los estudios etnomusicoldgicos correspondientes (Hornbostel,
1936 y 1948) a tres culturas de gran afinidad y parentesco musical, estruc-
tural y estilistico, sus materiales constituiran un punto de referencia impor-
tante para efectuar comparaciones diacrénicas e interculturales. Para los
efectos del presente estudio se utilizaran principalmente las grabaciones de
los afios 1959 y 1971 complementadas con las breves transcripcicnes de
Hornbostel y Emperaire "

——-  Diversos cientificos han observado el lugar destacado que en el pasado
ocupd la musica y la danza en la vida del grupo alacalufe y de los demaés
“fueguinos”. En general, se distinguen dos repertorios musicales: uno reli-
gioso, ya desaparecido, ligado al ceremonialismo ritual; y otro profano, ain
vigente, ligado a las actividades cotidianas y sentimiento humanos.

En el primero de ellos, se destacan los ritos mortuorios ¢ iniciaticos. Re-
firiéndose a los ritos de enfermedad de los “fueguinos”, Cafias Pinochet (1911:
393) observa: “Se ponen a cantar en un tono triste y monétono, durante
largas horas!_;mitando el ruido sordo del mar o el de los impetuosos vientos
huracanados que soplan en aquellas region&’? En los ritos mortuorios, los
alacalufes ejecutaban golpes percutidos con bastones que acompafiaban a
sus gritos rituales (Bird, 1946:77). Sin embargo, el rito_principal era el de
iniciacién, en el cual el canto y 1a danza desempenaban una funcién comu-
nicativa rélevante (ibid.: 73-75; Steward y Faron, 1950:403-404). Después_
deTa"¢jecucion de cénticos preparatorios, los candidatos a la iniciacién apren-
"dian"y entonaban la_cancién de la balleng, la cual constitufa un ejc de gra-
vitacién ritual. A continuacién, se interpretaban cantos nocturnos alusivos a
los animales y pajass (Bird, 1946:75). T o

(Por su parte, el repertorio musical profano alacalufe aparece intimamente

lighdo a las actividades cotidianas de trabajo; a su intimo contacto con la

naturaleza y la flora y fauna de los archipiélagos) Un grupo importante de

cantos lo constituyen aquellos de fisonomia onomatopéyica que imitan a di-

versos phjaros y animales, los cuales, en la antigitedad eran acompafiados

6 Véase la Introduccién del presente trabajo (p. 80).
7 Véase la Introduccién del presente trabajo (p. 82). .
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por mimica y pantomima alusivas ®. Dichos cantos posefan un valor utilitario
por servir al cazador para atraer a su presa (Bird, 1946:61). “Los alacalu-
fes cantaban asi a todos los animales de los archipiélagos, en cortas frases
indefinidamente vueltas a tomar con ritmos diferentes . . . Los alacalufes can-
tan lentamente, siernpre a media voz y con un timbre rasgado. Alguien co-
mienza a cantar primero. Los asistentes se unen poco a poco al cantor: el
ntmo se hace entonces més rapido. Todos los cantos conomdos se_caracte-

1963 : 218).

El repertorio profano incluye, asimismo, diversas canciones descriptivas o
anecdéticas en las cuales el indigena relata “‘sus pescas en el mar, sus cazas
en el bosque, a la nutria y al lobo que se les escapa”, y a todo aquello rela-
cionado con sus necesidades vitales (Cafias Pinochet, 1911:394). La varia-
da gama de temas y sentimientos del alacalufe se expresan en % de
a,gl_%de-ama.,_en canciones alegres y juegos cantados. Cuando el padre
juega con su hijo, “lo hace saltar en sus brazos, le sonrie, le habla sua-
vemente canturreando” (Emperaire, 1963:217).

En muchas canciones, se observa el uso de silabas sin significado, lo cual
responde a una particularidad de la poesia cantada de los “fueguinos” (Ca-

fias Pinochet, loc. cit.). Otra particularidad de su canto es la auséncia total

acompafiamiento instrument tal, reducu:ndose en_su mayor parte a una
de_acompafiam L S pat e

sola linea melédica. Este hecho, queé indica una carencia actual de instru-
mentos musicales, no presupone la inexistencia de los mismos en el pasado.
La afirmacién de Bird (1946:78) tendiente a que los alacalufes han care-
cido de instrumentos musicales debe interpretarse sélo en relacién a aquellas
especies mas evolucionadas. En efecto, Erich von Hornbostel (1948:87) se-
fiala: “La asercién de muchos autores de que los fueguinos carecen total-
mente de instrumentos musicales es errénea”, puesto que ellos poseyeron di-
versos medios para producir intencionalmente recursos sonoros. Entre ellos
cabe mencionar los siguientes: aeréfonos de hueso de pajaro; 1d10fonos _per-
cutldos tales como bastones ritmicos, cueros enrollados, ramas, palos y los
propios pufios del hombre; idifonos sacudidos consistentes en capas de piel
y sonajas de concha enfiladas (Gusinde, 1931-37:1 y u; cf. Hornbostel, 1936:
365-366 y 1948:88-89).

¢ Estas canciones imitativas pueden haber tenido un significado ceremonial o totémico en
el pasado. Segiin Hornbostel (1948:82), “la supuesta transicién de las costumbres cere-
moniales a las profanas puede ser estudiada en las danzas y canciones de animales, la
mayoria de las cuales se interpretan s6lo en relacién con iniciaciones de jévenes, mientras
que otras sirven de entretencién general”.
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Cuabro No 1

REPERTORIOS DE 1923-24, 1946-48 y 1959

Canciones comuni- Canciones lfidicas

Repertorios cativas afectivas Canciones imitativas o juegos cantados
1923.24 (0) a) zoomdrficas: (9) (0)
Transcripciones 1. huairao
(Hornbostel, 2. peq. albatrdés negro
1948:100-101) 3. caiquén colorado

4. peq. pjaro de playa

5. peq. albatrds blanco

6. huemul

7. tagiiita

8. pingiiino

9. gran ganso de mar

b) de acciones u objetos: (1)
1. buscando agua

1946-48 (0) a) zoomdrficas: (3) (2)
Transcripciones 1. el huemut
{Emperaire, 2. el carancho
1963:219-221) 3. el zorro
b) de acciones u objetos: (2)

1. el fuego

2. €] tabaco
1959 1. de amor a) zoomdrficas: (3) 1. jugando con el
Grabaciones 2. de amor 1. del lobo fino mar
(Coon y Medina, 2. del loho toruno
1959) 3. de los patos liles

b) de acciones u objetos: (0)

Totales 2 canciones comu- 18 canciones imitativas 1 cancién Kidica o
nicativas afecti- juego cantado
vas.

No es posible efectuar un analisis sisteméatico del proceso de cambio esti-
listico de la musica alacalufe sin poseer algunos hitos temporales claves, Afor-
tunadamente, para los efectos de esta etapa bésica de nuestro trabajo se
cuenta con cuatro repertorios estratificados correspondientes a cuatro ejes
cronolégicos comparables entre si: los repertorios antiguos de 1923-1924 y
1946-1948; el repertorio antiguo de origen reciente de 1939; y el antiguo de
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supervivencia actual de 1971 °. Por tanto, nuestra muestra total esti inte-
grada por la suma de estos cuatro repertorios los cuales se describen en los
Cuadros Ne=- 1 y 2%,

Por lo general, el cambio estilistico musical no aparece en forma auténo-
ma sino intimamente unido a la funcién y estructura de la masica. En con-
secuencia, es necesario bifurcar nuestro analisis en dos niveles. En el prime-
ro, se estudiaran las transformaciones estilisticas asociadas o derivadas de
cambios funcionales de la misica y de su correspondiente contexto cultural;
y, en el segundo, se ubicaran las modificaciones estilisticas dependientes de la
estructura. musical.

Cuapro N¢ 2

REPERTORIO DE 1971

Canciones-tipo Intérpretes * Nv de versiones
Canciones 1. de amor MM AAJLPTPRO (= 6) 12
comunicativas 2. de cuna MM PL RO TP (= 4) 3
afectivas 3. de alegria P (= 1) 3
4. de alegria AA (= 1) 1
Canciones 1. del lobo fino MM JL P RO (= 4) 8
imitativas 2. de los patos JL RO TP (= 3) 3
zoombrficas liles
3. del lobo to- JL (= 1) 2
runo
Canciones 1. jugando re- MM JL P RO - 4) 7
lidicas o dondo
juegos cantados 2. columpic P (= 1) 3
3. haciendo fuego TP (= 1) 1
Totales 10 canciones-tipo 7 intérpretes 43 versiones
* Abreviaturas:
MM = Margarita Molinare. P = Panchote.
AA = Alberto Achakiz. RO = Rosa Ovando.
JL = José Lépez. TP = Teresa Paterito.

PL = Pimpa Lopez.

% Véase la p. 82 del presente articulo donde se describe el origen y la cantidad de can-
ciones de estos cuatro repertorios. Las denominaciones empleadas derivan de la divisién
que los propios alacalufes hacen de la mubsica: “‘canto antiguo” es el canto de los ante-
pasados, no importa cual sea su origen en el tiempo; “canto nuevo” es todo préstarmo
cultural representado en las escasas canciones en espafiol aprendidas por algunos jévenes
alacalufes.

*0 El Cuadro Ne 1 ordena los repertorios de 1923-24, 1946-48 y 1959. Por su parte, el
Cl:fidm Ne¢ 2 clasifica el abundante repertorio de 1971, base sustancial del presente ar-
ticulo. / "

* Q] *



Revista Musical Chilena / Maria Ester Grebe

A. Funcion y Cambio Estilistico.

De acuerdo a su funcién y tomando como unidad bésica la cancién-tipo
—caracterizada por el empleo de un texto poético o tema caracteristico,
aunque no necesariamente por una melodia comin—, es posible clasificar
las canciones alacalufes en tres grupos:

1. Canciones comunicativas afectivas, que expresan sentimientos huma-
nos. Ellas incluyen cinco canciones-tipo: de amor (2), de cuna (1), y
de regocijo o alegria (2), constituyendo el grupo reciente y actual més
numeroso debido a la gran cantidad de versiones.

2. Canciones imitativas '*, cuyas variedades de antafio incluian numerosas
imitaciones de animales y pdjaros (zoomérficas) e imitaciones de ac-
ciones humanas y objetos materiales. En el presente, ellas se reducen a
s6lo tres canciones-tipo: del lobo fino, de los patos liles y del lobo
toruno.

3. Canciones lidicas o juegos cantados, consistentes en cuatro canciones-
tipo: jugando con el mar del repertorio de 1959; y jugando redondo,
columpio y haciendo fuego del repertorio de 1971.

En cada uno de estos tres grupos destaca una de sus canciones-tipo por su
mayor vigencia, funcionalidad y abundancia de versiones. Ellas son, respec-
tivamente, las canciones de amor, del lobo fino y jugando redondo, todas
las cuales estdn representadas abundantemente en los repertorio de 1959 y
1971.

No obstante, las canciones-tipo restantes experimentan en la actualidad
una notable disminucién de su vigencia, funcionalidad y energia creativa
originales, Como resultado del dramitico cambio cultural, desintegracién y
disminucién numérica del grupo étnico, se ha producido un debilitamiento
generalizado de las expresiones musicales tradicionales visible en los siguien-
tes seis niveles de analisis:

1. Pérdida del repertorio religioso:

Diversos testimonios recogidos en 1971 por la presente investigadora en
Puerto Edén ** indican que los ritos magico-religiosos de los alacalufes se
han perdido irremediablemente. Dicha pérdida parece haber ocurrido gra-
dualmente a partir de 1930, acentuindose abruptamente desde 1950. No
obstante, antes de esas fechas Gusinde (1951:269-348) pudo atestiguar, a

11 Las transcripciones de Hornbostel (op. cit.) y Emperaire (op. cit.) sélo contienen an-
tiguas canciones de este grupo denotando una rica variedad de las mismas. Ellas forman
un total de quince canciones diferentes.

12 UUno de dichos testimonios fue proporcionado por el lobero Ernesto Hernindez Subia-
bre, antiguo residente de Puerto Edén y buen conocedor de la cultura alacdlufe, quien
fue categérico al afirmar la desaparicién total de los rituales indigenas.
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través de sus valiosas experiencias personales de terreno, la vigencia de di-
cho repertorio musical fueguino asociado a ritos de iniciacién a la pubertad,
ceremonias masculinas, ritos funerarios y de iniciacién chamanica **. Hoy
dia, nos resta sélo la musica profana como unica supervivencia musical. To-
das las grabaciones realizadas durante los primeros decenios del presente si-
glo** no incluyen, desafortunadamente, trozos musicales religiosos alacalu-
fes. Podemos inducir, sin embargo, el caricter de esta musica por medio de
las grabaciones chamanicas onas de Chile y Argentina **, cuyo estilo se apro-
xima, en lineas generales, al de las canciones profanas aunque denota una
mayor fijeza estructural y un marcado arcaismo en su contenido.

2. Disminucidn de la cantidad y variedad de canciones imitativas:

Puesto que las canciones imitativas aparecen intimamente relacionadas con
la actividad laboral cotidiana y, especificamente, con las importantes faenas
de pesca, caza y recoleccién de alimentos, cualquiera modificacién o pérdida
de funcionalidad de dichas actividades repercute en sus correspondientes
expresiones musicales. De hecho, una gran parte de dichas actividades han
sido reemplazadas hoy dia por labores artesanales domésticas, cambic que
ha contribuido poderosamente a la disminucién cuantitativa y cualitativa
de dichas canciones. Efectivamente, de las diez canciones-tipo imitativas re-
cogidas en 1923-24 (Hornbostel, 1948:100-101) sélo aparecen cinco en la
coleccién de 1946-48 (Emperaire, 1963:219.221), reduciéndose a tres en
la coleccién de 1959. Estas tres canciones-tipo son de la especie zoomérfica
y sobreviven aGn en 1971, aunque conocidas e interpretadas exclusivamente
por algunos alacalufes de edad mis avanzada. Ellas son: la cancidn del lobo
fino, interpretada por cuatro indigenas; la cancidn de los paios liles, inter-
pretada por tres de ellos; y la cancidn del lobo toruno, interpretada por sélo
uno *,

Segin nos relatan nuestros amigos alacalufes, desde hace algin tiempo la
caza del lobo y del pato silvestre ha disminuido debido a la relativa extin-
cién de las especies y a las actividades competitivas de los loberos chilotes.
Al mismo tiempo, es posible percibir en la ecologia de la zona de los canales

13 La calidad secreta y hermética es propia tanto de estos ritos como, en general, de las
creencias y practicas religiosas de los fueguinos (Gusinde, 1951:319-321). Debido a dicho
rasgo, estos aspectos han constituido un campo casi inaccesible para el investigador. La
carencia de manifestaciones externas visibles —tales como la oracién y sacrificios en ho-
nor a la divinidad— agudizan esta dificultad. Por esta razén, podria argumentarse que
los alacalufes podrian poseer, atn hoy dia, un ceremonialismo esotérico o secreto cerradu
al no alacalufe. Sin embargo, creemos que debido al fuerte impacto de la cultura occi-
dental y a la perseverante labor de los misioneros salesianos dicha actividad no sélo ha
desaparecido en apariencia sino también en realidad.

14 Véase p. 81 del presente trabajo (1.1 y 1.2). .

15 Véase loc. cit. (1.1 y 1.5).

16 Véase Ejs. 2 y 10.
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una disminucién de la fauna original. Todo esto ha repercutido sensible-
mente en la disminucién del ndmero de canciones funcionales alusivas a pé-
jaros y animales maritimos. A ello se suma el abandono actual de la mimica
y pantomima que acompaiiaban expresivamente a los cantos de antafic.

3. Ausencia del juego cantado alacalufe en las actividades infantiles:

A pesar de no existir testimonios de juegos cantados anteriores a las reco-
lecciones de 1959 y 1971, sabemos por los propios alacalufes que ellos poseen
gran antigiiedad. La actividad lidica parece haber sido importante y variada
en el pasado, como lo demuestra el interesante trozo denominado jugando
con el mar, un expresivo recitado con risas intercaladas recogido por Coon
y Medina en 1959 de una mujer adulta **. Las once versiones de tres juegos
cantados infantiles recogidas en 1971 por la presente investigadora han sido
interpretados exclusivamente por adultos en calidad de vivencia de sus pre-
téritas actividades lidicas. Dichos juegos son: jugando redondo (“kénajana-
yowa”) interpretado por cuatro alacalufes adultos, en el cual un grupo de
nifios gira hasta perder el equilibrio; columpio (“karaktie”) interpretado
por un alacalufe anciano, en el cual s¢ representa el movimiento pendular
del balanceo lidico infantil; y haciendo fuego (“wajena”) interpretado por
una sola mujer adulta **. Este Gltimo juego, segin una anciana alacalufe,
es un “canto solo . . . un jueguito chiquitito: més lefiita pa’ echar fueguito. ..
Se juega con palitos. .. Se echan al fuego con cuidado de no quemar”.

De acuerdo a testimonios recogidos de los lideres actuales de la comuni-
dad alacalufe, los juegos tradicionales de la nifiez se han perdido por no
poseer éstos lugar y espacio adecuado para poder desarrollarlos. Estos jue-
gos parecen haber disminuido ostensiblemente desde la erradicacién de los
alacalufes de la gran playa de Puerto Edén, Al carecer de playa la actual
colonia indigena, sus nifios s6lo pueden jugar saltando en la cuerda sobre
un pequefio puente de madera adyacente a las viviendas. A este impedimen-
to fisico se une el mayor acceso de los nifios a la escuela local, en la cual
han aprendido nuevos juegos cantados y rondas provenientes tanto de la
tradicién oral chilena como del repertorio escolar. El olvido del idioma na-
tivo por parte de los pequefios y su falta de identificacién con la cultura de
sus progenitores constituyen otros factores decisivos en ésta pérdida de ex-
presiones musicales infantiles.

4. Disminucidon de la frecuencia del canto:

“Poco se canta no méis ahora. Aqui estd mas triste. No hay playa pa’
caminar. .. Una vez [se canta] cada cancién: hay que trabajar... Tene-
mo’ que pensar por otra ‘costién’: trabajo, alguna cosa, los cabros que

*

17 No estamos informados si este juego corresponde a uno de la infancia o de la adultez
18 Véase Ejs. 11, la y 8.
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estd’ estudiando. Preocupa mucho eso”. Asi, el canto actual expresa “to’o
lo’ pensamiento’ que tenimo’ losotro’ . Antes, en cambio, “los antiguos re-
maban y cantaban . ..”. Este elocuente testimonio proporcionado por un li-
der de la comunidad alacalufe es corroborado unanimemente por los demds
indigenas. El sugiere una explicacién bésica: El desplazamiento y subsi-
guiente concentracién de las actividades laborales en la pequefia artesania
—en detrimento de las actividades de trabajo realizadas en pleno contacto
con la naturaleza— ha contribuido a la menor frecuencia del canto rela-
cionado con la actividad fisica motora (trabajo y juego) ; y a la supervi-
vencia ostensible del grupo de canciones comunicativas afectivas que favo-
recen la expresién de sentimientos humanos. Asi, son las canciones de amor,
de cuna y de regocijo, las que evidencian un mayor niimero de versiones (19)
y de intérpretes (7) en nuestra recoleccién de 1971.

5. Pérdida de la prdctica del canto individual o colectivo integrado a acti-
vidades de grupo:

La interpretaciéon de canciones alacalufes es hoy dia una actividad indivi-
dual solitaria. “No se canta cuando estin junto’ ahora. Antes sf ... Ahora,
cuando estan solo’, solo’. .. A cualquier hora”. Esta valiosa informacién de
un alacalufe adulto es corroborado por una mujer indigena muy anciana:
“Esto con canto solo nosotro’ ”. Este predominio del canto individual soli-
tario puede explicarse por un desarrollado sentido de privacidad que se ma-
nifiesta tanto en relacién a las actividades recreacionales tradicionales como
al nuevo medio ambiente ecolégico. En efecto, Puerto Edén no es el lugar
agreste de antafio. “Hay mucha gente. Mucho trajin, mucho trajin. ;No ve
que to’o 10’ pobladore’ que esti’ aci en aquel alto parece que trajinan? An-
tiguo este lugar era solo. Solo no se molesta n’. Solito”.

Como reaccién natural, los alacalufes adultos buscan la scledad de los
tiempos originales para expresar sus sentimientos intimos por medio de las
antiguas canciones de sus antepasados. A esto se une el pudor o recele que
los incita a no compartir con extrafios sus genuinas expresiones tradicionales.
No obstante, esta situacién conlleva una falta de proyeccién social del canto
como medio de comunicacién humana. Conlleva, asimismo, una falta de
oportunidades en la endoculturacién musical de los nifios y adolescentes,
quienes carecen de “modelos” que los estimulen a proseguir la cadena de
testimonios musicales de su antiquisima tradicién oral. De este modo, la
pérdida de la prictica del canto individual o colectivo integrado a activida-
des de grupo ha afectado y sigue afectando profundamente las posibilidades
de continuidad y supervivencia de la ya muy disminuida cultura musical
alacalufe de nuestros dias.
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6. Desconocimiento de cantos en lengua alacalufe por parte de la juventud
actual:

El punto anterior nos explica la discontinuidad producida a nivel de la
transmisién generacional de la musica alacalufe. Diversos indicadores cul-
turales sefialan que la cadena de testimonios musicales tiende a cortarse abrup-
tamente, deteniendo tanto su propia continuidad y estabilidad como su
proyeccién dindmica hacia el futuro. Tres aspectos especificos ayudan a com-
prender la escisibn musical y cultural de la juventud alacalufe. En primer
lugar, se ha producido en ella una carencia de comprensién e identificacién
con su propia cultura. En segundo lugar, el impacto de la educacién escolar
y la mayor interaccién con chilenos ha favorecido en ellos una tendencia a
imitar modelos culturales occidentales. En tercer lugar, el aprendizaje de las
canciones propias del repertorio escolar, secundado por la exposicién espo-
radica a los estimulos de la misica radial, constituyen nuevas influencias que
determinan la profunda aculturacién musical de la juventud alacalufe.

Es facil evidenciar el impacto general que las profundas transformaciones
funcionales —desglosadas en los seis niveles de analisis previamente descri-
tos— han ejercido y continian ejerciendo sobre el estilo musical alacalufe.
Asi, el cambio estilistico derivado de implicancias funcionales se manifiesta
en un aspecto central: Una pérdida de la energia vital del canto, que con-
lleva un debilitamiento de sus modalidades expresivas internas debido a la
carencia o dificultades de su libre expansién. El canto alacalufe se encuentra
aprisionado por las limitaciones del nuevo medio ambiente cultural y ecolé-
gico. Su adaptacién a éste dltimo propicia un cambio de su organicidad y
funcionalidad que seri, en todo momento, apreciable en la vida interior del
estilo musical.

B. Estructura y Cambio Estilistico.

Con el fin de determinar el cambio estilistico de la musica alacalufe, es
necesario comparar las diversas versiones de las canciones-tipo correspondien-
tes a los cuatro ejes cronolégicos ya mencionados. Dichas versiones se des-
prenden tanto de estilos interpretativos individuales como de la existencia de
patrones musicales preexistentes. Un anilisis de sus elementos claves comunes
y diferenciados, constantes y variables, seri indispensable para cumplir con
los propésitos de nuestro trabajo. Se ha distinguido cinco niveles especificos
en nuestro analisis sistematico del material: morfologia, organizacién tonal,
organizacién temporal, dinamica y articulacién, y timbre, unido este dltimo
a elementos interpretativos especiales.

1. Morfologia:

Los alacalufes distinguen dos tipos de canciones: el canto corto y el santo
largo. El primero es una microforma de desarrollo y duracién minimas, cuyo
caracter corresponde al de una lacénica miniatura vocal. El segundo posee
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mayor desarrollo y elaboracién, mayor duracién y expansién expresiva. Mien-
tras los textos de la primera ocupan un minimo de palabras ', los textos de
la segunda presentan pensamientos poéticos mas complejos y extensos. Am-
bos tipos de canto parecen haber coexistido desde tiempos antiguos, si da-
mos fe a los testimonios verbales de los propios alacalufes.

Canto corto y canto largo.

Ej.1
1a) Canto corto: Juego cantado (1871):“Columpio®
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Ka-rak-tG- a  ka-rak-tG-a  su-ta.nak su-ta-nak karak -td-a

1b) Canto largo: Cancién de amor (1871)
d=69

L4 L) T o
Chichi-lis wa-yawlwawawa Checha-la wa-yawawa- yachawaydwa wa-wa-wa - wa-wa.

Ye-ya-ya. Y-ye-va-ya. Chi-ta-ye a - ya-ga-yal-wa wa-wa- wawvl wa - wa- wa.

Ye-ya-ya. Yo-ye-ya-ya. Ay-ya-yd-ya-ya-ya Ay-ya-yaysea-ya - ya - va,

Estas dos canciones corresponden a dos versiones caracteristicas de las diez
canciones-tipo recolectadas en 1971 **. Cabe sefialar que dichas canciones-
tipo estin definidas méas bien por un texto poético que por un patrén musi-
cal tinico. A menudo dichos textos son sugerentes, como es el caso de aquel
perteneciente al Ej. 1b: “Yo canto . .. Canto largo. Canto bonito . . . Bonito
canto. Canto largo. .. Estd muy lindo. Me esti enamorando...” 2,

—— *

19 Sus textos pueden constar de un minimo de una o dos palabras reiteradas.

20 Cuatre de dichas canciones-tipo estan contenidas en el repertorio de 1959 grabado
por Coon y Medina.

2t Dicha traduccién fue elaborada por la propia intérprete de la cancién contando con
la colaboracién de la presente investigadora.
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Cada una de estas canciones-tipo genera una, dos o més versiones que
difieren entre si desde el punto de vista de su organizacién tonal y ritmica.
Dichas diferencias parecen estar motivadas por las preferencias o estilo in-
dividual de cada intérprete. (Compérese las cuatro versiones de la cancidn
del lobo fino incluidas en el Ej. 2). En ciertos casos, el parentesco de dichas

versiones se manifiesta en el empleo de patrones o esquemas melddicos co-
munes.

La estructura musical se relaciona con la unidad poética. Cada palabra
o grupo de palabras corresponde a un breve motivo melddico silabico que
presenta una sutil metamorfosis continua, a veces imperceptible a la simple
audicién. En dicha metamorfosis, la yuxtaposicién de motivos —idénticos o
bien méas o menos variados— da origen a una especie de mosaico sonoro. Se
distinguen dos especies formales: formas fijas con repeticiones exactas y/o
variaciones leves (Ej. 1a); y formas de tendencia libre con variaciones mas
pronunciadas (Ej. 1b).

Todas estas caracteristicas formales son comunes a los tres repertorios es-
tudiados y responden a antiquisimas normas estructurales compartidas por
los deméas grupos culturales fueguinos ya extinguidos. Ellas denotan, por

tanto, una gran permanencia y constancia de rasgos ligados al estilo ar-
caico #,

2. Organizacidn tonal:

Los alacalufes poseen un concepto peculiar del acto de cantar. Para ellos,
este 1ltimo incluye manifestaciones expresivas carentes de los atributos de
diferenciacién tonal organizada requerida por las normas de nuestra cultura
occidental para la construccién melédica. Asi, un recitado con sonidos inde-
terminados y risas es ‘“‘cantar”; un recitado monétono sobre un sonido tinico
es también “cantar”, siempre que exista en €l alglin tipo de organizacién
ritmica. Por tanto, es posible deducir que, de acuerdo a normas y criterios
culturales implicitos de los alacalufes, es esta Gltima la que diferencia el len-
guaje hablado del musical al transformarse en el elemento basico de toda
cancién. Consecuentemente, el canto alacalufe abarca desde los sonidos in-
determinados organizados expresivamente (véase Ej. 11) hasta las ordena-
ciones de cinco sonidos (pentafénicas), incluyendo las combinaciones inter-
medias de uno, dos, tres y cuatro sonidos.

22 .as minuciosas observaciones de Hornbostel (1948:76-80) sobre la forma y estructura
de las canciones fueguinas del repertorio antiguo apoyan esta conclusién parcial de nues-
tro anélisis sistemdético.
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Melodias de uno, dos, tres, cuatro y cinco sonidos 28,

Bj.2
2a) Canciénde los patos liles (1959): 1 senido
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2b) Cancion del lobo fino (1859): 2 sonidos
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To-wa-ga-~ya to-wa-ga-ya Ki-ma-ya-che Ki-ma -ya ~cha.

2c) Cancién del lobo fino (1971): 3 senidos \
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Dichos sonidos se encuadran en &mbitos que van desde el unisono mas o
menos oscilante hasta la 6* menor, correspondiendo este Gltimo a melodias
pentifonas de mayor complejidad tonal (véase Ej. 1b). Cabe sefialar, sin
embargo, que el 4mbito mas comin suele ser el de 2* menor y mayor, dada
la frecuencia de las canciones de dos sonidos separados ya sea por un semi-
tono o tono.

En todas las melodias predomina el movimiento conjunto, al cual suele
agregarse la 3* menor en ciertas melodias de &mbito mé4s amplio. Si bien
es cierto que el empleo del intervalo de 4* justa es excepcional, los intervalos
més amplios que este Gltimo caen fuera del estilo melddico.

Dada la estrechez del ambito, prcdomman en €l trayectorias de despla-
zamiento pequcno en torno a claros ejcs tonales (véase Ej. 2). Sin embargo,
las melodias més amplias de cuatro o cinco sonidos se organizan claramente
en trayectorias centripetas, en las cuales los pequefios movimientos ascen-

23 Compérese estas transcripciones con aquellas de Hornbostel {1948:100-101), que apa-
recen también ordenadas de acuerdo al nimero de sonidos utilizados.
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dentes y descentes envuelven un eje tonal ubicado al centro de la melodia
(véase Ej. 1b). En cierto tipo de melodias, los pequefios cambios de trayec-
toria se ubican con mayor frecuencia en los comienzos o finales de un moti-
vo o frase; en otros, dichos cambios suelen aparecer en forma recurrente.
Aunque los ejes tonales aparecen claramente definidos en la mayorfa de las
canciones, cxisten algunos casos de ejes desplazados al tono inmediatamente
vecino,

Trayectorias de desplazamiento pequedio,

Ej.3
3a) Juego cantado (1971): "Jugando redonds”
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3b) Cancion de regocijo o alegria (1971): "Cantur”
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Yaktal yaktal yaktal yak-tal ya-ya-ya.  Yak-tal yaktal yaktal ya-ya yaktal yaktal ya-ya yaktal,
t

30} Cancién de cuna (1971)
e 73 IR S i n}; 1 A A ete

A-ma-ma dau-ya gey ag-da-la-ya A-ma-ma-ma A-ma-madau-ya gey ag-da-lai- ya"

En estos v otros ejemplos se observa una diferenciacién de ejes principa-
les y sonidos accesorios, utilizindose estos Gltimos como notas de vuelta, paso
o arrastre tonal. La posicién de cada sonido en un grupo esti relacionada
organicamente con el motivo melddico, unidad bésica de organizacién tonal.

Debido a la economia de medios tonales propia de la musica alacalufe,
su variedad se concentra en pequefios detalles o rasgos sutiles de la interpre-
tacién: oscilacién tonal, entonacién fluctuante y afinacién atemperada. El
empleo de la oscilacién tonal es apreciable en la ejecucién de sonidos man-
tenidos o repetidos, produciendo un fino efecto auditivo en el cual el sonido
es rodeado por microtonos adyacentes. El uso de la entonacién fluctuante
‘consiste en la aparicién de m4s de una alternativa de altura para un sonido.
Por ejemplo, un mismo sonido puede aparecer natural, sostenido o bemol y
en otras alternativas intermedias. En todo caso, el marco tonal de la musica
alacalufe es claramente atemperado.
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Entonacién fluctuante (notas sol y si).

Ej.4
Cancion de amor (1971)

Chi-chi-lis wa-ya-wl wa-wawaChichi-lis wa-ya-wii wa-wa. "Chi-chi-lis wa-ya-wll wa-wa..

Confrontados los anteriores resultados con las observaciones analiticas de
Hornbostel (1948:68-73) sobre la organizacién melédica, es posible afirmar
que la base tonal de la musica alacalufe denota, en general, una fuerte per-
manencia de rasgos propios de la musica fueguina arcaica. Dicha permanen-
cia es visible en su ambito estrecho, escaso nimero de sonidos basicos, mo-
vimiento intervélico conjunto, trayectorias de desplazamiento pequefio, claros
ejes tonales, oscilacién tonal, entonacién fluctuante, marco tonal atemperado
y otros rasgos de menor importancia. Observemos en el siguiente ejemplo
——que compara dos versiones de una misma cancién de amor: una de 1959
y la otra de 1971— la permanencia de rasgos tonales:

Permanencia de rasgos tonales.

Ej.6

JBa.) Cancion de amor (versiones Sa) de 1959; y 5b) de 1971) -
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Chichi-lis wa - ya-wil wa-wawaChe-chala wa-ya-wa wa-ya-chlavayawa wa-wil wa-wa-wa.

En general, el cambio estilistico puede apreciarse en una leve o profunda
disminucién de la oscilacién tonal en sonidos mantenidos o reiterados; en
una menor frecuencia de la entonacién fluctuante; y en una tendencia hacia
la afinacién temperada de intervalos propia de ciertos intérpretes mas j6-
venes. Dichos aspectos indican una sutil absorcién de rasgos propios de la
miusica de Occidente, hecho normal dado el mayor contacto cultural exis-
tente en la actualidad.

Hemos encontrado en los repertorios de 1959 y 1971 el uso de la escala
pentafona y del Ambito de 6* menor, los cuales se asocian a dos canciones-
tipo favoritas frecuentemente interpretadas: la cancién de amor y una de
las versiones de la cancién del lobo fino. Sin embargo, Hornbostel afirma
que la musica fueguina carece de escalas (1948:72-73) y que “el ambito
de quinta es enorme para las tribus canoeras” (ibid.: 80). Surge l6gicamen-
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te una duda: ;Seran las canciones pentafénicas alacalufes invenciones endo6-
genas de origen reciente o bien productos exdgenos de préstamos culturales?
Creemos que nos enfrentamos aqui con un problema metodol6gico. Si bien
es cierto que Hornbostel basa sus conclusiones en transcripciones y analisis
de 49 cantos fueguinos, solo diez de ellos corresponden a trozos alacalufes,
nueve de los cuales fueron grabados a sélo dos informantes. No creemos,
por tanto, que sus afirmaciones posean validez general para la musica ala-
calufe puesto que ellas se desprenden de una “muestra” musical demasiado
fragmentaria y poco represcntativa, en la cual estan contenidas sblo can-
ciones profanas imitativas excluyendo todos los demas géneros y especies
musicales.

Cabe sefialar, ademés, que las caracteristicas de las melodias pentifonas
de ambito de 6* menor recogidas en 1959 y 1971 (véase Ejs. 1b, 2e y 5)
coinciden con muchas otras pertenecientes al complejo cultural indoameri-
cano, denotando signos visibles de autenticidad y fuerte arraigo en la co-
munidad alacalufe. Por la fijeza de sus rasgos tonales mantenidos a través
del proceso de transmisién oral puede suponérseles gran antigiiedad.

3. Organizacidn temporal (vitmo, metro y tempo):

Desde el punto de vista de su organizacién temporal, la cancién alacalufe
descansa en un ritmo prosddico libre, ligado y determinado por el lenguaje
hablado. Las modalidades interpretativas del canto dan origen a frecuentes
repeticiones de palabras o grupos de palabras pertenecientes a los breves
textos que condensan el pensamiento poético del indigena alacalufe. Dichas
repeticiones ayudan a identificar y delimitar grupos de unidades de tiempo
organizadas, por lo general, en torno a un sonido acentuado y/o de mayor
duracién. Estos grupos dan origen a esquemas ritmicos; y servirin de mo-
delo para el desarrollo ritmico de una cancién por medio de procedimientos
de repeticién y variacién flexiblemente unidos al texto. En general, se ob-
serva mayor variedad de recursos en la factura ritmica que en la tonal, aun-
que por excepcion suelen encontrarse trozos de ritmo uniforme.

Ritmo libre y fijo.

Ej. 6~
@a) Cancion alegre (1871): Ritmo fibre
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En el pasado, el ritmo musical alacalufe estaba relacionado funcionalmen-
te con ¢l movimiento corporal y, en particular, con los pasos de la danza
(Hornbostel, 1948:74-75). Actualmente, la extincién de las actividades ce-
remoniales y festivas tradicionales ha significado una ruptura de la energia
vitalizadora de la actividad fisica en la génesis de las organizaciones ritmicas
y una dependencia exclusiva del lenguaje hablado. Esto constituye un signo
de aculturacién musical perceptible en el caricter marcadamente logogénico
de la mdsica actual.

Al depender la organizacién temporal del ritmo prosédico, la métrica
musical tiende a la irregularidad. Por lo general, no se basa en ordenacio-
nes simétricas o regulares de unidades de tiempo sino, m4s bien, en ordena-
ciones que cambian por medio de la adicién o sustraccion de unidades de
tiempo. Es, por tanto, una métrica aditiva.

Miétrica irregular aditiva.
Ej.7

Cangcion del lobo toruno {(1971)
=10
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Ya-ka-pa-pasra -ta yafra-wa yarra-wa Yaka- pa-sarrata, yaka -pa -sarra-ta ya - rrawa.

Una observacién cuidadosa de la organizacién de dichas unidades de
tiempo en ésta y otras canciones alacalufes sefiala que el metro es preferen-
temente yambico, trocaico o mixto, con ligero predominio del primero en
los repertorios recientes o actuales. Es comun, asimismo, la alternancia o
inversién de sectores en metro trocaico y yambico en el curso de una can-
cién. Estos hechos evidentes ponen en duda la siguiente afirmacién categé-
rica de Hornbostel (1948:75): “Debido al caricter trocaico bisico del rit-
mo no existe la “anacrusa” en nuestro sentido de la palabra, lo cual implica
un alzar antes de la barra de compis y una caida en el tiempo fuerte de un
yambico”. En verdad, el uso exclusivo o alternado del yAmbico aparece tan-
to en las canciones del repertorio reciente como del antiguo, recogidas estas
tltimas por Emperaire entre 1946 y 1948 y por Gusinde entre 1923 y 1924.
Este hecho sefiala su continuidad y antigiiedad.

El uso exclusivo de un esquema métrico evidencia una tendencia hacia
la regularidad o simetria, pareciendo ser indicador de aculturacién musical
(véase Ej. 6b). En dichos casos el canto se mecaniza y adquiere una expre-
sién débil, inerte y carente de vida interior. La regularidad total estd au-
sente de la métrica propia de las canciones mis antiguas. Su presencia es
un signo de cambio musical motivado, quizés, por la exposicién de los alaca-
lufes a la musica popular occidental difundida por los medios de cemuni-
cacién.
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En cuanto a los habitos de velocidad, el control metrondmico de las can-
ciones alacalufes indica el predominio de un tempo normal moderado. Las
unidades de tiempo se suceden unas a otras en velocidad flexible, constante
y sin premura, aunque no exenta de algunas desviaciones en su mayor parte
cadenciales. Es claro que la velocidad de un trozo se relaciona con el caréc-
ter del mismo. Ln las canciones imitativas zoomorficas del repertorio mas
antiguo, la velocidad cambia en relacién a la caracterizacidon musical. Asi,
los mamiferos grandes reciben un tempo mas lento; y los pajaros pequefios
uno més rapido (Hornbostel, 1948:66).

Cabe sefialar que la velocidad promedio de la musica alecalufe de ma-
yor antigiedad es de MM = 71 (ibid.: 67), apreciablemente mas lenta que
la de los onas y yaganes. En el repertorio antiguo de origen reciente (1959)
el tempo promedio sube levemente a MM = 77. Y, por dltimo, en el de
1971 se evidencia una nueva alza significativa a MM = 90. Creemos que
dicho aumento de velocidad tan ficil de cuantificar arroja un testimonio
irrefutable de cambio musical. La percepcién del tiempo de los alacalufes
contemporaneos se ha acelerado, adaptindose al ritmo de vida més 4gil de
la sociedad chilena. Dicha adaptacién se refleja precisamente en el flujo
temporal de su masica. -

4. Dindmica y articulacién:

Las canciones alacalufes se caracterizan por una ausencia o uso discreto
de la dinamica graduada y por un predominio de la dinimica plana en
mezzoforte o piano. Igualmente, se caracterizan por una ausencia del estilo
enfitico, muy acentuado e intenso, propio de los onas y otros grupos cultu-
rales indoamericanos (Hornbostel, 1948:91). Sin embargo, la presencia de
algunos acentos dindmicos tipicos, derivados de la prosodia nativa, es de
gran importancia para comprender la organizacién musical interna. Dichos
acentos dinimicos constituyen puntos focales hacia los cuales convergen las
alturas y duraciones de los esquemas melddicos.

Acentos dindmicos como puntos focales.

Ej.8
Juego cantado (1971) “Haciendo fuego”

Ay -ka - s¢ i ~chia-ya-ya mi - chiaya-ya. Ay-ka - ¢ mi - chia-yayamichiaya-ya.

Su ausencia en algunas canciones del repertorio de 1971 puede ser un
indicador de aculturacién musical.
. Definida por las caracteristicas de la lengua nativa, la articulacién del
canto alacalufe de mayor antigiiedad posee sutiles y definidas caracteristicas.
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Ademas de la articulacién normal, existe una tendencia a unir los sonidos
correspondientes a una palabra o grupo de palabras por medio del ligado;
y a separar livianamente ciertas silabas por medio del staccato. El uso del
portato caracteriza los puntos cadenciales; y los pequefios arrastres ascen-
dentes o descendentes a la iniciacién de motivos o frases. La pulsacién sobre
un sonido mantenido o reiterado es ocasional.

Articulacidn caracteristica del repertorio antiguo (1959).

Ej. 9
Ca.?(uon de amor(1859)
()
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Cha-yai -se-ya cha-yaa-sc-ya skua.  Cha-yai-se-ya cha-yai-se-ya kaisa skua

sta-kau yauvau se-ya sta-kau yau-yau se -ya sk ua.

Pero el rasgo més caracteristico es el corte glotal provocado por un tipico
hébito lingiiistico alacalufe. Consiste en una detencién sdbita producida en
la articulacién de ciertas palabras o silabas, lo cual es normal en el lenguaje
hablado. Dicha detencién stibita produce un pequefio silencio interpolado
dentro del motivo melédico (véase Ejs. 1b, 4 y 8). Si se comparan los re-
pertorios de 1959 y 1971, es posible apreciar con claridad una pérdida de
la variedad articulativa y de la frecuencia del corte glotal en el segundo
(comparese los Ejs. 5a y 5b). En efecto, el primer repertorio evidencia una
mayor riqueza articulativa, apreciable también en el repertorio de 1946-
1948. En cambio, en el segundo de ellos —el de 1971— hay un notable
predominio de una articulacién normal muy poco elaborada, lo cual, junto
con lo sefialade més arriba, constituye un indicador més del cambio cultu-
ral y estructural operado en el lenguaje musical alacalufe.

5. Timbre y elementos interpretativos especiales:

En la actualidad, el timbre vocal alacalufe se destaca por una emisién
distensa, relativamente relajada, abierta, aunque no exenta de nasalidad vy
contencién. Se destaca también por la ausencia de la emisién vocal extra-
aguda o extraintensa, lo cual favorece el empleo de un timbre natural; aun-
que a veces podria ser calificado de “gutural”. A juzgar por las minuciosas
observaciones de Hornbostel (1948:67), en el repertorio mis antiguo el
timbre vocal tenia otras caracteristicas. Una mayor tensién vocal se expre-
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saba en las siguientes cualidades interpretativas arcaicas:- énfasis, patetismo,
imponente grandiosidad, gravedad, solemnidad, dignidad, pesantez y du-
reza austera, Hoy dia, dichas cualidades estin ausentes o muy debilitadas,

El canto alacalufe se caracteriza por diversos otros elementos interpreta-
tivos, los cuales estan representados con mayor nitidez y energia en el cante
antiguo y con menor precisién y vitalidad en las supervivencias actuales.
La mayor parte de ellos consiste en interpolaciones expresivas en el canto:
lenguaje hablado, recitaciones, risas, expiraciones e inspiraciones audibles,
fragmentos de entonacién indeterminada o de silabas sin significado. Estas
tltimas son, muchas veces, silabas finales de una palabra empleadas para
interpretar pasajes o pequefios estribillos vocalizados.

Dos elementos interpretativos de menor frecuencia poseen una indudable
importancia estructural en el contexto primitivo de esta musica. Ellos son
el uso de la imitacion empirica o heterofénica y del cromatismo descriptivo.
El primero surge ya sea como una anticipacién o retraso en la entrada de
una segunda voz, la cual enuncia la misma melodia de la primera. Esta
prictica, que hemos ubicado s6lo en una versibn de 1959 y tres de 1971,
queda ilustrada con el siguiente ejemplo:

Imitacion empirica.

Ej. 10
10a Cancioén del lobo toruno (1959)

Sa-pa-ka - na skya pa- sa- pua-ya pa-sa -

10b Cancion de cuna (1971)
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El cromatismo, como rasgo tonal aislado de los significados extramusicales
del canto, no existe en la musica alacalufe. Dicho rasgo aparece sélo en ca-
lidad de elemento descriptivo especial en un juego cantado titulado jugando
redondo (‘“kénajanayowa”) del repertorio de 1971. En él se describen los
movimientos circulares de un grupo de nifios que giran sin cesar hasta per-
der el equilibrio. A nuestro juicio, esta versién Unica y magistral de este jue-
go infantil alcanza un maximo nivel expresivo, pleno de espontanecidad y
autenticidad, lo cual nos hace pensar en un rebrote momentaneo del antiguo
vigor y energia vitales de la musica del pasado. Hace revivir aquella época
en la cual el hombre alacalufe desconocia las trabas opresivas de la civiliza-
ci6n; ignoraba las limitaciones del medio ambiente ecolégico profundamen-
te afectado y modificado por la coexistencia con el hombre blanco; y sélo
conocia la libre movilidad nomadica a través de un territorio agreste sin
fronteras con cuya naturaleza imponente se identificaba teldricamente. Es
asi como este jubiloso canto descriptivo, del cual ofrecemos sélo un fragmen-
to inicial, parece sintetizar ese pasado irrecuperable.

Cromatismo descriptivo.

Ej. 11
971) "Jugando redondo”

Juego cantado (
d=90
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Recordemos que en la musica de antafio, el movimiento corporal de la
danza unido a la pantomima y mimica alusivas daban vida e impulso ex-
presivo a una musica plena de significacién en las actividades de grupo.
Hoy dia, sélo resta su relacién intima con el lenguaje indigena. Asi, el can-
to se ha tornado solitario, meditabundo, nostalgico y melancélico, no exento
de tristeza. Salvo excepciones, el intérprete al cantar muestra rasgos fisicos
inexpresivos: inmovilidad facial y corporal, que pueden indicar tanto caren-
cia de energia como introversién y timidez. Es la interpretacién del actual so-
breviviente de la agénica cultura alacalufe.
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IV. RESUMEN Y CONCLUSIONES.

Los resultados de nuestro estudio analizarcn los componentes cultura-
les y musicales del proceso dinamico de cambio o aculturacién, que ha afec-
tado significativamente a la cultura alacalufe de Chile. Como sucede co-
munmente en cualquier proceso de esa naturaleza, han coexistido en la mi-
sica alacalufe dos fuerzas opuestas pero complementarias: las que tienden
a la estabilidad o permanencia y aquellas otras que tienden a la modifica-
cién de los modelos tradicionales. Es nuestro actual propdsito sintetizar y
evaluar dicha aculturacién musical mediante la confrontacién de los ele-
mentos que atestignan una permanencia de rasgos antiguos o arcaicos con
aquellos que exhiben una alteracién mas o menos profunda de los mismos.

La estabilidad de la musica alacalufe se evidencia principalmente en sus
componentes morfolégicos y estructurales. Ellos son:

1. Morfologia: La dependencia de la forma y estructura musical del len-
guaje hablado; el desarrollo musical basado en una metamorfosis con-
tinua de la unidad melédica basica o motivo, gencrando una especie
de mosaico sonoro; la coexistencia del canto corto y del canto largo,
ambos de antiguo origen; y la permanencia de ciertas canciones-tipo
tradicionales expresadas en diversas versiones individuales de cada in-
térprete.

2. Organizacion tonal: Un concepto peculiar del acto de cantar y de su
organizacién tonal que incluye desde recitados expresivos con sonidos
indeterminados hasta melodias pentifonas; el uso de un escaso nime-
ro de sonidos basicos; el predominio de 4mbitos estrechos de segunda
mayor y menor, incluyendo Ambitos que van desde el unisono oscilan-
te hasta la 6* menor; el predominio del movimiento conjunto con uso
discreto de la 3* menor y excepcional de la 4* justa; y el empleo ca-
racteristico de trayectorias de desplazamiento pequeiio en torno a cla-
ros ejes tonales.

3. Organizacién temporal: El uso predominante de un ritmo prosédico
libre determinade por el lenguaje hablado; el desarrollo ritmico basa-
do en la repeticién y variacién de esquemas bésicos; el empleo predo-
minante de una métrica aditiva irregular; el uso caracteristico de los
metros trocaico, yimbico y mixtos; y el predominio de un tempo nor-
mal moderado y constante.

4, Dindmica y articulacién: El uso de una dinidmica predominantemente
plana en mezzoforte o piano; y el empleo de acentos dinamicos como
puntos focales de los esquemas melédicos.

5. Timbre y elementos interpretativos especiales: El uso caracteristico de
recursos expresivos diversos de antiguo origen: interpolaciones de len-
guaje hablado, recitaciones, risas, expiraciones e inspiraciones, entona-
cién indeterminada y silabas sin significado; y el empleo ocasional de
la imitacién empirica o heterofénica y del cromatismo descriptivo.
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El cambio de la misica alacalufe se advierte significativamente en ciertos
rasgos estilisticos e interpretativos, los cuales aparecen respaldados por las
transformaciones funcionales del canto. Dichos rasgos son:

1. Morfologia: No se advierten cambios de importancia en este nivel de

nuestro analisis sistematico.

2. Organizacién tonal: Una leve o profunda disminucién de la oscilacién
tonal; una menor frecuencia de ia entonacién fluctuante; y una ten-
dencia hacia la afinacién temperada.

3. Organizacion temporal: Un desprendimiento o ruptura del ritmo mu-
sical con respecto al movimiento corporal y la danza; el empleo, en
ciertos trozos, de una total regularidad y simetria métrica, como re-
sultado del uso exclusivo de un esquema métrico; un aumento progre-
sivo de la velocidad: MM = 71 en 1923-24; MM = 77 en 1959; y
MM = 90 en 1971.

4. Dindmica y articulacién: La ausencia, en algunos intérpretes, del uso
de acentos dinamicos caracteristicos; y la pérdida de la variedad arti-
culativa y de la frecuencia del corte glotal.

3. Timbre y elementos interpretativos especiales: Una pérdida del timbre
vocal tenso de antafio, sustituido por un timbre distenso, relajado,
abierto, nasal y conienido; y una inmovilidad facial y corporal del in-
térprete, sumada a una pérdida de la asociacién de la miisica con la
pantomima y la danza.

Recordemos que estos cambios estilisticos e interpretativos detectados en
nuestros cinco niveles de andlisis no aparecen en forma auténoma ni ais-
lada. Ellos afloran principalmente como resultado de cambios de funcién
musical, los cuales responden, a su vez, a las multiformes y complejas trans-
formaciones de la cultura alacalufe contemporanea. Dichos cambios funcio-
nales no afectan Ia base estructural de la masica. Y se perciben en la pérdida
del repertorio religioso; la disminucién de la cantidad y variedad de las
canciones imitativas; la ausencia del juego tradicional cantado en las acti-
vidades infantiles; la disminucién de la frecuencia del canto; la pérdida de
la practica del canto individual o colectivo integrado a actividades de grupo;
y el desconocimiento de cantos en lengua alacalufe por parte de la juventud
actual, Todo ello provoca una pérdida de la energia vital del canto y un
debilitamiento de sus modalidades expresivas, como obvia consecuencia del
severo impacto de la civilizacién occidental sobre el medio ambiente y modo
de vida del grupo nativo.

No obstante, la fuerte permanencia de una cantidad significativa de ele-
mentos musicales indica que la musica alacalufe pertenece a una tradicion
arcaica de transmision fija. Sus estructuras han sido capaces de resistir los
embates del flujo temporal y de la accién destructiva del proceso de acultu-
racién. La estrecha unién de la melodia con la lengua nativa —a la cual
estd unida inseparablemente— ha asegurado su continuidad, puesto que el
lenguaje cantado desempefia una importante funcién . comunicativa. Cabe
sefialar, sin embargo, que la eventual desaparicién de la lengua nativa ~—pre-
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decibie en el futuro préximo de la actual nifiez— implicard necesariamente
la desaparicién de la misica por ser esta un producto de dicho lenguaje.

Para la etnomusicologia, esta paleomiisica alacalufe posee un alto valor
cientifico. Ella constituye la Gltima supervivencia del estrato cultural paleo-
indigena producto de las tempranas migraciones del hombre al cono sur de
América. Ella es, ademas, una de las escasas supervivencias musicales perte-
necientes a los antiquisimos grupos nomédicos de caza-recoleccién del pla-
neta, la mayoria de los cuales se han extinguido luego de su contacto con
la civilizacién. Los principales de dichos grupos vivientes son los esquimales
del artico, los algonkianos y atabascos de Canada, los shoshone de EE. vu., los
pigmeos y bosquimanos de Africa, los semang de Malaya, los indigenas aus-
tralianos y de las Islas Andamén (Service, 1966:4-6). Todos ellos poseen
una similitud apreciable en muchos niveles de sus respectivas culturas, inclu-
yendo sus expresiones artisticas. No es sorprendente, entonces, que Hornbos-
tel (1948:90-95) haya comprobado mediante comparaciones sisteméticas la
existencia de similitudes musicales de los fueguinos con respecto a diversos
otros grupos humanos de estratos culturales afines. Entre ellos, destacan los
vedas de Ceylan, los indigenas del Sudeste de Australia y de las Islas Anda-
man y los papiia del Estrecho Torres (ibid.: 93-94).

No es nuestro propésito abocarnos a examinar el dificil e insoluble proble-
ma de los origenes de la musica, €l cual estd unido al origen remoto del ser
humano y a su complejo proceso evolutivo de hominizaciéon. Los vastos al-
cances tedricos de este problema antropoldgice-cultural evaden los limites y
objetivos especificos de nuestro presente trabajo. Sin embargo, una interro-
gante surge inevitablemente de los resultados de nuestro estudio. ;Es posible
que la paleomilsica alacalufe nos indique cémo fue o pudo haber sido la
musica originaria de los primeros hombres de América? La antropologia
moderna rechaza tal suposicién, afirmando que “no hay razén para con-
siderar a ningin grupo actual como nuestro antepasado contemporineo”
(Herskovits, 1952:85), puesto que su cultura no puede ser la misma de los
tiempos primitivos debido a las continuas e incontenibles transformaciones
culturales endégenas y exégenas. No obstante, sus simples expresiones mu-
sicales revelan una gran estabilidad y permanencia estructural pudiendo,
quizas, reflejar algunos rasgos de dicha musica pretérita. Esta musica nos
ofrece, en todo caso, una imagen de extrema simplicidad. Y sélo mediante
su captacién profunda podremos comprender la enorme distancia que la se-
para de aquellas expresiones de mayor complejidad propias de la civilizacién
occidental, En efecto, la extrema economia de medios de la misica alacalufe
nos sefiala su profunda incompatibilidad con respecto a la misica de la
sociedad mayoritaria chilena. Enfrentada a ella, la mudsica del grupo étnico
cede lugar entrando gradualmente en receso en la medida que el reducide
grupo alacalufe sobreviviente se incorpora dolorosamente al nuevo medio
sociocultural

Es asi como, desde hace algin tiempo, estamos presenciando la drama-
tica agonia cultural del grupo étnico en gran parte desaparecido. Con su
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gran sensibilidad y elocuencia, Gusinde lo ha atestiguado: “Me apoyé un
dia...en el vallado cubierto de musgos y liquenes de un pequefio cemente-
rio, mirando pensativo el gran horizonte que se ofrecia a mi vista. Entonces
pensé: ‘{Todo ese pueblo estd ahi!l’ En efecto, todos han sido aniquilados
por la insaciable codicia de la raza blanca y por los efectos mortales de
su influencia. El indigenismo en la Tierra del Fuego ya no se puede recu-
perar. S6lo las olas del Cabe de Hornos, en su constante movimiento, estan
susurrando continuo responso a los indios desaparecidos” (1951:398).
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CONCIERTOS DE LA FACULTAD DE CIENCIAS Y ARTES
MUSICALES Y DE LA REPRESENTACION

Orquesta Sinfénica de Chile.

Desde noviembre de 1973 la Sinfénica de
Chile inicié una intensa labor de difusién
bajo la direccién del maestro Patricio Bra-
vo. Durante los dos ltimos meses del afio
la Orguesta actud al aire libre, reiniciando
asi los tradicionales conciertos en el Parque
Forestal, en la puerta de la Escuela de Bellas
Artes; ofrecié conclertos educacionales con
explicaciones a alumnos de las escuelas bi-
sica y media y actud, tanto en Santiage co-
mo en las ciudades vecinas, para los regi-
mientos de la n Divisién del Ejército. La
programacién para los regimientos incluyb
las actuaciones del Coro de la Universidad
de Chile; del Conjunto de Percusién “Ryt-
mus”; de Conjuntos Folkldricos; del Coro
del Departamento de Musica y del Coro de
Camara.

Para Navidad, la Sinfénica de Chile y el
Coro de la Universidad de Chile presenté
en distintas iglesias un programa denomi-
nado “Retablos de Navidad™.

Continud la actividad de la Sinfénica de
Chile durante todo el mes de enero. Hubo
un ciclo de conciertos gratuitos de divulga-
cién educativa que se realizé en las iglesias
de San Agustin y San Francisco, bajo la di-
reccién de los maestros Patricio Bravo, Ri-
chard Kistler y Huber-Contwig.

Coro de la Universidad de Chile,

Tanto el Coro de la Universidad de Chi-
le, que dirige el maestro Hugo Villarroel,
como el Coro de Chmara, que dirige el
maestro Richard Kistler, durante diciembre
de 1973 y enero de 1974 actuaron tanto en
Santiago como en las principales ciudades
de la zona central del pais.

Junto a Iz Sinfénica, el Coro Sinfénico
dirigido por Patricio Bravo, canté “Las Es-
taciones”, de Haydn actuando como solistas
Marisa Lena, Juan Eduardo Lira y Pablo
Castro. El Coro de Cimara, con orquesta, y
direccién del maestro Kistler, estrené el
“Magnificat”, de Vivaldi, en la iglesia de
San Agustin, concierto que fue repetido en
teatros y otros templos de Santiago. La acti-
vidad de conciertos a cappella, de ambos
conjuntoes, fue intensa y abarcé obras del re-
pertorio de ambos conjuntos.

Ciclo de Instrumentistas Jdvenes en la Sala
“Isidora Zegers”.

E! Departamento de Misica de la Facul-
tad organizé un ciclo de conciertos en los

que actuaron la mayoria de los alumnos de
los cursos superiores. Estos conciertos tuvie-
ron lugar en la Sala de la Facultad que
lieva el nombre de la fundadora del Con-
servatorio, en 1850, dofia Isidora Zegers.

Se inicid este Ciclo de Instrumentistas
Jo6venes el 15 de diciembre, con la presen-
tacién del Curso de Musica de Camara del
profesor Arnaldo Tapia-Caballero. Continué
con el Curso de Piano del profesor Rudolf
Iehmann; el Curso de Misica de Cémara
de ta profesora Elvira Savi y dos conciertos
vocales del Curso de Canto del profesor
Hernédn Wiirth; la presentacién del Coro
del Departamento de Misica, que dirige la
profesora Ruth Godoy, y los conciertos del
Grupo “Rytmus”’ del Curso de Percusién
del profesor Ramén Hurtado.

“Danza 1974".

El Ballet presenté un especticulo que de-
nominé “Danza 1974”, cuyo estreno fue el
18 de enero en la Sala “Isidora Zegers”. El
programa incluyé des estrenos: “Estudio”
con misica de Vivaldi y coreografia de Fer-
nando Beltrami y “Cuatro Midsicos Viaje-
ros’, con collage de obras jazzisticas y co-
reografia de Joachim Frowin. Ademés mon-
t6 “Del Altiplano” con muasica de *“Los
Jairas” y coreografia de Gaby Concha;
“Dtio” con musica de ]J. S. Bach y coreo-
grafia de Rosarioc Hormaeche y *“Concerti-
no” con musica de Pergolessi y coreografia
de Pauline Koner.

Fue tan grande el éxito de pihblico y cri-
tica, que “Danza 1974” se repitié a teatro
lleno en varias funciones.

Radic 1Em de la Universidad de Chile.

La Radio 1M de la Facultad de Musica
salié nuevamente al aire, en Frecuencia Mo-
dulada, el 25 de abril, con una programa-
cién diaria que se transmite entre las 12 y
las 23 horas.

Rasgos sobresalientes de esta nueva eta-
pa son los espacios dedicados a conciertos
en los que se dari a conocer las obras mis
sobresalientes del repertorio musical, Ja mu-
sica contemporénea y de vanguardia y muy
especificamente la de los compositores chi-
Jenos. El profesor Jorge Urrutia Blondel
dicta un curso sobre “Historia de la Misica
en Chile”, ilustrado con grabaciones y con la
participacién de ejecutantes y cantantes chi-
lenos. Hay programas informativos sobre las
artes y la ciencia; conciertos de jazz; dos
espacios dedicados a la “Iméigen y Pensa-
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miento de Chile” y “Presencia de Chile”, en
los que se presentan, a través de las expre-
siones artisticas la geologia, flora, fauna,
tradicién, historia y paisaje nacional. Las
Embajadas extranjeras presentan las expre-
siones artisticas de sus respectivos paises a
través de programas especiales de intercam-
bio. En el campo de la Opera, se transmiten
obras completas y recitales de los més des-
tacados intérpretes operatisticos del mundo.
Ademads, la Universidad de Chile tiene in-
formativos diarios en los que se da a cono-
cer la actividad universitaria.

Congiertos Educacionales.

Bajo la direccién del joven director Fran-
cis Rettig, la Sinfénica de Chile durante
abril y mayo ofrecié ciclos de conciertos di-
décticos, con explicaciones y foro, a alumnos
de los terceros y cuartos anos de Ensefianza
Media. Tres mil alumnos asistieron a estos
conciertos que se realizaron en el Teatro
1EM de la Facultad de Misica bajo el aus-
picio del Ministerio de Educacién.

Exposicién de Arquitectura en el Foyer de
la Sala “Isidora Zegers”.

En un esfuerzo de integracién de las Fa-
cultades del Area Artistica de la Universi-
dad de Chile, la Facultad de Misica exhibib
en el Foyer de la Sala “Isidora Zegers” la
exposicién de proyectos y maquetas de los
alumnos de Disefio y Arquitectura Ambien-
tal del Taller del profesor Gustavo Muni-
zaga, de la Facultad de Arquitectura y Ur-
banismo de la Universidad de Chile.

La exposicién “Arquitectura y Misica®
combiné misica contemporinea y de van-
guardia con proyectos arquitecténicos de
avanzada, de los alumnos Roberto Lépez,
Pilar Urrejola, Francis Videla, Ximena Bo-
lofia, Sandra Racine, Ivin Fuentes, Gonzalo
Alvarez y Ménica Giacaman.

El Jurado integrade por los decanos de
Arquitectura y Misica, sefiores René Marti«
flez y Samuel Claro, respectivamente, la
Srta. Raquel Barros, Secretaria de la Facul-
tad de Mdasica y los profesores Gustaveo Mu-
nizaga, Bernardo Trumper y Joachim Fro-
win, premiaron Jos mejores trabajos corres-
pondiéndole e! Primer Premio al alumno
Roberto Lopez, el Segundo Premio a Fran-
cis Videla y el Premio de Arquitectura a
Pilar Urrejola.

Concierto Bach en la Iglesia Evangélica
Luterana.

El 26 de abril, el Coro Sinfénico de la
Universidad de Chile que dirige Hugo Vi-
HNarroel, inicié los conciertos de difusién
1974 con un programa Bach en la Iglesia
Evangélica Luterana.

El compositor y organista Miguel Lete-
lier inicié el concierto con la Fantasia en

Do menor y Preludioc v Fuga en Si menor
de J. S. Bach. Después se escuchd la Can-
tata N¢ 147, “Herz un Mund und Tat und
Leben” con el Coro Sinfénico y los solistas
Florencia Centurién, soprano; Carmen Lui-
sa Letelier, contralto; Juan Eduardo Lira,
tenor y Pablo Castro, bajo.

Recital de la pianista Verda Erman.

Con el azuspicio del Ministerio de Rela-
ciones Exteriores y la Embajada de Turquia,
la pianista Verda Erman ofrecié un recital
en la Sala “Isidora Zegers”, el 16 de mayo.
La joven artista turca, formada en Paris,
obtuvo el “Prix de Paris” en el Concurso
Marguerite Long-Jacques Thibaud en 1963 ;
en el Concurso Internacional de Piano de
Montreal de 1965 obtuve un segundo pre-
mio y es premio Leventritt 1971,

Verda Erman tocd para profesores y
alumnoes de la Facultad de Miisica un exi-
gente programa que incluyé: J. §. Bach:
Suite Francesa N° 5 en Sol mayor; Schu-
bert: Fantasia “Wanderer”, Op. 15, en Do
mayor; Chopin: Belade N? I, Op. 23 en
Sol menor; Fauré: Imprompiu N¢ 3 en La
bemol mayor; Bartok: Suite Op. 14 y
Brahms: Variaciones sobre un tema de Pa-
ganini, Op. 35 (2¢ Libro).

Esta excelente pianista es eminentemente
misica, a su técnica depurada, touché pro-
fundo y sensible, une una versatilidad que
le permite interpretar a cada autor con fi-
delidad y compenetracién del mensaje mu-
sical. Verda Erman se siente, sin duda, mais
a fin al espiritu roméntico, sus versiones de
las obras de Schubert, Chopin y Brahms fue-
ron sobresalientes. Otro tanto podria decirse
de su afinidad con la misica contempori-
nea. El Impromptu, de Fauré, transmitié el
mensaje de espiritualidad y de refinamiento
galo impresionista de su autor y de la Suite
Op. 14, de Bartok, la pianista hizo una
verdadera creacién. Al escucharla embarga-
ba la emocién, Verda Erman es una artista
que encarnz cada obra que interpreta. Fue
un concierto excepcional.

Concierto de Verda Erman con la Orquesta
Sinfonica de Chile en el Teatro Municipal.

El 20 de mayo, la Orquesta Sinfénica de
Chile, dirigida por el director chileno Fran-
cisco Rettig, ofrecié un concierto extraordi-
nario en el Teatro Municipal, con el auspi-
cio del Ministerio de Relaciones Exteriores
vy la Embajada de Turquia, para presentar
a Verda Erman en el Concierto N¢ 2 para
plano y orquesta de Rachmaninoff.

La pianista y el director demostraron mi-
tua comprensién y un mismo enfoque para
ofrecer una versidon poética, sin sentimenta-
lismos, de la obra de Rachmaninoff. Verda
Erman utilizé con naturalidad su virtuosis-
mo, sensibilidad y extraordinaria musicali-
dad.
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El concierto se inicié con “Variaciones y
Fuga sobre un tema de Purcell”, de Benja-
min Britten, en el que la Sinfénica demos-
tré6 sus cualidades y defectos. El maestro
Rettig puso fin al programa con Sinfonia
Italiana, de Mendelssohn, en una versién
que demostr6 precisién y diafanidad.

Director John Caréwe dirigié durante un
mes a la Sinfénica de Chile por invitacién
de intercambio del British Council.

Tanto para la Facultad de Muisica como
para la Orquesta Sinfénica de Chile, la vi-
sita del gran director britinico John Care-
we ha sido un magnifico aporte del British
Council de Inglaterra a la vida musical del
pais. Carewe trabajé durante un mes con
la Sinfénica de Chile preparando la prd-
xima Xxxm Temporada Oficial de Concier-
tos y ademis ofrecié 7 Conciertos Educa-
cionales para alumnos de la ensefianza me-
dia con la colaboracién del Ministerio de
Educacién. -

Trabajar con ¢l maestro John Carewe ha
sido para la Sinfénica de Chile un estimulo
vy un premio y asi lo comprendieron todos
sus integrantes.

John Carewe es un director joven que en
1957 inicia frente al “New Music Ensem-
ble”, fundado por é], una carrera de éxitos
impresionantes. Con su conjunto estrena
obras de los m4s importantes compositores
britdnicos y obras contemporineas gde los
més destacados creadores la actualidad.
De inmediato John Pritchard lo contrata pa-
ra dirigir los conciertos de “Misica Viva”
que ofrece la Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra y Alexander Gibson lo invita a
dirigir en Escocia los conciertos de “Miusica
Viva” de la Scottisch National Orchestra y
la primera audicién en Gran Bretafia del
Stockhausen Gruppen, La Bec de Londres lo
llama a inaugurar la famosa serie de “Invi-
tation Concerts”, ocasién en la que dirige
“Le Marteau sans Maitre”, de Boulez, con-
virtiéndose en director permanente de sus
programas. En 1966 fue nombrado director
de 1a Orquesta de Gales de la BBG, cargo
que ocupé durante cinco afios, en los que
dirigié 380 programas. Le més importante,
fue que convirtié al conjunto en una de
las orquestas més sobresalientes del reino.
Durante este perfodo John Carewe fue in-
vitado permanente de las méis importantes
orquestas de Gran Bretafia, dirigié en los
Festivales de Edimburge, Llandaff, Chelten-
ham, Alleburgh y muchos otros, ademés de
realizar giras por Estados Unidos, Canad4
y de actuar frente a las mis importantes
orquestag del continente europeo.

El repertorio de John Carewe abarca las
obras clésicas, romanticas y contemporineas,
solamente para la Bac ha dirigido 550 obras.
La critica inglesa lo califica como “el asom-
broso Mr. Carewe” por su versatilidad, sus

notables dotes de director, su autoridad,
precisién, delicadeza y musicalidad.

John Carewe acaba de ser nombrado
Principal Director Invitado de la Orquesta
Filarménica del Norte de Holanda, cargo
que abarca un periodo de tres afios y que
asumird desde principics de 1975 y ademjs
Director Musical y titular de la Brighton
Philharmonic Society que celecbra su cin-
cuentenario.

Entre el 27 de mayo y el 3 de junio, con
la Orquesta Sinfénica de Chile, ofrecié Con-
ciertos Educacicnales, con explicaciones, a
millares de estudiantes de colegios y liceos.
Para esta labor didactica eligié un progra-
ma: Tschaikowsky: Romeo y Julieta; Bar-
tok: Concierto para orquesta; Beethoven:
Sinfcnja N¢ 6 y Moussorgsky: Cuadros de
una Exposicidn.

Concierto del Cuarteto Melos en el Teatro
Municipal.

Invitado por la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales y de la Representacién de
la Universidad de Chile y con el auspicio
de! Goethe Institut y de la Municipalidad
de Santiago, ¢! Cuarteto Melos ofrecié su
segundo concierto en Santiago el 14 de ju-
nio. El primero tuvo lugar en el Teatro
Qriente.

Los miisicos del Melo, una vez mds, hi-
cieron gala de esa sonoridad y frescura sor-
prendente que los caracteriza al interpretar
el Cuarteto en Mi bemol Mayor, Op. 127,
de Beethoven. La técnica y la expresibn se
fundian indisolubles creando una atmésfera
de maravillosa musicalidad.

Su versién de La Muerte v la Doncella,
de Schubert logrdé tal altura que todo en
ella fue dulzura e intimidad, con un hélito
de uncién estremecedor.

El piiblico ovacion6 a los cuatro grandes
intérpretes agradeciéndoles esta maravillosa
fiesta musical.

Concierto de despedida del maesiro inglés
John Carewe.

Fn el Teatro Municipal, el 15 de junio,
la Sinfénica de Chile dirigida por el maes-
tro John Carewe ofrecié un concierto ex-
traordinario a beneficio de las obras del
Comité Nacional de Navidad-Accién Feme-
nina.

Con este concierto se despidié de Chile
el gran misico britinico que, durante un
mes, trabajé con la Sinfénica preparando
las obras de la xxxm Temporada Oficial y
que, como ya informamos, ofrecié ademds
una serie de siete conciertos educacionales
para la juventud.

La labor realizada por el maestro Carewe
pudo aquilatarse en este extraordinario con-
cierto en el que la Sinfénica de Chile, una
vez mas, comprobd ser un conjunto de gran
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alcurnia que, invariablemente, sabe respon-
der cuando frente a ella se encuentra un
maestro con las cualidades musicales y ar-
tisticas del maestro britanico.

Se inicié el concierto con Sinfonia Da
Requiem, Op. 20, de Benjamin Britten, obra
de gran belleza tragica que Carewe modelé
con esmero, La Sinfénica respondié a la
batuta del maestro con precision absoluta,
afinacién perfecta y total entrega al mensa-
je musical. En seguida, en la Obertura Leo-
nora N? 3, de Beethouven, todo el contenido
dramitico de este pequefio poema sinfénico
fue transmitido de manera entrafiable.

Finalizé el concierto con Sinfonia Fan-
tdstica, de Berlioz en la que John Carewe
logré invariablemente transmitir toda la at-
mébsfera roméantica, alternativamente sombria
y salvaje, brillante y solemne de la partitu-
ra. La Sinfénica de Chile con soberbio pro-
fesionalismo y musicalidad siguié cada in-
dicacién de batuta de Carewe. Fue este un
gran concierto en el que de principio a fin
se hizo musica y de la mejor calidad.

“Pequeiia Misa Solemne”, de Rossini se es-
irend en el Teatro Antonio Varas.

El estreno sudamericano de la “Pequeiia
Misa Solemne”, de Rossini, tuvo lugar el
24 de junio en el Teatro Antonio Varas.
Esta obra que el compositor escribié a los
72 afios fue estrenada en Paris en 1864,
poco antes de su muerte. Después se sumid
en un largo silencio, hasta 1972 en que fue
estrenada en Alemania en la iglesia de
Baumburg. Richard Kistler, director del Co-
ro de Camara de la Universidad de Chile,
aproveché su {ltimo viaje a su patria para
ponerse en contacto con el experto en mi-
sica religiosa, Johannes Fuchs, y asi obtener
la partitura.

Esta obra para cuatro voces solistas, coro
mixto y tres instrumentos de teclado —dos
pianos y armonio— fue interpretada el dia
del estreno por Florencia Centurién, sopra-
no; Aida Reyes, contralto; Juan Eduardo
Lira, tenor; Pablo Castro, bajo; el Coio
de la Cdmara de la Universidad de Chilc;
René Reyes y Eliana Valle, pianos y Hel-
muth Arias, armonio. Al dia siguiente, en
la repeticién en el Goethe Institut, canta-
ron los solistas: Patricia Véasquez, soprano;
Rosario Cristi, contralto; Santiago Villa-
blanca, tenor y Mariano de la Maza, bajo.

La partitura es un conglomerado de gé-
neros y estilos: 6pera, oratorio, pieza de sa-
16n, frivolidad, nobleza, drama y lirismo.
También hubo ejemplos de contrapunto de
categoria y de fugas en los finales del Glo-
ria y Credo. Tampoco faltd lo puramente
instrumental. El armonio cumple las funcio-
nes de relleno y los dos pianistas tienen a
su cargo el disefio de lineas y ritmos.

Al primer piano le cupo el desempefio
m4s brillante y el segundo acompafié con
precisién y musicalidad.

De primera categoria fue la actuacién de
la soprano y de la contralto, quienes se
destacarcn por la belleza de sus voces, su
musicalidad, gran técnica y perfecto fraseo.
En esta ocasién, el tenor a pesar de sus
grandes condiciones musicales, estuvo me-
nos feliz que de costumbre y el bajo, de
bellisima voz, no siempre logré la linea es-
tilistica adecuada.

El maestro Kistler obtuvo un rendimiento
de gran lucimiento del Coro de Cémara,
muy especialmente en los trozos sin acom-
pafamiento.

La obra fue ovacionada por el pablico
que llenaba la sala.

xxxm Temporada de la Orquesta Sinfdnica

de Chile.

El 21 de junio se inicid, en el Teatro As-
tor, la xxxm Temporada Oficial de la Or-
questa Sinfénica de Chile que este afio cons-
tard de diez conciertos. Las repeticiones de
todos los conciertos de la Temporada estu-
vieron dedicados exclusivamente a la juven-
tud gracias a2 un convenio suscrito por el
Departamento de Cultura de la Secretarfa
de la Juventud y la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales. Para que los jovenes pu-
dieran tener entrada gratuita a los concier-
tos, se conté con el patrocinio de la Emba-
jada de Alemania Federal, el Banco del
Estado y otras entidades.

Para dirigir la Temporada Oficial fueron
invitados los maestros: Volker Wangenheim,
Director General de Mfsica de Bonn y de
los Festivales Beethoven: Victor Tevah, Di-
rector de la Orquesta Sinfénica de Puerto
Rico y de los Festivales Casals; Ernst Bour,
Director de la Orquesta Sinfénica de la
Radio de Baden-Baden y Roland Douatte,
Directer del Collegium Musicum de Paris
y Director del Festival du Marais. El Di-
rector Asistente de la Orquesta Sinfénica
de Chile, Francisco Rettig, tuvo a su cargo
un concierto.

Actuaron como solistas, la violinista ja-
ponesa, Masuko Ushioda; el pianista brasi-
lefio, Nelson Freire y el cellista finlandés,
Arto Noras, y los chilenos: Jaime de la Ja-
ra, violin; Arnaldo Fuentes, cello; Emilio
Donatucci, fagot; Oscar Gacita, piano y
Alberto Dourthé, violin,

Primer concierto.

El maestro Volker Wangenheim inicié la
temporada de la Orquesta Sinfénica de Chi-
le con la Misa K. 3i7 De la Coronacidn, de
Mozart, con el Coro Sinfénico de la Uni-
versidad de Chile y los solistas: Marisa Le-
na, sopranc; Yvonne Herbos, contralto;
Juan Eduardo Lira, tenor y Boris Subiabre,
bajo.

La Sinfénica y el Coro mantuvieron a
lo largo de toda la obra un alto nivel téc-
nico y musical bajo la magnifica concerta-
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cién del maestro Wangenheim, quien le im-
primié a la Misa un impulso vital y juve-
nil. El cuarteto vocal demostrd similar pul-
critud, especificamente la soprano que canté
el bello Agnus Dei con seguridad, registros
parejos y bellisima voz.

Con una versién magistral de la Cuaria
Sinfonia, de Beethoven, el maestro Wangen-
helim puso término a este concierto inaugu-
ral.

Segundo concierto.

El maestro Wangenheim inicié el progra-
ma con Concierto en Re Mayor, para vio-
lin y orquesta Op. 35, de Tschaikowsky con
la violinista japonesa Masuko Ushioda. La
maravillosa artista de arrebatadora perso-
nalidad, temperamento, finura y fuego rega-
16 una interpretacién extraordinaria de toda
la gama de dificultades que presenta la
obra. Su triunfo fue secundado por el maes-
tro Wangenheim que amoldé a la orquesta
a todos los requerimientos de la solista.

La primera audicién en Chile de “Mode-
los” (1973-1974) para dos grupos orques-
tales del compositor alemin Hans Zender,
segiin las referencias del programa, combina
“técnicas tradicionales y pasajes de impro-
visacién dentro de margenes previamente
fijados. Son estructuras de duracién esta-
blecida, pero en cuya realizacién los direc-
tores pueden decidir los colores instrumen-
tales, asi como la combinacién de los Mo-
delos, siempre que se mantengan los dos
grupos orquestales pedidos”.

La Sinfonia dividida en dos grupos dz
similar combinacién instrumental, mais el
piano colocado en el centro del escenario y
usado como instrumento percutivo, realizé
un juego humoristico e imaginativo. El ex-
perimento de Zender se vale de infinidad
de recursos coloristicos y ritmicos creando
un clima de increibles sonoridades.

Wangenheim puso término al concierto
con Muerte y Transfiguracién, de Sirauss,
con la que se despidié del pablico chileno.
Su versién fue mas bien de descubrimiento
que de impulse sensorial y emotivo, mante-
niendo, no obstante, la suntuosidad sonora.

Tercer concierto,

Con un concierto de gran categoria inicié
el maestro Victor Tevah sus actuaciones
frente a la Sinfénica de Chile, conjunto del
que fue titular durante dos decadas.

Inicié este programa con la Qbertura
Trégica, de Brahms en una versién de gran
precisién ritmica y sonora. La Sinfénica
respondié con entusiasmo a la clara batuta
del maestro.

El pianista brasilefio Nelson Freire, so-
lista en el Concierto No 1 para piano y or-
questa en Mi Bemol, de Liszt, demostré
junto a su extraordinaria téenica una pul-

sacién delicada y una musicalidad perfecta.
La orquesta acompaiié al artista con preci-
sién y puleritud,

Tres de las “Doloras” del compositor chi-
leno Alfonso Leng iniciaron la segunda par-
te de] programa. La suntuosidad de la or-
questacién destacé el romanticismo y dra-
maticidad de la obra con la que Tevah y la
orquesta demostraron una profunda compe-
netracién.

La Suite de “El Pdjaro de Fuego™, de
Strawinsky tuvo en Victor Tevah al mago
de la creacidon de atmosferas, sonoridades
sorprendentes e impetus ora salvajes, ora
tiernos de un brillo magnifico. Fue un con-
cierto extraordinario.

Cuarto concierto.

La Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les v de la Representacién rindid, en este
concierto, homenaje a Domingo Santa Cruz
con motivo de su septuagésimo quinto cum-
pleafios. Lugar de honor en el programa
ocupé los Preludios Dramdtices, de Sania
Cruz, obra escrita en 1946, una de las im-
portantes creaciones chilenas de este siglo.
Desde su inicial primer trozo “Presentimien-
to”, el clima dramatico y desolado va in
crescendo hasta llegar a “Desolacién™ para
convertirse en alarido en el “Preludio Tra-
gico”. La rica orquestacién es importante
factor en la expresién de los sentimientos
del autor. La obra fue tocada con profunda
comprensién por Victor Tevah, a quien la
orquesta siguié cuidadosa y emotivamente a
lo largo de toda su trayectoria.

El concierto se inicié con Ma Mére L’Oye,
de Ravel en una versibn poco convincente.
Muy bueno, en cambio, fue el desempeiio
de la orquesta en el Concierto en Sol, para
piano, con Oscar Gacitia como solista. Tan-
to Tevah como Gacitta colaboraron con
eficiencia para darle a la obra el exquisito
refinamiento sonoro de Ravel. El pianista
demostré su sensibilidad, musicalidad y una
destreza técnica maravillesa.

Se puso término a este conclerto con
Mathis der Maler, de Hindemith, en una
version digna dirigida por Tevah con des-
treza.

Quinto concierto.

El maestro Victor Tevah puso término a
sus actuaciones frente a la Sinfénica de
Chile con un concierio de tanta calidad co-
mo los anteriores y en los que invariable-
mente la orquesta respondié a todos los re-
querimientos del maestro.

Se inicié el programa con el Doble Con-
cierto para violin y cello, de Brahms en el
que Ia orquesta demostré compacta solidez
y profunda comprensién de la partitura. Los
solistas Jaime de la Jara y Arnaldo Fuen-
tes unieron a su espléndida preparacién con-
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junta, bello sonido y emotividad. El direc-
tor, por su parte, supo unir en todo mo-
mento a los solistas con el conjunto, lo-
grando un triunfo colectivo y artistico.

Los Preludios Vegetales, del compositor
chileno Alfonso Letelier, piezas escritas en-
tre 1967 y 1968 fueron escuchadas en pri-
mera audicién en Santiago. La obra escrita
en lenguaje atonal libre revela estados ani-
micos misteriosamente ligados a la natura-
leza con la que el compositor tiene una afi-
nidad profunda. Estas y muchas otras vi-
vencias estdn expresadas a través de una
paleta coloristica rica.

Se puso término al concierto con la Can-
tata Op. 78, de Prokofiev con temas de la
pelicula “Alexander Nevski” de Eisenstein.
La masica es tanto fondo sonoro para cine
como musica programética. La Sinfénica y
Tevah realizaron una labor perfecta y la
mezzosoprano Aida Reyes cantd con voz ca-
lida de bello timbre. El Coro Sinfénico de
1a Universidad de Chile, preparado por Hu-
go Villarroel, tuvo equilibrio, buena emi-
sibn y un lucimiento vocal siempre bien
aprovechado, respondiendo a las exigencias
de la obra.

Sexto concierto.

Excelente fue el concierto dirigido por el
joven director chileno Francisco Rettig con
la Sinfénica de Chile el 26 de julio.

Sc inicié el programa con Toccata, de
Frescobaldi-Kindler en la que el director
mantuvo perfecto control sobre la rica ins-
trumentacién y supo darle toda la dignidad
que la partitura requiere.

El fagotista Emilio Donatucel {ue el so-
lista del Concierto No 2 en St bemol Ma-
yor, de Mozart en el que el solista demos-
tré su gran musicalidad, bella sonoridad vy
magnifica técnica.

Rettig se lucidé muy especificamente en la
Quinta Sinfonia, de Shostakovich, en la que
la Sinfénica respondié de mancra excelente
a cada unn de sus indicaciones. La obra
tan pletorica de ideas y sentimientos fue
captada por el director en cada detalle y
diseiiada con plasticidad y viveza ofreciendo
toda la csencia de su grandiosa estructura
sonora,

CONCIERTOS EN LA SALA ISIDORA ZEGERS

En la Sala Isidora Zegers de la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales y de la Re-
presentaci6n, todos los conjuntos de cdmara
de las disciplinas de musica, ballet, teatro y
cine realizarin intensa y permanente activi-
dad. Los profesores de todas las catedras
de misica harin la presentacién de sus
alumnos; actuarin Jos conjuntos corales de
la Facultad y también coros invitados; so-
listas chilenos y extranjeros ofrecerin reci-
tales; habrd ciclos cinematograficos sobre
materias relacionadas con la docencia ar-
tistica, y en el Foyer del Teatro se conti-
nuari montando exposiciones en colabora-
cién con las otras Facultades artisticas de
la Universidad de Chile.

Recital de Margarita Ferndndez.

La joven soprano chilena, Margarita Fer-
nindez, alumnas de la citedra de canto y
de épera del profesor Herndn Wiirth, acom-
pafiada por la profesora de la citedra de
miisica de cdmara, Elvira Savi, inicié la
serie de los recitales de alumnos del Depar-
tamento de Misica.

La cantante interpretd: Mozart: Aria de
Concierto “A quesio seno”; Poulenc: Giclo
de canciones “Tel jour, telle nuit”, sobre
textos de Eluard; juan Orrego Salas: Ciclo
de canciones “El alba del alheli”, sobre tex-
tos de Rafael Alberti v Gluck: Recitativo
y Aria de Helena, de “Paris y Helena”.

“Dos generaciones junto a Rosifa Renard”,
homenaje de la Facultad de Misica en el
vigésimo quinto aniversario de su falleci-
muento.

Con una velada musical “Dos gencracio-
nes tunto a Rosita Renard”, el 24 de mayo,
la Facvltad honré la memoria de la gran
pianista y maestra chilena Rosita Renard.

La profesora Flora Guerra, alumna de
Rosita Renard, heredera de su técnica y es-
tilo, presentd en primer término a su alum-
na, agraciada en 1966 con cl premio de la
“Fundacién Rosita Renard” que se otorga
para estimular a los alumnos sobresalientes
de piano, Elisa Alsina. La joven pianista
tocd: Preludio y Fuga en Do sostemido ma-
yor ¥y Preludio y Fuga en Do sostenido me-
nor, de J. S. Bach y de Brahms: Intermezzos
Op. 118, No 1,2,'3 y 6.

En seguida, el director del Departamento
de Musica, Carlos Sanchez Cunil, record)
para las generaciones mas jévenes de alum-
nos de mdsica, la personalidad extraordi-
naria y la maestra insigne que fue Rosita
Renard.

Flora Guerra, de manera brillante, puso
fin al acto, tocando de: Haydn: Andante
con Variaciones ¢n Fa menor y de Scriag-
bin: Siete Preludios Op. 11.

Rosita Renard (1894-1949) estudid pia-
no en el Conservatorio Nacional de Musica
con el profesor Roberte Dunker. Su inmen-
so talento impulsd al Gobierno de Chile a

* 117 ¥



Revista Musical Chilena /[

Crénica

becarla para que continuara sus estudios
en Alemania con Martin Krause en el Con-
servatorio Stern de Berlin. Regresé a Chile
en 1914 después de haber realizado triun-
fales giras de conciertos por toda Europa.
Desde aqui continud las giras a Estados
Unidos, el Canadi y toda América, pre-
sentindose con las mas importantes orques-
tas. En 1921 regresa nuevamente a Alemania
y hasta 1930 hace famoso el nombre de
Chile tanto en Furopa como en Norteamé-
rica.

En 1930 el Conservatorio Nacional de
Misica la contratd como profesora jefe del
Departamento de Instrumentos de Teclado.
La labor pedagbgica y artistica de Rosita
Renard en Chile dejé huellas profundas.
Fieles seguidores de su cjemplo, de su téc-
nica y musicalidad son René Amengual y
Herminia Raccagni, ambos ex directores del
Conservatorio Nacional de Misica; Flora
Guerra, Julia Searle, Inés Santander y tan-
tos otros.

Los alumnos de todos estos profesores
formados en el famoso “Curso Renard” con-
timian hasta el dia de hoy gozando de las
ensefianzas de la insigne maestra. También
son hijos espirituales suyos los jévenes Elisa
Alsina, René Reyes, Frida Cohn, Elma Mi-
randa y tantos otros que forman una plé-
vade de pianistas de gran talento.

A Herminia Raccagni le correspondié ma-
terializar la “Fundacién Rosita Renard”
creada a rafz de la muerte de la insigne ar-
tista después de su memorable concierto en
el Carnegie Hall de Nueva York en 1949,
su postrera actuacién ante el piblico in-
ternacional.

Dtios y Trios vocales de los siglos Xvi-xix.

El profesor Federico Heinlein presenté a
sus alumnas del primer afio preparatorio de
Misica de Cdmara el 28 de mayo, en un
programa de Dgos y Trios de los siglos xvit
al x1x, en el que participaron los alumnos:
Ana Maria Machicao, Cecilia Plaza, René
Salas, Maria Angélica Sierra y Maria Cris-
tina Sierra, con el profesor Heinlein al
piano.

¥l programa incluyé: Haendel: Dio
“Ahi, nelli sorti umane”; Cornelius: Tres
Diios; Purcell: Diio “Let us wander”; Ro-
ssi: Tric “Dormite, beglocchi”; Mendel-
ssohn: Motete “Wohin habt ihn getragen”;
Purcell: Dito “My dearest, my fairest”; Mo-
zart: Trio “Pit non si trovano”, K. 549; y
Cuschmann: Trio “Blumengruss”.

Iniciacién del Ciclo de Conciertos Corales.

El 30 de mayo, el Coro del Departamen-
to de Misica de la Facultad, que dirige
Ruth Godoy, inicié el ciclo de conciertos
corales que, con la participacién de coros
invitados, se realizari en la Sala Isidora
Zegers.

El programa incluyé Motetes de Victoria,
Ingenieri y Scarlatti; Villancicos del Can-
cionero de Palacio, Juan Viasquez y Juan
de Encina; Madrigales de Palestrina, Wil-
bye, Byrd, Kodaly y Schidlowsky y el “Tan-
tum Ergo”, de Gluck y “Alma Redemptoris
Mater”, de Palestrina.

Examen de los Talleres de Tcatro Musical.

Los profesores del Departamento de Mi-
sica de la Facultad. Federico Heinlein, re-
pertorio: Hernian Wiirth, actuacién; Ampa-
ro Gutiérrez, movimiento; Oscar Gacita,
Eliana Valle y Olga Medina, profesores
acomnafiantes, presentaron a los alumnos de
los Talleres de Teatro Musical correspon-
diente a! segundo semestre de 1973,

Actuarcn alumnos de primer y tercer afio
v la sopranoc Patricia Vasquez de cuarto afio,
auien rindié examen de Licenciatura en
Opera, obteniendo la nota méxima.

Las obras presentadas, en esta ocasién,
fueron: Lully: Tres escenas de “Cadmus y
Hermione”: Draghi: Escena de “La Pa-
ciencia de Sécrates” v Massenet: tres prime-
ras escenas del u1 acto de “Werther”,

Escuela de Teatro del Departamento de
Artes de la Rebresentacién.

El 31 de mayo, los alumnos del dltimo
afio de la Escuela de Teatro rindieron exa-
men final con “El Inmortal”, de Ivin Goll,
bajo la direccién de Enrique Noisvander.

.Recital de Nicole Wickihalder.

La pianista suiza Nicole Wickihalder, so-
lista de las mis destacadas orquestas de Sui-
za, ganadora de premios internacionales en-
tre ellos el Primer Premio en el Concurso
Nacional de 73. mM. (1965) y el Premio de
S-listas de la Asociacién de Mudsicos Suizos
(1969}, ofreci6 un recital el 3 de junio.

S~ inicié el programa con: Schumann:
Papillons, Op. 2 y en seguida tocd: Ravel:
Miroirs; Debussy: L’Isle Joyeuse y Mussorgs-
ky: Cuadros de una Exposicidn.

Poseedora de una técnica depurada, la
pianista helvética hizo gala de virtuosismo
y muy especialmente en Mussorgsky, obra
en cue lucié su técnica como medio de ex-
presion.

Con misica electronica se inicié el Ciclo de
Conciertos Educacionales.

Extensién Artistica Universitaria y Juven-
tudes Musicales Chilenas inicié el Ciclo de
Conciertos Educacionales el 5 de junio, con
la zudicién de misica electrénica a cargo
del profesor José Vicente Asuar.

Durante todo ¢l curso de este afio, en la
Sala “Isidora Zegers”, miércoles por me-
dio, habri recitales de musica de camara,
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de épera, coros, danza, percusién y folklore
para Ia juventud.

El profesor de acistica y compositor elec-
trénico, José Vicente Asuar dio una charla
sobre aspectos musicales, técnicos y acisti-
cos de la muisica electrénica e hizo escuchar
composiciones de autores chilenos y extran-
jeros.

Coro del Departamento de Misica.

En homenaje al dia nacional de Italia,
el Coro del Departamento de Mfsica, que
diriee Ruth Godoy, ofrecié un conciertc en
el Teatro Antonioc Varas con obras del te-
soro musical italiano del Renacimiento y el
temprano Barroco y obras espafiolas de los
siglos xv1 y xvm, destacando asi la creaci6n
de una época gloriosa para la vida musical
del munde y del genio latino.

Curso de Misica de Cdmara del profesor
Tapia-Caballero.

El 12 de junio, el profesor Tapia-Caba-
llero presentd a un grupo de sus alumnos
del Curso de Musica de Camara del Depar-
tamento de Musica. Los jévenes tocaron so-
natas para distintas combinaciones de ins-
trumentos de Mozart, Bach y Beethoven;
dos obras de compositores chilenos: “Mo-
mentos de Nifios” para piano, clarinete y
percusidn, de Darwin Vargas y Preludio pa-
ra percusién y contrabajo, de Ramén Hur-
tado. El programa se completé con cuatro
Lieder, de Brahms para soprano y Fantasies-
tiick, Op. 83 para violin, cello y piano, de
Schumann.

Recital de José Ramirez con Eliana Valle.

Dentro del plan de extensién del Depar-
tamento de Misica de la Facultad, el 17
de junio actué el violinista José Ramirez
con Eliana Valle al piano, El programa con-
sulté: Bach: Sonata vi en Sol Mayor; Co-
relli: Sonata Op. 5, N° 1 en Re Mayor;
Vivaidi: Sonata Op. 2, N° 5 en Si menor
y Beethoven: Sonata Op. 12, N¢ 1 en Re

menor.

Concierto Educacional del Coro del Depar-
tamento de Misica.

Extensién Artistica Educacional y Juven-
tudes Musicales Chilenas presentd, el 19
de junio, al Coro del Departamento de M-
sica que dirige Ruth Godoy en un concierto
educacional. El programa incluyd misica
americana y obras del repertorio polifénico
italiano, espafiol e inglés.

Folklore en la Sala Isidora Zegers.

_Todos los sibados, a partir del 15 de ju-
nio, se presenté un ciclo de conciertos fol-

kléricos en la Sala Isidora Zegers. Lo inici6
el Conjunto de Margot Loyola con cantos
y danzas de “La Tirana”, festividad de la
provincia de Tarapacd que se celebra el 16
de julio. £l Dio de las Hermanas Freire
canté canciones de Vilicura de la provincia
de Bio-Bio; ¢l Conjunto Folklérico Tupahue
dic a conocer cantos y danzas chilenas de
influencia hispana y el Conjunto Folklérico
de Margot Loyola puso fin al primer recital
con canc’ones y danzas de la Isla de Pas-
cua.

Curso de piano de la profesora Elcira
Castrillén.

D-ntro del marco del plan extensional
del Departamento de Musica dc la Facultad,
el 24 de junio, la profesora Elcira Castrillén
presentd a sus alumnos de piano: Sara Pi-
vez, de 92 afio; Roberto Scherson, de sépti-
mo afio y Miguel Angel Jiménez, de sépti-
mo afio.

Inici6 el concierto Sara Pavez, quien to-
cé: J. 8. Bach: Suite Francesa en Mi ma-
yor; Dartok: Danza Billzara N° 4; Men-
delssohn: Cancién sin Palabras, Op. 85, No
3 y de los compositores chilenos: Juan Le-
manh: Pequeiio Estudio y de Pedro Nifiez:
Marsipia No 3.

Roberto Scherson ejecutd las siguientes
obras: Beethoven: Sonata, Op. 14, N? |
Chopin: Nocturno, Op. 55, No I; Rachma-
ninov: Preludio en Do sostenido menor, Op.
3, N? 2 y una obra suya, Adire de Cueca.

FEl concierto terminé con la actuacién de
M. A. Jiménez, quien interpretd: Clemen-
ti: Sonata, Op. 24, N? 3; Debussy: Preludio
Ne [; Brahms: Intermezzo, Op. 117, N° |
y del compositor chileno, Pedro Nifez:
Marsipia No 4.

Curso de Percusibn del profesor Hurtado.

Este concierto estuvo a cargo de los es-
tudiantes de Pedagogia en Educacién Mu-
sical y contd con una exposicién de la pro-
fesora Elena Corvalin. En su primera par-
te, se escuché: Solo en Bateria; Cuarteto de
Tambores; Juego de Timbres, con acomna-
fixmiento al piano del profesor Ramén Hur-
tado; Marimba; Vibrifono y d= Grieg:
“Danza de los Duendss”.

La segunda parte del programa se inicié
con obras de J. S. Bach: Preludio en Re
menor, Preludio en Mi menor, Inpencidn a
dos voces e Invencibn a tres voces. Del com-
prsitor chileno y profesor Ramdén Hurtado,
se tocé Trio y con el acompafiamiento al
piano del profesor Hurtado: Dincu-fHeifetz:
Hora Staccatto; Rimsky-Korsakov: Vuelo
del moscardén: Haendel: Sonata en Fa Ma-
vor; Eecles: Sonata en Sol menor y Haen-
del: Sonata en Si menor,
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Iniciacion de la Temdborada del Ballet
Nacional Chileno.

El jueves 27 de junio se presentd en la
Sala Isidora Zegers el Ballet Nacional Chi-
leno con un programa que incluyé las repo-
siciones de: “Concertino”, de Pergolesi-Ko-
ner, que fue bailado por Rosario Hormae-
che, Lily Ruiz e Isabel Herrera; “Dio de
Amor”, de Texeira-Piazzola, bailado por
Carmen Diaz y Sergio Bricefio y “Catrala
Desciende”, de Bunster-Berio, bailado por
Rob Stuif, Fernando Beltrami y en el papel
de Catrala, Rosaric Hormaeche,

Las dos obras finales, ambas con coreo-
grafia de Joachim Frowin, fueron la repo-
sicibn de “Los Cuatro Musicos Viajeros”,
con collage jazzistico, basado en un cuento
de los hermanos Grimm. Bailaron el papel
de los ladrones: Jorge Ruiz, Graciela Gil-
berto, Ana Maria Leguén y Berenice Pe-
rrin; el Burro lo baild, Eddy Pozo; el Pe-
rro: Armando Contador; el Gato, Rosario
Hormaeche y el Gallo, Christian Michael-
sen. Como estreno absoluto se presenté “Ba-
lada™ con arreglos musicales de Daniel
Smith v basado en la balada de Goethe “El
rey de los Silfos”. Frowin realizé un trabajo
experimental en el que se mezcld la magia
con el realismo. “Balada” fue bailada por
Rob Stuif en el papel del Padre; Christian
Michaelsen, como el Hijo; Fernando Beltra-
mi, el Rey; Lily Ruiz, la Reina y Rosita
C¢élis, Berenice Perrin e Isabel Herrera, las
Hijas. ‘

El Ballet Nacional Chileno, inmediata-
mente después de esta presentacién, inicid
en el Teatro 1EM, de la Facultad de Misica,
una temporada de Ballet para estudiantes
de la enseflanza bisica y media. Cada pre-
sentacién fue acompafiada de explicaciones
técnicas y musicales de cada una de las
obras que se presentaron.

Recital del violinista italiano Luigi Bianchi
con Leslie Wryight, piano.

Luigi Bianchi, primer premio de viola en
el Concurso Internacional Carl Flesh, de
Londres y el pianista ecuatoriano Leslie
Wright, ganador del Premio *“Marguerite
Long”. ofrecieron un fnico recital en Chile
el 1¢ de julio, en la Sala “Isidora Zegers”.

Se inicié el programa con Cinco Danzas
Antiguas Francesas, de Marin Marais, fa-
moso virtwoso de la viola da gamba, discl-
pulo de Lully. Bianchi interpreté estas pie-
zas con tecnicismo, musicalidad, bella sono-
ridad y afinacién impecable, secundado con
similar pericia por el pianista.

Bellisima vy profunda fue la versién de
Bianchi de la Suite N? 5 en Do menor, de
Bach, original para cello solo. Aqui se pudo
apreciar la gran categoria del artista ita-
liano.

Cuairo Rostros, de Milhaud, retratan con
humor y conocimiento psiquicologico la per-
sonalidad de la californiana, la ruda mujer
de Wisconsin, la seria y reposada bruselien-
se y la vivaracha y encantadora parisiense.
Los artistas supieron destacar invariablemen-
te cada uno de estos perfiles y su lahor
perfectamente sincronizada recalcd los va-
Jores pianisticos y la siempre dulce sonori-
dad de la viola.

Terming este magnifico recital con una
versién sobresaliente de la Somata en Mi
Bemol Mayor, Op. 120, N° 2, de Brahms,
de gran despliegue virtuosistico y profundi-
dad expresiva.

Recital de Patricia Vdsquez.

La joven soprano chilena, Patricia Vis-
quez, egresada del curso de dpera y alumna
de Yvonne Herbos en la Catedra de Canto,
ofrecié un recital auspiciado por el Depar-
tamento de Miusica.

Acompafada por la nianistn Eliana Va-
lle cant, en la primera parte del programa,
chras de Juan del Encina, Luis de Milan,
Esteban Daza, Miguel de Tucnilana y And-
nimos espafioles. Continud con obras de
compositores franceses: Claude Debussy vy
Francis Poulenc, para terminar con Berce-
seuse du chat, de Strawinsky y tres cancio-
nes de Pizzetti.

Coro de la Escuela de Derecho.

Dentro del marco del Ciclo Coral orga-
nizado por el Coro del Departamente de
Musica, el 5 de julio actud el Coro de la
Escuela de Derecho de la Universidad de
Chile que dirige Castor Narvarte, alumno
de la Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les y de la Representacion, donde continfa
estudios superiores de cante, violin y neda-
zogia especializada.

La primera parte del programa estuvo
dedicado a la milsica sacra desde el Rena-
cimiento hasta la época contemporinea.
Continué con la misica profana desde el
Renacimiento hasta la actualidad, para ter-
minar con diferentes manifestaciones del
canto coral a través de la historia.

Recital de Dora Figueroa.

La pianista Dora Figueroa, alumna de la
profesora Cristina Herrera fue presentada
por €l Departamento de Misica el 8 de
julic.

El programa incluyd: J. S. Bach: Fanta-
sta Cromdtica y Fuga; Mozart: Sonata K.
V. 576 en Re Mayor; Santa Cruz: Grotes-
ca; Debussy: General Lavine y Reflet dans
Peau y Chopin: Balada Op. 23 en Sol me-

nor.
Misica v Danza de la India.

Los dias 10 y 12 de julio, con el auspicio
de la Embajada de la India, hubo dos
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conciertos de misica y danza hindi en los
que participaron artistas chilenos y miem-
bros de la Embajada de la India, a bene-
ficio de la Escuela Especial de Nifios de
La Reina.

La Embajada de la India quiso presentar
una pequefia muestra de la creatividad mu-
sical, simbolismo y emociones de un arte
profundamente interior y mistico.

Estuvo a cargo del especticulo el misico
chileno Millapol Gajardo, flautista y gran
conocedor de la muisica de la India, diplo-
mado en la Universidad de Benarés en Mu-
sicologia Hindt e Instrumentos autéctonos.

Se inicié el concierto con un Raga en
solo de flauta a cargo de Millapol Gajardo
y Tambura tocada por Tomis Lefever. La
magnifica bailarina Meera Balarajan bailé
una danza de invocacién en estilo Bharata
Natyam, llamada Alarippu, que fue acom-
pafiada por Tabla, Tambura y armonio hin-
di. Millapol Gajardo ejecuté un solo de
Tabla con armonio hindid y, en seguida, se
presentdé una escena matrimonial de Pun-
jab, del norte de la India, en la que el
ritual de maravilloso colorido, combiné al
ceremonial con el canto y la danza,

La joven bailarina chilena, Ana Lefever,
alumna de Meera Balarajan, danzé en estilo
Kathak un baile de bienvenida. El cantan-
te P. Balarajan, acompafiado por Tabla to-
cada por Millapol Gajardo y Tambura, can-
t6 la cancién devocional Bhajan. El espec-
ticulo termind con danzas folkléricas, entre
ellas una muy hermosa del sur de la India,
interpretada por Meera Balarajan.

Concierto de Miusica Electrénica con obras
de John Eaton.

Dos conciertos ofrecié en Chile el com-
positor de misica electrénica John Eaton
junto a su esposa, la mezzo-soprano Nelda
Nelson, uno de ellos se realizé en Valpa-
raiso y el otro en la Sala “Isidora Zegers”.

Ademis de estos conciertos, Faton tuvo
reuniones con compositores y alumnos de
la céitedra de composicion de la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales, de gran in-
terés para los misicos chilenos.

En sus presentaciones Eaton utilizd un
sintetizador electrénico denominade “Syn-
Ket”, construide especialmente para él. El
Syn-Ket permite la produccién, depuracién
y modulacién de sonidos electrénicos y com-
pases, brindando la oportunidad de produ-
cir casi cualquier tonalidad conocida, ya sea
de un instrumento musical o ruido. Aunque
el Syn-Ket no esti disefiado para imitar la
voz humana, la voz siempre le ha interesado
a Eaton. Su primera épera “Hércules”, ex-
plord los parimetros de la experiencia con-
tempordnea; “Myshkin™ constituyé un pri-
mer experimento de dpera escrita especial-
mente para television y estd basada en “El
Idicta”, de Dostoiewsky. Otra obra de Ea-

ton es “El Ledn v Androcles”, dpera cdmi-
ca con participacién de nifios.

Actualmente, John Eaton es profesor de
composicién y director del Centro de Mi-
sica Electrénica y Computador, en la Uni-
versidad de Indiana.

En el programa en la Facultad, Eaton
presenté: Dio fpara sentetizadores; Tema
pare voz y piano; Llanto del hombre ciego,
sintetizador y voz; Tres Canciones sobre so-
netos de John Donne; Fantasia Microtonal,
para dos pianes y Oro, sintetizador y voz.
Todas las obras vocales fueron cantadas por
la mezzo soprano Nelda Nelson.

Primera actuacion del Conjunto Instrumen-

tal del Profesor Del Giudice.

Fl 17 de julio, Extensién Artistica Edu-
cacional. y7. mm. Chilenas y el Departa-
mento de Misica de la Facultad, presentd
al novel conjunto instrumental creade por
el profesor Rafael del Giudice.

Los alumnos del Departamento de M-
sica que actuaron en esta ocasién fueron los
instrumentistas de vientos, a los que, en fu-
tures conciertos, se unirin instrumentistas
de cuerdas, teclado y percusién. La meta
del profesor del Giudice ¢s formar conjun-
tos de cdmara por familias de instrumentos
y mixtas, ademas desea crear en breve la
Orquesta Sinfonica de Estudiantes de la Fa-
cultad, una vez que los distintos grupos se
vayan amalgamando entre si.

Su interés en agrupar en primera instan-
cia a los instrumentistas de vientos responde
a la necesidad de formar ridpidamente eje-
cutantes que pongan en praictica la ense-
fianza tedrica y practica, v la de enfrentarlos
con el piblico y adecuarlos para que pue-
dan ingresar, tan pronto como se reciban,
a las orquestas del pafs. La falta de instru-
mentistas de viento es en este momento se-
riz y es por eso que era doblemente nece-
sario hacerlos trabajar intensamente en la
practica de la misica de cimara. Para po-
der suplir la restriccién de alumnos de al-
gunos instrumentos de viento, el profesor del
Giudice invitd a integrar el conjunto a al-
gunos profesores. Conjuntamente con los
alumnos, en este concierto de extensién, ac-
tuaren: Ramédn Venegas, oboe; Oscar Mo-
ya, clarinete; Patricio Gonzalez, corno; Ar-
mando Aguilar, fagot y Guillermo Gonza-
lez, fagot.

Otra meta importante de las agrupacio-
nes de cdmara ha sido que ellas se convier-
tan en Taller pari los alumnos de la cate-
dra de Composicién. Los distintos grupos
ejecutaran las obras de clase de los jovenes
compositores quienes, de esta manera, ten-
drin la oportunidad de escuchar sus obras
y ast poder analizarlas y mejorarlas.

Por 1iltimo, la creacién de muchos con-
juntos de cdmara y el sinfénico, cumplirin
con los postulados de la Facultad de M-
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sica de elevar el nivel interno del! alumnado
y de proyectar su labor musical hacia la
comunidad.

Con respecto al repertorio, el profesor

del Giudice ha incrementado éste con trans-
cripciones que é] mismo realiza.
. El programa ejecutado en esta ocasibn,
incluy6: Haydn: Divertimento para dos cla-
rinetes y dos cornos; Danzi: Quinteto N?
1; J. 8. Bach: Fugas Nos- 4, 7, 11 y 14 del
Clavecin Bien Temperado en transcripcibn
para instrumentos de viento del profesor del
Giudice y Beethoven: Qcteto Op. 103.

Se inicié el concierto con una explicacion
de cada una de las obras y de los instru~
mentos, su historia y colorido sonoro, v de
lo que significa la miisica de camara, que
dic el mismo profesor del Giudice. Los es-
tudiantes, tanto universitarios como secun-
darios que llenaban la sala, hicieron pre-
guntas a las que el profesor respondié tanto
al comienzo c¢omo al final del concierto.

Folklore de Chile.

La Facultad de Miasica y la Confedera-
¢ién Nacional de Conjuntos Folkléricos pre-
sent al Conjunto “Rauquén” en *Estudian-
tina Callejera”, que incluye la mayorfa del
repertorio de la “Estudiantina Valparaiso™
del sigle xx, uno de los Gltimos grupos de
este tipo que hubo en Chile. Ademas, pre-
sentaron  “Salén de Milnovecientos”, una
reminiscencia de la “Belle Evoque” en el
pals, con sus cotillones: habaneras, cuecas
valseadas, gavotas y mazurkas.

Fl Conjunto “Rehue” cantd y bailé “Una
Noche de San Juan”, basada en el folklore
de la provincia de Malleco y la cantora ypo-
pular Morelia Ferrada dio a conocer las
expresiones musicales de Cauquenes, pro-
vincia de Maule.

Con estas presentaciones se busca la di-
fusién en forma escénica de los trabajos de
estudio, recoleccién e investigacidén de los
conjuntos folkldéricos que, permanentemen-
te, rescatan la imdgen cultural del pals y
dan a conocer las expresiones musicales y
coreograficas de la comunidad nacional.

Recital de Maria Angélica Belausiegui.

La joven pianista M. A. Belaustegui, li-
cenciada en enero de 1974 y que actual-
mente realiza el curso de Post Grado con
el profesor Rudy Lehmann, ofrecid un re-
cital auspiciado por el Departamento de
Misica de la Facultad.

A lo largo de todo el programa, Ia joven
artista demostré sus excepcionales condicio-
nes; gran limpieza técnica, memoria perfec-
ta, extraordinaria fuerza, bella sonoridad,
musicalidad y sensibilidad. El programa se
inicié con: Beethoven: Sonata Op. 31, N?
1, en Sel Mayor; y continud con: Schu-
mann: Toccata Op. 7, en Do Mayor. En

la segunda parte tocé: Cuatre Sonatas de
Scarlatti en Mi bemol Mayor, Sol Mayor,
Fa Mayor y Re menor; Granados: El Fan-
dango del Candil y La Maja y el Ruisefor,
terminando con Ginastera: Danza del Viejo
Boyero, Danza de la Moza Donosa y Danza
del Gaucho Matrero.

Conmemoracion de la Sociedad de Folklore
Chilena.

El 18 de julio se celebré un acto en la
Sala Isidora Zegers para conmemorar los
sesenta y cinco afios de la creacion de la
Soci~dad de Folklore Chilena, fundada el
18 de julio de 1909 por e! iniciador en la
Ciencia Folkiérica en Chile, Doctor Ro-
doifo Lenz.

Con el patrocinio de la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales y de la Representa-
cién, el prefesor de esta Facultad, Manuel
Dannemann, dicté una charla para demos-
trar la extraordinaria importancia que ha
tenido la mencionada Sociedad en los estu-
dios folkléricos chilenos, Sociedad que, pese
a no exist'r actualmente, ha influido, de
una 1 otra manera en el estado actual de
las investigaciones folkléricas nacionales, y
entre cryos miembros se contaron persona-
jes tan ilustires como Ricardo Latcham. Elio-
doro Flores, Julio Vicufia, Ramén Laval,
Ismael Parraguez y Francisco Javier Ca-
vada.

El acto, que contd con la presencia del
miembro de la Sociedad del Folklore Chi-
feno, Don Ramiro Reinoso, fue ilustrado me-
diante ejemnlificaciones audiovisuales y tu-
vo la participacién de las hermanas Freire,
eximias cantoras de nuestro folklore.

El Cancionero Italiano de Woll cantaron
Sylvia Wilckens, y Herndn Wiirth.

Cuarenta canciones del Cancionero Ita-
Tano, de Hugo Wclf, con textos de Paul
Hevse, cantaron la soprano Sylvia Wilkens
y el tener Herndn Wiirth con Elvira Savi
al piano.

Sylvia Wiltkens, formada en el Conserva-
torio Nacional de Misica en las citedras de
canto y Opera, se perfecciond después en
FEuropa, estudiandc en Viena, Berlin, Lu-
corna y Santiago de Compostela. Después
de cinco afios en Alemania, donde se de-
dicé a dar a conocer el repertorio hispano
y latinoamericano. ha regresado reciente-
mente al pais. La trayectoria del tenor Her-
nin Wiirth es ampliamente conocida, pro-
fesor de la catedra de Gpera y canto de la
Facultad, con estudios de perfeccionamien-
to en varios pafses europeos y una dilatada
carrera artfstica, formaron con la cantante
y la sobresaliente pianista chilena Elvira Sa-
vi, un conjunto de gran categoria musical
y artistica.

E]l “Cancionero Italiano” {ue presentado
como un diilogo por los cantantes... unos
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alegres, otros burlones, muchos sofiadores,
pero la mayoria canciones de amor, celos
y resignacién.

Coro del Departamento de Miisica.

Dentro del marco del Ciclo Coral orga-
nizado por el Coro del Departamento de
Musica, este conjunte actuéd el 25 de julio
con un programa de polifonia profana del
Renacimiento y Barroco Temprano y de
misica contemporidnea que abarcé la pro-
duccidén coral de Argentina, Perd, México
y Chile.

Curso de Folklore de Raquel Barros.

El Curso de Folklore de la profesora e
investigadora Raquel Barros, presidenta de
la Agrupacién Folklérica Chilena, y Secreta-
ria de la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales y de la Representacién de la Uni-
versidad de Chile, integrado por alumnos
que egresan y se titulan de Profesor de Es-
tado en Educacién Musical de los cursos
diurnos y vespertinos —con un total de 120
alumnos— presentaron una muestra de los
trabajos folkléricos que exige el curriculum
de la carrera.

Los alumnos ofrecieron un programa con
canciones y danzas de las zonas norte, sur
y central del pais que incluyé el Trote, la
Trastrasera, el Pavo, el Rin, el Calladito y
la Cueca de Tres, la Sajuriana, la Cueca
Agarra, el Corrido, Vals, Cueca Central y
Cueca de Gafisin. Ademis, en el Foyer del

CINE EN LA SALA

La Cineteca Universitaria, dependiente de
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales
y de la Representacién, que dirige el profe-
sor Kerry Ofiate, inicié el domingo 9 de
junio, para continuar todos los domingos
del afio, a las 16 y 19 horas, la presenta-
ci6n de peliculas modernas y cldsicas del
cine mundial.

Se inicié esta actividad con *El nuevo
cine alemin”. Del director Rainer Werner
Fassbinder, se presentaron dos peliculas fil-
madas en 1971: “El Mercader de las cuatro
estaciones” y “Ligrimas Amargas de Petra
von Kant”. Para cada sesién, el profesor
Onate ha preparado restiimenes explicativos
sobre las técnicas, significados y proyeccio-
nes de las peliculas que se exhiben.

El programa “Ingmar Bergman” incluyé
dos peliculas del gran director sueco: “El
Séptimo Sello”, de 1956 y “Las Fresas Sal-
vajes”, de 1957.

“Lo viejo y lo nuevo en el Cine francés”
exhibié “La belleza del Diablo”, de René
Clair, pelicula que data de 1949 y “Sin
Aliento” (A Bout de Souffle), de 1959, de
Jean-Luc Godard.

Teatro. exhibieron los trabajos manuales
rcalizados en clase, que incluyeron los tipos
humanos con trajes tipicos de todas las zo-
nas del pais.

Recital de Marcella Crudeli.

Fn colaboracion con el Instituto Chileno-
Ttaliano de Cultura, se presentd la pianista
italiana Marcella Crudeli, artista que ha ac-
tnado en toda Europa, Asia y América La-
tina. Sus conciertos con las mas destacadas
orquestas, y sus recitales, le han merecido
las mis entusiastas criticas.

En esta oportunidad, Marcella Crudeli
eincutd ¢l siguiente programa: Scerlatti:
Tres Sonatas; Beethoven: Sonata en Mi Be-
mol Mayor, Op. 81; Prokefiev: Sonata N?
3 en La menor; Bucchi: Sonatina; Chopin:
Allegro de Concierto, Op. 46, Preludio en
Do sostenico menor ,0p. 45 y Andante Spia-
nato y Gran Polonesa Brillante, Op. 22,

Ballet Nacional.

El Ballet Nacional, en esta funcién final
del mes de julio, presenté: *“Balada’, mil-
sica de Camilo Sesto y coreografia de Joa-
chim Frowin: “Los cuatro musicos viajeros”,
misica de jazz y coreografia de Frowin;
“Catrala Desciende”, semblanza de la Quin-
trala con musica de Berio y coreografia de
Patricio Bunster; “Ddo de Amor” con mi-
s'‘ca de Piazzola y coreografia de Texeira y
“Concertino” con misica de Pergolesi y
coreografia de Pauline Koner.

“ISIDORA ZEGERS”

En homenaje a Charles Chaplin, se exhi-
biecron: “En la Tiend1” (The Floorwalker),
de 1916; “La Calle de la Paz” (Fasy
Strect). de 1917; “La Quimera del Qro”
{The. Gold Rush)., de 1925: “Fl Bombero”
(The Fireman), de 1916: “El Vagabundo”
{The Vagabend), de 1916:; “El Conde”
(The Count), de 1916 y “El Pibe” (The
Kid), de 1921.

Para ilustrar el Expresionismo alemin, se
presentd del director Josef von Sternberg
“El Ange! Azul” (Der Blaue Engel), de
1930 y un largometraje sobre el cine mudo
alemin. antologia histérica del expresionis-
mo c¢n Alemania.

Ciclo “Civilisation™.

Fn colaboracién con la Vicerrectoria de
Sed= Norte y la Oficina de Comunicaciones
y Extension de la Universidad de Chile, se
inicié el 11 de junio la exhibicién de trece
peliculas en colores realizada por la gec de
Londres, sobre la Civilizacién Occidental,

En estas peliculas el distinguido eritico
de arte, Lord Kenneth Clark, examina las
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ideas y los valores que para él encierra el
término “Civilizacién Occidental”. La serie
abarca desde el periodo de la caida del Im-
perio Romano hasta la fecha.

Todos los martes, hasta ¢l 3 de septiem-
bre, se mostrard en la Sala Isidora Zegers
este ciclo en el que Lord Clark muestra
tanto al hombre como las obras de los ge-
nios de la Arquitectura, Escultura, Pintura,
Poesia, Misica, Ciencia e Ingenieria.

Programacién del mes de julio.

La Cineteca Universitaria continud su
labor de difusién del gran cine del mundo

con un Ciclo sobre “El realismo poético
francés”, en el que se exhibieron: “Ama-
nece”, de Marcel Carné y “Casco de Oro”,
de Jacques Becker.

Dentro del marco de los “Clisicos del
Cine Alemin”, se repitié “El Angel Azul”,
de Sternberg y ademias se dio a conocer
“El Principe Achmed”, de Lotte Reiniger,
vy una Antologia con fragmentos de pelicu-
las alemanas famosas, que datan de 1919
a 1929.

También sc repitié el homenaje a Char-
les Chaplin.

TEMPORADA OFICIAL DE LA ORQUESTA
FILARMONICA

Entre el 16 de mayo y el 1o de agosto,
en el Teatro Municipal, la Orquesta Filar-
ménica de Chile ofrecié su Temporada Ofi-
cial 1974 con un total de doce conciertos.

Primer Goncierto.

Bajo la direccién del maestro Stefan Terc,
la Filarménica Municipal inicié su tempo-
rada con el siguiente programa: Rossini:
Qbertura “La Urraca Ladrona”; Mozart:
Concierto para piano y orquesta en Sol Ma-
yor, solista: Horacio Azcirate; Beethoven:
Tercera Sinfonia “Heroica”.

Segundo Concierto.

El director argentino Pedro Ignacio Cal-
derén fue invitado a dirigir la Filarméni-
ca Municipal. E! maestro Calderén es titu-
lar de la Orquesta Filarménica de Buenos
Aires y director del Ensemble Musical de
Buenos Aires.

Incluyé en este programa; Mozart: Ober-
tura de “Las Bodas de Figaro”; Schumann:
Concierto para violoncello y orqueste en La
menor, Op. 129, solista, el chileno Jorge
Romén y Brahms: Sinfonia N? 1.

Tercer Concierto.

El 30 de mayo, Fernando Rosas, titular
de la Orquesta de Camara de la Universi-
dad Catdlica de Chile, dirigié a la Or-
questa Filarménica en un concierto cuyo
programa consulté: Weber: QObertura “El
Cazador Furtivo”; Rodrigo: Concierto de
Aranjuez, con el guitarrista Eulogio DAva-
los como solista y Mendelssohn: Sinfonia
No 5 “La Reforma®.

Cuarto Concierto.

La Orquesta Filarménica, dirigida por su
titular, Stefan Tertz, toch, en este concier-

tn, el siguilente programa: Weber: Obertura
“Qberon”; Schubert: Sinfonia Inconclusa y
Mendelssohn: Sinfonia Italiana N9 4.

Quinto Concierto.

El pianista polaco Witold Malcunzinsky
fue el solista, en cste concierto, bajo la di-
reccidbn del maestro Fernando Rosas, del
Concierto N? 1 para piano y orquesta, de
T'schatkowsky. Se complet6 el programa con:
Dos Preludios para Orgquesta del compositor
chileno, Alfonsoe Leng y Beethoven: Sinfo-
nia N¢ ],

Sexto Concierto.

El joven director chileno, Francisco Re-
ttig dirigié a la Filarménica y a su direc-
tor titular Stefan Tertz, esta vez convertido
en solista, quien tocd el Concierto para vio-
lin y orquesta, de Mendelssohn. El progra-
ma incluyd, ademas, Vivaldi: Concerto
Grosso en Re menor y Tschatkowsky: Sin-
fonia No 4.

Séptimo Concierto.

El 27 de junio, continué la temporada
de la Orquesta Filarménica, que bajo la di-
reccién del maestro Jorge Sarmiento, tocd:
Brahms: Obertura Festival Académico;
Moussorgsky-Ravel: Cuadros de una Expo-
sicién y Ravel: Concierto en Sol para piano
y orgquesta, solista: Rodolfo Caracciolo.

Octavo Concierto.

Siempre bajo la direccién del maestro
guatemalteco Jorge Sarmientos, la Filarmé-
nica prosiguié la temporada con un progra-
ma que incluyé: Ravel: Pavana para una
Infanta Difunta; Rachmaninov: Concierto
N¢ 2 para piano y orquesta, con el solista
norteamericano, Ralph Votapec; Sarmien-
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tos: Homenaje ¢ Emilio Arenales y Ravel:
Daphnis y Chloé.

Noveno Concierto.

El pianista, compositor y director argen-
tino Armando Krieger, Director General de
la Opera de Buenos Aires, frente a la Or-
questa Filarménica dirigié el 11 de julio el
siguiente programa: Mozari: Obertura de
“Don Giovanni”; Haendel: Concierto para
arpa y orguesta, con la solista argentina
Virginia Canzonieri; Wagner: Preludio y
Muerte de Amor de Tristan ¢ Isolda;; Ber-
livz: fragmento de la Escena de Amor de
Romeo y Julieta y la Marcha Rakoczy, mar-
cha hiingara de la Condenacidrn de Fausto.
En primera audicién en Chile, se escuchd
el preludio de la épera Sobre Héroes y
Tumbaes, titulada “Angustia”, de Armando
Krieger.

Décimo Concierto.

En el segundo concierto que dirigié en
Chile el maestro Krieger con la Filarmoéni-
ca, incluyd: Dittersdorf: Sinfonia Concer-
tante, con Enrique Lépez, viola y Adolfo
Flores, contrabajo; Beethoven: Triple Con-
cierto, solistas: Frida Conn, piano; Fernan-
do Ansaldi, violin y Roberto Gonzilez, ce-
No; Mahler: Adagietto, de la Quinta Sin-
fonia y Mozart: Sinfonia en Mi bemol Ma-
yor, K. 543.

Décimo primer Concierto.

El maestro argentino Juan Emilio Marti-
ni, €l 25 de julio, dirigié a la Filarménica
de Chile, tocindose: [. S. Bach-Respighi:
Tres Corales; Haydn: Sinfonie Nv 3 en Mi
bemosl y Mozari: Requiem, con el Coro Fi-
larmdnico Municipal, preparado por Waldo
Aranguiz y los solistas: Miriam Matus,
mezzosoprano; Juan Eduardo Lira, tenor;
Fernando Lara, bajo.

Décimo segundo Concierto.

Bajo la direccién de su maestro titular,
Stefan Tertz y con la participacién del pia-
nista chileno Galvarino Mendoza, concluyé
la temporada oficial 1974 de la Orquesta
Filarmoénica.

Se inicié el concierto con Suite N¢ I, de
J. 8. Bach. En el Concierto N° 3, de Bee-
thoven actud Galvarino Mendoza, pianista
formado en el Conservatorio Nacional de
Miusica, Primer Premio del Concurso Ro-
sita Renard, con estudios superiores en Fs-
tados Unidos, con Claudio Arrau y Rafael
de Silva, actualmente profesor del Departa-
mento de Musica de la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales y de la Representa-
ciébn de la Universidad de Chile. Desde
1950 ha sido solista con todas las orquestas
del pais y ha ofrecido recitales en Chile y
los paises sudamericanos. Ademas, ha rea-
lizado una intensa actividad en mdsica de
cAmara.

Termind este conciertc con Sinfonia N®
2, de Brahms.

BALLET

Estreno de Giselle en el Teatro Municipal.

El 20 de julio el Ballet Municipal, con
I2 Orquesta Filarménica Municipal dirigida
por Francisco Rettig, presenté el ballet ro-
mantico “Giselle”, con musica de Adam,
coreografia de Gavrilov y escenografia, ves-
tuario y luces de Emilio Hermansen.

La produccién general fue muy cuidada,
el cuerpo de baile respondié con eficiencia
y los solistas Rosario Llansol, primera bai-
larina, tuve a su cargo el papel protagdnico,
el que realizé6 con seriedad y oficio; Fran-
cisco Vergara, como el guardabosques, es-

tuvo convincente y supo dar vigor a sus solos.
y a toda la accién dramitica; Fernando
Espinosa, como Albrech, es un joven solista
que se inicia, quien dedicdé sus esfuerzos a
cumplir honradamente con las exigencias
técnicas de su papel; Olga Shimasaki brillé
en su acertada interpretacidn de ]a Reina
de las Willis y e! conjunto de las Willis
demostrd sincronizacién y musicalidad.

Sin duda el montaje, la belleza plastica y
fantasmal del bosque disefiado por Emilio
Hermansen, la eficlencia y sincronizacién de
todos los participantes contribuyd a la bella
produccién que fue todo un acierto,

TEMPORADA INTERNACIONAL DE CONCIERTOS 1974
EN EL TEATRO ORIENTE

El Instituto de Musica de !a Universidad
Catélica de Chile, con el auspicio de Ia I.
Maunicipalidad de Providencia y de “El Mer-
curio”, inaugurd su Temporada Internacio-

nal de Conciertos 1974, el 29 de mayo,
en el Teatro Oriente.

En esta Temporada Internacional, colabo-
ra también el Goethe Institut, que trae al
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Cuarteto de Cuerdas “Melos” de Stuttgart
y la Orquesta de Camara de Colonia; el
Consejo Britnico con la participacién de la
Northern Sinfonia, bajo la direccién de
Norman del Mar; el Instituto Chileno-Ita-
liano de Cultura con el Cuarteto “Beetho-
ven” de Roma y el Departamento de Cul-
tura de la Embajada de Estados Unidos
que auspicia la participacidon del violinis-
ta Frank Preuss y del violoncelista Janos
Starker. Ademds de los conjuntos y solistas
mencionados, actuarin en esta temporada
la violinista japonesa Masuko Ushioda y
su esposo, el cellista Lawrence Lesser; el
guitarrista espafiol Narciso Yepes y los con-
juntos de la Universidad Catélica; la Or-
questa de Camara, bajo la direccién de su
titular Fernando Rosas; el Quinteto de
Vientos “Hindemith”; la Agrupacién de
Camara “Pro Misica”; el Conjunto de M-
sica Antigua que dirige Silvia Soublete y
destacados solistas chilenos.

La temporada constard de 16 conciertos
que se prolongaran hasta mediados de sep-
tiembre.

Primer Concierto.

La Orquesta de Cimara de la Universi-
dad Catdlica, fundada en 1964, inicié el
ciclo de estos conciertos celebrando, al mis-
mo tiempo, su décimo aniversario de fruc-
tifera labor.

Bajo la direccién de su fundador y titu-
lar, Fernando Rosas, la Orquesta de Cé-
mara inicié el programa con: Mozart: Di-
vertimento en Fa mayor, K. 138, obra de
gran frescura, riqueza polifénica y bellas ar-
monfas. La orquesta ofrecié una versién pre-
cisa, estilisticamente correcta.

Del compositor chileno Ailfonso Leng,
tocaron Andante para cuerdas, bellisima y
breve pagina juvenil del autor, henchida de
romanticismo tardio que hace recordar sus
célebres “Doloras” y sus sobresalientes “Lie-
der” posteriores. Esta obra existe en dos
versiones vy es un “Encantamiento del Vier-
nes Santo” en miniatura. La Orquesta de
Camara ofrecié una espléndida version.

Jaime de la Jara fue el solista del Con-
cierto en La menor para violin, cuerdas v
bajo continuo, de J. S. Bach, que ocupd la
parte central del programa. Con una acer-
tada versiébn del Divertimento para cuerdas,
de Bela Bartok, se dio término al concierto.

Segundo Concierto.

El Quinteto “Hindemith”, de dilatada y
rica trayectoria musical en Chile y en el
extranjero, con la pianista Elvira Savi, una
de las m4s sobresalientes pianistas chilenas,
especialista en mdsica de cémara, tuvieron
a su cargo este concierto en que se ejecu-
taron obras que se escuchan rara vez. El
programa incluy6: Beethoven: Quinteto,
Op. 16 en Mi bemol Mayor, para oboe, cla-

rinete, corno, fagot y piano; Rimsky Kor-
sakov: Quinteto para vientos y piano y Pou-
lenc: Sexteto para vientos y prano.

Cuarteto Melos.

El Cuarteto Melos de Stuttgart, sobresa-
liente agrupacidn integrada por los j6venes
artistas Wilhelm Melcher, Gerhard Voss,
Hermann Voss y Peter Buck, tuvieron a su
cargo el tercer concierto de la Temporada
Internacional del Teatro Oriente.

Iniciaron el concierto con la transcrip-
¢i6n de Mozart de cinco fugas a cuatro vo-
ces del Clave Bien Temperado, de Bach.

En seguida los instrumentistas tocaron el
Cuarteto para Cuerdas N¢ 5, de Bartok en
una versién de absoluta claridad que reve-
laba su profunda comprensién de la intrin-
cada partitura. Trazaron con sensibilidad
cada detalle logrando el matiz adecuado y
la sutileza timbrica dentro de un enfoque
de gran refinamiento.

Su versién del Cuarteto en Mi menor,
Op. 59, N 2, de Beethoven, dado el profun-
do entendimiento que existe entre estos ar-
tistas, fue absolutamente perfecto.

Masuko Ushioda y Lawrence Lesser.

La violinista Masuko Ushioda y el ce-
llista Lawrence Lesser, ambos laureados del
Concurso Tschaikowsky 1966, ofrecieron en
el Teatro Oriente un programa para Dios,
en el que demostraron su magnifico profe-
sionalismo, musicalidad y gran jerarquia
como intérpretes.

El programa se inici6 con el Do én Do
Mayor, de Beethoven, obra sencilla y fresca,
que permitié aquilatar el fraseo, dulzura y
energia de ambos artistas.

La Soneta para violin y violoncello, de
Ravel, In Memoriam de Claude Debussy,
es una cbra austera en la que Ravel llewa
al limite de la tonalidad, apartindose de
los deliciosos embrujos arménicos de sus
obras anteriores. La reciedumbre de esta
Sonata pudo apreciarse gracias a la inteli-
gencia y temperamento de ambos ejecu-
tantes.

Similar compenetracién pudo apreciarse
en el Dio, Op. 7, de Kodaly, de gran fogo-
sidad ritmica, basada en el folklore del pue-
ble magiar, con el que finalizb este mag-
nifico concierto.

Quinto Concierto, con la Orquesta de Cd-
mara de la Universidad Catélica.

Este concierto de la Qrquesta de Cémara
de 1a Catélica se inicié con la Sinfonia N?
9 ¢n Do menor, de Mendelssohn, Gltima de
las nueve sinfonias del compositor, escritas
entre los once y quince afios, escuchada en
primera audicién en Chile.

Bajo la direccidon de Fernando Rosas,
continud el programa con Concierto en Sol
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Mayor para flauta, oboe y cuerdas, de Gi-
marosa, con los solistas Alberto Harms y
Enrique Pefia, quienes tuvieron un desem-
pefic muy positivo.

En homenaje al centenario del nacimien-
to de Schoenberg, la Orquesta de Cdmara
de la Catélica tocd Noche Transfigurada.

Vigésimo aniversario del Conjunto de
Musica Antigua.

El sexto concierto de la Temporada In-
ternacional del Teatro Oriente estuvo a
cargo del Conjunto de Misica Antigua que
celebraba el vigésimo aniversario de su crea-
cién en 1954.

El programa se inicidé con polifonia de
los siglos xm al xiv, que demostrd la evo-
lucién hacia esa modalidad contrapuntisti-
ca que proporciond a las voces del discurso
musical independencia lineal y coordina-
cién, Comenzando con dos rondeaux de
Adam de la Haile, se escuché en seguida
dos canciones para instrumentos y voces de
un trovero anénimo del siglo xm y danzas
instrumentales anénimas del sigle xrv. De la
Escuela de Avignon, la soprano Silvia Sou-
blette, acocmpanada por instrumentos, canté
dos cantos de pijaros: “Par maintes fois”
y “He tres doux roussignol”, para pasar
enseguida a una obra instrumental de Gio-
vanni da Firenza. Luego, de Jacopo da Bo-
logna, se escuché “Lauda” para soprano,
contralto y tenor, terminandc la primera
parte del programa con !a cancién de la
Escuela de Avignon, “Tres gentil coeur”,
cantada por la contralto Carmen Luisa Le-
telier con instrumentos, y ‘““Alarme, alar-
me” para contralto y tenor, con Emilic Ro-
Jas y acompafiamiento de orlos alto y te-
nor.

Las Danzas y Canciones de los siglos xv
al xvi, que figuraban en la segunda parte
de este programa, incluyeron: “J’attendray
tant” y “Par droit je puis bien” de Gui-
Haume Dufay, bellisimas creaciones del gran
maestro del “quattrocento”, en las que se
proyecta el primitivo renacimiento, segui-
das por tres danzas instrumentales anénimas
del siglo xv. Del maestro renacentista Jos-
quin des Pres se escuché “Plusieurs regrets”
para voces e instrumentos y “Tan que vi-
vray”’, de Claudin de Sermisy, quien elevé
a su maxima expresién la ‘chanson” rena-
centista francesa. Después de la cancién
teatral anénima del siglo xv, “Je suis d’Alle-
magne” para contralto e instrumentos. De
Janequin y Pierre Certon el conjunto canté
“Ma peine n'est pas grande” y “Que n'est
elle auprés de moi”, dos bellas muestras de
la *chanson™ del segundo periodo del re-
nacimientoe francés. Terminé el concierto
con Frottole instrumentales y vocales ané-
nimas del siglo xviI.

El nivel profesional y musical de instru-
mentistas y del cuarteto vocal estuvo a la

altura de su va proverbial idoneidad y se-

riedad.

Narciso Yepes abarca cinco siglos de misica
espaiiola.

En el recital ofrecido en el Teatro Orien-
te, Narciso Ycpes ademis de brindar un
peregrinaje por la misica para guitarra y
vihuela espaniola desde el Siglo de Oro has-
ta la actualidad, impacté por su extraordi-
naria comunicacién, sensibilidad artistica y
musical, ademas de una técnica de tal de-
puracién que logra que el instrumento trans-
mita invariablemente el mensaje de cada
obra. Con su guitarra de diez cuerdas, Ye-
pes maravilla en cada frase, con cada acor-
de o escala.

Inicié el concierte con Dos Pavanas, de
Mildn, seguida por una Fantasia de Muda-
rra v las Siete diferencias sobre “Gudardame
las nacas”, de Narvaez y la Suite Espadfiola
de danzas de Gaspar Sqnz. Con Sonata, de
Albéniz y Tema con Variaciones, de Sor
terminé la primera parte del programa.

Tocé luego Malaguefia N¢ 3, Op. 165,
de Albéniz y Tres Danzas Espafiolas, de
Granados, para continuar con Homenaje a
la tumba de Debussy, de Falla y Dos Le-
vantinas, de Espld. Para finalizar el con-
cierto ofrecié la primera audicién en Chile
de Analogias del joven compositor espafiol
Leonardo Balada, obra que segiin las ex-
plicaciones del concertista no fue escrita pa-
ra guitarra. Los cuatro movimientos: Pro-
pulsiones, Oscilaciones, Contornos y Abis-
mos revelan que se trata de musica expe-
rimental de vanguardia, en la que el ar-
tista revelé hasta gqué punto domina el ins-
trumento. La guitarra produjo soncridades
clectrénicas y experimentales de gran com-
plejidad y exigencia técnica.

Recital de James Tocco.

El talentoso pianista norteamericano Ja-
mes Tocco, ganador en los dltimos afos de
siete premios internacionales, entre los cua-
les dos maximos galardones obtenidos en
1973: uno en el Concurso de Piano de las
Américas, de Brasil y el segundo en el Con-
curso Internacional de Munich. Ademds,
fue distinguido en 1970 y 1972 en los con-
cursos Tschaikowsky de Moscd y Reina Isa-
bel de Béigica. Ha sido alumno de Magda
Tagliaferro y Claudio Arrau.

Fn el concierto del Teatro Oriente, al
que no nudimos asistir, toc6: Beethoven:
Sonata No 26, “Los Adioses”; Ravel: Mi-
roirs; Ghopin: Barcarola, Op. 60 y Schu-
mann: Estudios Sinfénicos, Op. 13.

Concierto extraordinario de Narciso Yepes
con la Orquesta de Cdmara de la Catdlica.

En el Teatro Municipal la Orquesta de
Camara de la Universidad Catélica, dirigi-
da ~or Fernando Rosas, con Narciso Yepes
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como solista, ofrecié un conciertc extraor-
dinario con el auspicio de la Ilustre Muni-
cipalidad de Santiago y su Corporacién
Cultural.

Se tocd en este concierto: Mozart: Sin-
foriz N¢ 36 Linz; Vivaldi: Concierto para
guitarra, y orquesta y Rodrigo: Concierto
de Aranjuez.

Concierto de la Orquesta de Cdmara con
Flora Guerra como solista.

En el noveno concierto de la temporada
del Teatro Oriente, Ia Orquesta de Camara
de la Universidad Catélica tocdé un pro-
grama dedicado a la obra de Mozart.

Se inicié con Divertimento en Si bemol
Mayor para cuerdas K. 137 para continuar
con el hermoso Concierto en Si bemol Ma-
yor para piano y orquesta K. 595, con la
planista chilena Flora Guerra como solista.
La Sinfonia N°¢ 36 en Do Mayor K. 425,
“Linz”, puso fin al programa.

Cuarteto “Beethoven” de Roma.

El refinamiento, perfecto entendimiento
artistico, la inteligencia y sensibilidad be-
lleza sonora y fusién absoluta entre el pia-
no y las cuerdas, fue la tdnica de este ex-
tracrdinario concierto a cargo del Cuarteto
“Beethoven” de Roma, integrado por el pia-
nista Carlos Bruno, que escuchabamos por
primera vez en Chile y los tres miembros
del grupo “I Musici”, Félix Ayo, violin;
Alfonso Ghedin, viola y Enzo Altobelli, ce-
llo.

Iniciaron el concierte con el Cuarieto en
Do Mayor, de Beethoven, obra escrita a los
quince afics, en el que se refleja la admi-
racién del joven compositor por Mozart y
Haydn, aunque es facil percibir el genio de
su autor.

El Cuarteto Ne 1, de Martinu, escrito
durante la Gltima guerra mundial en Esta-
dos Unidos, es una obra en la que la nostal-
gia del compositor por su patria se revela en
los ritmos folkléricos.

Termind este bello concierto con el Cuar-
teto N¢ 2 en La Mayor Gp. 26, de Brahms,
obra extensa y dispar 1a que, no obstante,
los ejecutantes ofrecieron en una version de
gran virtuosismo.

Concierto extracrdinario de Narciso Yepes.

En este concierto en el Teatro Oriente,
Narciso Yepes dedicé la primera parte del
programa a obras de f. S. Bach. Tocé la
Fuga en La menor BWV 1000, Suite en
Mi Mayor BWV 1006 y Chacona de la Par-
tita en Re menor BWV [004. En la segunda
parte, se escuchd: Aibéniz: Asturias; del
compositor y pianista espafiol contemporé-

neo Antonio Ruiz-Pipo: Cancidn y Danza
Ne 1 y Estancias y de Villa-Lobos: Siete
Estudios.

El artista, como es habitual en él, delei-
t6 en cada obra por su soberbia interpreta-
cién y técnica sin par.

Dos Concierlos de la Norithern Sinfonia de
Ingiaterra.

Con la colaboracion del Consejo Britdni-
co v el auspicio de la I. Municipalidad de
Santiago, el Instituto de Misica de la Uni-
versidad Catblica presentd, en el Teatro
Municipal, en un concierto extraordinario
el 30 de julio, a la Northern Sinfonia de
Inglaterra, dirigida por Norman del Mar.

En este concierto se tochd: Paisiello: Ober-
tura; Setber: Cuatro Canciones Folkldricas
Griegas, con la mezzosoprano Sandra Brow-
ne; Britten: Sinfonietta, Op. 1; Ginastera:
Impresiones de [a Puna, solista el flautista
David Haslam; Mozart: Recitativo y Ron-
dé K. 490, con Sandra Browne como solista
y Schubert: Sinfonia N? 5.

En el Teatro Oriente, como décimopri-
mer concierto de la Temporada Internacio-
nal, la Northern Sinfonia tocb: Strawinsky:
Concierto en Mi bemol “Dumbarton Oaks”;
Walton: Siesta; Mozart: Concierto N? 5
para violin y orquesta K. 219, solista Ma-
noug Parikian; Berlioz: Les Nuits d’Eté,
c¢on Sandra Browne como solista y Haydn:
Sinfonia No 83 “La Poule”.

Lamentamos no haber podido asistir a
estos conciertos de la orquesta britdnica.

Presentacion de Carmen McRae.

Ei Instituto de Misica de la Universidad
Catélica presentd, al margen de su tempo-
rada Internacional de Conciertos, a la can-
tante norteamericana Carmen Mc Rae y a
su conjunto instrumental integrade por
Frank Collett, piano; Monty Rex Budwig,
contrabajo y Donald Baily, bateria.

Tanto el excelente pianista Collett como
los espléndidos instrumentistas Baily y Bud-
wig formaron un trio de jazz de calidad al
mismo tiempo que acompafiaron con intui-
cién y buen gusto a la cantante.

Carmen McRae demostré ademis de su
dominio escénico su habilidad para crear
con la voz multifacéticas expresiones colo-
risticas y darle a la palabra, a través de
una diccién portentosa, el realce que re-
quiere la melodia y a cada silaba el senti-
miento del poema, en general de indole
amorosa.

Para Carmen McRae tlene igual impor-
tancia lo literario y lo musical, con ambos
crea una entidad absoluta. Su repertorio
amoroso cautivé especialmente en aquellas
canciones en que se convirtié casi exclusi-
vamente en “diseuse”,
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“EL DESCUBRIMIENTO DE AMERICA”

Para celebrar su xx aniversario, el Con-
junto de Musica Antigua emprendié la ma-
ravillosa y genial aventura de descubrir
América junto a Cristébal Colén. En este
viaje auténticamente histérico, geografico,
musical y...magico, ilustrade por escritos
de cronistas precolombinos e impulsado por
la inspirada misica hispana y colonial, el
Conjunto de Misica Antigua de la Univer-
sidad Catélica, cudn carabela luminosa, ini-
cié el 8 de mayo de 1974 su itinerario de
nuevo mundo. Es el viaje propuesto por
Juana Subercaseaux, fundadora, con otros
miusicos, del Conjunto en 1954.

El trabajo de investigacidén realizado por
Juana Subercaseaux, quien amalgamé mi-
sica, literatura, geografia e historia es real-
mente extraordinario; merece toda nuestra
admiracién y agradecimiento.

Partiendo del marco de los bellisimos ins-
trumentos medioevales y renacentistas y de
las partituras de los siglos xm1 al xv1 enire
los que ha transcurrido la vida de la auto-
ra, quiso reunir todo aquello que se dijo
cuando le nacié al planeta una tierra nue-
va. Encontrd textos arcaicos, exuberantes,
poéticos. La seleccién de la musica se con-
virtié en trabajo de equipo en el que par-
ticiparon varios de los miembros de Misica
Antigua. Silvia Soublette, directora del Con-
junto, buscé en Europa las obras musicales
que se requerian, entre las que decidié in-
sertar Cantigas de Alfonso El Sabio, e ini-
ci6 ademéas las transcripciones y armoniza-
ciones de obras coloniales y folkloricas ame-
ricanas; la clavecinista Florencia Pierret ex-
ploraba los archives universitarios de la
Repiblica Dominicana para ilustrar esa par-
te del viaje, las que luego con Oscar Ohlsen,
laudista y guitarrista del grupo, ornamenta-
ron en variaciones. Cooperaron también los
misicos chilenos Jorge Urrutia Blondel y
Luis Gastén Soublette y el musicélogo Sa-
muel Claro, Decano de la Facultad de M-
sica de la Universidad de Chile, quien pro-
porciond manuscritos y transcripciones de
sus archivos de musica latinocamericana re-
cogidos en sus viajes de investigacién por
el continente.

Esta expresion musical inédita no se pa-
rece a nada. Es algo completamente nuevo.
En una presentacion limpia, clara, contem-
porinea, una vela recuerda la epopeya de
Colén, el palio del Corpus Cristi, mercado
y Cordillera de los Andes. El escendgrafo
Ramén Lépez hace todo el resto con luz.
Desde el “Descubrimiento” de La Hispa-
niola, pasando con Hernin Cortés a Te-
nixtitin y la corte de Moteczuma, el espec-
tador viaja por el continente: recorre la
costa atlintica con Américo Vespucio, llega
a Nueva Granada o Tierra de Oro, hoy
Colombia, con Rodrigo de Bastidas y co-

noce ahl su misica colonial; conquista el
Perii con Francisco Pizarro literaria y mu-
sicalmente para luego salir desde el Cuzco
junto a Pedro de Valdivia atravesando el
desierto de Atacama hasta llegar al fértil
valle de La Serena, al son de tierna y nos-
talgica musica nortina. Prosigue hacia el sur
con don Pedro, luego el Conjunto lo aban-
dona para unirse a don Alonso de Ercilla
hasta llegar a los confines del mundo, con
canciones antiquisimas de Chiloé, alli donde
entre brumas y bosques se termina la tierra,
pero no el misterio.

El Conjunto de Misica Antigua, dirigido
por Ramon Niifiez, esta vez no s6lo es mu-
sical, actlia, baila, se desplaza. El cuarteto
vocal que integran Silvia Soublette, Carmen
Luisa Letelier, Emilio Rojas y Manuel Do-
minguez, conjuntamente con Mirka Strati-
gopoulou y los actores Ramén Nuafiez y
Agustin Moya encarnan ora a espafioles ora
a americanos, con soltura y sencillez. Los
instrumentistas Juana Subercaseaux, Mirka
Stratigopoulou, Florencia Pierret, Victor
Rondén y Oscar Ohlsen tocan variados y
bellisimos instrumentos con pericia y refi-
namiento.

El hilo conductor de la mifisica incluye
joyas del Cédice Montserratense, Cantigas
de Alfonso El Sabio, trozos de Carlos Ve-
rardi, Diego de Pisador y Juan del Encina.
Una Salve del mexicano Juan de Lienas,
del siglo xvr, de inenarrable belleza, el tier-
no “Puyes mi Dios ha nacido™, del colom-
bianc Matias Durango y andénimos perua-
nos y chilenos jalonan la larga jornada de
descubrimiento. Mencién especial merecen
las sugerentes piginas brasilefias con ritmos
que evocan selvas, aves multicolores y mis-
terios de lo impenetrable, de Mirka Strati-
gopoulou.

Los bellisimos trajes de inspiracién indi-
gena son de Nelly Alarcon; las voces gra-
badas, a Jorge Lillo y Enrique Madifia; la
produccién a Juan Riera.

Este engrenaje puro y bello de “Descu-
brimiento” unié al pablico emocionade a
los artifices de esta obra de arte sin paran-
gén en Chile hasta la fecha.

Gira del Conjunto de Misica Antigua con
el “Descubrimiento de América” por Brasil
y Argentina.

Durante veinte dias el Conjunto de M-
sica Antigua que dirige Silvia Soublette pa-
sed el nombre de Chile, triunfalmente, por
Brasil y Argentina con “El Descubrimiento
de América” y con recitales de misica me-
dioeval y renacentista.

Al revisar los recortes de prensa traidos
a Chile por Juana Subercaseaux, organiza-
dora de esta gira, impresiona la cantidad e
importancia de las informaciones, extensas
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crénicas y cimulo de fotografias del Con-
junto publicadas por la prensa brasilefia. En
ellas dan a conocer la labor de veinte afios
del Conjunto de Musica Antigua en Chile
y en sus giras por América y Europa y al
“Descubrimiento de América” le dedican
péginas enteras profusamente ilustradas en
todas las ciudades que visitaron. Jamés en
Chile habjamos visto algo similar, lo que
comprueba que ademis de los teatros des-
bordantes de publico entusiasta, las criticas
altamente alagiiefias, e! Ministerio de Rela-
ciones Exteriores de Chile, que financié el
viaje, no podria haber enviado a mejores
embajadores.

El 6 de junio debutaron en el Teatro
Municipal de Sao Paulo con “El Descubri-
miento”, obteniende como premio sobre
quince cortinas y el irrestricto apoyo de la
critica. Caldeira Filho, critico de *“O Esta-
do de Sac Paulo” envié a Revista Musical
Chilena de inmediato, su critica del 14 de
junio, en la que dice: *...Se aprecia que
el concierto-espeticulo es un mensaje muy
original, en el que narradores exponen las
vueltas del descubrimiento de América en
sus varios episodios...Los textos fueron
coordinados e ilustrados con canciones me-
dioevales y renacentistas, misica instrumen-
tal y alguna coreograffa. De esta manera
todo adquirié continuidad, homogeneidad
narrativa e inteligibilidad estructural, aun-
que evitando cualquier realismo. Es como
una fantasia o musicalizacién de un sueiio.
Todo fue pensado y realizado con inteligen-
cia y buen gusto”. Alaba la presentacién, a
los solistas y al conjunto por su desempefio
tan intimamente ligado a la estética de la
época y termina asi su critica: “La ema-
nacién poética de la epopeya, plenamente
captada, nos fue brindada en términos de
misica y creatividad, basadas en una con-
templacién distante y tranquila de los du-
ros hechos histéricos. Y alcanza plenamente
el objetivo deseado”.

De Sao Paulo los artistas chilenos partie-
ron con su “Descubrimiento” a la Sala Ce-
cilia Meireles de Rio de Janeiro, la méas
bella y prestigiada sala de conciertos del
Brasil. Alll, ademais, dieron un recital con
obras de Fischer, Schiitz, Telemann, Vival-
di y Purcell. El éxito fue tan grande que

tuvieron que repetir el “Descubrimiento”™
en funcién fuera de programa y “O Globo”,
la red estatal de Televisidbn, quiso contra-
tarlos para programas de alcance nacional,
contrato que no pudieron aceptar por falta
de tiempo. :

Desnués de actuar en Bello Horizonte,
su préxima etapa fue Brasilia donde los es-
peraba una organizacién excelente a cargo
de la Embajada de Chile. Por primera vez
en la historia de la capital se llend de pu-
blico el Teatro Martin Penna, lo que im-
pulsé al Embajador Wladimir Murtinho,
Secretario de Educacién del Distrito Fede-
ral, a invitarlos a inaugurar una temporada
de conciertos en la Catedral construida por
Niemayer. En ese templo de!l siglo xx1 el
conjunto canté y tocd misica vocal e ins-
trumental del Medioevo y el Renacimiento.

En la Basilica de Santo Antonio do Em-
baré de la ciudad de Santos, cantaron un
programa con obras de los siglos xu al xvi,
en el que también incluyeron cbras colonia-
les latinoamericanas.

Nuevamente de regreso en Sao Paulo ac-
tuaron en el Museu de Arte “Assis Chateau-
briand”, el mundialmente famoso Museo de
Arte Moderno, en el que cantaron obras po-
lifénicas de los siglos xu al xiv y canciones
y danzas de Ios siglos xv al xvi. El 21 de
junio abandonaron Brasil después de actuar
en la Iglesia de Santa Rita de Cassia, de
Campinas.

Un solo concierto ofrecieron en Buenos
Aires, el 26 de junio, en el Cine Teatro
Opera, con el auspicio del Mozarteum Ar-
gentino. Alli hubo canciones y danzas de
los siglos xv al xvi.

Pero la epopeya de “Descubrimiento”
continia para el Conjunto de Miusica An-
tigua. Tan pronto como llegaron a Chile lo
presentaron en la Sala del Liceo Manuel de
Salas, en la Universidad T-cnica Federico
Santa Maria de Valparaiso y continuarin
con su puesta en escena en la Sala Matta
del Museo de Bellas Artes. En primavera
habr4 una gira por muchas ciudades de
Chile y en la actualidad preparan la gra-
bacién de la obra para Televisibn. La edi-
tora Lord Cochrane, por su parte, ya grab6
un disco con “El Descubrimiento de Amé-
rica” que incluiri un libro de fotografias y
el texto completo de la obra.

CONCIERTOS EN EL INSTITUTO CHILENO ALEMAN
DE CULTURA

El Goethe Institut ofrecié un concierto
especial, el 26 de marzo, en el que presentd
una muestra de lo que fueron las “Semanas
Musicales” de Frutillar.

Este afio las Sextas Semanas Musicales
tuvieron un significado distinto, entrandose
a una nueva etapa. Anteriormente profeso-

res y alumnos hacian musica en conjunto,
pero ahora se entrd a la etapa de la docen-
cia propiamente tal.

M4is de 100 alumnos entre profesores,
solistas, instrumentistas y coristas trabajaron
intensamente durante una semana. Wiltrud
Fuchs, organista alemana radicada en Osor-
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no, dicté cursos de direccién coral y el pro-
fesor Federico Heinlein tuvo a su cargo los
cursos de interpretacién de musica de ci-
mara.

Junto al Llanquihue, los profesores Hein-
lein y el excelente pianista René Reyes rea-
lizaron un programa intensivo de ensayos
dentro de un plan de estricta organizacién.
Gon un repertorio novedoso de obras para
wna o méas voces y acompafiamiento de va-
rios instrumentos, ofrecieron una serie de
conciertos, o més bien sesiones de miisica,
intimas y de gran encanto.

“Frutillar en Santiago”.

El concierto en la Sala del Goethe Insti-
tut fue sblo una pequefia visién de lo que
fue esa semana de trabajo y hacer musical.

Federico Heinlein presenté a un grupo
de éstos alumnos, los cantantes: Mary Visse,
Ilse  Simpfendoerfer, Marianne Kustmann,
Miriam Matus, Juan Eduardo Lira, José
Quilapi y Pablo Castro, a los que alterna-
tivamente acompaiié al piano conjuntamen-
te con René Reyes vy los instrumentistas:
Paulina Martinez, primer violin; Felipe Al-
varez, segundo violin; Carlos Herrera, flau-
ta primera; M. Angélica Sebastian, segunda
flauta; Ratl Martinez, viola; Enrique Val-
dés, cello y Rubén Guarda, clarinete.

Pudo comprobarse a lo largo de todo el
concierto la capacidad pedagégica, el espi-
ritu de infatigable trabajador y la entrega
de Federicc Heinlein a la musica. Logré
amalgamar ¢! rendimiento de cantantes e
instrumentistas al punto que las versiones de
las cbras de Lawes, Durante, Weckmann,
Caldara, Croft, Haydn, J. 8. Bach, Monte-
verdi, Hindel, Mozart, Meyerbeer y P. H.
Allende, exactamente en este 6rden, fueron
respetuosas del contenido y estilo, frescas y
pletéricas de encanto.

Recital de Mary Ann Fones.

La soprano Mary Ann Fones con Elvira
Savi al piano ofrecieron el 16 de abril un
recital con Arias de concierto de Mozart y
canciones de Richard Strauss.

Toda la primera parte del programa de-
dicada a las arias mozartianas: *“Vado ma
dove”, “Alma grande e nobil core”, “A
questoc seno deh vien?’, “Solitudini ami-
che” y “Bella mia fiamma, addio” tuvie-
ron en ambas intérpretes artistas de gran
solvencia. La bellisima voz, técnica vocal y
grandes condiciones histribnicas de Mary
Ann Fones fueron lucidas en este concierto
ampliamente, pero resulté un tanto moné-
tona la entrega sucesiva de un aria tras
otra.

En la segunda parte que incluyé los be-
llisimos lieder de Strauss, tanto la cantante
como la pianista pudieron hacer gala de sus
magnificos dotes musicales.

Quinteto de Bronces de Chile.

El Quinteto de Bronces integrado por Mi-
guel Buller, trompeta; Pastor Gutiérrez,
trompeta; Jorge Castillo, corno; Enrique
Pino, trombén y Julio Quinteros, tuba, ac-
tuaron en el Goethe Institut el 23 de abril.
El programa incluyé obras de Berlioz, Bo-
cherini, Bulling, Sanders, Arnold, Jorge Lu-
na, Legrand y Walters.

Recital de Lieder de Brahms.

A pedido de numeroso piiblico se repitié
el éxito del afio pasado, el recital sinéptico
de las canciones creadas por Brahms entre
1862 y 1889, a cargo de la contralto Car-
men Luisa Letelier con Federico Heinlein
al piano.

Federico Heinlein analizd las estructuras
musicales de “Der Tod das ist die kiihle
Nacht” y “Wir wandelten” y plante6 todo
el alcance de la creacién brahmsiana en for-
ma sucinta, lo que permitié al piblico cap-
tar el sentido de las veinticuatro canciones
incluidas. El respeto a la sucesién cronolé-
gica tuvo la virtud de poner en evidencia la
progresiva profundizacién y elevaciéon espi-
ritual de Brahms.

Carmen Luisa Letelier tradujo los dife-
rentes contenidos —amor, dolor, sentimien-
tos frente a la naturaleza, resignacion, ale-
gria . ..— resolviendo todos los problemas
técnicos y la continuidad del discurso mu-
sical. La relacién texto-misica de cada
“lied” fue diferenciada nitidamente con in-
teligencia, sensibilidad y extraordinaria ma-
durez. Su voz y sensibilidad se prestan es-
pecialmente para los “lieder” de insniracién
emocional, aunque Carmen Luisa Letelier
trata de frenar la descarga de sentimientos
que el auditor sospecha. Voz y acompafia-
miento tienen en estos “lieder” igual rango.
Federico Heinlein realiz6 el acompafiamien-
to con iguales propdsitos que la cantante.

Recital de Manfred Sabrowsk:.

El bajo alemin Manfred Sabrowski, que
estudié canto en Kiel y rindié exdmenes de
cantante de épera en la Opera del Estado
de Hamburgo, ofrecié un recital con Elvira
Savi, en el Goethe Institut, el 7 de mayo.

La primera parte del programa incluyb
leyendas y baladas de Karl Loewe y la se-
gunda una seleccién de arias de dpera.

Dada la importancia de este recital, aun-
que no asistimos al concierto, a continua-
cién transcribimos la opinién de Federico
Heinlein: “Las baladas se plasmaron con
vivacidad sobresaliente e inflexiones multi-
colores que agregaron encanto al texto y la
masica ... Hubo encomiable unidad entre
Sabrowski vy el piano, al que el compositor
encarga acompafiamiento cuya dificultad
emula aquellas de la parte cantada. Fueron
interpretaciones brillantes a la vez que pro-
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fundas, que lograron sobrecoger, fascinar o
hacer reir”.

La parte operatica merecif, también, ala-
banzas para el cantante y para la pianista
de parte del critico F. Heinlein.

Recital de Patricia Castro.

La joven pianista Patricia Castro, alum-
na de la carrera de Musicologia, de la cé-
tedra de piano de la profesora Flora Gue-
rra y de masica de cAmara con el profesor
A. Tapia Caballero, actué en el Goethe Ins-
titut el 14 de mayo.

El interesante programa que incluyd:
Hiindel: Suite en Re menor; P. H. Allende:
Seis miniaturas griegas; Leng: Cinco Pre-
tudios; Liszt: “Al borde de un manantial”
vy de la compositera polaca contemporinea
G. Bacewiz: Sonata N? 2, primera audicién
en Chile, fue ejecutade por la pianista con
aplomo, técnica perfecta y memoria segura.

“Taller de Misica™, Ciclo de 6 conciertos
del “Estudio de Misica Nueva®.

Como en ahos anteriores, el maestro ale-
man Dr. Ernst Huber-Contwig, inicié con
la colaboracién del Departamento de Exten-
sibn y Accién Social de la Universidad de
Chile y la Asociacién Nacional de Compo-
sitores, el ciclo de conciertos del “Taller
de Misica Nueva®”, el 20 de mayoc.

En este primer concierto se volvieron a
ensayar algunas de las obras ejecutadas en
talleres del afio pasado. Con la participa-
ci6on de: Mary Ann Fones, soprano; Gui-
llermo Rifo, percusién; Carlos Vera y Jor-
ge Suay, percusién; Virginia Canzonieri, ar-
pa y un cuarteto de cuerdas, se tocaron:
Giinther Becker: Cuarieto de cuerdas N°
1; Luciano Berio: Secuencia 11 para una
voz femenina; Stockhausen: Ciclo para un
percusionista; Penderecki: Cuarteto de cuer-
das N 2 y Luciano Berio: Circles para so-
prano, arpa y dos percusionisias.

Los futuros Talleres de Misica estarin
dedicados a: retrato del compositor Dieter
Schnebel; rertato del compositor Hans Otte;
retrato del compositor Nikolaus A. Huber y
retrato del compositor Hans-Joachim Hes-
pos.

Recital de Wiltrud Fuchs.

Para inaugurar el érgano de la Iglesia
de San Francisco que ha sido restaurado en
parte, pero que se continuard mejorando
con elementos ya encargados a Alemania,
el Goethe Institut invité a la organista Wil-
trud Fuchs, que desde marzo de 1973 se
desempefia como organista y directora del
coro de la Iglesia Evangélica Luterana de
Osorno, para ofrecer un recital de “Miisica
para 6rgano del Romanticismo”,.

Wiltrud Fuchs, oriunda de Heidelberg, es-
tudié érgano con Michael Schneider en Co-

lonia y con Fernando Germani en Siena y
musica religiosa en Colonia y Viena. A los
25 afios, en 1970, la artista obtuvo el ma-
ximo galardén en el Concurso Internacional
“Misica Sacra” de Nuremberg. De inme-
diato pasé a ser integrante de la Cantoria
de Diisseldorf y profesora de la Escuela de
Musica de Colonia. En Chile ha desarro-
llado una actividad musical de gran catego-
ria como chantre de la Iglesia Luterana,
directora del coro de cimara y también con
la orquesta de cimara de QOsorno.

El concierto en San Francisco, que contd
con el auspicio de la Comisién de Arte Sa-
grado del Arzobispado de Santiago, estuvo
dedicado a la musica del Romanticismo ale-
man tan poco conocido en Chile.

La artista revelé en este concierto sus
extraordinarias dotes de musicalidad, técni-
ca perfecta, sensibilidad e imaginacién co-
loristica.

De obvia filiacién, fueron los pilares
de este programa: Fantasic y Fuga sobre
B-A-C-H, de Liszt; Sonata ern Do menor,
sobre versiculos del Salmo 94, de Julius
Reubke, nacido en 1834, quien a los 22 afios
ingres6 al ceniculo de Liszt en Weimar,
donde compuso esta obra y otra sonata que
cimentaron su fama. Dentro de la literatura
para Organo es considerada como una de
las composiciones significativas entre Bach
y Reger, y la Fantasia y Fuga en Re menor,
Op. 135 B, de Max Reger, obra escrita en
1916, afioc de su muerte, En cada una de
estas obras la organista logré riqueza de
combinaciones sonoras, sobrecogedores efec-
tos de contraste e inteligentes combinacio-
nes de armonias y timbres.

Separaron estas obras dos sencillos pre-
ludios corales: de Johannes Brahms: “Sch-
muecke doch, o liebe Seele’”, una de las po-
cas paginas para 6rgano del compositor, y
“Ach bleib mit Deiner Gnade”, de Reger.

Wiltrud Fuchs ofrecerd dos conciertos
més en Santiago, “Maestros Alemanes del
Barroco”, en la Iglesia de Santa Ana y
“Tres Maestros Franceses’”, en San Fran-
cisco.

Recital de Nicole Wickihalder.

El segundo recital en Santiago de la pia-
nista suiza Nicole Wickihalder tuvo lugar
en el Goethe Institut, con un programa de
“Mfisica para piano de comienzos del siglo
xx",
Inicié el recital con Nocturno N? 6, de
Fauré para continuar con “Valses nobles y
sentimentales”, de Ravel, “Ondine”, perte-
neciente al “Gaspar de la Nuit”, del mismo
autor, fue la préxima obra ejecutada, para
terminar la primera parte con Evocacidn,
de Albéniz y Triana del ciclo “Iberia”.

Después del intermedio la pianista de-
mostré su capacidad técnica y de estructu-
racién en la Nopena Sonata, de Scriabin y
la Sonata N# 7, de Prokofiev.
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“Maestros alemanes del Barroco” tocé la
organista Wilirud Fuchs en Sania Ana.

El segundo recital de la gran organista
alemana Wiltrud Fuchs se realizb en la
Iglesia de Santa Ana.

Muy apropiadamente elegié la organista
el 6rgano de Santa Ana para este recital en
el que ejecutd con técnica sobresaliente,
imaginacién coloristica y musicalidad per-
fecta, las siguientes obras: George Bohm:
Preludio y Fuga en Do Mayor; Vincent Li-
beck: Preludio y Fuga en Mi Mayor; Bux-
tehude: Pasacalle en Re menor y Preludio
y Fuga en Fa sostenido menor; J. S. Bach:
“Schmiicke Dich, o liebe Seele” y Faniasia
vy Fuga en Sol menor,

“Mdsica Doméstica del Renacimiento “ofre-
¢ié el Coro de la Universidad Técnica del
Estado.

Bajo la direccién de Mario Baeza, el Coro
de la Universidad Técnica canté un pro-
grama compuesto por obras entre los siglos
xv y xvir, adecuadas para hacer musica en
casa ¥ que pueden ser cantadas en palacios,
tabernas o al aire libre.

Baeza ubicé a madrigalistas y tafiedores
en el centro de la sala alrededor de una
mesa redonda y amplia, a la usanza de
cualquier hogar. A través de un libreto,
cada compositor se presentaba en persona y
cada pigina vocal fue precedida por la lec-
tura del texto en castellano.

En la segunda parte se estrend el Te
Deum, de Haydn, con acompafiamiento de
organo, escrito en 1764 para el cumpleafios
del conde Esterhazy.

Recital de misica francesa de Wiltrud
Fuchs.

En la Iglesia de San Francisco, la orga-
nista alemana Wiltrud Fuchs, ofrecié un
recital de misica francesa que conté con la
organizacion del Goethe Institut y el aus-
picio de la Comisién de Arte Sagrado y el
Instituto Chileno-Francés de Cultura.

La artista interpretd: Alain: Dos Fanta-
sias y Letanias; Couperin: Ciclo de la “Mi-
sa para las Parroquias” y Franck: Cdntico
Coral N° 3 en La menor.

Dto de Bielefelder: Fritz y Heid:
Kommerell.

En su segunda gira por Latinoamérica,
el cellista aleman Fritz Kommerell y la pia-
nista Heidi Kommerell, ofrecieron un pri-
mer concierto en el Goethe Institut dedica-
do a la misica contemporanea. El programa
consulté: Kodaly: Sonate Op. 4 para celio
y piano; Martin Redel: Cuatro prezas para
piano (1965); Burghard Schloemann: Se-
cuencias Venecianas {1973); Giinter Bia-

las: Cuatro Imbromptus para cello y piano
y Britten: Sonata en Do.

Posteriormente realizaron una gira que in-
cluyé las ciudades de Valparaiso, Arica y
Antofagasta.

Recital de Elisa Alsina y Roberto Gonazdlez.

La pianista Elisa Alsina y el cellista Ro-
berto Gonzdlez ofrecieron un recital en el
Goethe Institut el 2 de julio. El programa
incluyé: Beethoven: Siete wvariaciones sobre
un tema de la Flauta Mdgica de Mozart;
Mendelssohn: Sonata en Re Mayor, Op.
58, No 2;: Alfonso Flores: Scat, primera au-
dicién; Webern: Tres piezas para cello y
piano y Brahms: Sonate en Mi menor, Op.
38, No 1.

Quinteto de Vientos de la Radio de Baden-
Baden. .

Fl Quinteto de Vientos de la Radio de
Baden-Baden, integradn por los primeros
atriles de la Orquesta Sinfénica de la emi-
sora Sudwestfunk, ofrecieron conciertos en
el Aula Magna de la Universidad Federico
Santa Maria d= Valparaiso y en el Goethe
Institut de Santiago.

TFundado en 1947, el Quinteto ha logrado
fama internacional y su repertorio abarca
desde los pre-clasicos hasta las obras con-
temporineas de avanzada. Varios composi-
tores alemanes han cscrito obras para este
conjunto.

El programa tocado en la Sala de Con-
ciertos del Instituto Chileno-Aleman inclu-
yb: Anton Réssler: Quinteto en Mi bemol
Mayor; Beethoven: Dido en Si bemol Ma-
yor, Op. 147, N¢ 3, para clarinete y fagot;

o Harald Genzmer: Quinteto; Milkaud: Suite

d’atrés Corette, para oboe, clarinete y fagot
y Danzi: Quinteto en Sol menor, Op. 56,
Ne 2.

Ciclo coral de la Universidad Técnica del
Estado.

El Corn de la Universidad Técnica diri-
gido por Mario Baeza, continud el quinto
ciclo coral con misica para el teatro. El
programa abarcé desde autores andénimos de
la Edad Media, pasando por Juan de Enci-
na, Monteverdi, Lully, Handel, Mozart, We-
ber, Verdi, Wagner, Puccini hasta Gersh-
win y Britten.

Fn un concierto de Mediodia, el Core de
la Técnica tuve un encuentro con el guita-
rrista aleman Siegfried Behrend, en ¢l que
instrumentistas y voces improvisaron un
programa coral! con guitarra,

Conjunto de Misica Moderna dec la Uni-
versidad de Chile.

El Conjunto de Musica Moderna creado
en 1973 y que dirige Roberto Escobar, in-
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tegrado por compositores e instrumentistas
formados en la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales y de la Representacién de la Uni-
versidad de Chile, y que se ha especializado
en la misica latinoamericana del siglo xx,
ofrecié un concierto el 23 de julio.

Fueron tocadas las siguientes obras: Car-
los Vicufia: Suite para dos flautas estreno
absoluto; Paul Pisk: Suites, Op. 80, estrenc
en Chile; Paul Hindemith: Sonatinas cand-
nicas, Op. 31, Ne 3; Herndn Ramirez: Mi-
sica 1974, estreno absoluto y Roberto Esco-
bar: Concierto para el ojo y el oido, N? 2,
con proyecciones de Virginia Huneeus, es-
treno absoluto.

Cursos de perfeccionamiento para directo-
res de coros en el Goethe Institut.

La Federacién de Coros de Chile orga-
nizé, entre el 22 de julio y el 3 de agosto,

un ciclo de cursos de perfeccionamiento pa-
ra los directores de coro de todo el pafs,

Los cursos estuvieron a cargo de la orga-
nista alemana Wiltrud Fuchs y del presi-
dente de la Federacién de Coros, Waldo
Aranguiz.

Este ciclo constd de tres cursos: “Reper-
torio y técnicas para la organizacion de
conjuntos corales de la ensefianza Béasica y
Media”, “Iniciacién a la direccién de co-
ros”, y “La interpretacién de las Cantatas
de Bach”, en taller de perfeccionamiento.
Para este taller eminentemente prictico, se
dispuso de un grupo coral de treinta voces
y un conjunto instrumental de diez profe-
sores.

Wiltrud Fuchs abordé los distintos aspec-
tos técnicos: la orquesta de Bach, los pro-
blemas del recitativo, el acompafiamiento de
las arias, la parte coral, la concertacién de
coros y orquesta.

CONCIERTOS EN LA BIBLIOTECA NACIONAL

Recital de Elisa Alsina.

La pianista y profesora del Departamen-
to de Misica de la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales y de la Representacién de
la Universidad de Chile, Elisa Alsina, ofre-
cié en la Biblioteca Nacional un recital de
gran jerarquia. Inici6 el programa con:
Bach: Preludios y Fugas en Do sostenido
mayor y menor del “Clave Bien Tempera-
do”, primer tomo, en una interpretacién
segura y poderosa. Magnifica fue su ver-
sibn de la Sonata Op. 110, de Beethoven,
henchida de matiz y finura. Los tres Inter-
mezzos y la Balada Op. 118, de Brahms
fueron recreadas dentro de un romanticismo
poético elocuente y apasionado. Termind su
concierto con “Cuadros de una Exposicién”,
de Mousorgski, ejecutados con gran virtuo-
sismo, estableciendo invariablemente la uni-
dad de téenica y espiritu a través de una
interpretacion de coloridos contrastantes.

Grupo de Cdmara del profesor Tapia-Ca-
ballero en homenaje a Rosita Renard.

El 27 de mayo, el curso de Misica de
Camara del Departamento de Miusica de
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales
y de la Representacién de la Universidad
de Chile, que dirige el profesor Tapia-Ca-
ballero, rindié homenaje a la gran artista
chilena Rosita Renard.

El profesor y critico musical Roberto Es-
cobar inicié el acto recordando a la eximia
pianista Rosita Renard en el 25 aniversario
de su muerte, quien, conjuntamente con
otros dos grandes pianistas, Claudio Arrau
y en especial Tapia-Caballero —con quien
la artista mantuvo siempre profundos lazos

de amistad— han dado fama a Chile en el
extranjero.

Les alumnos del profesor Tapia-Caballe-
ro ejecutaron, en seguida, el siguiente pro-
grama: Haydn: Trio en Re Mayor, para
violin, cello y piano; Telemann: Trio en
Do menor, para flauta, oboe y fagot; Mo-
zart: Trio en Mi bemol, para viola, clari-
nete y piano; Hindemith: Fantasiestiick, Op.
8, No 2, para cello y piano y Schumann:
Adagio y Allegro, Op. 70, para cello y pia-
no,

Recital de Margarita Laszloffy.
-

Al cumplirse quince afios de la muerte del
compositor, maestro y concertista Emeric
Stefaniai (Budapest 1885-Santiago 1959),
la Biblioteca Nacional le rindié homenaje
con un recital a cargo de su esposa, la
pianista Margarita Laszloffy.

El programa incluyé Serenata Hingara
Op. 1 y “El Molino Embrujado”, Op. 22,
de Stefaniai, su primera y Gltima obra, res-
pectivamente. Ademas, Margarita Laszloffy
tocé: Haydn: Andanie con variaciones;
Schumann: Carnaval, Op. 9; Liszt: San
Francisco predicando a los pdjaros y San
Francisco caminando sobre las olas, v de la
compositora chilena Estela Cabezas: Taran-
tella.

Recital de Ariadna Colli.

I.a pianista chilena Ariadna Colli tocé,
el 1o de julio en el Salén Auditorio de la
Biblioteca Nacional, un programa con las
siguientes obras: J. S. Bach: Toc¢cata y Fu-
ga en Re Mayor; Chopin: Nocturno, Op.
48, N° 2 y Balade, Op. 23, N° 1; P. H.
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Allende: Estudios Nos. 5, 4 y 3; Scnabin:
Preludios, Op. 11, Nos. 16 y 14 y Franck:
Coral y Fuga en Si menor.

Concierto Homenaje a Alfonso Leng.

El 8 de julio, la Biblioteca Nacional rin-
dié un homenaje al compositor chileno Al-
fonso Leng que cumplié 90 afios.

I.a contralto Carmen Luisa Letelier, con
Elvira Savi al piano, cantd once de los
catorce Lieder escritos por el compositor
entre 1911 y 1957. Con profesionalismo,
emocidn y su habitual musicalidad, la con-
tralte, conjuntamente con la pianista des-
plegaron toda la gama emocional de estas
canciones, las m4s bellas de la produccién
vocal chilena.

Elvira Savi, en seguida, tocé Otofiales pa-
ra piano, de 1932 y la Sonata Ne¢ |, de
1927. La artista supo en todo momento re-
velar la honda poesia, la pasién y la maes-
tria musical de ambas obras.

Recital de Franco Medori.

El pianista italiano Franco Medori, ga-
nador del premio Respighi y primer premio
del Concurso Beethoven organizado wor la
Radio Televisién italiana, ofrecid un reci-
tal el jueves 11 en el que tocd obras de
Dallapicolla, Busoni, Zafred y Prokofiev.

Fste concierto conté con el auspicio del
Instituto Chileno-Italiano de Cultura.

La Universidad de Concepcion ofréce tres
conciertos: de musica barroca, de misica
contempordnea, y un recital de clavecin.

Tres conciertos denominados ‘“Presencia
de la Universidad de Concepcién” se reali-
zaron el 15, 17 v 22 de julio.

El Concierto de Musica Barroca contbé
con la colaboracién de Lucia Gana, sopra-
no; Helmut Obrist, flauta; Elizabeth Ro-
ller, cembalo y Eugenio Urrutia, contraba-
jo. El programa incluyé obras de Bach,
Purcell. Haendel y canciones isabelinas de
Ford, Campian, Rosseter y Dowland.

En el programa de misica contempora-
nea, Miguel Aguilar, piano y Ménica Ba-
rra, soprano, ejecutaron obras de Miguel
Aguilar, Webern, Schénberg y Cage.

La clavecinista Ana Maria Castillo in-
cluyé en su programa las Seis Suites France-
sas, de Juan Sebastidn Bach para clavecin.

Recital de Marcella Crudeli.

La segunda actuacién en Santiago de la
pianista italiana Marcella Crudeli tuvo lu-
gar en la Biblioteca Nacional, donde toc6:
Schubert: Cuatro Impromptus; Brahms:
Dos Rapsodias, Op. 79; Borlenghi: Suite;
Chopin: Variaciones Brillantes, Op. 12 vy
Scherzo, Op. 31.

CONCIERTOS Y RECITALES

En el Instituto Chileno-Francés de Cul-
tura, Luis Gaston Soublette, su esposa Ber-
nadette de Saint Luc, la hija de ambos Vio-
laine Soublette, José Miguel Walker, tenor
y el guitarrista Rolando Cori, ofrecieron un
panorama de la mfisica del Renacimiento.
El recital abarcé canciones polifénicas y de
trovadores y canciones del folklore francés
del siglo xvi.

Concierto de érgano de Carmen Rojas en
la Iglesia de las Agustinas.

La organista y profesora de la Cétedra
de Organo del Departamento de Musica de
Ia Facultad de Ciencias y Artes Musicales
y de la Representacién, el 29 de mayo
ofrecié un recital con obras de J. S. Bach.
Con este concierto se inauguré el érgano
restaurado de Las Agustinas. Es un instru-
mento que tiene casi cien afios de historia,
fue el primer 6rgano Walcker que se insta-
16 en Chile en 1875. Aunque su funciona-
miento ha sido ininterrumpido desde esa
época, sélo ahora y por iniciativa de la
Asociacién de Organistas y de la Parroquia
se dio el primer paso para renovarlo. Esto se

logré gracias a la Organizacién Catélica
Alemana ‘“‘Adveniat”, que doné los tubos
correspondientes. El trabajo consistié en el
reemplazo de dos registros de ocho pies y
con ello se logré un reforzamiento y enri-
quecimiento de la sonoridad del instrumen-
to, lo que permitird la ejecucién de la lite-
ratura organistica antigua y barroca.

Carmen Rojas, en este bello concierto,
tocd: Tocatta y Fuga en Re menor; Fanla-
sia a cinco voces en Sol mayor; Tocatta,
Adagio y Fuga en Do mayor y Sinfonia de
la Cantata N? 29 “Te agradecemos. ok
Dios”, en transcripcién para 6rgano de Mar-
cel Dupré.

Recital de drgano de Miguel Letelier.

El compositor y organista Miguel Lete-
lier, quien ha regresado al pais y actual-
mente es profesor de la Catedra de Com-
posicién de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales y de la Representacidén, ofrecié
un recital en la Iglesia de las Agustinas en
un concierto de la Asociacion de Organis-
tas de Chile.

La primera y dltima parte del programa
incluyé las siguientes obras de J. §. Bach:
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Preludio vy Fuga en §i menor; Corales:
“Cristo yacia en brazos de la muerte”, “De-
bemos alabar a Cristo”, “Por la caida de
Adin”, “Sefior Jesucristo, Hijo Unico de
Dios”, “Alabado sea Dios Todo Poderoso”,
“En paz y con alegria yo dejo este mundo”
¥y “Ven ahora, Salvador de los paganos”.

Como obra central, Letelier tocé la Misa
“Kyrie Fons” del Libro de Organo de Pie-
rre Attaignent de 1531, basada en los can-
tus Firmus gregorianos en arreglo para o6r-
gano, Esta obra, de alto valor musicolégico,
es interesantisima por lo curioso de ciertas
resoluciones armdnicas v por la austeridad
de su polifonia.

El numeroso piiblico que Ilenaba la Igle-
sia aplaudié con entusiasmo la musicalidad
v técnica del organista.

Concierto del Quinteto Hindemith con
obras francesas.

En el Instituto Chileno-Francés de Cul-
tura, el Quinteto Hindemith tocd un pro-
grama con obras de compositores franceses
para maderas y corno, que incluyd: Ibert:
Tres Piezas Breves; Ravel: Le tombeau de
Couperin, en transcripcién de la partitura
para piano; Paul de Wailly: Alborada, para
flauta. oboe y clarinete vy Henri Brod: Quin-
teto Op. 2.

Concierto de los ganadores del concurso
“Enrique Caruso”.

Los cantantes que ganaron el concurso
“Fnrique Caruso” ofrecieron en el Teatro
Municipal un concierto lirico. Participaron
Gustavo Chellew, bajo: Zdenka Liberén, so-
prano dramética y Senén Cariaga, tenor. El
programa incluyd arias de Mozart, Scarlatti,
Verdi, Puccini, Bellini, Donizetti y Strauss.
Acompafiaron los pianistas Alicia Taito y
Alfonso Panguelly,

Recital de Carmen Rojas en la Iglesia de
los Padres Carmelitas.

La organista v profesora de la citedra de
érgano de la Facultad de Musica, con el
auspicio de la Asociacién de Organistas de
Chile, ofrecié un concierto con chras de
J. 8. Bach, en la Iglesia de los Padres Car-
melitas, el 14 de julio.

En este recital, Carmen Roias tocd: Sin-
fonia de la Cantata N° 29. “Te agradece-
mos. o Dios” —transcripcién para 6rgano
de Marcel Dupré—; Fantasia a cinco voces
en Sol Mayor: Tocatta, Adagio y Fuga en
Do mayor; Sonata en trio en Do Menor y
Tocatta y Fuga en Re Mayor.

CONCIERTOS EN EL NORTE Y SUR DEL PAIS

Temporada Internacional en la Universidad
Técnica “Federico Santa Maria” de Valpa-
raiso.

Fn homenaje al centenario de la funda-
cién de la ciudad de Vifia del Mar que se
celebra este afio, la Universidad Técnica
“Federico Santa Maria” ha organizado una
temnorada internacional de conciertos que
se realizard en el Aula Magna entre ¢l 16
de junio y el 19 de octubre.

Para preparar al pablico para tan impor-
tante ciclo, a partir de! 18 de mayo, se
inicié un Seminario de Apreciacidn Musical
en la Universidad, el que constard de dieci-
séis sesiones.

El primér conjunto que actué en esta
temporada fue el Cuarteto de Cuerdas “Me-
los” de Alemania Federal, que tocd obras
de Mozart, Janecek y Schubert. Con un
programa de obras de Mozart se presen-
t6 el “Grupo de Bielefeld” con Fritz vy
Heidi Kommerell, piano y cello, respecti-
vamente. E! Quinteto de Vientos de Ba-
den-Baden tocé un programa con obras de
Rosetti, Beethoven, Gensmer, Milhaud y
Danzi. La Northern Sinfonia, bajo la di-
reccién de Norman del Mar, ejecuté: Sin-
fonia N¢ 83 en Sol menor; Mozart: Con-
cierto para violin y orquesta y obras de
Haydn, Strawinsky, Walton y Berlioz. El

Quinteto de Vientos “Hindemith” v el Con-
junto “Pro Misica” de la Universidad Ca-
tolica de Santiago, ofrecié un programa
conjunto en el que se tncaron: Mozart:
Cuarteto para ohoe y cuerdas y Beethoven:
Septiminc para cuerdas y vientos. La Or-
questa de Cémara de Colonia, dirigida por
su fundador Helmut Miiller-Briih], tocé un
programa con obras barrocas y contempora-
neas. El Cuarteto de Cuerdas “Assmann”
actué el 9 de septiembre. Dos conjuntos
chilenos participaron en esta temporada: la
Orquesta de Camara de la Universidad de
Chile y el Coro de Camara, bajo la direc-
¢ién de Belfort Ruz vy la Sinfénica de Mé-
dicos Pediatras alemanes con 60 ejecutan-
tes.

Coro de la Universidad Técnica del Esta-
do de Copiapé.

Para celebrar su primer aniversario —el
Coro de la uTe fue fundado por el maestro
Torge Chandia el 1¢ de junio de 1973—
inauguré la Cuarta Escuela de Temporada
de la Universidad Técnica del Estado en
Copiapb. En esta oportunidad el Coro actud
conjuntamente con la Orquesta de Nifios
“Alfonse Leng” de la Escuela de Misica de
la Universidad de Chile de esa ciudad.
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Orquesta Sinfonica de Vifia del Mar inau-
gura su temporada.

Izidor Handler, titular de la Sinfénica
de Vifia del Mar, ha organizado para este
afio una temporada de conciertos sinfénicos
que se ofrecerin en tres salas: la Escuela
Naval, el Aula Magna de la Universidad
Técnica Federico Santa Maria y el Caba-
ret del Casino, sala que ha sido refacciona-
da y adecuada como sala de conciertos,

La finalidad de estos conciertos es llegar
a todo tipo de pihiblico v atraer a la juven-
tud hacia la musica. El primer concierto
tuvo lugar el 2 de junio. Se inicié con
Noche en los Jardines de Espana, de Falla,
con el pianista Galvarino Mendoza como
solista, para continuar con la Sinfonia “He-
roica’”, N¢ 3, de Beethoven, terminando con
“West Side Story”, de Leonard Bernstein.

Conjunto Pro Miisica en Valparaiso,

La Agrupacién Pro Miasica creada en
1972 en el Instituto de Musica de la Uni-
versidad Catélica de Santiago, actud en el
Aula Magna de la Universidad Santa Ma-
ria de Valparaiso dentro de la Temporada
de Misica para Jévenes que organizé el
Consejo Coordinador Universitario y con
la colaboracién de la Coordinacién Regio-
nal del Ministerio de Educacién y la Se-
cretaria Nacional de la Juventud.

Esta temporada de muisica para jévenes
tiene fines didacticos. Cada obra es anali-
zada previamente, se les da a conocer las
particularidades de cada une de los instru-
mentos que integran los diversos conjun-
tos, y por supuesto, los programas tienen
una temitica en comin. Todos estos con-
ciertos son gratuitos para los jévenes.

Renace la actividad musical en Qsorno.

Dos escenarios han centralizado la activi-
dad musical de Osorno; el Teatro Munici-
pal, en el que actlia el Ballet de Cédmara
que dirige Maria Elena Scheuch, y el Au-
ditorium Universitaric de la Sede Osorno
de la Universidad de Chile, en el que ha
ofrecido conciertos el Coro de la Universi-
dad Técnica del Estado y recitales de ar-
tistas chilenos y extranjeros invitados.

La misica se combina con exposiciones
de pintores regionales, dentro de un ciclo
armonico, lo que ha permitido a la comuni-
dad surefia recobrar el interés y la inquie-
tud por el quehacer artistico.

Temporada de Cdmara en Concepecidn.

La Secretaria de Extensién de la Univer-
sidad de Concepcién ha organizado en el
Aula Magna de la Fundacién de Cultura
una temporada de misica de cdmara, con
la participacién de artistas locales e invita-
dos. Ademas de los conciertos de la Or-

avesta. de Cdmara. de la Universidad en
1974 han actuado las clavecinistas Ana Ma-
ria Castillo y Flizabeth Roller: la soprano
Lncia Gana: el flautista Helmuth Obrist;
el contrabajista Eugenio Urrutia; la pia-
nista Elisa Alsina: Manuel Bravo, vinlinis-
ta: Galvarino Mendoza, pianista: Fmilio
Donatucci, fagot y la contralte Aida Reyes.

Veintr afios de difusién musical de La So-
cirdad Musical de Qualle “Dr. Antonio Ti-
rado Lanas”.

De eran imrortancia para la zona norte
del pais ha sido la labor realizada en los
Gltimns veinte afios por la Sociedad Musi-
cal de Ovalle “Dr. Antonio Tirado Lanas”.
Adem4s de haber logrado crear un impor-
tante nicleo de aficionados a la misica ar-
tistica. la Sociedad Musical de Ovalle ha
invitado a una pléyade de artistas y con-
jnntos chilenos aue, a lo largo de este pe-
riodo. han ofrecido més de ciento cincuenta
conciertos de cdmara desentralizande asi el
quehacer musical del pafs.

FEntre los conjuntos que han actuado en
Ovalle debe mencionarse a los Cuartetos
del Instituto de Extensién Musical de la
Universidad de Chile, el del Conservatorio
Nacional de Miusica, el Cuarteto Santiago,
el Cuarteto de la Universidad Catdlien;
entre los conjuntos corales el Coro Polifé-
nico de la Universidad de Concencibn, el
Coro de Cidmara de la Universidad de Chi-
le de Valparaiso. el Coro Mixto de la Sn-
ciedad Bach de La Serena, el Coro Sinfs-
nico de la Universidad de Chile de Santiago,
etc. Los solistas sor innumerables, entre
ellos los pianistas: Flora Guerra, Herminia
Raccaeni, Huge Fernindez, Arnaldo Tapia-
Caballero, Armando Palacios, Alfonso Mon-
tecino, Cirilo Vila, Elvira Savi, Elisa Alsi-
na, Ariadna Colli, Roberto Bravo, Oscar
Gacittia, Tulio Laks y muchos otros: los vio-
linistas: Pedro D'Andurain, Alberto Dour-
thé, Fernando Ansaldi; los violistas: Zoltin
Fischer v Manuel Diaz: la arpista Clara
Pasini; cl contrabajista Ramén Bignon; las
cantantes: Blanca Hauser, Victoria Espino-
sa, Hanns Stein, Manuel Cuadros, Zdenka
Liberén, Miguel Concha, etc. La ndémina
de los artistas invitados es tan amplia que
podemos afirmar que todos los més destaca-
dos artistas chilenos, en alguna ocasién,
han tocado en Qvalle.

En los Gltimos afios, no obstante, ha de-
caido esta labor debido a las dificultades
financieras a que ha tenido que enfrentarse
la Sociedad Musical de Ovalle. Hasta 1968
pudieron ofrecer temporadas continuadas
con un buen niimero de conciertos anuales
a los que asistia un pablico entusiasta y
gran ntmero de estudiantes que, invariable-
mente, tenian entrada gratuita. No obstan-
te, en 1970 sélo se ofrecié un concierto con
el Cuarteto de Cuerdas de la Universidad
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Catélica, en 1971 un recital de latd y gui-
tarra de Luis Ldpez, ninguno en 1972 y
1973 vy, finalmente, en abril de este afio, un
concierto del pianista Miguel Angel Jimé-
nez.

Seria importante que la Sociedad Musi-
cal de Ovalle Dr. Antonio Tirade Lanas
pudiera contar con apoyo de las autorida-
des universitarias y gubernamentales para

que puedan continuar su labor porque, con-
sideramos, ciento cincuenta conciertos a tra-
vés de veinte afios, merece el reconocimien-
to de los misicos y de todos aquellos que
pueden evitar el desaparecimiento de una
entidad que tanto ha realizado por la divul-
gacién musical y la formacién de un pa-
blico idéneo,

NOTICIAS

Decano Samuel Claro Valdés es nombrado
Miembro Correspondiente de la Real Aca-
demia de la Historia de Espafia.

Por sus importantisimos trabajos de inves-
tigacién sobre musica colonial iberoameri-
cana, Samuel Claro Valdés, decano de la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales y
de la Representacién de 1a Universidad de
Chile, connotado investigador y profesor,
fue incorporade como Miembro Correspon-
diente de la Real Academia de la Historia
de Espaiia.

El diploma correspondiente le fue entre-
gado en la residencia de la Embajada de
Fspafia por el Sr. Embajador don Luis Gar-
cia de Lleras y el Secretario del Instituto
de Cultura Hispanica de Madrid, don Car-
los Abella.

Nora Arriagada es nombrada directora del
Ballet Nacional Chileno.

1a bailarina y profesora Nora Arriagada
fue designada Directora del Ballet Nacional
Chileno por la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales y de la Representacién. Com-
partird sus funciones con Fernando Debesa,
Director del Departamento de Artes de la
Representacién y de la Compadia Nacional
de Teatro de la Universidad de Chile, Fer-
nando Debesa se desempefiard en el Ballet
como Director de Docencia,

Nora Arriagada se formé en la Escuela
de Danza con los mis destacados maestros
extranjeros y, posteriormente, en ¢l Ballet
Nacional, desempefié importantes papeles de
solista en la mayoria de las obras de reper-
torio. Como docente, en la Escuela de Dan-
za, tiene a su cargo la citedra de “Danza
Hist6rica”.

Carlos Riesco condecorado por el Gobierno
de Francia.

El Embajador de Francia, Sr. Pierre
Menthon, condecoré al compositor chileno
Carlos Riesco con la Orden al Mérito de
Francia, por su labor como creador y por
el acercamiento que propicié entre Chile y
Francia.

Waldo Aranguiz invitado al v Festival Co-
ral Internacional del Lincoln Center.

Waldo Aranguiz, director del Coro Fi-
larménico Municipal, del Conjunto de la
Universidad Catélica y presidente de la Fe-
deracién de Coros de Chile, fue invitado al
v Festival Coral Internacional del Lincoln
Center en Nueva York, evento gque se pro-
longd desde el 6 al 13 de mayo, con repre-
sentanies de veinte naciones.

Durante el Festival se analizaron técnicas
para el mayor desarrollo de la actividad
coral y un seminario para directores.

“Misica para estudiantes de la uTE”.

El Coro de la Universidad Técnica del
Estado que dirige Mario Baeza ha progra-
mado un ciclo de 16 conciertos titulado
“Miisica para estudiantes de la uTeE”. En
estos conciertos se estudiard la mdsica me-
dioval, renacentista, roméntica y coral con-
temporinea. Los recitales serin ilustrados
con diapositivas sobre la arquitectura y las
demds artes de los distintos periodos.

Actividad internacional de la profesora Rosa
Garnitz,

La educadora Rosa Garnitz, Presidenta
Honoraria del Centro Nacional de Profeso-
res de Educacién Musical y miembro ac-
tivo de la Sociedad Internacional de Edu-
cacién Musical, en los Gltimos afios ha con-
currido a varias reuniones internacionales
sobre educacién musical en las que ha re-
presentado a Chile.

Entre el 5 v 12 de agosto proximo asistird
a la x1 Conferencia Internacional del 1sME
en Perth, en la Universidad de Western
Australia. En esta reunién se estudiardn los
problemas de la educacién musical a la luz
de los nuevos desafios que presenta la coo-
peracién interdisciplinaria en las artes. La
profesora Garnitz informé al Decano, don
Samuel Claro, sobre el evento e hizo exten-
siva a 1a Facultad de Misica la invitacién
a esta Conferencia tanto para profesores
como para conjuntos pertenecientes a la
Universidad de Chile. La posible concurren-
cia de miembros de nuestra Facultad serd
estudiada cuidadosamente.
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Para 1975, la profesora Garnitz ha sido
invitada a la xvi Asamblea General del
Consejo Internacional de la Misica (1mc)
en Canadi, la que se celebrari durante el
Otofio.

Durante 1973, representé a Chile en el
Segundo Encuentro Nacional de Educacién
Mousical en Rio de Janeiro, realizado entre
¢! 28 de Julic y el 5 de agosto. Bajo la
presidencia del profesor José Maria Neves,
de la Sociedad Brasilera de Educacién Mu-
sical, los profesores de educacién musical
del Brasil estudiaron los problemas especi-
ficos de la educacién musical brasilefia, su
realidad, programas y la formacién de estos
profesionales. Este encuentro se enriquecid,
ademas, con la participacién de educadores
musicales de toda América Latina, quienes,
previamente, se habian reunide en Peridpo-
lis, Uruguay, en enero de 1973.

La Sra. Garnitz impulsé en esta ocasién
la planificacién de un Congreso Latinoame-
ricano y Artistico y propuso el estudio de
la estructuracién de un organismo de Edu-
cacién Musical y Artistica que congregara
a los maestros de todo el continente, afian-
zando de esta manera la mocién chilena
presentada en Peridpolis. Ademds dictd un
curso de Supervisisn y Evaluacién de la
labor del profesor musical. En una entre-
vista en el diario “O Jornal” de Rio de
Janeiro, del 25 de julio de 1973, informd
sobre la realidad chilena en el campo de la
educacién musical y recaled el hecho de
que Chile, también, es el primer pais del
continente que otorga diplomas a nivel su-
perior e internacional en Educacién Musi-
cal a través del Instituto Interamericano de
Educaciéon Musical, dependiente de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales de Ja
Universidad de Chile, con la colaboracién
de la Organizacién de los Estados America-
nos, OEA.

En el encuentro de Peridpolis a princi-
pios de 1973, Chile presenté una Mocién
que pedia promover, difundir y coordinar la
actividad musical docente entre los paises
latinoamericanos a nivel universitario. La
Mocién contd con el apoyo conjunto de las
siguientes entidades nacionales: Asociacién
de Educacién Musical de Chile; Asociacién
Coral chilena; Asociacién Coral de profe-
sores de Chile; Sociedad Coral de Profeso-
res de América; Asociacién Nacional de
Compositores; Centro de Profesores Fiscales
de la Ensciianza Media y Asesores de Edu-
‘c;cién Musical de Educacién Basica y Me-

ia.

En este encuentro se ratificé la Mocién
chilena y se recomend$ la creacién de un
gr%anismo latinoamericano con esta finali-

ad.

Rosa Garnitz, tanto en Uruguay como en
Brasil, se preocupd especificamente del in-
tercambio de ideas y principios educaciona-
les a fin de lograr un desarrollo integral
de la labor artistica y por ende del ser hu-

mano. Destacéd la importancia de la valori-
zacibn de cada una de nuestras culturas
nacionales y regionales para asi fortalecer
el espiritu propic de cada pais, abarcando
todas las expresiones culturales, desde la
creacion popular hasta la mas elaborada.
En conjunto estudiaron la vivencia de la
misica contempordnea con las demds artes
y su integracién con otras 4reas de la cultu-
ra tales como la antropologia, la sociologia,
etc. Otro punto fundamental fue la pro-
yeccién hacia el futuro de la educacién mu-
sical y la capacitacién y actualizacién del
educador musical con miras a nuevas es-
trategias pedadogicas a través de cursos,
publicaciones y seminarios en los que parti-
ciparian todos los maestros comprometidos
en el proceso.

Comisidn  mixta estudié Convenio sobre
Educacion Musical entre la oEA y la Uni-
versidad de Chile.

Entre el 16 y 20 de enero se realizaron
las sesiones de trabajo de la Comisién Mix-
ta sobre Convenio de Educacién Musical
entre la Secretaria General de la Organi-
zacién de los Estados Americanos {oEaA) y
la Universidad de Chile, en el Instituto
Interamericano de Educaeiébn Musical
(iNTEM), dependiente de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales. En ellas se es-
tudiaron las bases para una reestructuracién
de lag actividades del INTEM, para transfor-
marlo en Centro Multinacional del Progra-
ma Regional de Desarrollo Cultural de la
orA. Asi como en Venezuela se creé el
Centro Multinacional de Etnomusicologia y
Folklore, en Chile se creard el Centro Mul-
tinacional para Educacién Musical.

Para estudiar este programa visitd Chile
la sefiora Inés Chamorro de Suchomel, Es-
pecialista de la Unidad Técnica de Musica
y Folklore del Departamento de Asuntos
Culturales de Ia oEa. El Comité Interame-
ricano de Cultura (cipEc), en la séptima
reunién celebrada en Washington, en no-
viembre de 1973, se aprobd la planificacién
cultural de la oEa para el bienio 1974/76
con proyeccién a 1980.

Con respecto al INTEM, la nueva etapa
significard la creacién de un Curso de Alto
Nivel para Especialistas, destinado a gra-
duados en Educacién Musical. El objetivo
serd el perfeccionamiento de los métodos
pedagdgicos musicales dentro de una orien-
tacién técnica acorde con la pedagogia ac-
tual. Se impartird, también, un Curso de
Planeamiento destinado a funcionarios que
tengan a su cargo actividades relacionadas
con la planificacién y programacién de la
educacién en sus respectivos paises y a los
especialistas dedicados a funciones de super-
visién, orientacién, asesoria y otras 4reas
de la formacién artistica. Este curso tendri
como objetivo principal orientar los distin-
tos aspectos de la administracién de la Edu-
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cacién Musical en todos los niveles educa-
tivos. A futuro, ademds, se considerari la
inclusion de un curso especial sobre Musi-
cologia dentro del Proyecto de Formacién
Musical, cuyo programa deberi presentar la
Universidad de Chile.

Para la realizacién de este programa el
INTEM contard con materiales audio-visuales
cue le proporcionard la Secretaria General
de la 0ea y con expertos no chilenos para
dictar los cursos interamericanos. Se estu-
diara, ademdis, la posibilidad de crear un
centro multinacional satélite del INTEM para
impulsar la produccién de material didac-
tico (textos, instrumentos, discos, peliculas,
etc.) utilizando el elemento folklérico. Se
estudiarid también la posibilidad de impri-
mir cancioneros que harin los becarios del
Curso para Especialistas en Educacién Mu-
sical, los que incluirdn tanto las composi-
ciones de los becarios mismos como obras
de autores de sus respectivos paises.

Todos estos acuerdos fueron firmados por
12 Sra. Eliana Breitler, Directora del INTEM
y la Sra. Chamorro, de la oEa.

Creacién del Teatro Lirico Nacional.

El Sr. Alcalde de I1a Municipalidad de
Santiago, Coronel Herndn Sepilveda Caifias,
impulsé la creacidn en el Teatro Municipal
del Teatro Lirico Nacional. Ronald Scro,
director del conjunto de épera, informé que
esta importante iniciativa propenderd al
desarrollo de los cantantes liricos chilenos.

El Teatro Lirico Nacional iniciara la for-
macién de cantantes, directores y profesio-
nales en general relacionados con la dpera
y ademis se creardi un elenco estable de
cantantes liricos. Otra iniciativa serd Ia del
intercambio de artistas chilenos con can-
tantes de Gpera de los teatros de Latino-
américa.

La Temporada Lirica Oficial 1974, se
inicié el 27 de agosto y continuari hasta
el 30 de octubre. Entre las dperas que se
darin este afio figuran “La Boheme”, de
Puccini; “Fa Traviata”, de Verdi; “L’Elisir
d’amore”, de Donizetti; “Cavalleria Rustica-
na”, de Mascagni e “I Pagliacci”, de Leon-
cavallo.

Gira de la Orquesta de Cdmara de la Uni-
versidad Catélica a Brasil.

Bajo el patrocinio del Ministerio de Re-
laciones Exteriores, la Orquesta de Cémara
de la Catélica, dirigida por su titular Fer-
nando Rosas, realizé una gira de conciertos
por Brasil, incluyendo las ciudades de Cu-
ritiba, Sao Pailo, Rio de Janeiro, Vitoria,
Salvador y Brasilia.

Coro de la Universidad Técnica en el Fes-
tival de Mar del Plata.

En el Festival de Mar del Plata, &l Coro
de la Universidad Técnica del Estado, que

dirige Mario Baeza, representd a Chile en
formn destacada. El plblico y la critica ma-
nifestaron su adm‘racién por la gran jerar-
quia del conjunto.

El primer “Vagdn Cultural”,

Con I partida a La Serena y Coquimbo
el 26 de marzo, de]l primer “Vagbn Cultu-
ral”. se concreta el programa auspiciado por
la Facultad de Ciencias v Artes Musicales
y de la Reoresentacion de la Universidad
de Chile y los Fr. ac. del Estado, En esta
oportunidad viajé al norte del pais el con-
juntn folklérico “Tupahue” con el solista
Santiaeo Figueroa. Estos artistas actuarin
en el Liceo de Nifias de La Serena y en el
Institute Comercial de Coouimbo.

Los viajes del “Vagén Cultural” conti-
nuarin ofreciendo especticulos artisticos de
toda indole tanto en la zona norte como
en el sur de Chile.

FEnloeio Ddvalos designado Jefe del Area
Mausical del Departamento de Cultura y Pu-
blicaciones del Ministerio de Educacidn.

F1 d-stacado guitarrista y profesor, Eu-
Inrio DAvalos. ha sido designadn Jefe del
Area Musical del Departamento de Cultura
y_Publicaciones del Ministerio de Educa-
cién.

De inmediato €l distinguido misico se
shocd a organizar una temporada de con-
ciertos en la Casa de la Cultura de Almi-
rante Montt. Este ciclo de conciertos se
realizard todos los miéreoles del afio.

E]l 5 de mayo, la guitarrista Fresia Re-
ves, miembro de Ja Asociacién de Guita-
rristas de Chile. ofreci6 el primer recital
con obras de J. 8. Bach, Purcell, Villalobos,
Sanz, Duarte y Albéniz.

Durante ¢l mes de mayo actuaron, ade-
més, el Coro de 1a Universidad Técnica del
Estado, bajo la direccién de Marioc Baeza;
el Conjunto de Percusién “Rytmus” de la
Facultad de Misica de la Universidad de
Chile, que dirige el profesor Ramén Hurta-
do y el Conjusto Pro Arte, que dirige Gui-
de Minoletti.

En julio actud el Quinteto “Hindemith™;
la Nueva Orquesta dz Camara —integrada
por miisicos jovenes —-que dirige Fernando
Rosas; el Grupo de Miisica de Camara de
la Facultad de Masica, que dirige el profe-
sor Tapia-Caballero y el Grupo de Instru-
mentistas del Coro de la Universidad Téc-
nica del Estado.

Los conciertos del mes de agosto fueron
inaugurados por Ia pianista Margarita Lasz-
Iofy v los continuaron: la Agrupacién Li-
rica del Instituto Chileno-Italiano de Cul-
tura: el Conjunto Renacentista que dirige
Castén Soublete; el Coro de la Universi-
dad Catélica ¥ el Coro Filarménico, ambos
dirigidos por Waldo Aranguiz; el Ballet
Folklérico Nacional, la Escucla de Coreo-
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grafia, el Teatro Contemporanec de la Dan-
za y el Coro del Ministerio de Educacién.

El profesor DAavalos estd impulsando,
también, la labor de la Orquesta Sinfénica
de Profesores que estara en condiciones de
ofrecer conciertos a fines de afio y también
actuard el Conjunto de Cantos y Danzas
araucanas que dirige Lautaro Manquilef.

Todos los conjuntos y solistas que actien
en la Casa de la Cultura lo hardn, también,
para escolares, en el Teatro Municipal, en
conciertos matinales.

Concurso “Enrique Caruso” organizado por
la “Asoctacion Lirica Chileno-Italiana®.

El Concurso “Enrique Caruso” organi-
zado por la “Asociacién Lirica Chileno-Tta-
liana” con el patrocinio de la Municipali-
dad de Santiago y su Corporacién Cultural,
seleccioné a catorce cantantes entre cin-
cuenta postulantes venidos de todo el pals.

El Jurado presidido por Federico Hein-
lein, vicepresidente de la Asociacién Inter-
nacional de Criticos Musicales; Eliana Va-
lle, representante de la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales y de la Representa-
cién de la Universidad de Chile; Marta
Durdn, por la Escuela de Musica N¢ 7;
Daniel Quiroga, por la Corporacién Lirca
de Concepcién; Delia Durand, maestra de
canto; Matilde Brothers, cantante lirica;
Horacio Hernandez, por la Cornoracién de
Arte Lirico y por la Municipalidad de
Santiage, los cantantes Carlos Haiquel,
Ronald Soto y Enrique Opazo, presidente
de la Asociacién Lirica Chileno-Italiana, el
sabado 8 de junio, en el Teatro Municipal,
otorgaron los premios a los mas destacados
cantantes liricos.

Culminé el Concurso “Enrique Caruso”
con una velada en la que se le concedié el
Primer Premio al baritono Santiago Vera.
Los demas premiados fueron: la soprano
lirica, Nilda Zambrado; la soprano spinto,
Carmen Araya; el tenor, Danilo Prado; la
soprano dramética, Zdenka Liberén; el te-
nor, Senén Cariaga y el bajo, Gustavo
Chellew.

Peter Davies, representante del Consejo Bri-
tdnico recibid la medalla Andrés Bello.

Por su destacada labor en el campo ar-
tistico y de intercambio cultural entre Gran
Bretafia y Chile, Peter Davies, representan-
te del Consejo Britdnico durante largo tiem-
po y que se aleja del pais para cumplir im-
portantes misiories en su patria, fue agra-
ciado por la Universidad de Chile con la
medalla Andrés Bello. Hizo entrega del ga-
lardén el Rector, General César Ruiz Dan-
yau.

A nombre de la Universidad hablé el
Decano de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales y de la Representacién, Samuel

Claro Valdés, quien elogié la personalidad
y la importantisima labor de Peter Davies
en Chile.

Primer Concurso Sudamericano de Pianis-
tas en Vifa del Mar.

Entre el 5 y 13 de octubre préximo se
realizard el Primer Concurso Sudamericano
de Pianistas, como parte de la celebracién
del primer centenario de la fundacién de
Vifia del Mar.

Este concurso esti siendo crganizado por
la Orquesta Sinfénica Regional, 1la Corpo-
racién de Televisién de la Universidad Ca-
tolica de Valparaiso y la Municipalidad de
Vifia del Mar, entidades que han cursado
invitaciones a todos los palses hispanoame-
ricanos del continente para que envien a
sus mds destacados pianistas al primer Con-
curso de Piano Internacional que se celebra
en Chile.

El Jurado estari integrado por: Oscar
Gacitaa, Federico Heinlein, Margarita Do-
menech, Flora Guerra, Arnaldo Tapia-Ca-
ballero, Cristina Herrero y Elvira Savi.

Asistirdn como observadores Claudio
Arrau y Witold Malcuzinsky.

Pedro Orthus fue condecorado por el Go-
bierno de Francia.

Pedro Orthus, actor y director teatral,
fundador del Teatro Experimental de la
Universidad de Chile —hoy Departamento
de Artes de la Representacibn— fue con-
decorado por el Gobierno de Francia. Pedro
Orthus ha dirigido mis de cien obras con
el conjunto universitario y ademis ha rea-
hzado una gran labor como profesor, inves-
tigador y actor. Su labor teatral le ha me-
recido el “Caupolicin” que otorgaba Ia
Sociedad de Arte Escénico y en tres opor-
tunidades el “Laurel de Oro”,

Concurso de obras Teatrales organiza el
D_gpartamento de Artes de la Representa-
cion.

Para fomentar y estimular la creacién
Dramatico-Teatral chilena, el Departamen-
to de Artes de la Representacién de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales de la
Universidad de Chile, abri6 el Concurso
1974 de Obras Teatrales.

Pueden participar los chilenos y extran-
jeros que hayan cumplido cinco afios de
residencia en el pais, Las obras deberan ser
originales y que no hayan sido parcial o
totalmente representadas. LLas obras deberdn
tener un tiempo minimo de una hora y me-
dia, sin limitacién ni indicacién sobre el
argumento y/o los contenidos. El dltimo
plazo de recepcion fue fijado para ¢l 30 de
agosto de 1974.

Habri un premio {nico, denominado
“Premio Departamento de Artes de la Re-

* 141 *



Revista Musical Chilena /

Croénica

presentacién”, que consistird en la puesta
en escenz de la obra. Habri, ademis, tres
Menciones Honrosas.

FEl Jurado emitird su fallo en la segunda
quincena de octubre.

Con Acto Académico-Musical el Coro de la
Universidad de Chile celebré su vigésimo
noveno aniversario.

El Coro de la Universidad de Chile fun-
dado en 1945 por un grupo de estudiantes,
tuvo como primer director a Mario Baeza
hasta 1955. Ese afio se formé el Ceoro de
Cémara, bajo la direccién de Guido Mino-
tetti y Marco Dusi dirigi6 el Coro Sinféni-
co. Ambos conjuntos trabajaron con los
maestros Minoletti vy Dusi hasta 1972, La
celebracion del vigésimo noveno aniversario
de la fundacién del conjunto coral univer-
sitario le cupo a los maestros Hugo Villa-
rroel, director del Coro Sinfénico, y al maes-
tro suizo, Richard Kistler, del Coro de Ca-
mara.

En el Salén de Honor de la Universidad
de Chile, el 2 de junio, el Rector César
Ruiz Danyau, el Vicerrector de Sede Norte,
Dr. René Orozco y la Secretaria de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales y de
la Representacién, Raquel Barros, destaca-
ron la importante labor realizada por el
Coro tanto en Chile como en el extranjero.
Luego ambos coros cantaron obras de sus
respectivos repertorios.

El canto universitario ademis de haber
llegado pricticamente a cada ciudad y pue-
blo de Chile gracias a las giras de exten-
sién, también ha tenido gran relevancia en
las temporadas oficiales de los conjuntos de
la Facultad en Santiago, Valparaiso y Vifia
del Mar. El Coro Sinfénico ha cantado bajo
la batuta de grandes maestros extranjeros
invitados a dirigir a la Sinfénica de Chile
y ademés ha realizado numerosas giras al
extranjero. En 1959, 1967 y 1972 estuvo
en gira por toda Europa divulgando la
misica coral de los compositores chilenos y
Jatinoamericanos. También ha hecho giras
a Bolivia, Perii y Argentina.

Este afio el Coro Sinfénico inauguré la
xxximt Temporada Oficial de la Orquesta
Sinfénica de Chile con la Misa de la Co-
ronacién, de Mozart, bajo la direccién del
maestro alemin Volker Wangenheim; con
direccién del maestro chileno Victor Tevah,
el coro cantd la Cantata “Alexander Nevs-
ky”, de Prokofiev y con el maestro francés
Ernst Bour, “Noche de Walpurgis”, de
Mendelssohn.

Por su parte, el Coro de Camara, diri-
gido por el maestro Kistler, realizé el estre-
no sudamericano de la “Pequefia Misa So-
lemne”, de Rossini.

Culminé la celebracién del vigésimo no-
veno aniversario del Coro con la entrega
de premios y diplomas a los integrantes de

ambos conjuntos. Los cantantes recién in-
gresado recibieron una insignia azul y un
diploma; aquellos con cinco afios, una in-
signia roja; Cristina Vega, soprano del Co-
ro Sinfénico, una insignia de oro por haber
cumplido diez afios de labor; Violeta Casti-
llo Valdebenito, soprano Coro Sinfénico,
Ivin Saint-Anne Ulloa, bajo Coro de Ca-
mara y Sergio Escobar Corona, bajo Coro
de Cimara, que cumplieron veinte afios,
fueron agraciados con objetos artisticos y
los que cumplieron veinticinco afios: Cris-
tina Zamorano Erazo, soprano Coro Sinféni-
co, Omar Saint-Anne, bajo Coro de Céa-
mara e Ivan Verdugo Maluenda, tenor Co-
ro Sinfénico, recibieron un album conme-
morativo con fotografias de los principales
acontecimientos de los veintinueve afios de
la institucién.

El Instituto de Chile rinde homenaje a
Domingo Santa Cruz con motivo de su sep-
tuagésimo quinto cumpleafios.

La ceremonia con gque el Instituto de
Chile rindié homenaje el 15 de julio a Do-
mingo Santa Cruz, para celebrar su septua-
gésimo quinto cwmpleafios que celebrd el
b de este mes, fue motivo de emotiva reu-
nién de colegas y amigos.

El Presidente del Instituto de Chile don
Juvenal Herndndez, durante dos decadas
Rector de la Universidad de Chile, abrié la
sesion recordando la infatigable labor del
homenajeado por el quehacer artistico desde
que, todavia un joven universitario, creé la
Sociedad Bach en 1917. La infatigable la-
bor de este grupo de jdvenes encabezados
por Santa Cruz culminé en la eclosién de
una activa vida musical de conciertos cora-
les y sinfénico-corales, desconocidos hasta
entonces. En 1927 su labor culmina con la
reforma del Conservatorio Nacional de M-
sica para lograr en 1929 la Facultad de
Bellas Artes con lo cual las Artes Plisticas
y la Miusica pasaron a depender de la
Universidad de Chile.

En 1932 fue nombrado Rector don Ju-
venal Hernindez y Domingo Santa Cruz
Decano de la Facultad de Bellas Artes. Des-
de entonces las beneficiosas iniciativas del
Decano en pro de la musica encontraron
en el Rector un entusiasta apoyo. Santa
Cruz permanecié frente a la Facultad de
Bellas Artes hasta 1945, periodo pletdrico
en realizaciones demasiado largas de enu-
merar aqui. Pero en 1940 se crea el Ins-
tituto de Extensién Musical con su Orques-
ta Sinfonica, el Cuarteto Chile, la Escuela
de Danza, el Ballet Nacional, los Premios
por Obra, los Festivales de Misica Chilena,
1a Revista Musical Chilena, fundamentin-
dose asi la vida musical del pais. En 1948
se suprime la Facultad de Bellas Artes y se
crea la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales v la de Artes Plasticas. La Facultad
de Misica elige a Domingo Santa Cruz ¢o-
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mo Decano y definitivamente se reinen en
su seno el Instituto de Extension Musical,
el Instituto de Investigaciones Musicales y
el Conservatorio Nacional de Misica. Has-
ta 1952 Santa Cruz rige los destinos de la
musica en Chile y nuevamente desde 1962
a 1968.

Todo esto y mucho mis recordé don Ju-
venal Hernindez en su discurso, salpicado
de recuerdos, de esta tan larga labor en
comuin.

El Coro de Cimara de la Universidad
de Chile actué en seguida, cantando obras
corales de Santa Cruz. Después hicieron
uso de la palabra don Mario Calderén, en
representaciom del Ministro de Educacion y
el Decano Samuel Claro Valdés por la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales y de
la Representacidon de la Universidad de
Chile.

El discurse de fondo estuvo a cargo del
compositor Alfonso Letelier, quien, a nom-
bre de sus colegas de la Academia de Be-
llas Artes del Instituto de Chile, destacé la
personalidad y la obra de Santa Cruz. En
algunos de los parrafos de su intervencién,
dijo: “En nuestro Chile, sin embargo, una
obra como la suya asombra a peocos aunque
al pais entero se haya beneficiado. Domin-
go Santa Cruz logré que una cantidad muy
apreciable de sus compatriotas volvieran el
rostro hacia la misica, hecho que ha dado
sus frutos, y ademads, dignificé al artista, le
exigié categoria y puso en su sitio la pro-
fesién. Pero, como se ha dicho, el tiempo
es sino, y ha querido el sino que Domingo
Santa Cruz dispusiera de la calma y de la
ocasién para meditar, para que el vigor in-
tacto de su espiritu anudara los hitos de su
accibén, dejando estampado no sélo la his-
toria de la actividad musical chilena, sino
muy particularmente la vigencia de ella.
No antes de mucho verd la luz piblica, mis
que su exhaustiva investigacién, su propia
experiencia en el acontecer musical y uni-
versitario, campos donde le tocéd ser casi
siempre y casi por entero, el protagonista. ..
Algunos hemos tenido el privilegio de cono-
cer en parte este magno trabajo que actual-
mente absorbe a Domingo Santa Cruz, y
nos parece destinado a llenar un vacio im-
portante de nuestra historia patria, a mds
de enseiiar y entretener. El auto anilisis de
su “‘Obstinada senda musical” —que asi
talvez ha de llamarse el libro— trasciende
con mucho su persona, impenitente Quijote
que, aunque veldé armas al iniciar su pere-
grinaje musical, supo advertir que los mo-
linos de viento no eran gigantes; un Sancho
que también vive en su ser, ha mantenido
siempre al artista y a! hombre de accién,
con su cabeza sobre los hombros y los pies
en la tierra. Su “Obstinada senda”, es de
doble pista; una la que a grandes rasgos
se ha esbozado y en la cual aparentemente
se ha sentido a sus anchas; la otra, la Gue

transcurrié en lo profundo de su ser y que
es la creacién musical pura”,

Alfonso Letelier se refirié, en seguida, a
la obra musical de Santa Cruz, ofreciendo
como complemento de sus palabras la au-
dicién en cinta magnética de tres de las
“Cinco —iezas para orquesta de cuerdas” y
la Gltima obra del compositor, separada por
treinta y seis afios de la primera, el Motete
Cantata ‘“Oratio Ieremiae Prophetae”, es-
trenada en el n Festival de Guanabara en
Rio de Janeiro en 1970 y que ain no ha
sido ejecutado en Chile,

Agradecié el homenajeado en breves pa-
labras prefiadas de contenida emocién.

Pairicia Brockman en Costa Rica.

La soprano chilena Patricia Brockman,
que se encuentra radicada en Costa Rica
ha logrado merecidos éxitos. Adem4s de de--
sempefiarse como directora de la FEscuela
de Musica de la Universidad de Heredia,
acaba de ofrecer un recital de misica ro-
méntica en San José que ha sido muy ala-
bado por la critica. La cantante esta pre-
parando, ademé&s, otros programas con el
director chileno Agustin Cullel junto a la
Orquesta Sinfénica de San José.

Coro de la Universidad Técnica del Estado
de Temuco viajerd a Europa.

El Coro de la Universidad Técnica del
Estado, que dirige el profesor Sergio Acufia
Maureira, realizar4 durante los meses de
enero y febrero de 1975 una gira por Ar-
gentina y Brasil y posteriormente por Es-
pafia, Italia y Alemania. El conjunto que
es uno de los mejores de la zona sur no
sélo incluird en sus programas musica co-
ral sino que también canciones y danzas de
las diversas regiones del pafs.

Alberto Dourthé, Concertino de la Sinfénica
de Chile.

1.a Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les y de la Representacién nombrd concer-
tino de la Orquesta Sinfénica de Chile al
destacado violinista Alberto Dourthé quien,
ademds, se desempefia como profesor de la
catedra de violin del Departamento de M-
sica de la Facultad.

Alberto Dourthé se formdé en el Conser-
vatorio Nacional de Miusica y en la Ecole
Marguerite Long-Jacques Thibaud en Pa-
ris. Tanto en Chile como en el extranjero
ha realizado una carrera musical muy acti-
va tanto en el campo solistico, de camara,
como también en su calidad de concertino
de la Orquesta Filarménica Municipal de
Santiago, la Sinfénica Nacional de Cuyo y
la Sinfénica Nacional del Perd, conjunto
con el cual trabajé durante la temporada
de 1973. Con estos conjuntos siempre tuvo
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actuaciones solisticas que le merecieron en-
tusiastas criticas. Dentro del campo de la
misica de Camara, en su calidad de inte-
grante del Cuarteto Nacional de Cuerdas,
ha viajado a Argentina, Pert y Uruguay, y
ademas fue primer violin del Cuarteto Na-
cional de Cuyo.

Después de finalizada la temporada ofi-
cial de la Orquesta Sinfénica de Chile,
Alberto Dourthé ha sido invitado para ac-
tuar como solista junto a las orquestas sin-
fénicas de Lima y Bogoti, con las que in-
terpretari el Concierto N® 2 para violin y
orquesta, de Prokofiev.

Misicos chilenos en Ginebra.

La Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les y de la Representacién se hizo presente
en el Congreso Internacional del Instituto
Jacques Dalcroze con una delegaciébn pre-
sidida por la profesora Jarah Schmidt, el
Secretario del Departamento de Musica,
profesor Carlos Araya y el pianista y jefe
de la citedra de teclado del Departamento
de Miusica de la Facultad, René Reyes. A
este evento asisten delegados de todo el
mundo.

En el Instituto Jacques Dalcroze se en-
cuentra estudiande la joven chilena Norma
Sanhueza, quien acaba de recibir el segun-
do premio especial, Marguerite Croptier, al
rendir su examen final para obtener el ti-
tulo de Pedagoga en Educacién Musical.

En el Conservatorio de Ginebra, Elba
Fischer, esposa del violoncellista chileno Ed-
gard Fischer, acaba de obtener el Diploma
de Capacidad Profesional en piano.

Francisco Rettig becado a Alemania.

El joven y talentoso director de orquesta
chileno, Francisco Rettig, ha sido becado
por el Goethe Institut, por un lapso de dos
afios, para que se perfeccione en direccién
orquestal en Bonn. Rettig trabajari con el
maestro Volker Wangenheim, Director Mu-
sical General de Misica de Bonn y de los
Festivales Beethoven.

Domingo Tessier, director de la Compaiia
Nacional de Teatro.

El actor Domingo Tessier ha sido desig-
nado director de la Compania Nacicnal de
Teatro del Departamento de Artes de la
Representacién de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales. El nuevo director, en
conjunto con Fernando Debesa, director de
Artes de la Representacién, tienen ambicio-
sos planes para el grupo de teatro de la
Universidad de Chile. La compafia no sélo
se dedicar4 a hacer teatro para adultos sino
que también para la juventud y los nifios;
divulgara la creacién dramatica nacional y
toda esta labor no sélo la dard a conocer
en Santiago sino que, también, a lo largo
de todo el pais.

NOTAS DEL EXTRANJERO

Carie Hiibner en el Wigmore Hall de
Londres.

El 23 de febrero, la pianista chilena Car-
la Hiibner hizo su estreno en Londres en
el Wigmore Hall.

Presenté un equilibrado programa de
compositores clasicos y modernos. Destacé
su interpretacién de la Sonata No 2 en Sol
menor, Op. 22, de Schumann; dos de las
“Veinte vifietas sobre el Nifio Jess”, de
Messiaen v la Sonata Ne 1 del compositor
chileno Enrique Rivera.

La pianista chilena viajé a Londres des-
de Holanda donde habia tocado con la Or-
questa Filarménica de Rotterdam, bajo la
direccién de Michael Gielen, el Concierto
Ne 1, para piano y orquesta, de Alberto
Ginastera.

Recital de canciones folkidricas chilenas en
Soria.

El! Instituto de Cultura Hispénica y la
Diputacién Provincial de Soria, Espaiia,
auspiciaron el recital del chileno Leén Ca-
nales, quien viajé a la peninsula a principio

de 1974 para dar a conoccer algunas de las
hermosas canciones del folklore nacional

Este artista ofrecié una muestra de los
cantares del Norte Grande, de Chiloé, Isla
de Pascua y tonadas y cuecas de la zona
central.

Mercedes Vergara en italia.

La mezzosoprano chilena Mercedes Ver-
gara que se encuenira radicada en Italia,
sigue en Mildn un curso de perfecciona-
miento con el maestro Carlo Alfieri y ha
actuado recientemente para la Ral en esa
ciudad y en Roma bajo la direccién de
Carlos Magulini.

Mercedes Vergara gané el Concurso In-
ternacional de Rio de Janeiro en el que
obtuvo el Premic a la mejor cantante lati-
noamericana, lo que le valié un contrato
con la Orquesta Filarménica de Sac Paulo.
Posteriormente viajé a Estados Unidos pa-
ra estudiar con los maestros Clelia Fiora-
vanti y Frank Pandolfi. Tuvo la oportuni-
dad de cantar en el Lincoln Center y en
las Operas de Filadelfia, Hartford y Was-
hingion. En 1968 obtuvo el Segundo Premio
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en el “Connecticut National Contest” y los
primeros premios en el “Concurso Gianna
D’Angelo” y “Bristol” en 1969 y “Minna
Kaufmann Foundation” y “Metropolitan
Auditions” en 1970. En Italia no ha sido
menos afortunada, en 1970 obtuvo la me-
dalla de oro en el “Concurso Internacional
de Parma” y al afio siguiente una mencién
honrosa en el “Concurso Internacional de
Treviso”.

Juan Qrrego-Salas y Gustava Becerra en el
vi Festival Interamericano de Misica.

En el Centrc Kennedy de Washington y
con el patrocinio de la Organizacién de
Estados Americanos, la Asociacién Inter-
americana de Criticos de Miusica y ¢! Con-
sejo Interamericano de Misica, se celebré
el vi Festival Interamericano de Misica en
el que se tocaron obras de destacados com-
positores de Estados Unidos y América La-
tina, entre ellos de los chilenos Juan Orre-
go-Salas y Gustavo Becerra. Fl torneo duré
cuatro dias.

La Orquesta Sinfénica Nacional de Mé-
xico inicié el Festival con las primeras au-
diciones en Estados Unidos del mexicano
Héctor Ouintanar y de Charles Boone, de
EE. UU., seguido de obras de Aurelio de la
Vega, Gerhard Samuel, Manuel Elias y Ma-
nuel Ponce. La Orquesta del Festival, diri-
gida por Lukas Foss, ofrecié estrenos mun-
diales de obras de Juan Orrego Salas, Ro-
berto Caamafio, Marlos Nobre, Norma
Beecroft y Lukas Foss.

En el tercer concierto del Festival se to-
caron obras de Francisco Zumaque, de Co-
lombia; Robert Parris, de EE. vu. y Gusta-
vo Becerra, de Chile. El concierto de clau-
sura a cargo del Philadelphia Composers
Forum, dedicado t{inicamente a musica de
vanguardia, ofrecié estrenos de Alfredo del
Monaco, de Venezuela; Mesias Maiguashca,
de Ecuador; Antonio Mastrogiovanni, de
Uruguay y Joe! Thome y George Crumb,
de Estados Unidos.

Paralelamente a las actividades en el Cen-
tro Kennedy, el Festival ofrecié funciones
en Baltimore y Nueva York con la Or-
questa Mundial de México y en Boston con
Ia Orquesta Philarmonia.

Primer Encuentro Latinoamericano_ de Or-
gantstas y v Festival Internacional de
Organo.

En Morelia, México, entre el 16 y 18 de
mayo se realizé el Primer Encuentro Lati-
noamericano de Qrganistas, con la finalidad
de intercambiar opinicnes con los organis-
tas de todos los paises latinoamericanos so-
bre las actividades organisticas de cada
pals.

El temario incluyd el intercambio de or-
ganistas entre los respectivos estados; 2l de-
sarrollo e incremento de los estudios profe-

sionales de 6rgano y el analisis de la ac-
tividad profesional de cada pais. Se estudié
el namero de conciertos de érganc que se
ofrecen, losg recitales en el extranjero de los
organistas latinoamericanos y el nimero de
instrumentos disponibles y lugar en que se
encuentran.

Dentro del campo de la divulgacion del
érgano se proyectd la creacién de Agrupa-
ciones y la organizacién de Festivales co-
mo también la formacién de la “Asocia-
cién Latinoamericana de Organistas”,

Entre el 10 v 18 de mayo tuvo lugar el
vint Festival Internacional de Organc con
la participacién de los organistas norteame-
ricanos John Marberry, Calvert Johnson,
Robert Cavarra y John Grady, este dltimo
organista de San Patricio de Nueva York,
el mexicano Manuel Zacarias y el brasilefio
Angelo Camin.

Concurso Internacional Reina Isabel de
Bélgica para piano, 1975 y violin, 1976.

Les Concursos Internacionales Reina Isa-
bel de Bélgica para piano y violin, corres-
pondientes a 1975 y 1976, son para miisi-
cos de todas las nacionalidides no menores
de 17 afios y con una edad maxima de 30.

El Concurso para piano tendrd tres eta-
pas: en la primera, el concursante deberd
tocar seis piezas virtuosisticas: dos de Cho-
pin, dos de Liszt; una de Debussy vy una de
Prokofiev, Rachmaninov, Scriabin o Stra-
winsky. Una Sonata o Suite que e! Comité
dard a conocer al candidate con dos meses
de anticipacién y que se elegird entre las
obras de Beethoven, Clementi, Haendel,
Haydn, Mozart o Scarlatti. Una obra im-
portante elegida por el candidato.

Para la segunda etapa se exigird un Prelu-
dio y Fuga de J. S. Bach del Clavecin Bien
Temperado;, una cbra de compositor belga
no editada y seis obras importantes de gran
dificultad de ejecucién para piano solo de
distintos autores, una sonata cldsica, una
moderna o suite y una obra de compositor
belga. La prueba final serid la interpreta-
cibn de un Concerto especialmente escrito
para el Concurso con acompafiamiento de
orquesta; una obra o parte de algunas obras
escogidas por el tribunal entre las seis pre-
sentadas en la prueba eliminatoria de la
segunda etapa, pero diferentes a las ya in-
terpretadas por el concursante; un Con-
cierto escogido por el concursante, a eje-
cutar con orquesta y diferente a los escogi-
dos para la prueba anterior.

Para mayores informaciones dirigirse a:
Direction du Concours Musical Internatio-
nal Reine Elizabeth, 11 Rue Baron Horta,
1000 Bruxelles-Bélgica.

El Concurso para violin a celebrarse en
1976 tendrd también tres etapas: en la
primera el concursante deberi tocar una
Sonata para violin solo de J. S. Bach, el
concursante puede elegir entre las Sonatas

* 145 *



Revista Musical Chilena /

Crénica

en Sol menor, La menor y Do mayor; un
Concierto que se dara a conocer al concur-
santes dos meses antes de la prueba y que
serd elegido entre las obras de Max Bruch,
Lalp, St. Saéns, Spohr, Viotti, Vieuxtemps
o Wieniawski (con acompafiamiento de pia-
no), y tres Caprichos de Paganini.

La segunda etapa incluye una obra para
violin solo de Ysaye que serdi dado a co-
nocer a! candidato con dos meses de anti-
cipacién; una obra belga inédita de diez
minutos escrita especialmente para el Festi-
val y seis obras de distintos compositores
(excluyendo las sonatas para violin y piano
o misica de camara); entre ellas una obra
del siglo 18 y otras cinco de gran virtuo-
sismo entre las cuales una debe ser roman-
tica y una moderna.

La tercera etapa incluye la ejecucidon de
un Concierto con orquesta escrito para el
Festival; una obra o parte de algunas obras
para violin solo no ejecutadas antes por el
concursante vy un Concierto con orquesta
elegido por el concursante pero distinto a
los ejecutados en otras etapas.

Concurso Internacional Marguerite Long-
Jacques Thibaud 1975.

El préximo Concurso tendri lugar entre
el 9 y 24 de junio de 1975 y estd abierto
a los jévenes pianistas y violinistas de todos
los paises, nacidos entre el 19 de enero de
1945 y el 1o de enero de 1960.

Concurso de Piano.

Las pruebas serin entre el 15 vy 21 de
junio. La Prueba Eliminatoria de 20 minu-
tos incluira: a) Chopin: Sonata Op. 35 en
Si b menor (l¢ y 4¢ movimientos); b) un
fragmento elegido por el candidato. Segun-
da Prueba Eliminatoria, de duracién de 35
minutos: a) Bach: Preludic y Fuga del
Clavecin Bien Temperado, elegido por el
candidato; b) uno ¢ dos movimientos de
una sonata elegida per el candidato de:
Beethoven o Mozart o Haydn, duracién 15
minutos; ¢) dos Estudios impuestos: uno
de Chopin o de Liszt y Casterede: Estudio
en Re. Prueba Final, duracién 50 minutos,
cl candidato puede escoger entre: a) Cho-
pin: Fantasia Op. 49 o una de las tres Ba-
ladas: 13, 2* o 32, o la Barcarola Op. 60
o el 3er. o 4¢ Scherzo; o Schumann: Fan-
tasia Op. 17, ler- y 2¢ movimiento, o Es-
tudios Sinfénicos Op. 13, o Kreisleriana
Op. 16 o Abegg Variaciones o Toccata;
o0 Mendelssohn: Variaciones Serias; o Schu-
bert: Fantasia en Do Mayor; o Liszt: Vals
Mephisto o Sonata; o Brahms: Paganini
{Libro 1 o 2) o Variaciones sobre un tema
de Haendel; o C. Franck: Preludio, Coral
y Fuga. b) FEl candidato puede elegir entre
una obra de Debussy o Fauré y Ravel:
Alborada del Gracioso; Roussel: Sicilienne
et Ronde y Poulenc: Toccata-Nocturno en

Do Mayer. Para cada una de estas tres
obras se otorgar4i un premio especial. ¢)
Una obra contemporinea que se dari a
conocer oportunamente.

Con orquesta, el candidato puede elegir
entre los siguientes: Mozart: Re mener K
466 o Si b Mayor K 595; Beethoven: N¢
4 o 5; Brahms: Ne 1 o 2; Chopin: Ne 1
o 2; Schumann: La menor; Liszt: N¢ 1 més
Saint-Saéns: Ne 2 o 4; Rachmaninov: N¢
2; Prokofiev: Ne 2 o 3; Ravel: Ne 1 o
2; Bartok: Ne¢ 3: Jolivet; Landowski: N° 2
¥ Rivier.

Concurso de Violin.

Pruebas entre el 9 y 14 de junio de 1975.
Prueba Eliminatoria con fragmentos im-
puestos: a) Bach: Partita Ne 3, Prelude,
Loure, Gavotte en Rondeaux; b) Paganini:
2 Caprichos entre los siguientes: 2, 4, 11,
12, 15, 17, 25; ¢) Max Bruch: Concerto
Op. 26: Final. Segunda Prueba Eliminato-
ria con fragmentos impuestos: a) Vieux-
temps: 5° Concerto Op. 37, ler- mov.; b)
Fauré: Romance en Si bemol; ¢) Ravel:
Tzigane. Prueba Final, una Sonata a esco-
ger entre: Beethoven, Mozart, Brahms, Fau-
ré, G. Franck, Ravel, Debussy y Roussel:
Ne 2 (Editions Lerolie), para esta Gltima
obra cbligatoria se otorgari un premio es-
pecial. Una obra contemporinea que se co-
municara.

Sesidbn con orquesta: dos Conciertos a
escoger entre los siguientes, uno cldsico y
uno contemporineo: Beethoven, Brahms,
Mendelssohn, Glazounov y Lalo: Sympho-
nie Espagnole o Concerto; Saint-Saéns:
Concerto en Si menor Op. 61; Berg: “A
la memoire d'un ange”; Bartok: No 2;
Prokofiev: N¢ 1 o R. Loucheur.

Para mayores informaciones dirigirse a:
Secrétariat Général du Concours Margue-
rite Long-Jacques Thibaud, Immeuble Ga-
veau, 11 Av. Delcassé, 75008, Paris-Francia.

Recital de Miguel Letelier, en la Iglesia
de Santo Domingo, en Buenos Aires.

El organista chileno Miguel Letelier Val-
dés que residia en Buenos Aires y que aca-
ba de ingresar a la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales y de la Representacion de
la Universidad de Chile, al haber ganado
un Concurso como profesor de la catedra
de composicién, antes de abandonar la Ar-
gentina ofrecié un recital de drgano en la
Iglesia de Santo Domingo.

“La Nacién” de Buenos Aires del 4 de
abril, dice sobre este concierto: “Recital del
organista Miguel Letelier Valdés. Cuatro
Piezas del “Livre d’orgue”, de Pierre Du
Mage: Variaciones sobre un Noel, de Mar-
cel Dupré; dos Preludios de Karel Reiner;
Fantasia en Do menor y Trio Sonata en
Mi menor de J. $. Bach y “Dios entre no-
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sotros” de “La Natividad”, de Messiaen,
en la Basilica del Santisimo Rosario del
Convento de Santo Domingo.

“El programa desarrollado en esta oca-
sién, y no es la primera vez que ello acaece,
puso de manifiesto que, junto a cbras maes-
tras bien conocidas, no son, ni mucho me-
nos, escasas, las paginas, e inclusive los au-
tores, que a despecho de una significacién
definida, permanecen ignoradas por la ma-
yoria de los auditores. Seria aqui el caso
de las piezas del “Livre d’orgue del fran-
cés Pierre Du Mage, quien vivié entre fines
del siglo XVII y mediados del siguiente, o
de los preludios del mucho mis préximo
a nosotros Karl Reiner, unas y otros intere-
santes por su contenido y por su realiza-
cién,

Miguel Letelier Valdés presentd esa con-
siderablemente variada muestra de mdsica
para organo en forma ponderable. Sus ver-
siones dieron medida convincente de valo-
racién comprensiva, de ese respeto que en
materia de interpretacién artistica ha de
ser siempre considerado entre los elemen-
tos bésicos, y de capacidad profesional cier-
ta en el manejo de instrumento, La empresa
que acometié con responsabilidad y solven-
cia se vio asi resuelta con fortuna”.

Pierre Boulez dirigird el Instituto de Inves-
tigacién y Coordinacidon Acustica-Misica
(1IRCAM).

Desde el 1o de enero de 1976 el compo-
sitor Pierre Boulez seri el director del Ins-
tituto de Investigacién y Coordinacion Acis-
tica-Mfsica del Centro de Arte Contempo-
rineo y que estara ubicado en el “Plateau
Beaubourg”, en un edificio separado del
resto del Centro, denominado “Gran Beau-
bourg”, que se encuentra cerca de la Igle-
sia Saint-Merri de Paris.

En mrcam colaborarin cientificos y mi-
sicos, los primeros, segin declaraciones de
Boulez, “trabajardn alli para infundirle ima-
ginacion a los misicos a los que la ciencia
impondrid una manera distinta de pensar”.
Al “Plateau Beaubourg” serin invitados in-
vestigadores y musicos por lapsos de 6 a
16 meses. Los resultados de los trabajos de
cientificos y misicos serin dados a conocer
a través de “Boletines” audiovisuales y pe-
liculas documentales.

El pablico tendra acceso a una sala de-
nominada “espacio de proyeccién” con ca-
pacidad para 400 personas. El techo de es-
ta sala, el piso y también las superficies va-
riables de las paredes, permitirin modificar
las condiciones acfisticas en fungién de las
obras que serin ejecutadas.

Curso de Guitarra y Concurso de Glavecin
en el Festival 1975 de Paris.

Entre el 15 de julio y el 1° de agosto de
1975 el guitarrista Narciso Yepes dictars

un cursillo internacional durante el Festival
de Verano de Paris. Los interesados debe-
rdn rendir un examen de admisién. El curso
se desarrollard en dos etapas: Yepes dari
lecciones privadas de dos horas de duracién
por semana a cada alumno, en las mafia-
nas, y por las tardes una leccién colectiva
en la que el maestro y los participantes dis-
cutirin problemas del instrumento.

El Concurso Internacional de Clavecin
se realizard entre el 16 y el 20 de septiem-
bre de 1975. Estard abierto a clavecinistas
de todo el mundo con edad minima de 20
afios y 32 de méaxima. Habri tres pruebas
que incluirdn obras de: J. S. Bach, Do-
menico Scarlatti, Jean-Philippe Rameau, Gi-
les Farnaby, Frescobaldi, Louis Couperin,
Francois Couperin, Haendel y Bohuslav
Martinu.

Se otorgarin tres premios: Premio de la
Fundacién de Francia (10.000 F.); Premio
editorial Durand y editorial Heugel (4.000
F.) y Premio Mimisterio de Asuntos Cul-
turales (2.000 F.).

Para mayores informaciones: antes del
19 de junio de 1975: Concours de Clavecin,
Festival Estival de Paris, 5 Place des Ter-
nes, 75017, Paris-Francia.

Opera concertante en Francfort.

Bajo la direccién de Christoph von Doh-
nanyi se inicié en Francfort el plan de con-
cierto-opera. En cada temporada se hace
una de estas presentaciones concertantes en
las que se eliminan varias figuras margina-
les; se suprimen los ballets superflues que
nada aportan a la trayectoria dramitica de
la obra elegida y se simplifican todos los
elementos escenograficos. Hasta la fecha se
han montado en esta forma “Rienzi”, de
Wagner; “Erwartung” (Espera), monodra-
ma de Schénberg, que se presenté conjun-
tamente con su obra en un acto “Von heute
auf Morgen” (De hoy a maifiana); este
afio se presentard “La judia”, de Jacques
Fromental Halévy (1799-1862) y para el
proximo se anuncia ‘“Maria Estuardo”, de
Donizetti.

“Turbas” de Alberto Ginastera para cele-
brar centenario del Mendelssohn Club de
Filadelfia.

El Mendelssohn Club de Filadelfia es un
conjunto coral masculino que fue fundado
por William Gilchrist en 1874, y para ce-
lebrar su centenario se le ha encargado a
Alberto Ginastera la composicién de una
obra sinfénico-coral que cl compositor ti-
tulé “Turbas”. L.a obra se estrenari el 29
de noviembre de 1974 en la Academia Mu-
sical de Filadelfia por el Mendelssohn Club
y la Orquesta de Filadelfia bajo la direc-
cién de Eugene Ormandy.

“Turbas” es una obra para coro mixto,
orquesta y baritono solista con el texto en
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latin de las “Siete Palabras” de la Pasién
y un “Deo Gratias”.

Centenario del nacimiento de Arnold
Schoenberg serd celebrado por la Universi-
dad de California del Sur con la fundacién
del Instituto que levaré el nombre del
compositor.

La directiva de la Universidad de Cali-
fornia del Sur autorizé la creacién del Ins-
tituto Arnold Schoenberg en el gue se es-
tudiard e investigari la importancia de la
obra del gran compositor que vivié y traba-
jé en Los Angeles durante 17 afics, hasta
su muerte en 1951,

Como este afio el mundo celebra el cen-
tenario del nacimiento del compositor era
apropiado inaugurar el Instituto que se
transformard en el centro de la investiga-
cién del exhaustivo legado de Schoenberg
y en el auditorio para sus obras.

La creacién del Instituto se hize vosible
gracias a la generosidad de los hijos del
compositor, quienes donaron la biblioteca y
archivos de su padre a la Universidad de
California del Sur. Por su parte, la Univer-
dad construyé un edificio aprepiado y con-
tratd al personal adecuado.

El proyecto para retener en su ciudad
adoptiva el legado de Schoenberg ha con-
tado con el apoyo de distintas instituciones
y de la comunidad. Cuando entre en fun-
cionamiento el Instituto Schoenberg, se
guardaré alli un impresionante material que
incluye: todos los manuscritos originales,
horradores, ediciones, ensayos, libros, articu-
los, etc. y también centenares de partituras
analizadas y libros de otros compositores y
escritores. Las cartas de Schoenberg no
estan incluidas en el legado, pero se espera
poder contar con ellas en duplicado. Los
muebles, el piano y otros objetos de su es
critorio si forman parte del legado. Las
pinturas de Schoenberg, que tienen sus he-
rederos, serin periédicamente prestadas a
1a Universidad para su exhibicién y estudio.

Congreso Internacional de Musicélogos en
Berlin.

Entre el 23 y 27 de septiembre, durante
el Festival de Berlin, se celebré el Congreso
Internacional de Investigadores y Musicé-
logos. Los problemas tratados fueron: a)
Problemas actuales de la musicologia; b)
Periferia y nicleo de la investigacién; c)
La misica de 1900 y c) La misica mar-
xista,

xt Conferencia Internacional de la Sacie-
dad de Educacién Musical en Perth, Aus-
tralia Occidental.

Entre el 5 y 12 de agosto se celebré en
Perth, con el auspicio de la Universidad
de Australia Occidental, la x1 Conferencia

Internacional de Educacién Musical. Los
temas tratados fueron: Nuevos desafios de
la Educacién Musical y Cooperacién In-
terdisciplinaria. Chile estari representado
por la profesora Rosa Garnitz, miembro ac-
tivo de la Sociedad Internacional de Edu-
cacién Musical.

Con conferencias, conciertos, exposiciones y
foros el Instituto Arnold Schoenberg cele-
bré el centenario del nacimiento del gran
compositor contempordneo.

Entre el 12 y 15 de septiembre de este
afio, el Instituto Arnold Schoenberg de la
Universidad de California del Sur, con la
colaboracién de la Universidad del Estado
de California y la Universidad de Califor-
nia en Los Angeles, celebré el centenario
del nacimiento de Arnold Schoenberg (sep-
tiembre 13 de 1874-julio 13 de 1951) con
importantes actos culturales y artisticos.

El ciclo de conferencias estuvo a cargo
de los més destacados investigadores del
mundo sobre la obra de Schoenberg. Ale-
xander Ringer se refirié a: “Schoenberg
figura profética del siglo xx™; H. H. Stuc-
kenschmidt hablé sobre: “Schoenberg: mo-
tas sobre una larga amistad y una nueva
biografia™; Jan Maegaard traté el tema:
“Los manuscritos de Schoenberg, ;qué nos
ensefian?’; Richard Hoffman hablé sobre:
“Crudas irregularidades en las obras de
Schoenberg”™ y Donald Harris sobre:
“Schoenberg de maestro a colega, su rela-
cién personal con Alban Berg”.

La fecha misma del centenario, el 13 de
septiembre, se celebré con una ceremonia
en la que la Banda Sinfénica de Los Ange-
les, bajo la direccibn de William F. Hill,
ejecuté las Variaciones para Banda, Op.
43A. Luego se inauguré una exposicién de
fotografias, pinturas, peliculas y grabacio-
nes con conferencias en las que con la par-
ticipacién de los bibliotecarios se discutié
el tema: “El Legado: enfoque” y una me-
sa redonda en la que participaren: Pauline
Alderman, Paul A. Pisk, Leonard Stein, Cla-
ra Steuermann, Gerald Strang y H. H.
Stuckenschmidt, bajo la presidencia de Ri-
chard Hoffmann, con el tema: *“Reminis-
cencias - Recuerdos de Arnold Schoenberg”,
Terminé el dia con un banquete con mii-
sica, en el que los estudiantes de misica
de 1a Universidad tocarcn Valses de Strauss
en arreglo de Schoenberg y los “Brettellie-
der”, cantados por Marni Nixon con Leo-
nard Stein al piano.

Hubo dos conciertos, uno de misica de
cAmara, en €]l que se tocd: Trio para Cuer-
das Op. 45; Dos Canciones del Op, 2 y
Dos Canciones del Op. 14 y el Pierrot
Lunaire, Op. 21. El Concierto sinfénico tu-
vo el siguiente programa: Sinfonia de Cé-
mara N2 2, Op. 38; Lied der Waldtaube
(Gurrelieder) ; Begleitungsmusik, Op. 34 y
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Concerto para cello y orquesta del Concier-
to para clavecin de Georg Matthias Monn
(1717-1750).

Congreso Internacional sobre la notacidn de
la misica contempordnea.

El Congreso Internacional sobre Notacion
de la Misica Contemporinea se celebrard
en la Universidad de Gand, Bélgica, entre
el 22 y 25 de octubre de 1974.

La meta de este congreso es ayudar a
eliminar las ambigiiedades involuntarias, las
duplicaciones y las contradicciones en la no-
tacion de la musica contempordnea y tratar
de llegar a un acuerdo internacional sobre
nuevas reglas de notacién determinando,
entre Ia multitud de signos y proceses de
la notacién actual, aquellos que son mis
eficaces (para la misica que se beneficiari
con estas reglas). Un trabajo considerable
ha sido realizado ya por el “Index of New
Musical Notation” creado en 1971 por la
Seccién Musical de la New Public Library
en el Lincoln Center, el que ha sido sub-
vencionado por la Fundacién Ford.

El Congreso acepta a toda persona que
a titulo profesional se interesa por el tema
de la notacién musical contemporénea. El
congreso consistirA en una serie de sesiones
plenarias y reuniones restringidas de traba-
jo, cada una de ellas dedicada a aspectos
especificos de notacién: Ritmo, Duracién,
Altura, Grados de Independencia, Articu-
lacién, Nuevas Fuentes Sonoras, etc. Tam-
bién habrd conciertos de musica del siglo
veinte.

El “Index of New Musical Notation” ha
preparado un cuestionario sobre los distin-
tos aspectos de la misica contemporinea.
Los interesados pueden dirigirse a: Index
Of New Musical Notation, The New York
Public Library at Lincoln Center, 111 Ams-
terdam Avenue, New York, N. Y. 10023.

El cincuentenario de la muerte de¢ Fauré en
1974 y el cenienario del nacimiento de
Mauricio Ravel y de la muerte de Georges
Bizet en 1975.

El afio 1974 coincide con la celebracién
del centenario del Impresionismo y el cin-
cuentenario de la muerte de Gabriel Fau-
ré, compositor tan afin al movimiento im-
presionista, Nacido en 1845, Fauré desde
la nifiez se dedic6é a la misica y muy espe-
cificamente al érgano. Fue alumno de la
Escuela de Misica Clisica y Religiosa de
Niedmayer y de Camille Saint-Sa&ns. Titu-
lar de varios cargos de organista y de maes-
tro de capilla,, Fauré sélo descubrié su vo-
cacién de compositor hacia 1896. En 1905
fue nombrado director del Conservatorio

Nacional Superior de Misica. Su Ilabor co-
mo profesor fue infatigable.

En 1975 se celebrari el centenario del
nacimiento de Ravel y de la muerte de
Bizet.

Primer Concurso Internacional de Organo
Anton Bruckner.

Para celebrar el 150 aniversario del na-
cimiento de Anton Bruckner, Linz, su ciu-
dad natal, ha organizade un Festival In-
ternacional de Organo para rendirle home-
naje al méds grande organista e improvisador
de su época y eminente sinfonista.

La ciudad de Linz re(ne todas las con-
diciones para un festival de este género,
partiendo de la recién inaugurada sala, la
Brucknerhaus, con excelente aciistica y un
organo de gran categoria. Ademis, Linz es
una ciudad que tiene una larga tradicién
organistica: ademds del érgano de la Bruck-
nerhaus construido por la firma holandesa
Flentrop, en el que se realizard e! concur-
so, esta el 6rgano Marcussen de la Catedral,
el érgano Bruckner en San Floridn, el 6r-
gano del Monasteric de Wilhering y mu-
chos otros instrumentos histéricos,

Primer Concurso Internacional Mozart de
Salzburgo en 1975, para pianistas y can-
tantes.

Dado el caricter europeo y profunda-
mente humano de la obra de Mozart y su
humor y perfeccién espiritual que la hacen
intemporal, el estilo de interpretacién ac-
tual no serd el de mafiana. Es por eso que
es necesario encontrar su cxpresién veridica
y natural de hoy. Con esta finalidad se
realizard el Concurso Internacional Mozart,
en Salzburgo, Austria, entre el 23 de enerc
y €l 2 de febrero de 1975, para cantantes
nacidos entre 1940 y 1955 y para pianistas
nacidos entre 1943 y 1958.

Fundacién Pau Casals en Vendrell.

En el Monasterio de Montserrat tuvo lu-
gar el acto de constitucién del Patronato
de la Fundacion Pau Casals, que seri pre-
sidido por el Abad de dicho Monasterio,
con dofia Marta Mentafiez de Casals, como
vicepresidenta. Los restantes componentes
del Patronato son relevantes personalidades
de la vida musical y cultural de Barcelona.
La Fundacién estd domiciliada en Vendrell
(Tarragona) y ha sido calificada como be-
néfico-docente, contando entre sus princi-
pales funciones la de ayudar a estudiantes
¥ artistas que lo necesiten, asi como pro-
mover, proteger y difundir entre el pueblo
el estudio y conocimiento de la musica cli-
sica.
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SEMINARIO INTERNACIONAL DE MUSICA TRADICIO-
NAL DE AMERICA LATINA EN ROYAN, FRANCIA

El profesor Manuel Dannemann viajé a
Francia en representacién de la Facultad
de Miisica y Artes de la Representacion de
la Universidad de Chile, con el fin de par-
ticipar en el Seminaric Internacional de
Musica Tradicional de América Latina del
11¢ Festival de Royan y 2¢ Seminario de
“Las musicas de América Latina”, entre el
31 de marzo y el 2 de abril de 1974, even-
to que se realizb bajo el patrocinio del
Consejo Internacional de Misica y del Ins-
tituto Internacional de Musica Comparada
de Berlin vy de Venecia. Ademads, el profe-
sor Dannemann concretd en este viaje el
proyecto relacionado con la recolecciéon y
edicién de misica aborigen y folklérica de
Chile, elaborado en Venecia en 1971 con
el Dr. Alain Daniélou, Director del Insti-
tuto Internacional de Musicologia Compa-
rada y Documentacién, proyecto aprobado
y financiado por la UNEsco para el bienio
1973-1974 dentro del Programa de Partici-
pacién de Actividades de los Estados Miem-
bros. }

Aprovechando la participacién en el en-
cuentro de Royan de la Dra. Isabel Aretz,
Directora del Instituto Interamericano de
Etnomusicologia y Folklore y del profesor
Luis Felin= Ramén y Rivera, Director del
Instituto de Folklore de Venezuela, el pro-
fesor Dannemann estudié conjuntamente
con ellos el Plan Multinacional de Investi-
gaciones Etnomusicolégicas en diferentes

aises del Continente Americanc y esta-
Elecié fructiferos contactos con el Instituto
Nacional de Bellas Artes, de México, a
través de la Jefe de su Seccién de Investi-
gacc:liones Musicales, dofia Carmen Sordo
Sodi.

Seminario Internacional de Royan sobre
Misica Tradicional de América Latina.

Bajo la presidencia del eminente musi-
cblogo francés Alain Daniélou y con la
asistencia del Secretario Ejecutivo del Con-
sejo Internacional de la Misica, sefior Jack
Bornoff; de la sefiora Iris Guifiaza, de la
UNEsSco, de especialistas alemanes, france-
ses e ingleses, entre el 31 de marzo y el 2
de abril, se presentaron los siguientes tra-
bajos: :

A. Presentacién General de la Misica de
América Latina, por la Dra. Isabel Aretz.

B. Musica de Los Andes, por el profesor
Manuel Dannemann.

C. Misica de México y de América Cen-
tral, por Carmen Sordo Sodi.

D. Miusica Afro-Sudamericana, por el
profesor Luis Felipe Ramén y Rivera.

E. Influjo de la Misica Tradicional en
la Composicién Contemporanea, por el com-

positor espafiol Luis de Pablo y el argen-
tino Mariano Etkin, de la Universidad de
Tucuman.

Las reuniones ofrecieron panoramas sin-
téticos de gran valor informative y didéc-
tico, y permitieron debatir conceptos tan
importantes como los atinentes a la auten-
ticidad e hibridacién de la musica, a su
mestizaje a lo largo de los procesos histo-
ricos, a su caracterizacion sistemética, a su
metodologia de investigacién, v a su apli-
cacién en las distintas corrientes de la com-
posicion artistica del pasado y de la ac-
tualidad.

En todas las sesiones se escucharon ejem-
plos grabados en cinta magnética v se ob-
servaron diapositivas, que constituyeron un
itil compendio representativo de la miisica
tradicional latinoamericana.

Entre el 18 y 22 de marzo se realiz la
“Semana de Animacién” bajo la presiden-
cia de Miguel Angel Asturias, que incluyé
la presentacién de “Miisica y Sociedad des-
de el Rio Bravo a la Tierra del Fuego” con
conciertos, debates y proyecciones de pe-
liculas y diapositivas. El ciclo de “Joven ci-
ne latinoamericano” se realizé6 entre el 23
y 28 de marzo; el 11¢ Festival de “Misica
y Danza”, bajo la presidencia de Sylvano
Bussotti, con especticulos de ballet v colo-
quios, entre el 23 y 29 de marzo vy el m
Salén Internacional de la Busqueda Foto-
grafica y de Pintores de América Latina,
entre el 18 de marzo y el 3 de abril.

Proyecto unNEsco de recoleccidn y edicion
de misica aborigen y folklérica de Chile,

El profesor Manuel Dannemann, acom-
pafiado por el representante de Chile ante
la uNesco, don Jorge Bergufio, se entrevis-
td con el Sr. Francis Bebey, Director de la
Divisibn de Desarrollo Cultural de la
UNEsCcO, ocasidon en la que le hizo entrega
de una nota oficial de la Comisién de la
UNEsco en Chile, firmada por su Vicepre-
sidente el profesor Arturo Piga, con la cual
se decidié dar comienzo al proyecto de re-
coleccién y edicién de musica aborigen y
folkiérica de Chile,

- La Comisién Nacional de Ja UNEsco en
Chile y la Facultad de Musica y Artes de
la Representacién de la Universidad de
Chile, comunicaran a la UNEsco cémo se in-
vertira la donacién de la Division de Desa-
rrollo Cultural de la unesco, para hacer
realidad el viaje del consultor propuesto por
¢l Instituto Internacional de Musicologia
Comparada y Documentacién, que tendrd a
su cargo las tareas técnicas de grabacién y
forografia. El Dr. Daniélou propuso la in-
corporacién del técnico alemén, Sr. Heinz
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Wenzel, miembro del Instituto Internacio-
nal de Musicologia Comparada y Documen-
tacién, de probada capacidad y experien-
cia en trabajos de terreno en paises de Asia
y de excelentes conocimientos y dominio
técnico.

El Instituto Internacional de Musicolo-
gia Comparada y Documentacién propor-
cionarid el equipo estereofénico de graba-
cién, con las cintas magnéticas requeridas,
y el equipo fotogrifico, con la suficiente
cantidad de pelicula, los que seran traidos

a Chile por el consultor .También este or-
ganismo se encargard de la edicién de los
discos resultantes del proyecto y de la edi-
cién de un folleto explicativo, con fotogra-
fias en colores v en blanco y negro, prepa-
rado por los especialistas chilenos que com-
ponen el grupo que se desempefiari en este
proyecte. De este modo, Chile pasari a ser
el primer pals de América que ineresa a las
Colecciones Internacionales de Misica de
la u~Esco.

DUKE ELLINGTON (1899-1974)

Fl 24 de mayo de 1974, pocos dias des-
pués de cumplir los setenta y cinco afios de
edad, se extinguié en un hospital de Nueva
York la vida de Edward Kennedy “Duke”
Ellington.

Habiendo empezado como pianista de ca-
fetin en su nativa Washington, después de
casi sesenta afios de ininterrumnida carrera
musical, Ellington muere con serios ante-
cedentes para quedar en la posteridad co-
mo la figura mas descollante del presente
siglo en la musica norteamericana.

La obrz de Ellington est§ ubicada casi
por entero dentro del campo del jazz, si es
que este campo puede ser delimitado con
alguna precisién; Ellington mismo recha-
zaba esta divisién de la misica en “catego-
rias”, pero debemos admitir que fueron los
jazzistas quienes aplaudieron primero las
creaciones del genial compositor, director de
orquesta y pianista. Es asi como la obra de
Duke Ellington debe ser analizada princi-
palmente a través de su “discografia™, la
larga lista de discos que grabb a partir de
noviembre de 1924; en esa fecha registrd
sus primeros pasos acompafiande a la can-
tante Alberta Hunter y con sus propios
“Washingtonians” (el nicleo de lo que maés
tarde seria el principal instrumento de
Ellington: su orguesta). La carrera musi-
cal de Ellington puede ser estudiada deta-
lladamente desde ese momento hasta poco
antes de su muerte, en miles de grabaciones
que marcan paso a paso los hitos de su
desarrollo, y de las distintas facetas de su
creacién musical.

Es curioso observar que los rasgos perso-
nales de este gran creador no se hacen pre-
sentes en su obra en forma sistemdtica hasta
fines de la década del veinte y comienzos
de la del treinta. Ellington nacié en Was-
hington D. C. el 29 de abril de 1899; tomé
sus primeras clases de piano a la edad de
siete afios pero su vocacién mdis bien pare-
cia encauzarse hacia la plastica. Trabajaba
ocasionalmente como pianista, escribiendo,
entonces, sus primeras composiciones: “So-
da Fountain Rag” y “What Are You Going
To Do When The Bed Breaks Down” (escri-

biendo para esta @ltima la masica y la le-
tra). Ambas obras carecen de especial ori-
ginalidad y si no pertenecicran a Duke
Ellington habrian pasado al olvido junto a
un sinnGmero de canciones populares de
esa ¢poca, de las que poco se distinguen.

Asimismo, en sus primeros discos la or-
auesta de Ellington tampoco se destaca par-
ticularmente de otras agrupaciones ponula-
res de esos afios y sus primeras obras maes-
tras, como ‘“East St. Louis Toodle-Oo”,
“Black and Tan Fantasy”, “Crecle Love
Call”, etc., mas parecen sobresalir por las
extraordinarias cualidades de sus integran-
tes —especialmente el trompetista Babber
Miley v ¢l trombonista Joe “Tricky Sam”
Nanton— que por’la labor de Ellington como
compositor, arreglador o pianista. Esta pa-
rece haber sido recién la época de formacién
para el estilo personal de Ellington, quien
ya andaba cercano a los treinta afios de
edad. En ese entonces estaba descartando
elrmentos para los cuales obviamente no te-
nia aptitud o afinidad, como la polifonia
al estilo de Nueva Orleans, e incorporando
en cambioc conceptos que le estaban dando
buen resultado al ensayarlos con su or-
questa, tales como soncridades novedosas y
estructuras que no ecran convencionales en
el jazz de ese tiempo. Gunther Schuller,
destacado compositor norteamericano y pre-
sidente del Conservatorio de Misica de
Nueva Inglaterra, divide la obra de Elling-
ton de ese periodo en cinco grupos: 1. pie-
zas para baile, 2. piezas para esvectaculo
{en sus afios formativos la orquesta de Du-
ke Ellington actué en el Cotton Club de
Nueva York donde acompafiaba suntuosos
y cxOticos ‘“‘shows”) que dieron origen a
lo oue fuera llamado “estilo jungla”, 3.
piezas de color ambiental, 4. canciones no-
pulares, y 5. piezas que —aunque fueron
escritas para alguna ocasién especial— re-
sultaron simplemente siendo “composiciones
musicales” abstractas.

Trabajando en estos cinco campos, Elling-
ton logrd destilar su propio estilo y formar
su propia personalidad, llegando al apogeo
de su capacidad creadora hacia fines de
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la década del treinta y comienzos de la
siguiente; fue alrededor de 1940 cuando
grabé sus mis importantes obras las que,
a esas alturas, recibian el importante apor-
te de los grandes solistas de su orquesta,
pero pertenecian integramente a Ellington
en cuanto a concepcién, plan general y di-
reccion. En “Ko Ko”, “Concerto for Coo-
tie”, “Sepia Panorama”, etc., llegamos a la
creacién de obras completas con introduc-
cién, desarrollo de varios temas, recapitula-
cidn y coda comprimidos magistralmente en
los tres minutos permitidos por la duracién
de los discos de 78 rpm, que constituian su
finico medio de conservacién para la poste-
ridad. Una vez logrado este milagro de sin-
tesis fue él también el primer creador den-
tro del jazz que empezd a concebir obras
que desbordaban ese dristico limite técni-
co, empezando timidamente por “Creole
Rhapsody” en 1931, que ocupaba las dos
caras de un disco, y “Reminiscing in Tem-
po’ en 1935, que ocupaba ya cuatro ca-
ras, llegando a “Black, Brown and Beige”,
una suite estrenada en el Carnegie Hall de
Nueva York en enero de 1943 que tenia
alrededor de cincuenta minutos de dura-
cién en su versibn original y que sélo fue
llevada a disco en versién reducida.

Con el advenimiento del disco de larga
duracién, a fines de la década del cua-
renta, Ellington ya esti preparado y pro-
duce toda una serie de obras extensas. “A
Tone Parallel To Harlem” {1951), “Night
Creature” (1955) en forma de concerto
grosso en que la orquesta de Ellington ac-
tha con una orquesta sinfénica, “A Drums
A Woman” (1956), “Such Sweet Thunder”
(1957), suite inspirada en personajes de
Shakespeare, son s6lo algunas de las crea-
ciones extensas . producidas por Ellington
mientras seguia también creando constante-
mente nuevas obras mAis cortas deniro de
1a tradicién formal del jazz.

Todo misico de jazz crea su propio len-
guaje a través de su instrumento. El instru-
mento de Duke Ellington era su orquesta
1a que, a su vez, estuvo siempre integrada
por excepcionales misicos de jazz. Cat An-
derson, Jimmy Blanton, Wellman Braud,

Barney Bigard, Lawrence Brown, Harry
Carney, Paul Gonsalves, Sony Greer, Jim-
my Hamilton, Johnny Hodges, Bubber Mi-
ley, Ray Nance, Joe Nanton, Russell Pro-
cope, Rex Stewart, Billy Strayhorn, Clark
Terry, Ben Webster, fueron algunos de los
més destacados solistas, algunos de los cua-
les, como el saxofonista baritono Harry Car-
ney, estuvieron en la orquesta por mas de
cuarenta afios. Ellington, siguiendo el ca-
mino que Joe “King” Oliver y Ferdinand
“Jelly Roll” Morton habjan empezado en
la década del veinte, logré utilizar al mé-
ximo las excepcionales dotes creadoras de
sus musicos, coordinando sus contribucio-
nes, ordenando sus actuaciones y creando
un marco orquestal para ellos. Después del
periodo de experimentacién entre 1924 y
1930, lo que emerge es un todo congruente
que lleva impresa en forma constante la
marca del maestro; el todo pertenece de-
finitivamente a Ellington y supera la suma
de sus partes, por magnificas que ellas
sean.

Es asi como se completd la metamorfo-
sis. Un muchacho negro con talento para
la plastica y ciertas dotes musicales, que se
destacd por su comportamiento y vestir ele-
gantes logrando el apodo de “Duke”; que
se gand la vida como pianista de cafetin y
formé con algunos amigos un conjunto
que en nada sobresalié entre las miles de
agrupaciones populares similares de su epo-
ca. Fl conjunto comsiguié la gran oportu-
nidad de un contrato importante en Nueva
York, se le agregaron algunos solistas de
gran calidad y la presién para crear co-
menzé a producir resultados. Poco a poco
la orquesta se destacé de la mediocridad
que la rodeaba, transformindose en una
de las m4s importantes del jazz. Su nianista
v director absorbi6é diariamente experiencias
musicales nuevas, creando un concepto mu-
sical que finalmente trascendié las fronte-
ras del jazz, llegando a constituirse en pa-
trimonio musical universal. La obra de Du-
ke Ellington es uno de los avortes més im-
portantes de los Estados Unidos a la mdsica
del siglo veinte.

J. Hosiasson

DISCOS

Cantares Selk'nam de Tierra del Fuego,
Argentina. Grabacién y comentarios de
Anne Chapman. Dos discos 127, 33 1/3
rpm. 1972. Folkways FE 4176. Notas, 12
pp., fotos, an4lisis cantométrico de Alan Lo-
max.

En estos discos la Dra. Chapman ofrece
una muestra seleccionada de sus grabaciones
de terreno, la que incluye 47 cantares en-
tregados por una sola ejecutante nativa,

Lola Kiepja, la dltima india shamanica de
la wibu Selk'nam de Tierra del Fuego. El
Disco 1 incluye 16 cantares shaménicos,
mientras que el Disco Il recoge una varie-
dad de piezas breves: 17 cénticos shami-
nicos, 1 canto de guerra, 10 lamentaciones,
1 cancién de cuna y 2 canticos religiosos
aprendidos en una misién Salesiana.

Estas grabaciones de terreno son parte
de una investigacién financiada por la Wen-
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ner-Gren  Foundation para Investigacién
Antropolégica y auspiciada por Claude Le-
vi-Strauss y Gilbert Rouget. Fueron reali-
zadas en un reducto indigena ubicado cerca
.del! Lago Fagnano, Argentina, entre marzo
y junio de 1966. Todo el material fue gra-
bado en la cabafia de Lola con una graba-
dora UHER a 19 revoluciones. Cada can-
cion fue grabada entre ¢ v 8 voces, selec-
ciondndose solamente las mejores 47 graba-
ciones,

Las grabaciones de musica Fueguina tan-
to en Argentina como en Chile se limitan
a las siguientes fuentes:

1. Cilindros grabados por el Coronel C,
Wellington Furlong en 1907-1908 y regra-
badas en 1948 por la Biblioteca del Con-
greso. Dos de sus canciones fueron editadas
mas tarde en The Demonstration Collec-
tion of E. M. von Hornbostel y el Berlin
Phonogramm-Archiv, Folkways FE 4175,
1963.

2. Cilindros grabados por los profesores
M. Gusinde y W. Koppers en 1923-24, de-
positados en el Berlin Archiv.

3. Grabaciones de terreno de Rodolfo
Casamiquela editados por el Instituto de
Etnomusicologia de Buenos Aires en 1966.

4, Grabaciones de terreno de C. 8. Coon
y A. Medina, de lenguaje y musica Alaca-
lufe, grabados en Puerto Edén, Chile, en
1959.

5. Grabaciones de terreno de Maria Es-
ter Grebe de canciones Alacalufes grabadas
en Puerto Edén, Chile, en 1971.

Las dos primeras colecciones menciona-
das representan el estilo musical fueguino
arcaico estudiado por Erich M. von Homn-
hostel en sus dos bien conocidos trabajos
(de 1936 y 1948) 1. Las tres dltimas colec-
ciones pertenecen a los Ultimos Fueguinos
aculturados que sobreviven, la mayoria de
los cuales son bilingiies y hasta clerto punto
asimilados a Ia cultura occidental.

La calidad técnica de los discos es bue-
na, aungue no excepcional, el material cons-
tituye una valiosa fuente primaria de alto
significado para la inter-cultura antropolé-
gica y etnomusicolégica del drea estudiada.
T.as notas constituyen una documentacién
etnografica positiva que describe las carac-
teristicas generales de la cultura Selk’nam y
cierta informacién demografica, econémica,
social, religiosa y linguistica; la biografia y
personalidad de Lola; una descripcién del
contexto cultural de los cantares; la tra-
duccién fragmentaria de los textos de las
canciones y el andlisis cantométrico por
Alan Lomax.

El primer problema que llama la atencién
del lector es la ediciébn incorrecta de las

1Véase Erich M. von Hornbostel, “Fue-
guian Songs’, American Anthropologist,
xxxvir (1936), pp. 357-367; v “The Mu-
sic of the Fueguians”, Ethnos, xm (1948),
pp. 61-102.

notas, con una distribucién errénea en la
numeracién de las piginas. Para poder re-
construir la secuencia correcta, el lector
debe saltar, de pégina cinco en adelante,
a las piginas 7, 10, 8.9, 6, 11-12. Otro
factor que perturba la lectura son las notas
a pie de pagina que no estin debidamente
separadas del texto mismo. Adem4s, las tra-
ducciones al inglés del texto de las cancio-
nes no incluyen el texto correspondiente en
lengua Selk’nam, s6lo contiene algunas ex-
plicaciones intercaladas entre paréntesis.
Considero que una transcripcién de los tex-
tos en columnas paralelas, tantc en lengua
nativa como en inglés, colocando las ex-
plicaciones en notas a pié de pigina, habria
incrementado su precisién y seguridad meto-
daoldgica, evitindose mismo tiempo la
falta de claridad en sus significados y con-
notaciones simbélicas.

Debe destacarse, no obstante, que la Dra.
Chapman honestamente autocritica sus tra-
ducciones. Indica que “son incompletas y
sujetas a correcciones a futuro” (p. 8). Fue-
ron hechas en 1967 —un afio después de
la muerte de la principal informante-— con
Angela Louij, una mujer Selk’nam que no
era shaménica y que “tuvo dificultades con-
siderables para comprender los textos de
las canciones, el estilo y las nalabras eso-
téricas™ (loc. cit.). Es por eso que la auto-
ra de las notas considera que “existen, prin-
cipalmente debido a las distorsiones voca-
les, errores indudables en estas traduccio-
nes”, las que espera poder verificar en el
futuro (loe. cit.).

La mifsica shaminica indoamericana no
es una expresidn aislada, esti integrada a
un complejo ritual. Sélo en el curso del
desarrollo de su actividad ceremonial es-
pecifica, dentro de su contexto natural, esta
milsica adquiere funcionabilidad y valor co-
mo medio ritual de comunicacién y como
reactuacién artistica de la creencia mito-
l8gica. Seglin mi experiencia, si la misica
shaminica es grabada fuera del contexto
natural de su proceso de curacién, no es
posible obtener rendimientos de alta cali-
dad dentro de los aspectos ya sea formal o
de su significado, no es posible mantener su
total significancia cultural y preservar la
secuencia normal de los canticos. Como el
fluir dramético no sélo lo determinan las
pautas prefijadas del ritual ceremonial, sino
que también su significado interno y el de-
sarrollo del trance, cuando se graba al mar.
gen de este contexto se pierde la tensién
que emana de los cinticos que adquieren
una expresién un tanto artificial, mecinica
y fragmentaria.

En suma, las grabaciones de la Dra.
Chapman ofrecen algunas supervivencias de
los cantos shamdnicos Selk’'nam que han
sobrevivido a la praictica ritual y que por
lo tanto han perdido su intensidad. El ca-
ricter secreto de las sesiones de grabaci6n
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con la antropdloga, en las que la infor-
mante eludid la presencia de testigos, in-
dican el miedo de ser incomprendida o
criticada por otros Selk’nam aculturados, ya
sea porque habian olvidado el significado
ritual de las canciones o porque no permi-
tirfan la comunicacién del contenido eso-
térico de la cultura de sus antepasados a
los blancos, o quiz4, porque la entrega era
hasta cierto punto distersionada —volunta-
riamente 0 no— por la informante princi-
pal misma.

Comparindolas con los bien conocidos
cilindros de Furlong, las grabaciones de la
Dra. Chapman ofrecen, obviamente, una
mejor calidad técnica que favorece la per-
cepcidn de las sutilezas del estilo del canto.
No obstante, una breve comparacién esti-
listica de ambos demuestra, en la dltima,
evidentes sefiales de aculturacién que se ca-
racterizan por la pérdida discreta de las
pausas glotales, pulsacicnes, oscilaciones to-
nales y la forma enfitica de cantar. Dentro
del campo de la estructura, siguen presen-
tes muchos de los antiguos recursos, tales
como las repeticiones ciclicas, regularidad
en las pautas ritmicas y tonales y en los
tempi, interpolaciones recitadas y el uso ex-
tensivo de la vocalizacién. Por lo general
la misica ritual se preserva mediante for-
mas fijas que demuestran una fuerte con-
tinuidad de los elementos arcaicos. Estas
altimas emergen de la estructura conserva-
dora de los cantares shamanicos Selk’nam,
mientras que el estilo del canto parece re-
flejar la corriente de los inevitables cam-
bios culturales. Como el anilisis cantomé-
trico de Alan Lomax no se basa en los
materiales de Chapman sino que en las co-
lecciones de canciones Ona y de los Yaga-
nes de Furlong, no considera para nada los
detalles especificos del estilo aculturado del

canto de Lola. Fn realidad no hay un ani-
lisis detallado de los materiales de Chap-
man porque el Sr. Lomax considera ‘“‘inne-
cesario un anilisis de un primer informe”
(p. 12), por lo tanto se limité a proyectar
los resultados de sus anilisis cantométrico
previo de los antiguos materiales de 1907-8,
sobre los nnevos de 1966, De todos modos,
sus conclusiones proveen una clarificacifn
de las 4reas arcaicas musicales indoameri-
canas y sus relaciones interculturales.

El estudio sobre la visibn cdsmica del
mundo de los Selk’nam y de sus creencias
mitolégicas, a través del anilisis de los tex-
tos rituales de las canciones shaminicas, es
una de las contribuciones importantes de
la Dra. Chapman. E! contenido de estas
canciones es impresionantemente similar a
los de varias otras culturas indoamericanas
v especificamente a la cultura Mapuche de
Chile 2, Algunos de sus importantes elemen-
tos comunes son: el concento de cuatro cie-
los o mundos sobrenaturales; la division
de la tierra determinada por cuatro puntos
cardinales; la evocacién de una .cordiliera
mitica; la fe en el poder shamdénico de la
luna v las distintas funciones rituales de
curacién, actividades y creencias del sha-
méan. Por lo tanto, el contenido de la can-
ci6bn arcaica shamanica es un medio im-
portante de comunicacién y conservacién de
las raices arcaicas de las culturas indoame-
ricanas, el que provee ademis claves bésicas
para la reconstruccién del pasado y el es-
clarecimiento de los conocimientos cienti-
ficos que. en la actualidad, los estudios de
la interdisciplina de la antropologia vy la
etnomusicologia proyectan sobre el Area.

2 Véase Marfa Ester Grebe, ¢t al, “Cosmo-
vision Mapuche”, Cuadernos de la Reali-
dad Nacional, xiv (1972), pp. 46-73.

LIBROS

Henrfquez, Alejandro. Organologia del
Folklore Chileno. Valparaiso, Ediciones Uni-
versitarias de Valparaiso, 1973. 107 pp.

Este libro esti dedicado a los profesores
de Educacién Musical y a alumnos de Edu-
cacién Basica y Media, pretendiendo ser,
ademis, un “texto de referencia para estu-
dios mis profundos” y “un pequefio hito
en el largo camino que la ciencia del fol-
klore y su estudio tiene que recorrer”. Por
consiguiente, lo evaluaremos tomando en
cuenta dichos propésitos, los cuales colo-
can a este libro en una posicién destacada
como guia organolégico de la juventud chi-
lena y de la Educacién Musical en ge-
neral.

"Comprendemos que la falta de una for-
macién universitaria en Etnomusicologia

—una de cuyas importantes materias es la
Organologia-— ha impedido que personas
entusiastas como el Sr. Henriquez no hayan
podido contar con el entrenamiento meto-
doldgico, tebrico v practico indispensable
para la elaboracién adecuada de un texto-
guia como el que comentamos. La Organo-
logia es una disciplina vasta y compleja cu-
yo dominio es muy dificil de adquirir en
forma autodidacta.

Tomando en cuenta estas observaciones
preliminares, consideraremos a continuacién
algunos aspectos metodolégicos de funda-
mental importancia para la evaluacion ob-
jetiva de la obra que comentamos:

1. Una de las bases de la Organologia es
la calidad y cantidad de los datos empiricos
recolectados que posibilitan la comparacién
y estructuracién de tipologias. Al trabajar
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con un solo instrumento o bien con dos o
tres especies de un tipo, se corre el riesgo
de generalizar a partir de un caso o de un
nfimero insignificante de casos. Los instru-
mentos musicales folkloricos —por el hecho
de pertenecer a 4reas y subdreas culturales
diferenciadas— muestran gran variabilidad
en su morfologia y usos. No hay dos instru-
mentos folkléricos artesanales idénticos. Al
respecto, observamos que el autor ilustre sus
instrumentos con casos aislados, cuyas foto-
grafias y dibujos muchas veces no repre-
sentan el prototipo correcto utilizado por
la comunidad folklérica y sus cultores.

2. Lo anterior pone en evidencia que el
estudio en referencia no partié de un tra-
bajo de terreno sistemitico sino méis bien
de comunicaciones personales de diversa in-
dole, que tienden a producir un margen de
error pronunciado. La mayoria de las ilus-
traciones incluidas en el libro pertenecen a
colecciones privadas de folkloristas y no a
trabajo de terreno del autor, lo cual apoya
lo antedicho; una apreciable cantidad de
ellas corresponde a las fotografias y dibujos
de un calendario comercial propagandistico
de la RCA Victor 1970 que incluye la co-
leccibn de los conocidos folkloristas De Ra-
mén. Si se usan fuentes secundarias y ter-
ciarias como las sefialadas y, a(n mas, se
aleja el investigador del contacto directo
con la comunidad folklérica y sus cultores,
es obvio que su material seri de dudosa
autentictdad y valor cientifico.

3. Las agrupaciones y clasificaciones de
los instrumentos adolecen de errores ldgicos
y de poca claridad. En efecto, no se dife-
rencian ni delimitan niveles y categorias
bisicas tales como instrumentos histéricos
(o extintos) y aquellos que permanecen vi-
gentes; instrumentos artesanales y aquellos
producidos comercialmente o en series; ins-
trumentos de origen folklérico y aquellos
de origen popular o docto; instrumentos
chilenos y aquellos foréneos.

4, La Clasificacién A), basada en el sis-
tema de Hornbostel y Sachs (véase p. 93),
no se usa mas que en su primer nivel
(cuatro familias) y adem4s se le cita inco-
rrectamente. Recordemos que dicha clasi-
ficacién basada en el sistema decimal llega
hasta el noveno nivel especifico en su clasi-
ficacién original. Pero afdn dentro del an-
tedicho primer nivel de gran simplicidad
empleado por el Sr. Henriquez hay errores
gruesos que denotan una falta de compren-
516n del sistema clasificatorio. Se clasifica
como “aeréfonc” el cunculcahue, el cual es
en realidad un cordéfono; igual cosa sucede
con el cultrd caja y tamborcillo que son
membranéfonos y con la huada que es un
idi6fono (véase p. 93). Se clasifica como
idiéfono al pandero y pandereta, los cuales

corresponden a la especie mixta de idiofo-
no-membranéfono (véase p. 93).

5. La Clasificaciéon B) —orientada segiin
preceptos evolucionistas algo envejecidos—
sitha en calidad de “supervivientes” a va-
rios instrumentos histéricos ya extinguidos.
Ademas, clasifica como “supervivientes del
folk” (originados en el pueblo mismo) una
mavyoriz de instrumentos que constituyen
préstamos culturales hispdnicos. Los cence-
rros nortinos clasificados como “hispanicos”
son sin duda de origen precolombino ataca-
mefio y diaguita. La lira, citara y tridngulo
no son de “origen indeterminado” sino eu-
ropeo docto.

6. La Clasificacién Geogrifica incurre en
planteamientos dudosos al colocar el erken-
cho, erke y clarin en la sub4rea andina o
altipldnica; en realidad los primeros dos
instrumentos pertenecen al 4rea diaguita-
calchagqui de Argentina y el tercero al 4rea
atacamefia de Chile. En el 4rea mapuche se
omiten dos jmportantes instrumentos: el
kitlkiill y el pinkulwe.

7. La Bibliografia (pp. 106-107) es poco
at'ngente al tema tratado y muy incom-
pleta. Se excluyen ‘mportantes trabajos so-
bre Organologia chilena, andina y sus =ro-
blemas histéricos y clasificatorios, tales co-
mo les de Isamitt, D*Harc~urt, Hornbostel
v Sachs. Hay errores en algunos datos bi-
bliogrificos. Véase como ejemplo la obra
de Pereira Salas ubicada en el afio 1950
en vez de 1941; y la de Barros y Danne-
mann ubicadas en el afic 1961 en vez de
1960.

En el texto anotamos numercsas confu-
siones de nomenclatura técnico-musical y
organolégica; diversos errores en datos acer-
ca de la dispersién geogrifica, conceptos
histéricos, descripcién de los instrumentos
y su funcidn, y su pertenencia a ciertas
&reas y subaireas culturales. En las 1ami-
nas anotamos confusiones de nomenclatura,
instrumentos de distintas 4reas culturales
tratados como sinénimos, instrumentos que
reciben denominaciones incorrectas o que
no corresponden ni a instrumentos folkl!-
ricos ni a Chile; existen en ellas, adem4s,
varios instrumentos con decoracién dudosa,
adulterados por razones comerciales, los cua-
les no corresponden a los usados por la
comunidad folklérica. Asimismo, existen al-
gunas reconstrucciones dudosas y atipicas de
algunas piezas organoldgicas.

Por las diversas razones antes sefialadas,
estimamos que el libro en referencia no
alcanza el nivel de calidad minima para ser
usado por escolares y maestros de todo Chi-
le. 8i eso sucediese, se estaria fomentando
el desarrollo de una verdadera “mitoma-
nia” de los instrumentos folkléricos chile-
nos, a través de una visidn inadecuada e
incorrecta de los mismos. Prevemos, ade-
méis, el grave peligro que las comunidades
folkloricas chilenas —sean ellas de campe-
sinos, aborigenes u obreros— se sientan bur-
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ladas y mal represeniadas por el libro que
comentamos, aumentandose asi, ain mas, la
barrera que separa al universitario y al inte-
lectual de ella.

Maria EsTER GREBE

Robert Stevenson. Foundation of New
World Opera, with a iranscription of the
earliest extant American opera, 1701, Lima,
Ediciones CvrLrvra, 1973, x, 300 pp.

Esta fundamental obra sobre el teatro
musical espafiol y latinoamericano, estaba
destinada a aparecer en 1971, en edicién
bilingiie publicada por la Biblioteca Nacio-
n2l de Lima, con motivo de su sesquicen-
tenario y con el patrocinio de la Organiza-
cibn de Estados Americanos. La demora en
concretarla movié al autor a financiar de
su bolsillo una ediciéon provisoria e infor-
mal, para que ‘el trabajo dedicado a su
preparacién no se perdiera completamente”,
como dice en el Prélogo. Este hecho es
absolutamente excepcional en un investiga-
dor, cuyos recursos nunca son tan halagiie-
fios como para afrontar una empresa se-
mejante sin sacrificios. Este sélo se explica
ante la generosidad con que Robert Ste-
venson entrega sus investigaciones, siempre
geniales, para el beneficio de sus hermanos
latinoamericanos. Quienes lo conocemos, sa-
bemos que es asi v por eso adhiero calu-
rosamente al articulo que escribié Francisco
Curt Lange en Buenos Aires Musical {xxmx/
464, 1¢ de julio de 1974) comentando el
libro que nos ocupa. Para quienes no han
tenido la oportunidad de leerlo, transcribo
con mucho agrado algunas de sus pala-
bras:

‘‘Nadie tiene mdis derecho a la universa-
lidad —dice Curt Lange— que el Dr. Ro-
bert Stevenson. Pocos como &l han brinda-
do, tan luego a nuestros paises, y por ende
al suyo propio, contribuciones que enaltecen
su visién, su tenacidad, su sapiencia y sus
sacrificios. .. Lo que nos ofrece Stevenson
es siempre cosecha de primera mano o lo
son contribuciones siempre esenciales y agu-
das sobre determinados periodos vy perso-
nalidades. Su labor es de una minuciosidad
y de una elaboracién honestisima; su cono-
cimiento de los m&s intrincados archivos
asombra”. Méas adelante agrega que ‘‘Ste-
venson tiene el doble don de ser un investi-
gador por excelencia y que sabe presentar
sus trabajos en volimenes en que la labor
desarrollada se impone por una admirable
concisién, prefiada de una légica notable. ..
No se sabe qué admirar més en este inves-
tigador, si su increible riqueza de informa-
¢i6n documental y bibliografica, resultado
de una enorme capacidad de investigacion
v catalogacién, o su don de presentar sus
trabajos en la forma ya descrita. Se conju-
ga de esta manera un esfuerzo que llega a

la perfeccién”, Finalmente, Curt Lange di-
ce que Robert Stevenson es “el mejor alia-
do” de la musicologia latinoamericana y
que “su generosidad trasunta también a
través de colaboraciones desinteresadas, del
mis alto valor, entregadas a la Revista Mu-
sicel Chilena y a su congénere, Heterofo-
nia, que dirige esforzadamente Esperanza
Pulido en México™.

Estas palabras transcritas interpretan fiel-
mente lo que éste comentarista y muchos
americanos sentimos, respecto al aporte de
Robert Stevenson al engrandecimiento de
la cultura de nuestro continente, a las re-
laciones existentes entre la cultura europea
y la nuestra y al aporte que el Nuevo Mun-
do hace a la cultura universal.

Foundations of New World Opera se ini-
cia con notas intreductoras de Javier Ma-
lagén Barcelé, Director del Departamento
de Asuntos Culturales de la Organizacion
de los Estados Americanos, y de Guillermo
Espinosa, Jefe de la Unidad Técnica de
Miuisica y Folklore del mismo Departamen-
to. El primer capitulo comienza con un es-
tudio sobre el “Especticulo Musical en el
Siglo xvu Espafiol” (pp. 1-39), donde ofre-
ce importantes datos sobre los comienzos de
la épera en Espafia, adonde llegd el “dram-
ma in musica” florentino més temprano gue
a Roma; asimismo, describe la influencia
que ejercié Calderdn de la Barca sobre los
libretos de épera del Cardenal Giulio Ros-
pigliosi, cuando éste fue Nuncio Papal en
Madrid entre 1646 y 1653, da nueva luz
sobre los comienzos de la zarzuela y ana-
liza extensamente el aporte de Calderén y
SuS Ccontemporaneos.

El segundo capitulo, *Origenes de la Es-
cena Lirica Peruana” (pp. 40-84), se inicia
con una somera descripcién sobre las posi-
bilidades que ofrecia Per(i, a comienzos del
siglo xvim, para la presentacién de misica
escénica, tocando, de paso, el complejo pro-
blema de la realizacién del Bajo Continuo.
Los instrumentistas indios, dice Stevenson,
agregaban “glosas” u ornamentaciones en
la realizacién del continuo en tiempos de
Tomé4s de Torreidon y Velasco, autor de La
Piirpura de la Rosa (1701), primera 6pera
escrita en el Nuevo Mundo, que es el tema
central del libro que comentamos. Sin em-
bargo, de qué tipo de ornamentaicones se
trataba no es facil establecerlo sin un estu-
dio exhaustivo sobre la materia. Para este
efecto, Stevenson recomienda el tratado Lvz
y Norte Musical (Madrid: Melchor Alva-
rez, 1677) de Lucas Ruiz de Ribayaz, quien
abordé este problema después de haber
viajado a Peril (pp. 43-44). Continda el ca-
pitulo con la biografia y catilogo de obras
de Tomis de Torreibn y Velasco (1644~
1728), Roque Ceruti (. 1686-1760) y Bar-
tolomé Massa (1721-1799), complementa-
das con el estudio sobre “El Desarrollo de
la Misica de Escena entre 1689-1720" (pp.
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53-58) y “Opera Colonial en el Virreinato
Peruano después de 1728” (pp. 63-65).

Ia descripcién fisica de! manuscrito de
la “representacién mvsica” La Puirpura de
la Rosa de Torrején y Velasco, constituye
e] tercer capitulo de esta obra: “El MS C
1469 de la Biblioteca Nacional de Lima”
(pp. 85-95), al que siguen una extensa e
impresionante Bibliografia (pp. 96-106) y
111111 gndice de nombres y materias {pp. 107-

5).

El resto del libro estd dedicado a la
parte intrinsecamente musical, tan impor-
tante como el fundamento tebrico que la
antecede, pues, por si misma y por sus pro-
pios méritos, deberd justificar ante los ojos
y oidos del siglo xx la trascendencia histo-
rica y artistica que encierran sus péginas.

Algunos facsimiles del manuscrite origi-
nal conectan el pasado con el presente (pp.
117-136) y la transcripcién completa de
La Pirpura de la Rosa (pp. 137-300) cie-
rra este importante estudio.

Esperamos que el esfuerzo del Dr. Ste-
venson por dar a uz esta obra cumpla con
creces los objetivos propuestos. Desde estas
péginas le deseamos éxito y hacemos votos
porque pronto esta partitura de La Purpu-
ra de la Rosa de Torrején y Velasco sirva
para ponerla en escena, se de a conocer por
medio del disco y se logre editar en versién
bilingiie y definitiva este nuevo libro de
Robert Stevenson, Foundations of New
World Opera, aporte capital para la historia
cultural de América.

SamueL Craro

Santiago, agosto 1974.

Arndt von Gavel. Investigaciones Musica-
les de los Archivos Coloniales en el Peri,
Lima, Asociacion Artistica y Cultural “Jue-
ves”, 1974, xxv, 184 pp.

Bajo la direccién del musicdlogo alemén
Arndt von Gawel, un grupo de estudiosos
peruanos, reunidos como Asociacién Artis-
tica y Cultural “Jueves”, ha editado ya dos
discos con mdsica colonial del Perti, el ca-
tdlogo Misica de la Epoca Colonial en el
Perd. Relacién de obras encontradas y ca-
talogadas a fulio 1971 [Lima, 1971] y, aho-
ra, este volumen, que contiene la transcrip-
cion de 14 obras provenientes del Archivo
Arzobispal de Lima y del Seminario de San
Antonio Abad, en el Cuzco.

Precede a la misica una “Presentacién”,
de von Gavel (pp. 1v-xvn), en espafiol, in-
glés, francés y alemdn, con Observaciones
Generales sobre problemas de notacién y
bajo continuo, y Observaciones Especificas

scbre cada obra. Le sigue, en los mismos
idiomas, una “Introduccién” de Arturo Sa-
lazar Larrain {pp. xvi-xxv), donde resefia
el interés creciente de los investigadores del
Continente americano por el estudio de su
pasado musical,

Las obras musicales han sido clasificadas
en cuatro grupos: a cappella, coro y bajo
continuo, solistas y continuo, solistas, coro
y orguesta. El bajo continuo ha sido reali-
zado por Brigitte Ziegler y Arndt von Ga-
vel.

En el primer grupo se incluye un Magni-
ficat del segundo tono, a cuatro voces, con-
siderado como anénimo, perc que segin
reciente informacién enistolar de Robert
Stevenson pertenece a Francisco Guerrero;
le siguen una Missa de facistol, andénimo, a
cuatro voces, con las cinco parte del Ordo
Missae; Laudate Pueri Dominum, a 4, del
maestro potosino Antonic Durdn de la Mot-
ta (1723), considerado por la critica de
“interés contrapuntistico y escritura excep-
cionalmente acabada”, cuando se present6
en el Carmel Bach Festival de California,
el 22 de julio de 1970; Dixit Dominus, a
3 coros y 11 voces, de Juan de Araujo.

Al segundo grupo pertenecen Hermosa
Zagala, a 4, de Carlos Patifio; Ave Verum
Corpus, a 4, de Tomas de Torrején y Ve-
lasco; el “bailete™ A este Sol Peregrino, a
4, también de Torrején, que publicamos en
nuestra Antologia de la Misica Colonial en
América del Sur (Santiago: Ediciones de
la Universidad de Chile, 1974, Ne 20); y
Ia tonadilla A Sefiores los de buen gusto,
a 4, de Ignacio Quispe.

En el tercer grupo de cbras figuran un
Laudate Dominum an6nimo, paraz voz y
continuo; el villancico a dos voces y con-
tinuo de Juan de Araujo. Recordad jigueri-
llos, que también integra nuestra Anfologia
citada (Ne 2), y una Lamentacién de Je-
remias para voz solista, de autor andnimo.

Tres obras componen el dltimo grupo de
esta seleccidn colonial: el villancico a cua-
tro Sacros Celestes Coros, atribuido a Ma-
nuel Gaytdn; una “cantada” a la Virgen,
Morena soy pero hermosa, atribuida a Be-
nifacio Llaque, y un Te Deum para solis-
tas, coro y orquesta del compositor portu-
gués Manoel de Moraes Pedroso.

Algunos facsimiles de manuscritos acom-
pafian las transcripcioses.

En suma, una excelente y necesaria en-
trega, que aporta nuevos materiales para
el conocimiento del pasado musical del Pe-
ra. Ella permitird interpretar, grabar y di-
fundir estas obras e incorporarlas al patri»
monio musical del Continente.

Samuer CLARO
Santiago, agosto 1974.

*157*



Revista Musical Chilena /

Crénica ‘

Samuel Claro. Antologia de la Misica
Colonial en América del Sur. Ediciones de
Ja Universidad de Chile. Editorial Univer-
sitaria, Santiago, 1974, 212 pp.

El fruto de diez afios de trabajo sobre
nuestra herencia hispanoamericana colonial
en los méis importantes archivos catedrali-
cios y bibliotecas, principalmente de la costa
del Pacifico, realizado por el musicélogo e
investigador Samuel Claro, ha culminado
con la edicién de la Antologia de la Misica
Colonial en América del Sur, en los prime-
ros dias de este mes de septiembre. La re-
coleccién y transcripcion del repertorio tan-
to religioso como profano recolectado en
las fuentes directas, los comentarios ana-
litico-musicales de cada obra y la investi-
gacién bibliogrifica sobre la misica colo-
nial, hacen de esta obra uno de los aportes
mds sefieros a la musicologia en Hispano-
américa.

Esta labor pudo realizarse, en primer tér-
mino, gracias al programa de cooperacidn
entre las Universidades de Chile y de Cali-
fornia. Por iniciativa del eminente investi-
gador, Dr. Robert Stevenson --—guien en
1966 dicté un Seminario sobre investigacion
de la misica colonial hispanocamericana en
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales
de la Universidad de Chile— el profesor
Samuel Claro obtuvo una beca que le per-
mitié viajar en compafija del Dr. Steven-
son, entre octubre de 1966 y enero de 1967,
por los paises del continente en gira de
investigaciom.

Posteriormente, en 1969, la Comisién de
Investigacién Cientifica y Tecnolégica (Co-
nicyt) llamé a concurso para “financiar
la realizacién de investigaciones en cual-
quier rama del conocimiento”. Samuel Cla-
ro presentd el proyecto de su Antologia,
basada en la experiencia adgquirida no sélo
en sus giras americanas de 1966 y 1968,
sino también en estudios y transcripciones
de facsimiles que habia iniciado desde 1962.
Conicyt aprobé el proyecto en abril de
1970 y por primera vez en Chile un traba-
jo musicolégico fue considerado como equi-
valente a otros proyectos de investigacién
dedicados a las ciencias basicas o naturales.

La Antologia de la Misica Colonial en
América del Sur ha sido editada en una
edicién de gran formato de lujo, disefiada
por Mauricio Amster, y que consta de dos
partes, a saber: Comentarios, que incluye
los siguientes capitulos: 1. Métodos y cla-
sificacién, donde se describe el proceso que
se ha seguido a lo largo de toda la investi-
gacién hasta presentar el resultado final, y
donde se explica la clasificacién que se ha
hecho del repertorio seleccionado; 2. Breve
descripcién de los archives de donde pro-
viene cada obra; 3. Ambientacion historica
de los acontecimientos musicales de Europa
y América entre los siglos xvi y xvi; 4.

Noticias biograficas de los caterce compo-
sitores cuyas obras aparecen en la Anto-
logia y 5. Las caracteristicas musicales y li-
terarias de cada obra que incluyen: a) na-
mero de orden de la obra; b) autor; ¢)
titulo. seguido —entre paréntesis— de la
clasificacién de la obra: d) la cardtula; e)
el archivo de donde proviene, en sigla; f)
analists y comentario sobre su estructura
mus‘cal; y g) transcripcién del texto, con-
servando, como en la cardtula, la ortografia
original.

A continuacién, figura la bibliografia, que
anota sblo las obras consultadas para este
trabajo. Sigue un indice de nombres, mate-
rias y obras. Estas tltimas se mencionan
por el comienzo del texto o incipit {(con
excepcion del Ne 32), e incluye, en este
orden, el nimero de pigina donde apare-
cen el analis's y el texto —en ndmeros ro-
manos— y la paginacién que contiene la
misica -—en niimeros Arabes.

Las 27 laminas que separan ambas par-
tes, servirdn al estudioso para las compara-
ciones paleograficas indispensables en el es-
tudio de las caracteristicas notacionales de
1a miisica hispanocamericana de esta época.
También serviran al phblico para apreciar
cuil es el aspecto fisico que presenta el
original de la misica y cudl ha sido 1a trans-
formacién que ha sufrido hasta ofrecerla
en la presente version.

La segunda parte de la Antologia com-
prende las transcripciones musicales de 32
obras de los compositores: Matias Durango,
Juan de Araujo, Tomas de Torrején y Ve-
lasco, Roque Ceruti, Juan de Herrera, José
de Orején y Aparicio, Alonso Torices, Fray
Esteban Ponce de Ledn, José de Nebra, An-
toni> Ripa, Gutierre Fernandez Hidalgo,
Juan de Riscos, José¢ de Campderrds, v los
Anénimos: “Un Gallego Pastorcillo”; “El
Dia del Corpus”; “Un Juguetico de Fue-
go’’; “Pascualillo”; “Esa Noche Yo Bailo";
“Caravinas Saon”; “Un Monsiur y un Es-
tudiante” y “Alto Mis Gitanas”, que se
clasifican en dos categorias: misica secular
o profana, y musica religiosa. La mfisica
secular se divide en: 1. Villancicos, término
que no estd sdlo conectado a la celebra-
cién de Navidad, sino que también se re-
fiere a una estructura formal! determinada
cuya gran vitalidad la mantiene en escena
por muchos siglos, abarcando una evolucién
gue la lleva desde la cancién villanesca has-
ta una especie de cantata barroca. De
acuerdo a su ocasionalidad, en el presente
repertorio figuran villancicos de Navidad,
a la Virgen, de Corpus, al Santisimo Sacra-
mento, a la Ascensibn del Seflor, a los
Santos, juguetes, de negros, jocosos, de bai-
le y de gitanos; 2. Misica Dramdtica, co-
nectada con la misica incidental para la
escena; 3. Arias, trozos solisticos de influen-
cla operitica; 4. Rorro, o cancidn de cuna,
5. Tonada.
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La misica religiosa comprende; 1. Mag-
nificat; 2. Oficio de Semana Santa; 3. Sal-
mos; 4. Antifona, y 5. Misa.

El profesor Samuel Claro conté con la
excelente coinvestigacidbn de su alumno, el
ahora profesor Carlos Araya, quien tuvo a
su cargo la tarea de revisar y comparar ias
transcripciones con facsimiles de los manus-
critos originales, ademas de corregir y re-
visar la armonizacién del Bajo Continuo, ¥,
por supuesto aportar sugerencias en el
transcurso del trabajo.

La miisica fue dibujada a mano por el
eximio técnico caligrafo de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de la Repre-
sentacién de la Universidad de Chile, Sr.
Efrén Capdevila Rivas, con excepcién de
los Nes. 3, 12, 14 y 24, dibujados por el
caligrafo Francisco Alvarez. La labor del
talentoso dibujante, Sr. Capdevila, confiere
a cada pagina de musica la categoria de
una obra de arte en su género, y enriquece
esta obra que desde el punto de vista mu-
sicolégico v editorial es un orgullo para el
pais.

La trascendencia de esta Antologia del
profesor Samuel Claro, en la que rescata el
pasado musical de América es un aporte
valiosisimo a nuestra historia cultural y es-
tética, sdlo comparable a las investigaciones
del Padre Higinto Anglés en Espafia y a las
del Dr. Robert Stevenson en la Peninsula
y en Hispanoamérica. Tiene, ademas, el pri-
vilegio de ser la primera obra en su género
de un investigador chileno.

La Antologia de la Misica Colonial en
América del Sur salié a la luz phblica en
el momento en que Reuista Musical Chilena
estd imprimiéndose, por lo tanto, no hemos
tenido el tiempo para ofrecerle a nuestros
lectores un juicio critico, razén por la cual
nos hemos visto obligados a hacer una mera
descripcién de su contenido. En nuestro
préximo nimero, el musicélogo Luis Me-
rino, abordari los aspectos técnicos y mu-
sicolégicos del aporte del profesor Claro a
la investigacién en el continente.

M V.

IN MEMORIAM

Pedro D’'Andurain

1926 -

El gran violinista chileno Pedro D’Andu-
rain, Concertino de la Orquesta Sinfénica
de Chile hasta su muerte el 27 de mayo,
fue un artista de categoria internacional y
un solista a quien Aaron Copland, en el
“New York Times”, calificd como “uno de
los instrumentistas mejor dotados de la nue-
va generacién de misicos latinoamericanos”.

Pedro D’Andurain realizd sus estudios en
el Conservatorio Nacional de Misica y lue-
go se perfecciené en Nueva York con el
maestro Ivin Galamian.

Durante su primera gira europea, atrajo
la atencion del maestro Conrado del Cam-
po quien escribi6: “Elevado criterio estéti-
co, recia y segura técnica de la mano iz-
quierda y, sobre todo, un arco imperativo™.
Cuando Pablo Casals lo escuché tocar las
Sonatas para violin solo de J. S. Bach, tam-
bién le augurd un gran porvenir y conside-
ré que el joven chileno era un artista de
extraordinaria musicalidad.

En sus giras internacionales y en Chile,
D’Andurain tocé con las principales or-
questas y ofrecié recitales gue siempre in-

1974

cluyeron obras de compositores latinoameri-
canos. Ademés de los conciertos para vie-
lin del repertorio habitual, D’Andurain tocé
los conciertos de Alban Berg, Arnold
Schoenberg, Bela Bartok, Igor Strawinsky y
numerosas obras contemporineas.

Ccupéd el cargo de Concertino de la Or-
questa Filarménica Municipal —de la que
fue miembro fundador— entre 1955 y 1958
y nuevamente entre 1967 y 1970; actud co-
mo concertino de la Orquesta Filarménica
de La Serena entre 1962 y 1963 y de la
Orquesta Sinfénica de la Universidad de
Concepcién entre 1970 y 1972, y desde
principios de 1973 hasta su muerte, de la
Orquesta Sinfénica de Chile,

Pedro D’Andurain obtuvo el Premio Orre-
go Carvallo en 1944, como el mejor alum-
no de su promocién en la citedra de vio-
lin; entre 1948 y 1949 fue becado por la
Grace Doherty Foundation de Nueva York;
en 1959 obtuvo el Premio de la Critica y
en 1960 el Laurel de Oro. En 1967 fue
invitado por los Gobiernos de Inglaterra y
Francia.

“Pedro Orthus: el sentido de una existencia’

La muerte de un hombre implica, nece-
sariamente, la configuracién de un &mbito
de reacciones evaluadoras. Este ambito se
hace mis dificil de delimitar cuando el

hombre que ha muerto conllevaba, en su
existencia, el sello de la creacién como ca-
racteristica sustantiva de su quehacer. Tal
es la caracteristica que define a Pedro Or-
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thus, creador integral y factor basico del
fenémeno dramitico-teatral chileno. Su la-
bor puede proyectarse en tres niveles de
concrecién, sin olvidar los matices que cada
nivel contiene: a) el hombre que queria
aprender intensa y permanentemente; b)
el docente devorado por la inquietud de
abordar nuevos caminos de experimentacién
y praxis; c) el director, a nuestro juicio,
de mayor penetracién en la captacién de
la reaccién del pablico, comprometido éste
con el especticulo teatral.

Los tres niveles aludidos informan la
“manera” de enfrentar la problemitica de
la creacién, cuando ésta es entendida como
un proceso integrador de los distintos fac-
tores constituyentes de cuanto el arte im-
plica en la configuracién del teatro. Por
ello, la significacién de Pedro Orthus en el
desarrollo del teatro chileno permite esta-
blecer, con amplitud de perspectiva, la ver-
dadera evaluacién de su docencia, investi-
gacién, extensién y creacién propiamente
tal, ademds de sus interesantes trabajos de
experimentacién en el campo de la actua-
cién y las publicaciones inherentes a las
experiencias anotadas.

Esto explica que mds allA de una proba-
ble categoria de simbolo, Pedro Orthus des-
cribe mediante su trayectoria una etapa
definitoria en el quehacer del teatro na-
cional. A esta etapa, rica en posibilidades
concretadas con el devenir temporal, Pedro
Orthus aporté su formacién rigurosa, seve-
ra y exigente y una inteligencia alerta, sen-
siblemente atenta a cuanto significara enri-
quecimiento del instrumento creador, afi-
nado con vocacién auténtica. Porque, obvio
casi es decirlo, la genuina evaluacién del
hombre emana del sentido creativo respon-
sable con que éste enfoca la propia exis-
tencia. Hay quien deja como medida de su
evaluacién a los hijos de sangre y carne y
hueso. Otros dejan, como marca de eterni-
dad terrena, a sus hijos del espiritu, sean
éstos el invento que salva, el libro que de-
leita o el especticulo que asedia nuestra
rutina para despertarnos en severo contacto
con los valores permanentes del hombre.
Pedro Orthus evalué su existencia por me-
dio de su labor creadora, la cual abarcé
actividades como las de dramaturgo, actor,
traductor, disefiador de vestuario, asesor li-
terario y técnico, profesor, investigador, di-
rector y creador de movimientos dramatico-
teatrales.

Basta examinar someramente la enume-
racidn antecedente para captar la integra-
lidad de su participacién en el desarrolle
del teatro chileno. Por esta causa, una eva-
luacién aclaratoria debe atender mis bien
a una de estas actividades para valorar, en
profundidad, el real significado de Pedro
Orthus en el panorama del teatro chileno.
Tal vez la actividad que mejor proyecte
sus contenidos sea la de creador de movi-

mientos dramé&tico-teatrales, porque en ella
y mediante ella muéstrase la totalidad de
su trascendencia.

Pedro Orthus nacié en Santiago en 1917,
Cursé sus estudios secundarios en el Insti-
tuto Nacional. Después ingresé a la Uni.
versidad de Chile, en cuyo Instituto Peda-
gbgico completd sus estudios de Profesor de
Castellano y Filosofia desde 1938 a 1942.

Todavia en la Universidad, sinti6 la in-
quietud creadora expresiva y muy pronto
integré un movimiento artistico universita-
rio que habria de culminar con la funda-
cién del Teatro Experimental de la Univer-
sidad de Chile, en 1941. De todos es cono-
cida la significaciéon de esta fundacién para
el progreso y desarrollo cultural del pais,
Estructurado ma4s tarde este Teatro con un
criterio de formacién adjunta, Pedro Or-
thus forma parte del equipo creador de la
Escuela de Teatro de la misma Universi-
dad. El nuevo organismo proponiase fina-
lidades sustantivas, tales como la formacién
del actor mediante el conocimiento siste-
matico y el estudio de las técnicas mas ade-
cuadas para el perfeccionamiento de las
condiciones supuestas en cada postulante,

La perspectiva de los viajes tampoco fue
ajena a Pedro Orthus, entendida basica-
mente como una forma de perfeccionamien-
to en la especificidad de su proceso de for-
macién. Desde 1946 a 1948, estudia en
Paris con una beca concedida por el Go-
bierno francés. Alli sus maestros fueron des-
de entonces y para siempre Jouvet, Baty,
Dullin, entre los que marcaron con mayor
fuerza su impronta. Otros viajes a Inglate-
rra, Espafia, Dinamarca, Suecia y Bélgica
le sirven como adecuada complementacién
a sus estudios en Francia. Sus ojos y su
inteligencia se abren para aprehender la
“sabiduria teatral” de la vieja Europa. Mis
esta aprehensién no se limita al mero apren-
dizaje individual. Tiene sus propbsitos cla-
ros y definidos, nunca olvidados en su do-
ble condicién de creador y docente. Cuanto
haga suyo de las ensefianzas de los maes-
tros, serd para entregarlo, clasificado, ca-
tegorizade y adecuado, al movimiento dra-
mético-teatral chilenc. Esto es, pretende
“devolver” en relacién directa con las ne-
cesidades de la cultura nacional. Sus viajes
futuros habrin de quedar marcados con el
sello de esta finalidad de aprender y entre-
gar. Esto es lo que significan sus nuevos
viajes a Europa y a Estados Unidos en
1952-1953; 1966 y 1968.

Fl director teatral, factor sustantivo en
1a concrecién del especticulo dramdtico-tea-
tral, debe reunir en su bagaje intelectual la
totalidad de los conocimientos y aun la
praxis de los distintos elementos creadores
del montaje. Debe incluir en su acerbo las
categorias de actor, de escenégrafo, de mi-
sico, de iluminador, etc., etc. Gran parte
de esta “summa” artistica logrd hacer suya
Pedro Orthus. Por ello, también es nece-
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sario recordar algunas de sus caracterizacio-
nes como el —a nuestro juicio— magnifico
Corbaccio de “Volpone” de Ben Jonson.
Su desempefio como actor le posibilita el
conocimiento directo y suficiente de cuanto
podria exigir a su equipo de actores desde
la perspectiva de la direccién. Esta fue su
actividad mds definida: director y maestro
de directores. Desde 1946 hasta 1973, con
la puesta en escena de “Las troyanas”, la
presencia de Pedro QOrthus como director
constituyd un auténtico factor de conmo-
cién y formacién creadoras. Sus montajes
incluyeron siempre un elemento de ‘“per-
turbacién”; es decir, un elemento capaz de
inquietar la captacién puramente pasiva del
espectador para convertirlo en un factor
comprometido con el especticulo mismo vy,
por ende, con el proceso de la creacién.
“Antigona”, ‘“Montserrat’, ‘“Fuenteove-
juna”, “Noche de Reyes” constituyen una
evidente ejemplificacién de su labor direc-
triz creadora. Esta inquietud por érear la
relacién del espectador con el especticulo
lo condujo a otros conjuntos draméitico-tea-
trales para definir su teorfa y su método
de montaje. En 1967, con la colaboracién
del coredgrafo Octavio Cintolessi y el Ba-
llet de Arte Moderno cred, organizé y mon-
té un especticulo teatro-danza de caracte-
risticas manifiestamente experimentales, en-
riqueciendo, con una nueva dimensién, el
mondlogo de O'Neill “Antes del desayuno”.
Esta experiencia seri el punto de partida
de otros experimentos valicsos, como el que
llevé a cabo en 1970 al estructurar un
“laboratorio” para experimentacién e in-
vestigacién de nuevos métodos de forma-
cién y entrenamiento de actores, basados es-

Darius

tos métodos en el conocimiento y aplicacién
de los reflejos condicionados. Esta experien-
cia_integré un equipo de sicélogos, investi-
gadores y profesores de las Facultades de
Medicina y Filosofia de la Universidad de
Chile, La correccién de este equipo revela
el rigor de la experiencia propuesta y los
resultados que de ella se esperaba obtener.
Estos fueron mostrados, como primer nivel
de evidencia, en 1971 con el montaje ex-
perimental de la ‘“Antigona” de Séfocles.

Tampoco olvidé Pedro Orthus la necesi-
dad de testimoniar los conocimientos y la
experiencia conseguidos. Sus articulos, en-
sayos e informes de sus trabajos han sido
publicados tanto en Chile como en el ex-
tranjero. Tal vez seria aconsejable reunir
codificadamente estos documentos, lo cual
podria definir mejor los contenidos recto-
res del pensamiento de Pedro Orthus.

Una existencia tan rica y enriquecedora
no pudo permanecer ajena al reconocimien-
to de sus contemporaneos. Uno de estos
reconocimientos Gltimos, en 1974, fue la
condecoracién del Gobierno francés con la
Gran Cruz de la Orden al Mérito, conce-
dida -or su constante preocunacién por el
afianzamiento de las relaciones culturales
entre Francia y Chile.

Es muy orobable que muchos aspectos de
significacién no aparezcan en este “infor-
me’’ sobre el sentido de una existencia, pero
también es cierto que la simaple enumeracién
de algunas etapas existenciales expliquen el
significado real de uno de los creadores del
teatro chileno contemporineo en su triple
nivel de creacidén, especticulo y piblico.

FErNaNDO Cuapra PinTo

Milhaud

1892 - 1974

El 22 de junio muri6 en Suiza el gran
compositor francés Darius Milhaud. Se for-
mé como miisico en ¢l Conservatorio de
Paris con los maestros Gédalge, Widor y
D'Indy, obteniendo los primeros premios
de violin, contrapunto y fuga. Su carrera
diplomitica lo llevé a recorrer el mundo y
sus milltiples creaciones: mis de 400 Opus,
tuvieron la influencia de muchos paises. En-
tre 1917 y 1919 se encontrd en la Embajada
de Francia en Rio de Janeiro con el em-
bajador y poeta Paul Claudel, quien le pro-
porciond los libretos de sus mas importan-
tes obras dramaticas: “Cristébal Colén” y
la “Anunciacién a Maria”, entre otras.

Al regresar a Francia en 1919 se asocid
al grupo de compositores conocidos como
“Les Six”, con Honegger, Auric, Poulenc,
Germaine Tailleferre y Durey, quienes fue-
ron influenciados por la misica de Erik
Satie y las ideas estéticas de Cocteaun.

La obra de Milhaud abarca todos los gé-
neros: escribié doce sinfonfas; 18 cuarte-
tos; 13 Operas, ballets y gran cantidad de
musica vocal y religiosa.

Desde 1940 compartié su actividad entre
el Mills College, cerca de San Francisco,
con sus permanencias en Paris, ciudad en
la que llevaba una vida retirada que dedi-
cé totalmente a la creacién de sus obras.

Carlos Isamitt Alarcén

1887 -

El 2 de julio murié en Santiago el com-
positor, investigador, maestro y pintor don
Carlos Isamitt, enlutando a la misica tanto
como a las artes plasticas chilenas.

1974

Dedicé su vida a destacar los valores de
la tierra chilena y del continente americano
tanto en su dilatada obra musical y did4c-
tica —basada en el acervo autéctona, es-
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pecificamente el araucano— como a través
de su obra pictérica y literaria.

Violinista desde los doce afios, en el Con-
servatorio Nacional de Misica fue alumno
de composicién de Domingo Brescia y Pe-
dro Humberto Allende y simultineamente
se formé como pintor con Fossa Calderén
y Pedro Lira. Cursé la carrera de profesor
para escuelas normales llegando a ser Di-
rector General de Educacién Artistica v Di-
rector de la Escuela y Museo de Bellas Ar-
tes, reuniendo en sus manos los destinos de
la plastica y la muisica chilena. Al ser nom-
brado, posteriormente, profesor jefe de la
Seccion Pedagégica del Instituto de Inves-
tigaciones Musicales de la Universidad de
Chile, cred en el Conservatorio Nacional
la Cétedra de Pedagogia Musical.

Su labor pedagbgica incluyd, en Bellas
Artes, la reforma de la ensefianza a base
del arte primitivo popular chileno y ameri-
cano ¥ credé la Escuela de Artes Aplicadas
con todos sus talleres. En misica introdujo
el uso del folklore y de la miisica araucana
en las etapas iniciales de la formacion del
nifio, impulsindolo a la creacién esponta-
nea basada en el ritmo de la cancién au-
téctona, Simultineamente escribia articulos
para dar a conocer sus métodos pedagégi-
cos.

Parrafo aparte merece su labor de inves-
tigador. La Tierra del Fuego fue su prime-
ra fuente de estudio. Alli observé la vida
y costumbres de los alacalufes y dibujé los
objetos creados por esta raza. Continué Isa-
mitt la blisqueda del hombre y de las cosas
creadas por el hombre en todo €l archipié-
lago de Chiloé, recorriendo cada una de
sus islas. Simultineamente pintaba el pai-
saje chileno a lo largo del territorio, com-
penetrindose con la vida del pueblo, su

cultura pléstica, musical y legendaria. Con-
tinudé sus estudios viviendo con los arau-
canos en intima convivencia. Entre 1931 y
1937, durante siete meses de cada afio, vi-
vidé en las reducciones araucanas que abar-
can el inmenso territorio entre Quepe y
Toltén, al sur de Temuco, y desde Quele
al Lago Budi. La investigacién produjo un
acopio inmenso de material musical, reco-
pilaciébn de leyendas, cuentos mitoldgicos,
de instrumentos musicales, de danzas y cos-
tumbres; en suma, un panorama completo
de las manifestaciones antropolégicas y et-
nomusicales de la raza araucana.

Paralelamente iransformaba este material
musical recopilado en obras musicales ar-
tisticas. Su catdlogo de sobre cien compo-
siciones incluye partituras sinfénicas, obras
para voz y orquesta de tanta relevancia co-
mo su “Friso Araucano” y la “Cantata Hui-
lliche”; un Concierto para violin y orques-
ta; cbras para piano; para voz y piano,
entre ellos “Cantos Araucanos”; misica pa-
ra arpa, flauta, para violin y piano; mi-
sica de cdmara y misica coral.

Durante afios fue presidente de la Aso-
ciacién Nacional de Compositores de Chile
v representd al pais en Congresos interna-
cionales. Su inmensa y rica labor fue re-
compensada con el maximo galardén con
que el Gobierno de Chile premia a sus ar-
tistas, el Premio Nacional de Arte en M-
sica le fue conferido en 1966.

Don Carlos Isamitt, a través de casi toda
su inmensa obra musical, didéctica, pictd-
rica y literaria destacd los valores de la
tierra chilena y del continente americano,
creando una sintesis artistica tipicamente
nuestra.

M. V.

R. P. Guillermo Furlong S. J.

Cuando la muerte de un amigo llega a
nuestros oidos casi por casualidad, parece
mas triste, por lo stibita, lo inesperada. Sin
embargo, a la edad del P. Furlong ella lo
podia visitar en cualquier parte: la vitali-
dad de ese sabio encantador lo llevé a es-
perar en un vagdén del metropolitano bo-
naerense.

Mi 1nico encuentro personal con Gui-
llermo Furlong fue en 1966, cuando lo vi-
sité en su celda del Colegio El Salvador, en
Buenos Aires. Ahi estaba, temprano en la
mafiana, escribiendo a maquina, tan absorto
en su trabajo que demord largos minutos
en percatarse de mi presencia. La entrevista
se desarrollé en un ambiente casi mistico,
cuyo recuerdo indeleble guardo en lo mais
profundo de mi ser, pero con el calor hu-
mano vy hasta la picardia infantil de ese
investigador incansable, que incursioné en
todos los campos del saber y que hizo apor-
tes fundamentales sobre el pasado musical
argentino.

Ahi nacié mi interés por el estudio de la
contribucién musical de las misiones jesui-
tas del oriente boliviano: me llevd a la
biblioteca del Colegio, donde hizo desfilar
ante mis asombrados ojos de nedfito los
tesoros arquitecténicos de las misiones mo-
xos y chiquitos. Entonces me sugirié viajar
al Beri, donde encontré —curiosa coinciden-
cia— fragmentos de la obra de Doménico
Zipoli, misico jesuita a quien Furlong de-
dicé largos estudios.

Nuestra correspondencia posterior consti-
tuyé siempre un estimulo generoso hacia mi
obra, que no podré olvidar.

Ahora, gozando de la paz del Sefior, ten-
dr4 el reconocimiento continental por su
aporte permanente y s6lido en favor del en-
grandecimiento cultural de nuestros pue-
blos.

SamyueL Craro
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