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Don Domingo Santa Cruz






UNA VIDA EN LA MUSICA

Este afio la miisica celebra dos fechas de importancia en el desa-
rrollo artistico del pais: el cincuentenario del macimiento de la
Facultad de Bellas Artes, el 31 de diciembre de 1929 —que umio
en su semo a la miisica y las artes pldsticas—, y significé el in-
greso de los artistas a la Universidad de Chile con las mismas
prerrogativas de las demds disciplinas, y el 80° cumpleatios de
Domingo Santa Cruz, forjador, junto a otro misico, Armando
Carvajal, de esta institucionalidad para Chile de nuesiro queba-
cer artistico.

La Facultad de Ciencias v Artes Musicales y de la Representa-
ciom de la Universidad de Chile, en esta oportunidad, ha querido
concentrar su bomenaje a Domingo Santa Crug, prioritariamente,
en su faceta como compositor, labor a la que ha dedicado sesenta
afios de vida. Es asi como el 23 de julio, en la Sala Isidora Zegers,
se ofrecié un recital-homenaje con sus obras de cdmara, incluyen-
do el estreno absoluto de la Sonata op. 38 para cello y piano, su
composicion mds reciente, y “Serranilla. Moga tan fermosa’, una
de las Tres canciones op. 18 para coro de hombres a voces solas.
Ademds, la Orquesta Sinfonica de la Universidad de Chile, diri-
gida por el maestro Victor Tevah, tocé en el octavo concierto de
su Temporada Oficial, el 27 de julio, su Sinfonia concertante op.
21 para maderas, cuerdas y flauta principal. En ambas oportuni-
dades, miisicos v publico apludieron emocionados “o velbo mes-
tre”, como con tanto afecto y simpatia se le apodo en el Segundo
Festival Internacional de Guanabara, con motivo del estremo en
1969 de su Oratio leremiae Prophetae op. 37, por la Orquesta del
Teatro Municipal de Rio de Janeiro, bajo la direccion del maes-
tro Mdrio Tavares.

Este nimero de la Revista Musical Chilena, que compositores
vy musicologos nuestros dedican al andlisis de su labor como crea-
dor y organizador de nuestra vida musical, quedard para las
futuras generaciones como ejemplo e incentivo de todo lo que pue-
de lograrse en el campo de la misica cuando se estd realmente
impulsado por el amor y la voluntad de entrega a la mds exigente
de las artes,

HErMINIA RAccacNI
Decano



Compositor por sobre todo
por Juan Orrego-Salas

Saludo a Domingo Santa Cruz en su octogésimo aniversario con la gran
carga de afecto, emocion y gratitud que su persona y su obra han ido
despertando en mi a través de los afios, En su obra, vasta y variada, por
encima de otras, dirijo mis sentimientos mas profundos a aquella que ha
ido quedando perpetuada en el pentagrama. Es probablemente la que por
el momento menos se le reconozca, dadas las dimensiones y espectaculari-
dad de la otra —la administrativa y docente—, pero serd, creo yo, la que con
el correr del tiempo mas nos eleve y la que en definitiva perpetuard su
nombre.

Ochenta afios de vida en el caso de Domingo Santa Cruz significan sesen-
ta dedicados a la composicién. Se inician éstos en 1918, fecha en que su
catalogo incluye la creacién de Tres Preludios op. 1 para piano, y se ex-
tiende hasta 1978 en que termina una Sonata op. 38 para violoncello y piano,
obra que me comenta en una de sus cartas, dentro de la regular correspon-
dencia que hemos mantenido desde mi alejamiento de Chile en 1961. El
nimero de obras escritas podria ser considerado pequeiio por estar repar-
tido en tan vasto perfodo; podria merecer al observador ligero la opinién
que la labor creadora de Domingo Santa Cruz ha sido marginal o de
dedicacién puramente esporddica. Aparte de que es en la calidad y no en
la cantidad en lo que debe repararse al juzgar la obra de arte, nada seria
més falso que suponer que la composicién no haya constituido para nues-
tro octogenario artista su razén de ser en la musica y la motivacion funda-
mental de su vida,

Dentro de su personalidad multifacética, la que se refleja en la gigan-
tesca labor que realizd como organizador eficaz e inteligente, como culto
e imaginativo educador, como dindmico administrador y penetrante cronista,
la creacién musical, lejos de ser un aditamento, constituye una especie de
centro de convergencia y, al mismo tiempo, de irradiacién, hacia dénde se
dirigen y de dénde proceden las fuerzas que son vitales a su existencia.

Desde 1918 hasta 1953, afio en que se inicia un perfodo de miltiples
viajes fuera de Chile en cumplimiento de misiones internacionales ?, su labor
de creacién es continua y, podria decirse también, sustanciosa. Domingo
Santa Cruz no es un compositor de pequefias piezas, de “Albumblittern™.
Cuando aborda el género breve —vocal, coral o instrumental—, lo hace en
secuencias que en general comprenden més de dos o tres movimientos refa-
cionados, Esto es importante considerarlo para explicarse que haya a veces,

I Mas de doce viajes menciona el propio compositor entre esta fecha y 1968,

Rev, Musical Chilena, 1979, XXXIII, N© 148-147, pp. 5-14
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Revista Musical Chilena / Juan Orrego Salas

en su catdlogo, espacios de dos o tres afios entre una obra y la siguiente,
lo que en general coincide con ¢l trabajo en una composicién de largo aliento.

Sin embargo, han sido fundamentalmente las contribuciones que Domin-
go Santa Cruz ha hecho en los terrenos marginales al de la' composicién lo
que hasta el momento le han vahdo el mayor reconocimiento, dentro y fuera
de Chile. Fue la nnagmacmn y el realismo con que puso en movimiento la
vida musical de su pais, sacindola de un verdadero desierto, fue la visién
y audacia que tuvo para seguir nuevos rumbos en los organismos interna-
cionales de la misica lo que lo transformé en una figura de perfiles sobre-
salientes en las Américas y Europa, Fue también esto mismo lo que lo hizo
centro de vehementes ataques, especialmente en Chile. Cuando estos vinie-
ron de espiritus elevados y objetivos, no hicieron mis que confirmar la
importancia de su obra. Cuando no, fueron producto de los naturales resen-
timientos que se generan alrededor de los hombres de valor y accién, o de
diferencias generacionales,

En todo caso, fueron sus quehaceres como organizador los que desperta-

ron reacciones, los que promovieron preocupacién, los que ocuparon la
atencién del medio circundante, por encima de la obra de creacién musical
que él llev adelante con constante e intensa dedicacién.
. El poder y reconocimiento que se confiere a una persona en virtud de su
accién administrativa o de su habilidad para dirigir los destinos de una
causa, por muy grandes y duraderos que sean, acaban por ser transitorios.
Transitorios como son las estructuras de las instituciones o el rumbo mismo
de las causas. Kl poder cesa cuando el tiempo para transferirlo a la genera-
cibn que sigue sobreviene, El reconocimiento dura mientras los principios
que sostienen la causa que defendemos mantienen su validez.

Domingo Santa Cruz, a estas respetables alturas de su vida, ya ha podido
ver alterado o desaparecido algo de lo que construy6, ya sea por la fuerza
de cambios que pueden ser transitorios o por la evolucién ineludible y defi-
nitiva de la historia. En ochenta afios de este inquieto siglo XX ha habido
tiempo para eso y mucho més. -

Queda, sin embargo, la obra de creacién; su musica, el mensaje de su
espiritu expresado en términos que revelan tanto la tradicién que los formé,
como e! momento y €l mundo en que le ha tocado vivir, Esa es la que final-
mente proyectard, mas alld de sus dias, la fuerza de su talento, de su recia
formacién y de su estética, la que se someters al veredicto del tiempo que
es, como lo expresara Alfonso Leng, “el insobornable maestro que ensefia la
eterna suprémacia del espiritu”2. '

2 Discurso pronunciado durante la ceremonia de entrega a Domingo Santa Cruz ' del
Premio Nacional de Arte, en el Teatro Municipal de Santiago, €l 4 de diciembre de
1951, RMCh, VIII/42 (diciembre, 1951), p. 5.
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‘Compositor por sobre todo / Revista Musical Chilena

- Antes afirmé que por lo menos durante los treinta y cinco aios que me-
dian entre 1918, en que Domingo Santa Cruz escribe su opus 1, y 1853, la
continuidad de su labor creativa marcha a la par con la magpitud de: los
géneros que aborda. Pero hay otro hecho curioso que observar y es que,
dentro de la referida continuidad, existen periodos de mayor concentracién
de obras, como por ejemplo, el de la década 1940-50. Durante ésta el com-
positor escribe desde su opus 16 al opus 28, secuencia que comprende una
apreciable cantidad de sus obras de mayor aliento y profundidad, como sus
cinco ciclos corales “a cappella™: “Canciones op. 16 para coro mixto, Madri-
gales op. 17, Canciones op. 18 para coro masculino, Cantares de la Pascua
op. 27 y Canciones de primavera op. 283 sus dos obras sinfénico-corales,
Cantata de los Rios de Chile op. 19 y Egloga op. 26; sus Variaciones op. 20
en tres movimientos, para piano y orquesta; sus dos primeras sinfonias, opus
22 y 25, de un total de cuatro; su Sinfonia concertante op. 21 para flauta
y orquesta; sus Preludios dramdticos op. 23 para orquesta, y de sus tres
sobresalientes cuartetos de cuerda, el segundo, opus 24. Estas trece obras
de proporciones mayores fueron producidas durante los diez afios de mayor
actividad en los otros niveles en que se desarrollé la carerra del musico: las
institucionales y administrativas, las de promocién y docencia. Durante este
periodo se desempefia como profesor universitario, crea y dirige el Instituto
de Extensién Musical, establece un nutrido programa de intercambio con
Estados Unidos en dos giras que realiza por ese pais, se desempefia como
Decano de Bellas Artes hasta 1948 y, en seguida, con el mismo . titulo, preside
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales, establece el Instituto de Investi-
gaciones Musicales y el programa de folklore musical, funda la Revista
Musical Chilena, pone en marcha los Festivales de Musica Chilena y el
sistema de estimulo a la composicion por medio de los llamados Premios
por Obra, establece los programas de radiodifusion, extension popular y
escolar y, en su calidad de Decano mas antiguo de la Universidad de Chile,
le toca en dos periodos desempeiiar el rectorado. :

He mencionado, aunque incompleta, la lista de las realizaciones que al
margen de- la composicién desempefiara Domingo Santa Cruz durante su
brillante década 1940-50. Solo una parte de éstas —si no se tratara de una
personalidad como la suya— habria superado la capacidad de cualquiera, y
no por ¢l factor tiempo, sino que por razones de simple desgaste fisico e
intelectual, Sin embargo, come hemos. podido demostrarlo, la labor de crea-
cién se hizo mas nutrida y, como el testimonio auditivo de los méas conno-
tados ejemplos de este periodo lo establecen, alcanzé también indices . de

3 Los textos poéticos de los ciclos op. 18, op. 17 y op. 28, como también en parte
los del op. 27, agregados a los de la Cantata de los Rios, los de Cantos de soledad,
op. 10 ¥ Canciones del mar; op 29, para voz y piano, son todos del propic compositor,

= 7 L



Revista Musical Chilena / Juan Orrego Salas

profundidad, originalidad y precisién técnica singulares, no s6lo en relacién
a su propia obra, sino que a la musica en general. Estoy convencido de esto,
& pesar de la decisién tomada, algunos afios mas tarde por el compositor,
de revisar las partituras de las Varigciones en tres movimientos, la Cantata
de los Rios de Chile y la Primera Sinfonia en Fa.

Refiriéndose a su labor de creacién musical durante esta década, Domin-
go Santa Cruz escribe que “constituy6 ésta una avalancha de algo retenido,
favorecida por las circunstancias tnicas que viviamos, en que la musica
chilena era colocada muy en alto en la Universidad de Chile” ¢, Diria yo
que ¢l torrente “retenido” se desbordé por la fuerza de circunstancias crea-
das por el propio compositor, desde su posicién en las esferas universitarias,
¥> ala vez, fueron estas circunstancias las que lo estimularon a escribir.
Como dijera antes, un flujo de irradiacién y convergencia se hizo manifiesto
entre el acto creador y sus actuaciones en los terrenos institucionales vy
universitarios.

Carlos Chévez rindi6 homenaje a Domingo Santa Cruz con una frase
que satisface plenamente la visibn que pretendo destacar, Escribié: “Las
circunstancias hacen a los hombres y los hombres de genio hacen a las cir-
cunstancias” 5.

Recuerdo muy bien esos afios entre 1840 y 1950. El compositor escribia
desde el amanecer en su estudio de la calle Europa, antes que el dia de
labores docentes y administrativas se iniciase. En algunas oportunidades
Hegué hasta su casa para trasladarnos juntos a las oficinas y aulas de la
Facultad. Lo encontraba aiin esoribiendo, completando alguna idea, orques-
tando o trazando barras de compés antes de partir. Observé su pasién, la
total y profunda identificacién con la obra en proceso, su absoluta entrega
a ésta cuando se sentaba al pequefio armonio que tenia en su estudio y
me lefa su manuscrito junto con cantar o silbar algunas lineas —por lo ge-
neral las més agudas —, manteniendo con pericia una piedra sobre el teclado
para ayudarse con los pedales arménicos graves. Actuaba en un estado de
verdadero desdoblamiento y transmutacién. Llegado e! momento parecia
desprenderse de este estado de 4nimo para bajar al mundo de las realidades
institucionales y docentes en que le tocaba actuar el resto del dia, las que
supo interpretar y manejar con una visién que no me cabe la menor duda
surgia de su imaginacién creadora y se alimentaba de ella. Por lo tanto,
era el compositor el que seguia actuando, “recio y vehemente, autoritario y
dctil, detallista y sintético, apasionado y comprensivo”, como también supo
interpretarlo el escritor Alfonso Bulnes®.

1“Mi vida en la musica”, copia dactilogrifica del manusarito, Vol. II, 3% parte.

5 Homenaje a Domingo Santa Cruz con motivo de habérsele otorgado el Premio Nacio-
nal del Arte. RMCh, VII1/42 (diciembre, 1951), p. 147.

SIbid, p. 144. - - . :
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Compositer por sobre todo / Revista Musical Chilena

La mencionada década, en la obra de Domingo Santa Cruz, resume y
perfecciona su pasado de compositor, se proyecta en el devenir, y ain Jo
anticipa, junto con incluir algunas incursiones hacia terrenos estéticos que
no han de persistir, pero que dejardn rastros artisticos de gran valor.

Entre las obras de este periodo, pocas merecen un lugar mas destacado
dentro del repertorio coral contemporineo que las que Domingoe Santa Cruz
escribe para voces “a cappella”, medio en que se expresa con hondura de
sentimientos v gran precisién técnica. Proceden éstas de esa linea evolutiva
que se remonta a sus contactos con lo mas selecto de la polifonia europea,
desde 1917, cuando actuaba como director coral, y también a sus primeros
ensayos de compositor en 1919, cuando escribe varias obras “a cappella” y un
Te Deum, para coro, solistas, 6rgano y cuerdas, cuyo estreno él dirige. En
1926 sus Dos canciones para voces mixtas, sobre textos de Max Jara y Ga-
briela Mistral, contintian esta linea de desarrollo v anticipan un lenguaje
arménico de gran individualidad que logra muy pronto establecer arque-
tipos que se hacen presentes en las obras de muchos compositores chilenos
como Alfonso Letelier, René Amengual, Jorge Urrutia y Gustavo Becerra,
y también los reconozco en mi propia obra coral.

Estos modelos estilisticos se observan tanto en las obras “a cappella”, es-
critas en la década que he destacado, como en las dos para coro y orquesta
que crea en este periodo. A pesar de que la orquesta agrega un ingrediente
que exige consideraciones especiales, esta linea de evolucién que va a rema-
tar en su Oratio Ieremiae Prophetae op. 37, para coro y orquesta, de 1970,
comienza a vislumbrarse principalmente en la Cantata de los Rios, en sus
torrentes polifénicos, su cromatismo y, a veces, en sus acres superposiciones
arménicas, aunque lo intimo, lo profundamente personal, lo casi confiden-
cial e introspectivo de su creacién més reciente y su atmésfera de revesti-
miento atonal no se percibe atin en 1941,

La Egloga de 1949, junto con reflejar muchos elementos caradteristicos
del estilo del compositor, pertenece a esa categoria de obras que represen-
tan una desviacién temporal hacia senderos que en muchos aspectos podrian
considerarse, si no ajenos, por lo menos paralelos a la linea evolutiva que
su obra sigue sin quebranto a lo largo de toda su carrera, Yo definiria este
fenémeno como una incursién neo-clasicista, que también se percibe en el
Segundo Cuarteto de cuerdas, en los Cantares de la Pascua, en las Alaban-
zas del Adviento op. 30 (1952), aunque es menos evidente en la Sinfonia
N° 2 para cuerdas, y muestra sus Gltimos vestigios en las Endechas op. 32,
para tenor v conjunto de cdmara, escrita en 1960.

Pero en la Egloga hay algo més. Diria yo que es un inconsciente o deli-
berado deseo del compositor, ya sea de despojarse de la complejidad que
le es propia y que a veces se ha manifestado en un atormentado dramatis-
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Revista Musical Chilena / Juan Orrego Salas

mo o bien de marginarse de esta introspeccién de mayor profundidad en su
obra. Ahora quiere hablar claro y directamente a su piiblico, a ese que &}
mismo habia estado formando y educando desde su sitial universitario. La
intencion es auténtica y revela un caso muy corriente entre los composito-
res, aun los mis grandes; considérense desde los “divertimenti” y “cassa-
tioni”, de Haydn y Mozart, hasta las Danzas Hdngaras, de Brahms, el Bo-
lero, de Ravel, el Scherzo a la Rusa, de Stravinsky, la Metamorfosis sobre
temas de Weber, de Hindemith, o El Salén México, de Copland. Entonces
Domingo Santa Cruz encuentra una respuesta inmediata: critica y publico
lo acogen con entusiasmo y le confieren a su obra el Premio de Honor de
los Festivales de 1950.

Su elocuencia en el manejo del coro coloca a su extrovertida Egloga en
el mismo nivel de calidad artistica de las demas obras de este género, aunr
que hayan germinado estas tiltimas en terrenos mas individuales y encierren
un mensaje menos accesible al gran piblico. La Egloga, como dice Salas
Viu, “con el empleo de una técnica més concentrada y sobria” consigue
hacer més directo su mensaje 7.

“Escribir para coro ha sido una de mis preferencias desde que a través
de los coros tomé contacto con la musica”, escribe Domingo Santa Cruz®.

Habria que agregar que es el medio coral, con sus limitaciones de registro,
su confinacién a un ndmero de partes restringidas, junto a la visién tan
estrictamente idioméatica que el compositor tiene del género, libre de todo
subterfugio coloristico de procedencia instrumental, el que conviene a su
lenguaje austero, a su vigor y pureza conceptual. ‘

El ambito absoluto del cuarteto de cuerdas le es afin como el del coro “a
cappella”, y por motivos muy similares, sobre todo cuando se considera que
Domingo Santa Cruz procede, en el tratamiento de este género, de esta
tradicién rigurosa y a la vez capaz del més profundo dramatismo de un
Beethoven, el que al mismo tiempo mantiene su distancia del colorismo de
Barték o de los malabarismos virtuosisticos posteriores, y que se coloca maés
cerca de Schoenberg, entre sus contemporaneos, y también de Hindemith,
éunque orillando el academismo en que este wltimo cayé al final de su vida.

El Cuarteto N° 2, escrito en la superactiva década de 1940-50, constituye,
dentro de la produccién de Domingo Santa Cruz, otro ejemplo de orienta-
cidn neoclasicista, aunque muchos de los elementos que podrian citarse
como propios a este ideal lo fueron desde antes y seguirin siendo caracte-
risticos del lenguaje de este compositor, como por ejemplo, su adhesién a
los principios formales de la sonata y a los conceptos estructurales de la

7 Vicente Salas Viu, La Creacién Musical en Chile, Ediciones de la Universidad de
Chile, Santiago de Chile, ¢. 1951, p. 409.
8 “Mi vida en la mdsica”, copia dactilogrifica del manuscrito, Vol 11, 32 parte,
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Compositor por sobre todo / Revista Musical Chilena

fuga, entre otros. La realidad es que aqui impera una objetividad que no
se deja dominar por la pasién roméntica a la que responde la mayor parte
de su obra y que, a veces, se resuelve en soluciones de gran complejidad y
en expresiones de gran patetismo, Este Cuarteto, por el contrario, es trans-
parente, de expresitn profunda pero contenida, es lirico dentro de un marco
apolineo. El desarrollo polifénico que es consustancial al estilo de Domingo
Santa Cruz, trasciende aqui con nitidez e independencia de cada una de
las partes. Predomina ademés un diatonismo, a veces de tinte modal, como
en el hermosisimo “Tiento”, segundo movimiento, que reemplaza al croma-
tismo ‘dominante en otras obras de este compositor.

Todos estos rasgos que podrian definirse como una especie de paréntesis
en el transcurso estilistico de Domingo Santa Cruz, de los que también par-
ticipa la Sinfonia concertante, no privan a estas obras, y principalmente al
Cuarteto, de ocupar un lugar muy destacado dentro de su produccién. Re-
presentan una incursitn a las regiones de una estética que no es la corriente
en su obra, pero que a la luz de estos ejemplos demuestra que con emocio-
nante elocuencia y maestria sabe manejar.

Fn la serie de sus cuartetos, el Cuarteto N°® 2, que me honra con su dedi-
catoria, est4 escoltado por uno escrito en 1930, diecisiete afios antes, y por
otro teiminado en 1959, doce aios después. El Cuarteto N° 1, op. 12, pre-
cedido en su catalogo por los Poemas trigicos para piano, fue compuesto
en una de esas épocas de gran actividad del musico en otras érbitas. Du-
rante ésta promueve la creacién y participa en el establecimiento de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, que confiere categoria
de estudios superiores a los de misica. En 1932, Domingo Santa Cruz pasa
a ser su Decano interino y lo es en propiedad en 1933.

. El Cuarteto de 1930, aunque comparte muchos rasgos con uno anterior
escrito en Madrid® y con los dos que le siguen, especialmente en lo que
se refiere a ciertas readaptaciones de algunos gérmenes de la tradicitn bee-
thoveniana, refleja no obstante un sabor arménico impresionista y una
temética en que mo pasan desapercibidos algunos rasgos de ancestro espa-
fiol. Tras la incursién neoclasicista en el Segundo Cuarteto, el Cuarteto
N? 3, op. 3, sin apartarse de la lnea evolutiva de las obras que lo prece-
den, se aventura por las sendas de la atonalidad. Este nuevo camino no es
accidental, puesto que inicidndose con esta obra va a hacerse presente en
casi todas las que le siguen: en su Quinteto para vientos, op. 33 (1960), en
su Sinfonia N° 3 (1965), su Sinfonia N° 4 (1968) y en su Oratio leremiae

9 Juan Orrego-Salas, “Los Cuartetos de Cuerda de Domingo Santa Cruz”. RMCh, VIII/

43 (diciembre, 1951), pp. 62-89, incluye un comentario detallado de este Cuarieto en
sol menor, escritc en 1923,
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Prophetae, op. 37 (1970), v de acuerdo ocon Ia descripcién del propio com-
positor, en su mis reciente Sonata para violoncello y Ppiano.

No adhiere Domingo Santa Cruz a los conceptos académicos de la dode-
cafonfa ni del serialismo, Su espiritu es demasiado libre para encasillarse.
Su incursién por la atonalidad mas bien constituye una expresién natural
de un lenguaje armonico que, con el correr del tiempo, parece reaccionar
tanto contra las recurrencias frecuentes a los mismos sonidos de la escala,
como apartarse de una intervélica que envuelva triadas mayores o menores,
en favor de las segundas, séptimas y trifonos. Sin embargo, subsisten Areas
de referencias tonales, aunque en frecuente mutacién e incluso puntos ca-
denciales muy claros,

Los rasgos de la nueva estética, que se hacen presentes en las obras pos-
teriores a 1960, no constituyen por lo tanto un salto inusitado a otras esferas,
sino que una etapa dentro de una evolucién paulatina. Esto no se logra sino
que con una dedicacién continuada y consistente, la que Domingo Santa
Cruz ha logrado mantener, no a pesar de la multiplicidad de sus otros que-
haceres, sino que en virtud de ellos, como fuerza complementaria v de
refuerzo de éstos,

La continuidad es un componente inseparable de la evolucién y la tradi-
cién, es continuidad en constante eveolucién y promueve persistentemente
el cambio.

Esta continuidad puede haber sido en muchos instantes aparente dado
su revestimiento exterior, pero su contenido se ha mantenido activo hasta
hoy en la carrera de Domingo Santa Cruz y es la que le ha permitido evolu-
cionar sin perder contacto con lo esencial de su arte, El creador que hay
en €l no ha dejado jamas de gobernar sus destinos a todos los niveles. La
valvula de descarga mds efectiva y permanente ha sido para & la misica
que ha escrito y ésta es la que proyectari su obra més all4 de su existencia
terrena,

Por desgracia, sus creaciones permanecen ocultas para los oidos de mu-
chos: alli estin materializadas en sus muy cuidadosos manuscritos en algin
estante de biblioteca, en el archivo de algin centro especializado, o, cuando
se les ha impreso, en el escaparate de una tienda del ramo, esperando. Es-
perando quéP... Que les llegue el momento, Por de pronto, cuando se
despeje la atmésfera cargada de artificiales formulismos y trucos usados y
abusados por aquellos que se han dado el titulo de “vanguardistas” sin
serlo en lo profundo, y asi dar pase a lo sustancialmente nuevo. Luego, al
nivel nacional, habrd que esperar también que se restituyan los mecanismos
que antes permitieron al publico chileno tomar contacto con la creacién
musical de su propia tierra.
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Una comunidad desconectada de las expresiones de su propio arte es
una comunidad despersonalizada, sin fisonomia propia, desviada del cami-
no de sus tradiciones y de su cultura, que sblo viste ropas ajenas, Casi podria
decirse que es un plagio social.

Esto fue lo que Domingo Santa Cruz precisamente pretendié obviar al
crear los sistemas de estimulo y difusién de nuestra musica, haciendo parti-
cipar al publico, como jurado, en la asignacién de premios en los Festivales.

El pablico chileno de entonces pudo establecer un contacto mas frecuente
con las obras de sus compatriotas, pero las de este octogenario maestro
siguen siendo en gran parte desconocidas. Los més jévenes no han podido
escuchar ejemplos tan fundamentales de la musica chilena como sus Varia-
ciones para piano y orquesta o su Cantata de los Rios, sus cuatro sinfonias,
sus cuartetos, sus ciclos de canciones y coros, sus refrescantes y expresivas
Cinco piezas op. 14 para orquesta de cuerdas, algunas de las cuales en el
pasado hasta lograron sobrepasar la convencional barrera de la “primera
audicién”,

Quienes tuvieron la oportunidad de disfrutar de las memorables presen-
taciones de sus obras sinfénicas dirigidas por Armando Carvajal, Fritz Busch,
Juan José Castro y Herman Scherchen, entre otros, y mas tarde por Victor
Tevah, saben de la elevada experiencia artistica de que se estd privando al
pliblico que no ha logrado un conocimiento de ellas.

Mi participacién como uno de los asistentes de Carvajal en la prepara-
cién del coro, v luego como miembro de éste entre las voces de bajo, en el
estreno de la Cantata de los Rios en noviembre de 1942, constituye un hito
en mi vida de musico. La profundidad de emociones como ésta y de otras
relacionadas con sus obras, la posibilidad de revivirlas con tanta intensidad,
por sobre mi admiracién por su artesania como compositor, es la que rea-
firma mi conviccién de que la musica de Domingo Santa Cruz sera recono-
cida tarde ¢ temprano como la del artista y maestro chileno que con mayor
fuerza y profundidad nos representa en este siglo XX, y se contirmara aque-
llo que Gilbert Chase escribié en 1951, de que “es uno de los compositores
més importantes de Latinoamérica”¥%; lo que manifestaron también Aaron
Copland, Alberto Ginastera, Eugene Ormandy, Paul Paray y Robert Ste-
venson, entre otros,

Como promotor y organizador, Domingo Santa Cruz tiene ya un lugar
asegurado en la historia de la Universidad de Chile y en el de las institu-
ciones musicales de todo el pais. Como miembro y dirigente de organismos
internacionales lo tiene en los anales de aquellos en que participé. Como
compositor tiene asegurado un lugar en el futuro, porque su obra, ademas

10 RMCh, VI1II/42 (diciembre, 1951), p. 148,
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de su precisién y solidez técnica, revela una magia que trasciende su edi-
ficio sonoro, aquello que para Benjamin Britten estaria representado por
-ese algo que “no es palpable, pero le pertenece” 1, el que por Jo tanto no
puede ser abordado por el anilisis, porque representa una fuerza inherente
a la personalidad, al talento, al espiritu del artista, Como maestro, amigo,
colega y todo lo que nos ha unido en la ‘proximidad y en la distancia geo-
grafica, en el acuerdo y en el desacuerdo, Domingo Santa Cruz tiene un
lugar de raices cada vez més profundas en mi corazén.

Indiana University
Mayo de 1979:

11 Palabras pronunciadas al aceptar el primer Aspen Award por servicios a la humani-
dad; Satur Review, Nueva York, agosto 1964, i
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Presencia del creador Domingo Santa Cruz en
la Historia de lo Musica Chilena

por Luis Merino
INTRODUCCION *

El 5 de julio pasado, Domingo Santa Cruz Wilson - cumplié ochenta . afios.
Hemos querido aprovechar esta ocasién tan significativa en nuestra vida
musical para realizar una nueva revisién de la faceta mas trascendente de
su quehacer multifacético: la creacién musical. Dada su calidad e impor-
tancia ha sido objeto de estudios por eminentes compositores, criticos y mu-
sicblogos nmacionales, encabezados por Jorge Urrutia Blondel, quien en 1927
publicé en el nimero 4 de la revista Marsyas un penetrante comentario
acerca de las Dos canciones op. 7 para coro mixto a voces solas, “Gemia la
Tértola” y “Rocfo”, la primera obra que revela el potencial creativo de
Santa Cruz!. Posteriormente se destacan, entre otros, los escritos de los cri-
ticos Nino Colli2 y Daniel Quiroga?; los medulares estudios del musico-
logo Vicente Salas Viu —el tnico que ha proporcionado una visién de
conjunto del compositor*—, y el aporte de otros creadores chilenos: Renté
Amengual 5, Gustavo Becerra ¢, Carlos Isamitt 7, Alfonso Leng® y Alfonso
Letelier ®. Merece destacarse, ademds, lo realizado por Juan Orrego-Salas.
En su calidad de Director de la Revista Musical Chilena organiza el ni-
mero especial dedicado a Santa Cruz, con motivo de habérsele conferido el
Premio Nacional de Arte en 1951 (VIII/42), e incluye su articulo “Los
Cuartetos de Cuerdas” —punto de partida indispensable para la definicién
del lenguaje del compositor — versién castellana de la monografia “The
String Quartets of Santa Cruz’, publicada en la prestigiada revista
musicolégica The Musical Quarterly, XXXIV/3 (julio, 1948).

Partiendo de este legado de anlisis y reflexitn, el presente estudio tiene
como propésito configurar la trayectoria creativa del compositor, vale decir,
la secuencia de permanencia y cambio estilistico, desde las Dos canciones
op. 7 de 1927, hasta la Sonate op, 38 para cello y piano completada en sep-
tiembre de 1975. Esto involucra dos tareas fundamentales: una sintesis y
revisién critica de las obras que ya han sido analizadas, las que abarcan
hasta las Seis canciones de primavera op. 28 compuestas en 1950, y la sin-
tesis global de las nueve obras completadas posteriormente, desde las Can-
ciones del mar op. 29 hasta la Sonata op. 38 para cello y piano. El estudio

* Los dibujos musicales han sido realizados por Danitza Fuentes y Efrén Capdevila.
Este estudio forma parte de un proyecto iniciado en 1877 con el apoyo de la John
Simon Guggenheim Memorial Foundation y la Universidad de Chile.

Rev. Musical Chilena, 1979, XXXIII, N°® 146-147, pp. 15-79

L 15 L]



Revista Musical Chilena / Luis Merino

s¢ enmarca en un meétodo que conjuga tanto los aspectos intrinsecos de la
obra musical misma como su contexto social, histérico y humano.

AspPECTOS GENERALES

Desde una perspectiva histérica, Domingo Santa Cruz es el Gltimo de la
generacién de los grandes compositores chilenos nacidos en el siglo XIX.
En orden cronolégico, figuran en este grupo Préspero Bisquertt (1881-1959);
Alfonso Leng (1884-1974), Enrique Soro (1884-1954), Pedro Humberto
Allende (1885-1959), Carlos Isamitt (1887-1974) y Acario Cotapos {1889-
1959). Su labor creativa es de fundamental importancia en la historia de la
musica chilena, pues marca hitos que, de una manera u atra, han servide
como marco de referencia para los compositores ulteriores. En otras pala-
bras, con ellos se inicla una tradicién creativa nacional que se transmite
gracias a la organica promocién, difusién y preservacién impulsada por
Santa Cruz. La falta de una estructura similar hace que el legado musical
de compositores decimonénicos de la calidad de José Zapiola o Federico
Guzmén tenga vigencia durante un periodo sumamente restringido, cayendo
en el olvido después de la muerte de sus creadores.

A primera vista la produccién de Santa Cruz podria parecer reducida en
términos cuantitatives, en comparacién con la de otros compositores nacio-
nales. Consta de 38 opus completados, distribuidos mas o menos equitativa-
mente entre la musica puramente instrumental y la misica con texto. Sin
embargo, en ningin caso aparece reducida si se la evalta desde un punto
de vista cualitativo. En primer término ella se realizé junto a las pesadas
tareas de intensa organizacién institucional y administrativa, durante un
lapso superior a los treinta afios, lo que impidi6 al compositor tener la tran-
quilidad espiritual necesaria para el desarrollo cabal de su creacién artis-
tica. Habria, ademas, que considerar esa faceta suya definida tan adecuada-
mente por Gustavo Becerra: “De la personalidad de Santa Cruz cabe des-
tacar su predileccién por las estructuras monumentales. .. [sus] obras [tie-
nen| tesis con exigencias técnicas exhaustivas”, y agrega que “la mayor
parte de su actividad creadora se ha concentrado en la solucién de proble-
mas de [grandes] proporciones” 1. Obviamente este enfoque, conjugado con
la actitud profundamente autocritica del compositor, ha sido fundamental
para el volumen de su creacién y la comunicacién de ésta con el piblica.

La misica de Santa Cruz tiene un sello intensamente personal emparen-
tado espiritualmente con la musica de Alfonso Leng 2, Alfonso Letelier 13
y Leén Schidlowsky . El compositor exterioriza un mundo afectivo muy
intimo més que una configuracién auténoma. Su personalidad de gran in-
tensidad emotiva e intelectual se expresa siempre con sinceridad directa,
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Sus composiciones tanto vocales como instrumentales incluyen indicaciones
en castellano no solamente sobre los elementos externos de la agogica o
dinimica, sino que sobre el caricter y emocién de la misica. A modo de
ejemplo, valgan las indicaciones de una obra temprana, las Videtas op. 8
y de la més reciente composicién de su catblogo, la Sonata op. 38 para
cello y piano. Sobre la primera de ellas escribe: “Lento y fanebre”; en la
N° 2: “Con profunda desolacién”™; en la N°® 3: “Moderado muy expresivo y
triste”, “Poco més inquieto”, “Dolorosamente”, y en la N* 4: “Burlescamen-
te” o “cémicamente”. En la Sonata, la indicacién que encabeza el movimien-
to central dice: “Muy lento, cantando libre y dramdticamente”.

Fases CREATIVAS

La trayectoria creativa de Domingo Santa Cruz puede dividirse en tres
etapas que abarcan: (a) 1926-1929, (b) 1930-1952 y (c) 1959 hasta la
actualidad. Tal como dijéramos en articulos anteriores, estas etapas sirven
de puntos de referencias metodolégicos. No representan, por lo tanto, divi-
siones tajantes, sino que hitos fijados para una mayor perspectiva de la
permanencia y los cambios en su musica.

InIcAcION, 1926-1929

Esta etapa marca el inicio de una serie de fendmenos fundamentales.
Partiendo de la Asamblea Inaugural de la Sociedad Bach como entidad pd-
blica, el 1° de abril de 1924, Santa Cruz establece las lineas directrices qus
conducen a la institucionalizacién definitiva de la vida musical chilena,
Impulsa una vigorosa actividad encauzada a ampliar el vocabulario musical
y el repertorio que debe ofrecérsele al pablico chileno. A través de concier-
tos y conferencias difunde las obras de los maestros de la Edad Media, el
Renacimiento, ¢l Barroco (Juan Sebastidn Bach, principalmente), el Ro-
manticismo e Impresionismo; muchas de ellas eran totalmente desconocidas
hasta ese momento **. Un logro notable es la fundacién y organizacién del
Conservatorio Bach, en 1927, Su estructura curricular es la base del ulterior
Conservatorio Nacional y en ella se advierte un sentido pedagogico funcio-
nal, un énfasis en la formacién integral del musico, la preocupacién por el
estudio sistemético de la composicién y la pedagogia, la incorporacién de
la Historia de la Musica y el AnAlisis con enfoque musicolégico moderno, y
la importancia de la musica contemporsnea chilena y europea al mismo nivel
de la de extraccién clisico-romdntica ®, Finalmente, cabe recordar la fun-
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dacién de la revista Marsyas, en 1927, comienzo efectivo de la actividad
musicolégica en Chile 77,

~Su actividad creativa tiene un punto de partida tan doloroso como deci-
sivo: la muerte de su primera esposa, Wanda Morla Lynch, el 14 de abril
de 1928. Su dolor, unido al sabio consejo materno, lo impulsa definitivamente
a abandonar el Ministerio de Relaciones Exteriores para dedicarse defini-
tivamente a la “musica, y sobre todo su causa” %, Su mundo interior, ator-
mentado y desolado, se expresa fundamentalmente a través de la pequeiia
forma, en ciclos de misica para piano, Viiietas op. 8, Cinco poemas trdgicos
op. 11 para voz y piano, Cuatro poemas de Gabriela Mistral op. 9, los Can-
tos de soledad op. 10 y Dos canciones op. 7, que fueron compuestas un
poco antes y que estin dedicadas “A Wanda, que canta con nosotros”.

La misica se hermana con la poesia en funcién de este propésito expre-
sivo. Los Cinco poemas trdgicos op. 11 se acompaiian de epigrafes poéticos
en prosa de Juan de Armaza, el poeta e historiador chileno Alfonso Bulnes,
procedentes de un libro cuyo titulo es, curiosamente, Vifietas™®, y que glo-
san la musica en forma similar al comentario que Pedro Prado hace de las
Doloras, de Alfonso Leng, obra asociada espiritualmente a la musica pia-
nistica de Santa Cruz. “Rocio”, segunda cancién del op. 7, y los Cuatro
poemas de Gabriela Mistral op. 9 se inspiran en versos de la gran poetisa
Premio Nobel 1945, con la que Santa Cruz tiene una profunda afinidad.
Para el compositor ella es, entre los poetas chilenos, “quien mejor conjugé
su lirismo y su drama con el sentimiento que predomina en mis obras a lo
largo de cuarenta afios”?°, De esta conjugacién surge el lirismo musical de
“Rocio”, “Piececitos” y “La lluvia lenta” en variadas atmésferas arménicas,
en contraposicién al denso y monocromo dramatismo de “Arbol muerto” v
“Tres 4rboles”.

- Ademis de Gabriela Mistral, Santa Cruz se inspira en Max Jara para la
primera de las Dos canciones op. 7. En cambio, los Cantos de soledad op.
10 llevan poemas del mismo compositor. Los dos primeros, “Dolor” y “Ma-
dre”, son prosa poética, mientras que el tercero, “Cancién de cuna”, estd
en cuartetas rimadas. La linea vocal de este Gltimo es una auténtica cancién
de cuna que entonaba su esposa Wanda, cuya placidez pone de relieve el
desgarrado sentimiento que late en estos versos y en las restantes dos can-
ciones. Asi se inicia su trayectoria como compositor-poeta que lo lleva a
ocupar un sitial de importancia en la musica chilena. Una gran parte de
su musica vocal ulterior estd escrita sobre textos propios.

El sentido expresivo es un factor de gran peso en el tratamiento de la
textura, por sobre el contrapunto de las etapas posteriores, Santa Cruz en-
fatiza el elemento arménico melédico. Coexisten dos facetas que son de
importancia crucial en su lenguaje. La primera es la vertiente impresionista,
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de gran ascendiente entre los compositores de su generacién, Puede apre-
ciarse en los frecuentes pedales arménicos, en las configuraciones melédicas
pent4fonas o hexifonas de “Rocio” (Dos canciones op. 7) y en el primero
de los Cinco poemas trdgicos op. 11; en la morfologia de los acordes, en
especial en el manejo de séptimas, novenas, sextas agregadas y triadas au-
mentadas; el enlace paralelo de triadas o acordes complejos (por ejempuo,
en “Piececitos” del op. 9); la creacién de atmésferas de color senoro, tales
como las de “La lluvia lenta” del op. 9 y la repeticién de cortos motivos o
frases. Esto Gltimo lo ilustra el siguiente ejemplo en €l que la voz superior
reitera una figura de construccién hexifona a la manera caracteristica de
Debussy. No obstante, Santa Cruz evita la simetria o repeticion literal, al
introducir variantes en la armonfa que acompaiia estas reiteraciones.

Ej1
CINCO POEMAS TRAGICOS Op.1LJ,c¢ 31
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La segunda faceta, en cambio, tiene un origen muy diferente y se carac-
teriza por una fuerte densidad arménica. Este término lo definimos como
el nimero de notas diferentes que constituyen un determinado acorde. El
enlace de acordes procede de un movimiento pronunciadamente cromatico,
tanto en la misica instrumental como en la vocal. Esto dificulta la ejecu-
cién por los consiguientes problemas de afinacién, principalmente de las
Dos canciones op. 7. En general, Santa Cruz evita la triada consonante du-
rante esta etapa, excepto cuando busca un determinado efecto expresivo.
Por ejemplo, en “Gemia la tértola” del op. 7, le sirve para subrayar el verso
“limpido cristal”, En cambio, e} titulo tan significativo de la segunda de
las Vifietas op. 8, “Desolada”, se traduce en la sucesiéon de densos acordes
politonales sin reposo consonante que permita un respiro. Esto se advierte
de manera més ostensible aun en los Cuatro poemas de Gabriela Mistral
op. 9. Los “Tres 4rboles”, por ejemplo, tiene una escritura de sonoridad
précticamente dodecafénica, acentuada por disonantes paralelismos acorda-
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les. El ejemplo siguiente muestra el exacerbamiento de la densidad cromé-
tica en un acorde que superpone siete notas diferentes,

Ej.2 ’
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Sin embargo, Santa Cruz no cae en el atonalismo absoluto, y tanto aqui
como en sus etapas ulteriores maneja bases tonales que sirven como hitos
de referencia, Se definen mediante pedales arménicos y ostinatos que tienen
un papel destacado en el segundo y quinto de los Poemas trdgicos op. 1L
El “ambiente moné6tono y cansado” del segundo, tiene un Mi como eje tonal
de la seccién inicial y final, mientras que “el ambiente di4fano y hela-
do” del quinto, se configura alrededor de un Si bemol, “nota pareja e indi-
ferente”, reiterada a través de todo el trozo.

La Jinea melodica es de angulosidad pronunciada. Més que extensos tra-
zos mélicos, Santa Cruz prefiere la elaboracién de cortos motivos en varia-
dos ropajes ritmicos y diferentes contextos arménicos. La tercera de las
Viiietas op. 8, “Clasica”, por ejemplo, se basa en un motivo cuya trayectoria
es la siguiente: Do-Re-Si bemol-La. Otros ejemplos destacados, son el pri-
mer poema del op. 9, “Arbol muerto”, y los Poemas trdgicos op. 11, Nos. 1, 3
y 4. Es de interés evocar el siguiente pasaje del primero de ellos, por la
elaboracién motivica puesta al servicio de la expresividad emocional del
compositor (Ver ej. 3).

- - Siguiendo la ténica expresiva de esta etapa, su misica es por lo general
lenta. Cada trozo es una miniatura con sentido completo, estructurada en
forma de canciém, que a menudo concluye en p o pp, lo que realza todavia
més su unidad expresiva. Es el caso de la segunda de las Dos canciones op.
7 (“Rocio”), las tres primeras Vifietas op, 8, los Poemas I, II y IV de Ga-
briela Mistral op. 9, la totalidad de los Cantos de soledad op. 10 y los Cinco
poemas trdgicos op. 11. Solamente la Gltima de las Vifietas op. 8 tiene un
movimiento rdpido y nervieso, con ciertas resonancias hispanistas, pero en
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ningiin caso contradice este Affekt predominante, més bien lo reafirma de
manera diferente.

Mapuraciéwn, 1930-1952

En lo institucional, esta etapa marca el logro de objetivos de decisiva
importancia para la vida musical chilena. La actividad de difusién contimia
a través de la Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos en la que Santa
Cruz participa como miembro fundador desde 1931, y que estrena en Chile
gran nimero de obras contemporéneas, tanto europeas como nacionales 2!,
Santa Cruz juega un papel decisivo en la fundacién de la Facultad de Bellas
Artes, legalizada mediante el D.F.L. N* 6.348, del 31 de diciembre de 1929,
de la que ocupa el cargo de Decano interino en 1932 y de Decano en pro-
piedad al afio siguiente. Por primera vez en Chile, la musica junto a la plas-
tica logran el rango de disciplinas universitarias 22, Este proceso se enriquece
con la Ley 6.698, del 2 de octubre de 1940, que crea el Instituto de Exten-
sién Musical, el que pasa a integrar los organismos de la Universidad de
Chile en virtud de los articulos 14, 15, 16 y 36 del D.F.L. N° 64.817, del 26
de agosto de 1942. Dependiente del Instituto son la Orquesta Sinfénica de
Chile, inaugurada oficialmente el 7 de enero de 1941, ademds del Coro Uni-
versitario y del Ballet Nacional, fundados en 1945 2. Si agregamos los siste-
mas de estimulo: Festivales de Musica Chilena y Premios por Obra, cuyos
reglamentos se aprueban por Decreto Universitario N° 1.128, del 22 de agos-
to de 1947 24, llegamos a la época més brillante de la historia de la miusica
nacional, con la oonsolidacién y maduracién de una infraestructura cuyo
objetivo prioritario es promover vigorosamente la creacién nacional.

Santa Cruz llega a la cispide jerarquica universitaria al asumir el cargo
de Vicerrector de la Universidad de Chile en 1944 en su calidad de Decano
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mas antiguo, y subroga al Rector en 1548 y 1951. Entre 1941 y 1942
impulsa €l intercambio cultural para las artes plésticas y la musica, lo que
permite a Juan Orrego-Salas y a varios otros compositores chilenos como
Claudio Spies, René Amengual, Carlos Riesco y Alfonso Montecino, realizar
estudios avanzados en los Estados Unidos. Al mismo tiempo, ejerce desde
1942, afio en que es nombrado Profesor de Composicién del Conservatorio,
una influencia importante como maestro de varios compositores. Podemos
mencionar en orden alfabético a Gustave Becerra, Carlos Botto, Salvador
Candiani, Celso Garrido-Lecca, compositor peruano, quien por muchos afios
residiera en Chile, Angel Hurtado, Alfonso Montecino, Juan Orrego-Salas y
Sylvia Soublette 25,

Su obra creativa abre surcos de no menor importancia en la historia de
la misica chilena. En 1932 completa su primera obra de magnitud, el
Cuarteto N° 1 op. 12, estrenado en agosto de ese afic por el cuarteto inte-
grado por Luis Mutschler (violin I), Ernesto Ledermann (violin II), Ratl
Martinez (viola) y Angel Ceruti (cello). Este conjunto realizé un muy
positivo aporte a nuestra cultura, estrenando en Chile obras contemporaneas
para cuarteto en audiciones que se realizaban con cierta frecuencia en el
Teatro Miraflores. El Cuarteto de Santa Cruz figura ademés entre las pri-
meras obras nacionales de enjundia en el terreno de la musica de cAmara,
después del Cuarteto en La de Enrique Soro, compuesto en 1903 y estre-
nado en Milin el mismo afio ?®. En estricto orden cronolégico, no obstante,
después del Cuarteto de Soro viene el de Carlos Isamitt, compuesto entre
1925 y 1928, pero que sélo fue estrenado en 1943 en el Salén Oficial de
Bellas Artes por el cuarteto del Instituto de Extension Musical %7, conjunto
que cuatro afios mas tarde estrena el Cuarteto de cuerdas en modo Dorio,
completado por Pedro Humberto Allende en 194528,

La produccién instrumental de cimara de Domingo Santa Cruz corres-
pondiente a esta etapa, se completa con las Imdgenes infantiles op, 13 para
piano, las dramaticas Tres piggas op. 15 para violin y piano, y el enjuto
Cuarteto N° 2 op. 24,

El compositor aborda la musica orquestal con las Cinco piezas op. 14
para orquesta de cuerdas, las Veriaciones op. 20 en tres movimientos para
piano y orquesta, la Sinfonia concertante op. 21 con flauta solista, hasta cul-
minar con la Sinfonia N° 1 en Fa op. 22. Esta Gltima, compuesta en 1946,
marca otro hito de importancia en nuestro pafs. Salas Viu escribe: “Ocupa
también la Sinfonia en Fa un puesto considerable en la musica chilena, por
ser la primera para gran orquesta escrita por un musico nacional tras ¢l estre-
no, en 1920, de la Sinfonia Romdntica de Enrique Soro” 2. Agrega que “esta
significacién histérica se amplia con... ser la obra de Santa Cruz la crea-
cién musical de mis vasto aliento producida en Chile a partir del poema
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sinfénico ‘La Muerte de Alsino’ de Alfonso Leng, ejecutado en 1922730, A
ella le siguen otras dos composiciones para orquesta, los Preludios dramdti-
cos op. 23 y la Sinfonia N° 2 op. 25 para orquesta de cuerdas.

La musica coral cobra en esta etapa una gran importancia. Compone seis
ciclos que demuestran su madurez en un medio que le es particularmente
dilecto, desde su fructifero trabajo frente al Coro de la Sociedad Bach. Al
respecto, Santa Cruz dice: “Es cierto que el escribir para coro ha sido una
de mis preferencias desde que, a través de los coros también, tomé contacto
intimo con la misica” 3. Estos ciclos son los siguientes: Cinco canciones op.
16 sobre textos del autor para coro mixto o solistas; los expresivos Tres ma-
drigales op. 17 sobre textos propios para coro mixto a cinco voces a cappella;
las Tres canciones op. 18 para coro de hombres a cuatro voces con poemas
de Lope de Vega y el Marqués de Santillana, més una paréfrasis propia del
Salmo XXII. Dos composiciones de gran frescura, los Cantares de la Pascua
op. 27, con un total de diez para voces iguales (altas) sobre textos propios,
més algunos de origen folklérico o del oficio litirgico de Navidad; las Seis
canciones de primavera op. 28 para coro mixto a cappella, sobre textos del
compositor, y finalmente las Alsbanzas del Adviento op. 30 para coro de
nifios y érgano, sobre textos y melodias del folklore religioso chileno. La
Cantata de los Rios de Chile op. 19, compuesta en 1941, abre otro surco en
la miusica chilena, al ser la primera composicién sinfénico-coral de largo
aliento producida en nuestro pais. De ella se han estrenado solamente los
dos primeros madrigales, los rios Maipo y Aconcagua, sobre poemas del
compositor. Le sigue, ocho afios més tarde, la popular Egloga op. 26, sobre
un poema de Lope de Vega. Su produccién de esta etapa se completa con
un extenso ciclo para voz y piano sobre poemas propios, las Canciones del
mar op. 29, completadas en 1955,

Corresponde ahora precisar los rasgos mas sobresalientes de esta etapa.
Para no extendernos demasiado, sintetizamos los resultados de nuestro ana-
lisis sobre la base de los siguientes puntos: (1) armonia y melodia; (2)
contrapunto e independencia lineal; (3) timbre, dinimica y agobgica; (4)
sintaxis y unidad formal, y (5) lo expresivo, la naturaleza y lo popular,

AsPECTOS GENERALES

A partir de esta etapa la intimidad expresiva deja de ser la ténica primor-
dial de la misica de Santa Cruz. Con mucho acierto, Alfonso Letelier habla
de “una cierta tendencia hacia la monumentalidad y no s6lo a aquella inti-
ma... sino también a la formal, a la exterior”®2, La musica gana en dina-
mismo, variedad, extension y complejidad como resultade de la conjuncién
de variados factores. En lo personal encuentra la resignacién que sigue al
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doloroso trauma de la separacién y a la aceptacién de la soledad, su “fiel
compaiiera”. En lo musical estd su apertura a las corrientes estilisticas eu-
ropeas y al estudio acabado de muievos compositores. Su conocimiento de la
obra de los maestros de la Edad Media y el Renacimiento, de Juan Se-
bastidn Bach, Beethoven, Wagner, Debussy y muchos otros, se enriquece
con la misica de Paul Hindemith, Béla Bart6k y Alban Berg. Hindemith y
Bartok obran como verdaderos elementos cataliticos en Santa Cruz, 2l punto
que la creacién de su Cuarteto N° 1 op. 12 es decisivamente estimulada por
la audicién y anélisis del Cuarfeto op. 22 de Hindemith y el Cuartete N? 2
de Barték. Acerca del Cuarteto de Hindemith, Santa Cruz escribe: “La au-
dacia, la maestria de esta composicién me cautivé y abrié vetas dormidas
que los muchos anélisis hechos me habian ya revelado” 33,

Armonia y Melodia

Esta ampliacién de su horizonte estilistico redunda decisivamente en la
concrecién de rasgos definitivos, Desaparecen las facetas contrapuestas de
la armonia de su primera etapa. El fluir arménico se torna homogéneo, cen-
trindose en las combinaciones de quintas, cuartas, séptimas y novenas y en
el enlace croméitico de los acordes, evitando las duplicaciones en terceras.
La triada consonante adquiere mayor importancia en los centros de atrac-
cién arménica y en las bases tonales, conjuntamente con los ostinati y los
pedales arménicos. Ocasionalmente se advierte la exacerbacion del croma-
tismo arménico conducente a sonoridades dodecafénicas, por ejemplo, a tra-
vés del tercer movimiento, lento, del Cuarteto N°® 1 op. 12, en el tema princi-
pal de las Variaciones en tres movimientos op. 20, y en el segundo de los Pre-
ludios dramdticos op. 23. No obstante, la tensién disonante es muy homo-
génea, sin la gradacién de color arménico, por ejemplo, de la musica de
Pedro Humberto Allende. Sin duda existen variadas causales para este fend-
meno, pero cremos que una de las razones més importantes es la planteada
por Salas Viu, en €l sentido de que el tratamiento arménico nace frecuente-
mente “de la conduccién de las voces, no de un concepto vertical, en dispo-
sicién de acordes sobre notas fundamentales en el grave, sino por el movi-
miento de partes reales de un tejido polifénico”3t Esto no es Obice para
que Santa Cruz desarrolle arquetipos arménicos, los que, segin Juan Orrego-
Salas, estin presentes en la misica de Alfonso Letelier, René Amengual v
Jorge Urrutia, ademas de la de Becerra y la suya propia.

La melodia gana en prominencia, claridad y fluidez, al mismo tiempo
que asume un papel de mayor importancia estructural, sobre todo en los
puntos de exposiciéon tematica. Por lo general se distingue nitidamente de
la armonia en virtud de su configuracién pronunciadamente modal y por el

L] 24 £ J



Presencia del creador Domingo Santa Cruz / Revista Musical Chilena

movimiento diaténico. Existe aqui un lazo con su maestro Enrique Soro.
Ambos compositores saben como cantar melédicamente dentro, por supues-
to, de lenguajes creativos bastantes diferenciados 3. Observamos también su
relacién con Juan Orrego-Salas, para quien la melodia tiene un papel pro-
tagénico como “germen emotivo” del fluir sonoro®. El siguiente ejemplo
de la Sinfonia concertante op. 21 muestra una bella y expresiva melodia en
la flauta que se despliega liricamente sobre un fondo arménico de la
orquesta,

Eid
SINFONIA CONCERTANTE op. 21, 11,00 1217
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Frecuentemente la linea melédica se estructura mediante la reiteracion
motivica, Este rasgo ya fue destacado en la primera etapa, como resultado
de la vertiente impresionista que prevalece en las obras tempranas, En la
presente etapa, Santa Cruz supera el impresionismo alcanzando un gran
refinamiento y sofisticacién en la elaboracién motivica. Su caracteristica
aversién por la simetria, la regularidad y la repeticién literal, lo impulsa a
profundizar tres procedimientos para lograr variedad: (a) la reiteracién de
los motivos en los diferentes pulsos del compés, (b) los cambios del con-
torno melédico en las diferentes apariciones del motivo, generalmente por
agregaciones de sonidos que producen un verdadero crecimiento motivico,
y (¢} el empleo de ritmos irregulares, El siguiente ejemplo ilustra esta face-
ta tan caracteristica de Santa Cruz, con el tratamiento separado o copulativo
de los procedimientos anotados.
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PRELUDIOS DRAMATICOS Op, 23,1,CC.7416

Conectado con lo anterior estan las configuraciones melédicas, verdaderas
constantes de su estilo, que reaparecen en variadas maneras y con diferen-
tes propésitos expresivos a través de su musica vocal e instrumental. Este es
otro punto de contacto con Alfonso Leng, compositor cuya “persistencia
motivica” tan expresiva ha sido exhaustivamente estudiada por Gustavo
Becerra en “‘El Leit Motiv’ en la Obra de Alfonso Leng”3". Es a otro com-
positor chileno —Alfonso Letelier— a quien le cabe €l mérito de haber des-
cubierto algo semejante en la musica de Santa Cruz3, Propésito de los
siguientes parrafos es el andlisis e ilustracién de esta faceta, agregando otras
configuraciones melédicas a las ya discutidas por Letelier.

En general las configuraciones tienen un movimiento gradual caracteris-
tico del compositor y un equilibrio pendular, gracias a la recurrencia de
notas pivotes en diferentes puntos de la melodia. La gran mayoria de los
saltos en la melodia se compensan mediante un desplazamiento en la direc-
cién opuesta, similar al equilibrio melédico de la polifonia sacra de la se-
gunda parte del siglo XVI. Las configuraciones se pueden dividir en dos
grupos: el primero combina intervalos de segunda y tercera, mientras que
el segundo incluye solamente intervalos de segunda. Al primer grupo perte-
necen los siguientes tres melotipos:

(1) de movimiento rotatorio v de aparicién muy frecuente (Ver ej. 6);

(2) de movimiento en terceras ascendentes y descendentes, con una seménti-
ca expresiva muy clara, la tristeza, la desolacién y la siplica, segin se puede
observar en los ejemplos vocales (Ver €j. 7);

(3) de movimiento descendente, que se emplea por lo general en tempi ra-
pidos y 4giles (Ver ¢j. 8);
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Al segundo grupo pertenece una configuracién de movimiento ondulante
predominantemente descendente que tiene un correlato expresivo en el len-
guaje del compositor, semejante al que hemos sefialado para el melotipo 2
(Ver ej. 9).

Este tratamiento de la melodia constituye otro punto de contacto entre
la misica de Santa Cruz y la de Orrego-Salas. En “Visién del compositor
Juan Orrego-Salas”, destacdbamos esa “conformacién tan caracteristica suya
generada por 1a reiteracién o transformacién motivica”#, Los ejemplos 2 y
3 de ese articulo, extractados de la Cantata de Navidad op. 13 y del Con-
cierto op. 28 para piano y orquesta, ilustran “la transformacién creciente de
un motivo muy expresivo” 4. Es notable la similitud entre el contorno de
los motivos citados en estos ejemplos y el primero de los melotipos de Santa
Cruz. Todo esto, a nuestro juicio, configura una interrelacién estrecha entre
ambos creadores, la que estudiaremos mas en detalle en las secciones si-
guientes de este trabajo.

Contrapunto e Independencia Lineal

El contrapunto cobra una gran importancia en su lenguaje creativo desde
el Cuarteto N° 1 op. 12. Su polifonfa tiene una acentuada complejidad de
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tejido, resultado de dos factores principales. El primero es la tensién diso-
nante sostenida y el cromatismo de la armonia. El segundo, la densidad de
la trama, producto del alto nimero de lineas polifénicas que se mantienen
en constante movimiento. Desde las Cinco piezas op. 14 para orquesta de
cuerdas, integra a su misica todo su bagaje de conocimientos de imitacién
y de procedimientos contrapuntisticos de extraccién tanto renacentista como
barroca. Se destaca su afinidad con el madrigal y motete del Alto Renaci-
miento que conoce intimamente por su labor como director de coros y musi-
cologo. Su estructura, la sucesién de secciones imitativas u homofénicas, que
corresponden a las diferentes frases del texto, estan presente tanto en su obra
coral como sinfénico-coral. Podemos mencionar la segunda de las Dos can-
ciones op. 7, “Rocio”, también “Barcos quietos”, primero de los Tres madsi-
gales op. 17 y “Querria para el amor”, segunda de las Seis canciones de
primavera op. 28*. En mayor escala estd presente en la estructura del
“Aconcagua, telar de los cielos”, segundo madrigal de la Cantata de los Rios
de Chile op. 19, y en la Egloga op. 26, organizada como un extenso friso
sinfénico-coral 42,
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En las Variaciones op. 20 en tres movimientos, figuran la passacaglia y la
fuga. El primer movimiento, “En forma de Passacalle”, consta de treinta
variaciones sobre un tema de ocho compases, base de una miriada de con-
trapuntos e imitaciones, y del sujeto de la fuga con que concluye la obra.
Es probable que Domingo Santa Cruz se haya inspirado en la Passacaglia
en Do menor de Juan Sebastiin Bach, dada la estrictez del tratamiento
y por el empleo del “thema fugatum” a la manera del maestro alemén.
El Cuarteto N° 2 op. 24 y la Egloga op. 28, concluyen igualmente con
fugados muy sofisticados que decantan los conocimientos adquiridos en Es-
pafia con su maestro Conrado del Campo. El del Cuarteto es uno de los
mejores de Santa Cruz por el oficio con que maneja el sujeto en forma di-
recta, inversa y en aumentacién, por el dinamismo constante que culmina
en la vigorosa eclosién contrapuntistica final y por la claridad del conjunto.
El segundo movimiento del cuarteto es un Tiento, expresiva recreacion
contemporénea de un antiguo procedimiento espafiol, antecedente también
de la fuga.

Su aversién por la simetria, la regularidad y la repeticidn literal no es
ajena al contrapunto. Valga en este sentido el comentario de Salas Viu al
primer movimiento de la Sinfonia N° 2 op. 25: “Como es frecuente en et
tratamiento de las ideas melddicas. .. las entradas del sujeto en el canon
no se producen en las mismas partes del compas, para lograr de este modo
una alteracién de las acentuaciones ritmicas que dan mayor dinamismo e
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interés a la musica”#, Es notable, también, su inclinacién a presentar temas
en sucesién para luego superponerlos, como por ejemplo en la Sinfonia
concertante op. 21, la Sinfonia N° 1 en Fa op. 22 y en el Cuarteto N° 2
op. 24*. La seccién final de la Sinfonia N° 1 recapitula en variadas super-
posiciones los principales materiales del movimiento a partir de la p. 123
de la edicién heliogrifica. En el siguiente ejemplo se superpone el estribillo
del rondé con la melodia de} coral, que corresponde a una de las coplas.
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Desde una perspectiva histérica, Santa Cruz es uno de los primeros y
mas completos contrapuntistas chilenos. Su alto grado de virtuosismo y co-
nocimiento profundo de la superposicién lineal ha servido, si no de modelo,
por lo menos de ejemplo a Juan Orrego-Salas y Gustavo Becerra. El Sexteto
op. 38, de Orrego-Salas# y el Cuarteto N° 6, de Gustavo Becerra*s, por
citar sélo dos casos, son continuadores legitimos de esta tradicién contra-
puntistica chilena iniciada por Santa Cruz, maestro y compositor,

Timbre, Dindmica y Agdgica
En comparacién con la melodia, armonia y el contrapunto,-el color tiene
un papel menos importante en la misica de Santa Cruz. Este fenémeno ha

sido observado por destacados analistas de su obra. En relacién con -el
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Cuarteto N° 1 op. 12, Juan Orrego-Salas escribe que Santa Cruz “no llega
a los extremos de Bartok en el aprovechamiento exuberante del colorido
sonoro, como factor de expresién musical del cuarteto, como tampoco al
despliegue de recursos virtuosisticos a que lo obliga la bisqueda de nuevos
timbres”47. A su vez, René Amengual, al referirse a las Variaciones op. 20
en tres movimientos para piano y orquesta, afirma: “En Dotmngo Santa
Cruz prima lo puramente musical, sobre lo virtuosistico; sin embargo, en las
Variaciones nos da la impresién de haber querido justamente imprimir un
brillo pianistico que va en aumento desde el primero al tercer movimiento,
pero que por razones de la forma en que estin tratados piano y! orquesta,
no logra el total cumplimiento de lo deseado”*%.

La tonalidad més bien pareja del color tiene mucho que ver con la com-
plejidad y densidad contrapuntistica anotada anteriormente, Esta textura,
que se adecua muy bien a los instrumentos de cuerda, es palpable en los
dos Cuartetos, las Cinco piezas op. 14 y la Sinfonia N° 2 op. 25 para orquesta
de cuerdas. En cambio, la orquestacién sinfénica de Santa Cruz suena sorda
por el excesivo niimero de partes reales que se mantienen en actividad cons-
tante, tanto en las Variaciones op. 20 como en la Sinfonia N° 1 op. 22. A
pesar de que las Variaciones adolecen de un generalizado desequilibrio entre
el piano y la orquesta, hay interesantes hallazgos timbricos, tales como el
tratamiento del oboe —uno de los instrumentos preferides del compositor—
en el segundo movimiento, p. 98 de la edicién heliografica. Este instrumento,
acompaiiado de las cuerdas, elabora muy expresivamente el tema de la
passacaglia, en un pasaje de pronunciado sesgo bachiano. Igualmente, tam-
bién, 1a sonoridad del oboe es muy bien aprovechada en la presentacién del
tema principal del “Rio Aconcagua, telar de los cielos”, segundo madrigal
de la Cantata de los Rios op. 19.

En los lieder, el piano y la voz juegan un papel igualmente importante.
Sin embargo, en ciertos casos se produce también una falta de equilibrio
que impide lograr el efecto buscado. Tal es el caso de “La lluvia lenta”,
dltimo de los Cuatro poemas de Gabriela Mistral op. 9. El verso que se
inicia con “Llueve”, indica “marcado el canto”, lo que resulta dificultoso
para el cantante que tiene que entonar el Do central, nota que suena apa-
gada por lo grave del registro. Un opacamiento similar ocurre en “Olas”,
tercera de las Canciones del mar op. 29, debido a la insistencia en el Mi,
Re y Do sostenido cercanos al Do central, a los que la melodia muchas ve-
ces procede por saltos, y en la N° IX, “La noche”, de registros vocales exce-
sivamente graves.

En cambio, la monocromia y la falta de equilibrio timbrico son superados
en la Sinfonia concertante op. 21, epitome del Concerto Grosso barroco. Los
instrumentos concertantes —flauta solista, oboe, 2 clarinetes en si bemol,
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fagot, 2 cornos en fa y una trompeta en do— se contraponen muy bien con
el piano y el quinteto de cuerdas, El segundo movimiento tiene efectos her-
mosos y transparentes, tales como el expresivo solo de flauta citado en el
€j. 5a. La transparencia, la claridad sinfénica, ademé4s de la gradacién de
la densidad y combinaciones timbricas estin bien logradas en los Preludios
dramdticos op. 23 y en la Egloga op. 26. Al comienzo del segundo de los
Preludios dramdticos —Desolacién”— participan la flauta, el oboe, los cla-
rinetes en si bemol y los cornos, en un modelo de dosificacién sonora de
corte wagneriano. Igual sensibilidad se advierte en la Egloga, pese a ciertos
pasajes recargados en pp. 29-31, 35-37 y 48-50 de la edicién heliogrifica.
Merece destacarse el ondulante solo de flauta que inicia la obra, o el solo
del corno acompanado de flauta y pedales de quintas en los fagotes y cellos,
en la estrofa “En esta sazén Lizardo”,

Sintaxis y Unidad Formal

A primera vista la forma, en la musica de Santa Cruz, podria parecer
convencional por el manejo prioritario de la estructura Cancién, la Sonata y
el Rondé. No obstante, su “recio dominio de la forma” le permite crear una
sustancia muy personal, Es posible distinguir dos aspectos fundamentales:
el primero es la intensificacién de la unidad, mientras que el segundo es
la tensién dindmica, fruto del contraste entre ideas antagénicas. Ambos ac-
tuan, separada o copulativamente, a través de su madurez creativa,

Hemos hecho mencién a la acendrada unidad motivica de la melodia. Ella
se extiende al macronivel de la forma, produciendo la unidad ciclica de
muchas de sus composiciones de largo aliento. Es asi como los principales
materiales teméticos del Cuarteto N° 1 op, 12 derivan de las tres primeras
notas del tema inicial. El madrigal “Aconcagua”, de la Cantata de los Rios
de Chile op. 19, tiene como hilo conductor la melodia inicial del oboe —ci-
tada en el ej. 6e— que se elabora en los puntos estructurales importantes.
La siguiente obra sinfénico-coral, la Egloga op. 26 se basa en los motivos
unificadores presentados en la introduccién orquestal. La Sinfonia N° 1 op.
22 es de escritura ciclica mas pronunciada. E! segundo componente del
primer complejo temético —presentado en p. 2 de la edicién heliografica—
se elabora extensamente en el primer movimiento, es €l tema principal del
segundo y constituye la base de la copla en el rondé final. Si bien las Ala-
banzas del Adviento op. 30 no tienen una cohesién tan estrecha, la obra
concluye con la recapitulacién del material inicial.

Veamos ahora este proceso en el marco de los diferentes movimientos.
Algunos de ellos se nutren en su totalidad de un solo tema. Un bello ejem-
plo es el tercer movimiento, Lento, del Cuarteto N° 1 op. 12. El motivo ini-
cial es muy expresivo y de perfil atonal (Re bemol — Do — La — Si bemol}
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e impregna con musicalidad y téenica la totalidad del contrapunto y la
armonfa. La seccién central es un fugato, cuyo sujeto es una inversién de
este material, seguido de una recapitulacion libre de la seccion inicial, Tam-
bién es de gran belleza el segundo movimiento de la Sinfonia N° 1 op. 22.
Se inicia “Gravemente”, con un dramatico y ondulante movimiento acordal
y entonces aparece el tema principal que se desarrolla en forma persistente
acompaiiado de expresivos contracantos, hasta culminar en un climax. Una
seccién intermedia {que se inicia en p. 69) transporta al material inicial
para concluir en un hermoso pianissimo. Procedimientos monotematicos si-
milares afloran en “Cancién”, primera de las Tres piezas op. 15 para violin
y piano, en “Presentimientos”, primero de los Preludios dramdticos op. 23
y en el primer movimiento de la Sinfonia N° 2 op. 25. Los caracteristicos
ostinati y pedales realzan muchas veces esta unidad mopotemitica. La se-
gunda de las Cinco piezas op. 14 para orquesta de cuerdas tiene como
columna vertebral un ostinato de cromatismo descendente y metro irregular,
que debe ejecutarse “muy ligado y pladidero”, sostenide por un extenso
pedal de los celli y bassi a través de gran parte del movimiento.

La unidad motivica se advierte ain en la sintaxis estréfica, de uso fre-
cuente en la musica coral. Es el caso de “Alcanfor”, primera de las Cinco
canciones op. 16, “Primaveral” y “Romance del nogal”, Nos. 2 y 4 del mismo
ciclo, ademis del “Romance de las tres torres”, segundo de los Tres madri-
gales op. 174, En las Canciones del mar op. 29, la unidad motivica es pa-
trimonio del acompafiamiento pianistico. Reiteramos una vez mis que la
unidad tiene como contrapartida la variedad ritmica, arménica y contrapun-
tistica en el micro y el macronivel,

Consideremos el segundo aspecto, la tensién dindmica. Aparece en gene-
ral en los movimientos iniciales de sus obras sinfénicas y cuartetos, los que
se cifien a la estructura Sonata, El contraste tematico inherente a esta estruc-
tura es siempre bien aprovechado por Santa Cruz. Sirva como ejemplo el
primero y segundo tema del primer movimiento de la Sinfonia concertante
op. 21 (Ver ej. 11).

No obstante €l pronunciado sentido unitario del compositor se impone
a la larga, puesto que el tema inicial tiene en general mas importancia que
el segundo en lo que atafie a elaboracién y desarrollo. En el primer movi-
miento de la Sinfonia concertante, el primer tema se presenta y desarrolla
ampliamente en la exposicion. El segundo tema soélo aparece al final de la
exposicién en forma un tanto abrupta, mientras que la recapitulacién estd
centrada en el primer tema. En otras palabras, existe un fluir unidireccional
de la musica, organizado alrededor del material inicial, lo que ocurre tam-
bién en el dltimo movimiento de las Vardaciones op. 20 y en el movimiento
inicial del Cuarteto N° 2 op. 24%. En las ocasiones en que ambos temas
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tienen igual peso en la forma, el primer movimiento de la Sinfonia N° 1
op. 22 es un buen ejemplo 5, El fluir unidireccional se acentfia en los movi-
mientos finales debido a lo gue Salas Viu califica como “insistencia en
férmulas ritmicas cerradas” que producen un “ritmo obstinado” 32, En muchos
casos la misica cae en una homogeneidad excesiva, que produce una cierta
monotonia, como en los movimientos finales de las Cinco piezas op. 14 para
orquesta de cuerdas, las Tres pfezas op. 15 para violin y piano, y la Sinfo-
nia N° 2 op. 25. En cambio, el Gltimo movimiento del Cuarteto N° 2 op. 24
tiene un vigor y tensién dindmica en perfecta armonia con la unidad formal.

A los dos aspectos que hemos discutido se podria agregar la claridad
fraseolégica y sintictica. En sus excelentes amdlisis, Juan Orrego-Salas ha
definido elementos sintdcticos de puntuacién, caracteristicos del compositor,
como las "comprimidas cadencias homéfonas” 53, las “detenciones en extensos
pasajes de carécter extitico, que por lo general aprovechan las figuraciones
melédicas desprendidas de temas anteriores y superpuestas a largos peda-
les” 3. Ademds de servir como puntuacién en el movimiento predominante-
mente lineal, muchas actiian como anticipacién preparatoria de una seccién
estructural importante.

Convendria acotar también la conclusién en p. o pp. observada en la pri-
mera etapa. Si bien es caracteristica de muchos movimientos lentos, en nin-
gun caso se circunseribe a ellos en la segunda, segin se puede apreciar en
la siguiente lista:

{ 1) del Cuarteto N° 1 op. 12 los movimientos primero (Lento assai) v
tercero (Lento);

{ 2) todas las Imdgenes infantiles op. 13 para piano;
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( 3)

( 4)

( 3)

(6)

(7)

(8)

(9)
(10)

(11)

(12)

(13)
(14)
(15)

(16)

de las Cinco piezas op. 14 para orquesta de cuerdas, la segunda (In-
quieto y doloroso);

las Tres piezas op. 15 para violin y piano; la segunda, Recitativo, Ile-
va la indicacién “pp cada vez mais suave y doloroso”;

de las Cinco canciones op. 16 para coro a cuatro voces, Ja primera,
segunda, tercera y cuarta;

el madrigal “Maipo, torrente de cordilleras” de la Cantate de los
Rios de Chile, op. 19;

de las Variaciones op. 20 en tres movimientos, el segundo (Tranqui-
lo, con sereno y profundo recogimiento);

de la Sinfonia concertante op. 21, el segundo movimiento (Lento
elegiaco);

de la Sinfonia N° 1 op. 22, el segundo movimiento (Gravemente);

de los Preludios dramdticos op. 23, el primero (Presentimientos) y el
segundo (Desolacién);

del Cuarteto N° 2 op. 24, el segundo movimiento, Tiente (Serena-
mente);

de la Sinfonia N° 2 op. 25, el primer movimiento (Tranquillo) y el
tercero (Molto lento e molto espressivo);

la Egloga op. 26;
de los Cantares de la Pascua op. 27, el primero, el cuarto y noveno;

de las Canciones de primavera op. 28, la primera, la cuarta, la quin-
ta y la sexta;

de las Canciones del mar op. 29, la segunda, tercera, quinta, séptima,
novena y undécima.

La acendrada unidad motivica y temética, ademés de los procedimientos
ciclicos, constituyen otro lazo entre Santa Cruz, Orrego-Salas y Becerra.
Acerca de Orrego-Salas hemos escrito que “a través de su produccién la
unificacién de la estructura por recapitulaciones en cada uno de los movi-
mientos es comin, o por reiteraciones de corte ciclico entre los diferentes
movimientos” ¥, Hemos destacado, ademsés, la claridad de “los puntos sin-
thcticos de separacién y conjuncién”®, En la obra de Gustavo Becerra la
unidad y los procedimientos ciclicos alcanzan un alto nivel de complejidad,
por la infusién de procedimientos canémicos, el lenguaje serial, las modifi-
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caciones ritmicas, y el empleo a gran escala de la inversi6n, retrogradacién
directa e inversa, y otros recursos de su elaborada técnica puesta al servicio
de su expresién musical ¥,

Lo Expresivo, La Naturaleza y Lo Popular

La misica instrumental puede dividirse en dos grupos. En el primero
incluimos las Tres piezas op. 15 para violin y piano, y los Preludios dramd-
ticos op. 23. Ambas se retrotraen al enfoque de la primera etapa y se nutren
fundamentalmente de una expresién emocional més que de una organiza-
cién formal auténoma. De las Tres piezas, la primera, “Cancién”, tiene la
indicacién “Lento y cadencioso como una tonada”, mientras que la segunda,
“Recitativo”, es “de gran desolacién y dramatismo”, y “se inicia con cierta
dureza”, Los Preludios dramdticos son una evocacién de Wanda Motla, al
cumplirse el 14 de abril de 1946 veinte afios de su fallecimiento. Cada uno
de ellos tiene tftulos prefiados de sugerencias, “Presentimientos” el primero,
“Desolacién” el segundo y “Preludio tragico” el tercero. El segundo encie-
rra un clima de ansiedad wagneriana, mientras que el tercero es una im-
precacion desesperada.

En el segundo grupo estos sentimientos densos y profundos se enmarcan
en los cdnones contrapuntisticos y formales ya descritos. A estas caracteris-
ticas corresponde el segundo movimiento de las Variaciones op. 20, “En
forma de cancién”, tranquilo, sereno y de profundo recogimiento, y el tercer
movimiento de la Sinfonia N° 2 op. 25, Molto lento e molto espressivo, es
de gran hondura expresionista. La gama afectiva se amplia con el lirismo
romdntico en la variacién 22 del primer movimiento de las Variaciones op.
20 (pp. 56-59), o el impetu roméntico de la variacién 25 (pp. 68-72). En
cambio, la Sinfonia concertante op, 21 conjuga el lirismo y patetismo del
movimiento central con el humor y donaire de los restantes dos movimientos.

Algo semejante se aprecia en la musica vocal, Existen ciclos de un senti-
miento exclusivamente dramético, los Tres madrigales op. 17 para coro mix-
to, calificados por Alfonso Letelier como “lo mejor, no sélo de la obra vocal
de Santa Cruz, sino de cuanto se ha escrito en el pafs, para voces” ., El
primero, “Barcos quietos”, combina la polifonfa con el recitativo y el dia-
logo vocal de inspiracién monteverdiana. El tercero, “La mala nueva”, es
un madrigal serioso, descrito por Letelier en los siguientes términos: “Con
gran economia de medios logra provocar la impresién de desolacién y dolor
de que estd lleno el texto... hay un crescendo interior absolutamente coin-
cidente con el exterior; la intensidad musical y expresiva nos lleva del reco-
gimiento silencioso ... a la impudorosa expresién de dolor” %, De gran be-
lleza es el recitado inicial que culmina en “nueva” con la yuxtaposicién de
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un disonante acorde de cinco notas (La sostenido — Sol sostenidc — Do —
Re — Fa) seguido de una triada en Fa mayor, o la homofonia severa de “La
nueva era triste, era breve y desconsolada”.

Los restantes ciclos tienen una gama més amplia de contenidos. Uno muy
importante es la vivencia de la naturaleza, profundamente enraizada en
Santa Cruz desde su nacimiento e infancia en el fundo Pocochay, propiedad
agricola que su padre, don Vicente Santa Cruz Vargas (1848-1910), poseia
en La Cruz en el entonces departamento de Quillota, provincia de Valpa-
raiso. La Cantata de los Rios de Chile op. 19 es un verdadero cantico a la
geografia de Chile que rezuma naturaleza pero sin descriptivismo, al que
por lo demds el compositor es totalmente ajeno. El “Rio Maipo” tiene un
majestuoso volumen sonoro que se incrementa en “Presura llevan las aguas”.
Hay escasos arranques liricos, con la excepcién del fluido y contrapuntistico
movimiento ternario en “gime el alma del torrente”. El “Rio Aconcagua” es
més bucélico, matizado por un delicado lirismo, por ejemplo, en “més alld
de los pastales” (p. 48-).

En las Seis canciones op. 16 para coro mixto, la naturaleza se une a la
estilizacién de lo vernéculo chileno, presente en la homorritmia y las suaves
hemiolas cadenciales de “El Alcanfor” y “Primaveral”, y en el sentimiento
alegre, “Casi en el caricter de una tonada” del “Romance del nogal”. El
toque dramatico figura, por ejemplo, en “Porque juzgéndolo muerto” o “En
las noches muy oscuras”, pero sin que afecte a la unidad de contenido del
ciclo. Lo verniculo predomina en el texto y la musica de los Cantares de
la Pascua op. 27 y en las Alabanzas del Adviento op. 30. Ellos demuestran
palmariamente cémo Santa Cruz, sin caer en un nacionalismo a lo Pedro H.
Allende o Carlos Isamitt, en modo alguno es insensible al acervo popular o
al paisaje del pais, En relacién con esto 1ltimo, el compositor declara: “Sin
montafias y sin mar, sin vegetacién y campos verdes no somos nada, no nos
sentimos en nuestro habitat” %, A mayor abundamiento, podriamos evocar
“La tona ‘e ha Pancha” de las Imdgenes infantiles op. 13 para piano, con
algo de Allende en la armonia, las modulaciones y las transformaciones
tonales.

Estos tres contenidos —lo expresivo, la naturaleza y lo popular— se com-
binan de variadas maneras en las Seis canciones de primavera op. 28, las
Tres canciones op. 18 para coro masculino, la Egloga op. 26 y las Canciones
del mar op. 29. En las Seis canciones de primavera se pueden distinguir
dos grupos. El primero incluye al N° 1, “De las montafias baja la nieve”, el
N® 3, “Tiemblan las hojitas” y el N* 8 “En medio de pajas suaves”. El N° 1
es agreste, el N°® 3 rutilante, con la superposicién de largos pedales de quin-
tas en las voces graves y desplazamientos rép@dos en las voces agudas, y el
N°® 6 es un villancico de corte popular. En el segundo grupo, el N° 2, “Que-

L 37’ L



Revista Musical Chilena / Luis Merino

rria para el amor”, el N° 4, “En la tierra arada del invierno”, y el N° 5,
“Estdn acaso los que ya se han ido”, son todos madrigales de movimiento
lento. La musica del N° 4 concuerda perfectamente con el ritmo declama-
torio del texto, mientras que en el N° 5 existen reminiscencias gregorianas.

En las Tres canciones op. 18 para coro masculino, la primera, “Al son de
los arroyuelos”, sobre un poema de Lope de Vega, es un rondé de ritmo
vivaz ajustado al sentido bucélico del texto, pero sin que falte el toque ex-
presivo en el movimiento lento de “y mientras que lloro yo”. La tercera
corresponde a la famosa “Serranilla” del Marqués de Santillana, muy ani-
mada y plena de gracia, de hermoso dejo espafiol, que podemos ilustrar con
la fisonomia modal frigia de la melodia inicial (Ver ej. 6d). Las configu-
raciones melddicas de corte hispanista afloran también en la musica instru-
mental de esta etapa. Orrego-Salas habla de un “hispanismo orientalista”
en el Cuarteto N°® 1 op. 12, agregando que “la ornamentacién de muchos
temas, procedentes seguramente del folklore 4rabe trasplantado a Espaiia”.
El mismo autor destaca la curiosa “ornamentacién de caricter marcada-
mente espafiol” en el Cuarteto N° 2 op. 24°%, a la que podriamos agregar
el tema de caricter popular y de simplicidad depurada del tercer movimien-
to. Vicente Salas Viu ha planteado una afinidad entre la jota aragonesa y
el dltimo movimiento de las Cinco piezas op. 14 para orquesta de cuerdas .
El hispanismo orientalista puede observarse también en la melodia de esta
misma obra citada en e! ejemplo 5a, en el tercer movimiento de las Variacio-
nes op. 20 (pp. 133-134), y en el Gltimo movimiento de la Sinfonia concertan-
te op. 21 {p. 85). Esto constituye la contrapartida musical de la afinidad de
Santa Cruz con los géneros literarios de raigambre hispénica, entre los que
se destaca el romance. Ademis, es un elemento que enriquece y vivifica su
misica y que lo conecta nuevamente con Orrego-Salas, Este dGltimo también
se ha inspirado en la Serranilla para “Moga tan fermosa”, tercero de los
Madrigales op. 62 (1967) %, la que encierra una afinidad espiritual con la
versibn de Santa Cruz, reflejo a su vez de lazos profundos entre los dos
creadores. -

Como texto de la segunda de estas canciones op. 18, Santa Cruz escribe
una parifrasis libre del Salmo XXII. Los versos iniciales pueden ilustrar su
desolado contenido: “;Sefior! |Dios mio! ;Por qué me dejas tragando sole-
dadP ¢Por qué, por qué el rio de mi llanto ruge sorde a tus oidos?”. La mi-
sica es de configuracién salmédica y alcanza un hermoso climax en “Td
fuiste su paz”, con una triada de Fa sostenido, de tercera menor y mayor.

La Egloge op. 28, sobre un poema de Lope de Vega, puede dividirse en
dos partes. La primera es totalmente bucélica y se inicia con los siguientes
Versos;
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Corria un manso arroyuelo
entre dos valles al alba

que sobre prendas de alj6far
le prestaban esmeraldas.

La segunda parte se concentra en los pesares de Lisardo, y su comienzo es
el siguiente:

En esta sazén Lisardo

salia de su cabaiia,

¢quién pensara que a estar triste
donde todos se alegraban?

Por las mal enjutas sendas
delante el ganado baja

que a un mismo tiempo paciendo
come hielo y bebe escarcha.
Por otra parte venia

de sus tristezas la causa
hermosa como ella misma,
pues ella sola se iguala.

La misica traduce muy bien el contenido de la primera parte. En cambio,
la segunda es de dramatismo excesivo, no se compadece con el fino lirismo
pastoril de Lope de Vega, Por ejemplo, el dramatismo desolado de “Madre”,
citado en el ejemplo 9c, suena fuera de lugar en la Egloga, y seria més apro-
piado para los Preludios dramdticos op. 23 que para el poema de Lope.

Las Canciones del mar op. 29 es el tnico ciclo de lieder de esta etapa y
una de las obras mas extensas de Santa Cruz. En general los poemas del
compositor cantan la naturaleza en si al margen del hombre, y son:

(1) La primera, “Rocas”, de un ritmo punteado sostenido y solemne, co-
mo reflejo de la estabilidad de la roca;

(2) la segunda, “Amanecer junto al mar”, de fluido y cadencioso movi-
miento de la voz y el piano, de pronunciada unidad motivica y de
tonalidad impresionista;

(3) la tercera, “Olas”, que es una nueva ilustracién de su concepcién del
color como elemento supeditado al contrapunto, la densidad sonora,
la dindmica y el registro. La misica es ripida e impetuosa. En el
verso “El mar”, la voz practicamente declama, mientras el piano rei-
tera un acorde muy densc en ff., seguido de un turbulento despla
zamiento (Ver je. 12);

(4) la quinta, “Lejania”, de un impresionismo no exento de ominosidad,
palpable en los siguientes versos:
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Son montafias orgullosas y potentes

que el mar gasté en su lamer de siglos,
que hoy, vencidas, yacen muertas,

y semejan monstruosos cuellos sumergidos.

(5) la sexta, “Plenilunio”, también impresionista, pero de cierta ingenui-
dad lirica;

(6) la octava, “Pinos de costa”, de caricter hispénico;
(7) la décima, “Gaviotas”, un gracil vals;

(8) la undécima, “Reflejos”, de gran brillo que se destaca desde la vigo-
rosa eclosién vocal e instrumental del comienzo.

La cuarta, “Balada de la animita”, es de caracter diferente, con una me-
lodia muy simple de corte raveliano, pero con toques politonales en la
armonfa. La dltima, “Desde lo alio”, es elegiaca pero desdibujada, su linea
vocal oscila entre la melodia y el recitativo, concluyendo con una invoca-
cién al Creador. En cambio, las dos restantes, sintetizan la emocién perso-
nal dé Santa Cruz. La séptima, “Ante el mar”, se hermana con “Presenti-
mientos”, primero de los Preludios dramdticos op. 23. Reaparecen rasgos
tempranos, los contornos motivicos y la armonia més cromatica. El didlogo
poético, que desde “tengo miedo”, se vierte en una declamacién melddica

€ 1

que en “solo lagrimas pausadas respondieron mi congoja”, se transforma en
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un recitativo monteverdiano. El siguiente ejemplo muestra el motivo que se
repite en forma obsesiva en la seccién inicial:

EL13
CANCIONES DEL MAR op. 28, vir,cc 5-10
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En la novena, “La noche”, la naturaleza se funde con la soledad del

poeta, siguiendo la mejor tradicién roméntica. Veamos, por ejemplo, la si-
guiente estrofa:

“Envuelta en soledad estd mi alma
en este anochecer que vela el mar,
;Solo busca alejarse de cuidados,
hecha nada en silencio, reposar...”

Las Canciones del mar es la primera obra con esta temditica escrita por
un compositor chileno, ademés de ser otro céntico a la geografia de Chile
junto a la Cantata de los Rios de Chile op. 19. Por afiadidura, fue la umica
obra inspirada en el océano hasta Canciones del mar, con poesia y musica
de Eduardo Maturana, estrenada el 16 de nov’iembre de 1977, por Mary
Ann Fones y Cirilo Vila, junto a las Navegaciones, con poemas de Vicente
Huidobro, puestos en musica por Cirilo Vila.

Renovacion ¥ ConNtacto INTERNACIONAL, 1953

La trayectoria institucional y creativa de Santa Cruz toma una nueva y
decisiva orientacién a partir del 6 de mayo de 1953, fecha en que el Consejo
Universitario lo designa, junto a René Amengual, como representante de la
Universidad de Chile a reuniones internacionales de gran trascendencia, que
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se realizan ese mismo afio: el XXVII Festival de la Sociedad Internacional
de Mdusica Contemporinea (SIMGC) en Oslo, Noruega; la Asamblea del
Consejo Internacional de Miisica de la UNESCO en Paris, Francia; el Con-
curso de Composicién “Reina Isabel de Bélgica”, del que Santa Cruz seria
jurado; la Conferencia Mundial sobre Fducacién Musical en Bruselas, Bél-
gica, enfocada hacia el “Significado y lugar de la Educacién Musical en la
educacién de la juventud y de los adultos” y la Conferencia Internacional
sobre la Educacién Musical Especializada (“Berufliche Erziehung”), con
sede en Bad Aussee y Salzburgo, Austria®, Santa Cruz proyecta ahora el
quehacer musical de Chile a un plano internacional, obtiene el reconoci-
miento europeo por su labor institucional y establece vinculos de fundamen-
tal importancia gracias a los numerosos cargos directivos que le toca desem-
pefiar: Vicepresidente de la Sociedad Internacional de Educacién Musical
(1953-1955), miembro del directorio de 1a Sociedad Internacional de M-
sica Contemporanea (desde 1954) %, miembro del Comité Ejecutivo del
Consejo Internacional de la Misica, y presidente del Consejo entre 1956 y
1958 %, ademés de presidente de la Sociedad Internacional de Educacién
Musical con sede en Parfs, dependiente de la UNESCO, cargo para el que
es nombrado en 1955 y en el que permanece hasta 1958 ¢7,

Fruto de esta proyeccién es la presentacién, el 30 de mayo de 1953, del
Sexteto para instrumentos de vientos del malogrado René Amengual en el
Festival de Oslo, y el estreno de las Cuatro danizas para orquesta sinfémica
de Carlos Riesco en el XXVIII Festival de esta Sociedad, celebrado en Hai-
fa, Israel, en el que Santa Cruz participa como miembro del jurado de
seleccién, Cabe agregar su destacada actuacién en el Congreso efectuado
en Roma en 1954, con la colaboracién del Consejo Internacional de la Mu-
sica y dedicado a la misica del siglo XX, A Santa Cruz le cabe €l honor de
presidir la Primera Asamblea sobre “Muisica y Sociedad Contemporanea”,
frente a lo més granado de los compositores, intérpretes, criticos y music)-
logos del mundo europeo occidental. Un honor similar habia tenido el afio
anterior en la Conferencia de Bruselas, en la que pronuncia el discurso
inaugural, en su calidad de jefe de la delegacién del Consejo Internacional
de la Musica. Su titulo es altamente significativo: “La musique et la com-
préhension internationale” 8,

Esta labor internacional la extiende a Iberoamérica, participando en ini-
ciativas pioneras dirigidas al fortalecimiento de los lazos musicales entre los
paises de nuestro continente. Un significado trascendental tiene la creacién
de la primera entidad que agrupa a los musicos americanos —la Asociacién
Interamericana de Misica— en el Primer Festival Latinoamericano de M-
sica celebrado en Caracas, Venezuela, en 1954, con la intervencién de los
més destacados misicos de Latincamérica, E1 Caribe v Norteamérica %,
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Esta valiosisima experiencia en el terreno internacional la comunica a
través de importantes articulos, publicados tanto en Chile como en el ex-
tranjero. Evoquemos someramente los principales de ellos en la Revista
Musical Chilena. De su experiencia europea el mas importante es: “Nuestra
posicién en el mundo contemporaneo de la musica”, editado en tres par-
tes ™, La primera habla de la internacionalizacién, comercializacién y masi-
ficacién de la miusica en este siglo; la segunda se refiere al papel funda-
mental que tiene el Estado en el sostenimiento y control de ia actividad
musical y al equilibrio entre la centralizacién del quehacer musical y la
independencia que deben tener sus componentes, y la tercera considera el
“desajuste de la vida musical”, enfocada hacia la crisis del concierto tradi-
cional, y a la necesidad de una comunicacién flexible de la musica contem-
porénea que contemple una nueva modalidad de conciertos tanto como el
empleo del disco. Su auténtica conciencia latinoamericanista se vierte en los
comentarios a: “El Segundo Festival de Musica Latinoamericana de Cara-
cas”™; “Los Festivales Latinoamericanos de Misica y el Festival de Mon-
tevideo” 72, abarcando los Festivales de Caracas en 1954 y 1957, y la Reunién
de Montevideo de marzo de 1955; “Panamericanismo y Musica” " critica
visién del Festival Interamericano de Muisica, celebrado en Washington, y
“Hacia un mejor conocimiento cultural de América Latina”™, que destaca
la importancia del conocimiento, estudio y difusién de la cultura musical
latinoamericana a nivel mundial, ademés de la falta de promocion, circula-
cién y consumo de la misica chilena a nivel internacional.

El extenso viaje a Europa, ademés, tiene profundas consecuencias en el
horizonte creativo de Santa Cruz, debido al fructifero contacto con eminen-
tes musicos europeos, Entre ellos figura Luigi Dallapiccola, a quien califica
como una “persona no sélo agradable sino por afiadidura cultisima™™. Su
repertorio estilistico crece notablemente en términos cuantitativos y cuali-
tativos, después de la audicién de lo mis representativo de la musica con-
temporinea europea del momento, la de Alban Berg, Luigi Dallapiccola,
Olivier Messiaen, Luigi Nono, Arnold Schonberg, Igor Strawinsky y muchos
creadores de importancia. Dos de sus comentarios ilustran muy bien el enri-
quecimiento de su cultura musical y el ulterior cambio estilistico. El primero
dice: “Oir tanta dodecafonia lo hace a uno tener exigencias sonoras que la
mdgica corriente no puede satisfacer” ™, El segundo se refiere concreta-
mente a sus impresiones después de escuchar en Furopa su Cuarteto N° 2
op. 24: “Me agradarfa componer algo muy diverso de éste, que ya me gusta
poco como lenguaje” ™,

Es justamente en el Cuarteto N°* 3 op. 31, completado en 1959, que recoge
esta nueva experiencia europea, proyectindola a las obras ulteriores. Pro-
pésito de este capitulo es analizar en términos globales el impacto de la
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musica contemporédnea en el estilo de Santa Cruz. Ademés del tercer
Cuarteto, consideraremos las siguientes obras de cdmara: el Quinteto op. 33
para instrumentos de viento (1960) y la Sonaia op. 38 para cello y piano
(1974-1975); dos composiciones sinfénicas: la Sinfonia N° 3 op. 34 (1965),
la Sinfonia N° 4 op. 35 (1963) y dos obras vocales: las Endechas op. 32,
cantata para tenor y conjunto de cdmara (1960) y la Oratio Ieremiae Prophe-
tae op. 37, motete-cantata para coro a seis voces y orquesta (1969).

Rasgos Generales

El impacto de la musica contemporédnea no se traduce en alteraciones
sustanciales del lenguaje del compositor. M4s bien actéia como un cataliza-
dor que transforma ciertos rasgos, estimula cambios estilisticos y moldea
un nuevo perfil de la misica. Metodoldgicamente hemos dividido este capi-
tulo en cinco partes, en las que consideramos las categorias de permanencia
tanto como las de cambio de lenguaje, y que son: (1) Lo paraserial; (2)
el nuevo enfoque de la textura; (3) transparencia del timbre y contrapunto;
(4) nueva dindmica y concisién formal, y (5) persistencia del pathos.

Lo paraserial y el nuevo enfoque de la textura

Uno de los rasgos afines al legado de Arnold Schonberg es la sonoridad
serial dodecafénica observada en las dos etapas anteriores. Ella se circuns-
cribe al tejido arménico, influyendo muy ocasionalmente en la melodia. El
contacto de Santa Cruz con la mdsica contemporinea europea estimula la
generalizacién del procedimiento paraserial en la armonia tanto como la
melodia, pero sin que abandone los caracteristicos centros tonales, o se
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cifia a procedimientos seriales estrictos, dodecafénicos o de otro tipo, si-
guiendo su independencia creativa caracteristica. Esta nueva oonstruccion
melédica la ilustramos mediante una seccién de la Sinfonia N° 3 op. 34,
que el lector puede comparar con las melodias citadas en el ej. 1la, para
tener una visién mas certera de este cambio estilistico (Ver ej. 14).

En estrecha correlacién con este cambio se produce la declinacién de la
linea mel6dica extensa, caracteristica de su segunda etapa. Santa Cruz re-
torna al trazo anguloso en base a cortos motivos de su primera etapa crea-
tiva, pero ahora en funcién de una configuracién nueva. De la misma
manera los melotipos anteriores tienen una gravitacién considerablemente
menor en su musica ™, enfatizando un arquetipo mas afin con su escritura
paraserial, el que presentamos en el ejemplo siguiente:

Ei.15b
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Nuevo enfoque de la textura

A la textura arménica, melédica y lineal se agrega un tratamiento oblicuo
que por momentos llega a un claro puntillismo en el despliegue de una
parte o de la totalidad de los sonidos que integran el total cromatigo. El
ejemplo siguiente ilustra en forma esquemitica este nuevo enfoque, segin
aparece en el primer movimiento del Cuarteto N°* 3 op. 31, en el que los
cuatro jinstrumentos configuran una verdadera serie oblicua de siete notas
(ce, 43-44).
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Algo similar ocurre en el cuarto movimiento, Molto lento, del Quinteto
op. 33 para instrumentos de viento, y a través de la Sinfonia N° 4 op. 35,
pero aqui sin sonoridades paraseriales, De esta dltima consideremos breve-
mente el comienzo, Con impetu, del primer movimiento. El material es
distribuido en una forma verdaderamente zigzagueante entre los principales
grupos de la orquesta, maderas, bronces y cuerdas, siguiendo la nomencla-
tura tradicional. Esto demanda una ejecucién verdaderamente impecable
que subraye y no enturbie la transparencia de la trama (Ver ej. 17). Otro
caso, también interesante, es el comienzo del segundo movimiento. Consta
de cuatro motivos que se despliegan oblicuamente en las violas, violines
segundos y primeros, en un sutil fraseo de color, En otras palabras, la am-
pliacién de la perspectiva lineal y vertical de la textura se conjuga con una
més transparente distribucién de sus elementos.
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Transparencia del timbre y el contrapunto

Los cambios de textura reafirman la transparencia timbrica manifiesta
desde la Sinfonia concertante op. 21. En este aspecto, ademés de la Sinfonia
N? 4, podriamos destacar el Quinteto op. 33, en el que cada uno de los
instrumentos se escucha nitidamente sin aglomeraciones ni recargos inne-
cesarios, Tiene efectos de gran calidad, tales como el comienzo del Tran-
quillo, segundo movimiento paraserial y muy simple, en el que un ostinato
del clarinete es combinado con una expresiva melodia en el oboe. No chs-
tante, persisten algunos aspectos negativos, como ser, la laboriosidad v
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densidad sonora, por ejemplo en las Endechas op. 32 y la Oratio op. 37, o
la falta de equilibrio timbrico. Este dltimo se advierte en el segundo movi-
miento de la Sinfonia N° 3 op. 34, en el que la linea vocal no se destaca
adecuadamente debido a registros vocales demasjado graves, al excesivo
volumen sonoro de la orquesta (pp. 54-55) o a un contrapunto orquestal
demasiado dense (pp. 50-51).

En cambio, en otros puntos se advierte la seleccién de recursos con crite-
rio prioritariamente coloristico, nuevos en su lenguaje. Tal es €l caso de los
glissandi ascendentes que inician el Cuarteto N° 3 op. 31. Aparecen por
primera vez en la obra de Santa Cruz y sirven como material unificador
del Cuarteto, al ser reexpuestos al final del primer movimiento y como con-
clusién del dltimo. Asimismo, la orquestacién cobra un mayor colorido gra-
cias a la participacién de ciertos instrumentos, en especial el xilofén, que
figura en ¢l “Movido y apasionado”, primer movimiento de la Sinfonia N* 3
op. 34, que asume una gran importancia en el tercer movimiento de la
Sinfonia N° 4 op. 35 (pp. 48, 61, o 87, por ejemplo), y se destaca con papel
protagénico en el cuarto movimiento de esta misma obra (pp. 93-94, por
ejemplo).

Algo semejante se discierne en el contrapunto. El tratamiento “clésico”
del compositor esti presente en el Cuarteto N° 3 op, 31, por ejemplo en las
imitaciones del segundo movimiento, Tranquille, y en la compleja elabora-
cién de las variaciones del Gltimo movimiento, que discutiremos mas ade-
lante. En obras posteriores pierde esta primacia, permaneciendo, sin embar-
go, la independencia lineal decantada y nitida, en el Quinteto op. 33, la
Sinfonia N® 4 op. 35 y la Sonata op. 38 para cello y piano.

Nueva dindmica y concisién formal

Como consideracion previa, sefialaremos aquellos rasgos que perduran en
la presente etapa sin cambios sustanciales, y que son los siguientes:
(a) las particulas homoéfonas de reposo;,

(b) las conclusiones en p o pp de correlato tan expresivo en las siguien-
tes obras:

(1) del Cuarteto N° 3 op. 31 el segundo {Tranquilo) y el dltimo
movimiento;

(2) todas las Endechas op. 32;

(3) del Quinteto op. 33, el primero (Lento-Allegro), el segundc
(Tranquillo) vy el cuarto movimiento (Molto lento);
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(4) los dos movimientos de la Sinfonia N° 3 op. 34.

(5) de la Sinfonia N° 4 op. 35, el segundo movimiento (Serena-
mente);

(6) la Oratio op. 37;

(7) de la Sonata op. 38 para cello y piano, el movimiento final (Mo-
vido, flexible);

(c) el tratamiento ciclico de la forma ya destacado en el Cuarteto N° 3
op. 31. Cabe agregar las Endechas op. 32, que concluyen con la
elaboracién del motivo inicial y la Sinfonia N° 3 op. 34, en cuyos
dos movimientos prevalece el motivo indicado en el ef. 15c;

(d) la estructura de sonata bitematica, pero con predominio del tema
inicial. Por ejemplo, el primer movimiento del Quinteto op. 33 tiene
dos temas; el segundo (p. 4, ¢ 34) tiene poco peso en el contexto ge-
neral y no aparece siquiera en la recapitulacién. Igualmente el impetu
ritmico y dindmico del primer movimiento de la Sinfonia N° 4 op. 35
y de la Sonata op. 38 para cello y piano, se nutren fundamentalmente
del tema inicial,

Veamos ahora los cambios de esta etapa. La forma se torna més concisa,
disminuyendo ostensiblemente el largo de las obras. Comparemos la dura-
cién de la misica de camara instrumental: el Cuarteto N° 3 op. 31, la més
extensa, dura 35 minutos, pero no se diferencia mayormente de los otros
dos cuartetos, el primero con 38 y el segundo con 25 minutos de duracién.
En cambio, el Quinteto op. 33 para instrumentos de viento, dura 18 minu-
tos —o sea, una diferencia notable— y la Sonata op. 38 para cello y piano,
con 13. En lo orquestal, la Sinfonie N° 1 op. 22 alcanza a los 32 minutos, la
N® 2 op. 25 dura 21, mientras que en esta etapa la N° 3 op. 34, tiene 17, y la
N® 4 op. 35 llega a los 19, En el terrenc de lo sinfénico-coral, los 28 minu-
tos de la Egloga op. 26, contrastan notablemente con los 13 de la Oratio
op. 37.

La parquedad no se reduce a una escueta comparacién de guarismos, sino
que abarca también lo cualitativo estético. El Quinteto op. 33 encierra joyas
de concisién, tales como en el segundo movimiento, Tranquillo, en forma
A—B—A. Ya hemos descrito la primera seccién; en la segunda, Piu animato,
destaca la flauta, mientras que la recapitulacién elabora brevemente el osti-
nato inicial para concluir en pp. El tercer movimiento, Scherzo, es de ter-
sura epigramitica, similar a la Sonata op. 38 para cello y piano, cuyo
segundo movimiento, Lento y dramético, une la libertad formal a la concisién,
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con un sentido rapsédico en el que las variaciones de agbgica configuran
sucesivos climax que culminan con un final fortissimo.

Esto nos conduce a otro rasgo importante: el ritmo, junto a la dinémica
v agbgica, la escritura paraserial, las nuevas modalidades de textura, del
timbre y del contrapunto, que proyectan una nueva luz de dos principios
cardinales de Santa Cruz, la unidad y la tensién dindmica. La elaboracion
de motivos fundamentalmente ritmicos no va en detrimento de la variedad
formal, como acaece frecuentemente en la etapa anterior, Un ejemplo es el
movimiento inicial del Cuarteto N° 3 op. 31; otro, es el tercer movimiento
cuyo fluir continuo de ritmos irregulares articulados mediante la puntuacién
caracteristica, producen el movimiento ripido y nervioso que busca el
compositor. Cabe agregar el movimiento inicial del Quinteto op. 33, Alle-
gro, en ¢l que prevalece un vigoroso ritmo punteado en 6/8, reflejo estili-
zado de la cueca chilena con su caracteristica hemiola. También la primera
parte del cuarto movimiento, Molto lento, en la que un ritmo anapéstico
se reviste de una miriada de formas melodicas. Algo semejante sucede en
el primer movimiento de la Sinfonia N° 4 op. 35, mientras que en el tercero
se conjuga con estilizaciones vernaculas,

Este enfoque incrementa también la vitalidad y el dinamismo de la es-
tructura rondé. Pasajes dindmicos y estaticos se alternan en el cuarto movi-
miento de la Sinfonia N° 4 op. 35, en un esprit 2 lo Strawinsky y Proko-
fieff %, y en el tercer movimiento, Movido y flexible, de la Sonata op. 38
para cello y piano, de gran vigor e interés. En otros casos la tensién dinimica
se acentia mediante la yuxtaposicién abrupta de materiales contrastantes
que provocan una ruptura de lo teleolégico. Por ello, resultan de gran mno-
vedad en la musica de Santa Cruz les movimientos iniciales del Cuarteto
N? 3 op. 31 y de la Sinfonia N°® 3 op. 34, con la sucesién de secciones cont
trastantes rapidas y lentas que crean un verdadero claroscuro de movimiento
y reposo de corte absolutamente contemporaneo.

Su contacto con la musica contempordnea europea puede tener mucho
que ver con otro cambio importante, su proverbial aversién por la repeticién
literal lo lleva a una elaboracién eminentemente transformativa, congruente
con los otros rasgos analizados. Esto se advierte en su tratamiento del tema
y variacién, en el que las variaciones més bien resultan deducciones que en
muchos casos no tienen una relacién aparente con el tema. Es el caso del
cuarto movimiento del Cuarteto N° 3 op. 31, un coral, con el texto en inglés
de la conocida oracién de la Familia Trapp, seguido de diez variaciones
més una coda, Cada una de las variaciones toma como punto de partida
motivos de la melodia del coral o del tejide contrapuntistico acompafiante,
elaboréndolas en forma muy imaginativa. El arpegio inicial de la melodia
del coral sirve de base a la primera, cuarta, quinta y sexta variacién. En la
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primera, se combina el arpegio con un motivo descendente entroncado con
el tejido contrapuntistico del tema (primer compés de la linea del cello),
y en la sexta variacién el arpegio se trata conjuntamente con una tercera
menor derivada también del motivo inicial de la melodia del coral Esta
tercera menor reaparece en la novena variacién, Otro motivo de la melodia
del coral, uno intermedio con el texto “wisdom to know the difference”,
aparece en la tercera variacién, El motivo inicial del violin segundo se
desarrolla en la segunda y séptima variacién, combinado en la segunda
con una inversién libre de la melodia del coral. Solamente la ultima varia-
cion tiene una relacién més estrecha con el tema, tratando en forma contra-
puntistica € imitativa a dos motivos de la melodia del coral, el correspon-
diente a “Courage to change things we can” en un tempo lento e expresivo,
y el arpegio referido anteriormente, en forma disonante, en imitacién direc-
ta e inversa, y con el agregado de un contrasujeto,

Este sentido transformativo campea en muchas recapitulaciones, las que
pierden de esta manera su funcién original, para transformarse en una nueva
elaboracién de los materiales del movimiento. Sirva como ejemplo el primer
movimiento de la Sondfa op. 38 para cello y piano, del que citamos la expo-
sicién y recapitulacién del primer tema.

Ej.18n
SONATA Op. 38 para gello y piano I, 8g,1-7

MODERADG o = 80 MUY vive d-<100
¥

Ej.18b ¢0.127-138
TEMPO DEL COMIEAZO
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Persistencia del Pathos

Este conjunto de cambios no afecta a un elemento crucial en la misica
de Santa Cruz: la efusién del sentimiento. Este se enmarca en los nuevos
planteamientos melédicos, de textura, timbristicos, contrapuntisticos y for-
males en el Cuarteto N° 3 op. 31, el Quinteto op, 33 para instrumentos de
viento, la Sinfonia N° 4 op. 35 y la Sonata op. 38 para cello y piano. En
cambio, el pathos es el nticleo germinal de la Sinfoniz N® 3 op. 34, escrita
a la memoria de su segunda esposa, Filomena Salas, fallecida en 1963, des-
pués de diez afios de matrimonio. Por primera vez Santa Cruz rompe con
el formato clasico-roméntico presente en sus Sinfonias anteriores. La Sinfo-
nsa N° 3 tiene dos movimientos solamente: €] primero consta de una intro-
duccién lenta, seguida de un “Movido y apasionado”, y el segundo es un
lied para contralto y orquesta, El texto es de Gabriela Mistral, quien rea-
parece en su musica después de casi cuarenta afios, hermanando asi la Sin-
fonia con los Cuatro poemas op. 9 para voz y piano, compuestos en 1927.
Ademds, la Sinfonia reafirma su profunda afinidad con la voz femenina,
comparable a la de Alfonso Leng, Alfonso Letelier y Juan Orrego-Salas .
Solamente las Endechas op. 32 son para voz masculina (tenor).

La forma estd en funcién del mensaje expresivo. Hemos hecho mencién
del tratamiento ciclico, pero debemos agregar que el contorno del motivo
unificador se presta a maravillas para el sentimiento de la obra. Se destaca
en el claroscuro del movimiento inicial, un “Lento, ligubre”, seccién central
de caricter funerario, resaltando dos melodias paraseriales muy expresivas,
una en la flauta, la otra del violin solo. Esta seccién reaparece hacia el final
del movimiento como reafirmacién del pathos general y como preparacién
a la conclusién en pp (Ver ej. 14).

La linea vocal del segundo movimiento tiene un desplazamiento continuo,
alejado tanto del estatismo del recitativo como de la cuadratura del aria, y
contrapuesto a la actividad continua de la orquesta. Las diferentes secciones
musicales corresponden a versos individuales o a grupos de versos y se su-
ceden en forma algo precipitada por la falta de una adecuada separacién.
No obstante, muchas son de efecto muy logrado, tales como el acompana-
miento de un violin solo para “Ta viste que vinieron a tocar los cristales”,
o el aumento de la densidad sonora a base de cuartinas ascendentes que
rematan en “visién terrible”. La misica se torna muy sombria en los her-
mEsos Versos siguientes:

Y es invierno,

y hay nieve

y la noche se puebla
de muecas de locura.
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Las Endechas op. 32 rezuman inquietud, stplica, tristeza y Jamentaciones
con estilizados dejos hispénicos. En su viaje por Italia, Santa Cruz copia
tres poemas de Lope de Estaiiiga (siglo XV), de un codice miniado anterior
a 1465, perteneciente a la Biblioteca Napolitana de los Reyes de Aragén y
expuesto en la “Mostra Storica Nazionale della Miniatura” realizada en Ro-
ma en 1954 8., Seis afios mas tarde, completa la obra dedicindola premoni-
toriamente (1960) “A Filomena”. En la segunda y en la tercera cancion, el
acompafiamiento instrumental elabora motivos ritmicos sincopados, mdas
lentos en la segunda por su tono suplicante, y mas rapidos en la tercera,
como reflejo de su inquictud.

La Oratio Ieremiae Prophetae op. 37, motete-cantata para coro a 6 voces
y orquesta, cierra su produccién vocal hasta el momento. Compuesta en
1969, por encargo del Segundo Festival de Guanabara, tuvo su estreno mun-
dial en mayo de 1970 en el concierto denominado “Os velhos mestres” (Los
antiguos maestros), y fue dirigida por Mario Tavares, titular de la Orquesta
del Teatro Municipal de Rio de Janeiro,

En la Oratio, Santa Cruz retorna nuevamente a sus raices mas pristinas.
Su conocimiento de las “Lamentationes Hieremiae Prophetae” de Palestrina
se remonta’ a 1917, cuandc no tenfa todavia veinte afios. La impresion cau-
sada por esta obra debe de haber sido indeleble, puesto que se mantiene du-
rante casi cincuenta y dos afios como motivacién poderosa para la creacion
de algo propio. El texto de la Oratio se basa en fragmentos (en latin) de la
Quinta Lamentacién de Jeremias, correspondiente al Oficio del Sabado Santo
(“Feria Sexta in Parasceve”). De ella Santa Cruz selecciona los siguientes
versos: (1) “Acuérdate, joh Yavél, de lo que nos ha sobrevenido, mira y
ve nuestro destino”; (2) “Nuestra heredad ha pasado a manos extraias,
nuestras casas a poder de desconocidos”; (3) “Somos dominados por escla-
vos'y no hay quien nos libre de sus manos”; (15) “Huyé de nuestros cora-
zones la alegria; nuestras danzas se han tornado en luto”; (17) “Se angustia
nuestro corazén; se nublan nuestros ojos”™; (19) “T1; joh Yavé!l reinas por
siempre, y tu trono permanece por generaciones y generaciones”; (20) “iNos
olvidar4s para siempre, nos abandonards por muy largo tiempo?; Jerusalén,
Jerusalén, convertios al Sefior tu Dios™.

" El texto cuadra perfectamente con su profundo sentido dramatico-musical.
Al igual que en las anteriores composiciones sinfénico-corales, la estructura
se inspira en el motete renacentista. Secciones imitativas se alternan con
material homofénico sobre una armonia densamente cromatica. El estilo imi-
tativo prevalece en los versos 1, 2 y 8, con variadas disposiciones de las
voces del coro, SATB y SSA en el verso 1, SATB en el 2, SAB y S8A en
el 8. En los versos 15, 17 y 19 la escritura es homofénica con un efecto sin-
gularmente dramético en el verso 19, cuando dice: “T1, joh Yavél, reinas
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por siempre”, que el coro declama sobre una nota y en un estilo casi salmo-
dico. El verso final se inicia imitativamente sobre el expresivo melotipo
citado en el ef. 7f y 7g para “;Nos olvidaris para siempre?”. Se imita un
motive de movimiento ascendente en “iNos abandonards por muy largo
tiempo?”, culminando en la invocacién a “Jerusalén”, en escritura homofé-
nica y pianissimo, seguida del melotipo caracteristico de esta etapa para
“convertere” {Ver ej. 15e). Retorna el melotipo de “Nos olvidards™ para “al
Sefior tu Dios”; posteriormente lo elabora la orquesta en ff, para concluir
en un bello y expresivo pianissimo.

Perspectivas: La época de Santa Cruz

El eminente musicélogo norteamericano Robert Stevenson es el primero
en hablar acerca de la “Epoca de Santa Cruz”, ubicindola entre el 1° de
marzo de 1928, fecha en que es nombrado Profesor de Historia de la Mu-
sica y Andlisis en el Conservatorio Nacional, hasta junio de 1968, en que
termina su tltimo periodo como Decano de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales de la Universidad de Chile %2,

Estos cuarenta afios estin jalonados por logros decisivos en el terreno de
la Composicién, Musicologia, Docencia, Administracién y Difusién Musical,
los que hemos resefiado en este trabajo. En el 4mbito de lo creativo, su im-
portancia la podrfamos sintetizar en los siguientes términos: Santa Cruz
traza senderos en la composicién chilena que sirven como marco de refe-
rencia o, mejor, de punto de partida para creadores ulteriores, en la confi-
guracién de su lenguaje y en la definicion de su propia posicién estética, Esta
proyeccion histérica se enmarca en su doble caricter de compositor y maestro
que orienta e impulsa a otros creadores con sus ensefianzas y su ejemplo.
Su aporte descansa también en el valor estético de su musica, el que, a nues-
tro juicio, se proyecta por sobre todo a través de dos géneros fundamentales:
la obra coral a cappella y los cuartetos de cuerdas. Junto a otras facetas de
su estilo, tales como la armonia, los procedimientos melédicos y contrapun-
tisticos, y el sesgo hispanico musical y literario, lo ligan a dos compositores
que ya hemos destacado con especial énfasis, Juan Orrego-Salas y Gustavo
Becerra. Esta doble cualidad de apertura e irradiacién no es 6bice para que
ellos lleguen, posteriormente, a planteamientos estilisticos y estéticos bas-
tante diferenciados de los de Santa Cruz. Podriamos trazar un simil entre
el legado creativo y el “Homenaje al aporte musicolégico de Domingo Santa
Cruz” escrito por Gustavo Becerra, con quien tuvo un contacto fecundo en
las asignaturas de Historia de la Musica, Andlisis y Composicién. Citamos
a continuacién un parrafo muy significativo *:
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“Durante cerca de cuarenta afios, Domingo Santa Cruz ha regalado
generosamente a alumnos y lectores con los frutos de su alto vuelo
intelectual, fundamentado en una sélida cultura humanistica y en un
agudo sentido de la realidad. Cada una de las etapas de su formacién
ha rendido productos que se pueden capitalizar para bien de la mu-
sica y de la musicologia. Como erudito, jaméas ha sido un archivero de
hechos, siempre supo dar sentido social, moral y cultural a sus obser-
vaciones. Nunca pierde de vista al hombre, medida de todas las cosas”.

Por si solas estas contribuciones bastan para conformar una base primor-
dial de cualquier visién global, organica e integral de la misica chilena en
el siglo XX, Es en esta calidad que le rendimos homenaje con ocasién de su
octogésimo cumpleafios.

NOTAS
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dramético”, p. 114. En el primer movimiento del Cuarteto N° 2 op. 24, ambos temas
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52 Salas Viu, “Las Obras para Orquesta”, pp. 40-41.
53 Orrego-Salas, “Los Cuartetos de Cuerdas”, p. 67.
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(noviembre-diciembre, 1958}, p. 74.
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68 Editado en La Musique dans U'Education. (Paris: Unesco, Armand Colin, 1953),
Pp. 35-41.
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE DOMINGO SANTA CRUZ
NOTAS PRELIMINARES
1. Este ;été]ogo cdflstituye una revisién critica y puesta al dia de los catilogos ante.
riores, el publicado en la RMCH, VIII/42 (diciembre, 1951), pp. 137-141, y aquel
de la serie Compositores de América, 1 (Washington, D.C.: Unién Panamericana,
1955, reimpreso en 1962), pp. 80-94. .
2. Abreviaturas:

A Al

Bajo,
Bar, Baritono,
FMCH " Festival de Musica Chilena, |
IEM Instituto de Extensién Musical (hoy dia Direccion General de Es-

pectéculos de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales v de Ila
Representacién, Universidad de Chile).

IEM hel Copia heliogrifica preservada en el Archivo del Instituto de Exten.
sién  Musical,

NP No publicada.

OSCH Orquesta Sinfénica de Chile.

S Soprano,

T Tenor.
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Don Domingo, el colega

(Homenaje irreverente)
por Daniel Quiroga

“Nadie ignora ya que los asuntos musicales pasan por una
aguda crisis: Ja prensa y la Sociedad Bach piden, en los térmi-
nos més apremiantes, una reorganizacién radical del estableci-
miento que el Estado mantiene como tinico vehiculo de la cul-
tura musical”,

“Marsyas”, mayo de 1927,

Lo anterior se afirma en el primer nimero de la Revista “Marsyas”, 6rgano
de la Sociedad Bach. El tono del articulo, las palabras “apremiante” y “agu-
da crisis”, hacen notar la impaciencia caracteristica en el estilo del redactor,
el Director de la Sociedad Bach, por entonces un joven abogado y funcio-
nario del Ministerio de Kelaciones kxteriores, ex alumno de Enrique Soro
en Chile y de Conrado del Campo en Espafia. Se llama Domingo Santa Cruz
Wilson, tenia veintiocho afos, era hijo de un destacado abogado y politico;
habia adquirido el idioma inglés por la linea materna, el francés en el
Colegio de los Padres Franceses, v el latin por su propia inclinacién, en cla-
ses particulares con el destacado critico literario Emilic Vaisse.

Don Domingo se encontraba en Chile, de regreso de Espaia, por una de
esas decisiones del desting, que le ha tratado a veces con crueldad y otras
con mano generosa. Dolor v lucha se asocian en su vida entre los afios 1923
y 1930, cuando decidié dar la espalda a la abogacia v la diplomacia, y seguir
su vocacion musical en Chile, Era una vocacién tan fuerte como la que le
movia a fundar agrupaciones que dieran forma estable a las ideas del re-
forma que tanto él como un nticleo de personas de su generacién abrigaban
respecto de las cosas artisticas del pais. Inquietud, afin de apostolado, su
propia realizacién como creador, movieron a don Dominge a reformar la
antigua Sociedad Bach, que fundara en 1919 como un organismo musical
privado, para transformarla en un cuerpo activo, La Sociedad Bach, ahora
con fines publicos, gané el apoyo de musicos, intelectuales y profesores del
Conservatorio, aparte del de los compositores que como Leng, Allende, Co-
tapos e Isamitt miraban hacia nuevos rumbos. Armando Carvajal seria el
misico y joven director de orquesta que daria la base técnica para las nuevas
realizaciones. Hoy, a cincuenta afios de distancia, podemos ver que esa
Sociedad no habria logrado reunir gente venida desde las actividades mds
diversas, ni habria ganado el reconocimiento ptblico y de las autoridades
de entonces, tanto en el Gobierno como en la Universidad, si no hubiera
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interpretado, en el terreno musical, lo mismo que en el campo politico y
social se buscaba en el Chile de los afios 1920 a 1930: abrir camino a nue-
vas formas de organizacién del pafs, para encarar adecuadamente un mun-
do en crisis,

Bajo el afan renovador, la Sociedad Bach y su gente, con su diniAmico
Director a la cabeza, decidié proyectarse sobre los. diversos campos de la
vida musical de Santiago en aquel tiempo: los conciertos, las Temporadas
Liricas, la Ensefianza Musical en escuelas y liceos, y la produccién musical
chilena. Sobre esas 4reas de actividad musical entregé la Sociedad al pa-
blico de la época una visién critica, informada, culta, moderna, Gente de
formacién universitaria, “viajada y leida”, forzosamente logré un impacto
favorable en el medio cultural del pais. El Conservatorio y su labor salié
naturalmente a relucir, y con él algunas de las fallas que efectivamente
existfan en su orientacién. Que conste que, histéricamente hablando, la So-
ciedad Bach procuré desde el primer momento lograr una discusién abierta,
de colaboracién, frente a las autoridades universtarias o de Gobierno, sobre
la necesidad de las reformas propuestas, Una visién reducida, algo de amor
propio personal y mucho de rutina, esquivaron el didlogo y el intercambio
de opiniones y experiencias. Se dijo que don Domingo encabezaba un grupo
de “aficionados ilusos”, y hasta se le traté de “abogado” como singular re-
curso peyorativo, Pero cuando se Ilegb en el nivel universitario a discutir y
votar las reformas al Conservatorio, los representantes del statu quo no
argumentaron, sino que abandonaron la sala.

Todo lo anterior trata de ubicar en sus lineas gruesas lo que fue aquel
periodo —que no me correspondi6 conocer de cerca, ya que pertenezco a
la generacién siguiente—, y en el cual surgié la figura de un profesor uni-
versitario, compositor, Decano y finalmente Premio Nacional de Arte, pero
también la de un escritor musical, critico y polemista, Si este numero de
la Revista Musical Chilena festeja los ochenta afios de la fecunda vida de
Domingo Santa Cruz, quiero referirme aqui a su parte dedicada al perio-
dismo musical, como divulgador de asuntos musicales, a su labor de critico.
No hablo de los estudios musicolégicos, que tendran que estudiarse separa-
damente, pero me interesa recordar el aspecto periodistico de su vasta labor,
porque (y alguna vez tenia que decirlo) leyendo la revista “Aulos” durante
los recreos en el Instituto Nacional, senti despertarse mi deseo de escribir
sobre musica, de estudiar la historia miusical, de hacer critica periodistica.
Por eso le llamo, irreverentemente, “colega”.

Hay gente que nace con lo que se llama “don de mando”. Don Domingo
es uno de ellos, y no sélo porque —lo relata en su autobiografia— ya en su
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infancia organizaba los juegos de los nifios de los inquilinos de Pocochay,
sino porque siendo colegial en los Padres Franceses tomé la batuta de la
“orquesta” estudiantil, en la cual habia ingresado como violinista. Después,
en la Sociedad Bach, fue director coral y sin duda logré buenos resultados.
Pero no tuvo igual fortuna cuando enfrenté una orquesta profesional, cosa
que frecuentemente ocurre con los directores corales,

Don Domingo, ademas de su temprano aprendizaje violinistico v del con-
tacto frecuente con el armonium familiar, manifest$ siempre un gran inte-
rés por la literatura y la historia. Habia una buena biblioteca en su casa
de Pocochay, -y las vacaciones le permitian frecuentar la literatura espafiola
v la poesia. Por ello no-es de extrafiarse que en los Padres Franceses sea
de los redactores de la “Revista Escolar” y que llegue a ser uno de sus
directivos. Temprano también comenzaron a surgir algunas composiciones
poéticas suyas, forma de- expresién a la que acudird més tarde como autor
de textos para su propia misica,

Sin embargo, el destine queria de él otras cosas. Fue manifestando én don
Domingo una personalidad tenaz, batalladora, incisiva, que comenzé a mos-
trar sus “garras” desde su enfrentamiento con el Padre Ministro en los Pa-
dres Franceses, espisodio no solo sabroso, sino indicativo por demds, de su
caracter irreductible. Una de sus aficiones literarias fue siempre la poesia
espafiola antigua, y sobre todo el Romancero hispano. Cuando miés tarde
agregue a las antiguas citas hispanas las sentencias latinas, tendremos dos
de los detalles distintivos de su personal manera de apoyar argumentaciones.
El romancero sirvié también para establecer curiosas comunicaciones ex
catedra con su dilecto amigo Carlos Humeres y otros de los “Hermanos
Bach”, dotados de buen humor y manejo del idioma castellano, pero tam-
bién con el recordado Rector Juvenal Hernandez, con quien solfa mantener
humoristico intecambio de romances en medio del trifago de oficios y reu-
niones académicas.

Su corta pero intensa estada en Europa le permitié oir mucha musica,
conocer muchos musicos y leer revistas y libros sobre musica. Al volver a
Chile “en comisién” al Ministerio de Relaciones, pues era Segundo Secreta-
rio de Embajada en Espaia, su labor en la Sociedad Bach como entidad con
fines piblicos hizo necesario su ingreso a la tribuna periodistica. Es claro,
no busquemos alli ni poesia ni romance, Eran tiempos de cotidiana brega
artistica, y nuestro hombre de letras, de leyes y de musica debe saber com-
binar adecuadamente todo este acopio de conocimientos para asegurar la
victoria de su causa,

El escritor de estilo incisivo, apremiante, comienza a hacerse notar en los
articulos enviados en los diarios, en las notas dirigidas a diferentes agru-
paciones y organismos interesados en el movimiento musical. Entretanto,
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comenzaban a tomar forma las etapas de la accién piblica de la Sociedad
Bach. De 1924 a 1925 forma el Coro Mixto, dirigido por don Domingo, cuya
méxima realizacién es la ejecucién del “Oratorio de Navidad” de J.S. Bach,
en diciembre de 1925, Ese mismo afio se promueve una accién para enmen-
dar los rumbos del Teatro Municipal y la contratacién, afio a afio, de com-
pafifas extranjeras con un repertorio limitado, En 1926 nace el Conserva-
torio Bach, que también dirige don Domingo, con cursos tedricos € instru-
mentales, y finalmente en 1927 se publica el érgano periodistico de la So-
ciedad, la Revista “Marsyas”.

Director de esta publicacién es el cultisimo abogado, amigo de la infancia
de don Domingo, y fino escritor y critico musical, Carlos Humeres. El pri-
mer nimero de “Marsyas”, cuyo titulo ya refleja el refinado gusto de Hu-
meres por lo helenistico, sefiala con claridad los dos enfoques que concurri-
rian a dar contenido a la nueva publicacién: de una parte el aspecto de
difusién cultural, en lenguaje dirigido a la discusién de problemas estéticos
a nivel elevado, y de otra la acentuada linea polémica, la critica dirigida a
abrir paso, batallando, a los nuevos puntos de vista. Asi, en cuidada prosa,
Carlos Humeres explica a “Marsyas”: “Honremos al sileno que ensefit a los
humanos el arte misterioso de modular, en una fragil cafia, los cantos in-
mortales. Su flauta, nacida del limo de la tierra, mezclé su doloroso acento
a la lira apolinea, por cuyas cuerdas de oro se ritma la inmensidad serena
de los astros”... Otra mano, una mira més terrena, se revela en el articulo
“La Sociedad Bach y su obra”, que por cierto no necesita firma: “Cuando
algunos espiritus entusiastas hablaron por primera vez de constituir en nues-
tro pais una sociedad destinada a renovar por completo nuestro ambiente
musical, semejante proyecto no dejé de causar a muchos asombro y éscepti-
cismo” ... “Las campafias en pro de la honradez de la critica de arte, de
la implantacién de la verdadera misica religiosa en las iglesias, de la cesa-
cién del sistema de monopolio a que estaba sujeto nuestro Teatro Municipal,
v por fin la obtencién de la ley que reforma por completo nuestra ensefianza
musical, ley cuyo cumplimiento se mantiene en suspenso sin razén alguna,
honran a la Sociedad Bach como una institucién que, de propio derecho,
asume un cardcter publico por el mejoramiento y la dignificacién artistica
de nuestro medio” ... “Junto a esta obra de urgente demolicién, la Sociedad
ha realizado al mismo tiempo una intensa y positiva labor artistica, que no
encuentra parangén con ninguna iniciativa semejante en nuestro pais”.

En la misma revista, coincidiendo con esa labor “de urgente demolicién”,
Alberto Spikin escribe acerca de “El porqué del fracaso de la ensefianza
musical en Chile”, atacando la falta de fundamentacién cientifica en la en-
sefianza del piano, y el bajo nivel cultural de profesores y alumnos del
Conservatorio. En el N° 3 de la revista, bajo el titulo “Por qué el Conserva-
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torio no ha llenado su funcién cultural”, Domingo Santa Cruz luce el poder
de su artilleria dialéctica: “Ya ha sido puesto en conocimiento del piblico,
cémo, siendo necesaria desde hace dos afios la manifestacién de una auto-
ridad representante de los intereses generales del arte, la Sociedad Bach se
vio obligada a asumir, por si sola, este papel esencial del Conservatorio; la
dictacién del Decreto Ley 707, que pensioné musicos en Europa, el 801, que
cre6 el Consejo de Ensefianza Musical, y la reciente Reforma, instituyendo
la Direccion General de Ensefianza Musical, son otras tantas obras cuya
iniciativa debi6 corresponder al Conservatoric y que no acierta uno a expli-
carse, cuando piensa que ellas lo han tenido como unico enemigo. Es por
eso que cabe afirmar categéricamente que la actual direccién del Conserva-
torio carece de la autoridad moral para dirigir actividades que ella misma
ha combatido y que se impone como medida indispensable un cambio en
las personas que la tienen”.

También, ocasionalmente, el director de la Sociedad Bach firma con la
inicial “S.” algin comentario de concierto. Comenta un recital del pianista
Brailowsky: “Los conciertos de Brailowsky, sin brillar por la novedad de
sus programas, que en general se han mantenido en el campo habitual de
los concertistas, constituyen un verdadero refresco musical; hemos vuelto a
sentir emociones hondas con los Estudios de Chopin, comprendidos magis-
tralmente por una alma originariamente hermana del musico... Nunca nos
habia aparecido tan claramente la influencia capital de Mussorgsky en el
arte contemporineo como a través de algunas obras suyas ejecutadas por
Brailowsky: es ya Debussy, y un Debussy muy bueno”.

También comenta “S.” la reciente edici6n de obras de Edgard Varese:
“al més original de nuestros compositores, Acario Cotapos, le oimos hablar
con veneracion de su amigo Varese, hombre extraordinariamente dotado que
trasplanta a la mdsica, al decir de los criticos, la modernisima vibracién de
la cindad de los rascacielos, su residencia habitual”,

Divulgacién y polémica, todo en alto nivel, caracterizaron esta publica-
cién musical, que aparte de destacar nuevos nombres en la vida musical
del pais, dio a conocer obras inéditas de compositores nacionales en suple-
mentos especiales, Articulos, ensayos, critica de ediciones y conciertos, tra-
ducciones y trabajos musicolégicos de real importancia, caracterizaron la
breve vida de doce nimeros cumplida por “Marsyas”. Fue una excelente
revista, no cabe duda, muy adelantada para su época, v el nicleo de sus
redactores y colaboradores, encabezados por Humeres, reunia a la vez el
refinamiento de un sector de profesionales amantes del arte, y a la agudeza
y fuerza ideolbgica, la habilidad literaria, que se unian para buscar el cambio
de los moldes de la vida musical de entonces. Esta era la parte en que don
Domingo, “nuestro colega”, comenzé a manejar, a la vez, buen humor y
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fastidio, comentario critico v polémica. En sus escritos se va perfilando
cierto nimero de temas basicos de todo su quehacer, motivos que orientan
sus comentarios y que, irreverentemente, denominaria leit motiv wagne-
rianos en el complejo campo periodistico-musical de Domingo Santa Cruz.
Por su parte, el escritor-compositor los usa a veces aisladamente, o bien los
combina, superponiéndolos o varidndolos. A saber:

a) Implacable disminucién de todo adversario que se cruce en el cami-
no de la Sociedad Bach y de su cbra;

b) Censura al repertorio de concertistas y directores, por su desinterés
hacia la misica contemporanea;

¢) Ridiculizacién de la épera italiana y censura a las temporadas liricas
del Teatro Municipal, subvencionadas por el Fisco o la Municipalidad;

d) El factor negativo que representa la comercializacién de la vida mu-
sical, sea por las empresas de conciertos, las editoras, el cobro de derecho
de ejecucién, etc.;

e) Apovo a la edicién y divulgacién de la misica de autores nacionales.
Dignificacién de la ensefianza musical escolar.

En estos comentarios a la labor periodistica de Domingo Santa Cruz, de-
claradamente irreverentes, destacaremos algunos de sus caracteristicos mo-
dos de elaboracién a base de aquellos leit motiv.

Si bien “Marsyas” fue una elevada arma de la nueva ideologia musical,
el verdadero acento polémico v critico de Santa Cruz esti en la revista
“Aulos”, que edité él mismo, junto a Maria Alduante, v que representd casi
enteramente su pensamiento, por cuanto ya no contaba con el temperado
apoyo de Carlos Humeres a su labor. Veamos:

Con el titulo “El més grave problema de la cultura musical de Chile: la
ensefianza en escuelas y colegios”, he aqui cémo describe una situacion
que todavia perdura: “Fuera de uno que otro profesor aislado, que por su
sola iniciativa y a menudo por sus solos medios interesa a los alumnos con
algo més que la banal preparacién del ‘numerito’ que exige el director del
establecimiento para la velada que es necesario amenizar con el alifio bien
discutible de algin bailable arrabalero, la clase que deberia preparar la com-
prensién del futuro publico de conciertos, es la fiesta oficial del chiste, el
campo en que se ensayan las nuevas formas de aeronavegacion de las palo-
mitas de papel, la punteria de los trozos de tiza; la clase se realiza como por
obligacién, en la peor sala y el profesor de musica es el pariente pobre entre
los colegas docentes”.

Con su inicial “S.”, reservada para ciertos comentarios, glosa la Tempo-
rada Lirica anual, calificindola de “vetusta”; pide que la Temporada refle-
je toda la misica dramatica, y califica de “inmoral” toda subvencién que no
vaya dirigida a ese objetivo. “Ese peso es un pesc para los que comemos
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el pan de Chile, y sélo un centavo para el divo orgulloso que viene a ‘hacer
la América”. A ese divo ya no se le necesita, tal como no necesitamos a Brai-
lowsky para oir obras de piano ni a Futwaengler para escuchar buenas au-
diciones sinfénicas”.

Para mal de sus pecados, un grupo de musicos que formaban una Socie-
dad de Compositores de Chile y que habfan resistido, con armas muy ende-
bles, el avance de la Sociedad Bach y de sus mentores, lanzé un panfleto
con el titulo “La Sociedad de Compositores acusa”, para comentar a su ma-
nera la marcha de los acontecimientos, La artilleria Santa Cruz dejé oir su
estampido: “Grosero en su lenguaje, redactado en un mal vizcaino que ignora
lo elemental de la gramitica, torpe € inculto en sus calumniosas aseveraciones,
el pasquin nos muestra que no anddbamos errados cuando afirmébamos que
la Soc. de Compositores Chilenos carecia de vergiienza”.

Ya veremos que, en afios posteriores, se volveran a cruzar los fuegos entre
aquella Sociedad, que salia a la luz piblica solamente para publicar remi-
tidos y editar folletos, y el ya Decano, que no temia descender a la via p-
blica para defender su ideario.

Es claro, “Aulos” salié a la luz en los afios 1932 a 1934, afios muy dificiles
en el campo econémico internacional y nacional. No pudo ser regular su
aparicién y terminé su accién, El impacto de sus comentarios raspaba la
piel de los afectados, y no siempre eran misicos chilenos los que servian de
blanco. A veces eran otros. Comentando un recital de Rosita Renard, “S.”
escribe: “Los conciertos de Chopin habrian sin duda acabado por desapa-
recer si de vez en cuando no cayeran en manos tan inteligentes...” Y en
otra oportunidad: “El Concierto para piano y orquesta de Tchaikowsky,
cosmopolita y dulzén, como casi todo lo que este popular autor nos ha

legado™.

También en “Aulos” se publicé un largo articulo: “La Sociedad Bach vy
su misién histérica”, en que, periodisticamente hablando, hay un acierto in-
dudable en la forma de expresar la idea matriz: “El antiguno Conservatario,
que tenia ligada su existencia no al movimento artistico del pais, sino al
mantenimiento de un determinado nivel musical, cayé como Jericé con solo
oir a su alrededor sonar las obras de Palestrina y de Bach, con sélo ver que
la misica del siglo XX no era conceptuada entre los ‘aficionados’ con el
epiteto de ‘tanteo’ con que se le distinguia en los cursos de aquel tiempo”,

También se toca el tema de los compositores nacionales en otro comenta-
rio de “Aulos™: “Otro mundo se ha abierto desde 1928, en que por primera
vez se incorporaron a los programas de estudio de msica las obras de los
chilenos y en que una difusién bien entendida de su mejor produccién ha
generado ya un buen nimero de obras”.
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Finalmente, una cita de “Aulos”, en que los leif motiv se revnen en inte-
resante combinacién: “Los Conciertos y su finalidad musical”... “En
América, y en especial en Chile, el problema es particularmente agudo.
Fuera de la actividad de la ANCS (Asociacién Nacional de Conciertos Sin-
fémicos ), cuyos programas son ideados con plena conciencia de los aludidos
factores, y que prefeririamos mejor apoyados por las autoridades para que
pudieran ser mas resueltamente musicales, hay todavia pocos conciertos en
los que se puede ir simplemente a oir musica, a oir las obras y no los indi-
viduos; a escuchar un programa hecho con arreglo a un criterio estético y
no obedeciendo a esa abominable rutina de ‘ments’ musicales, en los que
Bach es un verdadero plato frio, Beethoven la sopa y Liszt el postre hincha-
do de hojarasca hueca”... “Hay mucha, muchisima misica que debe ha-
cerse conocer, tanto francesa como italiana, alemana, inglesa, rusa y chilena,
que los artistas ejecutan de mala gana, so pretexto de dificultad (la misma
dificultad que en un autor aleman, por ejemplo, seria objeto de interés en
el estudio)”. :

Domingo Santa Cruz, terminado “Aulos”, siguid colaborando en la “Re-
vista de Arte”, publicacién dirigida por Carlos Humeres, y dedicada funda-
mentalmente a las artes plasticas. Su firma “S.” aparece esporddicamente en
comentarios musicales, en los también esporadicos nimeros de la publi-
cacion,

La marcha de los acontecimientos nos obliga a saltar a la fundamental
contribucién que don Domingo, como Decano de Bellas Artes y Director
del Instituto de Extensién Musical, harfa al desarrollo de la difusién de la
vida musical chilena y de los estudios musicolégicos, al fundar la Revista Mu-
sical Chilena, en 1945, Dirigida por Vicente Salas Viu, apareci6 la revista
con un editorial “Nuestro propésito”, en que escribe: “En Chile, por razo-
nes que otros estudiardn, hemos dado preferencia a la organizaciéon de una
vida musical activa sobre las investigaciones y los estudios criticos. Sin em-
bargo, es hora ya de que esta labor, complementaria de la que llevamos
realizada y para Ja que nuestra cultura musical estd madura, comience a
cumplirse de una manera regular y continua”.

Ese editorial, sin firma, ser4 uno de los cuarenta y cuatro editoriales que
eseribird don Domingo para la Revista, al dar el tono o la direccién en que
se moverian los asuntos musicales de la Universidad de Chile. Junto a esos
editoriales hay que anotar veintiocho articulos sobre materias determinadas,
recuerdos histéricos, resefias de libros y obras musicales, etc. No debe olvi-
darse que don Domingo fue también un laborioso compositor durante todo
el lapso en que tuvo a su cargo el Decanato de Bellas Artes y de Musica;
que fue Profesor del Conservatorio, miembro del Consejo Universitario, Vi-
cerrector de la Universidad, y que toda esa actividad oficial debié dejarle
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tiempo para escribir en la forma abundante en que lo ha hecho y lo hace
hasta hoy. (Recientemente ha finalizado sus Memorias “Mi Vida en la M-
sica”, en tres volimenes). En el primer nimero de la Revista, don Domingo
escribe un extenso articulo sobre “La musica contemporinea en los con-
ciertos”; algunas de aquellas afirmaciones provocaron animados comentarios.
Decia alli: “Los conciertos, encerrados en una funcién preferentemente
histérica, con un publico que se ha hecho especialista en ella, se mueven
en un radio limitadisimo de posibilidades, estdn condicionados por factores
econémicos y empequefiecidos en su objetivo hasta por el elemento humano,
que necesita lucir aptitudes, dentro del marco de las obras que los ejecu-
tantes y directores saben que tiene mayor cosecha de aplausos y ovaciones™.
(Diremos que es curiosa la elaboracién de dos de los leit motiv de
1927} ... “El punto de vista de los compositores es profundamente respe-
table: ellos representan la vida, en ellos se resume la potencia creadora de
nuestra época y, en el futuro, es acerca de ellos v de sus obras que tratard
principalmente la historia musical. Es decir, constituyen, en términos evan-
gélicos, la ‘sal del mundo’ musical”. .. “El pasado llena en demasia la acti-
vidad musical y la preocupacién de las sociedades y organismos de concier-
tos; ningiin pasado artistico, sea plastico o literario, estd haciéndose recordar
en todo instante con la fuerza y la vitalidad como el de la musica; ningun
artista, fuera del miisico, se ve obligado a producir frente a frente y en
competencia activa con los grandes genios que él mismo venera”... “Pero
el publico, en verdad, no desea ser sacado de su rutina, y en gran parte
ha perdido la curiosidad musical y la capacidad de escuchar musica con
sensibilidad e inteligencia a la vez”,

Ahora, a mds de treinta afios de distancia, es posible advertir que, no
obstante los 4cidos comentarios que desperté aquel articulo, lo que en ver-
dad habia tras de aquellas afirmaciones aparentemente jactanciosas era el
proposito de abrir camino a dos realizaciones de su periodo: los Festivales
de Miisica Chilena y los Premios por Obras Musicales, que promovieron en
su tiempo, entre 1948 y 1958, un notable desarrollo e interés por la compo-
sicion en Chile, conformando una organizacion de fomento musical verda-
deramente sin precedentes en América.

Alejado ya.del Decanato, don Domingo escribe para la Revista Musical
un . extenso trabajo con el titulo “Nuestra Posicién en el Mundo Contempo-
rineo de la Musica”, El articulista resume sus experiencias recogidas en los
centros musicales de Europa y Estados Unidos, que visitd como miembro
del Consejo Internacional de la Misica (UNESCO). Los siguientes parrafos
de este trabajo, en realidad un discurso de incorporacién como Miembro
Honorario de la Facultad de Musica, muestran la vitalidad con que se ma-
nifiestan los llamados leit motiv de 1927: “Hay otra consecuencia de la
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expansién social (de la musica), que es hoy dia mas grave que todas, v que
ha penetrado hasta los aspectos més intimos de la musica v no para enalke-
cerla: el comercio. En el mundo industrial v técnico que vivimos, nuestro
arte, por desgracia, da materia para grandes empresas, para negocios desco-
munales, para consorcios internacionales poderosisimos... Veremos hasta
dénde nos amenaza y nos limita el tejido omnipotente de los intereses, para
el cual no hay calidad, no hay altura, sélo el craso utilitarismo, calculo
despiadado y cinico desprecio por todo aquello que no ‘pague’... Se forma
en todo el mundo el ‘piblico de conciertos’ v con él, el ceremonial del con-
cierto. Poco a poco los programas que hoy nos parecen rarisimos, de 60 6 70
afios atrds, para no ir més lejos, desembocan en el programa arquetipo de
todos los conciertos corrientes de hoy, el que, con ligeras variantes, se oye
cada sibado y cada domingo en Paris, por tres o cuatro orquestas que llenan
simultdneamente salas a la misma hora; el mismo que se escucha en Lon-
dres, Roma, Munich, Amsterdam, Buenos Aires o Santiago”.

Pero estamos en persecucién del hombre de prensa, del comentarista cri-
tico y no del ensayista. Del cronista musical y no del musicologo. Quiera
que no, el lector descubrié la identidad de don Domingo en una de sus mas
graciosas contribuciones periodisticas, los comentarios del “Dr. Gradus”, en
el semanario “Pro Arte”, entre 1948 y 1955.

De nuevo los leit motiv se hacen presentes, pero mucho mas liviana o
causticamente, gracias a la brevedad del comentario, en la seccién denomi-
nada “Contrapunto”:

“No hemos podido apartarnos de una sensacién angustiada en torno a
los conciertos de piano. JSon éstos un fenémeno artistico? iSe han vuelto
un espectaeulo deportivo en que los pianistas podrian ser sustituidos por
caballitos que corrieran con la sola condicién de no salirse de las pistas
conocidas, de las distancias internacionalmente establecidas que aqui son
las pocas piezas que se repiten incansablemente en los conciertos? ... Estos
metrajes son la ‘Fantasia Impromptu’, la ‘Aurora’, la Polonesa en La bemaol’,
los ‘Funerales’. .. El significado que tiene el arte esta por encima del placer
vulgar que esos pobres hombres transpirando y vestidos de frac proporcio-
nan a un auditorio iniciado en el aperitivo vespertino de las carreras de
pianistas. De estos espectaculos viven los grandes comerciantes internacio-
nales de la misica, que son los empresarios, corruptores interesados en el

»

arte.

Don Domingo contribuy6 a “Pro Arte” con inalterable puntualidad cada
semana. Y los que editdbamos el periédico podiamos tener dudas de que
otra colaboracién no llegara, menos la suya, pese a que era Decano y Di-
rector del Instituto de Extension Musical, y de todo lo demis que es bien
sabido. Esto mismo era lo que enfurecia a sus opositores cuando descubrian
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la identidad del “Dr. Gradus”, que solia opinar asi: “Tenfamos al misico
recio ante nosotros (el Director Jean Martinon), para quien la carrera del
pupitre no es vanidad ni exhibicionismo, no es tampoco repeticién banal de
sinfonias y sinfonias archioidas, ni de espectaculos que se presencian para
hacer comparaciones. .. Después de todo, el piblico, que a veces nos pa-
rece detestable, tiene intenciones claras y sabe aplaudir al clown v dar
ovaciones para el artista... virtuosos (agentes viajeros de la musica renta-
ble) con uno que otro artista verdadero que logra romper la barrera infran-
queable de los empresarios™. '

Poca fortuna tuvieron en ese mismo afio los directivos de la Sociedad Na-
cional de Compositores, que publicaron un ataque enconado contra la vida
musical universitaria. Se les vino encima una respuesta del “Dr. Gradus”, en
el mejor estilo de 1927: “En la vida musical chilena coexisten y se codean
gentes de las més diversas etapas, culturas, técnicas e ideologias; personas
que normalmente no deberian haber vivido juntas ni haberse conocido, . .
No se pueden entender, porque no hablan el mismo idioma, y lo que para
unos es blanco es para los otros negro absoluto. .. El uno es apenas un afi-
cionado que querria ser tratado como misico hecho y derecho, el otro es
un sujeto que necesitaria, para seguir existiendo, que ahora borrdsemos a
Debussy del mundo musical. Se agrega a veces algin desgraciado que ape-
nas se mueve en el ambiente limitado del puro trabajo manual... A veces
todos estos resentidos se retinen en torno de algo para hacerse oir por jun-
to... Los misicos caemos entonces en tener que defender lo conseguido, v
deben recordar dénde estdbamos y adénde nos hemos colocado en el con-
cierto general del mundo”,

Otra “rafaga” merecié la misma entidad de Compositores cuando, meses
més tarde, dio a conocer una increible protesta por haberse reelegido a don
Juvenal Herndndez como Rector de la Universidad de Chile: “La Sociedad
de Compositores, que no representa sino a los compositores que, por turno,
tienen alguna manifestacién de egocentrismo desorbitado, es un ejemplo de
lo que puede ser una pobre persona juridica con inevitable mala suerte. . .
acuerda lo contrario de lo que todos celebran y aplauden”,

Y como parece que la 6pera no habia cambiado mucho, une de los “Con-
trapuntos” cay6 sobre ella: “El nicleo de aficionados a la épera no parece
hacer exigencia alguna en cuanto a lo que se presenta ni a cémo esta pre~
sentacion se haga. Lo tnico, lo esencial, son las voces, los agudos, los calde-
rones, y la posibilidad de comparar lo que canta un determinado artista
italiano con lo que se ha oido o se conoce por disco... Piblico enviciado,
mecenas maniaticos de gargantas y méas gargantas, subvenciones que se
niegan para cosas serias y que aparecen siempre para ‘salvar’ la Tempo-
rada de Fiestas Patrias. .. ¢Qué pasaria con una épera en junio? Tendremos
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que luchar para romper ese terrible peso de la vulgaridad organizada y ex-
plotada sobre la base de millones”. o

~ A todo esto, gfue don Domingo critico musical en algin érgano de prensa
no especializado en la musica? La curiosidad me llevé a preguntérselo di-
rectamente hace poco tiempo:

—En realidad, no. Salvo un par de meses en que, por curiosa circunstancia,
don Augusto Ovalle, Director del vespertino “El Imparcial”, me ofrecio el
cargo de critico del diario, como consecuencia de haberle llevado una res-
puesta a los ataques injuriosos de la Sociedad de Compositores. Le parecio
a él que tenia buena informacién sobre asuntos musicales v me ofrecié ser
critico. Le acepté, pero duré poco mas de un mes.

—¢Y por qué, don Domingo?

—Porque me aburria soberanamente, (Qué se puede decir después que
un pianista toca la “Apassionata™ ¢Qué se puede decir de Beethoven que
ya no se haya dicho? Y hablar de cémo tocd el pianista €l Allegro o de cémo
sali¢ éste o aquel pasaje, no me ha interesado nunca...”

Bien sabemos los criticos profesionales que, parafraseando a Heraclito,
“nunca se escucha dos veces la misma Sonata”, ya que siempre hay dife-
rencias, tanto en la interpretacién como en la ejecucion, Pero no pidamos a
don Domingo un punto de vista de critico que debe revisar decenas de
conciertos cada afio. Eso no era para él.

El iba tras un objetivo que era consustancial con su propia vida, con su
propésito creador como musico. Y si ha hecho periodismo era sélo en la me-
dida que servia los fines tltimos de su causa.

Hablando de él hace afios, durante un entreacto en el Municipal, dijo el
colega Albrecht Godchsmidt: “Santa Cruz es politico”.

Justa la apreciacién. Si, politico, idedlogo musical, conductor de gente
musica v autoridad que hizo llegar la organizacién musical chilena, apoyada
en la Universidad del Estado, al mas alto lugar en este siglo. Para llegar a
esto se necesitaba cultura, energia v también conocer el medio en que ac-
tuaba, tan bien como don Domingo lo conocia gracias a sus vinculaciones
familiares, sociales, profesionales v musicales. El jamés ha negado que para
subir el status musical de nuestro pais el fin justific6 muchas veces los me-
dios respecto de sus relaciones con Ministros, Rectores y toda suerte de
funcionarios vinculados a la vida cultural. Relaciones en que se llegd al
intimo recuerdo familiar, tanto como al airado golpear sobre un escritorio
y hasta a empuiiar las manos,

Lo mismo hace escribiendo. Le vemos con buen humor v satira; con fas-
tidio y agresividad apenas contenida. Incluso, se permite a veces alguna
elegancia de estilo, como aquel comentario al sonido de las trompetas en
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Re que se oyeron en la Suite de Bach “con su sabor dorado v alegre”,
resabio del poeta que se rindié ante el luchador polemista,

Estimado “colega”: sus ochenta afios los celebro como un aniversario vita-
lizador para quienes crecimos en-la musica de su periodo, para quienes
aprendimos a mirar la misica “desde dentro” en sus clases de analisis, v a
no temer decir la verdad, si es que hay una causa justa tras de ella.

Una causa que a Ud., hace cincuenta afios, le llamé, por desconocida
razén, a cambiar una muelle vida, de esas llamadas “serias™, con salones v
charlas insustanciales, viajes y ritmo lento, por una existencia apresurada,
febril, en que la creacién musical y la organizacion de una Facultad dedi-
cada a la musica de Chile absorberian su existir, y en la que amé y sufrié
como un hombre corriente, cumpliendo, sin embargo, un designio superior
que combind penas, alegrias y realizaciones.

Por todo esto, por su obra admirable, pero también tefiida de sacrificio v
de renunciamiento, he querido trazar estas lineas de homenaje al hombre
de prensa que Ud. debi¢ ser, impulsado por las circunstancias y como parte
de su vida rectilinea.
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Saludos a Domingo Santa Cruz

La dltima contribucién del gran investigador, compositor, musicélogo, cri-
tico e impulsor de la vida musical norteamericana, Dr. Charles Seeger, falle-
cido el 8 de febrero de 1979, a los noventa y dos afios, fue el saludo que
dej6é para Domingo Santa Cruz, para felicitarlo por su octogésimo cum-
pleafios.

El Dr. Seeger fue sin duda la personalidad de mayor relieve de la misica
de los Estados Unidos durante casi un siglo. A los 26 afios fue nombrade
profesor de jornada completa y luego pasc a ser director del Departa-
mento de Musica de la Universidad de California, en Berkeley. Durante sa
periodo revolucioné el Departamento, y entre sus innumerables realiza-
ciones merece destacarse su curso de musicologia, el primero jamas dictado
en una Universidad norteamericana.

Al abandonar la Universidad de California, en 1919, dedico sus mejores
esfuerzo a la formacién de generaciones de compositores, aunque él mismo
abandoné la composicién. Durante méis de dos décadas residi6 en Nueva
York, donde en 1930 creé la American Musicological Society, de la que paso
a ser el primer vicepresidente. Desde ese momento se transformo en el crea-
dor de muchas organizaciones musicales norteamericanas ¢ internacionales
de Musicologia, Educacion Musical, Folklore y revistas especializadas, en
las que durante un lapso de cincuenta afios editd centenares de trabajos de
investigacién sobre todos los problemas relacionados con la musica del pa-
sado v la contemporinea. En 1950 creé la Sociedad de Etnomusicologia, y
a los noventa aiios continuaba siendo su presidente honorario. Ademas, ocu-
p6 el cargo de conferenciante y profesor del Institute of Musical Art, ante-
cesor de la Julliard School of Music. Como profesor en la New School for
Social Research, de Nueva York, junto a su alumno el compositor Henry
Cowell, dicté la primera serie de cursos sobre etnomusicologia ofrecidos en
los Estados Unidos,

Al trasladarse a Washington durante la administracién del Presidente
Roosevelt, estuvo ligado a mumerosos provectos oficiales sobre musica. En
la Biblioteca del Congreso dedicé sus esfuerzos a promover la investigacion
del folklore, v después inici6 y desarrollé los proyectos musicales de la Pan-
American Union, Su amor por la musica v la cultura latinoamericana tuvie-
ron en ¢l durante mas de veinte afios, al amigo fiel que proyecté nuestra
misica a todos los 4mbitos de su patria. '

En 1960 regres6 a la Universidad de California como musicologo investi-
gador del Instituto de Etnomusicologia. Por mas de una década, el Dr. See-
ger no sélo formé a generaciones de etnomusicologos, sino que, ademnads,
cre¢ una sofisticada tecnologia musical, como por ejemplo varios modelos
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de melégrafos que llevan su nombre. El Dr, Seeger jubil6 en 1971, pero en
nir_igl’m momento se aparté de la actividad intelectual. Dicté conferencias,
ofrecié innumerables seminarios, asisti6 a reuniones 'especializadas en mi-
sica y escribié numerosos trabajos para universidades de los Estados Unidos
y de muchos paises del mundo.

La Universidad de California, en Berkeley, le concedié en 1968 el Docto-
rado Honorario. En aquella ocasién el Rector del plantel afirmé: “... ha ins-
pirado a generaciones de colegas y de estudiantes con la amplitud de su
humanismo y visién, la profundidad y fertilidad de sus ideas y la contagiosa
vitalidad de su personalidad”, La University of California Press ha editado
sus mis importantes trabajos, los que reflejan la amplitud de sus intereses
e ideas desde 1900 hasta la fecha, en dos volimenes: Essays in Systematic
and Historical Musicology, 1935-1975, v Principia Musicologica.

Finalmente, después del XII Congreso de la Sociedad Internacional de
Musicologia, celebrado en Berkeley entre el 21 y 27 de agosto de 1977, tuvo
lugar la celebracién Charles Seeger. En esa oportunidad se tocaron obras
suyas, se exhibieron originales de sus escritos, de sus inventos y un montaje
fotografico de su actividad durante mas de medio siglo. Posteriormente, se
discutié en profundidad su visién de la semibtica de la miisica y la episte-
mologia musicolégica.

Con profunda emocién damos a conocer las uitimas palabras dejadas en
borrador por el eminente Dr. Seeger, en homenaje a su amigo Domingo San-
ta Cruz ®.

“Hace ahora casi cuarenta afios desde mi primer encuentro don Domingo
Santa Cruz. La reunién fue muy bien preparada por Carleton Sprague Smith
y William Berrien a fin de que Domingo y yo nos enfrentiramos, previa
una bien cimentada deferencia y respeto mutuo, el que sin fluctuaciones ha
sido la base de nuestra célida amistad.

“Se me habia relatado, en primer término, la leyenda de la marcha noc-
turna anual de la quema de le mala miisica. En el verdor de mi juventud
vo también habia sido uno de los ‘arrebatados jovenes musicos’, pero en la
época en que me encontré con Domingo ya habia sublimado esa etapa
junto a toda otra comunicacién auditiva para dedicarme sélo al campo de
la investigacién.

“Ademds, Domingo también era un miembro de la noble generacién de
musicos nacidos una década o dos después de mi, alrededor de 1900. Una
caracteristica vinica de los mejores entre ellos —por lo menos en lo que
a mi experiencia se refiere— era y sigue siendo que uno no discute sobre

* Agradecemos a la Inter-American Music Review, creada y dirigida por el Dr, Robert
Stevenson, el permiso para editar en castellano este emotivo documento.

L] 94 *



Saludos a Dumingo Santa Crnz / Revista Musical Chilena

planteamientos u opiniones, Cuando se asume una posicidn frente a algin
problema, ésta se mantiene. Con las generaciones posteriores y con mis con-
temporneos de gustibus disputandum est. Pero me parece que esa genera-
cién en particular, tanto en mis relaciones con ella como en sus relaciones
conmigo, eran como hermanos menores frente al mayor y poseian esa per-
cepcién de que las opiniones son una mezcla de razonamiento y sentimiento
en las que los sentimientos tienden a predominar. El razonar implica la in-
timidad, el tono afectuoso, el calor de una amistad. Esto me ha ocurridd
toda la vida, con mi esposa Ruth que era catorce afios menor que yo, com
Dominge v con mis fervientes amigos Vanett Lawler, Gustavo Duran, Henry
Cowell, Luiz Heitor, Lauro Ayestaran, Mercedes Reis v muchos otros de
esa misma noble generacién, con los que trabé perdurable amistad en las
décadas anteriores y posteriores a la guerra. Muchos, lamentablemente, han
muerto antes de que la plenitud de sus vidas se consumara. Que aquellos
que quedan —entre ellos, felizmente para mi, Domingo Santa Cruz— {vivan
buenos largos afios y prosperen! Y recuerden a uno que los amé”. Charles
Seeger.

El Secretario del Consejo Internacional de la Musica de UNESCO, Jack
Bornoff, nos ha hecho llegar también un mensaje de felicitacion para Do-
mingo Santa Cruz:

“Con ocasién del 80° aniversario de Domingo Santa Cruz, recuerdo con
emocién la colaboracién estrecha v la relacion personal que tuve el privi-
legio de compartir con él hace mas de dos décadas. Como Presidente del
Consejo Internacional de la Musica entre 1956 y 1958, Domingo Santa Cruz
fue quien tuvo la responsabilidad total, mayor que la de cualquier otro, de
crear la conciencia e introducir a nuestra familia musical en el rico acervo
de la musica folklérica, la artistica y la dindmica de la creacién musical
contemporénea que caracteriza al continente hispanoamericano.

“Querria que é! supiera que la primera Tribuna de la Musica de Latino-
américa v del Caribe, TRIMALCA, celebrada en Bogota en abril de este
afio, con la participacién de compositores y etnomusicdlogos de catorce pai-
ses de la region, fue el fruto de sus sabios consejos. Su resultado serd una
penetracién verdadera de la mdusica de Latinoamérica en tode el mundo™.
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Domingo Santa Cruz Wilson: el hombre
y el amigo

por Jorge Urrutia Blondel

Topos cuantos han encauzado una completa existencia a los afanes de la
creacion artistica le asignan a ésta la mayor y més representativa significa-
cion dentro de su quehacer total, aunque éste haya sido muy rico en reali-
zaciones. El acto de crear valores estéticos es asimilable al de la paternidad
humana que procrea y genera, Asi, el compositor, incluso cuando simultd-
neamente es un notable ejecutante, buen investigador, profesor o impul
sor de iniciativas, sentira siempre que predomina por sobre todo esa “pa-
ternidad”,

Estoy cierto que éste es el sentimiento que con mucha justicia prevalece
en el espiritu de Domingo Santa Cruz. Al andlisis de su obra como creador
es precisamente al que se destina este nimero de la Revista Musical Chile-
na, rindiéndole a tan destacada figura del arte nacional y latinoamericano
el mas sincero homenaje con motivo de su octogésimo cumpleafios. Habria
sido inconcebible que no adhiriera a ¢l con el mayor afecto, lleno de grati-
tud y reminiscencias, quien ha tenido el privilegio de ser uno de aquellos
que aprendieron el largo camino junto al gran conductor de un nuevo orden
musical en la patria comtn.

En tan fundamental proceso, Santa Cruz ha levado siempre el “cantus
firmus” y otros; en innumerables ocasiones hemos sido voces complementa-
rias, fieles colaboradores, entusiastas y dedicados, participes, adem4s, del va-
lioso don de haber podido intervenir y conocer por dentro tan admirable
hazafia. Muchos tuvimos efectivamente que esforzarnos para poder seguir
los ripidos y osados pasos del reformador musical.

He preferido en esta ocasién evocar parcialmente al Domingo Santa Cruz
de las grandes realizaciones y no al creador de excelentes obras musicales.
El variado quehacer de este activisimo chileno interesa directamente tam.
bien a la comunidad y pesa muchisimo en la historia cultural del pais.
Conducido por su gran espiritu pablico, su inconformismo v su fantasia,
supo crear en el terreno musical prictico, al margen de las pautas,

Es tanto lo que habria que citar y comentar, sobre todo en relacién a
sus “fundaciones” en las que casi es rival de Santa Teresa, aunque dentro
de una orbita distinta, pero para ello serian necesarias muchas paginas, Mi
mayor aspiracion habria sido dedicarle un estudio exhaustivo, pero por mu-
chas circunstancias —inclusive en medio de algunos viajes— s6lo he podido
improvisar rapidamente las actuales lineas, mas de homenaje carifioso que
de reposado articulo. Esta mi breve semblanza del personaje sélo procura
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que surjan con sencillez del recuerdo intimo y personal algunas vivencias
compartidas y anécdotas poco conocidas.

Curiosamente me ha tocado participar en las vias de accién de este ocu-
padisimo chileno desde que formé parte del primer Directorio publico de
la Sociedad Bach, luego como primer Secretario de la Facultad de Ciencias
v Artes Musicales, con Santa Cruz como Decano, y ahora como Miembro
de Ntmero de la Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile, del que
Santa Cruz es presidente, y en cien ocasiones mds. También es uno de mis
grandes amigos, que como corresponde a los casos de auténtica amistad,
usamos del natural derecho a discrepar y, algunas veces, hasta mostrarnos
caras hoscas,

Durante la primera época de nuestras relaciones, cuando ambos dispo-
niamos, dentro de nuestras respectivas actividades, de mayor tiempo, tuve
la ocasién de disfrutar de su gran cultura y humor, A través de prolongadas
charlas, comentarios sobre arte, el examen de partituras, la preparacién de
material para el Coro de la Sociedad Bach y hasta la redaccién en comin
del primer proyecto de estatutos para nuestra Sociedad que habia entrado
a su ctapa publica, nuestra amistad se anudé con firmeza. En aquella época,
ademés, Domingo fue mi primer profesor de contrapunto. Entonces pude
aquilatar sus sélidos conocimientos musicales, evidentes en las expresivas
y bien construidas obras que ha escrito. Todo esto ocurrfa en la extensa
casaquinta en que ¢l vivia, donde también tuve la ocasién de conocer a
Wanda Morla, su primera esposa, gran animadora espiritual y efectiva co-
laboradora de la accién emprendida por Domingo, asi como lo fue igual-
mente la activisima y no menos admirable Filomena Salas, en la segunda
etapa matrimonial de Santa Cruz

Asi, inmerso en todas esas innumerables actividades, llegué a conocer muy
bien su personalidad intima con todas sus grandes virtudes e incluso con
sus aspectos negativos, infaltables en todo hombre de accién provisto de
una recia personalidad. Entre sus virtudes hay una que siempre nos impacté
a los que colaboramos con €l v a cuantos le han conocido: su incansable
actividad, tanto en el cumplimiento de sus delicadas tareas funcionarias
como en las audaces y firmes posiciones adoptadas cuando luché como pre-
sidente de la Sociedad Bach. Simultdneamente, continuaba su labor de com-
positor y de profesor.

Con nerviosa rapidez se acostumbrd a solucionar problemas sin esperar
dilaciones o excusas de personajes importantes, inclusive de los muy alta-
mente colocados. Llegé a ser un experto en la valiente técnica de enfren-
tarse a personas dificiles u hostiles a su persona o a sus iniciativas.

El recordado e ingenioso Acario Cotapos resumid esta firme tendencia a
las decisiones rapidas, afirmando: “Cuando llegue al cielo, como lo merece,
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y ante-cierta lentitud de San Pedro para abrirle las puertas, Domingo con
tono de mando lo incentivars diciéndole: luego, luego, que deseo ver inme-
diatamente el rostro de Dios”, Otra “boutade” del mismo Cotapos, acaso
menos aceptable y algo retorcida, fue de que: “Si el nombre de Dominga,
sin Santa Cruz, no estuviera relacionado con el de un santo, sino que con
el del calendario, podria decirse que es el de un Domingo no festivo. .. v
sobre todo sin descanso”,

Pero dindole al término “festivo” otra acepcion, en realidad este chileno
tan serio, para algunos a veces casi duro o dominante y que ha realizado
cosasde tanta trascendencia, en ciertos momentos demuestra un sentido del
humor realmente excepcional, sobre todo cuando imita gestos o palabras
de personajes gratos o ingratos para él. Sus apreciaciones hasta alcanzan
cierta acidez al recordar —con una memoria impresionante— incidentes aje-
nos o que le atafien a él mismo. En general es un conversador incansable,
culto, ingeniose, bien informado y sumamente ameno.

Siempre me ha cautivado esta vena festiva de Domingo, y como ambos
hemos sido lectores empedernidos de la historia del Ingenioso Hidalgo, mu-
chas veces lo evocamos en agradables coloquios, y en nuestras comunicacio-
nes mas privadas adoptamos el estilo y arcaismos del lenguaje cervantino,
pero en tono grandilocuente y casi burlesco,

Como muestra me permito transcribir el fragmento de un festivo “pasti-
che” que le escribiera hace treinta afios, con motivo del festejo que le ofre-
cimos para su medio siglo y que ahora, a los ochenta afios, también podria
aplicrsele. Parodiaba muy irrespetuosamente algunos versos del Mago Mer-
ln (segunda parte de “El Quijote”, Capitulo XXXV). Con la complicidad
de Juan Orrego-Salas inventamos esta broma que consistié en que aceptara
la penitencia que se le impondria y que Domingo cumplié con paciencia
y humor, todo ello para contrarrestar el posible orgullo de un Santa Cruz
ya tan célebre. El comienzo decfa asi:

“Cantiga de parabien al Caballero de la Santa Cruz”

jOh Meser Santa Cruz ansi nomnadol!
bien sabemos el trance en que te encuentras,
0 sea: con tus trancos siempre osados
por el dintel de un medio siglo entras.
Discurso y parlamento asaz fatigan

Y ansi tan solo tolerar tu tienes -

que a nombre de todos; raudo os diga,
por lo que ahora os pasa: |Parabienes!
Y parabienes por lo que ficisteis

con tan duro atan, afios y meses.

- Pues palos disteis y otros recibisteis,
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aunque un recuento bien os favorece.
No dejasteis “titer” con cabeza
(y “titer” es licencia literaria)
luchasteis con ardor y con firmeza,
mas, siempre en gran sefior y en forma varia.
Y esto porque con mistica y gran celo
v con Fé esgrimisteis flecha y arco
y pues de leso no teneis n¥ un pelo
(y atn en los otros sois muy parco).

El fragmento “merliniano” y penitenciario agregaba:

A ti te digo, {Oh varén! como se debe

por jamés alabado, a ti valiente,
justamente y discreto don Domingo,

que ahora comenzais la cincuentena:

que a manera de dura penitencia

y en prueba de que amais a vuestra musa
y en este Chile al que disteis tanto,

que intenteis dar testimonio a todos

de inmensa fortaleza y de paciencia.

Y asi, con muy gallarda compostura,
con respeto y atroz recogimiento,

DE PIE, Y SIN HACER UN SOLO GESTO,
DEL “RIMPIANTO”, las tiernas melodias
toleres que dulcisimas penetren

en ambas tus valientes. .. dos orejas,

al aire descubiertas, y de modo

que te escuezan, amarguen y te enfaden.
Y en este se solacen todos cuantos

de esta hazafia sean los testigos.

1Y a esto es mi venida, mis Sefiores!

Estas reminiscencias acarrean otras sobre nuestro “Gran Hermano Bach”
y la naciente institucién que llevaba el nombre del gran Cantor. Domingo
buscaba adherentes cuando ésta iniciaba su vida publica, y tuve la intuicion
de adherirme inmediatamente siguiendo sus encendidas y casi biblicas pala-
bras que parecian decir: “Dejad todo y seguidme”, las que simbolicamente
conllevaban la admonicién de que en Chile se abandonara para siempre la
mala musica,

El Coro de la Sociedad Bach ensayaba en la antigua Biblioteca Nacional
—en la misma sala en que se reuni6 la Junta del 18 de septiembre de 1910,
ahora desaparecida—. Un dfa, mientras ensayébamos, Santa Cruz escuché
voces destempladas en la calle provocadas por un mitin politico en el edi-
ficio del Congreso Nacional, de inmediato ordené con energia: “{Cierren
esas puertas, el ruido de la revolucién no deja cantar al corol”, Otra anéo-
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dota muy tipica del personaje tuvo lugar en el Teatro Municipal durante
uno de los depurados conciertos de la Sociedad Bach. Llamado por el Teso-
rero Enrique Lopez, quien deseaba comunicarle que debido al escaso pu-
blico el concierto estaba desfinanciado, Domingo simplemente levant6 la
barbilla en un gesto muy caracteristico, y casi en éxtasis le contesté: “iPero
escuche qué Aria mis sublime surge en este momento del escenario!”,

Otro episodio fantistico, casi inverosimil, ocurrié cuando Domingo San-
ta Cruz hacia su servicio militar. En un dia libre tuvo la oportunidad de
escuchar uno de los ensayos preliminares de “Parsifal”, de Wagner, en el
Teatro Municipal. Como e! recluta Santa Cruz deseaba continuar asistiendo
a todos los ensayos y a las posteriores representaciones de la épera, solicit6
que le dieran de baja en su unidad, autorizacién que obtuvo sin dificultad,
seguramente debido a su buen comportamiento y virtudes marciales,

Reflexionando ahora sobre éstas y muchas otras anécdotas de nuestro
personaje y sobre su generosidad de espiritu, desprendimiento, desinterés
por las materiales ganancias, espiritu piblico y las batallas libradas por
“desfacer entuertos” musicales de Chile, apoyado en una especie de mitolo-
gla-ficcién, pienso que una extraiia divinidad dic en vida un segundo naci-
miento a Domingo, extrayéndolo de una costilla de Don Quijote,

Pocos son aun todos los parabienes para Domingo Santa Cruz, forjador
de toda la vida musical chilena, con motivo de los afios que cumple. Si ellos
son ochenta, segin una estricta cronologia, por todo lo que le ha regalado
a la patria pareciera que hubiese estado laborando durante... 160,
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Don Juvenal Herndndez Jaque

La Universidad de Chile ha tenido el privilegio, desde su creacién por don
Andrés Bello en 1843, de contar con Rectores para los que las artes han sido
de prioritaria importancia. Una lectura atenta del célebre discurso del pri-
mer Rector, programa-tprofecia que ha moldeado el suceder universitario
desde sus comienzos, es facil advertir que para él la Universidad de Chilg
debia englobar todas las actividades del espiritu, incluso las artisticas. En
ese discurso insiste en “que todas las verdades se tocan” y hace de ellas
una magnifica enumeracién, en la cual figuran “las que rigen las artes”.
Dentro de este conjunto de verdades, agrega que “no puede haber regular
ridad y armonia sin el concurso de cada una, No se puede paralizar una
fibra, permitaseme decirlo asi, una sola fibra, sin que todas ellas se enfermen”.

Esta Casa de Bello es depositaria de una larga tradicién que ha recibida
el aporte de eminentes sucesores de Bello, tales como Ignacio Domeyko,
Diego Barros Arana, Valentin Letelier y otros nombres sefieros de la cul-
tura y la ciencia. No obstante, es don Juvenal Hernindez Jaque el Rector
que se destaca entre todos por su comunidad espiritual con el fundador. Su
fallecimiento, el 24 de abril de 1979, enluta a Chile y a la Universidad.

Conjuntamente con don Andrés Bello, es don Juvenal Hemnéndez quien
ocup6 la Rectoria por mas largo tiempo, desde 1932 a 1953, al ser elegido
por el Claustro Pleno por cuatro periodos consecutivos. Durante este lapso,
el gran maestro de Derecho Romano y Decano de la Facultad de Ciencias
Juridicas v Sociales, antes de asumir la Rectoria, desempefip tres veces la
cartera de Ministro de Defensa Nacional, y en 1948 presidié la delegacién
de Chile a la Conferencia de Bogot4, oportunidad en que aprobé el Estatu-
to que rige hasta hoy la vida de este importante organismo internacional.

Durante veinte afios fue presidente de la Comisién Chilena de Coopera-
cién Intelectual y promovié la creacién de la gran mayoria de los institutos
binacionales que hoy existen.

Como diplomético, fue Embajador de Chile en Venezuela durante la Pre-
sidencia de don Jorge Alessandri, y en la misma época fue elegido por la
Asamblea General de la UNESCO miembro del Consejo Ejecutive, cargo
para el cual fue reelegido por la unanimidad de la Asamblea.

Con posterioridad a su Rectoria, don Juvenal Hernédndez fue designado
miembro de la Academia de Ciencias Sociales, Politicas y Morales de] Ins-
tituto de Chile, y ademas ocupé el cargo de presidente del Instituto de Chile
hasta 1977. Hasta su muerte fue miembro del Consejo de Estado del actual
Gobierno.

Las condiciones de gran maestro, insigne humanista, sencillo v prudente
configuran otras de las muchas cualidades humanas de este gran Rector.

Rev, Musical Chilena, 1979, XXXIII, N° 146-147, pp. 101-111
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Para las Facultades artisticas de la Universidad de Chile, don Juvenal
fue un padre espiritual y el impulsor de los mejores logros en e! campo dd
la musica y de todas las manifestaciones artisticas que hoy honran a Chile.

Nuestra Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién
nacié durante su Rectoria, en junic de 1948, En este afio en que celebramos
el cmcuentenano del ingreso oficial de las artes a la Casa de Bello, a raiz
de la creacién de la Facultad de Bellas Artes en 1929, deseamos rendirle a
don Juvenal Herndndez el mas emocionado homenaje de gratitud.

Nada mais elocuente con respecto a su preocupacién por nosotros, que sus
propias palabras al expirar su cuarto periodo como Rector, el 26 de sep-
tiembre de 1953, al entregar su Memoria sobre todo lo realizado por él en
la Universidad de Chile durante veintiin afos y medio de rectorado.

M.V,

Al referirse a nuestra Facultad dijo:

La Universidad y el desarrollo de la Misica en Chile

“Un aspecto de la labor universitaria sobre el que deberemos extendernos es
el que se relaciona con el fomento y desarrollo de las actividades musicales
en Chile durante los tGltimos decenios. Al amparo de esta Casa de Estudips,
la Musica, desde el punto de vista de la creacién artistica, como desde los
de su interpretacion, difusién y arraigo en los més vastos sectores del pii-
blico, presenta un fenémeno que apenas tiene paralelo con el de otras mani-
festaciones del espiritu entre nosotros. A la vez, el grado de excelencia con
que el presente musical chileno se destaca en nuestra cultura ha sido uno de
los hechos qué ha obtenido en el extranjero, en América y en Europa, reper-
cuciones mis hondas como indice de cuanto nuestra cultura significa dentro
de las tendencias universales, ampliamente humanas en que siempre se ha
movido el espiritu nacional.

“A pesar de la larga vida de que ya gozaba nuestro Conservatorio hac1a
1933, a pesar de cuanto supone la labor de las sociedades filarménicas y de
las personalidades que se distinguen en nuestro pasado romdntico y en la
musica de comienzos de este siglo; a pesar de que nuestro Teatro Municipal
fue uno de los hogares maés ilustres y avanzados de la épera en el lapso
aludido; en suma, no obstante todo lo que sitta a Chile en el pasado, vy aun
en el pasado inmediato, como uno de los pueblos americanos de mayor sen-
sibilidad y avidez para la musica, las condiciones en que se encontraba el
arte musical chileno eran harto precarias. Habia, si, una cierta actividad de
conciertos, como la hubo en el teatro lirico. La Sociedad Bach habia cum-
plido, desde 1924 a 1930, una fecunda labor por dar a conocer en Chile
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valores clasicos casi desconocidos entre nosotros, como el egregio maestro
que le dio nombre, y a los musicos de las generaciones de vanguardia de
Europa, de América y de nuestro propio pais. La reforma del Conservatorio
en 1928 habfa supuesto un definido impulso por elevar este centro de ense-
fianza al nivel de las exigencias de la época. Pero no existian factores tan
imprescindibles para el sostenimiento de una cultura musical como una or-
questa sinfénica estable, que asegurase la continuidad de conciertos de esta
fndole, ni conjuntos de cimara que complementaran su labor. En los domi-
nios de la musica sinfénica y la de cdmara, més todavia en los dominios de
la danza artistica, el ballet, podian resefiarse esfuerzos aislados, mas o me-
nos esporddicos o fructuosos; no una actividad permanente ni una orienta-
cién sostenida. Imposibles, cuando no se habia podido dar realidad a los
conjuntos que pudiesen pretenderlas. :

" “El anhelo de todo ello si que existia, vivo y fuerte, en los musicos y en
el ptblico chilenos. Para aquéllos, los misicos, al acicate de ese anhelo no
tardarian en agregarse los de la desesperada situacién que les iba creando
como profesionales el auge del cine soncro, el de la mayor y mejor produc-
cién de discos y el de la radiotelefonia, Nuestros ejecutantes de misica no
tenfan entonces otras fuentes de ingresos con qué sostener sus vidas y las
de sus familias que la, cada dia mas reducida por la musica mecinica del
trabajo en las salas de espectéculos, en los cafés o en los cabarets. De tarde
en tarde se les ofrecia participar en alguna orquesta, reunida ocasionalmen-
te para escasos conciertos o para la 6épera. Eran, en verdad, verdaderos
parias estos artistas que no tenian medio de aplicar la formacién que habfan
recibido, sino, por lo general, a menesteres de muy bajo nivel, en vias de
rapida desaparicién,

“La Facultad de Bellas Artes habia sido creada en 1930. El Conservatorio
Nacional de Musica era uno de sus organismos dependientes. En 1933, Do-
mingo Santa Cruz fue nombrado Decano titular de esta Facultad, cuyo
decanato interino desempefiaba desde un afio antes, y Armando Carvajal era
el Director del Conservatorio. Me encontré asi, al asumir en propiedad la
Rectoria de la Universidad de Chile, con que en los organismos adecuados
para propender al desarrollo de la mdsica figuraban las dos personalidades
mas esforzadas, al batallar por los problemas musicales, con que habia con-
tado e] pais. Santa Cruz, todos lo saben, era el animoso director del movi-
miento de renovacién que encarné la Sociedad Bach. Carvajal, el director
que mayores esfuerzos habia hecho por constituir el conjunto sinfénico esta-
ble de que tan necesitada se veia nuestra cultura. Fueron, y a mi vez lo fui
para ellos, los mas excelentes colaboradores en el propésito infatigable que
la Universidad asumié de elevar el cultivo de la misica al rango que hemos
alcanzado.
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“La obra ante nosotros era vastisima. No podia lograrse sin intenso luchar,
sin la tenacidad, la generosidad y la amplitud de espiritu que, en esta hora,
me s un grato deber subrayar, que siempre distinguié a ambas personali-
dades. En pocos afios, la Facultad de Bellas Artes, en cuanto a la musica se
refiere, llevé a cabo la reforma de los planes de estudio del Conservatorio,
poniéndolos al dia de una avanzada técnica pedagégica; la creacién de la
Revista de Arte, consagrada tanto a las Artes Plasticas como a la Misica;
la fundacién de la Discoteca del Conservatorio, que no sélo rendiria incon-
tables beneficios para el alumnado y los estudiosos, sino que seria por mucho
tiempo la base de las transmisiones por radio de la Facultad, las primeras
audiciones de esta clase consagradas por entero a la mis alta musica del
pasado y contempordnea; propicié la Facultad de Concursos de Composi-
cién, que sirvieron de estimulo a nuestros creadores reconocidos e impusie-
ron 2 nuevos valores juveniles; editd varias obras de autores chilenos para
canto y piano y para uno o més instrumentos solistas, asi como para coros.
En cuanto a la vida de conciertos, la Facultad de Bellas Artes, con subven-
ciones de la Universidad, hizo que el Conservatorio incrementara los de
camara y los de pequefia orquesta y, a la postre, siempre con el apoyo
econémico de la Universidad y bajo la tutela de la Facultad de Bellas Artes,
naci6 la iniciativa de esta indole con mayor labor vy orientacién més clara
que haya existido en Chile antes del Instituto de Extensién Musical: la Aso-
ciacién Nacional de Conciertos Sinfénicos.

“La Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos quedé legalmente cons-
tituida a fines de 1931, pero su labor no fue iniciada hasta avanzado 1932.
Fue organizada como una sociedad particular, pero sostenida principalmente
en lo econémico por subvenciones del Gobierno y de nuestra Universidad.
Dispuso asi la Asociacién del primer conjunto sinfénico que, bajo la direc-
cién de Armando Carvajal, gozé de una relativa estabilidad en temporadas
de conciertos y giras a provincias que se extendieron a lo largo de seis afios,
hasta 1938,

“En la obra de la Asociacién, dentro de limites mucho mas modestos, esta
anticipada la actividad sinfénica que ha hecho habitual entre nosotros el
Instituto de Extension Musical. Los conciertos ordinarios de los dias viernes
por la tarde; los matinales a precios reducidos en los domingos; los concier-
tos populares en teatros de barrio; las giras a provincias, todo ello, repito,
en proporciones mas modestas que ahora, fue acometide por la Asociacién
Nacional de Conciertos Sinfénicos. El ntimero de conciertos ejecutados al-
canzé la cifra exorbitante para entonces de 234 conciertos. Se prestd en
ellos un decidido apoyo a la produccién nacional, siendo ejecutadas en pri-
mera audicién obras de maestros que hoy son una gloria para Chile, como
Enrique Soro, Pedro Humberto Allende y Alfonso Leng, Samuel Negrete,
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Domingo Santa Cruz, Préspero Bisquertt, Juan Casanova Vicufia v otros
que serfa largo citar, hallaron al fin un medio de difusién para sus primeras
composiciones orquestales,

“Pudo parecer en un principio que se caminaba hacia la soluciéon de una
de las necesidades mas urgentes de nuestra cultura musical con la creacién
de la orquesta de la Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos v la ayu-
da econémica y la direccién técnica que le prestaban la Facultad de Bellas
Artes v la Universidad de Chile. El correr de los afios, desde 1932 a 1936,
evidencié lo contrario. La desvalorizacién de la moneda v la crisis econo-
mica que, como reflejo de la mundial, se intensifica en Chile desde 1931,
hizo que las subvenciones no se pudieran incrementar en la medida nece-
saria, que los ingresos de los conciertos igualmente disminuyeran en su valor
real y, como consecuencia de todo, el nimero de los conciertos, que debia
aumentarse, fuera en disminucion. En 1933 pudieron ofrecerse sesenta v
cinco conciertos, entre los ordinarios, matinales, populares v en giras. En
1937 v en 1938 no se pueden organizar sino doce conciertos v se suspenden
las giras a provincias, Se abre entonces la llamada crisis sinfénica, que abar-
ca los aiios 1939 v 1940, en los que, practicamente, anulada la Asociacion
y disgregada su orquesta, se volvio al punto de partida en cuanto al cultivo
de la misica para grandes conjuntos.

“Pero no todo se habia perdido. La necesidad de antes se vio centuplicada
en lo que supusieron para los musicos v para el piblico aquellos seis afios
de actividad sinfénica normal. Era una experiencia artistica que no podia
ser olvidada; una funcién vital de la cultura del pais gue no podia ser por
mucho tiempo interrumpida. Y es natural que quien primero sintiera todo
esto fuese la Facultad de Bellas Artes, es decir, el organismo de la Univer-
sidad de Chile y las personas que habian luchado por aquella solucion v
habfan sostenido con capacidad v esfuerzo admirables cuanto la Asociacion
Nacional de Conciertos Sinfénicos habia significado.

“Tres afios antes de que la llamada crisis sinfénica se produjese, habian
comenzado las gestiones, el intercambio de puntos de vista y, en suma,
cuantas inquietudes espirituales cuajaron en lo que habia de ser el primer
proyecto de ley presentado al Gobierno para crear lo que en definitiva fue
el Instituto de Extension Musical.

“En 1936 estaba madura la idea de promover por una Ley de la Repiblica
la creacién del organismo que ofreciese una solucién definitiva a las acti-
vidades de conciertos y, en general, a las diversas manifestaciones de nues-
tra cultura musical. De una parte, la Universidad de Chile y su Facultad
de Bellas Artes, secundadas por los profesores del Conservatorio v los de la
Orquesta de la Asociacién; de otra parte, un crecido niimero de represen-
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tantes de nuestras artes y letras, apoyados por la repercusién que tenia en
los més amplios sectores de la opinién culta la obra emprendida, consiguie-
ron atraer hacia el magno proyecto a que aludi la comprensién y el apoyo
de los miembros del Senado y la Camara que, en seguida, fueron celosos
luchadores por tan buena causa, El 27 de julio de 1937, los diputados sefio-
res Guillermo Echenique, Benjamin Claro, Fernando Durén, Gregorio Amu-
nategui, Fernando Maira, Rudecindo Ortega, Carlos Contreras Labarca,
Ricardo Latcham, Julio Barrenechea y Manuel Eduardo Hiibner, o sea, re-
presentantes de las mas diversas tendencias politicas, presentaron una mo-
cién, proyecto de ley para crear la Orquesta Sinfénica Nacional y estimular
la creacion musical chilena. En dicho proyecto de ley se reconocia lo que
la Universidad habia Jaborado por nuestra miisica, yva que dicha Orquesta
se proponia que dependiese, técnica y administrativamente, de los organis-
mos universitarios adecuados.

“No he de referir, ni hace al caso, las incidencias y tropiezos que el pro-
yecto de ley conocié en su discusién por las Camaras durante cuatro largos
afios. Veinte veces estuvo el proyecto en las tablas de sesiones del Parla-
mento, Al sefor Santa Cruz, como Decano de Bellas Artes, y a mi, como
Rector, nos cupo una obstinada y muy honrosa pugna por los supremos inte-
reses de nuestra vida musical, pugna en la que encontramos la mas solicita
colaboracién en los parlamentarios sefiores Benjamin Claro, Maximiano
Errazuriz, Guillermo Fchenique, Fernando Maira y Manuel Eduardo Hiib-
ner, que fueron quienes con mayor tenacidad y profundo conocimiento
defendieron la que primero fue Ley para creacién de la Orquesta Sinfénica
Nacional y, en definitiva, la Ley 6.696, de 2 de octubre de 1940, por la que
se fundé el Instituto de Extensién Musical, siendo Presidente de la Repu-
blica S.E. don Pedro Aguirre Cerda, y Ministro de Educacién don Juan
Antonio Iribarren,

“El Instituto nacié como un organismo autdénomo, vinculado en cierto modo
a nuestra Universidad, va que el Presidente de su Consejo Directivo lo era
el Decano de Bellas Artes, y el Director del Conservatorio figuraba en aquél
como uno de los consejeros por derecho propio. Durante poco més de un
afio y medio, tiempo prédigo no sélo en las dificultades que era légico que
un organismo nuevo afrontase y de la absoluta originalidad del Instituto,
sino en muchas otras a que su autonomia, no legalmente explicita, lo arries-
gaba, se mantuvo el régimen previsto por la Ley 6.696. El 26 de agosto de
1942, por un decreto con fuerza de ley del Presidente don Juan Antonio
Rios, el Instituto pasé a depender de la Universidad de Chile. Es decir, el
organismo que habia nacido de iniciativas universitarias mantenidas a lo
largo de mas de una década y que ya en 1936 habia sido proyectado como
una dependencia de nuestra Casa de Estudios, quedd al fin conectado con

* 106 #*



Don Juvenal Hernandez Jaque / Revista Musical Chilena

la institucién que daria una plena solidez a su obra y la elevaria hacia los
més amplios derroteros de la cultura. '

“En el lapso que corre desde 1840 a 1942, el Instituto habia constituido la
Orquesta Sinfénica de Chile y organizado sus primeras temporadas de con-
ciertos en Santiago y las provincias; formé6 el primer conjunto estable de
musica de cimara, el Cuarteto de Cuerdas, cuyas actividades publicas die-
ron comienzo a fines de 1941, y establecié una Escuela de Danza que, en
plazo igualmente asombroso por lo breve, pero ya bajo la égida universi-
taria, en 1943, empezé a dar los frutos que han hecho de nuestro Cuerpo
de Ballet Universitario, nacido de aquella Escuela, un modelo ensalzado
por propios y extrafios, en el cultivo de la danza escénica. La incorporacion
al Instituto del Coro Universitario en 1952, vy la formacion afios antes de
una Orquesta de Cémara, por seleccion de los profesores que pertenecen a
la Sinfénica de Chile, completan los conjuntos de que el Instituto de Exten-
sién Musical dispone para su amplia obra, ¢Cul es la importancia de ésta,
los fines ya logrados? Es pregunta ociosa, ya que a los ojos de todos se
muestra una realidad magnifica que es innecesario ensalzar, Mas, permitid-
me una escueta relacién de frios datos estadisticos, mas elocuentes que cua-
lesquiera adjetivos para medir su envergadura,

“La Orquesta Sinfénica de Chile ha ejecutado desde su fundacién al pre-
sente un total de 921 conciertos. De éstos, 241 han sido conciertos ordina-
rios de temporadas en Santiago y los 680 restantes se han distribuido como
conciertos a precios reducidos o por completo gratuitos en actuaciones mati-
nales en el Teatro Municipal, conciertos populares en teatros de barrio y al
aire libre, conciertos para estudiantes universitarios y educacionales para los
alumnos de liceos y escuelas, asi como conciertos de las distintas indoles
citadas en las giras a provincias. De estas giras, la Sinfénica de Chile ha
realizado once a las provincias del sur v dos a las del norte. Los conciertos
de los conjuntos de cdmara del Instituto suman un total de 434, de los
cuales sélo 173 son conciertos de abono en Santiage v los 261 restantes co-
rresponden a conciertos a precios reducidos o educacionales gratuitos en
Santiago y giras a provincias, El nimero de éstas alcanza a ocho v una al
extranjero, a Bolivia, sin contar los numerosos recitales de solistas que el
Instituto ha auspiciado y subvencionado para su actuacién fuera de nuestra
capital. El Cuerpo de Ballet ha ofrecido un total de 291 actuaciones, de las
que corresponden 188 a funciones ordinarias en Santiago y provincias, v 103
a precios reducidos o gratuitas. Las giras a provincias del Ballet suman
dos a las provincias del norte y siete a las del sur. Esto, en cuanto a la
cantidad de actuaciones, excluidas para la Sinf6nica de Chile y el Cuerpo
de Ballet las que les corresponden en las trece temporadas liricas que han
tenido lugar en Santiago desde 1941, o en las dperas interpretadas por el
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Departamento consagrado a este género del Conservatorio Nacional de M-
sica. Pero hay algo que no puede medirse con nameros. Es el alto nivel de
eficiencia técnica y la calidad interpretativa que han situado a los conjuntos
del Instituto en el primer rango entre los de su clase con que hoy cuenta el
continente americano, como lo han reconocido personalidades tan eminentes
como Erich Kleiber, Herbert von Karajan, Fritz Bush, Sergiu Celibidache,
Eugéne Ormandy, Igor Markevitch, Aaron Copland, Juan José Castro, Héc-
tor Villa-Lobos, entre otros no menos distinguidos musicos que han actuado
al frente de nuestra Orquesta.

“El Cuerpo de Ballet esti en la vanguardia de las mas avanzadas tenden-
cias universales de este arte. Su indice de progreso rebasa las mas halagiie-
fias expectativas en la ruta ascendente de “Coppelia” a “Drosselbart” vy “La
leyenda de José”; de estas magnas obras a “La Mesa Verde” v “La gran
Ciudad”, que Kurt Joos preparé y dirigié entre nosotros con nuestros danza-
rines chilenos; v, por ultimo, desde tales creaciones a “Petruschka” v al més
alto logro obtenido por el talento coreogrifico de Ernst Uthoff; el reciente
éxito de “Carmina Burana”, esta acertada fusién de la cantata v del ballet
que ha sido en Europa el acontecimiento de postguerra con mayores reper-
cusiones en esta esfera del arte, y que Chile ha ofrecido por primera vez v
con plena dignidad en tierras de América.

“Si el lenguaje frio de las estadisticas nos ha permitido apreciar a grandes
rasgos la labor desarrollada por los conjuntos del Instituto, v cémo la mayor
parte de ésta, casi los dos tercios, se ha consagrado a conciertos populares,
que en su mayoria son también gratuitos, volveré a recurrir a este lenguaje
de las cifras para precisar qué parte ha correspondido en esta labor a la
divulgacién de la musica de autores chilenos, De 607 composiciones inter-
pretadas por la Orquesta Sinfénica de Chile, 101 son de misicos chilenos,
es decir, comprende el repertorio de la orquesta universitaria la casi totali-
dad de la produccién sinfénica nacional. Los conjuntos de cdmara han inter-
pretado 292 obras, de las que 90 son chilenas. Chilenas unas v otras, las
sinfénicas y de cémara, de cuantos compositores escriben en el pais sin
excluir tendencia ni personalidad alguna, tanto en la generacién de los com-
positores, que bien podemos llamar nuestros clasicos, como Soro, Allende,
Leng v Giarda, como de los mas jovenes como Amengual, Letelier, Orrego,
Becerra v Riesco, pasando por las obras de Isamitt, Casanova, Santa Cruz,
Puelma, Acevedo, Cotapos, Urrutia y otros. El Ballet ha estrenado la
primera obra con misica y coreografia chilenas, “Umbral del Suefio”, de
Orrego-Salas y Maria Luisa Solari, aparte de las coreografias creadas por
Uthoff para “Caupolican”, de Acevedo, y “Saydea”, de Bisquertt, y los ballets
que jévenes coredgrafos nuestros han compuesto, como el ya citado de Ma-
lucha Solari, v “Redes”, de Octavio Cintolessi.
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“En la musica y la danza internacionales el criterio del Instituto ha sido
de la misma forma amplio y bien orientado al cultivar las producciones cla-
sicas con el mismo celo v asiduidad que las de maestros contemporaneos,
incluidos los que empiezan a destacarse en las promociones jovenes de Eu-
ropa y América.

“Pero ha hecho todavia mas que lo resefiado el Instituto de Extension
Musical por la difusién vy fomento de la produccion nacional. En 1947 se
estableci¢ una prolongacién del sistema de Premios por Obra existente en
nuestra Universidad, consagrado a la creacién musical v a cargoe del Ins-
tituto. Esta idea, asi como la de los Festivales Bianuales de Musica Chilena,
me honro de haberlas acogido v apoyado con el mayvor entusiasmo desde
que fueron presentadas, con su reglamentacion correspondiente, al H. Con-
sejo Universitario por el Decano seiior Santa Cruz.

“No he de explicar en qué consisten las felices iniciativas de Premios por
Obra a la Composicién Musical y de Festivales de Musica Chilena, en prac-
tica desde hace ya seis afios v conocidas de todos, pero si he de agregar
que en dicho lapso se han premiado alrededor de cien composiciones de los
mas diversos autores, géneros v tendencias, niimero de obras que casi dupli-
ca la produccién chilena anterior. Puede suponerse con logica que tal esti-
mulo a Ia creacién musical no sera ajeno a la cada dia mas exigente calidad
que distingue a las obras de nuestros nuevos valores. Los triunfos obteni-
dos por Alfonso Letelier, René Amengual y Juan Orrego-Salas en los tres
Gltimos Festivales Internacionales de la Sociedad de Musica Contempora-
nea, en Palermo, Salzburgo y Oslo, acreditan ese progreso que ha permitido
a nuestros creadores de musica competir y vencer a sus colegas de naciones
con una tradicion de siglos en estas artes.

“En los tres Festivales de Musica Chilena que se han celebrado, en 1948,
1950 v 1952, iguales resultados satisfactorios han podido comprobarse en los
dominios de la musica nacional, ;No es un buen balance de estas competen-
cias, catorce obras sinfénicas y otras tantas de camara, premiadas en vota-
ciones publicas, que mas pecaron de severas que de condescendientes?

“La solidez y la amplitud de la obra del Instituto de Extensién Musical,
a que me he referido a grandes rasgos, no hubieran sido posibles fuera de la
Universidad de Chile, lo que es un hecho comprobado si se recorren con
atencién las incidencias y torpes acechanzas que amenazaron o entorpecie-
ron su vida en el afio y medio que siguié a su fundacién y en el que el Ins-
tituto fue un organismo auténomo. Pero hay mas en este aspecto, la defini-
tiva consolidacién y engrandecimiento de la labor del Instituto se ha
producido desde que, en 1948, se cre6 la Facultad de Ciencias v Artes Mu-
sicales, al dividirse la antigua de Bellas Artes en la nombrada y en la de
Ciencias vy Artes Plasticas.
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“El desarrolio alcanzado por las actividades musicales y la indole cada vez
mas especializada y compleja de los problemas que en este campo del arte
venian plantedndose, aconsejaron la separacién en dos Facultades de las
manifestaciones artisticas bajo la direccién de nuestra Universidad. La pro-
puesta de tal separacién parti6 de la propia Facultad de Bellas Artes y de
su. Decano. El H. Consejo acogié las sélidas razones que para la adopcién
de dicha medida se le expresaron, y el correr del tiempo no ha hecho sino
evidenciar en logros lo acertado de aquella disposicién.

. “La Facultad de Ciencias y Artes Musicales permitié dar una estructura
y trabazén mas firmes a los servicios musicales de la Universidad. Reunié
en un armonioso todo la educacién y formacién de los profesicnales de la
musica (Conservatorio Nacional), el fomento y difusién de los valores de
este arte (Instituto de Extension Musical) y la investigacion cientifica en
las diversas ramas de la musicologia (Instituto de Investigaciones Mu-
sicales),

“El Conservatorio ha renovado y ampliado sus cétedras, impartiendo una
ensefianza profesional que incluso fuera de Chile, en la dura competencia
con paises como los europeos de tan larga experiencia en estas actividades,
ha permitido que se impongan nuestros ejecutantes y profesores de misica.
Baste citar, como ejemplos recientes de estos meses, el del violinista Jorge
Arellano, ganador de los primeros premios del Conservatorio de Paris, entre
ellos el codiciado Premio Sarasate, en dura competicién con los alumnos
de aquel Conservatorio; el del violoncellista Arnaldo Fuentes, igualmente
triunfador en recientes competencias internacionales; el de los pianistas Al-
fonse Montecinos, Oscar Gacitiia, Edith Fischer, todos jévenes alumnos de
nuestro Conservatorio, que han llevado con gloria el nombre de nuestro pais
mas alld de sus fronteras. Sin excepciones, los compositores de la generacién
joven se han formado en nuestro Conservatorio, privilegio que fue imposi-
ble en tiempos de un pasado no remoto,

“También, allende la ensefianza, el Conservatorio contribuye hoy con ma-
yor intensidad que antes a la difusién musical por medio de su Orquesta
de Cdmara, de su Cuarteto de Cuerdas y del Departamento de Opera, con-
juntos formados por alumnos avanzados que asi sirven a la cultura del pais,
al tiempo que se especializan en la practica de sus profesiones.

“El Instituto de Investigaciones Musicales, que habia nacido en 1942 como
un Departamento de Folklore en la antigua Facultad de Bellas Artes, se
beneficié asimismo considerablemente de la definitiva estructuracién adop-
tada por la Facultad de Ciencias y Artes Musicales. El Instituto de Inves-
tigaciones amplié sus trabajos desde el folklore a las diversas ramas de la
Musicologia y Ja Pedagogia musicales. Investigadores de la musica de tan
reconocidos méritos como Eugenio Pereira Salas, Carlos Lavin, Jorge Urru-
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tia vy, hasta su jubilacién, Carlos Isamitt, han ofrecido contribuciones de la
mayor importancia a las labores especificas del Instituto. Ha podido asi éste
publicar una coleccién de Ensayos Musicologicos, donde se retmen como
colaboradores, junto a los especialistas chilenos, personalidades de un relie-
ve continental, La historia de la musica chilena, desde sus origenes al mo-
mento actual, ha sido publicada en volimenes de Eugenio Pereira Salas y
Vicente Salas Viu, El Album del Folklore Chileno en discos, editado por
este Instituto, ha merecido, por su escrupulosa seleccién, el elogio de cuan-
tas personas aman en el pais o el extranjero nuestra musica vernacula o son
versados en ella. Los Archivos de Folklore del Instituto de Investigaciones
retinen hoy mas de mil fichas y un centenar de grabaciones, recogidas en
los varios viajes de estudio realizados, de norte a sur del pais, por los fol-
Kloristas a que este Instituto ha encomendado tan sustanciales trabajos. Se
une a todo ello la investigacién de nuestra musica colonial y de los afios
de la Independencia y la publicacién de la Revista Musical Chilena, que el
Instituto de Extensién Musical subvenciona y el de Investigaciones dirige,
y que desde 1945 hasta hoy ha cosechado un alto prestigio entre las prime-
ras de su clase editadas en castellano,

“Esta es, en apretada sintesis, la obra cumplida en la musica por nuestra
Universidad de Chile, durante los afios que he tenido el honor de regirla.
El proceso cultural reseiado no precisa de adjetivos ni de extenderse en
mayores comentarios. Quiero insistir tan sblo en que para mi, como Rector
de esta ilustre Casa de Estudios, lo realizado en la misica y por la misica
nacional lo tengo por una de mis satisfacciones més hondas, por uno de mis
orgullos mas legitimos. Al mismo tiempo, quiero expresar mi intimo deseo
de que esta fibra, la mas sensible y delicada de nuestras actividades uni-
versitarias, sea atendida y cuidada como lo merece por quien me suceda
frente a los destinos de nuestra Universidad, Porque esta delicada, pero He-
na de vida, fibra de nuestro ser universitario es a la vez una de las raices més
puras y entrafiables del alma nacional”.
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Proyecto Iconografia Musical Chilena.
Informe preliminar

por Samuel Claro Valdés

EL Servicio de Desarrollo Cientifico, Artistico y de Cooperacién Internacio-
nal de la Universidad de Chile aprobé para su financiamiento, en abril de
1979, el proyecto de investigacién titulado Iconografia  Musical Chilena,
presentado por el Prof. Samuel Claro Valdés. De una duracién total de cin.
co afios, el proyecto pretende servir a futuras generaciones de investigado-
res, profesores, estudiantes, ptblico en general e instituciones diversas, al
ofrecerles una variada y abundante iconografia, debidamente clasificada y
catalogada, y de facil acceso, para ilustrar los méds distintos aspectos de la
musica nacional. Para ello se cuenta con la colaboracién de la Unidad de
Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile, que dirige el prestigio-
so profesor don Domingo Ulloa.

En toda investigacién sobre musica es imprescindible una adecuada com-
Plementacién, tanto auditiva como visual. Ambos rubros se encuentran en
estado deficitario en Chile, si bien se puede decir, en el caso de la icono-
grafia musical, que la materia prima existente en el pais es inagotable,
pero que esta dispersa en los mds dispares lugares del territorio: bibliotecas,
museos, archivos, iglesias, colecciones particulares, zonas rurales, etc,, y es
susceptible de desaparecer paulatinamente. Sélo la Unidad de Fotografia y
Microfilm de la Universidad de Chile cuenta con un pequeiio archivo de
negativos que se pueden utilizar con facilidad para ilustrar un trabajo mu-
sical. Sin embargo, esta misma circunstancia obliga a utilizar una y otra vez
el mismo material, ya sean las tertulias de Claudio Gay u otras ilustraciones
igualmente conocidas, que se repiten en publicaciones de las mdas variadas
temdticas. El proyecto Iconografia Musical Chilena pretende suplir, preci-
samente, esta falta.

Los rubros que se pretende abarcar son: 1. Organologia (instrumentos
musicales): de interés histérico, de musica docta, tradicional y popular;
2. Mdsicos: intérpretes (voz, teclado, cuerdas, viento, percusién), compo-
sitores (musica docta y popular), musicologos, folkloristas, cultores, etc.;
3. Arquitectura y entorno: casas natales, instituciones musicales, coros de
iglesias, kioscos de plazas, teatros, escenarios, etc.; 4. Pintura y escultura:
motivos y/o detalles musicales; 5. Decoracidn: escenografias, vestuarios,
mascaras, ete; 6. Grabados: litografias, grabados, portadas de ediciones de
misica, mapas, planos, etc.; 7. Manuscritos: olografos, dedicatorias, firmas,
etc.; 8. Numismdtica, herdldica, genealogia: medallas conmemorativas, escu-
dos de armas, arboles genealogicos, sellos, ete, El niimero de negativos que se

Rev. Musical Chilena, 1979, XXXIII, N? 146-147, pp. 112-114
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pretende alcanzar en cada rubro, de los cuales aproximadamente un 20%
sera en color, es el siguiente: organologia, 400; musicos, 500; arquitectura,
200; pintura, 500, decoracion, 300; grabados, 2.000; manuscritos, 1.000, y nu-
mismatica, 100. Total: 5.000 negativos, es decir, unos 1.000 por aiio.

Para llevar a cabo este proyecto, cuyo financiamiento estara a cargo del
Servicio de Desarrollo Cientifico, se debera realizar una extensa investiga-
cién previa para ubicar el material existente, segln criterios precisos de
selecci6n y clasificacién. En esta tarea colaboran Juan Pablo Gonzilez, Silvia
Herrera, Honorio Arredendo, Carmen Peia y Rodrigo Torres, alumnos de
la carrera de Musicologia de la Universidad de Chile.

Como las posibilidades son préacticamente ilimitadas, se propone abarcar
el pais en el plazo méximo de cinco afios fijado por el Servicio de Desarro-
llo Cientifico. En el primer afio, 1979, se abarcari el Area Metropolitana
(AM), Cuarta y Quinta Regiones; en 1880, la RM, Sexta, Séptima y Octava
Regiones; en 1981, la RM, Novena y Décima Regiones; en 1982, la RM, Pri-
mera, Segunda y Tercera Regiones; en 1983, la RM, Undécima y Duodéci-
ma Regiones, Una vez ubicado el material o las personas seleccionadas, se
proceder4 a su fotografia, Posteriormente, se clasificaran, catalogaran y guar-
darén los negativos y diapositivas que se obtengan en la Unidad de Foto-
grafia y Microfilm de la Universidad de Chile, con el objeto de ofrecer,
por medio de su infraestructura administrativa, copias fotogréaficas a usua-
rios o futuros interesados en ellas.

Los objetivos generales del proyecto son los siguientes:

1. Recopilar y preservar, por medio de la fotografia y el microfilm, mate-
rial iconogréfico sobre musica chilena en todas sus expresiones, el cual estd
disperso y es susceptible de desaparecer.

2. Ofrecer a investigadores chilenos y extranjeros una amplia variedad de
material iconografico que sirva de ilustracién para trabajos sobre misica y
misicos chilenos, debidamente clasificado y catalogado y de fécil acceso.
3. Contribuir a la Historia de Chile y de Hispanoamérica a través de una
iconograffa seleccionada y clasificada cientificamente.

Los objetivos especificos, a su vez, son:

1. Publicacién de un catalogo clasificado sobre el material recopilado, que
sirva como guia para solicitarlo a la Unidad de Fotografia y Microfilm,
2. Elaboracién de fasciculos y otros elementos auxiliares a la investigacion,
docencia y extensién del conocimiento musical chileno.

3. Preparacién de exposiciones didActicas sobre iconografia musical chi-
lena,

4, Obtener entradas de servicio para la Universidad, por medio de la venta
de series iconograficas en diapositivas color, agendas, afiches y otros.
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La materializacién del proyecto Iconografia Musical Chilena significa
agregar un capitulo inédito al desarrollo cultural de Chile, del cual se bene-
ficiaran incontables generaciones futuras de estudiantes, investigadores, pro-
fesores y otros, que podrin disponer de un material que, en la medida que
el tiempo borre el original de donde se obtuvo cada negativo, quedara éste
como testimonio imperecedero de su existencia.

Desde estas paginas invitamos a todos aquellos que puedan colaborar, de
una u otra manera, con este proyecto, Esta colaboracién podria ser de di-
versas formas:

1. Proporcionar informaciones dtiles al proyecto. 2. Ofrecer acceso a co-
lecciones particulares. 3. Servir de corresponsales voluntarios para el pro-
ceso de ubicacién y fichaje previo a la fotografia. 4. Donacién de negati-
vos de fotografias existentes, o 5. Donacién de fotografias u otros objetos
que, previa obtencién del negativo correspondiente, pasarian a integrar un
fondo especial en la Biblioteca Central de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales de la Universidad de Chile, Cualquier forma de colaboracién sera
debidamente reconocida en el proyecto. La correspondencia deberd diri-

girse a:

Prof. Samuel Claro Valdés

Proyecto Iconografia Musical Chilena
Universidad de Chile

Casilla 2100

Santiago; Chile.
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Bush, Hans. Verdi's Aida, The History of an Opera in Letters and Docu-
ments. University of Minnesota Press, Minnesota, 1978, 683 pp.

El Sr. Hans Busch reuni6 en este libro una seleccién de Cartas y Docu-
mentos correspondientes a la gestacion y pnmeras presentaciones de la
6épera Aida, por estimar que su publicacién proveeria a los estudiosos de una
importante informacién ampliatoria sobre la vida y obra del maestro ita-
liano. Para los especialistas y lectores que compartan la gran admiracién
por Verdi del Sr. Busch, es en extremo grato ver reunidos en orden crono-
l6gico y en un solo volumen —el mas completo realizado hasta la fecha—
las cartas y documentos que cubren un periodo de 23 afios: 1868 a 1891

Como se seiiala en el Prefacio, pp. IX-XIX, el libro esté escrito por Verdi,
sus amigos y colaboradores, Entre éstos, los més destacados son su esposa
Giuseppina Verdi, Paul Draneht, Camille Di Locle, Antonio Ghislanzoni,
Auguste Mariette y Giulio Ricordi. La intervencién directa del investigador
radica fundamentalmente en la delimitacién del perfodo histérico y en la
recoleccibn, seleccién y traduccién al inglés de los autégrafos —orlgmales 0
fotocopiados—, en su mayoria en italiano. '

Uno de los principales méritos del volumen -radica en el trabajo metodo-_
légico realizado, en el que en su detallada descripcién constituye un ejemplo
para los nuevos investigadores sobre las razones que deben considerarse
para definir un problema en términos amplios y estrictos, Otro aspecto digno
de destacarse es la fidelidad idiomética de las traducciones, que 1o "s6lo
mantienen el “estilo” de Verdi —a veces muy fuerte y violento—, sino’ que
respetan la prosa italiana o francesa. Las Notas Biogrdficas, pp. 627-656,
tocantes a las personalidades més relevantes que mantuvieron este intercam-

bio epistolar con Verdi, son vitales para seguir con exactitud el curso de los
acontecimientos,

Si bien la ordenacién cronolégica da al libro una ilacién natural, la
discontinuidad de algunas cartas deja vacios de informacién muy negativos;
esto es mas notorio aun cuando es el mismo Verdi quien opina sobre impor-
tantes materias, por ejemplo: sus ideas sobre la reorganizacién de la ins-
truccién musical en carta dirigida a Giuseppe Piroli, pp. 138-139. Este vacio
se hace atin mas evidente en el estreno mundial de la 6pera en El Cairo,
el 24 de diciembre de 1871, y el climax del libro —segiin su autor—, el -es-
treno en Milan el 8 de febrerc de 1872, Ambas circunstancias nos parecieron
en extremo débiles. Cremos que la extensa bibliografia y la completa docu-
mentacién revisadas por el Sr. Busch, sumadas a sus propios conocimientos,
le dan la autoridad suficiente como para intervenir activamente en el escrito.

Habria sido positivo ser un poco més estricto en la seleccién de las cartas;
para los objetivos del libro algunas resultan superfluas: la carta de Delphine
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Baron a Paul Drancht, p. 239, se refiere a detalles irrevelantes del vestuario,
y la de Paul Draneht a Giovani Bottesi, p. 243, vuelve sobre los conocidos
y siempre vigentes conflictos por celos o mezquindades profesionales,

Entre las cartas nos llamé la atencién en especial la dirigida por Verdi a
Giovanni Battista Lampugnani, p. 158, y mas especialmente su nota 2. Se
sefiala alli que la soprano y mezzosoprano Emma Viziak canté en El Cairo,
Mosct, Rio de Janeiro, Buenos Aires, Santiago, Valparaiso y Nueva York,
Eugenio Pereira Salas, nuestro connotado investigador, en su Historia de la
Misica en Chile (1850-1900) (Publicaciones de la Universidad de Chile,
Santiago, 1957), p. 218, confirma que Emma Wizjak (sic), sopranc absolu-
ta, se habia dado a conocer al publico americanc en la temporada de Rio de
Janeiro de 1876, y que estuvo en Chile en las temporadas liricas de 1882 v
1883; precisa ademés que la soprano debuté en Aida el 12 de mayvo de
1882. Pereira Salas ratifica que el estreno de Aida en Santiago de Chile se
realiz el 26 de octubre de 1881, ibid., p- 216.

Es ésta la primera oportunidad en que los XIV Documentos que comple-
tan la edicién se ofrecen traducidos al inglés; de ellos, ocho estaban atn iné-
ditos, Por su valor intrinseco destaca el N° X, pp. 499-553, que, segtn su nota
inicial, corresponde a una copia del primer libreto italiano de Aida impreso
por Ricordi. Este libreto contiene indicaciones y diagramas manuscritos por
Verdi, de instrucciones personales sobre la puesta en escena de los tres pri-
meros actos.

Seria deseable que este valioso material que nos entrega el Sr. Busch fue-
ra revisado y estudiado por quienes corresponda, a fin de que las futuras
representaciones de Aida se realicen segin los cénones iniciales propuestos
por sus creadores. Deberfan eliminarse en definitiva los cortes y agregados
antojadizos que, desafortunadamente, no pueden tener una reprobacién di-
recta de su autor,

Raquel Bustos Valderrama.

Urrutia, Jorge. “Danzas folklérico-religiosas en las festividades de San
Pedro de Atacama”. Vigilia, Editorial Vaitea, Santiago, I1/8 (abril, 1978),
pp. 24-53.

—. “Danzas folkl6rico-religiosas en Atacama y Coquimbo (Segun-
do Sector)”.Vigilia. Editorial Vaitea, Santiago, 1I/10 (junio, 1978), pp.
43-48,

Jorge Urrutia Blondel, Premio Nacional de Arte 1976, ha sido en nuestro
pais uno de los iniciadores de la investigacién sobre la musica tradicional

chilena. El primer articulo mencionado fue publicado el afio 1957 por la
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Revista Musical Chilena, N° 100, abril-junio, pp. 44-80; el segundo se im-
prime por primera vez. Ambos articulos corresponden a capitulos de una
futura publicacién del Sr. Urrutia Blondel, que comprendera las danzas ri-
tuales de Chile desde su frontera con Pert hasta Santiago.

La seccién introductora de los estudios comprende la descripcion de los
aspectos histéricos, ambientales, culturales y humanos. Se desarrollan a con-
tinuacién, con el apoyo de un interesante material fotografico, las festivida-
des religiosas mismas. En el Segundo Sector se detallan las danzas de las
festividades de la Candelaria en el Santuario de San Fernando, de Copiapd.
La descripcién de la estructura y funcionamiento de los grupos participantes
en sus aspectos danzisticos y musicales precede al analisis musical final, don-
de el investigador utiliza €l sistema —por él creado— de escritura esquema-
tizada de correspondencia y comparacién fraseologica.

Los trabajos del Sr. Urrutia Blondel han preservado nuestro patrimonio
musico folklérico que, en su inevitable evolucién, ha ido perdiendo partes
vitales de su ritual y significado primitivos.

Raquel Bustos Valderrama.

Claro Valdés, Samuel. Oyendo a Chile. Santiago de Chile, Editorial An-
drés Bello, 1979. Ilustracién auditiva de 52 fragmentos seleccionados por
el autor,

Esta excelente obra didactica de 139 paginas corresponde a la Coleccion
“Contando a Chile”, de la Editorial Andrés Bello, hermosas obras profusa-
mente ilustradas por artistas plasticos nacionales, en la que se esti ofre-
ciendo un panorama completo del quehacer artistico del pais, Hasta el mo-
mento se ban editado, ademas de “Oyendo a Chile”, “Contando a Chile”, de
Guillermo Blanco, y “Leyendo a Chile”, de Sergio Septilveda, en ediciones
de lujo, con ilustraciones de Lukas.

“Oyendo a Chile”, del musicélogo, investigador y profesor de la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacion de la Universidad de
Chile, Samuel Claro Valdés, miembro de la Academia de la Historia del
Instituto de Chile, representa un importante aporte al conocimiento musical
del pais. Se trata de una magnifica sintesis de la misica aborigen, folklérica,
popular y de la artistica, integrada al devenir histérico, geografico y plas-
tico chileno. El volumen incluye, ademds, una cassette de noventa minutos,
acompaiiada de un folleto explicativo sobre cada uno de los 52 ejemplos
musicales seleccionados por el profesor Claro, los que siguen el mismo orden
de los capitulos del libro.

En esta obra se encuentra sintetizada toda la investigacién realizada en el
pais desde la época del Descubrimiento hasta nuestros dias. Como la ame-
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nidad se conjuga con la erudicién en perfecta armonia, “Oyendo 2 Chile”
Interesa por igual a los misicos especialistas, profesores de miisica y publico
en general, aunque esti especificamnete dirigida a la juventud. La obra ha
sido declarada Material Didéctico Complementario y/o0 de Consulta de la
Educacién Chilena, .

La edicién, profusamente ilustrada con dibujos a pluma de los artistas
José Pérez de Arce y Francisco Olivares, permite ver a Chile ademas de
ofrlo. La organologia vernicula reemplaza por su abundancia y prolijidad
en detafle muchas péaginas de texto, y las escemas magico-musicales de
danzas, tertulias, procesiones folklérico-religiosas y retratos de personalida-
des de la musica nacional son un testimonio de la riqueza cultural del pais.
La portada de Pérez de Arce es otro acierto; ella resume el contenido del
libro al simbolizar, por medio de instrumentos, los diversos tipos de musica
que han resonado en Chile a lo largo de su historia.

En la Introduccién de su obra, Samuel Claro afirma: “Este libro no reem-
plaza a la mésica de Chile. Ni siquiera permite oirla, La musica sélo se
conoce escuchdndola, y en Chile hay mucha mdsica digna de ser conocida
y escuchada. Esperemos que ella se incorpore a la vida de cada uno de
nosotros”. No obstante, la visién que €l nos ofrece de la musica chilena des-
pertara en grandes conglomerados de nuestros compatriotas, y también en

el extranjero, el interéds por incursionar en profundida por sus diversas ma-
nifestaciones,

Dada la inteligencia y perfecto equilibrio con que el profesor Claro amal-
gama las diversas manifestaciones musicales a la historia de Chile, puede
recorrerse desde la “Musica en los tiempos del Descubrimiento”, con la lle-
gada de Hernando de Magallanes en 1519 a nuestras costas del extremo sur
—capitulo en el que sintetiza la historia de la musica hispana desde el siglo
XII al XV1 y la de nuestros pueblos de la Patagonia—, pasando en la “Mi-
sica en tiempos del bautizo de Chile”, a la zona norte, en la época de la
expedicién de Diego de Almagro en 1536, al establecerse el primer contacto
de las Artes del Virreinato del Perii con nuestra civilizacién: la incaica, la
del 4rea andina, la atacamefia y la diaguita,

Cada capitulo de esta obra va ofreciendo el aporte hispano a nuestra
cultura y su posterior evolucién como producto auténtico nacional, unido a
las manifestaciones musicales autbetonas, folkléricas y populares nativas, La
ténica -se ‘mantiene en “Musica en tiempos de la Conquista”, “Musica du--
rante la Colonia”, “Nuestra herencia popular espafiola”, “Miisica en tiempaos
de la Emancipacién”, “Mfsica en tiempos de la Reptiblica”, hasta la “Ges-
tacién del periodo contemporineo” v la “Consolidacién Institucional”,

El autor titula “Redescubriendo a Chile” el capitulo que trata sobre la
investigacién musical realizada en el pais, en todos los campos, desde co-
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mienzos del siglo XX, sin olvidar, por cierto, el rico acervo cultural autdc-
tono que proporcionan los cronistas espafioles desde el siglo XVI en ade-
lante. En este capitulo, ademas, estudia la msica ceremonial y da la némina
completa —incluyendo localidad, ocasién y fecha— de las principales fiestas
ceremoniales religiosas con participacién musical que se celebran en el pais.
Incluye también un analisis de la musica de isla de Pascua.

Termina la obra con una lista de los nombres de los compositores chilenos
y la némina de algunas de sus obras, mencionando también a los més desta-
cados intérpretes chilenos y a algunos compositores de musica popular. La
excelente bibliografia que se incluye, dirigida especificamente a los estu-
diantes, proporciona las fuentes donde pueden encontrar el material nece-
sario para profundizar en aquellos temas que mas les interesen.

Fsta contribucién del profesor Claro a la historia de la musica en Chile
es valiosisima, tanto por su erudicién como por la sencillez y claridad de
su lenguaje, y estamos ciertos que su aporte tendrd proyeccién nacional & in-
ternacional.

La Editorial “Andrés Bello” merece también los mas calurosos aplausos
por el encargo de esta obra y su bellisima y cuidada edicion.

No obstante, “Oyendo a Chile”, de Samuel Claro, requiere que esta his-
toria sea complementada con un segundo volumen dedicado a la musica
contemporanea chilena culta y a la popular de categoria y raigambre na-
cional. Es de necesidad absoluta que la musica nacional tenga un estudio
completo sobre la trayectoria de nuestra creacién musical del siglo XX, el

andlisis de las obras de nuestros compositores y catdlogos completos de sus
obras.

M. V.

Egon Krauss. Die Orgeln Innsbrucks (Los érganos de Innsbruck). Musik-
verlag Helbing, Rum bei Innsbruck, 1977.

—————— . Orgeln und Orgelspiel im 16 Jahrhundert (Los origenes v la
interpretacién organistica durante el siglo XVI). Musikverlag Helbing,
Rum bei Innsbruck, 1978.

Estas dos obras sobre los problemas de la organistica antigua y contem-
pordnea fueron editadas por la Universidad de Innsbruck en la “Serie de
Contribuciones para las Ciencias Musicales”. El primero como obra indivi-
dual, v el segundo como temario de las contribuciones al Simposio realizado
en la capital del Tirol, cuyo tema fue la reconstruccién del “Organo Impe-
rial” de la Iglesia de la Corte de Innsbruck, construido por Jorg Ebert en
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1558. Esta reunién se realizé entre el 9 y el 12 de junio de 1977, y conté con
la participacién de especialistas procedentes de nueve paises, Hubo ademas
ciclos de conferencias y conciertos. La iniciativa y realizacién de este Sim-
posio-fue obra del Profesor Dr. Walter Salmen, miembro correspondiente
del Instituto Interamericano de Musicologia y director del Instituto de Mu-
sicologia de la Universidad de Innsbruck, anteriormente director del Institu-
to de Musicologia de la Universidad de Kiel. Es autor de numerosas obras
de etnomusicologia y musica popular, incluyendo campos no explorados atin,
tales como la region de Westfalia y las del este de lingiiistica alemana, de
honda penetracién en los territorios hoy pertenecientes a Polonia y la Unién
Soviética, De particular interés para nosotros fueron sus valiosos trabajos
sobre el status social del misico profesional y del amateur a través de los
siglos. Sus investigaciones arrancan del siglo XV, y lo revelan como un mu-
sicblogo destacado y de vastos intereses.

Desde. todo punto de vista es importante referirse a estas dos obras en un
solo articulo. Innsbruck, que se encuentra en la punta este del Brennero,
paso alpino que en el pasado tuvo trascendental importancia en la historia
politica, social y cultural de Occidente, porque facilitaba las comunicaciones
entre el norte y el sur y, a la inversa, constituyé un nédulo de culturas en
transito entre las cuales no pocas dejaron alli sus sedimentos. Es necesario
mencionar también que esta ciudad fue elegida desde mediados del siglo
XVI, hasta igual altura del siglo XVIII, como asiento preferido de la corona
de Austria. Las manifestaciones artisticas fueron proliferas y ademas hubo
extraordinarias iniciativas de orden arquitecténico, De hecho, Innsbruck es
la ciudad en la que hasta hoy hay un mayor niimero de drganos antiguos.
Después de la Segunda Guerra Mundial se realizé alli un proceso notable
de reconstruccién de numerosos instrumentos, af4n restaurador que comenzo
con el érgano més antiguo que se conservaba al norte de los Alpes, y con-
cluyé con el dltimo érgano mecénico elaborado en 1894. El primero de los
mencionados fue construido por Jorg Ebert, de dos manuales, quince regis-
tros y un tremolante, o sea, el més antiguo instrumento del periodo del
apogeo de la polifonia.

En la Capilla de Plata de Innsbruck se conserva también un organo de
tubos de madera, construido aproximadamente en 1570, segun principios
italianos, con un manual, 1 pedalera y 7 registros. Del siglo XVII sobrevive
el érgano del Coro de la Iglesia conventual de Wilten, considerado €l maés
antiguo instrumento de transmisién que se conoce, construido aproximada-
mente en 1650, y un érgano procesional del sur del Tirol, que se exhibe en
el Museo de Arte Popular de Innsbruck, elaborado en la misma época, que
tiene un manual, 8 registros y un tremolante. Existe ademés el érgano de la
Capilla de Mariahilf (Maria Auxiliadora), que se encuentra en manos par-
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ticulares, construido en 1725 por Agustin Simmacher, de un manual, peda-
lera y nueve registros. Estos son algunos de los instrumentos importantes,
sin incluir los 6rganos del siglo XIX, porque no entran en el periodo que
se analiza.

Egon Krauss estudia sistematicamente la construccién de los érganos de
Innsbruck v sus alrededores, v dedica un capitulo a las consolas de los ins-
trumentos y, con toda razon, porque el organo, como construccién artistica,
constituye una unidad, puesto que su consola est4 ligada a la elaboracion
de su mecanismo y a la medida de sus tubos, determinada por razones fisi-
cas. Hay que considerar que se trata de un cuerpo de resonancia que tiene
por funcién la fusién acustico-sonora.

Su capitulo segundo incluye la descripcion técnica de los 43 organos re-
construidos que se conservan en las iglesias; 5 instrumentos ubicados en
museos o en salas piiblicas, v otros destinados exclusivamente al estudio. Es
asi como entre érganos antiguos y modernos se contabiliza la impresionante
cifra de 66 érganos en un perimetro pequefio, lo que representa de hecho
“un lujo” sin precedentes. Siguen las reproducciones de los instrumentos,
comenzando por los diferentes tipos de consola y la descripcion de todos los
detalles del érgano de Ebert, entregado el 7 de junio de 1561. Tanto este
instrumento como el de San Jacobo, el de Marfa Auxiliadora v el de la Basi-
lica de Wilten, representan la mas armoniosa expresion del barroco tardio
en sus consolas y juegos de flautas. Los indices complementan este magni-
fico trabajo, a los que se agregan planos destinados a facilitar la ubicacién
de templos, salas, museos v otros edificios donde se encuentran los instru-
mentos que comenta.

En el segundo tomo se reunio el resultado del Simposio ya mencionado,
o sea, las conferencias pronunciadas por especialistas sobre numerosos as-
pectos de la organistica del siglo XVI. El volumen esta precedido por un
trabajo de Walter Salmen sobre el status y la funcién del organista en los
paises catélicos, v otro de Arnfried Edler, sobre el mismo topico, en los
paises de confesién protestante. Se sobreentiende que en ambos casos la
documentaci6n se refiere al siglo XVI. Merecen destacarse los otros temas
tratados, incluidos en “Misica para organo e interpretacién organistica”.

La Misica para érgano en el Sur de Alemania, de Michael Radalesca; La
miisica italiana de drgano desde el Codex Faenza hasta Giovanni Gabrieli,
de nuestro Miembro Correspondiente, Luigi Ferdinando Tagliavini, Direc-
tor del Instituto de Musicologia de Friburgo (Suiza) y autor de una revi-
sién critica de las “Sonate d’Intavolatura”, de Domenico Zipoli; La Orna-
mentacién instrumental solistica y la prdctica de coloratura organistica, de
Richard Erig y Jean-Claude Zehnder; Las maneras de interpretacién instru-
mental del repertorio de motetes, con especial énfasis en las intavolaturas
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organisticas, de Harald Vogel; Relaciones entre. el organo, los conjuntos
instrumentales y sus caracteristicas durante el siglo XV1I, por Jiirgen Eppels-
heim; Manera y Manierismo de 1z misica para instrumentos de teclado
alrededor de 1600. Los comienzos del stilus fantasticus, por Federico Riedel,
y La funcién del érgano en la Liturgia catdlica del siglo XVI, por Rudolf
Pacik, :

- Una tercera seccién, por demas fascinante, est4 destinada a la organologia

y la restauracion. Josef Oberhuber estudia Las reproducciones en cuadros,
de Portativos y Positivos del Tirol, antes de 1600; Peter Kukelka diserty
sobre La Restauracién del Clavi-Organo de Josua Pock, construido en Inns-
bruck en 1591, que se conserva en el Museo de la Catedral, curiosa combj-
nacion de unr instrumento de teclado con cuerdas y tubos; Bruno Ober-
kammer se refiere a Tres Positivos de Baldaquino, que se encuentran en la
regién alpina. Diferentes unos de otros, su caracteristica comin es estar bajo
una especie de techo. El sonido emana de unas aberturas en forma de rejas
que pueden ser revestidas de pafio para amortiguar la intensidad sonora,
Ademds de estos tres instrumentos, hay un Positivo en el Escorial, en los
aposentos de la Infanta Isabel Clara Eugenia, y otro en Breslau, Polonia, la
antigua capital de la Silesia alemana. Los tres instrumentos de la regién
alpina fueron en el pasado sometidos a una transformacién total, pero aun
asi pueden apreciarse los notables recursos usados por sus constructores.
Para finalizar este capitulo, Egon Krauss, autor del primer tomo de la serie,
se ocupa del érgano procesional que se encuentra en el Museo de Arte Po-
pular de Innsbruck. :

Un cuarto capitulo estd dedicado a la restauracién del érgano de Jorg
Ebert. Hans Klotz —cuya monumental obra en segunda edicién, “Historia
del drgano en el Gético, Renacimiento y Barroco”, que comentamos en He-
terofonia N° 63 de México, noviembre-diciembre de 1978— al estudiar la
importancia del érgano de Ebert, abarca no solamente el marco de Ia regiém
lingiiistica alemana, sino que también las colindantes de Suiza, Francia y
Holanda. En colaboracién con Jurgen Ahrend y Egon Krauss, estudié minu-
ciosamente el proceso de construccién original de este valioso instrumento,
La Iglesia de la Corte fue construida por orden del Rey y Emperador Fer-
dinando I, destinindola a Mausoleo del Emperador Maximiliano I. La cons-
truccién del érgano se inicié en 1553, y se le bendijo en 1563. E1. Emperador
Ferdinando I nacié en Espada en 1503, y realizé, segin los conceptos esté
ticos de su abuelo, el m4s importante monumento del Renacimiento en te-
rritorio lingiiistico alemdn, y el 6rgano de Ebert es una joya digna del tem-
plo. Como “instrumento imperial” de incalculable valor, representa a la
época en que fue concebido. Su reparacién exigi6 enormes sacrificios y no
menos ingenio, predominando la preocupacién por mantener, dentro de lo
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posible, la sonoridad original. La altura tonal pudo ser determinada basan-
dose en las flautas originales que se conservaban intactas y recurrienido ' 2
aparatos de medici6n especiales. Se obtuvo como resultado, luego del cotejo
de todas las flautas en la correspondientes a los cinco registros principales
basicos, una altura tonal més baja dentro de una temperatura uniforme de
110 Celcius, lograndose asi la afinacién de 445 vibraciones, Otras restaura-
ciones notables se habfan realizado anteriormente en los Paises Bajos y en
la Frisia del Este: en Westerhusen en el érgano de 1643, en Uttum en el de
1660, en el de Rysum (1513, de Amsterdam y en la antigua iglesia bene-
dictina de Cantén Aargau (Suiza), todos ellos 6rganos de afinacién antigua.
Después de muchas consultas, cotejos y experimentos, a los 27 afos de ini-
ciada la restauracién se pudo dar por terminado el trabajo. Una relacion de
las mensuras de las flautas construidas por Ebert pone término al minucioso
estudio histdrico-analitico.

Ewa Smulikowska ofrece un trabajo tipolégico de la consola modelo de
la regién de Innsbruck, dandole al 6rgano imperial de Ebert la importancia
que tiene su arquitectura y demostrando la influencia que ésta tuvo en
muchas regiones de Europa. Finaliza el volumen con un trabajo del suizo
Alberto Knoepfli sobre los problemas planteados por la restauraciéon de la
consola v el prospecto del érgano Ebert. En un Apéndice se da el disposi-
tivo de este instrumento tan famosc y un indice de las obras interpretadas
en él durante el Simposio, ademas de indicaciones sobre registracidn, ejem-
plos musicales que ilustran algunos de los trabajos incluidos, ademas de nu-
merosas reproducciones.

Ficil es comprobar que se trata de una contribucién extremadamente va-
liosa para la apreciacion de los 6rganos histéricos de la region del Tirol v
de los procesos de restauracién. La feliz iniciativa de Walter Salmen ha dado
espléndidos resultados y esperamos nuevas obras que nos den a conocer sus
inquietudes profesionales.

Francisco Curt Lange

Bérbara Schwendovius y Wolfgang Domling. J.S. Bach - Zeit, Leben,
Werken (].S. Bach. Su tiempo, vida v obra). Birenreiter-Verlag, Kassel-
Wilhelmshohe. 1976, Bajo la direccién de Andreas Holzschneider.

En los dltimos afios, en materia de publicaciones de responsabilidad, se
ha renunciado con creciente frecuencia a la edicién de obras por un solo
autor, prefiriéndose recurrir a la colaboracién de especialistas, en la gue
cada uno presente aspectos parciales, pero a la vez fundamentales, los que
reunidos ofrecen la tltima palabra sobre las investigaciones elaboradas y los
conceptos contemporaneos sobre la obra y su autor. Este criterio ha dado
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excelentes resultados y aplaudimos estas iniciativas por considerarlas muy
aconsejables, Recordemos las ediciones relativamente recientes sobre Bee.
thoven, Wagner y la Historia de la Musica Eclesidstica Catdlica.

Se han asociado a los nuevos conceptos de la musicologia universal otros
importantes factores. Hasta hace poco tiempo la mayoria de los autores
agotaban sus recursos estudiando la personalidad y la obra de un determi-
nado autor o época, pero hoy se ha considerado necesario incorporar a estos
factores basicos los relacionados a la situacién politica v social, a la vida
espiritual y cultural, a la arquitectura y las artes plésticas, como también la
inclusién de una genealogia exhaustiva y un andlisis de los aspectos econé-
micos de los que auspiciaban las creaciones de los compositores. En el caso
de esta soberbia obra dedicada a2 Juan Sebastisn Bach se ha recurrido a
personalidades muy familiarizadas con esta inmensa figura que ha ocupado
durante més de dos siglos el prisma escudriiador de los entendidos. Pro-
vista de reproducciones de la mas alta calidad, se divide en cuatro capitulos:

a) Alemania central y del norte durante la época de Bach;

b) Vida y obra;

c) La repercusién de su labor de compositor y organista, v

d) Diversos apéndices inherentes a la cobra.

Tuve que prescindirse, a pesar de que se incluye un registro de las obras
de Bach, de una bibliografia sobre el autor, porque habria sido necesario
otro volumen. Los diccionarios de mayor renombre y el Bach-Jahrbuch
(Anuario Bach) abarcan exhaustivamente este aspecto.

Recordemos la obra de Werner Neumann, publicada en 1932, “Auf den
Lebenswegen Sebastian Bachs” (Por los caminos de la vida de Bach), apa-
recida en Munich, con breve pero sustancioso texto y un extraordinario na-
mero de ilustraciones, esfuerzo que nos parecié imposible de realizar a los
poocos afios de haber terminado la Segunda Guerra Mundial, que dej6 a Ale-
mania transformada en una inmensa ruina, carente de comunicaciones, y
con Bibliotecas y Archivos guardados para que no pudiesen ser alcanzados
por la devastacién. El esfuerzo de la Birenreiter-Verlag sobrepasa en mu-
chos aspectos la obra de Neumann, porque desde la postguerra hasta 1974
se modificaron muchos conceptos sobre Bach que han obligado a cada uno
de los coautores de esta obra a rectificar y darles un enfoque actualizado
dentro de sus respectivas disciplinas. Ellos pertenecen a una nueva genera-
cién que no es posible describir someramente, pero son los mas selectgs que
pudo haberse reunido para semejante empresa. Originalmente esta edicién
estaba destinada al Archiv Produktion de la Deutsche Grammophon Ge-
sellschaft, pero esta iniciativa fue dejada de lado y fue transferida a la nueva
edici6n completa de las Obras de Bach que edita la Birenreiter-Verlag, lo
que me parecié un gran acierto. En la Introduccién, el Dr. Andreas Holzsch-
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neider, jefe del Archiv Produktion, constata que la personalidad de Bach
ha perdido su perfil finico. La vision que existia del Cantor de Turingia,
como representante de la confesion luteraha, se ha deteriorado. Bach es
demasiado grande para una Iglesia; él se sali¢ de ese marco para ingresar
al mundo y, a la vez, el mundo se ha apoderado de ¢l y de su obra, Los
nuevos estudios sobre Bach derribaron ese enfoque, y los estudios biogra-
ficos sobre su ritmo de creacién, su forma de trabajo y la cronologia de su
obra aportaron nuevos conocimientos. Bach vivi6 en una época de transfor-
maciones, pero se mantuvo aislado de la historia de su tiempo y de la
historia de la musica. Hoy sabemos con toda claridad que él reuni6 la he-
rencia musical del pasado creando las bases para la musica de nuestro
tiempo, lo que reconocemos como evidencia absoluta.

Ludwig Finscher nos revela la politica y los problemas sociales de la
época de Bach, particularmente dificiles; Walter Blankenburg nos introduce
a la vida espiritual y cultural de esos tiempos, sin descuidar, dada su condi-
cién de tedlogo, lo religioso, y Harald Keller se refiere a la arquitectura y
las obras plasticas, ademés de abarcar el ambito geografico en el que se
desenvolvié la vida y obra de Bach, que incluye las etapas de Leipzig,
Dresden y Berlin. Christoph Wolft se ocupa de la familia, de las diversas
etapas de la vida y actuaciones del maestro, incluyendo también a sus pro-
tectores, fuesen éstos Duques, Principes, Reves o Concejos Municipales de
las pequefias ciudades de Turingia y de Leipzig.

Hans Giunter Klein estudia las personalidades prominentes que ‘inspiraron
a Bach, incluyendo a contemporaneas suyos y sefigalando a los compositores
del porte de Alemania cuyas obras para érgano lo influenciaron, asi tam-
bién como los autores franceses e italianos, particularmente Couperin y Vival-
di. Alfred Diirr nos proporciona una fascinante descripcion de las ediciones
realizadas en vida de Bach, y de los autbgrafos y copias de contemporaneos
suyos. Nos informa, ademds, sobre la evolucién de su caligrafia desde la
juventud hasta sus ultimas afios, y demuestra, al mismo tiempo, como los
copistas imitaron el estilo caligrafico del maestro, particularmente Ana Mag-
dalena, La multiplicidad del instrumental que usaba es acompafiada por
excelentes reproducciones de Jiirgen Eppelsheim, que demuestran el refina-
miento con que Bach utilizé este instrumental y el profundo interés que
tuvo por las innovaciones que se produjeron durante su vida, inclusive dan-
do ¢l mismo instrucciones para la construccién de este instrumental e intro-
duciendo en su conjunto instrumentos poco usados. Von Dadelsen se ocupa
de los hijos y alumnos de Bach, que en sus obras mantuvieron la severidad
estilistica del maestro, contribuyendo a que la mayor parte de la produccién
de Bach se salvase del olvido. Un interesante y dltimo capitulo, de Wolfgang
Déomling, analiza la Tradicidn Bach en los siglos XIX y XX, comenzando
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por la obra de Forkel y la edicién de los Motetes de Schicht, lanizados a
la circulacién en 1802-1803. Prosigue con el esfuerzo del Barén van Swieten,
quien tante se empeié por dar+a conocer a Haydn, Mozart y Beethoven la
gran obra de su gigantesco antecesor, y concluye con figuras como Ferruc-
cio Busoni, Karl Straube, Wanda Landowska v Albert Schweitzer, y el idea-
rio de cada uno de ellos sobre las obras del maestro, Entre las muchas
observaciones acertadas que encontramos en este libro, se encuentra aque-
lla de que en ninguna de las generaciones siguientes se manifesté en grado
tan elevado la preocupacién por la cultura que demostraron Bach y Bee-
thoven; a ello se debe que estos dos Grandes se encuentren tan cerca uno
del otro. En la época actual, dentro del siglo XX, en el campo de la com-
posicién, sélo Schinberg y Webern han tenido un similar y profundo interés.
 En resumen, estamos frente 2 un notable esfuerzo editorial que retine a
personalidades que han logrado plasmar la figura y la obra de Juan Sebas-
tidn Bach, cuya inmortalidad Y permanente presencia en nuestrc mundo,
también cambiante, no admite discusién, Fs de lamentar que los medios de
comunicacion masiva, la radiodifusién y television, carezcan de étca al
incluir en sus comentarios v avisos comerciales trozos de las obras de Bach
v de muchos compositores cuyo pedestal no merece ser enlodado por anun-
cios que indignan a toda persona que se precia de poseer el don cultural,

Francisco Curt Lange
“U~xa Nueva RevisTA DE MUSICOLOGIA LATINOAMERICANA”

Inter American Music Review. Vol I, otofio 1978, ntimero 1, Robert Ste-
venson, editor.

Ha aparecido el primer ntmero de la Inter American Music Review, cuyo
editor es el Dr. Robert Stevenson, asesorado por Henry Cobos y Margaret A.
Brownlie. Esta revista se concentra en la historia de la musica del hemis-
ferio occidental hasta los comienzos de nuestro siglo, pero incluye, también,
materiales pertinentes al desarrollo de los antecedentes europeos y africanos.

El nimero se divide en cuatro partes: la primera contiene tributos a
Francisco Curt Lange, con la ocasién de su septuagesimoquinto aniversario,
v a Ksperanza Pulido Silva, directora de la revista Heterofonia, publicacién
que cumplié en 1978 una década de ininterrumpida labor. Francisco Curt
Lange es el “fundador del Americanismo Musical y el sabio guia de la
musicologia latinoamericana”, cuyo Boletin Latino-Americano de Misica,
publicado entre 1935 y 1858, ha marcado un rumbo y demarcado horizon-
tes fundamentales para los investigadores de nuestro continente, A su vez,
la revista Heterofonia se ha destacado por su. continuidad, puntualidad,
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amplitud de miras, la calidad de los estudios y documentos acerca de la
musica tanto mexicana como latinoamericana, y la fervorosa entrega de Es-
peranza Pulido a los ideales americanistas.

La segunda parte consta de tres articulos escritos por el Dr. Stevenson.
Dos de ellos versan sobre la musica catedralicia latinoamericana, “Musical
Life in Caracas Cathedral to 1836” y “Music in the San Juan, Puerto Rico,
Cathedral to 1900”. Agradecemos al Dr. Stevenson por habernos permitido
publicar el primero de ellos, traducido al castellano en la RMCH XXXIII/
145 (enero-marzo, 1979), pp. 48-114. Estos articulos constituyen otros dos
jalones fundamentales en una de sus lineas mas fructiferas de investigacion:
la musica de las catedrales de nuestro continente y sus antecedentes hispa-
nicos. Pertenecen a ella también trabajos tan fundamentales como Spanish
Music in the Age of Columbus (La Haya: Martinus Nijhoff, 1860);
Spanish Cathedral Music in the Golden Age (Berkeley v Los Angeles: Uni-
versity of California Press, 1961), “La mdsica colonial en Colombia”, RMCH
XVI/81-82 (julio-diciembre, 1962), pp. 153-171; “La musica en Quito”, ibid.,
pp. 172-194; “La miisica en la Catedral de México: 1600-17507, RMCH XIX/
92 (abril-junio, 1965), pp. 11-31; Renaissance and Baroque Musical Sources
in the Americas (Washington, D.C,, General Secretariat, Organization of
American States, 1970), por citar solamente los  principales.

Ademas de los articulos mencionados, el Dr. Stevenson publica “Schubert
in America: First Publication and Performances”, conmemorando asi los
ciento cincuenta afios de su deceso. Entre otros puntos, el autor destaca el
hecho del reconocimiento de Schubert por los Estados Unidos desde 1865
aproximadamente, fecha que antecede con holgura su aceptacion en paises
europeos como Francia e Inglaterra, lo que deja muy en alto el gusto mu-
sical norteamericano de mediados del siglo pasado, y que también se refle-
ja en un gran numero de publicaciones estadounidenses acerca del com-
positor.

La siguiente seccion, Notas y Documentos, contiene dos articulos acerca
de la 6pera Macias, del compositor portorriquefio Felipe Gutiérrez (1825-
1899), presentada en agosto de 1977 por la Opera de San Juan, bajo la di-
reccién del maestro espaficl Odén Alonso. El libreto esta inspirado en uno
de los grandes dramas romanticos espafioles, “Macias”, de Mariano José de
Larra, Acerca de la musica, €] critico Donald Thompson recalca que su
lenguaje esté firmemente anclado en el estilo de mediados del siglo pasado,
y que si bien se advierten influencias directas de Donizetti v Rossini en la
armonia, estilo vocal vy procedimientos instrumentales, la dpera es definiti-
vamente original v merece ser mejor conocida.

Finalmente, el Dr. Stevenson contribuye con dos resefias, una acerca de
disertaciones sobre musica espaficla para la obtencién de doctorados,
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que fuera publicada en castellano en la RMCH XXXIII/145 (enero-marzo,
1979), pp.118-128, con la gentil autorizacién del autor; y la otra, acerca
de disertaciones sobre musica mexicana, La primera de estas dltimas, de
Mary Elizabeth Duncan, es un minucioso andlisis del magnifico Psalterium,
Antiphonarium Sanctorale cum psalmis & hymnis, publicada en Ciudad de
Méxice por Pedro Ocharte, en 1584. La segunda disertacién, de David Clif-
ford Nichols, fue completada en la Universidad de Indiana en 1975, bajo la
guia del Dr. Juan Orrego-Salas, y versa sobre una brillante Misa orquestal
de trece secciones y de 50 minutos de duraci6n, del compositor Francisco
Delgado, oriundo de Ciudad de México, que florecié al cierre del perfodo
colonial. La tercera, de Richard Paul Conant, se concentra en la totalidad
de la produccién vocal del maestro Blas Galindo Dimas, reconocido como
el decano de los compositores mexicanos actuales,

En suma, esta nueva revista tiene tanta calidad de contenido como de
presentacién, caracteristicas relevantes de su editor, y merece el méaximo
apoyo de nuestros investigadores y del publico en general. Los primeros
pueden enviar articulos v otras contribuciones al editor: University of Ca-
ifornia, Los Angeles, 405 Hilgard Avenue, Los Angeles, California 90024.
El piblico, a su vez, puede solicitar suscripciones a Theodore Front Musical
Literature, 155 North San Vicente Boulevard, Beverly Hills, California 90211.

Luis Merino
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APBRTURA DEL ANo AcapEmico 1979

El 27 de abril, en la Sala Isidora Zegers, la Decano dofia Herminia Rac-
cagni inauguré el afio lectivo 1979, acto al que asistieron los miembros aca-
démicos, alumnado, personal administrativo, técnico y de servicio de la
Facultad.

Después de dar la bienvenida a los jévenes alumnos que se incorporan
a las aulas buscando en su peregrinacién por ellas la culminacién del anhelo
de saber y de cultura en las expresiones artisticas y musicales, la Decano
agregé: “Es un deber para quien habla manifestar su satisfaccién por las
realizaciones obtenidas, las que no habrian sido posible sin la participacién
generosa de las personas que han puesto en ellas todo su saber y su célida
significacién y la de los alumnos gue gracias a ellos van realizando sus vo-
caciones”,

Dentro de lineamientos generales, destacé los logros realizados por los
Departamentos de esta Facultad, tanto en el plano docente, de la investi-
gacién como de la extensi6n, y también de la labor de los conjuntos pro-
fesionales.

Terminé rindiéndole un sentido homenaje al gran maestro y Rector de la
Universidad de Chile entre 1932 y 1953, don Juvenal Herndndez Jaque, que
murié el martes 24 de mayo, y junto con expresar su admiracién y afecto
por la sobresaliente personalidad de don Juvenal, cité algunas frases suyas
de permanente vigencia, las que transcribimos: “Las Universidades no son sé-
lo centros consagrados a las especulaciones filoséficas o al cultivo y progreso
de las Ciencias, Al mismo tiempo que son focos de luz, son también nidos
de calor humano por estimular el didlogo entre los hombres, los cuales
aprenden a amarse hasta en la controversia. Y es en las Facultades y en las
Escuelas donde vibra el Alma Mater, De aquf obtiene el estudiante los ele-
mentos para el desarrollo de su personalidad, para enriquecerse espiritual-
mente con el intercambio de conocimientos y de emociones artisticas que
le dan a la vida su més alto sentido”,

Inmediatamente después de la Decano hablé6 el presidente del Centro de
Alumnos, sefior Alfonso Espoz Betancourt,

Continué el acto con un hermoso concierto a cargo de los profesores del
Departamento de Misica, los cantantes Mary Ann Fones, soprano, y Fer-
nando Lara, baritono, quienes junto a la profesora y concertista Elvira Savi
ofrecieron un programa de dios con acompafiamiento de piano. El progra-
ma incluyé de Henry Purcell: Sound the Trumpet y My Dearest, My Fai-
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rest; de Johannes Brahms: Phinomen y Am Strade; de Carlos Lépez Bu-
chardo: Vidala, y de Pedro Humberto Allende: El Encuentro. Los tres
artistas fueron entusiastamente aplaudidos por el auditorio.

Terminé el Acto Académico con una interesante y amena sintesis histérica
de la trayectoria musical chilena ofrecida por el académico Jorge Urrutia
Blondel, Premio Nacional de Arte 1976.

Licenciaturas en Mdsica

En la Sala Isidora Zegers se inici6 la labor académica con los Exédmenes
de Licenciatura en Interpretacién Superior con Mencién en Violoncello de
Edgar Fischer, el 28 de marzo, y de Interpretacién Superior con Mencién
en Violin de Nora Devia y Carlos Alonso Camus, el 24 y 26 de abril, res-
pectivamente.

Reglamento y Programa del Grado de Magister en Direccion Teatral

La Asesorfa Técnica de la Prorrectoria aprobé por Decreto N° 002873, de
techa 3 de mayo de 1979, el Reglamento de Programa de Magister en Di-
reccién Teatral que se imparte en la Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les y de la Representacién de la Universidad de Chile.

A contar desde la fecha de dictacién del presente decreto, €l Decano dis-
pondra de un plazo de noventa dias para solicitar al Rector la regularizacién
de las situaciones de los candidatos al Grado de Magister en Direccién Tea-
tral que hayan iniciado sus estudios en conformidad al Programa que se
aprueba en este cuerpo legal, con anterioridad a su aprobacién. Todos los
candidatos que se encuentren en este caso deberan dar cumplimiento a las
exigencias del Reglamento y Programa aprobados,

Concurso de piano “Rosita Renard’

El 24 de mayo, fecha en que se cumplieron tres décadas de la muerte de
la gran pianista chilena y excelsa maestra del Conservatorio Nacional de
Musica, Rosita Renard, se reanudé el Concurso que lleva su nombre, el que
no se realizaba desde 1964, afio en que lo gané la entonces alumna Elisa
Alsina, actualmente profesora del Departamento de Misica de esta Facultad.

La Decano doiia Herminia Raccagni, en un emotivo discurso, en el que
record6 a su gran maestra, decidi6 que de ahora en adelante, todos los 24
de mayo, se celebraria el Concurso “Rosita Renard”, que premia al mejor
alumno de piano del Departamento de Musica de la Facultad.

Obtuvo este galardén este afio Clara Luz Céardenas, alumna de la profe-
sora Ida Vivado, a quien se le otorgé un diploma y un premio en efectivo.
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Concurso de Obras Sinfénicas

La Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién y el
Servicio de Desarrollo Cientifico, Artistico y de Cooperacién Internacional
de la Universidad de Chile, convocaron a los compositores chilenos y a los
extranjeros con cinco afios de residencia en el pais, a un Concurso de Obras
Sinfénicas originales, inéditas y que no hayan sido ejecutadas ni difundidas
por ningin tipo de medio técnico.

Las obras deberan ser exclusivamente sinfénicas, sin coro o solistas voca-
les o instrumentales, y deberén tener una duracién méxima de 15 minutos.
Los concursantes podrdn entregar sus partituras hasta €l 30 de junio en la
sede de la la Facultad, y éstas deberén presentarse en versién definitiva, Las
obras deberan entregarse firmadas con seudénimo. En sobre aparte, sellado,
caratulado con el seudénimo y titulo de la obra, el compositor debe incluir
los siguientes datos personales: Nombre completo, nimero de carnet de
identidad y direccidén del domicilio personal. Los compositores podran ins-
cribir mas de una obra, todas ellas firmadas con seudénimo diferente,

Todas las obras que concursen serén evaluadas por un Jurade designado
por la Facultad y un miembro del Servicio de Desarrcllo Cientifico, Artis-
tico y de Cooperacién Intelectual, El fallo del Jurado serd inapelable y se
har4 publico en septiembre de 1979.

Los premios consistirin en la ejecucion de las tres obras que obtengan
los més altos puntajes. Su ejecucién estard a cargo de la Orquesta Sinfénica
de la Universidad de Chile, Las obras premiadas se incluirdn en los con-
ciertos de los Festivales de Musica Chilena 1979.

Estreno de la épera “Orfeo ed Euridice”, de Christoph W. Gluck

La Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién y la
Vicerrectorfa de Extension y Comunicaciones de la Universidad de Chile,
presentaron el 26 de mayo el estreno absoluto para Chile de la dpera “Orfeo
ed Euridice”, de Gluck.

Conté este estreno con la participacién de la Orquesta Sinfénica de la
Universidad de Chile; el Ballet Nacional Chileno, cuyo elenco presenté la
coreografia especialmente creada por el profesor Fernando Beltrami para
esta versién de “Orfeo”; el Coro Sinfénico de la Universidad de Chile pre-
parado por Gilberto Ponce, y las cantantes; Marisa Lena y Patricia Vasquez,
sopranos, que cantaron el papel de Euridice; Carmen Luisa Letelier y Mag-
da Mendoza, contraltos, que tuvieron a su cargo el rol de Orfeo, y las sopra-
nos Verénica Soro y Violaine Soublette, en el papel de Amor. Los dos
elencos de cantantes se turnaron en las sucesivas funciones de la Gpera.
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La profesora Clara Oyuela tuvo a su cargo la preparacién musical, artis-
tica y escénica de los cantantes.

El maestro alemén Peter Richter de Rangenier, ademds de ser director
concertador de todo el espectaculo, fue el creador de la regie y de su con-
cepto escénico y de la escenografia. La versibn de “Orfeo ed Euridice”
presentada por esta Facultad corresponde a la versién original de Gluck,
unida a Ja fusién de la versién de Viena de 1762 v a la de la revisién rea-
lizada por el autor para la escena de Paris que data de 1774. El maestro
Richter mont6é “Orfeo ed Euridice” en Alemania, en 1971 basindose en do-
cumentos originales de Gluck, y su versién trigica de esta obra obtuvo un
resonante éxito. Segun la opinién de Richter de Rangenier, este estreno chi-
leno corresponderia a una primera audicién latinoamericana, porque nunca
ha sido presentada esta obra en el continente, conforme a los deseos de su
autor.

La realizacién de la escenografia y del vestuario estuvo a cargo de Angé-
lica Calderén con la colaboracién de Ana Soza, y la iluminacién de la 6pera
la realizé Irma Valencia,

A continuacién citamos la autorizada critica de Victor Manuel Muifioz,
publicada en “El Mercurio” del 29 de mayo de 1979.

“Orfeo y Euridice”, de Gluck.

“Al estrenar en Viena en 1762 ‘Orfeo y Euridice’, Christoph Gluck no
s6lo entregé la primera de sus obras concebidas para reformar la esencia de
la dpera, sino que dejé6 como legado una de las partituras més excelsas en
toda la historia del teatro lirico. Originada en un encuentro del musico con
el poeta italiano Ranieri Calzabigi, en 1761, la obra queda plasmada en
una sintesis acertada de los ideales reformistas sustentados por ambos. Se
reducen los personajes; se simplifica la trama, de mode que el argumento
se libera de acciones subsidiarias para concentrarse en un tema dramético,
noble por lo demds; los superelaborados versos rococé del todopoderoso
Metastasio se cambian por un lenguaje claro y de inspiracion clasista; se
eliminan las arias ‘da capo’, y una linea musical continua sustituye al ‘reci-
tativo secco’; la linea vocal se despeja de ornamentos, trinos y excesos de
coloratura; los coros y el ballet tienen roles preponderantes, pero sélo en
cuanto se integran unitariamente a la acién dramatica.

“Los objetivos de estas reformas —que desencadenan una agitada querella
musical en el siglo XVIII~ se aplican al famoso tema clésico de Oxfeo para
lograr en musica, a través de la simplicidad, la grandeza de los ideales del
drama antiguo. Con ‘Orfeo y Euridice’ —al igual que con las obras que
habrén de seguirle— Gluck consigue la purificacién en el modo de entender
y sentir el arte. Su partitura es de una riqueza y unidad de inspiracién préc-
ticamente desconocidas en el siglo; sus arias y coros son de la més elevada
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belleza plastica; los recitativos, aparte de su gran profundidad, alcanzan una
modernidad inusitada para su época; las pantomimas orquestales tienen
ahora no sélo una funcién decorativa, y en toda la obra se manifiesta clara-
mente el genial y también moderno colorido orquestal y, por filtimo, algunos
pasajes preanuncian lo que vendrd mas tarde con Rossini y aun Mozart. El
9° acto, especialmente, contiene algunas de las paginas mas notables de todo
el teatro musical; poesia en coros y arias (‘Che puro ciel’ es un ejemplo) y
la inefable belleza del segundo ballet con solo de flauta.

“Se comprende que una obra de esta calidad deba tener como escenario
natural el del Teatro Municipal. En esta ocasion, sin embargo, se ha usado
el pequefio Teatro IEM, donde los distintos grupos de la Universidad de
Chile presentaron el estreno para Chile de la versién original de la obra
de Gluck realizada por el director checo Peter Richter, diferente a las del
estreno en Viena y a la adaptacién del compositor hecha diez afios mas
tarde para Paris (en francés y con un protagonista masculino, un tenor).
Esta llamada versién original altera fundamentalmente el final de la obra;
la divide en dos actos {el primero termina en el lugar en que finaliza el
primer cuadro del segundo acto); le introduce cortes implacables; elimina
la Obertura y el extenso ballet final, y mutila la por si corta intervencién
de Amor, entre otros pasajes. Dos elencos diferentes se alternaron para los
tres papeles vocales solistas.

“En lineas generales, la intervencién de las solistas fue lo més destacado
de este ‘Orfeo’. Magda Mendoza asumié el papel protagénico en la primera
funcién, y lo hizo con ejemplar musicalidad y calidez vocal dentro de un
patrimonio de reducido volumen; se adecu6 perfectamente al estilo de la
obra y tuvo un innato pulso escénico, demostrativo de su bien aprovechada
experiencia en el extranjero. Carmen Luisa Letelier, en la segunda funcién,
demostr6 una vez més la excelencia de su registro amplio y parejo y la inu-
sitada belleza de su timbre; doté a su personaje de un buen dosificado
‘pathos’ y rodeé su actuacién con una definida concepcién clasica, Como
Euridice, Patricia VAsquez en la primera funcién lucié su buen volumen so-
noro, sin adaptarse al estilo de la obra; otro tipo de épera cuadra mejor a
su material vocal e interpretativo. Alternando con ella, Marisa Lena demos-
tré estar méis en papel; en el caracteristico lirismo de su voz destacé la
regién aguda de su registro, y en su dio del acto final con Carmen Luisa
Letelier hubo integracién vocal y dramitica que casi llegé a la perfecci6n.
Como Amor destacé nitidamente Violaine Soublette (primera funcién), una
prometedora voz fresca v juvenil, por sobre el entusiasmo e inexperiencia
de Verdnica Soro.

“Discutible y poco convincente fue la direccion de Richter, No hay dudas
de que preparé seriamente la obra y de que resolvi6 pasajes orquestales con
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claridad. Pero fue su enfoque general lo debatible: la inusitada rapidez en
materia de tiempos privé a la obra de su clasica grandeza; pasajes cruciales
fueron inflexiblemente marcados, eliminédndose el fluir lirico tan caracterfs-
tico del discurso musical, y en algunos momentos (‘Che faré’) su direccién
resulté insostenible (también para las cantantes). La orquesta ostent6 un
sonido plano, sin rasgos dindmicos y frecuentemente soné apagada (supo-
nemos que la acistica, ademds, le habri jugado una mala pasada). Hubo,
asimismo, desajustes en algunas entradas. Aunque pueda aceptarse esta ver-
sién tan mutilada de la obra, creemos, sin embargo, que fue un error elimi-
nar la hermosa y peculiar Obertura.

“El coro esta vez tuvo una actuacién discreta. La escenografia, simple y
digna, aproveché al maximo el reducido espacio, aunque la masa coral, de
frente al piblico, le quité impacto teatral a la obra y la acercé al oratorio,
La coreografia, notoriamente desigual: en varias escenas los bailarines sim-
plemente estorbaban con sus entradas y salidas, mientras que en otras (Dan-
za de las furias) el efecto resulté magnifico, apoyado con una excelente
iluminacién. Acertado por lo general el vestuario, aunque el traje de Orfeo
no resulté un ejemplo de vestimenta masculina, y debieron diferenciarse
suficientemente los de Euridice y Amor (blancos ambos).

“En resumen, un ‘Orfeo’ que convencié casi plenamente en la parte solis-
tica vocal, con altibajos en el resto. En todo caso, un esfuerzo notable por
presentar una de las obras de mayor calidad del repertorio universal, que
necesita ser méas conocida en Chile y que merece un escenario de acuerdo
a sus antecedentes. ‘Orfeo y Euridice’ se da en todos los teatros importantes
del mundo, incluyendo los festivales y con los mejores elencos disponibles.
Basta echar una mirada, ademis, a la lista de las grabaciones y la calidad
de sus intérpretes para darse cuenta de lo que vale, Aunque pequemos de
majaderos, es en el Teatro Municipal donde debe ser apreciada; vocalmen-
te, como acabamos de confirmarlo, se tienen disponibles los elementos, de
modo que no debe haber excusas”.

Antologia de Misica Chilena para Guitarra

La Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacion editd,
en homenaje al Bicentenario del Natalicio del Libertador Bernardo O’Hig-
gins, el primer volumen de la Antologia de Msica Chilena para Guitarra,
de compositores chilenos, con digitacién y revision del profesor de la cate-
dra de guitarra, Jorge Rojas Zegers.

La literatura chilena culta para guitarra es riquisima y puede dividirse en
cuatro grupos: obras solistas, conjuntos de guitarra (duos, trios, cuartetos),
obras para guitarra y otros instrumentos y, finalmente, conciertos. La in-
mensa mayorfa de esta produccién data de los tltimos diez afios,
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El proyecto de edicién, elaborado en conjunto por el profesor Cristian
Vergara, Secretario de la Facultad, y el profesor Rojas Zegers, consulta tres
volémenes dedicados a guitarra sola, conjuntos de guitarras y conjuntos de
cimara con guitarra, respectivamente. Seran 250 paginas que incluirin 44
obras de 14 compositores nacionales.

Para facilitar la utilizacién del repertorio se ha dividido cada volumen en
tres niveles de dificultad: basico, medio y superior. Los académicos a cargo
de estas ediciones se han preocupado de incluir obras de tendencias esti-
listicas muy diversas, a fin de presentar un todo representativo de la crea-
cién chilena.

En este primer volumen se incluyen: Pablo Délano: Siete Estudios, Evo-
cacién y Momentos de Oracién; Cristidn Vergara: Lied; Santiago Vera:
Sarabanda; Juan Amenabar: Cancidén de Cuna; Pedro Nufez Navarrete: In-
vernal, Danza N° 2, Crepisculo, Mirande Pasar el Rio y Rododendros y
Azaleas; Carlos Botto: Fantasia para Guitarra; Roberto Escobar: Lupo, Ta-
lagante, Arauco; Darwin Vargas: Tres Preludios y Sonata de Septiembre
para Maria Ester, y de Gustavo Becerra: Sonata N° 2.

El volumen incluye, ademds, un Catalogo de obras chilenas para guitarra
(1900-1978).

LaBoR pE EXTENSION DE LOs CONJUNTOS PROFESIONALES

Festival Artistico al Aire Libre

Los conjuntos profesionales de la Direccion General de Especticulos, de
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién de la
Universidad de Chile, iniciaron su labor de difusién de la misica, ballet y
teatro hacia los grandes conglomerados de la poblacién, y en forma gra-
tuita, en el mes de enero.

Tanto la Orquesta Sinfénica de la Universidad de Chile, dirigida por el
maestro Victor Tevah, como el Ballet Nacional Chileno, participaron activa-
mente en el Festival Artistico que se realizé en Santiago en el Parque Fo-
restal y el Parque Bustamante, y en la Plaza 11 de Septiembre de Valparaiso.

La Sinfénica ofrecié un total de cinco conciertos, a los que asistieron so-
bre 300.000 personas, v el Ballet Nacional Chileno actué en cuatro presen-
taciones, con las més destacadas obras de su repertorio, frente a aproxima-
damente 280.000 espectadores.

XXVI Gira al norte del pais de la Orquesta Sinfonica

Entre el 2 y 9 de abril la Orquesta Sinfénica, bajo la direccién del maes-
tro Tevah, recorrié desde Arica a Antofagasta v Tocopilla, incluyendo las
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Oficinas Salitreras de Marfa Elena y Pedro de Valdivia, gira en la que tocs
12 conciertos, mis 6 conciertos educacionales para alumnos de la ensefianza
bésica y media, La poblacién de la Primera y Segunda Regiones llenaron
las salas de conciertos, contabilizéndose una asistencia de 23.830 personas.

Los programas incluyeron obras del repertorio cldsico, romantico y con-
tempordneo, ademas de conciertos en los que actuaron como solistas Alvaro
Gémez y Routa Kroumovitch, concertinos de la Sinfénica de la Universidad
de Chile, y los profesores Luis Rossi y Edgar Fischer.

Conciertos Educacionales

En dos ciclos de conciertos sinfénicos dedicados exclusivamente a alum-
nos de la educacién media, la Orquesta Sinfénica de la Universidad de
Chile, que actué en el Teatro IEM, dio 14 conciertos para 5.680 estudiantes,
entre el 8 y 11 de mayo, y 1° al 5 de junio.

El primer ciclo estuvo dirigido por Edgar Fischer y conté con explicacio-
nes diddcticas de Maria Eugenia Saavedra, y el segundo lo dirigi6 el maes-
tor Genaro Burgos, quien, adem4s, se hizo cargo de las explicaciones de las
obras que se ejecutaron.

XXXVII Temporada Oficial de Conciertos

La XXXVIIT Temporada Oficial de la Sinfénica de la Universidad de Chi-
le se realizard en Santiago, en el Teatro Astor, entre el 15 junio y el 14 de
septiembre, y constard de 14 conciertos, ¥ sus respectivas repeticiones, en el
Aula Magna de la Facultad de Ciencias Juridicas, Econémicas y Sociales de
la Universidad de Chile, sede Valparaiso, entre el 16 de junio y el 15 de
septiembre.

Iniciard la temporada el maestro hingaro-norteamericano Laslo Halasz,
invitado por primera vez a Chile, quien tendr4 a su cargo los tres primeros
conciertos. Actuarin ademés, como directores invitados, el maestro suizo
Jean Meylan y el alemén Volker Wangenheim, director de los Festivales
Beethoven de Bonn, quien ofrecers el ciclo completo de las Sinfonias de
Beethoven, en cinco conciertos. El titular de la Sinfénica, maestro Victor
Tevah, dirigir cuatro conciertos de esta Temporada Oficial.

Como solistas invitados actuaran el pianista norteamericano Malcolm Fra-
ger y el uruguayo Julidn Bello; el clarinetista inglés John McCaw, y Routa
Kroumovitch, violinista; Edgar Fischer, cello; Miguel Letelier, 6rgano; Hel-
mut Obrist, flauta; y los cantantes Patricia Vésquez, soprano; Aida Reyes,
contralto; Juan Eduardo Lira, tenor, y Fernando Lara, baritono.

En la Crénica de nuestro préximo niémero se dard una amplia informa-
cién sobre los conciertos de esta XXXVIII Temporada Oficial,
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Ballet Nacional Chileno

Ademés de las actuaciones ya resefiadas de las actuaciones del Ballet du-
rante el mes de enero en el Festival Artistico al aire libre, el conjunto actud
el 18 de abril en el Teatro IEM, en una funcién para el Ministerio de Edu-
cacion.

Durante el mes de mayo el Ballet Nacional Chileno viajé a La Serena,
presentindose en el Teatro Municipal. Ofrecié tres representaciones, dos
para pdblico adulto y una para estudiantes, en las que dio a conocer su
més reciente repertorio a 7.890 espectadores.

Importantisima fue la participacién del Ballet Nacional en el estreno para
Chile de la épera “Orfeo y Euridice”, de Gluck, en cinco funciones, a las
que asistieron sobre 3.000 personas.

Durante el mes de junio el Ballet viajé a Los Andes, donde ofreci6 tres
actuaciones a las que asistieron 4.200 personas, entre adultos y jévenes.

A fines de junio ofrecerd 7 funciones de carécter educacional en el Teatro
IEM para estudiantes de la educacién bésica y media.

Desde fines de mayo se encuentra trabajando con el Ballet Nacional Chi-
leno el corebgrafo norteamericano Truman Finney, del Hartford Ballet de
los Estados Unidos, quien ha montado la mas importante coreografia reali-
zada hasta la fecha por Michael Uthoff, “Canciones de un vagabundo”, con
musica de Mahler,

Truman Finney es maestro de baile y profesor del Hartford Ballet desde
hace tres afios. Ademas del montaje de “Canciones de un vagabundo”, que
se estrenard a fines de junio, durante su estada en Chile estd dictando un
curso intensivo de danza clésica al elenco del Ballet Nacional.

Teatro Nacional Chileno

La labor teatral del afio se inicié con la gira del Teatro Nacicnal Chileno,
entre el 15 y 21 de enero, a las Oficinas Salitreras de Maria Elena y Pedro
de Valdivia y el puerto de Tocopilla, ciudades en las que haciendo teatro
de repertoric presenté: “El Mercader de Venecia”, de Shakespeare; “Navi-
dad en el Circo”, del chileno Luis Alberto Heiremans, y el clasico de ia
novelistica chilena “Martin Rivas”, de Alberto Blest Gana, en la dramati-
zacién de Santiago del Campo.

En esta gira se dieron 9 funciones, a las que asistieron 12.800 espectadores.

Entre €l 26 y 28 de enero, el Teatro Nacional actué en Vifia del Mar, en

el Teatro Municipal, presentando “El Mercader de Venecia” a 2.548 espec-
tadores.
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“Martin Rivas” en el Teatro Antonio Varas

Como primera obra de la temporada teatral 1979, el Teatro Nacional
presenté “Martin Rivas”, de Alberto Blest Gana, en la dramatizacién de
Santiago del Campo, dirigida por Juan Pablo Donoso, La escenografia e
iluminacién estuvo a cargo de Remberto Latorre; el vestuario fue disefiado
por Vicky Herman y la coreografia estuvo a cargo de Hiranio Chavez.

El papel de Martin Rivas tuvo como protagonista a Jaime Azécar. La fa-
milia Encina conté con la actuacién de Enrique Heine, como Don Démaso;
Gabriela Medina, como Doiia Engracia, y los papeles protagdnicos de sus
hijos contaron con la actuacién de Cecilia Cucurella, como Leonor, y José
Soza, como Agustin. El papel de Rafael San Luis, el gran amigo de Martin
Rivas, fue representado por Osvaldo Lagos; el Teniente Castafios estuvo a
cargo de Andrés Rojas Murphy, el de Emilio Mendoza lo realizé Regildo
Castro, y el de Clemente Valencia lo hizo Miguel Angel Bravo.

La familia de Dota Bernarda Cordero vda. de Molina, la contrapartida
popular de la aristocritica familia Encina, estuvo a cargo de Maruja Gi-
fuentes como Dofia Bernarda, Lucy Salgado como Edelmira, Adelaida fue
Pina Brandt y Alfredo Mendoza como Amador Molina.

Los representantes de la familia de Don Fidel Elias conté con la actua-
cién de Mario Montilles, en el papel de Don Fidel, el de Doiia Francisca
lo realiz6 Matilde Broders, y Margarita Barén fue Matilde Elias Encina.

En los papeles de vendedores, estudiantes, guardias, transedntes, revolu-
cionarios e invitados a la fonda de Dofia Bernarda Cordero, actuaron: Juan
Ramén Redriguez, Carlos Varela, Nelson Goycolea, Luis Guzman, Regildo
Castro, Miguel Angel Bravo, Jacqueline Boudon, Esther Martinez y Fidela
Solano. Como la guitarrista y cantora actué Esther Martinez, y el arpa la
tocé Fidela Solano,

Este cuadro del Santiago de 1851, que abarca aspectos sociales v politi-
cos de la época, se estren6 el 30 de marzo y continia en cartelera. Hasta
comienzos de junio se habfan ofrecido 55 funciones, con un total de 23.231
espectadores, y continuard dandose hasta mediados de julio.

El préximo estreno sera “Cyrano de Bergerac”, de Edmond Rostand, v si-
multineamente “La Casa de Bernarda Alba”, de Federico Garcia Lorca,
obras que se ofreceran como teatro de repertorio.

Difusidn de extension-docente del Departamento de Mdsica

Por primera vez la juventud de la zona sur del pais organizé un encuen-
tro de jévenes musicos en el balneario de Frutillar, en las riberas del lago
Llanquihue. Entre el 14 y 21 de enero, en la “Primera Semana de la Juven-
tud de Frutillar”, actuaron los dos mas importantes conjuntos del Departa-
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mento de Misica, integrados por alumnos de todas las catedras de instru-
mentos: la Orquesta Sinfénica Juvenil, que dirige el maestro aleman Peter
Richter, y el Conjunto de Percusién “Rythmus”, que cred y dirige el profesor
Ramén Hurtado.

Ademas de los conciertos ofrecidos en Frutiilar, ambos conjuntos dieron
conciertos en Valdivia, Osorno, Puerto Varas y Concepcion.

Dentro del plan de extensién-docente a las regiones, durante el mes de
abril el dio de guitarras formado por Hugo Leal y Guillermo Moreno toco
un concierto en San Fernando, en el Instituto Comercial, y el dio de gui-
tarras de Fernando Bravo y Neven Sulic actu6é en Linares, ofreciendo tres
conciertos en la Secretaria Nacional de la Juventud.

En mayo dieron un recital de canto y piano, en la Sociedad Santa Cecilia,
de Temuco, el tenor José Quilapi y el pianista, profesor y compositor Ciri-
lo Vila.

Por su parte, el Conjunto de Percusién “Rythmus” viaj6 a Valdivia para
dar conciertos en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Austral.

Importantisima ha sido, también, la labor de difusién que los alumnos
del Departamento de Misica han realizado a través de todos los canales de
televisién, a los que han sido especialmente invitados por los directores de
programas de difusién artistica. En el programa “Contrapunto”, que dirige
Jaime Donoso en Canal 4 de Valparaiso, han actuado en un recital de trom-
peta y piano Carlos Basualto y Sara Pavez, y en arpa el joven instrumentis-
ta de 18 afios Manual Jiménez. En el programa “Vamos a ver...”, que di-
rige Raul Matas en Canal Nacional, actué el pianista Luis Alberto Latorre,
y en Canal 9, en el programa de Igor Entrala, han participado los conjuntos
del Departamento de Misica: Quinteto de Vientos Universitario, que dirige
el profesor Rafael del Giudice, y Conjunto de Percusién “Rythmus”, dirigido
por el profesor Hurtado, ademés de los solistas: Manuel Jiménez, arpa; Eu-
genia Rodriguez y Alexis Gallardo, guitarra y flauta, respectivamente, y el
dio de guitarras integrado por Neven Sulic y Fernando Bravo. En el progra-
ma “Sabados Gigantes”, de Canal 13, en el espacio “Jévenes valores del blo-
que juvenil”, actuaron Manuel Jiménez, arpa, y Patricia Zamora, piano,

La extensién-docente en el Area Metropolitana ha sido intensa, con un
total de 18 conciertos de alumnos, ofrecidos en la Casa Central de la Univer-
sidad de Chile, en las Facultades de la Universidad, Teatro IEM, Congreso
de la Agrupacion de Intelectuales, Escuela Militar, Colegios y Liceos, Bi-
blioteca Nacional y Compaifiia de Teléfonos.

En el Parque Metropolitano y en la Sala La Capilla se han ofrecido ciclos
de recitales de arpa, piano, flauta y guitarra, canto, viclin y piano, guitarra

sola y presentaciones del Conjunto de Percusién “Rythmus”, con un total de
19 conciertos gratuitos para todo publico.
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Tanto los conjuntos de instrumentos del Departamento, como los solistas,
han actuado en la Sala Isidora Zegers en numerosos conciertos semanales
entre marzo y fines de mayo. En colaboracién con el Instituto Chileno-
Italiano de Cultura se presentaron los artistas Elisabetta Majeron y Giulia-
no Balestra en un recital de canto y guitarra, y durante la Semana del Japén,
la Embajada de esa nacién organizé en la Sala Zegers una interesante mues-
tra de cine de ese pais.

Juan Coderch fue seleccionado entre 100 percusionistas de todo
el mundo para asistir a curso de perfeccionamiento en el International
Music Camp de North Dakota, en Estedos Unidos

El destacado alumno de percusién del Departamento de Musica, Juan
Coderch, de 17 afios, fue seleccionado entre 100 percusionistas de todo el
mundo como uno de los diez mejores para asistir a cursos de perfecciona-
miento en el International Music Camp de North Dakota. El joven Coderch
es el primer musico chileno percusionista que gana una beca para estudiar
en Estados Unidos.

Coderch ha sido alumno, desde que inicié su carrera, del profesor Ramoén
Hurtado, solista en percusién de la Orquesta Sinfénica de la Universidad,
de Chile, y fundador-director del ya afamado Conjunto “Rythmus”, al que
también pertenece el joven becario.

El Departamento de Artes de la Representacién, D.A.R.

Reestructurada la antigua Escuela de Teatro, denominada actualmente
D.A.R, ha realizado a partir de 1974 una interesante y positiva labor en
las actividades propias de todo Departamento universitario, como son la do-
cencia, la investigacion, la creacién artistica y, con particular dedicacién, la
extension artistico-docente.

Estructurado el D.A.R. en dos Areas de Formacién Profesional, Danza vy
Teatro, entrega cuatro Carreras y un Programa Académico, Las Carreras
son: Instructor en Danza, Intérprete Profesional de la Danza, Actuacién
Teatral y Disefio Teatral. El Programa Académico corresponde a un Magis-
ter en Direccién Teatral,

La actividad docente es, naturalmente, la labor prioritaria, De ella se de-
rivan, como una consecuencia légica, las restantes actividades. La de mayor
conocimiento publico es la Extensién que, a la fecha, cumple cuatro afios
de labor ininterrumpida. Esta labor se ha concretado en el Teatro-Taller
D.A.R., salita teatral acondicionada de manera general para que los alum-
nos de Actuacién y Disefio Teatral realicen sus practicas, esto es, la concre-
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cién de los conocimientos, técnicas, habilidades y destrezas que van adqui-
riendo en su formacién artistico-profesional. ‘

Esta actividad extensional ha recibido un reconocimiento publico de la
critica especializada y ha sido considerada por autoridades superiores como
un verdadero servicio cultural a la comunidad. Para caracterizar esta acti-
vidad, el D.A.R. selecciona las obras teatrales de mayor significacién y que
presenten problemas reales para la solucién creativa que cada alumno debe
buscar. Por ello, se han presentado obras tales como “Hedda Gabler”, “El
Tio Vania”, “La casa de Bernarda Alba”, “La Celestina”, etc., sin olvidar a
los autores nacionales. De ellos se han presentado “Catai6n”, de Fernando
Debesa, “Como en Santiago”, de Daniel Barros Grez, y “Réquiem para un
girasol”, de Jorge Diaz.

En 1979, durante el primer semestre, el D.A.R. presenté “Nuestro Pue-
blo”, de Thornton Wilder, y prepara para el segundo semestre “Suefic de
una noche de verano”, de William Shakespeare. Realiza, ademas, en la ac-
tualidad el montaje y posterior gira de la obra norteamericana “La caja de
las sombras”, de Michael Cristopher, en un programa conjunto de la Emba-
jada de Estados Unidos y de la Vicerrectoria de Extensién y Comunicacio-
nes de nuestra Universidad.

Para realizar esta actividad el D.A.R. cuenta en estos momentos con el
profesor visitante Stephen Wyman, quien dicta también un Seminario de
Perfeccionamiento para los académicos del D.A.R.

La extensién evaluada, como se ha informado antes, ha sido considerada
por el Ministerio de Educacién como una labor de alta significacién cultu-
ral, y por ese motivo se firmé un convenio entre el Ministerio citado y la
Universidad de Chile.
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IN MEMORIAM

Kurt Jooss (1901-1979)

El gran coredgrafo y bailarin Kurt Jooss dedicé su vida a la investigacién
y desarrollo de la danza moderna, y es el artista que con sus creaciones
logré el mayor aporte a la danza teatral contemporinea. Su gran cultura
musical le permitié ademas buscar las analogias entre la danza y la mdsica.
Es por eso que en 1932, al referirse a su labor, declaré: “Hemos buscado
un ritmo que se base en la armonia del cuerpo humano y que sea capaz
de modular los movimientos de nuestra alma”.

Como creador de los “Ballets Jooss”, este discipulo de Rudolf von Laban,
junto a su colaborador Sigurd Leeder y al compositor Fritz A. Cohen, que
se convirtié en el misico de los Ballets Jooss en julio de 1932, se presenta
con “La Mesa Verde” al Concurso organizado por Rolf de Maré y los Ar-
chivos de la Danza de Paris, obteniendo el primer premio., Desde ese mo-
mento el conjunto inicia giras por toda Europa y América, llegando a Chile
en 1940, fecha relevante para el movimiento dancistico chileno,

A raiz de esta visita, que permiti a nuestro publico establecer por pri-
mera vez contacto con la danza contemporanea, deslumbrindolo con su be-
lleza, plasticidad y arte, el Instituto de Extensién Musical de la Universidad
de Chile inicié los contactos para crear una Escuela de Danza,

Kurt Jooss decidié no regresar a Alemania después de la gira latinoame-
ricana, radicindose en Inglaterra. Instalé su escuela en Darlington Hall, y
en colaboracién con Leder dirigi6 un importante centro de ensefianza al
que asistieron alumnos del mundo entero, entre ellos varios chilenos, quie-
nes, ademds de la danza y la coreografia, estudiaban escenografia, el arte
del vestuario y la notacién de la danza.

Entre los bailarines del Ballet Jooss que no volvieron con el maestro a
Inglaterra y que la Universidad de Chile contraté, figuran los primeros bai-
larines Ernst Uthoff, su esposa Lola Botka y Rudolph Pecht. En 1941 ellos
iniciaron la Escuela de Danza, y Emst Uthoff, en su calidad de director,
corebgrafo y bailarin, impuso la técnica de la danza dramitica moderna
expresionista alemana a los jévenes bailarines chilenos. La labor de estos
tres artistas dio vida al Ballet Nacional Chileno, que a lo largo de ya casi
cuarenta afios ha conquistado laureles en el pais, Latinoamérica y los Es-
tados Unidos.

Uthoff invité a Kurt Jooss en 1948 para que montara con el Ballet Na-
cional sus clasicos del ballet contemporineo: “La Mesa Verde”, “La Gran
Ciudad”, “Pavana” y “Baile en la Antigna Viena”, y para el conjunto creé
“Juventud”, con musica de Haendel, en versién orquestal del compositor
Juan Orrego-Salas. Durante un afio el gran artistas trabajé con el conjunto
chileno.
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Por su labor entre nosotros, el Gobierno le concedié la condecoracién de
la Orden al Mérito en el Grado de Comendador. En ceremonia realizada
en la Cancilleria en el Palacio de La Moneda, el 18 de noviembre de 1948,
el Canciller sefior Riesco le impuso las insignias, y en su discurso destacé la
importancia del acto que se cumplia y el sobresaliente relieve de la perso-
nalidad de Kurt Jooss.

La Facultad de Ciencias y Artes Musicales, por su parte, acordd nombrar-
Jo Miembro Honorarioc de la Corporacién, y el diploma correspondiente le
fue entregado por el sefior Rector de la Universidad de Chile en una sesion
extraordinaria de la Facultad celebrada en el Salén de Sesiones del Consejo
Universitario.

El aporte legado a Chile por Kurt Jooss sigue siendo hasta hoy de la mas
gran trascendencia para nuestra trayectoria artistica.

Ahora el cable nos ha traido la dolorosa noticia del accidente en que este
creador de prestigio internacional perdié la vida. Al despedir a Kurt Jooss
nos hacemos eco de la admiracién y gratitud de todos los chilenos por este
artista admirable,

M. V.
Mario Miranda Rodriguez (1926-1979)

El pianista chileno Mario Miranda falleci6 en junio en la ciudad de Nue-
va York, su residencia permanente desde 1938,

La musica lo atrajo desde muy temprana edad, y a Jos cuatro afos inicié
su formacién como pianista, Su primera maestra fue dofia Julia Pastén, en
piano, y los estudios teéricos los realizé con la profesora Lucila Césped. Sus
condiciones innatas eran tan notorias, que su profesora pudo presentarlo en
publico por primera vez en 1931

En 1951 ingres6 al Conservatorio Nacional de Musica de la Universidad
de Chile, y ese mismo afio ofreci6 un recital en el Teatro Municipal de San-
tiago; al afio siguiente actué como solista con la Orquesta Sinfénica de la
Universidad de Chile. Con ocasién de un curso de perfeccionamiento ofre-
cido en la Universidad de Tucumdan por el maestro Walter Gieseking, Mario
Miranda fue seleccionado para estudiar con €|, junto a otros jovenes pianis-
tas de toda Sudamérica.

Impulsado por su deseo de superacién obtuvo una beca en 1953 para
continuar sus estudios en el Conservatorio de Colonia, inscribiéndose en los
cursos de Analisis e Historia de la Msica del profesor Hans Mersmann, vy
en el de piano del profesor Schmidt-Neuhauss. En junio de ese mismo afio
fue designado por el Conservatorio de Colonia para integrar como pianista
el Conjunto de Cémara que representaria a la ciudad en los Festivales de
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Misica Moderna de Darmstadt. Los jévenes integrantes del conjunto tuvie-
ron que interpretar el Cuarteto para violin, clarinete, saxofén-tenor y piano,
de Anton Webern, y “Contrastes”, de Béla Bartok, para violin, clarinete y
piano. Su excelente desempefio lo hizo acredor al Premio Kranightein, con-
sistente en una beca para los Cursos de Verano de Misica Moderna en
Darmstadt, en 1954, Ese mismo aiio, después de tocar en Bonn y Colonia,
fue invitado para actuar como solista con la Orquesta Sinfénica de Wiesba-
den, conjunto con el que tocé el Concierto en Sol Mayor, de Mozart.

Al terminar sus estudios en el Conservatorio de Colonia, obtuvo la Me-
dalla de Honor que se le otorga al mejor alumno del plantel. Mario Miranda,
altamento estimado como pianista en Alemania, ofrecié numerosos concier-
tos en las principales ciudades de ese pais antes de partir hacia Nueva York,

En los Estados Unidos continué trabajando en la Academia de Claudio
Arrau, pasando a ser uno de los alumnos predilectos del maestro. Simult-
neamente, iniciaba en ese pais su carrera profesional en recitales y actua-
ciones con orquesta, Tocé mucha musica chilena para piano y presentd, con
la Orquesta Sinfénica de San Francisco, el Concierto para piano, de Gustavo
Becerra, bajo la direccién del maestro Enrique Jorda, obra que también es-
tren$ en Chile en la XXI Temporada Oficial de 1962 de la Orquesta Sinfé-
nica de Chile,

M. V.
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