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Colaboran en este niimero

Luts Mermvo. Doctor en Musica de Ja Universidad de Los Angeles, California, profesor
de Musicologia de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile y Director de la
“Revista Musical Chilena” entre 1973 y 1980, Sus trabajos de investigacién sobre miisica
chilena han sido editados en importantes publicaciones internacionales, y en la “Re-
vista Musical Chilena” ha publicado las siguientes monografias de compositores chilenos:
Domingoe Santa Cruz, Juan Orrego-Salas, Federico Heinlein, Roberto Falabella, Ademds,
ha realizado importantes estudios sobre los siguientes temas: “Los Festivales de Muisica
Chilena: Génesis, Propésitos y Trascendencia”; “Instrumentos musicales, miisica mapuche
y el Cautiverio Feliz del Maestre de Campo Francisco Nifiez y Bascufidn™; “Presencia
de Joseph Haydn en Latinoamérica Colonial y Decimonémica: ‘Las Siete Ultimas Pala-
bras de Cristo en la Cruz’ y Dos Fuentes en Chile”; “Don Fugenio Pereira Salas (1904-
197%), Fundador de la Historiografia Musical en Chile”; “Victor Tevah, Premio Na-
cional de Arte en Musica, 1980, entre otros.

Maris Ester GreBe VicuRa. Licenciada en Musicologia (Universidad de Chile, 1965)
y Doctora en Antropologia Social (The Queen’s University of Belfast, Gran Bretaiia,
1980}, Es investigadora y profesora de la Universidad de Chile en la Facultad de Artes
y, asimismo, en la Facultad de Filosofia, Humanidades y Educacién de la Universidad
de Chile, Ha realizado tareas académicas en Antropologia Cultural aplicada a la Me-
dicina para la Facultad de Medicina desde 1969 a 1978; y en el Departamento de
Antropologia, Facultad de GCiencias Humanas, desde 1974. Ha realizado estudios e
postgrado en Etnomusicologia en las Universidades de California e Indiana en EE.UU.
desde 1965 a 1967. Ha desarrollado y concliido su programa de doctorado en Antro-
pologia Social en Gran Bretaiia, The Queen’s University of Belfast, entre 1978 y 1980,
obteniendo su titulo de doctor (Ph.D.) en julic de 1980, Su curriculum actual cuenta
con un total de 40 publicaciones en Chile y en el extranjero, incluyendo un libro pu-
blicado en EE,UU. Ha tenido el honor de ser agraciada dos veces con la beca J.S.
Guggenheim y una vez con la beca Fulbright, Ha participado en més de 20 congresos
internacionales presentando trabajos de investigacibn en materias de su especialidad.
Su tesis doctoral es un estudio antropolégico que enfoca las interrelaciones entre Ia
cultura, sociedad y musica aymara mediante un anilisis de la concepeién del mundo,
de las reactualizaciones rituales y expresiones musicales, que se articulan a través de
modelos generativos, estructuras simbélicas y el proceso de aculturacién.

Juan AnTOoniO MAssoNE, Licenciado en Pedagogia en Castellano de la Universidad
Catdlica de Chile, Profesor de Castellano en el Liceo San Agustin, Colegio Santa Rosa,
Liceo de Nifias N? 9 y en la Facultad de Educacién de la Universidad de Chile,

Es autor de las signientes obras: “Nos poblamos de muertos en el tiempo (1978);
“Alguien hablard por mi silencio” (1978); “Lo que el tiempo me ha dicho” (1978);
“Las horas en el tiempo” (1979) y “Pepita Turina o la Vida que nos duele” (1980).

En 1979, en ¢l Concurso “Mfsica para la Historia de Chile”, gané el Concurso en la
especialidad de Literatura Chilena.

AvFonso LeTELEr. Compositor chileno, profesor de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales de la Universidad de Chile, miembro de la Academia de Bellas Artes del
Instituto de Chile, Premio Nacional de Arte en Miisica, 1969, fundador en 1940 de la
Escuela Moderna de Misica y director del Coro de ese plantel y Presidente de la Asocia-
ci6bn Nacional de Compositores de Chile desde 1950 a 1958.
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Entre 1953 y 1973 fue Decano de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la
Universidad de Chile y Vicerrector de la Universidad de Chile en varias oportunidades
en su calidad de Decano més antiguo de la Corporacién, Ademés, es Profesor Emérito
de la Universidad de Chile.

RaqueL Bustos. Licenciada en Ciencias y Artes Musicales, con mencién en Musicologia,
en 1971, de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile, Se
ha desempeiiado como profesora y Coordinadora de la Carrera de Pedagogia en Edu-
cacién Musical, en el Departamento de Artes de la Facuitad de Arte y Tecnologia de la
Universidad de Chile, sede Valparaiso y como Directora de dicho Departamento.

Actualmente es Coordinadora de la Carrera de Musicologia de la Facultad de Artes
de la Universidad de Chile y profesora de Armonia, Historia de la Misica y Metodologia
de la Investigacién Cientifica de la Facultad.



Don Andrés Bello y la Musica
Por Luis Merino ®
IntrRODPUCCIS6N, CONTACTO DE ANDRES BELLO coN ra Musica

La nifiez y la temprana juventud del gran sabio y humanista Andrés Bello
(1781-1865) transcurrieron bajo el alero protector de la misica. Su padre,
Bartolomé Bello, fue abogado y musico!, desempefidndose durante trece
afios como cantor en la Catedral de Caracas, después de haber estudiado
con Ambrosio Carrefio, €l primero de la dinastia de los musicos Carrefio de
Caracas 2, Ambrosio Carrefio naci6 en 1721 y entre 1749 y 1778 se desem-
pefid como maestro de capilla de la Catedral de Caracas?. Ensefié el “can-
to de érgano” (polifonia) a Bartolomé Bello, calificindolo, al término de
sus estudios, como “bien instruido asi en el canto como en los instru-
mentos” .

El 28 de junio de 1774 Bartolomé Bello reemplazé a Joseph Trinidad
Espinosa en una de las Plazas de Misica de la Tribuna de la Santa Igle-
sia Catedral 5, Como cantor tenfa la obligacién de participar en todas las
fiestas litlrgicas de primera y segunda clase que se celebraban en ese re-
cinto®, El cultivo de la misica transcurri6 en forma paralela y armoniosa
con el estudio de las leyes. Fue asi como el 11 de noviembre de 1780, un
afio antes del nacimiento de Andrés Bello, Bartolomé obtenfa el grado de
Bachiller en Leyes en la Universidad Real y Pontificia de Santiago de
Le6n de Caracas. Cinco afios mas tarde, en 1785, el Cabildo Metropolitano
autorizé a Bartolomé Bello para que viajase a Santo Domingo y se reci-
biera de abogado, pero coa la condicién de que & su regreso sirviese la
Plaza de Misica "a lo menos por un aiio”7, Este compromiso lo cumplié
de manera cabal, puesto que, aunque con un sueldo bastante exiguo, con-
tinué sirviendo la Plaza de Musica hasta el 29 de marzo de 1787, fecha en
que renuncié definitivamente a su cargo de musico de la Catedral 8,

Ademas de cantor, se supone que Bartolomé Bello fue compositor, si
bien ninguna de sus obras ha sobrevivido. También se dedicé a la docencia
y fue nombrado, con fecha 14 de julio de 1786, titular de la citedra de
musica de la Universidad de Caracas, cargo que sirvié durante casi tres
afios hasta comienzos de 1789°. Al afio signiente abandoné Caracas y se

* El presente trabajo ha sido realizado con el patrocinio conjunto del Instituto de Chile
y la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, La parte medular de la investigacién
se llevé a cabo en la Biblioteca Nacional {Salén “Los Fundadores™) y en la Biblioteca
Central de la Universidad de Chile (Coleccién Dominge Edwards Matte). El autor
ggﬁ‘ladece el amplic y eficiente apoyo de las autoridades y el personal de las referidas
ibliotecas.
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trasladé a Cumand como Fiscal de la Real Hacieada y Renta de Tabaco
de la Provincia. El quehacer musical del padre de Andrés Bello se realizé
durante uno de los periodos més brillantes de la histor’a musical de Ve-
nezuela y de la América Colonial, cuando florecen, entre otros, figuras del
calibre de Juan Manuel Olivares (1760-1797), José Angel Lamas (1775
1814) y Cayetano Carrefio, quien durante cuarenta afios (1796-1836) de-
sempefi6 €l cargo titular de maestro de capilla de la Catedral de Caracas 1.

A pesar del cultivo de la musica por parte de Bartolomé Bello, no existe
evidencia alguna de que Andrés Bello haya estudiade musica. Bajo la di-
reccién del fraile mercedario Cristébal de Quesada, Andrés Bello estudi6
latin, literatura de la Antigiiedad Clésica y la espafiola *. Después de com-
pletar sus estudios en el colegio de Santa Rosa, donde tuvo como maestro
al presbitero José Antonio Montenegro 12, ingresé a la Universidad Real y
Pontificia de Caracas, en la que su guia fue el presbitero Rafael Escalona
en los complejos vericuetos de la filosofia y las ciencias, culminando sus
estudios €l 9 de mayo de 1900, con la obtencién del grado de Bachiller en
Artes’s, En esta época aflora su “aficion apasionada” por el drama, es-
pecialmente el teatro espaiiol del Siglo de Oro. No obstante, es innegable
que la influencia de su padre impulsé su profunda aficién por escuchar mu-
sica a lo largo de toda Ia vida. Su discipulo, Miguel Luis Amunategui Al-
dunate, nos entrega al respecto una informacién muy reveladora en su des-
cripeién de la edad provecta del ilustre sabio. Escribe que Andrés Bello
“miéntras meditaba por la noche en silencio, i fumando un cigarro, sobre
los resultados de sus estudios, i combinaba sus ideas, se complacia en pen-
sar al son de musica, haciendo que sus hijas, excelentes tocadoras, ejecutasen
para él en el piano piezas selectas, i a veces dperas enteras, como, verbi-
gracia, la Sondmbula de Bellini, i la Lucrecic Borgia de Donizzeti [sic.], las
cuales eran mui de su gusto” 4,

La MoUsica EN 1A Biblioteca Americana v El Repertorio Americano

Durante su estadia en Londres (1810-1829), el insigne humanista caraque-
fio participb de manera decisiva en la creacién de dos periédicos, la Biblio-
teca Americana, o0 Misceldnea, de Literatura, Artes i Ciencias, que apareci6
en 1823, y El Repertorio Americano, que salié a luz entre octubre de 1826 vy
agosto de 1827 %5, La pesada tarea de redaccién recayé principalmente en
Bello y en el neogranadino Juan Garcia del Rio (1794-1856). A pesar de sus
denodados esfuerzos, ambos periédicos tuvieron corta vida. De la Biblioteca
Americana se publicé solamente el primer tomo completo, de 472 paginas,
y una entrega de 60 paginas correspondiente al segundo tomo por “obsticu-
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los que no pudieron prever ni superar” los editores. De El Repertorio Ame-
ricano aparecieron cuatro tomos en octubre de 1826, enero, abril y agosto
de 1827; nuevamente por inconvenientes prioritariamente econémicos tam-
bién termind.

A pesar de Jos obstidculos, ambas publicaciones marcan un hito sefiero
en la historia intelectual americana. Su objetivo prioritario puede sinteti-
zarse en las siguientes palabras de Bello: “Gnicamente ser ttiles a la Amé-
rica” 18, permitiéndole que “se conociese a si misma”17 a través de la ac-
tividad del intelecto y la cultura después del aislamiento de la Colonia y
el turbulento periodo de la Independencia.

“Si esta es, pues, la época de trasmitir a la América los tesoros del
injenio i del trabajo; si la difusion de los conocimientos es tan esen-
cial a su gloria i prosperidad; todo el que tenga sentimientos ame-
ricanos debe consagrar sus vijilias a tan santo objeto, contribuyendo
a que se esparza la luz por aquel continente, brille en todos los en-
tendimientos, e inflame todos los corazones; a que se refleje en nues-
tras instituciones sociales, i se mezcle en fin con el aire mismo que
respiramos.

Nosotros, deseosos de cooperar a que se remueva de América la ig-
norancia, que es causa de toda esc%avitud, i fuente perenne de degra-
dacion i de miseria; anelando presentar a aquel pueblo las riquezas
intelectuales de los pasados siglos para que él mismo prepare las
del siglo futuro, nos hemos animado a emprender la redaccion de un
periédico, titulado la Biblioteca Americana” 8.

En ambas publicaciones se palpa la visi6n universal e integrada que
Bello tenia del pensamiento y la cultura. Los articulos se agrupaban en
tres categorias: “Humanidades i artes liberales”, “Ciencias matematicas i
fisicas con sus aplicaciones”, e “Ideolojia, moral e historia”. A la primera
categoria pertenecia la miusica, segin se puede apreciar a través del pa-
rrafo en el prospecto de la Biblioteca Americana que citamos a continua-
cién 12,

“Insertarémos en la primera todo aquello, que, siendo fruto de la
imajinacion i del gusto, concibamos puede ser util a la América: ar-
ticulos orijinales o selectos, i andlisis de obras escojidas sobre grama-
tica, retérica, poética, i filolojia; sobre dibujo, pintura, escultura, ar-
quitectura, i musica”.

En la Biblioteca Americana se encuentran dos de las mas tempranas re-
ferencias a la misica hechas por Andrés Bello. Su célebre “Alocucion a la
Poesia, en que se introducen las alabanzas de los pueblos e individuos ame-
ricanos, que mas se han distinguido en la guerra de la independencia®, in-
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cluye en los versos dedicados a Colombia una alusién a la misica como
“la dulce poesia” 2. En la primera parte del poema, Bello menciona al “Ya-
ravi”; en una nota lo define como una “Tonada triste del Pert, i de los
llanos de Colombia”, y lo elabora poéticamente en los siguientes versos 2!:

“Oh Cruz del sur, que las nocturnas horas
Mides al caminante

Por la espaciosa soledad errante;

O del cucui las luminosas huellas

Viese cortar ¢l aire tenebroso,

I del lejano tambo a mis oidos

Viniera el son del yaravi amoroso!”.

Ambos editores, Andrés Bello y Juan Garcia del Rio, demostraron gran
preocupacién por el papel que juega la musica en la educacién del ser hu-
mano. La Biblioteca Americana incluye un articulo de Pedro Creutzer, ciu-
dadano alemén nacionalizado peruano, traducido de la Revue Encyclopé-
dique, tomo XII (octubre, 1821), que trata “Sobre la ensefianza del canto,
considerado como uno de los objetos mas esenciales para perfeccionar la
instruccion primaria i comun”, publicado, sin duda, para que sirviera de
modelo a las nacientes naciones americanas 2. De la misma revista, Andrés
Bello tradujo para El Repertorio Americano, la resefia de un libro publica-
do en Paris en 1826, que se proponia demostrar, entre otras cosas, “la feliz
influencia del canto i de Ia misica combinados con la jimnéstica, i destina-
dos a regularizar los movimientos del cuerpo”, considerando la “jimn4stica”
como “una parte esencial de Ia educacion de la juventud” 28, De particular
interés, en este contexto, es la “Revista del estado anterior i actual de la
instruccion piiblica en la América 4ntes espafola”, de Juan Garcia del Rio,
que aparece en el primer tomo de El Repertorio Americano, dada las nu-
merosas referencias a 1a mésica y a su valorizacién como componente im-
portante de la educacién iberoamericana 2,

LA SrruAcidN EN CHILE A LA LLEGADA DE ANDRES BELLO

Después de vivir por casi veinte afios en Londres, Andrés Bello llegé a
Chile en las postrimerias del mes de junio de 1829. Gobernaba el pais, a la
sazén, su antiguo amigo el general Francisco Antonio Pinto, hombre de
equilibrada personalidad y sélida cultura 25, que fomenté como politica de
gobierno, y con especial preocupacién, la educacién y la cultura. Durante
este perfodo llegaron a Chile, también via Londres, algunos destacados
emigrados liberales espafioles, como el matemético Andrés Gorbea, el médico
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cirujano José Passamin, y el hombre de letras, educador y jurisconsulto, Jo-
se Joaquin de Mora (1783-1864), quien desde 1828 se transformé en una
de las figuras de mayor relevancia cultural durante los afios del gobierno
de Pinto. Al igual que en Buenos Aires, Mora se dedic en Santiago, entre
1828 y 1831, al més variado quehacer, abarcando la educacién, el periodis-
mo, la jurisprudencia, la poesfa y el teatro entre otras actividades??, Gra-
cias a] entusiasta apoyo del presidente Pinto, Mora fundé y edité El Mer-
curio Chileno, periédico que aparecié entre el 1° de abril de 1828 y el 15
de julio de 1829%". La meta fundamental del perifdico fue difundir “la obra
progresiva de la razon, que sin semejante auxilio, seria el privilejio esclusivo
de un pequefio ntmero de adeptos” 2, y agregaba 2°:

“Los conocimientos humanos, hijos del jenio y de la observacion, y
perfeccionados por la esperiencia; emancipados de la tutela en que
los han tenido la tirania y la supersticion; sometidos 4 la verdad
revelada y 4 la moral pura, son en el dia los reguladores de las masas
y de los gobiernos”.

Estas palabras expresan aspectos medulares de Ia ideologia que preva-
leci6 durante el gobierno del presidente Pinto, algunos de los cuales se man-
tuvieron durante los ulteriores periodos de Joaquin Prieto (1831-1841) y
Manuel Bulnes (1841-1851) 2%, La difusién del saber figuré entonces entre
las fundamentales prioridades del gobiero. Resulta significativo el hecho
de que merced a la sugerencia de Mariano Egafia, la Constitucién de 1833
incorporara el concepto de que la educacidn publica constituia una “aten-
cién preferente del estado”?!, planteamiento que, durante el decenio de
Manuel Bulnes, se tradujo en la creacién de la Universidad de Chile en 1843
y de muchas otras instituciones educacionales, entre las cuales se cuenta el
Conservatorio de Musica v Declamaciéa, fundado en 1849. En este sentido
merece destacarse la amplitud de miras y el notable nivel intelectual que
alcanzé El Mercurio Chileno durante sus quince meses y medio de publi-
cacién, que prefiguran la ulterior labor periodistica de Andrés Bello.

L.ABOR EDUCATIVA Y GULTURAL DE ANDRES BELLO EN CHILE

Para el gran maestro que fue Andrés Bello, lo primordial para Chile era
la educacién y asf lo declara al decir: habia menester de “instruccion, mas
instruccion, mucha instruccion”32. Fl esclarecido maestro disemind su ense-
fianza a través de las paginas de diversos peritdicos chilenos. Colaboré ini-
cialmente en El Popular (1830) %, pasando de ahi a El Araucano. Este
ultimo fue creado por Diego Portales con “la misién de hacer la defensa y
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el esclarecimiento de las medidas gubernativas” 3, Desde el 17 de septiem-
bre de 1830 se comenzé a publicar semanalmente y su carrera termminé con
el nimero 4842 del 26 de febrero de 1877, reemplazéndose por el Diario
Oficial de Chiles. Seghn Miguel Luis Amunétegui, Andrés Bello trabajé
en el periédico desde su fundacién. Tenia a su cargo la direccién exclusiva
de la seccién de noticias del extranjero y la de letras y ciencias. La redac-
ciéa politica estuvo inicialmente a cargo de Manuel José Gandarillas, tarea
en la que posteriormente fue reemplazado por otros escritores nacionales y
extranjeros %, Como nos informa el mismo estudioso, Bello dejé de colabo-
rar en El Araucano en agosto de 185337,

Su alejamiento de la redaccién editorial se produjo en febrero de 1850,
de acuerdo a una informacién del mismo periédico %8, No obstante, mantuvo
su cargo de Director-Jefe de El Araucano, segim se desprende del siguiente

comunicado, publicado como editorial del periédico a comienzos de marzo
de 185039,

“Tenemos el gusto de negar absolutamente lo que con imprudencia
ha afirmado la oposicion para hacer un cargo al gobierno, acerca del
retiro del Sr. D. Andres Bello de la redaccién del Araucano, en esto
no hai verdad como no la hai en lo demas; el Sr. Bello es el Director
jefe de esta publicacion, de o cual nos congratulamos mucho”,

Ademés continué colaborando en el periédico hasta 1853 aproximadamen-
te, con traducciones de articulos de caricter cientffico y literario.

Aparte de los periédicos mencionados, Bello escribi6 en El Museo de am-
bas Américas (1842), redactado por su antiguo colaborador y amigo el neo-
granadino Juan Garcfa del Rio, quien llegé a Chile en 1841; El Creptsculo
(1843-1844), El Museo (1853) y la Revista de Santiago (1848-1850, 1855),
Estas publicaciones pertenecen a lo que en aquel entonces denominaban
“peribédico cientifico i literario” y sirvieron como érganos de expresién a
los miembros del movimiento intelectual y literario de las décadas de 1840
y 1850. Sobre Ia relacién que algumos de €llos tuvieron con respecto a la
miisica, nos ocuparemos mds adelante.

Durante su residencia en Chile, Bello verti6 la admirable variedad y vas-
tedad de sus conocimientos en articulos que abarcan las principales ramas
del quehacer humano: las letras, las ciencias y las artes. Ellos repercutieron
profundamente en la cultura chilena del siglo XIX. Con respecto a las artes,
Bello abordé prioritariamente la literatura, el teatro y la musica. Con una
sola excepcién*0, sus escritos sobre mésica —ubicados hasta el momento—
aparecieron en El Araucano entre 1830 y 1852, formando parte del generoso
caudal de articulos que el maestro publicé en este periddico. Hasta el
momento, sus articulos sobre misica no han sido considerados en toda su
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amplitud por los musicdlogos o los estudiosos de la obra del gran humanista
venezolano. Por lo tanto, ¢l propésito prioritario de este trabajo es el listado,
la clasificacién, €] anAlisis y la evaluacién de estos escritos en el marco de
una perspectiva integral de la historia de la musica chilena del siglo pasado.

RELACION DE La MUsica coN LA MoRALIDAD, EL TEATRO,
LA SociEDAD Y LA Epvucacion

Los articulos sobre musica de Andrés Bello pueden dividirse en dos grandes
grupos; el primero abarca consideraciones breves sobre mdsica insertas en
articulos que versan sobre temas generales, mientras que el segundo grupo
incluye aquellos que se refieren prioritariamente a la musica.

Dentro del primer grupo incluimos cuatro articulos en los que Bello alu-
de al valor moral de la miusica, la relacién entre la misica y el teatro, el
cultivo de la misica en la sociedad y la importancia de las artes dentro del
proceso de la educacién. El primero fue publicado a comienzos de 1832 y
trata de la exagerada aficién del piblico por las chinganas **. Recordemos
brevemente el significado del término, citando la descripcién que el viajero
francés Alcide D’Orbigny hace en 1830 de las chinganas ubicadas en e} ba-
rrio de El Almendral en Valparaiso *2:

“Las chinganas son recintos publicos en los que se ofrecen espectacu-
los y refrescos y se ve bailar la cachucha, el zapateo, etc., al son de la
guitarra y de la voz. Es un lugar de cita para todas las clases sociales,
en el que se incuban innumerables intrigas y ea el que el europeo se
siente con suma frecuencia fuera de lugar”,

Bello califica las chinganas como “burdeles autorizados”, y en este articu-
lo ataca la relajacién hedonista, degradante y corruptora que representan
y €l hecho de que no pueden ser controladas por los agentes de la ley. En
este contexto alude al papel de la misica y su comnotacién moral, en los
siguientes términos 43; '

“Allj los movimieatos voluptuosos, las canciones lascivas y los dichara-
chos insolentes hieren con vehemencia los sentidos de la tierna jéven,
4 quien los escripulos de sus padres  las amonestaciones del confe-
sor han prohibido el teatro™.

Por el contrario, contimia Bello, la representacién dramitica, aunque
sea defectuosa, irradia un placer mis decente, noble y delicado. No obstan-
te, el apoyo del ptblico se vuelca mayoritariamente hacia las chinganas y
no a] teatro, con el consiguiente desmedro econémico de este dltimo, lo que
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se complica ain méis debido a las injustificadas observaciones morales que
los eclesidsticos hacen al teatro.

La situacion analizada de esta manera por Bello tuvo una solucién, por
lo menos en Valparaiso, a] afio siguiente de publicado su articulo. Ante la
seria disminucién de la concurrencia a los teatros de esa ciudad debido a la
competencia de las chinganas, los empresarios teatrales solicitaron en 1833
a la Municipalidad de Valparafso el cierre de éstas los domingos, dia en
que se realizaban funciones teatrales. Los miembros de la Municipalidad
solidarizaron con los empresarios y acordaron, en diciembre del mismo afio,
prohibir el funcionamiento de las chinganas durante la noche de los do-
mingos 4,

En el segundo de estos articulos, publicado en septiembre de 183345, Be-
llo retoma el tema del desinterés del piblico por el teatro a pesar de todos
los esfuerzos desplegados por los empresarios para atraerlo, de la calidad
moral e instructiva de las obras que se han puesto en escena, de la entreten-
cién que proporcionan y de la conducta ordenada y decorosa de la audiencia.
Ante esta situacién, Bello hace un fervoroso llamado al piblico de clase
media y alta para que asista al teatro, si no por gusto, por lo menos sea “por
espiritu publico”, tocando de paso la fntima relacién entre teatro, declama-
cién y misica *:

“Patrocinarlo [el teatro] es patrocinar dos artes interesantes, la decla-
macion y la misica: es patrocinar una escuela del lenguaje correcto
y elegante de la conversacion familiar, de la buena pronunciacion,
tan descuidada entre nosotros, y de los sentimientos honrados, bené-
ficos y jenerosos”™.

El tercer articulo fue publicado en 183947, y en una de sus partes entrega
la visién de Bello sobre el contexto social y econémico que enmarca el cul-
tivo de las artes y la misica. Bello analiza la sociedad partiendo de un
enfoque idealizado del capitalismo liberal decimonénico, Establece, en pri-
mer lugar, que el desarrollo de la sociedad lo determina el crecimiento de
la riqueza, resultado de las utilidades que produce el trabajo y la iniciativa
privada de sus miembros. El incremento de la riqueza, entre los grupos
pudientes de la sociedad, permite mejorar la condicién econémica de los
trabajadores, puesto que a través de la reinversién de los excedentes y las
ganancias se aumenta €l nivel de! empleo y los salarios. El nivel de la ri-
queza estd en relacién directa con el nivel del lujo, que es el uso y el goce
de actividades o cosas que se financian a través de estos excedentes y que,
por lo tanto, se dan en condiciones mas o menos favorables, de acuerdo a
Ia situacién econdémica imperante.
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“lo cierto es que ni ha existido jamas, ni puede concebirse estado
social en que no haya mas o méaes lujo; y que cuanto crecen la pobla-
cion y la riqueza, tanto es mas atil y aun preciso que se extienda y se
diversifique el goce de lo que inconsideradamente se condena como
supérfluo y vicioso, Lo que hace el lujo es variar de formas segun el
estado de civilizacion y cultura de un pueblo, v segun sube o baja
en la escala de la prosperidad. En una sociedad que adelanta, el deseo
de mejorar su condicion que es natural a todos los hombres les hace
dedicar una parte mas o ménos considerable del sobrante anual a nue-
vas empresas de industria; crece la demanda del trabajo, y el obrero
recibe una recompensa mas liberal por el suyo. Con el lujo de los ricos
se aumentaa las comodidades y goces de la clase trabajadora”,

El refinamiento gradual del lujo permite el embellecimiento externo de
la sociedad, el refinamiento de las personas y de Jos objetos conjuntamente
con el desarrollo de las artes, la musica y las letras, En otras palabras, el
cultivo de la misica y las artes esta en relacién directa con el nivel de pros-
peridad econémica de la sociedad.

“El lujo mismo se refina por grados. Poco a poco se derrama sobre to-
da la sociedad un aspecto de aseo, decencia y delicadeza. A la glo-
toneria y la cripula suceden placeres de otro érden; aparece la elegan-
cia en los muebles, la nitidez en las habitaciones y en el vestido, el
gusto de las artes, €] de la musica, tan recomeadado en todos tiempos,
el de las letras, tan fecundo de utilidades practicas y de goces intelec-
tuales; en suma, todo lo que forma la civilizacion y cultura de un
pueblo.

Existe pues en todas las sociedades el lujo, aungue con cierta variedad
de formas: brillante, intelectual, esparcido, en la sociedad que prospe-
ra; fastuoso, triste, concentrado, ea la sociedad que decae”.

El cuarto de los articulos aparecié en 1843 y versa sobre un tema clave
para Andrés Bello, la educacién. Su titulo es “Educacion popular”, y en una
nota *5, Bello analiza el estudio de la historia como un proceso integrador
que incluye todas las ramas significativas del quehacer del hombre, entre
ellas las artes, y también como un proceso orgénico que considera en todos
los fenémenos no sélo los hechos mismos, sino que también sus causas y
efectos, La organicidad y selectividad constituyen aspectos nuevos para la
época, opuestos al enciclopedismo mecanicista que consideraba la historia
como el mero acopio y memorizacién de datos. Las palabras de Bello son las
siguientes:

“El desnudo conocimiento de los hechos, sin el de sus causas y efec-
tos, de nada sirve. (Pero no se haria demasiado larga, de ese modo,
la historia de un pueblo? Para evitar este inconveniente creemos que
su ensefianza deberia limitarse a dar una idea de su orijen, a bosque-
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jar el desarrollo de sus costumbres e instituciones, las varias fases de
su civilizacion, y los personajes que han figurado en él. Sus conquis-
tas, sus descubrimientos, sus artes [cursiva agregadal, letras y comer-
cio, deberian presentarse en grande, sin perjuicioc de aquellos porme-
nores que pareciesen necesarios para fijar el caricter de los hombres
y de las cosas”.

La misica no estd aludida de manera expresa en el parrafo citado, pero,
a nuestro entender, puede considerarse como incluida dentro de las artes.
En relacién con este tema, merecen destacarse las palabras de Bello en
el célebre discurso pronunciado ese mismo afio con ocasién de la inaugura-
cién de la Universidad de Chile, al referirse a la integracién de las artes
al universo del pensamiento riguroso, un tema que elabora de la siguiente
manera %2;

“Lo sabeis, senores: todas las verdades se tocan: desde las que for-
mulan el rumbo de los mundos en el piélago del espacio; desde las
que determinan las ajencias marabillosas de que dependen el movi-
miento i la vida ea el Universo de la materia; desde las que resumen
la estructura del animal, de la pla[n]ta, de la masa inorgénica que pi-
samos; desde las que revelan los fenémenos intimos del alma en el
teatro misterioso de la conciencia, hasta las que expresan las accio-
nes i reacciones de las fuerzes [sic.] politicas; hasta las que sientan
las bases inconmovibles de la moral; hasta las que determinan las
condiciones precisas para e} desenvolvimiento de los jérmenes indus-
triales; hasta las que dirijen i fecundan las artes” [cursiva agregada].

Més adelante insiste en este coacepto integrador, sintetizindolo asf %

“He dicho que todas las verdades se tocan, i aun no creo haber dicho
bastante, Todas las facultades humaaas forman un sistema, en que
no puede haber regularidad i armonia, sin el concurso de cada una,
No se puede paralizar fibra (permitaseme decirlo asi), una sola fibra
del alma, sin que todas las otras enfermen”.

>

Pero Bello ahonda aiin més en €l tema. La Universidad est4 indisolublemen-
te ligada en su esencia educativa al arte, enfocindolo desde un punto de
vista génerico 51,

“La Universidad recordard al mismo tiempo a la juventud aquel
consejo de un gran maestro de wuestros dias: ‘Es preciso’, decia Goé-
the, ‘que el arte sea la regla de la imajinacion i la trasforme en poe-

Sia, ”.
La esencia del arte no se encuentra en la sistematizacién fria y desapasio-
nada que estetas y filésofos traducen en estériles reglas desvinculadas del

arte mismo %2,
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“El artel Al oir esta palabra, aunque tomada de los labios mismos
de Goéthe, habra algunos que me coloquen entre los partidarios de
las reglas convencionales, que usurparon mucho tiempo ese nombre.
Protesto solemaemente contra semejante acepcion; i no creo que mis
antecedentes la justifiquen. Yo no encuentro el arte en los preceptos
estériles de la escuela, en las inexorables unidades, en la muralla
de bronce entre los diferentes estilos i jéneros, ea las cadenas con que
se ha querido aprisionar al poeta a nombre de Aristételes i Horacio, i
atribuyéndoles a veces lo que jamas pensaron”,

Por el contrario, €l arte existe en la medida en que la vivencia integrada
de lo bello, el equilibrio y la proporcién encauzan la imaginacién del genio
hacia concreciones superiores %,

“Pero creo que hai un arte fundado en las relaciones impalpables,
etéreas, de la belleza ideal; relaciones delicadas, pero accesibles a la
mirada de lince del jenio competentemente preparado; creo que hai

un arte que guia a la imajinacion en sus mas fogosos trasportes; creo
ue sin ese arte la fantasia, en vez de encarnar en sus obras el tipo
e lo bello, aborta esfinjes, creaciones enigmaticas i monstruosas”,

Durante la época de Bello, la integracién de las artes a las restantes dis-
ciplinas del pensamiento y la importancia que le otorgaba al arte dentro de
la funcién universitaria, no se tradujo en la participacién activa e institucio-
nalizada de la misica, las artes plésticas y de la representacién en el que-
hacer universitario. No estaban dadas las condiciones para que asf lo fuera.
No obstante, el genio visionario de Bello contemplé esta posibilidad desde
el momento mismo de la creacién de la Universidad, y su idea germinal fue
llevada a la prictica en nuestro siglo gracias al empuje de otros hombres
visionarios imbuidos de la misma idea de Bello, cuya meta fue otorgarles
un rango de disciplina universitaria a las artes, similar al de las disciplinas
que integraron la Universidad de Chile desde su fundacién. Entre estos
hombres se destaca con relieve sobresaliente la figura de don Domingo San-
ta Cruz, cuyos logros ya hemos analizado en la Revista Musical Chilena ™.

AnDpREs BELLO, PRECURSOR DE LA Musicorocia CHILENA

Entre los articulos que se abocan prioritariamente a la musica, destacare-
mos en primer lugar siete articulos de EI Araucano, reproducidos de publi-
caciones extranjeras y que versan sobre variados tépicos: la mdsica artistica
de Europa y del Brasil, la mdsica popular peruana y el curioso caso de las
precoces dotes musicales de un nifio francés. Su importancia, en la etapa
de plasmacién de la cultura musical chilena decimonénica, se conjuga con la
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calidad de la fuente de la que proceden, diarios o revistas de reconocida sol-
vencia y seriedad u otras publicaciones de reputados estudiosos europeos de
la época. De esto se deduce que la seriedad y rigor documental de la gran
cruzada de Andrés Bello por la educacién chilena y americana se aplics a
la musica de la misma manera que a la literatura, el teatro y la filosofia,
Los articulos relativos a estas tres Gltimas disciplinas, a manera de ejemplo,
aquellos sobre Torcuato Tasso %, Gil Blas de Santillana 58, Pedro Calderén
de la Barca %, Kant *, Goethe ®, Lord Byron ® y tantas otras eruditas pagi-
nas, colocaron a El Argucano en un alto sitial durante el periodo que estuvo
a cargo de Andrés Bello.

Tres articulos tratan sobre miisica artistica europea de los siglos XVI y
XIX. Uno fue publicado en 1841, hajo el titulo “Misica de los Templos™®, y
es el primer trabajo impreso en Chile sobre una de las figuras claves de la
misica polifénica del siglo XVI, Giovanni Pierluigi da Palestrina. Es un
extracto del monumental estudio de Leopold von Ranke, Die Geschichte
der Papste (La historia del Papado), del que Andrés Bello posefa una
traduccién francesa en cuatro volimenes publicada en Paris en 1838, dos
aftos después de la aparicién de la primera edicién alemana . Se inicia con
una breve descripcién de la musica polifénica en el siglo XVI, el tratamien-
to del texto, el empleo de melodias profanas como base de la polifonia y
el manejo de las voces. Considera las deliberaciones del Concilio de Trento
sobre el uso de la musica polifénica en la liturgia y realiza un panegirico de
la personalidad de Palestrina, la belleza y el significado de su musica, con-
cluyendo con la posible génesis de la Misa del Papa Marcello, sus rasgos
estéticos y su trascendencia en la historia de la Iglesia y de la musica.

Las afirmaciones de Ranke se enmarcan en el status quaestionis existente
en la primera mitad del pasado siglo y han sido revisadas de manera drésti-
ca por investigadores posteriores. Probablemente, Bello tradujo este extracto
movido por la afinidad del tema con el medio en que vivié ea su nifiez y
temprana juventud. Pero es importante recordar que el historiador alemin
Leopold von Ranke (1795-1888), profesor de la Universidad de Berlin, es
el mas importante de los fundadores de la historiografia cientifica moderna,
por su formulacién y puesta en practica de un método basado en el examen
atento y la critica rigurosa de las fuentes documentales primigenias, garan-
tizando asi la autenticidad de los datos histéricos 8, Bello preconizé con
entusiasmo este método en Chile y lo sintetizé6 en su importante ensayo
sobre el “Modo de estudiar la historia” publicado en 1848, cuando se encon-
traba en pleno periodo de gestacion la escuela historiografica chilena 4. De
este ensayo merece citarse la siguiente recomendacién a la juventud chile-
na:
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“Jovenes chilenos! Aprended a juzgar por vosotros mismos; aspirad
a la independencia de] pensamiento. Bebed en las fuentes; a lo mé-
nos en los raudales mas cercanos a ellas”.

Por lo tanto, el acercamiento de Bello a Ranke, como fuente de su articu-
lo sobre Palestrina, tiene mucho que ver con la afinidad entre ambos
sabios ante la historia como ciencia,

Uno de los objetivos prioritarios de Bello fue la formacién de un piubli-
co inteligente e informado que pudiera apreciar cabalmente las obras de
teatro que se ponian en escena en Santiago. Con anterioridad a la fun-
cién, reproducia comentarios sobre el autor, la obra o los personajes,
traducidos de estudios publicados en Europa®. El 27 de febrero de 1831
se represento La Cenerentola, de Gioacchino Rossini, el gran dios de la
pera para el piblico chileno del periodo. El dia anterior apareci6 un
comentario sobre la épera, traducido por Bello® de Memoirs of Rossini
by the Author of the Lives of Haydn and Mozart (Londres: Hookham,
1824), edicién inglesa de la Vie de Rossini (Paris: Boulland, 1824), de
Stendhal. Este célebre novelista, critico y bidgrafo francés (Henry Marie
Beyle, 1783-1842), amé la musica y especialmente la épera tan entrafia-
blemente como la literatura. Sus apuntes biogréficos sobre Joseph Haydn
y Wolfgang Amadeus Mozart son, de acuerdo a Romain Rolland y D.
Muller, meros plagios de biografias anteriores, En cambio, €l libro citado
por Bello es original, porque deriva del conocimiento directo que Sten-
dhal tuvo de Rossini durante su estadia en Milin entre 1814 y 1821°7,
Sin duda el libro llegé a manos de Bello durante su residencia en Londres.
El maestro supo justipreciarlo de inmediato, tanto por su aficién a la 6pera
italiana como por ese instinto certero y profundo que le permitfa discernir, en
cualquier campo del conocimiento, la categoria de una investigacién.

El otro articulo sobre la musica artistica europea, publicado en 1833,
es la traduccién de una critica aparecida en un diario britinico de un
concierto ofrecido por Niccold Paganini en Londres, Paganini debuté en
Inglaterra el 3 de junio de 1831, en la Opera House de Londres, y su alti-
mo concierto en ese pais tuvo lugar en Portsmouth el 11 de septiembre
de 1832, La critica traducida por Bello se refiere a un concierto del 26
de junio de 1832 y testimonia, de manera elocuente, Ia falta de interés de
los auditores londinenses durante la segunda temporada de conciertos que
Paganini realizara en la capital inglesa %,

“Aquel concierto se anuncié como el wltimo suyo, y problamente
[sic.] Jo seri porque Paganini ha dejado de atraer oyentes, Era cosa
de ver la diferencia en el carcter y nimero de los espectadores en
esta ocasion. En la primera estacion habia muchedumbre de jente
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"~ agolpada a las puertas del Teatro del rei una hora 4ntes de empezar
el concierto, y las avenidas estaban fuertemente defendidas para evi-
tar contusiones y fracturas por el tropel de los que entraban. Paganini
era €] asunto universal de conversacion, y todo el mundo ibla a oirle.

-+ . El miéreoles entramos en el teatro de la opera a las ocho: los palcos
estaban vacios, absolutamente vacios, y en la platea habria como cien

" personas”, ' C

- La gran fama de este excelso virtuoso del violin y compositor llegé a
Chile en la década de 1830, a juzgar por el articulo traducido por Bello y
la actuacién en 1836 de Carlos Bassini, “el primer violin del Real Conser-
vatorio de Népoles”, quien en marzo de aquel afio ejecuté, junto al pianista
Jules Barré, entre otras obras, “Las grandes variaciones de PAGANINI,
en las que despues de romper las tres cuerdas quedard con solo una en la
cual ejecutara todas las restantes” ", La fama de Paganini en Chile continta
en las décadas siguientes. En 1844, el periédico El Siglo publicaba, bajo
el ‘titulo “El' Alma Errante. Paganini”, un folletin novelado sobre la vida
del misico ™. Cuatro aiios después, el 3 de agosto de 1848, debuté en el
Teatro -de la Victoria de Valparaiso el célebre violinista italtano Camilo
Sivori; discipulo de Paganini, y difundié la musica de su maestro en Chile
asi como algunos meses antes lo habia hecho en Lima 2. Doce afios des-
pués de la muerte de Paganini, el Semanario Musical dedicaba, en 1852,
cuatro némeros a su-biografia, ademds de uma lista de obras extraida del
tomo IX de la Revue Musicale '3, Dentro de este contexto, el articulo de
El Araucano fue la primera informacién sobre Paganini que tuvo Chile.
- ‘Una importancia similar revisten los dos articulos dedicados a temas de
la cultura musical latinoamericana. Gracias a Bello, el piblico chileno tu-
vo la oportunidad de conocer, por primera vez en 1835, la floreciente
cultura musical brasilefia del perfodo, a través de un articulo traducido de
la “Revista Britinica”, cuyo titulo en castellano es “Procesos de la litera-
tura, ciencias y artes liberales en el Brasil”**. En él se menciona al famoso
compositor portugués Marcos Portugal (1762-1830) 7> y al austriaco Sigis-
mund Neukomm (1778-1858)7, que tuvo importante actuacién en el Brasil
durante la primera mitad del siglo XIX, Destaca, ademis, el tamaiio de la
orquesta de la capilla real de Jodo VI, la que “llegé a tener 50 voces y 100
instrumentos” 7%, y describe a-José Mauricio Nunes Garcia como artista
“dotado de una sensibilidad exquisita, variaba al infinito la manera de sus
composiciones: sus notas melodiosas penetraban hasta el alma, y largo
tiempo despues de haberse oido, excitaban vivas sensaciones” ™®.

" Ninguna otra publicacién chilena del pasado siglo menciona a este com-
positor mulato (1767-1830), una de las glorias de la misica brasileda y la-
tinoamericana, cuya carrera se desarrollé en Rio de Janeiro durante la
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estadia de Jodio VI y el ulterior reinado de] emperador Pedro 1. No hubo
otro estudio sobre la cultura musical brasilefia en Chile hasta 1872, en el
Plutarco del jéven artista, escrito por el educador Jos¢ Bernardo Sudrez,
la primera historia de la musica editada en nuestro pafs ™, Contiene refe-
rencias a la muésica en Alemania, Espafia, Francia, Inglaterra, Italia y los
Paises Bajos, agregando en un apéndice consideraciones breves sobre la
musica de Grecia, Egipto e Israel en la Antigiiedad, el temprano medioevo
europeo hasta el siglo VI aproximadamente, complementadas con datos
sobre el origen y la clasificacién de algunos instrumentos musicales, In-
cluye, también, biograffas de los principales compositores chilenos del
periodo, redactadas gracias a la colaboracién decisiva de José Zapiola.
Ademis, a grandes trazos, se refiere a la musica de Argentina, Bolivia,
Brasil, Cuba, Ecuador, México y Peri. La seccién dedicada a Brasil 8, en-
fatiza prioritariamente la importancia de Ant6nio Carlos Gomes (1836-
1896), el compositor operético brasilefio que alcanz6 gran éxito en Latino-
américa y Europa durante la segunda mitad del siglo XIX, pero ni men-
ciona siquiera a José Mauricio como lo hizo el articulo traducido por Bello
treinta y siete afios antes.

El siguiente escrito sobre la cultura musical latinoamericana se encuentra
en un articulo publicado en tres nimeros de El Arauceno, correspondientes
al 12, 14 y 16 de noviembre de 1850, respectivamente. Su titulo es “Cos-
tumbres de Lima”, proviene de la Revista que aparecia a la sazén en la
capital peruana y es la traduccién de un articulo sobre las costumbres li-
mefias, aparecido en un peridédico francés, Su autor es identificado como
Mr. Botmiliau, residente en Lima “al parecer” durante algin tiempo, y,
segin la redaccién de la Revista de Lima, acreedor a toda estima y respeto
por la seriedad, interés y exactitud de su escrito 81,

La narracién contiene una descripcién de la zamacueca peruana que se
bailaba el 24 de junio, dia de San Juan, durante la gran fiesta que se rea-
lizaba en la planicie de Amancaes, ubicada en las cercanias de Lima, Se-
gin el autor, es “la mas curiosa” de las fiestas populares peruanas, “puesto
que reune todo lo que buscan los limefios en sus regocijos piblicos, a saber;
el ruido, el movimiento i la danza al aire libre”, describiendo en los si~
guientes términos el sitio en que se realizaba ®2:

“El sitio escojido para la fiesta de los Amancaes, es tambien uno de
los mas pintorescos que puedan verse en toda la América. A dos o tres
kilémetros de la ciudad, en una fragosidad formada por las colinas
que enmarcan en cierto modo el primer escalon de las cordilleras,
que estiende wa cesped verduzco en medio del que brota por los me-
ses de junio i julio, a influjos del rocio de la noche, una multitud de
flores de pétalos de oro, de caliz abierto comeo el de la flor de lis, que
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~ se llama en el pais amancaes. Se puede comparar este sitio con un
inmenso cofre donde una mano jenerosa hubiera arrojado multitud
de joyas”.

La zamacueca desempefiaba un papel fundamental en la fiesta desde
el momento en que hombres, mujeres, blancos, negros, indios, mulatos,
“sambos” y “cholos” se encaminaban en masa hacia la planicie 8,

“El camino estreko [sic.f i polvoroso que conduce a la llanura, se vé
cubierto desde el amanecer de una multitud fogosa i alegre dividida
en muchas partidas o grupos mas ¢ ménos numerosos de parientes o
amigos. Cada partida lleva provisiones de boca i una guitarra. Cuando
la partida va a pié, toma la guitarra uno de los mas alegres peregrinos,
i colocidndose a la cabeza de todos sus compafieros, entona, para dis-
traer Jas fatigas del viaje, algunas coplas sobre el aire popuﬁlr de la
zambacueca, 1 los demas cantan en coro, a riesgo de tragar el polvo
que levanta la corriente de pasajeros i de caballos”.

Segtn el autor, la “sambacueca” es una danza, “la tnica popular quizas
del Perd”, La acompaiia una “vihuela” o guitarra que rasguea un cantor,
con gran fuerza y admirable entusiasmo, acompafiado por una caja desfon-
dada colocada entre las rodillas de otro cantor que percute “con fuertes
pufiadas”, De la misma manera que otros viajeros que pasaron por Pera o
Chile, el contenido del texto es calificado como insignificante y hasta llega
a “una libertad grosera hasta el cinismo”. Ejecutan la danza un “zambo”
y una “zamba” en medio de un circulo de espectadores que animan el baile
con entusiastas palmoteos. Se inicia de manera lenta y un poco desganada
para cobrar gradualmente mayor animacién a medida que se desarrolla su
coreografia, semejante, segiin el autor, a la persecucién de la mujer por
parte del hombre. El sonido de los instrumentos se vuelve atronador, hasta
que el cantor que rasguea la guitarra emite un “grito salvaje de excitacion
i de delirio”, En el frenesi, el hombre estrecha a la mujer hasta que ésta,
jadeante, deja caer su pafiuelo con abandono, “mostrandose vencida en la
lucha”. Esta “zambacueca popular”, de “ardor estrepitoso” y de libertad de
movimientos, contrasta con la que se bailaba también en los salones de
Arequipa, Cuzco y las ciudades del interior del Perti, descrita como “una
especie de pantomima decente, lijera i rapida que presta mucha gracia al
ocuerpo i a la flexibilidad de los movimientos™ .

Algunos participantes en la fiesta continuaban la celebracién por la noche
en chinganas de los arrabales de Lima, la que se prolongaba a menudo
hasta la madrugada. La abundancia de chicha y pisco estimulaba el baile
de la zamacueca “entre los negros sobre todo, con mas frenesi que nun-
ca” %,
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Esta descripcién es un importante complemento a otras descripciones
de la zamacueca peruana y la fiesta de Amancaes, de William S. Rus-
chenberg (1835) %, Max Radiguet (1856)%" y Manuel A. Fuentes (1860
y 1866)%, a la vez que reafirma la importante participacién que le cupo
al elemento negro en el cultivo de este baile, Ademis, el articulo repro-
ducido en El Araucano tiene fundamental importancia para el estudio so-
bre la introduccién de la zamacueca a Chile, A pesar de que sus orfgenes
remotos no han sido develados definitiva y satisfactoriamente todavia, exis-
te el consenso mds o menos generalizado de que a mediados de la década
de 1820, aproximadamente, llegé a Chile procedente del Pera para integrar-
se vigorosamente a la cultura nacional ®,

En Ia década siguiente, la zamacueca “bailada al uso de Lima” tuvo
gran éxito en los tablados del teatro®, y, segin el gran historiador Benja-
min Vicuiia Mackenna, se difunde por los centros de esparcimiento criollos
para después introducirse a los salones de la aristocracia santiaguina®. En
la década de 1850 se imprimen en el pafs las primeras partituras de la
“Samacueca de Lima” 9, A pesar de su presencia en Chile, no se conocfan
descripciones completas de la zamacueca peruana publicadas durante el
pasado siglo en nuestro pais. Se conocfan solamente las referencias de Igna-
cio Domeyko de 1838 sobre la procedencia peruana de la zamacueca® y
la de Daniel Barros Grez hacia finales del siglo ®; las breves alusiones de
José Victorino Lastarria a las “zambras bulliciosas” limefias, en su carta a
Bartolomé Mitre, titulada “Lima en 1850”9, y los dos testimonios de José
Zapiola sobre los rasgos musicales de la zamacueca peruana y su llegada
a Chile, los que historiadores y musicélogos han citado con frecuencia %,
En este contexto, el articulo reproducido por Bello, constituye la descrip-
cién mas completa de la zamacueca peruana publicada en Chile durante el
siglo XIX, la que debe obligatoriamente ser considerada en futuros estudios
sobre el tema.

La publicacién de este articulo en El Araucano aparece contradictoria
con la actitud de Bello hacia la misica popular comentada en péginas
anteriores. En la reproduccién de este articulo deben haber influido dos
rasgos esenciales suyos: la universalidad de sus conocimientos y su exi-
gencia de rigor y calidad, En relacién a este Gltimo punto mencionaremos
la opinién del destacado abogado, periodista y memorialista peruano Ma-
nuel A, Fuentes sobre la Revista de Lima, en la que el articulo aparecié
inicialmente, En su Guia historico-descriptiva administrativa, judicial y de
domicilio de Lima, publicada en 1860, se refiere a ella como un “periédico
quincenal, literario y cientifico... no inserta sino los escritos que estén en
armonfa con la indole de esa publicacién; no admite remitidos por dinero” v7.
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El siguiente articulo es una “Estadistica jeneral y filoséfica de la civi-

lizacion europea”, preparada por Juan Schoen, profesor de Ciencias Poli-
ticas de la Universidad de Breslau, y que aparecié en El Araucano en
1836. La amplitud y la hondura de su enfoque concuerdan con la cultura
universal de Andrés Bello. El capitulo III trata de las “Bellas Artes y Be-
llas Letras”®®, y en una nota, Bello le explica al lector el criterio seguido
por el autor para dividir las artes, en “artes de dibujo, que se dirijen 2 la
vista, como la arquitectura, la escultura y la pintura, y artes parlantes, que
se dirijen al oido, como la poesia, la musica & c.” %, Gracias a este articulo
el piblico chileno de la época pudo tener una visién general y al dia de la
civilizacién europea, incluyendo las artes, con informacién estadistica so-
bre impresién musical en Alemania y Francia; sobre la modalidad de los
conciertos en Alemania y Suiza; sobre la cantidad de artistas en paises
como Espafia, Inglaterra y Francia y sobre el nimero de melodramas,
6peras y bailes puestos en escena en los teatros de Paris en 1834%. El
articulo incluye, igualmente, conceptos medulares tales como el siguien-
te 101

“La musica, esa poesia de lenguaje sobrenatural, sigue en todas par-
tes el vuelo de la poesia”.

Asimismo, se refiere al teatro como una manifestacién artistica global y
compleja, coincidiendo con el concepto de Bello ya analizado en este ar-
ticulo 12,

... “El teatro es el punto de reunion de todas las artes. La poesia, la
' ‘Fintura’ y la musica han formado una liga perpetua para hacer brillar
as representaciones escénicas con todo el lustre de que son suscepti-
bles; alidnza natural, pues es bien sabido que el drama debe su orijen

" al canto: a la danza y al arte oratoria”.

‘El dltimo de estos siete articulos fue publicado en 1852 y lleva comeo
titulo “Facultades musicales estraordinarias de un nifio” 1%, Reproduce una
comunicacién dirigida a la Academia de Ciencias de Paris sobre un nifio
de. siete afios, hijo de un médico residente en Montpellier, que a esa tem-
prana edad evidenciaba un-excelente manejo de la armonia, una compren-
sién. acabada de la musica de los grandes maestros, un oido absoluto de
gran rapidez y precisién y la facultad de distinguir las inflexiones tonales
del habla.

Estos siete articulos constituyen una contribucién maciza a la cultura
musica] chilena, Andrés Bello recogi6 €l legado de José Joaquin de Mora,
eit El Mercurio Chileno ', y lo proyecté en una nueva dimensién al divul-
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gar en Chile aspectos ignorados de la misica europea y latinoamericana:
En este conjunto de escritos se atna el amor de Bello por la musica con
su poderosa, amplia e integradora visién intelectual. De esta manera sefialé
un camino a otros pioneros del sigle XIX, tales como Isidora Zegers, José
Zapiola y Francisco Oliva, los principales redactores del Semanario Musi-
cal, el primer periddico chileno dedicado exclusivamente. a la mdsica que
aparecié en 1852, poco antes del retiro de Andrés Bello de EI Anaucano.
Ellos ampliaron lo realizado por Bello al abordar la historia de la misica
europea, la historia de la misica en Chile, la historia de los instrumentos
musicales, la redaccién de biografias de importantes compositores europeos
de la época y los primeros ensayos sobre estética y lexicografia: musical 19,
El desarrollo tenaz de esta linea de trabajo realizado por Bello durante
mas de veinte afios, entre 1831 y 1852, su gran amplitud de miras y los
frutos alcanzados, permiten considerar a este gran hombre como el més im-
portante precursor de la musicologfa en Chile.

ANDRES BELLO, FUNDADOR DE LA CRITICA MUSICAL CHILENA

Andrés Bello publicé cuatro articulos en El Araucano, los que se cuentan
entre las primeras criticas sobre muisica aparecidas en Chile. En ellos consi-
dera momentos trascendentes y a protagonistas relevantes de la vida musical
de la época, El primer articulo, que tiene fecha 18 de diciembre de 1830 ¢,
es la resefia de una presentacién de la primera compafifa de épera que
actud en nuestro pais —cuyo estreno se realizé en mayo del mismo afio en
Valparaiso— cuando se monté LTtaliana in Algeri de Gioacchino Rossini.
El segundo articulo habla del concierto de miisica vocal e instruniental” del
18 de mayo de 1835, a beneficio de los pueblos del sur que habfan sido arra-
sados por un fuerte terremoto 1%, El tercero se refiere al concierto del 25
de junio de 1838, a cargo del “severo intérprete cldsico” inglés Guillermo
Vicente Wallace 18, El cuarto articulo informa sobre el concierto del 29 de
diciembre de 1840, a beneficio de la vinda e hijos del fallecido profesor
Eduardo Neil 1%, cantante, violinista .y pianista de activa - participacién en
las tertulias de Carlos Drewetcke y en los primeros conciertos: piiblicos rea-
lizados en Chile en 1826, bajo el patrocinio de la Sociedad Filarménica 119,

Bello escribe sobre los misicos que participaron en los conciertos con
tacto y exquisita cortesia. Ninguna critica encierra asomos :de dureza. Por
el contrario, su actitud es un apoyo sereno, generoso y ecudnime para los
misicos profesionales y los aficionados, los fogueados y los principiantes,
los de edad madura y los jévenes. Para cada uno Bello encuentra la palabra
justa y la expresién adecuada, ya sea para reconocer los méritos ‘de una
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carrera sélida o para estimular a un mdsico en ciernes. Esto dltimo guarda
estrecha relacién con su apoyo a los valores jévenes de la época en otros
campos del arte y €l conocimiento 11,

El articulo de 1838 destaca con espiritu patridtico los aportes a la cul-
tura musical chilena de Carlos Drewetcke, comerciante danés que llegé a
Santiago en 1819 y jug6 un papel muy importante en la difusién en nuestro
pais de la misica de Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart y Ludwig
van Beethoven, primero en las tertulias musicales que se realizaban en su
casal’ y después en los conciertos de la Sociedad Filarménica fundada
en junio de 182613, la que Drewetcke organizé e impulsé entusiastamente
junto a Isidora Zegers y Manuel Robles —el autor de la misica del primer
Himno Nacional de Chile—, actuando como cantante y ejecutante de vio-
loncello en estos conciertos 4. El repertorio destacé con nitidos relieves
la musica de Haydn; tres de los siete conciertos ejecutados en 1828 se ini-
ciaban con sinfonias de Haydn 1. Andrés Bello recalca la labor de Dre-
wetcke con las elocuentes palabras que citamos @ continuacion 1%

“No merece la menor parte de nuestro agradecimiento, como aman-
tes de la ilustracion de nuestra patria, el sefior D. Cérlos Drewecke:
no solo se le ha visto siempre pronto a animar con su habilidad
nuestras reuniones, mas como amante de la humanidad, y como hom-
bre liberal y jeneroso, ha cooperado al bien de cuantos han ocurrido
a su talento, Chile le debe sus primeros ensayos en el arte divino
que suaviza las costumbres de los pueblos.

Invitamos- a todos los verdaderos amantes de la muisica a imitar a
este distinguido aficionado”.

Esto guarda estrecha relacién con la opinién de Bello sobre el estado de
la musica en Chile y que formula en su articulo de 1841 *17:

“Las oberturas de ambos actos se ejecutaron de un modo que dié a
conocer los progresos sensibles que hace entre nosotros la mas en-
cantadora de las artes”,

Las criticas de Bello revelan una admiracién genuina por Isidora Zegers
de Huneeus (1803-1869), la gran dama de la miisica chilena decimondnica,
Segn Radl Silva Castro, Bello conocié a don Juan Francisco Zegers, pa-
dre de dofia Isidora, durante su estadia en Londres y, desde entonces, en-
tre Bello e Isidora Zegers se anudaron estrechos lazos de amistad 1%, Be-
lo fue un asiduo participante de la tertulia de dofia Isidora, junto a gran-
des figuras del mundo intelectual y artistico ‘chileno de la década de 1840,
tales como el cientifico Ignacio Domeyko o los pintores Raimundo Mon-
voisin y Mauricio Rugendas 1%, y de su amistad se conservan testimonios
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en el dlbum de doiia Isidora, actualmente en poder de la familia Prieto-
Lindholm 12, Sobre ella escribe en 1835 que “fué oida con el entusiasmo
que siempre excita su melodioso, expresivo y brillante estilo de canto”*#,
¥, nuevamente en 1841, alaba su actuacién diciendo que “excité los mas vi-
vos aplausos. Las dotes caracteristicas de su canto, poder y dulzura, pre-
cision, brillantez, y expresiva enerjia, aparecieron coa su acostumbrado es-
plendor” 122,

Andrés Bello fue uno de los primeros en valorizar piblicamente a José
Zapiola (1802-1885), el destacado compositor, maestro de capilla de la
Catedral, organizador de las primeras bandas militares de Chile, clarine-
tista, director de orquesta, critico, profesor y musicégrafo chileno. Lo ca-
lific6 como un artista “distingnido” 123, “que verdaderamente honra a Chi-
le” 124, subrayando su formacién autodidacta, puesto “que todo se lo debe
a si mismo” . Ensalzé, también, su maestria y su buen gusto como cla-
rinetista 1?6 y el merecido aprecio que le tenia el piblico ™. Suponemos
que pertenece a Zapiola una obra no identificada que se presenté durante
las fiestas patrias de 1841 en honor del entonces Presidente electo, general
Manuel Bulnes, puesto que fue para Bello “un himmo apropiado a las cir-
cunstancias, excelente composicion de uno de nuestros primeros artistas” 128,

Bello escribi6 sobre Jules Barré, el pianista nacido en Parfs en 1808 y
que se radicé en Chile en 1832, realizando una importante labor como in-
térprete y profesor 1, Para Bello, su interpretacién en 1835 “fué superior
a todo elojio” 1% y en 1838 dice que su actuacién fue “brillantisima y ele-
gante” 131 Elogia también a sus discipulas, Elena Borgoiio (18353) y Euge-
nia Vicufia Toro (1841), quienes demostraron gran mérito en la interpre-
tacién pianistica ', Aparte de Barré, otros miisicos profesionales que se
desempefiaban en Santiago como profesores e intérpretes eran los siguien-
tes: el “sefior Courtin, que lucié grandemente en el violin” en 183513, y
que en noviembre de 1832 inici6 sus actividades en Santiago como profesor,
actuando ademés como director de orquesta ; el guitarrista Marcos Ocam-
po “que con su primoroso manejo de la guitarra sorprendié y agradé mu-
cho al auditorio” en 18351%, y el cantante Francisco Barroilhet, quien par-
ticipé en el concierto de 1841 136,

Ademis de ellos figuran Enrico Lanza (1810-1889), el bajo Enrico Maf-
fei y el tenor Benjamin Caruel, contratados en Paris por el gobierno chi-
leno para la Catedral de Santiago, quienes se embarcaron en Burdeos en
septiembre de 1839 y llegaron a Chile a comienzos de 1840 '¥”. Ninguno
de ellos funcion6 adecuadamente en el marco de la miisica catedralicia, por-
que se interesaron prioritariamente por la épera y los conciertos. Esto de-
terminé la suspensién de Lanza del cargo de Maestro de Capilla de la Ca-
tedral, el 22 de septiembre de 1846 138. Para José Zapiola, tanto Caruel co-
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mo Maffei “eran poco mas que aprendices”, no as{ Lanza, cuyo mérito ar-
tistico sirvi6 “para indemnizar al gobierno del engafio que habia sufrido
sobre todo en dos de los supuestos artistas” 189,

Bello también observé esta diferencia en el concierto de 1841, aunque lo
expresa de manera muy sutil. No hace ningin comentario sobre la voz de
Caruel, y con respecto a Maffei escribe que “agradé mucho” su “hermosa
voz”, pero agrega: “creemos no equivocarnos asegurando que desde la pri-
mera vez que le oimos ha hecho sensibles progresos en flexibilidad y afina-
cion”, Como comentario no es el mis apropiado para un artista contratado
por el goblemo de Chile en Europa En cambio, en el mismo concierto,
Lanza demostré “habilidad y fino gusto” si bien “la parte que tomé en la
funcion nos ha parecido demasiado modesta” 142,

Entre los misicos aficionados figuran dos de las més dilectas amigas de
Isidora Zegers, Mercedes Recasens y Mercedes Marin del Solar. En 1833
ambas fueron “altameénte aplaudidas, como lo merecian” %!, Ellas, junto
a Rosario Gartias, forman el grupo de las pocas mujeres chilenas que, du-
rante la década de 1820, “cultivaban con entusiasmo el piano i €l canto,
contribuyendo con el ejemplo i los consejos a difundir entre sus compa-
triotas la aficion a la musica” 142, Mercedes Marin cultlvo asimismo, la li-
teratura, en la que contd también con el apoyo y estimulo de Bello. En
1837, Bello le revisé su “Homenaje de gratitud a la memoria del benemé-
rito Ministro D. Diego Portales” 3, y lo hizo publicar en julio de aquel afio
en El Araucano, dindola a conocer al mundo intelectual chileno de la
época ¢, Mercedes Marin rememora con gratitud este gesto en 1865 en
el poema escrito “En la muerte del ilustre americano don Andres Belk”,
en la estrofa que dice 145:

“Yo senti su poder a su mﬂuencm

Se alzd mi voz, i resond mi canto,

Eco de un gran dolor, voz de quebranio,
Que escucho con benévola indulfencia”

Expresiones similares de apoyo generoso a los jovenes aficionados por
parte de Bello se encuentran en el articulo de 1841146 E] “conjunto de
tiernas jévenes” entond el “Coro Di Donne”, “Chi pud vererla a ciglio as-
ciutto”, del segundo acto de Anne Bolena, 6pera de Gaetano Donizetti,
“con mucha exactitud y afinacion”, En la “Preghiera ocon cori®, “Dal tuo
stellato soglio”, del Mosé in Egitto de Gioacchino Rossini, las sefioritas
Matilde Currel, Hurtado y Opaso tuvieron un “admirable desempefio” pe-
se a “que se presentaban -por la primera vez delante de una concurrencia
tan numerosa y selecta” junto a Isidora Zegers y Enrico Lanza, acompafia-
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das al arpa por una discipula de Jules Barré, la sefiorita T. Llombard, que
“sorprendié y arrebaté a un mismo tiempo” 147,

Andrés Bello tenia un gran conocimiento musical a juzgar por los juicios
que formula en estos articulos y por las razones en que los sustenta, En
1835 analiza con gran propiedad algunas virtudes y defectos de Rossini co-
mo compositor; al referirse a L'Italiana in Algeri, dice asi 14;

“La pieza, aunque estravagante y absurda aua mas de lo que pue-
de permitirse 4 la épera bufa, es de las populares de Rossini, por
la fecundidad y belleza de los motives musicales con que ha sabido
hermosearla; si bien es preciso confesar que en esta mas que en
otras dié el compositor rienda suelta a su jénio difuso, insistiendo 4
veces en w1 tema hasta el fastidio”.

Es capaz, ademds, de precisar cudles fueron los nimeros mis aplau-
didos de la funcién de 1835, entre ellos “Ai capricci della sorte”, duetto
entre Isabella y Taddeo “cantado con superior gracia y estilo”, y la prime-
ra entrevista entre el Bey de Argel e Isabella, que comienza “Oh! che mu-
s0” y sefiala, ademds, cudl es el repertorio operatico que ¢l considera mis
apropiado para la compaiifa:

“La épera bufa, que en todas partes tiene mas aficionados que la
séria, es tambien la que mejor se adapta 4 la fuerza de nuestra
compaiifa lirica; y por eso deseariamos que esta se limitase, si-le fue-
se posible, 4 piezas comicas 6 de un caricter medio. Pizzoni y Beta-
li que tanto divierten en los papeles de una familiaridad animada
y festiva, se hallan fuera de su elemento en o heroico; y aun la se-
fiora Schicroni, que no carece de bastante flexibilidad para pasar de
lo familiar y jocoso 4 lo patético, brillard siempre mucho mas como
Isabela 4 Rosina, que como Amenaida” 149,

Ademis de Rossini, Bello conocia y gustaba de las éperas de Gaetano
Donizetti y Vincenzo Bellini, los otros dos fdolos del piblico chileno en
la primera mitad del siglo pasado. Al referirse a la “Preghiera” del Mosé¢
in Egitto de Rossini, destaca “el mérito de una composicion que figura
entre las mas sublimes del inmortal maestro”, Califica “como una bellisi-
ma produccion del jénio de Donizetti” el dio del primer. acto del Torqua-
to Tasso entre Roberto y Torquato Tasso, el que consta de una Scena
(“Alma dell'alma mia”) seguida del duetto (“In un estasi”). Agrega que
“parecié algo largo el recitativo [inicial]”; no obstante, “la belleza y vi-
gor del dltimo movimiento produjeron una deliciosa impresion”. Un aria
no identificada de Donizetti, cantada por Benjamin Caruel es considerada
“entre las obras nas filoséficas de este gran maestro”, y agrega la siguien-
te reflexién sobre la relacién entre el drama y la miisica en la dpera 2;
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“Hubiera sido de desear, segun el parecer de los intelijentes, que el
recitado hubiese sido mas corto. Los recitativos, sostenidos en la ope-
ra por la accion y el interés dramatico, no producen igual efecto des-
pojados de la ilusion teatral”,

Su profundo conocimiento de la épera italiana lo demuestra también la
poesia dedicada a la cantante italiana Teresa Rossi, escrita “a solicitud
de su hija la sefiora dofia Luisa Bello de Vial, i para que fuese firmada por
ella” 151, En el fragmento que citamos a continuaciém, extraido de la versién
impresa en la Revista de Santiago en 1850'* se puede apreciar la familia-
ridad de Bello con 6peras tales como L’Elisir &Amore y Lucia di Lammer-
moor de Gaetano Donizetti; I Capuleti ¢ i Montecchi, La Sonnambula, e
I Puritani di Scozia, de Vincenzo Bellini.

“Hai una mafia en tu cantar, Teresa,

Que deliciosamente me embelesa,

dlimesP traspasa el alma tu jemido:

dLloras? me arranca ligrimas tu llanto.

-No sé decir si alegre o dolorido

Tiene en mi pecho mas poder tu canto.

Cuando injenua aldeana

Te burlas del amor i de la vana

Charla que hechizos vende

I avasallar la voluntad pretende,

Que t4 sola lo tienes imafino

El elixir que busca Nemorino. [L’Elisir d’Amore]
Si amorosa Lucia, [Lucia di Lammermoor]

Victima triste de ambicion impia,

Le exhalas en acentos moribundos;

O si, Julieta, arrodillada invocas [I Capuleti e i Montecchi]
La paternal piedad, joh cémo tocas

Del corazon los pliegues mas profundos!

JI qué diré de t, sensible AminaP [La Sonnambula]
Yo tambien al oirte, en vago suefio

Me pierdo, i un fantdstico disefio

De ilusion peregrina

Me arroba, i de mi mismia me enajena.. . ..

dPero qué alegre mdsica resuena?

JQuién es la que cantando se engalana?

JC6émo tu woz me hechiza i me trasporta.

Elvira, encantadora puritana! {1 Puritani di Scozia].

En el articulo de 1830 Andrés Bello critica a la compafia por cantar
la 6pera en castellano. Esto atenta contra la adecuada ocorrespondencia
entre el texto y la mésica en lo que -atafie al ritmo y la prosodia, la expre-
sién y el contenido estético 133,
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“Esperamos tambiea que la compaiila no volvers 4 tomarse la pena
de gacerse traducir en castellano la parte destinada al canto, trabajo
que sin facilitar su intelijencia, perjudica mucho 4 la espresion, y
suavidad de la melodifa, por la falta de correspondencia entre la le-
tra y la musica. No basta traducir un aria conservando las mismas
ideas, y el mismo nimero de sflabas; es necesario que los acentos
natural)c;s del habla coincidan exactamente con los de la modulacion
musical: de otro otro modo el énfasis que el compositor ha colocado
sobre una voz importante, caera tal vez sobre una preposicion 6 un
articulo, produciendo una discordancia ingrata y chocante”,

Agrega que es muy importante que el compositor conozea en profundidad
las reglas de la poesia lirica.

“Esto es lo que sucede casi siempre en las versiones, y aun en las
obras orijinales, cuando no se atiende 4 las trabas particulares de la
versificacion lirica, en que son tan exactos y escrupulosos los italia-
nos, como haa sido descuidados jos espafioles y franceses. Si se com-
paran las traducciones de Metastasio por Melendez con sus orijina-
les 1%, se echara de ver, 4 los pocos versos, que el primero de éstos
dos célebres escritores era misico, y el segundo solamente poeta. La
misma falta de intencion musical se percibe en casi todas las cancio-
nes nacionales de los americanos”.

Los parrafos recién citados demuestran que la profunda sensibilidad y
el conocimiento literario de Bello corrfan a la par con su sensibilidad mu-
sical. La corecta relacién entre mdsica y literatura es retomada por Bello
en dos articulos publicados en 1834 y 1847. El primero se titula “Adver-
tencias sobre el uso de la lengua castellana, dirijidas 4 los padres de fa-
milia, profesores de los colejios y maestros de escuelas”. Recomienda que
“en los versos destinados al canto... es necesario que todo sea regular y
exacto y que nada sobre ni falte”. Esta regla prosédica, contintia Bello,
es frecuentemente violada por los poetas americanos, y cita como ejem-
plo el verso inicial del Himno Nacional Argentino:

“Oid, mortales, el grito sagrado”.

Explica Bello que “para que haya verso es necesario pronunciar 6id, mono-
sflaba, con acento en la o. en lugar de oid, disilabo, con acento en la i, que
es incontestablemente la verdadera cantidad y tono de esta palabra” 155,

El 18 de septiembre de 1847 se canté por primera vez la Cancién Na-
cional de Chile con el nuevo texto de Eusebio Lillo, la misica de Ramén
Carnicer, y el coro del texto anterior de Benardo Vera y Pintado que se
conservd como recuerdo histérico. En el editorial de El Araucano, del 24
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de septiembre de 1847, Andrés Bello escribe sobre esta “Nueva Cancicn
Nacicnal” en los siguientes términos 1%:

“Otra creacion del Diez-i-ocho a sido la Nueva Cancion Nacional, com-
guesta por D. Eusebio Lillo. La antigua, asociada a tantos recuerdos

e gloria, no €ra ya andloga a las circunstancias presentes. La del
Sr. Lillo la aventaja, a nuestro juicio, en mérito poético; i solo es sen-
sible ge aya conservado sin alteracion el coro de la antigua, cuya 1l
tima linea no puede cantarse ni es verso”.

La tltima linea del coro corresponde al verso “O el asilo contra la opresi6n”,
‘Por la estructura métrica del verso, la palabra “contra” se acentha sobre la
tltima silaba en vez de la primera, y esto motiva la observacién de Bello
sobre la falta de relacién entre la masica, la métrica del verso y su prosodia.

A pesar de que Andrés Bello no tocaba ningdn instrumento musical,
conocia los aspectos mecanicos, técnicos y timbricos, tanto como los ex-
presivos de la interpretacién del piano y del violin. Esto lo comprueba
en la oritica a Guillermo Vicente Wallace de 1838 147,

“Es extraordinario encontrar reunidos tantos dones en un solo indi-
viduo, y en tan temprana edad. Su modo de tocar el piano es suma-
mente expresivo, y produce mucho efecto; y auaque nos han asegu-
rado no ser éste su instrumento, no por esto dejamos de considerarle
como un excelente pianista. En cuando al ‘violin, ¢qué términos bas-
tarin para expresar nuestra sorpresa y satisfaccion? jCon qué ener-
jia f’ gracia maneja el arco! Parece que las escalas crométicas (ti]po
de la mayor dificultad en toda clase de instrumentos) y los soni[d]os
armoniosos, tan arriesgados en el violin, fuesen un juego para su
‘destreza. Sus trinados son igualmente tan puros, que nada dejan que
desear; y por fin, una alma que se manifiesta llena de sensibilidad
por su extremada expresion Iy ol delicado gusto de sus calderones y
adornos; forman del Sr. Wallace un artista del mayor mérito. Tam-
bien nos ha sorprendido en el Sr. Wallace que despues de tocar el
piano conserve toda su entereza en el violin, y vice-versa, siendo
tan sumamente opuestos dichos instrumentos, que la perfecta ejecu-
cion en uno de ellos, debe precisamente perjudicar en la del otro™

PERSPECTIVAS

¢Qué importancia tiene la labor de Andrés Bello como critico musical en
la historia de Chile? Cronolégicamente ella se inicia en las postrimerias
de 1830, simultineamente con la de José Joaquin de Mora, quien alcanzd
a publicar solamente un articulo en el periddico El Trompetas, del 13 de
enero de 1831 8, Este es una réplica mordaz a otro articulo aparecido en
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La Opinion, del 31 de diciembre de 1830'%, en e! que Mora manifiesta
un gran amor al pafs, un conocimiento fundamentado de la 6pera, la musi-
ca y la técnica vocal, una gran familiaridad con la actividad musical chilena
de la época, en especial la de la Sociedad Filarménica, creada en 1826, y
una alta opinién de la calidad de los profesores y los misicos chilenos. Mo-
ra fue expulsado del pais en febrero del mismo aiio por orden del ministro
Diego Portales, truncando asi definitivamente su actividad en Chile 10,

Durante once afios, Bello, impulsado por su entrafiable amor a la md-
sica, supo combinar la critica musical con el pesado y absorbente ctimulo
de creatividad en otras disciplinas y responsabilidades de toda fndole.
La abandoné definitivamente después de 1841, aproximadamente dos afios
antes de asumir sus nuevas responsabilidades como rector de la reciente-
mente fundada Universidad de Chile. Su legado como critico es reducido,
en términos cuantitativos, pero de fundamental importancia en lo cualita-
tivo. Frente a la nota periodistica ligera y superficial, caracteristica de las
escasisimas resefias sobre musica publicadas en la década de 182010, Be-
Ho proyecté a nuestro medio su enfoque amplio, mesurado, riguroso, do-
cumentado y ponderado que aplicé a la evaluacién de los miés importan-
tes protagonistas de la actividad musical chilena de la primera mitad del
siglo pasado y a su andlisis de la misica ejecutada en el perfodo. Jamés
empleé la virulencia penetrante de José Joaquin de Mora mi el “ardor po-
lémico” que impregna a tantos de los articulos sobre musica escritos en
Chile por el ilustre desterrado argentino Domingo Faustino Sarmiento en-
tre 1841 y 1844'%2 Es precisamente por esto que €l perfil de Bello, como
fundador de la critica musical chilena, se destaca con rasgos tan peculia-
res, asi también como su papel de fundador en Chile de la critica teatral 1€,

Su labor como critico musical, conjugada con su visién amplia y abar-
cadora de la cultura, sirvieron sin duda de modelo a sus discipulos litera-
tos de la década de 1830, muchos de los cuales tuvieron una actuacién re-
levante en la historia de Chile. Uno de ellos fue José Victorino Lastarria
(1817-1888), figura trascendente de las letras y €l pensamiento liberal chi-
leno del siglo XIX, quien escribi6 sobre el magisterio de Bello en los si-
guientes términos 184;

“La influencia de tal majisterio fué inmensa en aquella época, fué
casi una dominacion. Los discipulos del sefior Bello salian diariamen-
te de su aula a difundir las ideas i el método del maestro; i éste no
descuidaba de estimular a los que ya eran profesores en los colejios
de Santiago...”

Lastarria se preocupé con especial esmero de promover y de estimu-
lar la literatura chilena. Auspicié la Sociedad Literaria de 1842, cuya efi-
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mera vida no fue obsticulo para que se erigiera en el micleo de lo que el
mismo Lastarria denominé “movimiento literario de 1842°, cuyal im-
portancia destaca de la siguiente manera en sus Recuerdos Literarios15:

“Llama siempre la atencion de los historiadores contemporineos el
movimiento literario que se operd en 1842 entre nosotros, i con ra-
zon lo consideran como el impulso inicial del portentoso progreso
que han hecho las letras en Chile durante los treinta i cinco afios
que nos separan de aquella fecha memorable”,

La miisica ocupd un sitial importante en este movimiento, Lo demues-
tra unc de sus organos de expresién, el peribdico cientifico y literario
El Creptsculo, que inici6 su publicacién el 1° de junio de 1843. Entre sus
propésitos figuraba la divulgacién de la mwisica, segin lo ilustran las si-
guientes palabras del prospecto 1%:

“Tambien tenemos la esperanza de poder dar a veces una cancion nue-
va con su musica instrumental y bocal, para atraer mas el interés del
sexo hermoso y de los aficionados a las bellas artes y a la bella lite-
ratura”,

Este propésito se llevé a la practica desde el nimero correspondiente
al 1° de julio de 1843, con la edicién de “La esperanza®, cancién para
voz y piano'®, continuando en el quinto nimero con la pormenorizada
informacién sobre el estreno, €l 18 de septiembre de ese afio, de la Can-
cion a la Bandera de Chile, con misica de José Zapiola y texto de Fran-
cisoo Bello (1817-1845) %, wuno de los hijos del gran humanista que fa-
llecié dos afios después a una temprana edad, al igual que sus herma-
nos Carlos (1815-1854), dramaturgo y poeta, Juan (1825-1860} y Emilio
(1845-1875).

La musica figurd, también, en otro de los 6rganos de expresién de este
movimiento, la Revista de Santiago, fundada por José Victorino Lastarria
en 1848, El mismo colaboré ese afio con criticas sobre épera y sobre el
célebre violinista italiano Camilo Sivori, a quien se refiere en términos
entusiastas, elogiando “su arco firme, certero dulce i poderoso” '®. Su co-
nocimiento de la musica se manifiesta, ademas, en “El Mendigo”, su cono-
cida obra literaria publicada en 1843 en El Crepusculo. En ella Lastarria
alude al “yarabi peruano”, menmcionando uno que comienza con los si-
guientes versos '7°;

“Aunque me olvidas, te adoro;
y aunque no me das consuelo,
yo lo tengo, porque lloro”.

L 32 L



Don Andrés Bello y la msica / Revista Musical Chilena

La Revista de Sentiggo canalizé la gran inquietud de los intelectuales
de L2 época por estudiar la calidad estética y la originalidad de las prin-
cipales manifestaciones artisticas chilenas. Uno de ellos fue Joaquin Blest
Gana, autor de “Causas de la poca orijinalidad de la literatura chilena”,
publicado en 18481™, Otro fue Miguel Luis Amunétegui, el gran estudio-
so de la vida y la obra de Bello, quien en sus “Apuntes sobre lo que han
sido las Bellas Artes en Chile”, de 1849, proporciona la siguiente evalua-
cibn de la misica chilena 172;

“Las Bellas-Artes comprenden, como se sabe, la musica, la arquitec-
tura, la escultura i la pintura. Acerca de la musica, nada hai que
decir, pues es exdtica la que ha existido entre mosotros, a excepcion
de esas tonadas populares cuya fecha i cuyo autor no se conocen,
sin duda porque no tienen mas autor que el mismo pueblo”.

Resulta de interés cotejar este juicio con ld opinién del gran historiador
chileno Diego Barros Arana (1830-1907). En 1853, a los 23 afios de edad,
fundé el periédico El Museo publicando en septiembre de ese afio un ar-
ticulo titulado “Bellas, Artes”, en el que evalia la actividad pléstica,
litografica, escultérica, arquitecténica y musical de Chile a mediados del
siglo pasado. En lo que atafie a la musica chilena, el autor demuestra co-
nocimiento, gusto y una penetrante capacidad critica emparentada con
la de Bello, A manera de sintesis hace notar, de manera similar a Amuni-
tegui, la preeminencia de la miisica europea en Chile y la problemética
que encuentran los creadores del pafs para alcanzar la verdadera origina-
lidad 173,

“La cultura del gusto i la aficion por el arte de las melodias, han
avanzado mui poco en las composiciones musicales orijinales, pero
la ejecucion de las producciones europeas es casi siempre artistica.
Esta misma carencia de orijinalidad se nota en todas las ramifica-
ciones del arte. Nada se crea: nuestros trabajos son imitaciones, pero
no de la naturaleza, sino de modelos mas o ménos acabados. Las
bellas artes son de ayer solamente en el pais: se las cultiva con gran
aficion i poco estudio”,

En 1850, Francisco de Paula Matta, otro discipulo de Bello, asumié la
direccién de la Revista de Santiago después de una larga permanencia en
Europa '™, “Pertenecié a una familia descollante por su participacién en
la literatura y en la politica”, contando entre sus hermanos al fecundo
poeta Guillermo Matta (1829-1899) y a Manuel Antonio Matta (1826-
1892), el distinguide politico, fundador del Partido Radical chileno y tra:
ductor de Goethe y Schiller ™5, Fallecié en plena juventud en Lima, el
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17 de marzo de 1854, atacado por la fiebre amarilla 1%, Particip6 en la
Sociedad Literaria de 1842, colaboré en El Creptisculo realizando la cri-
tica literaria y dramatica 17, escribié en el peritdico liberal El Siglo (1844
1845) 18, y en la Revista de Santiago de 1850 escribi6é extensamente so-
bre la épera, Algunas de sus criticas, en esta Gltima publicacitn, las fir-
mb con sus iniciales, F.M., otras aparecieron anénimamente, pero ¢l mis-
mo agregé su firma a estas Gltimas en el e¢jemplar que actualmente se
conserva en la Biblioteca del Congreso, en Santiago de Chile!™,

La influencia de su maestro Bello se advierte de manera nitida en sus
criticas musicales. A manera de ejemplo, consideraremos el articulo titu-
lado “El teatro lirico de Santiago”'®, cuyo enfoque es afin al de Bello
en los siguientes aspectos: (1) el elevado lenguaje literario; (2) la ca-
lificacién de la musica como “la mas encantadora de las bellas artes”, si-
milar a la calificacién de Bello como “la mas encantadora de las artes”
en su critica de 184118t; (3) el fervoroso llamado a las autoridades gu-
bernamentales del pais para que protejan los especticulos liricos y las re-
presentaciones teatrales “con todos sus esfuerzos”; (4) la exaltacién de
la pureza moral de los goces y placeres que el teatro depara; (5) la eva-
luacién de los cantantes basdndose en la calidad dramitica de su actuacion;
(8) el enfoque de la trama operitica de acuerdo a sus diversos matices
dramiticos, y (7) su extremado tacto al sefialar los defectos de la re-
presentacion.

Al igual que Bello, Francisco de Paula Matta abordé temas virtualmen-
te desconocidos en Chile en la época. En un articulo titulado “Opera” apa-
rece una de las primeras comparaciones realizadas en Chile entre la mu-
sica italiana y la alemana, con una especifica mencién de Beethoven, cu-
ya musica Matta escuché durante su permanencia en Francia y a la que
alude en los siguientes términos 152:

“Es preciso confesar tambien que en Paris hace mui pocos afios que
ha logrado hacerse oir la masica de Beethoven, i en jeneral la ver-
dadera musica alemana, {Tanta estrafieza les causaba esa vaguedad
de frases musicales, esa profundidad a veces i esa traduccion imitativa
de cosas i sentimientos nunca easayados!”,

Andrés Bello sefialé otro camino a los pioneros chilenos de la musica
del siglo XIX, entre los que ocupa un lugar preeminente José Zapiola. En
las criticas publicadas en el Semanario Musical de 1852 —muchas de las
cuales aparecieron bajo el seudénimo “Crecendo Veritalli’— Zapiola am-
plia y profundiza el enfoque de Bello, especificamente en el andlisis de
los aspectos técnicos de la mdsica, abriendo otro jalén a la historia de la
critica musical chilena 134,
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Como conclusién podemos afirmar que la mdsica, en el sentido medie-
val de Scientia, es parte integral del universo intelectual de Bello, junto
a tantas otras disciplinas, entre ellas la jurisprudencia, la pedagogia, la
filosofia y retérica, la cosmografia, la medicina, el periodismo, la historia,
la gramatica, la filologia, la literatura, el teatro y la poesia®, Los apor-
tes trascendentales de Bello a la msica chilena reafirman, una vez més,
la importancia que tuvo la musica en e] pensamiento de tantos hombres
claves de Latinoamérica con posteriorided a la Independencia, como fue-
ron, ademés de Bello, un Juan Bautista Alberdi o un Domingo Faustino
Sarmiento, Dentro de una perspectiva general, el ejemplo de Bello cons-
tituye a la vez un legado y un desafio: la cultura chilena y latinoamericana
debe configurarse como una unidad compleja y abarcadora en la' que,
parafraseando a Bello, todas las verdades se tocan, y no se puede parali-
zar ninguna de sus fibras sin que todas las otras enfermen,
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el afio mismo de su fundacién, 1830, La resefia de uma presentacién de la primera
compafifa de 6pera que actud en nuestro pafs fue publicada el 18 de diciembre de
1830 (ver nota 108, infra). Miguel Luis Amunétegui afirma clara e inequivocamente
Que esta resefia fue escrita por Bello en Las primeras representaciones dramdticas en
Chile (Santiago: Imprenta Nacional, 1888), pp. 83-84. Lo mismo sucede con un co-
mentario sobre La Cenerentola de Gioacchino Rossini aparecido el 268 de febrero de
1831 ‘(ver nota 66, infra), la que corresponde a una traduccién de Bello segtn el tes-
timonio de Amunétegui, op. cit., p. 218.

37 Amundtegui, Vida de don Andres Bello, p. 351.

3% El Araucano, 1049 (23 de febrero, 1850), p, 1, cc, 1-2, En c. 1 dice: “Antes de
dar principio la redaccion a sus trabajos, cree de necesidad esponer al puablico los
temores que la asisten al escribir en la misma publicacion en que el Sr. Don Andres
Bello, con su capacidad superior, ha dado i seguird dando a luz sus conceptos, siem-
pre_juiciosos i dignos de toda atencion”, Silva Castro, Prenss y Periodismo en Chile,
p- 171 proporciona erréneamente la fecha como €l 26 de febrero.

39 El Araucano, XX/1052 (2 de marzo, 1850), p. 4, c. 4. Ver ademéis Silva Castro,
Prensa y Periodismo en Chile, pp. 172-173. Andrés Bello se alej6 de las tareas edite-
riales de El Araucano con el propésite de abocarse prioritariamente a la redaceién
del Cédigo Civil chileno, que concluys en 1856 después de més de diez aiios de ela-

boracién.

40 Esta es la poesia dedicada a la cantante ‘Teresa Rossi, publicada inicialmente en
la Revista de Santiago, tomo cuarto (1850), pp. 271-272, y posteriormente en las Obras
Completas de don Andres Bello, vol, TIT (Poesfas), pp. 241-242,

41 El Araucano, 69 (7 de enero, 1832), p. 4, cc. 1-2.

42 Alcide D’Orbigny, Voyage dans PAmérique méridionale {Paris: P, Bertrand, 1839-
1843), vol. II, p. 336. Sobre las chinganas ver de Eugenio Pereira Salas, Los Orige-
nes del Arte Musical en Chile (Santiago: Imprenta Universitaria, 1841), pp. 251-252,

43 El Araucano, 89 (7 de enero, 1832), p. 4, c. 1. José Joaquin de Mora, E! Mercurio
chileno, 12 (1 de marzo, 1829}, p. 538, formulé una opinién sobre las chinganas si-
milar a la de Bello,

4 Roberto Hernindez, Los primeros Teatros de Valparaiso y el desarrollo general de
nuestros espectdculos piblicos (Valparaiso: Imprenta San Rafael, 1928), p. 74.

45 El Arqucano, 159 (27 de septiembre, 1833), p. 4, cc. 1-3.
8 Ibid., c. 2.

47 El Araucano, 453 (3 de mayo, 1839), p. 4, cc. 2-3.

48 El Argucano, 656 (17 de marzo, 1843), p. I, c. 2.

49 “Discurso pronunciado por el Rector de la Universidad, Don Andres Bello, en la
instalacion de este cuerpo el dia 17 de Setiembre de 1843”, en Andres Bello, Opiiscu-
los literarios i criticos, publicados en diversos periddicos desde el afio de 1834 hasta
1849, B.IM. editores (Santiago: Imprenta Chilena, 1850}, p. 88,
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50 Ibid., p. 89.
51 Ibid., p. 99.
52 Ibid.
58 Jbid.

® Ver el anilisis que Domingo Senta Cruz hace de las ideas de Bello en su “Trascen-
dental aniversario en la vida musical chilena. La Facultad de Bellas Artes de 1929,
RM.Ch.,, XI11/67 (septiembre-octubre, 1859), pp. 6-7.

85 El Araucano, 697 (29 de diciembre, 1843), p. 1, p. 2, c. 1.
5 El Araucano, 547 (19 de febrero, 1841}, p. 1, p. 2, ¢ 1.
87 El Araucano, 414 (3 de agosto, 1838), p. 3, ¢. 3, p. 4, c. 1.
58 El Araucano, 540 (19 de enero, 1841), p. 1, ¢. 3, p. 2, c. 1,
8 El Araucano, 627 (26 de agosto, 1842), p. 1, p. 2, cc. 1-2.

% El Arsucano, 531 (30 de octubre, 1840), p. 1, p. 2, ¢ 1; 6848 (6 de enero, 1843),
P- 1, p. 2, c. 1; 649 (27 de enero, 1843), p. 1, p. 2, cc. 1-2; 650 (3 de febrero, 1843),
p.-1, p. 2, ce. 1-2; 651 (10 de febrero, 1843), p. 1, p. 2, c. 1; 653 (24 de febrero,
1843, p. 1, p- 2, c. 1.

81 EI Araucano, 555 (0 de abril, 1841), p. 1, cc. 1-2.

%2 Leopold von Ranke, Die Geschichte der Pipste, editado por el Prof. Dr. Willy
Andreas (Wiesbaden: Emil Vollmer Verlag, sf.). El extracto publicado por Bello
se encuentra en_el Viertes Buch, pp. 215-217. Bello posefa la siguiente edicién fran-
cesa: Histoire de la papauté pendant les seizidme et dix-septiéme sidcles, traduccién
de -]J.B. Haiber, publicada y precedida de ‘una introduccién por Alexandre de Saint
Chéron (Paris: Debécourt, 1838), 4 vols. Corresponde al ftem 591 del “Catilogo i
tazacién de las obras que fueron del Sr. D. Andrés Bello, las cuales se compraron a
fines de 1867, por la Biblioteca Nacional”, ejemplar manuscrito confeccionado y fir-
mado por Diego Barros Arana, fechado en Santiago, el 15 de junio de 1867. Se en-
cuentra en la Biblioteca Nacional, Santiago, Museo Bibliografico, 12-13-1, obra n®
517-858. De este libro Bello reprodujo en E! Araucano otros extractos, Uno de ellos
en el n? 684 (8 de diciembre, 1843), pdp. 1.2, con la biografia de Sixto V, pontifice
que figura como uno de los personajes de La Abadia de Castro, obra de teatro que,
a la sazém, se representsba en Santiago en la traduccién de Ventura de la Vega, Cf.
Amunitegui. Las primeras representaciones dramdticas en Chile, p. 219,

% Brockhaus Enzyklopddie, vol. XV (Wiesbaden: F. A. Brockhaus, 1972}, p. 405.

¢4 “Modo de estudiar la historia”, El Araucano, 913 (4 de febrero, 1848), p. 1, c. 3,
p. 2, p- 3, c. 1. La cita proviene de r 2, o, 3. Este articulo es un complemento de
otro cuyo titulo es “Modo de escribir la historia”, en El Araucano, 912 (28 de enero,
1848), p. 2, cc. 2-3, p. 3, p. 4, cc, 1-2. Sobre este punto ver ademéis Subercaseaux,
Lastarria, ideclogia y literatura, capitulo TV, “Filosofia de la historia, novela y sistema
expresivo”, especialmente pp. 78-90,

85 Amunitegui, Las primeras representaciones dramdticas en Chile, pp. 218-219.

66 El Araucano, 24 (26 de febrero, 1831), p. 3, c. 2.

o7 Lili Maurice-Amour, “Stendahl”, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, vol. XII
(Cassel: Birenreiter, 1965), cc. 1252-1258.
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6 Eric Blom, “Paganini, Nicoold”, Grove's Dictionary of Music and Musicians, quinta
edicién a cargo de Eric Blom, vol. VI (Londres: Macmillan, 1966), p. 481.

89 El Araucano, 165 (8 de noviembre, 1833), p. 1, c. 2.

7¢ El Araucano, 287 (4 de marzo, 1836), p. 4, c. 4. Sobre Carlos Bassini ver de Pe-
reira Salas, Los Origenes del Arte Musical en Chile, p. 142.

71 El Siglo, 1/54 (6 de junio, 1844), p. 3; 1/55 (7 de junio, 1844), p. 3, cc. 2-3;
1/56 (8 de junio, 1844), p. 3, cc. 2-3; 1/57 (10 de junio, 1844), p. 2, ¢. 3, p. 3, ¢ 1;
I/59 (12 de junio, 1844), p. 3, cc. 1-2.

72 Herndndez, Los primeros Teatros de Valparsiso, pp. 172-173. Sobre las actuaciones
de Camilo Sivori en Lima ver de Rodolfo Barbacci, “Apuntes para un Diccionario
Biografico Musical Peruano”, Fénix [Limal, VI (1949), pp. 500-501.

78 Semanario Musical, 1/10 (12 de junio, 1852), p. 2; I/11 (19 de junio, 1852), p.
1, cc. 2-3, p. 2, cc. 1-2; 1/12/(28 de junio, 1852), p. 2, cc. 2-3, p. 3, cc. 1-2; I/14
(10 de julio, 1852}, p. 2, p. 3, cc. 1-2.

74 El Araucano, 234 (6 de marzo, 1833), p. 1, cc. 1-3, p. 2, o L.
7 Ibid, p. 1, c. 2. |

76 Ibid., p. 2, c. 1.

7 Ibid., p. 1, ¢ 3.

78 Ibid., p. 1, c. 2, El trabajo traducido por Bello no figura en la Bibliografia Musical
Brasileira (1820-1950), de Luis Heitor Correia de Azevedo con la colaboraciéon de
Cleofe Person de Matos y Mercedes de Moura Reis { = Mercedes Reis Pequeno) (Rio
de Janeiro: Ministéric da Educagio e Satide. Instituto Nacional do Livro, 1932).

79 José Bernardo Sudrez, Plutarco del jéven artista. Tesoro de Bellas Artes (Santiago:
Imprenta Chilena, 1872). Sobre la vida y obra como educador de José Bernardo Sui-
rez (1822-1912) ver de Pedro Pablo Figueroa, La historia de un Maestro: El silabaric
y lo escuela (Santiago: Imprenta Portefia, 1896) y de Carlos Valdivia Castro, Rdpida
mirada al panorama de la obra del primer preceptor primario y escritor diddctico Don
José Bernardo Sudrez (Santiago: Sociedad Profesores de Instruccién Primariz, 1933).
Figueroa, op. cit.,, p. 20, lo califica como “el primer preceptor que se formd en la Es-
cuela Normal bajo la direccion de Sarmiento” en 1843. El insigne argentino Domin-
go Faustino Sarmiento vivid desterrado en Chile entre 1831 y 1835, 1840 y 1853, y
tuvo una participacién decisiva en la fundacién de la Escuela Normal de Preceptores
en 1842. Asignaba un valor fundamental a la mulsica en la educacién integral del
hombre, Fundé en 1839 en San Juan, Provincia de Cuyo, Argentina, el Colegic de Pen-
sionistas de Santa Rosa, y en él la musica figuraba entre las asignaturas de ensedanza
obligatoria. Segin Sarmiento la ensefianza de la misica debia injciarse desde el ni-
vel primario, de modo de abarcar €l mayor némero posible de los miembros de la
sociedad. Estos planteamientos los formulé inicialmente en un articulo publicado en
El Mercurio de Valparaiso, el 16 de diciembre de 1841, elabordndolos posteriormente
en su opisculo De la educacion popular (Santiago: Julio Belin, 1849). Estos datos
los hemos extraido del penetrante analisis de Pola Sudrez Urtubey, La misica en ol
ideario de Sarmiento (Buenos Aires: Ediciones Polifonfa, 1970), pp. 13-23. La ense-
fianza de Sarmiento debe haber influido de manera decisiva en la preparacién del Plu-
tarco del jéven ariista. Los propGsitos de Sudrez fueron “estimular de algun modo la
aficion a las bellas artes que de dia en dia se despierta en nuestra intelijente juventud”
(ibid., p. 5) presentando “a la juventud estudiosa algo que pueda ilustrarla i serle Gtil”

(ibid., p. 6), planteamientos inspirados, sin duda, en los de Sarmiento.

80 Sudrez, Plutarco del jven artista, pp. 385-391.
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81 Los nimeros de El Argucano son, XXI/1158 (12 de noviembre, 1830), p. 4, cc.
2-4; XXI/1150 (14 de noviembre, 1850), p. 3, cc. 3-4; XXI/1160 (16 de noviem-
bre, 1850), p. 4, cc. 3-4. La identificacitn del autor aparece al comienzo de! primero
de ellos (p. 4, c. 2).

82 El Araucano, XX1/1159 (14 de noviembre, 1850), p. 4, c. 1.
88 Ibid., ¢, 2.
84 Ibid., ¢, 3.
8 El Araucano, XX1/1160 (18 de noviembre, 1850), p. 4, c. 4.

8 Willlam S. Ruschenberg, Three Years in the Pacific; coniaining Notices of Brazd,
Chile, Bolivia, Peru, & c. in 1831, 1832, 1833, 1834, vol. II {Londres: Richard Bentley,
1835), pp. 163-168, -

87 Max Radiguet, Souvenirs de L’Amérique espagnole: Chili-Pérou-Brésil (Paris: Mi-
chel Lévy, 1858), pp. 130-132.

8 Manwel A. Fuentes, Guia historico-descriptiva administrative, judicial y de domi-
cilio de Lima (Lima: Libreria Central, 1880), pp. 272-273, y Lima, Esquisses histo-
riques, statistiques, administratives, commerciales et morales (Paris: Firmin Didot, 1868),
pp. 158-159, 163-164,

88 Al respecto ver de Pereira Salas, Los Orfgenes del Arte Musical en Chile, p. 270; de
Carlos Vega, Las danzas populares argentinas, vol. 1 (Buenos Aires: Ministerio de Edu-
cacién de la Nacién, Direccién General de Cultura, Instituto de Musicologia, 1952),
pp. 466-468, 476-477.

%0 A manera de ejemplo ver El Araucano, 228 (23 de enero, 1835), p. 3, c. 3, por el

anuncio de una funcién extraordinaria de teatro a beneficic de la actriz Carmen Agui-

l;lr q;e finaliza con “la’ Zamacueca bailada al uso de Lima”, por la beneficiada y su
ija Pepita.

91 Benjamin Vicufia Mackenna, “La Zamacueca y la Zanguarafia (juicio critico sobre
esta cuestion internacional)”, E! Mercurio [Valparaisc], LV/18,630 (1° de agosto, 1882},
P2 c T

82 Cf. Eugenio Pereira Salas, Biobibliografia musical de Chile desde los otigenes a 1886
(Santiage: Ediciones de la Universidad de Chile, 1978), pp. 32-33.

8 Jgnacio Domeyko, “Memorias inéditas”, La Revista Nueva, XXVI (mavo, 1802),
p- 179.

% Daniel Barros Grez, “La Zamacueca”, extraida de Lae Academia Politico-Literaria
(Novela de Costumbres Polfticas) (Talca: Imprenta y Litografia “Los Tiempos”, 1880)
y reproducida por Tuan Uribe Echevarria en Antclogia para el Sesquicentenario (1810-
1960 (Santiago: Ediciones de los Anales de la Universidad de Chile, 1960), p. 211

95 Tosé Victorino Lastarria, “Lima en 1850”, Obras Completas de Don ]J. V. Lastarria,
edicién oficial, vol. X1 (Estudios Literarios, segunda serie) {Santiago: Imprenta, Li-
tograffa y Encuadernacién Barcelona, 1913), p. 328.

9 Uno de estos testimonios es citado por Vicuila Mackenna en “La Zamacueca y la
Zanguarafia”, p. 2, c. 8 y dice asi: “Al salir yo... en mi segundo viaje a la Repi-
blica Arjentina, marzo de 1824, no se conocia ese baile. A mi vuelta, mayo de 1825,
ya me encontré con. esta novedad”. El otro testimonio figura en los Recuerdos de trein-
ta ofios (1810-1840), cuarta edicién, tomo I (Santiago: Imprenta Victoria, 1881), pp.
85-88, y agrega: “Desde entémces, hasta hace diez o doce afios, Lima nos proveia de
sus innumerables i variadas zamacuecas, notables o injeniosas por su musica, que ind-

L 40 L



Don Andrés Bello y la musica / Revista Musical Chilena

tilmente tratan de imitarse entre nosotros. La especialidad de aquella musica consiste
particularmente en el ritmo i colocacion de los acentos, propios de ella, cuyo caricter
nos es desconocido, porque no puede escribirse con las figuras comumes de la mu-
sica”,

%7 Fuentes, Guida historico-descriptiva, p. 171

98 El Araucano, 309 (5 de agosto, 1838), p. 1, cc, 2-4.

® Ibid., c. 3.

100 Ibid,, cc. 3-4.

101 bid., c. 4,

102 Jhid,

103EL Araucano, XXII/1319 (20 de enero, 1852), p. 4, c. 4.

104 En El Mercurio Chileno, 11 (1° de febrero, 1829), pp. 494-502, José Joaquin de
Mora publicé, por primera vez en Chile, un articulo sobre la historia de la musica.
Enfoca de manera muy somera la influencia de la misica en el ser humano, sus ori-
genes y algunos de sus rasgos en la Antigiiedad —Grecia, Egipto e Israel-- y en Europa.
Ademis, considera la misica en su interaccién con ciertos idiomas, con la pintura,  la
poesiz};l 1y la religién. Concluye con una breve evaluacién de la situacibn de la musica
en Chile.

105 Un analisis de los contenidos del Semanario Musical ha sido realizado por Livia
Barth Neiman en “José Zapiola y el Semanario Musical”, Memoria de Prueba para
optar al grado de Licenciado en gienc‘ias y Artes Musicales con Mencién en Musicolo-
gia (Santiago: Facultad de Ciencias y Artes Musicales, Universidad de Chile, 1970),
pp- 34-50. Guia de la memoria fue el profesor Samuel Claro Valdés.

106 FI Araucano, 14 (18 de diciembre, 1830), p. 4, cc. 1-2,
107 El Araucano, 246 (22 de mayo, 1835), p. 4, c. 2.

108 FI Araucano, 409 (29 de junio, 1838), p. 1, c. 1. Sobre Wallace ver de Pereira Salas,
Los Origenes del Arte M en Chile, pp. 102 y 142.

108 El Araucano, 540 (1° de enero, 1841), p. 3, c. 3, p. 4, cc. 1-2. Sobre Eduardoe Neil
ver Los Origenes del Arte Musical en Chile, pp. T6-77 y 156. En El Araucano, 139
(10 de mayo, 1833), p. 4, c. 3, se anuncia la apertura de las clases de solfeo, musica
vocal y piano en el Instituto Nacional a cargo de Eduardo Neil.

110 Segin Los Origenes del Arte Musical en Chile, p. 78, la Sociedad Filarménica fue
creada en junio de 1827 y “celebré su primer concierto piblico” el sibado 23 de ju-
nio de ese afio. Sin embargo, esta sociegad fue creada un afio antes, en 1828, segin
consta en el anuncio publicado en el Patriota Ghileno, 11/25 {14 de junio, 1828), p.
102. En Los Origenes del Arte Musical en Chile, pp. 80-83 se reproduce el reglamen-
to de la Sociedad Filarménica, con las firmas de José Manuel Borgofio (Presidente)
y Benjamin Maquera (Secretario) y se da a entender que fue el resnltado de la reor-
ganizacion de la sociedad que se realizé en 1828, Sin embargo, este fue el reglamento
original publicedo en el Patriota Chileno, 11/29 (28 de junio, 1828), pp. 116-117, a
continuacién del proil;a.ma del concierto inaugural, y reimpreso al aifio siguiente en
La Clave, 3 (3 de julio, 1827), p: 9, cc. 2-3, p. 10, c, I, al iniciarse la segunda tem-
porada de conciertos  de la sociedad, Fste hecho lo corrobora Zapiola en su autobio-
grafia publicada en el Plutarco del jéven artista, pp. 422-430. Afirma, en p. 426, que
en el invierno de 1826 “se establecié la primera sociedad filarménica que hemos tenido
en Chile”, Eduardo Neil (cf. nota 109) figura en el concierto inaugural como uno de
los intérpretes de un dvie de Il matrimonio segreto de Domenico Cimarosa junto a Car-
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los Drewetcke, En el concierto inaugural participaron ademis, en orden alfabético, Ra-
fael Correa, Josefa Gandarillas, Rosario Garfias, G, H. Kendall, Carmen Lecaros, Rosa
Ochagavia, Rosa Ramirez, Manuel Robles, Rosario Valdivieso e Isidora Zegers. Pos-
teriormente, Eduardo Neil participé en los siguientes conciertes de 1826, el segundo
[Patriota Chileno, 11/34 (12 de julic, 1826), p. 142], en el que también figura, entre
otros, José Zapiola; el tercero [Patriota Chileno, 11/38 (26 de julio, 1826), p. 158] y
el cuarto [Patriota Chileno, 11/43 (12 de agosto, 1828), p. 1801

111 Cf. Amunategui, Vide de don Andres Bello, p. 352.

U2 Cf. Pereira Salas, Los Origenes del Arte Musical en Chile, pp. 75-78. Segll’;n Diego
Barros Arana (citado en ibid., p. 75) Drewetcke era danés, agregando Pereira Salas (ibid.,
p- 75, n. 1) su probable procedencia de Holstein, regiétn de habla alemana que a la
sazén estaba en poder de Dinamarca.

113 Ver nota 110 supra.

114 Carlos Drewetcke participé en seis de los conciertos que la Sociedad Filarménica
auspicié en 1826. Cf. Patricia Chilenc, 11/29 (28 de junio, 1826}, p. 116; 11/34 (12
de julio, 1828), p. 142; 11/38 (26 de julio, 1828), p. 158; II/43 (12 de agosto, 1828),
p. 180; I1/47 (23 de agosto, 1826), p. 198; 11/53 (18 de septiembre, 1828), p. 222,

115 Estos fueron los primeros tres conciertos documentados en la nota 114. Mayores
detalles sobre la presencia de la miisica de Haydn en Chile durante esa época
en Luis Merino, “Presencia de Joseph Haydn en Latincamérica Colonial y Decimonénica:
“Las Siete Ultimas Palabras de Cristo en la Cruz’ y Dos Fuentes en Chile”, R.M.Ch.,
XXX/135-136 (octubre-diciembre, 1976), pp. 6-9, 15-19.

us El Argucano, 409 (29 de junio, 1838), p. 1, c. L
117 El Araucano, 540 {19 de enero, 1841), p. 4, c. 1.

118 Ratil Silva Castro, “Isidora Zegers”, El Mercurio, LXX/24.913 (13 de julio, 1968),
p. 12, ¢, 1, c. 3.

119 “La sefiora Dofia Isidora Zegers de Huneeus [necrologial”, Las Bellas Artes, 1/16
(19 de julio, 1869), p. 128.

120 Agradezco a la Sra. Olga Lindholm de Prieto su gentileza al permitirme consultar
el album, Contiene dos testimonios de la amistad entre Isidora Zegers y Andrés Be-
llo. El primero, es una poesia de Bello que aparece en p. 175 bajo el titulo “Dislogo
entre la amable Isidora i un poeta del siglo pasado” seguido de “La Corte de Amor”
{L’Anticamera d Amore), traduccién de Bello de un poema del escritor italiano Gherar-
do de Rossi. La primera versién del “Dié.l?o” fue “compuesta probablemente en 1848”
segiin Miguel Luis Amunategui (Vide de don Andres Bello, p. LXXX), no contenia la
traduccién del poema de Rossi y una parte fue publicada inicialmente en El Picaflor,
7 (10 de junio, 1849), p. 4, ¢ 1. A instancias de Amunitegui (Vida de don Andres
Bello, p. 598), Bello “terminé el Didloge, i le dié por conclusion La Corte de Amor”.
Segtin el mismo estudioso {fbid.), Bello preparé originalmente otra poesia para el 4lbum
de Isidora Zegers —"La Moda”— “pero que, habiendo encontrado a su trabajo cierta
inoportunidad ... la habia sustituido por el Didlogo”. Posteriormente Amunétegui pu-
blico en las Obras Completas de don Andres Bello, vol. IIT (Poesias), “La Moda” (pp.
197-207) y el “Dislogoe” (pp. 208-214). El segundo testimonio fi%ura en p. 176
de! 4lbum, y es un dibujo de Andrés Bello realizado por Theodore Blondeau, profesor
de pintura v dibujo, retratista y caligrafo francés que llegé a Chile en 1845. Con toda
progabilida el retrato fue dibujado en una de las tertulias realizadas en casa de Isidora
Zegers. Sobre este dibujo ver de Pedro Grases, Los retratos de Bello, segunda edicién
(Caracas: Publicaciones del Banco Central de Venezuela, 1980), pp. 18-19, con in-
formacién suministrada por Eugenio Pereira Salas.

121 El Atgucano, 246 (22 de mayo, 1835), p. 4, c. 2.
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122 El Araucano, 540 (1° de enero, 1841), p. 4, c. 1.
128 El Araucano, 409 (28 de jumio, 1838), p. 1, e L

124 El Araucano, 168 (29 de noviembre, 1833}, p. 4., c. 2.
125 El Argucano, 409 (29 de junio, 1838), p. 1, c. 1.

128 El Araucano, 540 (1° de enero, 1841), p. 4, c. 1.

127 El Araucano, 168 (29 de noviembre, 1833), p. 4, c. 2.

128 El Araucano, 579 (24 de septiembre, 1841), p. 6, c. 2. Si la obra es de Zapiola, es
probable que Bello se refiera al Himno en Honor del Sefior General Bulnes descrito por
Pereira Salas en Biobibliografia musical de Chile, pp. 125-128, ftem 910,

128 Sudrez, Plutarco del jdven artista, p. 435.
130 E] Araucano, 246 {22 de mayo, 1835), p. 4, c. 2.
181 El Araucano, 409 (28 de junio, 1838), p. 1, ¢ 1.

132 El Araucano, 246 (22 de mayo, 1835), p. 4, c¢. 2 (Elena Borgoiio), y 540 (1° de
enero, 1841), p. 4, c. 2 (Eugenia Vicufia Torc). El nombre completo de esta iltima
lo entrega Pereira Salas en Los Origenes del Arie Musical en Chile, p. 142.

133 El Ataucano, 246 (22 de mayo, 18353), p. 4, c. 2.

134 Sobre Courtin existe poca informacién. En octubre de 1832 se presenté en piblico
junto a Jules Barré [El Araucano, 110 (19 de octubre, 1832), p. 4, c. 3]. En noviem-
bre del mismo afio se establece en Santiago e inicia su actividad como profesor parti-
cular de canto, piano y violin [E! Areucano, 118 (30 de noviembre, 18325, p- 4 ¢ 3l
Al afio siguiente ejecuts, junto a José Zapiola, “variaciomes obligadas” para violin
y clarinete en los intermedios de una funcibn teatral [El Araucano, 170 (13 de diciem
bre, 1833), p. 4, c. 3]. En 1834 figura como director de la orquesta que “amenizari
los intermedios” de las funciones teatrales de ese afio [El Araucano, 185 (28 de mar-
zo, 1834}, p. 4, c. 3).

185 El Argucano, 246 (22 de mayo, 1835}, p. 4, c. 2. Bello no indica el nombre de pila
de Ocampo. Segin Amunitegui, Las primeras representaciones dramdticas en Chile, pp.
220-221, se trata del reputado jurisconsulto Gabriel Ocampo, redactor del Reglamento
de Administracién de Justicia y del Cédigo de Comercio. Nosotros pensamos que co-
rresponde’ a Marcos Ocampo, quien anuncia sus servicios como profesor de guitarra en
El Araucano, 234 (18 de julio, 1835), p. 4, c. 3, y que al afio siguiente participé
en un concierto junto a Jules Barré, Carlos Bassini y José Zapiola (ver nota 70). Mar-
cos Ocampo podria corresponder perfectamente a “Ocampo, el estilista mendocino” men-
cionado por Pereira Salas en Los Origenes del Arte Musical en Chile, p. 142.

138 El Araucano, 540 (19 de enero, 1841}, p. 4, c. 1. Bello no especifica su mombre
de pila. Suponemos que corresponde a Franeisco Barroilhet, profesor de miisica vocal,
canto italiano, francés y espaiiol segiin EI Siglo, 1/1 (5 de abril, 1844), p. 4, c. 2.

137 “Don Enrique Lanza [necrologia]”, Las Bellas Artes, 1/20 (16 de agosto, 1869),
p. 161. Ver también Pereira Salas, Los Origenes del Arte Musical en Chile, pp. 150-152,

138 Samuel Claro Valdés, “Musica catedralicia en Santiago durante el siglo pasado”,
R.M.Ch., XXXIIi/148 (octubre-diciembre, 1979), p. 17.

139 Zapiola, Recuerdos de treinta ofios, pp. 83-84.
140 El Araucano, 540 (1° de enero, 1841), p. 4, c. 1.
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141 El Araucano, 246 (22 de mayo, 1835), p. 4, c. 2.

142 Miguel Luis Amunategui, D¢ Mercedes Marin del Solar {Santiago: Imprenta de la
Repiiblica, 1867), p. 24.

48 Ihid., p. 44.

44 Jhid,, p. 42. La necrologia poética aparecié inicialmente en EI Aragucano, 361 (28
de julio, 1837), p. 3, p. 4, c. 1.

145 Amunétegui, D¢ Mercedes Marin del Solar, p. 44.

14¢ El Araucano, 540 (1° de enero, 1841), p- 4, ¢, 1, Pereira Salas proporciona el
nombre completo de Matilde Currel en Los Origenes del Arte Musical en Chile, p. 143.

El nombre de la sefiorita Llombard aparece como T. Llombart en p, 142 de la misma
publicacién.

147 Existen dos versiones de la 6pera de Rossini. La primera, Mosé in Egitto, con libre-
to de Andrea Leone Taottola, se estrené el 5 de marzo de 1818 en el Teatro San Carlo de
Népoles. La segunda y definitiva es en francés, Moise et Pharaon, ou Le Passage de la
Mer Rouge, fue estrenada en Paris el 26 de marzo de 1827. Cf. Le Opera: Enciclopedia
del Arte Lirico, traduccién de Juan Novella Domingo (Madrid: Aguilar, 1979), pp. 154-
158. En el concierto de 1841 se emple6 con toda probabilidad la primera versién, En la
biblioteca de Isidora Zegers se conserva un ejemplar de la versién italiana, cuyos detalles
bibliograficos son los siguientes: Mosé in Egitto . . ... Ridotta Per il Cembalo dal Signor F.
Herold (A. Paris, chez Boieldieu Jeune, pl, n. 1027).

148 El Araucano, 14 (18 de diciembre, 1830), p. 4, c. 2.

149 Ibid., cc. 1-2. Los nombres de los cantantes aludidos por Bello son, respectivamen-
te, Domingo Pezzoni (Los Origenes del Arte Musical en Chile, p. 119), también escrito
Pissoni, Pissini, Pezani y Pizzoni (ibid., p. 120-y n. 3), Betagli (ibid., p. 119) y Teresa
Scheroni( ibid, ).

150 El Araucano, 540 (12 de enero, 1841), p. 4, c. 1,
151 Amunategui, Obras Completas de don Andres Bello, vol. IIT (Poesias), p. 241, nota,

152 Cf. nota 40 supra. Segin Eugenio Pereira Salas, Historia de la Mtisica en Chile
(1850-1900) (Santiago: Publicaciones de Ia Universidad de Chile, 1857), p. 78, Andrés
Bello tradujo libretos de épera italiana que aparecieron en la serie publicada por la
imprenta “El Siglo” entre 1842 y 1847, pero no suministra referencias bhibliogréficas pre-
cisas. . T

158 El Araucano, 14 (18 de diciembre, 1830), p. 4, c. 2.

134 De acuerdo al catilogo preparado por Diego Barros Arana (ver nota 62 supra), An-
drés Bello poesia en su biblioteca de Pietro Metastasio, Opere Resegnete sulle edizione
di Parigi 1780 ¢ Luca 1782 (Milin: Giovanni Silvestri, 1822), 3 vols. Corresponde al
item 490 de dicho catélogo. . :

155 El Araucano, 175 (17 de enero, 1834), p. 2, c, 2.

15¢ El Araucano, 894 (24 de septiembre, 1847), p. 8, ¢. 2.

157 El Araucano, 409 (29 de junio, 1838), p. 1, ¢ 1.

158 El Trompeta, 6 {13 de enero, 1831), p. 3, c. 3, p. 4. Se trata de un remitido firmado
por “Unos aficionados”, La participacién de Mora la demuestra una  informacién del

mismo diario que aparecié en el n® 13 (18 de febrero, 1831), p. 4, c. 1. Pereira Salas
cita extractos del articulo en Los Origenes del Arte Musical en Chile, pp. 122-123.
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159 La Opinion, 23 (31 de diciembre, 1830}, p. 2, ¢, 2, p. 3, ¢. 1. Es otro comunicado
firmado por “Un Chileno amante del buen gusto”,

160 Detalles en Amunétegui, Don José Joaquin de Mora, p. 253,

161 Por ejemplo la nota sobre el primer concierto de la Sociedad Filarménica publicada
en el Patriota Chileno, 11/29 (28 de junio, 1828), pp. 117-118,

162 Pola Sudrez Urtubey, La musica en el ideario de Sarmiento, pp. 61-62. Ver ade-
mis nota 79 supra,

183 Cf. Amundtegui, Vida de don Andres Bello, pp. 439-441,

164 José Victorino Lastarria, Recuerdos Literarios, segunda edicion (Santiago: M. Ser-
vat, 1883), p. 69.

185 Ibid, p. 1. Ver ademis de Ratl Silva Castro, Panoramae Literaric de Chile (San-
tiago: Editorial Universitaria, [1961]), p. 167 y “El Movimiento Literario de 1842”7,
pp. 515-527.

166 El Crepusculo, 1 (1° de junio, 1843), p. 3.

167 I.a mtsica y el texto de la cancién aparecen en EI Crepisculo, 2 (1° de julio, 1843)
a continuacién de la p. 67. Ademds, el texto se imprime separadamente en p. 98.

’

168 E] Crepusculo, 5 (1843), pp. 221-222. Zapiola, en el Plutarco del jéven artista, p.
429, afirma claramente que el texto del himno fue escrito por Francisco Bello. Ver ade-
mis de Pereira Salas, Biobibliografic musical de Chile, p. 126, item 914.

189 Revists de Santiago, tomo primero (1848), p. 379.

170 El Crephisculo, 7 (1843}, p. 281,

171 Revista de Santicgo, tomo segundo (1848), pp. 58-72.

172 Revista de Santiago, tomo tercero (1849), p. 38.
173 El Museo, 1/15 (17 de septiembre, 1853), p, 232.

174 Lastarria, Recuerdos Literarios, p. 312.

1

-1

5 Silva Castro, Panorama Literario de Chile, p. 40,
176 Revista de Santiago, tomo primero (1853), p. 872, nota “a”.

177 Lastarria, Recuerdos Lierarios, pp. 968 y 276; Silva Castro, Panorama Literario de
Chile, p. 523,

178 Lastarria, Recuerdos Literarios, p. 294,

179 Pereira Salas, Historia de la Mtsica en Chile (1850-1900), p. 15, n. 3.

180 Revista de Santiago, tomo cuarto (1850), pp. 105-110,

181 La calificacién de la misica como “la mas bella de las artes” reaparece en otra criti-

ca de Francisco de Paula Matta titulada “Opera. Beneficio del sefior Bastogi”, Revista de
Santiago, tomo quinto-(1850), p. 78.

182 Revista de Semtiago, tomo cuarto (1850), p. 285.
183 Se puede mencionar, 2 manera de ejemplo, el articulo titulado “Teatro Lirico”, Se-
manarioc Musical, I/6 (15 de mayo, 1852), p. 4, cc. 1-2. Zapiola escribe sobre La Fa-
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torite de Gaetano Donizetti e I Masnadieri de Giuseppe Verdi, con una breve descrip-
cién de cada una de las Operas y penetrantes observaciones sobre su ejecucién en el
teatro, En otro articulo publicado bajo el seud6nimo “Crecendo Veritalli” en Semana-
rio Musical, 1/11 (19 de junio, 1852), p. 4, cc. 1-2, se refiere a los ensayos de Semi-
ramide de Gioacchino Rossini, sugiriendo criterios para los cortes en la 6pera y para la
adecunacién de la orquestacién a las posibilidades del teatro.

18¢ Cf. de Martin Perea Romero (comp.), “Don Andrés Bello: Bibliografia de trabajos
sobre su vida y su obra” (Caracas: Biglioteca Nacional, Hemeroteca, febrero de 1058),
trabajo mimeografiado, y de Pedro Grases, “Bibliografia sumaria de Andrés Bello”,
Ediciones de la Revista Mapocho, tomo IV, 1n° 3, vol, 12 (1965), pp. 332-354. En este
contexto es significativo evocar también el titulo de otro estudio de Pedro Grases, An-
drés )Bello: El primer humanista de América (Buenos Aires: Ediciones del Tridente,
1946).
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Amunitegui (ed.). Obras Completas de don Andres Bello, Vol, III (Poesias), Santia-
go: Pedro G. Ramirez, 1883, pp. 208-214,
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Antropologia de la milsica: nuevas orientaciones
y aportes teéricos en la investigacion musical *

por Maria Ester Grebe Vicufia

1. INTRODUCCION

El presente ensayo critico intenta plantear, examinar y evaluar algunos
problemas bésicos inherentes a las orientaciones actuales de la Antropologia
de la Misica (Etnomusicologia). Debido a la amplitud de los conceptos y
asuntos tratados, sus contenidos son aplicables no solamente a la investigacién
musical como totalidad sino también a la investigacién artistica y teoria del
arte. Mas que identificar corrientes de opini6n, se propone examinar en for-
ma global cuatro problemas teéricos centrales. Ellos son: (1) las orienta-
ciones epistemolégicas de la investigacién musical; (2) las orientaciones
actuales de la Antropologia de la Misica; (3) la proposicién de un modelo
para el estudio antropolégico de la creatividad e interpretacién musical; y
(4) la proposicién de un modelo multidimensional para el estudio de la
musica en si misma y en su contexto sociocultural.

Mediante este examen, se pretende integrar posiciones teéricas que per-
mitan ensanchar el campo de accién del musicélogo y etnomusicélogo, abrien-
do una perspectiva amplia y nuevos caminos tanto para el desarrollo de la
investigacién aplicada a la creacién e interpretacién musicales como para
el estudio multidimensional del fenémeno sonoro en su triple aspecto mu-
sical, artistico y sociocultural en nuestro pais.

En la actualidad, tanto la Musicologia como la Etnomusicologia tradicio-
nal se caracterizan por su orientacién fundamentalmente descriptiva. El
investigador suele utilizar sus propios modelos explicativos o interpretativos
para recolectar selectivamente y poner en orden sus datos empiricos. Muchas
veces los marcos conceptuales y tebricos han sido invadidos por la descrip-
cién. O la descripeién ha sido manipulada de acuerdo a una teoria. Ha pre-
dominado el enfoque ético, que depende de distinciones juzgadas como apro-
piadas por la comunidad de observadores del hecho musical en estudio.
No se ha valorado suficientemente, o se ha ignorado, la autenticidad inobje-
table del enfoque émico, que depende de distinciones juzgadas como apro-
piadas por los protagonistas de la cultura musical: creador e intérprete.
Esta situacién justifica la necesidad de un examen de la base epistemolégica

® Tas partes II, III y IV del presente ensayo son una versién traducida y revisada
de algunos segmentos de mi tesis doctoral (Ph.D. en Antropologia Social, Grebe, 1980).

Rev. Musical Chilena, 1981, XXXV, N¢ 153-155 pp. 52-74.
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de la investigacién musical; de un replanteamiento - de sus marcos teérico-
conceptuales y sus enfoques metodolégicos.

No basta investigar nuestro patrimonio musical viviente. Debemos meditar
como podemos hacerlo mejor de acuerdo al avance teérico y metodolégico
de la investigacién musical en el contexto de las ciencias del hombre, pues-
to que el hombre es el protagonista del quehacer musical,

II. ORIENTACIONES EPISTEMOLOGICAS DE LA INVESTIGACION MUSICAL

Si elegimos un marco tebrico positivista o racionalista, podemos aceptar
que la misica puede ser concebida como una realidad objetiva construida
por el hombre. En este caso, se enfatizard un enfoque mecanicista de la ma-
sica como objeto sonoro, 0 un enfoque sintictico de la mésica como una
especie de lenguaje no-verbal gobernado de acuerdo a un conjunto de
reglas; como un conjunto autosuficiente de acciones o situaciones, proce-
$0s 0 estructuras que ocurren en un tiempo y espacio especificos. El objetivo
final deberfa ser el descubrimiento y comprensién de los principios y reglas
validas que regulan el quehacer musical, similares a las leyes generales de
la naturaleza o a las reglas particulares de un juego. Este enfoque es tanto
consistente como legitimo, Su énfasis gravita en los “universales” o “abso-
lutos™ de la mdsica. :

No obstante, debemos estar conscientes de sus limitaciones. Las posibili-
dades de llegar a cualquier clase de principio o ley mediante observaciones
y mediciones precisas del hombre han sido puestas en duda, En efecto, de
acuerdo a los postulados y principios cientificos de la relatividad e indeter-
minacién (Heisenberg 1930: 1-4, 136-146), tanto las capacidades humanas
como los instrumentos construidos por el hombre para aprehender los fe-
nomenos mediante la observacién y medicién son limitados. No es posible
determinar simultineamente la posicién y velocidad de los fenémenos. Las
mediciones dependen tanto de la posicién y movimiento del observador
como de la interaccién entre el observador y el objeto observado. EI fené-
meno no se revela como es en si mismo sino en funcién de la medicién,
En suma, los principios cientificos modernos favorecen las situaciones de
observacién relativas y no las absolutas.

Otras limitaciones se refieren a los atributos dinimicos especificos del
quehacer musical que implican la continuidad del cambio musical y sus
procesos implicitos o explicitos, graduales o abruptos, perceptibles o imper-
ceptibles. En efecto, €l quehacer musical no deberia concebirse como un
conjunto de situaciones auténomas en estados de equilibrio - estatico, sino
mis bien como un conjunto de procesos en marcha que conducen a pro-
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ductos correspondientes; 0 como un conjunto de productos que conducen
a procesos correspondientes. En otras palabras, como una cadena compleja
de situaciones flexibles correlativas, en perpetuo cambio. Las estructuras
musicales se manifiestan en puntos temporales dados como intersecciones
en un tiempo y espacio especificos del proceso de cambio (Vogt 1960:
20-21). En consecuencia, mientras éstas estructuras son observadas, estin
cambiando: tanto ellas como el propio observador. Y los resultados de las
observaciones pasadas rara vez se aplican con precisién a las situaciones
nuevas que siguen.

En consecuencia, el estudio de las diversas categorias de creacién e in-
terpretacién musicales deberia considerar el problema involucrado en las
situaciones relativas de observacién y en los procesos de cambio en mar-
cha, Los supuestos niveles de certeza, probabilidad y prediccién que pue-
den ser inferidos de observaciones y mediciones de los fenémenos musicales
pueden ser, de hecho, constrefiidos severamente por estas limitaciones. En
efecto, los vacfos del mapa cognitivo humano parecen eludir controles e
invadir nuestras dreas de investigacion.

Debido a su naturaleza interdisciplinaria, la Antropologia de la Musica
se orienta hacia el estudio de la creacién o interpretacién musicales como
un conjunto de procesos en marcha que acontecen en situaciones y con-
textos socioculturales especificos. Crear musica o interpretarla no consiste
meramente en seleccionar posibilidades dentro de un conjunto de alterna-
tivas, de acuerdo a decisiones orientadas segin los objetivos de los musices.
Consiste también en un conjunto de procesos generativos complejos en los
cuales convergen estructuras racionales y simbélicas, intuitivas y afectivas,
mediante comportamientos y pautas culturales compartidas socialmente. Por
tanto, es importante comprender no sélo el tiempo y lugar de uma situacién
musical (cuéndo y dénde ocurri6) sino también su significado (porqué ocu-
1i6); y asimismo las interrelaciones entre dicha situacién musical asociada
a las interacciones y esquemas conceptuales del grupo humano (Blacking
1973: 32). De este modo, la indeterminacién puede crecer proporcional-
mente a la complefidad de significados y contextos asociados en los cuales
ocurre la situacién musical. '

Las nociones acerca de lo predecible e impredecible en el quehacer
musical no son de exclusivo dominio del etnomusicélogo. Los creadores,
intérpretes y su piblico también poseen sus nociones propias, por lo cual
los aspectos indeterminados de la situacién creativa e interpretativa pare-
cen depender, especificamente, del marco conceptual de los musicos, de los
correspondientes aspectos normativos y operativos del quehacer musical,
y de las interacciones especificas entre creadores, intérpretes y publico. Los
marcos conceptuales del hombre referentes a la miisica son complejos. Los
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intérpretes no comparten sélo una clase y grado de conocimiento. Este va-
ria de acuerdo a los roles y status de los especialistas de la musica, a su
edad y sexo, a la cantidad relativa de nociones disponibles y a su grado
de certeza (falta de conocimiento, conocimiento parcial o total, conoci-
miento dudoso o seguro, creencia; Nadel 1953: 38-39). Los musicos crea-
dores e intérpretes no comparten s6lo una especie de actividad musical,
Esta puede consistir en operaciones conscientes controladas y acciones in-
conscientes o automiticas, La indeterminacién musical parece estar estre-
chamente relacionada a las carencias, vacios, parcialidades y dudas de sn
conocimiento; y, asimismo, a las acciones inconscientes o automéiticas de
cada musico, y a los valores que ellos asignan a los diversos elementos
constituyentes de la misica.

Los marcos conceptuales y de accién de los misicos se reflejan en los
niveles normativos y operativos del quehacer musical y sus interrelaciones;
es decir, en aquello que los misicos creen que deberian hacer, lo que hacen
efectivamente en la practica, y la naturaleza no contradictoria o contradic-
toria de sus pensamientos y acciones {Lévi-Strauss 1953: 528; Leach 1961:
9, 287-298; Caws 1974: 3). Las normas musicales tienden a ser cumplidas
en forma més 0 menos exacta de acuerdo a la sociedad, cultura, y tipo de
tradicién musical. No es poco frecuente encontrar en la misica ritual o reli-
glosa repeticiones estrictas de esquemas; y en la misica no ritual o profana
estructuras flexibles ( Vansina 1965: 22-46). La indeterminacién Hende a ser
un atributo de situaciones musicales libres y abiertas en las que predomina
la extemporizacién. A la inversa, en situaciones musicales fijas o cerradas,
en las cuales la repeticién memorizada y las férmulas estrictas indican un
predominio de rasgos predecibles, la indeterminacién tiende a ser ocasio-
nal y de importancia menor.

En este nivel de nuestra discusién, podriamos preguntarnos de qué ma-
nera se aplicarén estos conceptos a la Antropologia de la Musica y cuéles
serian los métodos y técnicas que permitirian obtener un enfoque adecua-
do de estos asuntos probleméticos de investigacién, El anglisis musical
puede convertirse en un instrumento Wtil que permitiria detectar aspectos
determinados e indeterminados de la creacién o interpretacién musical.
Deben considerarse tanto los enfoques émico como ético. Las concepciones
y percepciones émicas del protagonista de la cultura pueden proporcionar
un punto de partida dtil al analista con el fin de organizar sus parémetros
de acuerdo a c6mo concibe la gente su universo sonoro (Tyler 1969: 3;
Frake 1969: 29). Dichas concepeiones y percepciones pueden inferirse tan-
to de planteamientos verbales como de su reactualizacién mediante la préc-
tica de la creacifn o interpretacién. Una comprensién cabal de la cultura y
la sociedad pueden permitir al analista una explicacién de por qué ocurren
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ciertas: indeterminaciones, qué significan éstas en realidad, y ¢6mo son eva-
luadas. ¢Son ellas triviales o pertinentes de acuerdo a la opinién del pro-
tagonista? ¢Es que son ellas en verdad percibidas o no por el protagonista?

Por otra parte, a pesar de que las concepciones del antropblogo de la mi-
sica o etnomusicélogo derivadas de su proceso de andlisis y sintesis consti-
tuyen su versién ética del fenémeno sonoro, producto de sus propias cons-
trucciones mentales, ellas pueden revelar procesos y estructuras musicales
subyacentes profundas, que no son externalizadas ficilmente por los prota-
gonistas ni expresadas abiertamente en la practica de la creacién o interpre-
tacién, La utilidad, validez y precisién del anilisis de laboratorio del etno-
musicdlogo deberfan ser sometidos a prueba posteriormente, Nuevas experien-
cias de trabajo de terreno con los mismos protagonistas podrian proporcio-
nar algunos recursos posibles de control. Pero no es este el wnico recurso
para someter a prueba su nivel de eficacia. No es posible desechar el enfo-
que ético como inaplicable, pero si aceptarlo como una orientacién wtil, De
hecho, el andlisis del etnomusicélogo no es menos pertinente que aquel del
protagonista: es un enfoque diferente.

No obstante, debemos percatarnos que habr4 siempre tanto en la orien-
tacién émica como en la ética una recoleccién, seleccién, andlisis, sintesis,
y explicacién de datos. Tales acciones son inevitablemente el producto de
Ia mente del investigador. Un andlisis émico presupone instrumentos éticos.
Sus resultados e interpretaciones tienden a ser productos mixtos (Boilés y
Nattiez 1977: 49-50).

IIT ORIENTACIONES ACTUALES EN LA ANTROPOLOGIA DE LA Mfsica

En la actualidad, un aspecto critico central de la Antropologia de 1a Musica
parece ser el problema tedrico y metodolégico de la integracién de la Musi-
cologia y la Antropologia para el estudio de la misica en el contexto de
su cultura y sociedad. La Etnomusicologfa es una disciplina predominante-
mente descriptiva que se presenta dividida en dos orientaciones complemen-
tarias diferentes: una Etnomusicologia musicolégica y una Etnomusicologia
antropolégica (Merriam 1669: 228). Esta divisién parece ser una consecuen-
cia de los diferentes ambientes formativos, entrenamientos, experiencia y
objetivos de investigacién de los etnomusicélogos, todo lo cual brinda di-
ferentes perspectivas cuando cada cual enfrenta el problema especifico de
investigacién, En efecto, “la Musicologia y la Antropologia no estin cor-
tadas de la misma tela, y el problema crucial de la Etnomusicologia reside
precisamente en esto” (ibid.: 219). “La naturaleza dual de la Etnomusi-
cologia es claramente un hecho disciplinario, Sin embargo, la interrogante
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principal no es si el aspecto antropolégico o musicolégico debe predomi-
nar, sino si existe algin modo de refundir a ambos, puesto que dicha
fusién es claramente el objetivo de la Etnomusicologia y la piedra funda-
mental sobre Ia cual yace la validez de su contribucién” (Merriam 1964:
17). Efectivamente, en la integracién interdisciplinaria de la musica y las
ciencias sociales, “cada participante tiene muchisimo que aprender del otro”
(McAllester 1963: 183), por lo cual la Etnomusicologia deberia proponerse
un equilibrio que no es imposible sino dificil de lograr (List 1963: '193).
Mientras McAllester (1954), Merriam (1960, 1964), y Blacking (1974) se
preocupan bésicamente del procedimiento y método, otros etnomusicélogos
enfatizan el universo de estudio, las unidades de anélisis y sus pardmetros
(Hood 1963: 264; Nettl 1964: 1-5, 131-165; y Lomax 1968: 34-74). Ambos
aspectos deben considerarse,

De este modo, nos situamos frente a un dilema adn irresuelto. Dos inte-
rrogantes emergen: Jcudles son los recursos o métodos més adecuados que
nos permiten establecer las interrelaciones entre una especie particular de
musica, su cultura y sociedad? ¢Cudles son los universos de estudio, unidades
de andlisis, categorfas, pardmetros o elementos constituyentes que permiti-
rian una percepcién mis profunda de dichas interrelaciones?

Nuestra primera interrogante apunta hacia una bdsqueda de métodos
adecuados que pueden permitirnos una confrontacién del problema central
de investigacién y proporcionar orientaciones adecuadas, técnicas, procedi-
mientos y recursos para lograr los propésitos integradores de la Etnomusico-
logia, esto es, la fusién de los enfoques antropolégico y musicolégico, y esta-
blecer las interrelaciones e interacciones entre categorfas musicales, cultura-
les y sociales. Se han aplicado cuatro enfoques metodolégicos principales en
los Gltimos afios: (1) el método comparativo transcultural que intenta estable-
cer relaciones significativas entre e] estilo musical y los esquemas sociocultu-
rales en una escala mundial; (2) el estudio descriptivo de una cultura,
subcultura o corpus musical especificos, lo cual exige un analisis prolijo d=
las categorias musicales, culturales y sociales; (3) el uso de métodos lingiiis-
ticos y de la semidtica musical como nuevos recursos descriptivos o analiticos
aplicados al lenguaje musical; y (4) el marco conceptual émico de la An-
tropologia Cognoscitiva.

El primer enfoque metodolégico esté representado por el estudio canto-
métrico de Lomax (1968), que intenta relacionar los estilos de la cancién -
folklérica con los esquemas culturales e instituciones sociales mediante mues-
tras y comparaciones a escala mundial. Se basa en el postulado de que la
musica simboliza y refleja ciertos rasgos socioculturales de importancia, tales
como pautas de susbsistencia y organizacién social, asignando un lugar des-
tacado al “cédigo sexual, la posicién de la mujer y el tratamiento de los
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nifios” ( Lomax 1959; 950). Intenta desarrollar tanto una teoria de la actividad
musical y de las relaciones culturales como un sistema de andlisis y des-
cripcién musicales. Con dicho propésito, se emplea una taxonomia numérica
basada en una ficha codificada con 37 variables musicales, muchas de las
cuales requieren una evaluacién subjetiva de parte del individuo codifi-
cador., Sin embargo, el enfoque cantométrico ha sido cuestionado. Los
principales argumentos criticos de algunos especialistas son la autenticidad
de su muestreo a escala mundial (Downey 1970: 63); la confianza depo-
sitada en la presuncién de una equivalencia universal de los fenémenos
actsticos (Boilés y Nattiez 1977: 43) y las limitaciones de sus compara-
ciones transculturales masivas “porque ellas no son suficientemente sensi-
tivas en un sentido contextual” (Blacking 1974: 74).

El segundo enfoque metodolégico corresponde a los estudios descripti-
vos que han enfatizado, por lo general, ya sea la orientacién musicolégica
o la antropolégica, aunque también uno que otro ha yuxtapuesto ambos
aspectos o bien ha logrado una integracién més equilibrada, Esta dltima
posibilidad esti4 representada por una obra de McAllester —Enemy Way
Music, 1954—, la cual se convirti6 en un modelo para investigadores pos-
teriores. En su “intento de explorar los valores culturales mediante un anj-
lisis de actitudes hacia la misica y ... de la misica en si misma”, este
autor traté primeramente los antecedentes etnogrificos y musicolégicos de
la musica; y, en segundo término, €l estudio de los valores de la musica
como comportamiento social (McAllester 1954: 3). En cierta medida, es
posible identificar diversos trabajos posteriores con esta clase de Antro-
pologia de la Musica. Pero su 4mbito especifico ha favorecido soluciones
y énfasis distintos de acuerdo a sus marcos teéricos, métodos y propésitos.
De este modo, Merriam (1967) yuxtapuso un anilisis etnogréfico y musi-
colégico de sus datos empiricos referentes a los indigenas flathead sin
integrar ambos aspectos dentro de un sistema holistico de concepciones,
acciones y sonidos (Kolinski 1970: 77). Por otra parte, Hood (1954) estudi6
el sistema musical javanés en si mismo y en relacién a su contexto, ofrecien-
do un andlisis magistral del tema nuclear “que podria proporcionar una
clave para el orden y la légica de la expresién musical javanesa® (1954:
17), y “descubrir aquellos elementos de la prictica composicional que ocu-
rren con suficiente regularidad con el fin de establecer una norma funda-
mental para el patet individual (ibib.: 19). A pesar de que su anilisis ha
sido cuestionado con posterioridad, su importancia metodolégica se mantia-
ne segura. Zemp ha estudiado en profundidad sélo el contexto sociocultural
de la misica Dan, siguiendo una ordenacién de categorias propuestas por
Merriam (1960: 109-111) y excluyendo intencionalmente a la misica en si
misma (Zemp 1971: 10).
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El tercer enfoque metodolégico consiste en el uso del método lingiifstico
y de la semibtica musical como recurso analitico o descriptivo aplicado al
lenguaje musical. Su propésito es incrementar el nivel cientifico de la Et-
nomusicologia mediante un conjunto de procedimientos mas rigurosos que
permitan “transformar un corpus musical en una gramatica musical” (Feld
1974: 199). Estos modelos lingiiisticos se han ideado primariamente a partir
de analogfas con la lingiifstica estructural (Nattiez 1975) y secundariamen-
te a partir de la gramética transformacional y otros modelos generativos
(Lindblom y Sundberg 1970; Chenoweth y Bee 1971; Chenoweth 1972).
Las relaciones entre los modelos lingiifsticos, la Etnomusicologfa y la An-
tropologia han side discutidas por Blacking (1972), quien sefiala los riesgos
de aislar unidades musicales fuera de su contexto cultural sin considerar la
interaccién entre las estructuras musicales y las categorias sociales como
un aspecto destacado de la teoria etnomusicolégica. El uso de modelos lin-
giiisticos en Etnomusicologia se basa en la proposicién de que “el lenguaje y
la misica son suficientemente similares para merecer el status de verdadera
analogia” (Feld 1974: 202). Pero esta analogia es problematica y ha sido
puesta en duda. En efecto, el uso analégico de los modelos lingiiisticos en
la misica implica tanto ambigiiedades epistemolégicas como falacias légicas
que no permiten una clarificacién de los hechos y explicaciones etnomusicolé-
gicas,

El cuarto enfoque metodolégico deriva de la orientacién émica de la
Antropologfa Cognoscitiva que ha sido adoptada por algunos etnomusicélo-
gos, quienes se han propuesto estudiar la musica y el quehacer musical de
acuerdo al marco conceptual de los protagonistas de la cultura musical.
Mediante la educcién de sus categorfas musicales, ha sido posible cons-
truir taxonomias émicas de la misica e instrumentos musicales, tanto como
descripciones de sistemas musicales en un contexto cultural dado (Zemp
1978, 1979). Esta rama de la Antropologfa ha proporcionado un enfoque
bésico para el estudio de fenémenos culturales y sociales no en si mismos
“sino del modo en que ellos se organizan en la mente de los hombres” (Tyler
1969: 3). Intenta responder a dos interrogantes: “3Qué fenémenos materiales
son significativos para la gente de una cultura particular y cémo organizan
ellos estos fenémenos?” (loc. cit.). Estos propésitos pueden conseguirse me-
diante la identificacién de los nombres dados por la gente a estos fenémenos
y mediante las taxonomias émicas reflejadas por la terminologia émica, a
través de lo cual es posible descubrir “cémo construye la gente su mundo
de experiencia partiendo de la manera como ellos lo expresan” (Frake 1969:
29). Los conceptos de dominio, segregado, conjunto contrastante, paradigma
y anélisis componencial proporcionan un conjunto de niveles conceptuales que
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permiten una presentacidn sistemética de las taxonomias émicas {Sturtevant
1968: 478-483).

Sin embargo, debemos estar conscientes de que la sobrevaloracién del
enfoque émico puede conducirmos a la subordinacién de los moldes analiti-
cos y explicativos del investigador (Herndon 1974: 239-243). Mé4s atin, sa-
bemos que la misica se basa en procesos conscientes e inconscientes que se
reflejan en las estructuras musicales y que los muisicos poseen limitaciones
severas para verbalizar sus propias percepciones y concepciones de la
misica (Seeger 1960: 225-228). En efecto, el anilisis musical es un enfoque
particularmente 1itil cuando es capaz de revelar procesos creativos e inter-
pretativos inconscientes, siempre que considere las categorias émicas del
protagonista de la cultura como punto de partids; y siempre que sus resul-
tados puedan demostrar cémo se relaciona un sistema musical o alguno de
sus elementos constituyentes bisicos al marco social o cultural del miusico
(Blacking 1973: 54, 115). De acuerdo a Geertz (1977: 482), un problema
principal es establecer cémo debe conducirse el an4lisis antropolégico con
el fin de “producir una interpretacién del modo de vida de un grupo huma-
no que no esté aprisionado dentro de sus horizontes mentales, tal como una
etnografia de la brujeria escrita por un brujo, ni tampoco sistematicamente
sordo a las tonalidades de su existencia, tal como una etnograffa de la bru-
jeria escrita por un geémetra”.

Estas cuatro tendencias de la investigacién etnomusicolégica, represen-
tadas por las obras citadas y muchas otras publicaciones de importancia,
muestran que la disciplina estid progresando gradualmente en la solucién
de sus problemas teéricos y metodolégicos. El aspecto crucial es lograr la
fusién orgénica entre la Musicologia y l2 Antropologia, lo cual puede per-
mitir una visién en profundidad de la interaccién dinimica entre categorias
musicales, culturales y sociales de un universo de estudio particular median-
te tanto un anélisis musical contextualmente sensitivo como de un anlisis
sociocultural musicalmente sensitivo.

Es un hecho generalmente aceptado en el dmbito de las ciencias del
hombre que un método debe elegirse y adaptarse de acuerdo a la naturaleza
del universo de estudio. Al mismo tiempo, este dltimo queda determinado
y condicionado por los propésitos de investigacién y/o hipétesis de trabajo.
Por consiguiente, no es recomendable emplear ningin método en calidad
de instrumento rigido preexistente, sino como orientacién flexible adaptada
al universo de estudio. Creo que todo esfuerzo tendiente a unificar méto-
dos y recursos de investigacién presenta el riesgo de interferir con la liber-
tad y creatividad de la investigacién. Consecuentemente, un método de
investigacién puede ser considerado como un camino para lograr objetivos
de investigacién caracterizado por un orden especifico y un conjunto de
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reglas correspondientes. La especie de universo de estudio determina la
estructura del método a seguir, por lo cual un método es un método para,
y sus reglas son reglas para (Grebe 1976: 15-16).

Este marco conceptual nos conduce a considerar nuestra segunda interro-
gante. ¢Cudles son los universos de estudio, unidades de andlisis, categorias,
Pardmetros o elementos constituyentes que permitirfan una percepcién més
profunda de las interrelaciones entre fenémenos musicales, culturales y so-
ciales? El asunto critico central es discutir si es posible seleccionar, dentro
del 4mbito del universo de estudio, las unidades de an4lisis que son validas
tanto para la Musicologia como para la Antropologia, Mientras un etnomu-
sicblogo de orientacién musicolégica puede buscar unidades que son signi-
ficativas de acuerdo a la tradicién musical (tales como sonidos, escalas,
intervalos, etc.), un etnomusicblogo de orientacién antropolégica puede
enfocar estos pardmetros desde el punto de vista de los protagonistas de Ia
cultura y del uso de la misica en la sociedad.

De esto se desprende que es posible identificar unidades de analisis v4i-
das desde puntos de vista tanto musicolégicos como antropolégicos, siempre
que se consideren dos factores principales: (1) El marco de accién de los
misicos en el contexto de su quehacer musical como individuos en una red
de interacciones. En este contexto, las unidades o par4metros musicales pue-
den ser enfocados en relacién a los factores sociales considerando a los mu-
sicos, su ptblico y sus interrelaciones en una situacién especifica de creacién
o ejecucién musical. (2) El marco de ideas de los musicos, sus nociones,
concepciones y representaciones de su conocimiento musical expresado me-
diante la comunicacién verbal u otros medios equivalentes.

Por ejemplo, en el contexto de un ritual, los protagonistas pueden refe-
rirse a componentes de su visién del mundo y de sus estructuras simbélicas
y, de este modo, comunicar una condensacién de significados, implicitos y
explicitos, en niveles que no son necesariamente perceptibles en forma
inmediata; y transmitir contenidos heterogéneos y paradéjicos que son
compartidos socialmente. En el contexto de los eventos especificamente
musicales de un ritual, los misicos son capaces de externalizar y definir sus
propias unidades musicales, las cuales pueden ser identificadas como obje-
tos musicales (instrumentos), melodias, intervalos musicales, y aun sonidos
aislados que operan en calidad de estructuras simbélicas socialmente signi-
ficativas en una situacién ritual determinada.
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IV PROPOSICION DE UN MODELO PARA EL ESTUDIO ANTROPOLOGICO
DE LA CREATIVIDAD E INTERPRETACION MUSICALES

El quehacer musical proyectado en la interpretacién y creacién es un fend-
meno complejo que no debe ser comprendido sin una identificacién previa
del proceso de aprendizaje, experiencia y conocimientos musicales del
misico, La acumulacién gradual de la experiencia musical puede ser conce-
bida como un continuum temporal sin limites, en el cual cada nueva situa-
cibn es agregada a las experiencias precedentes y, a su vez, esta nueva
totalidad influye en la situacién musical siguiente, Asimismo, puede ser con-
cebida como un conjunto complejo de procesos o acciones musicales en
marcha que se encaminan hacia productos o conocimientos musicales corres-
pondientes o viceversa. En otras palabras, como una cadena compleja de
situaciones que son flexibles, correlativas y cambiantes.

Algunos problemas de investigacién que se desprenden de lo anterior se
condensan en las siguientes interrogantes: (Cudles son los modelos que
influyen en el quehacer musical? JCémo y en qué medida la mésica misma
afecta o modifica estos modelos? ¢En qué niveles conceptuales es posible
categorizar tanto estos modelos como sus procesos y productos implicitos?

Intentaremos considerar un marco conceptual basico (véase cuadro I, cf.
Caws 1974: 6). Se adoptardn como punto de partida dos 4mbitos episte-
molégicos: émico y ético, que representan, respectivamente, el punto de vista
del protagonista de la cultura y del etnomusicélogo categorizados en dos nive-
les conceptuales: uno general y otro especifico. El general comprende las
experiencias conceptuales y activas acumuladas precedentemente por el mi-
sico; mientras el especifico comprende ya sea una interpretacién, actividad
creativa, o estructura musical particular, reactualizada o producida por el
misico. Puede presumirse que ambos dependen y se relacionan con el marcd
general del proceso de aprendizaje y conocimientos adquiridos por el msi-
co. Asi, la mtsica y €l quehacer musical comprenden dos conjuntos de rela-
ciones entre proceso y producto, Ellas son: (a) el proceso de endoculturacién
musical y su conocimiento musical resultante, concepciones acerca de la
musica, y conjuntos de reglas o normas musicales; y (b) la interpretacién
musical y/o creatividad composicional y sus estructuras musicales resultantes,

Estos procesos y productos pueden categorizarse tanto como modelos
mecdnicos (paradigmas ideales de aquello que la gente deberia hacer) y
modelos estadisticos (lo que la gente hace en la prictica) (Lévi-Strauss
1953: 528); o como el equivalente de normas de derecho y normas estadis-
ticas (Leach 1961: 9, 297-298); o como modelos representativos (“el modo
c6mo cree €l individuo que son las cosas™) y modelos operativos (“el modo
cémo ... [él] responde o acttia en la practica”) (Caws 1974: 3). Por otra
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parte, el modelo explicativo del investigador (etnomusicélogo o antropélo-
go) es su construccién mental propia (ibid.: 5). Es posible comprender esto
en un nivel conceptual especifico-general, en el cual los procesos comple-
mentarios de andlisis y sintesis operan en el procesamiento sistemético de
datos, describiendo y definiendo en consecuencia su propio modelo expli-
cativo (véase cuadro I).

(a) Endoculturacién musical/conocimiento musical (Grebe 197T7: 98-99,
105).

Desde la infancia, cada ser humano inicia el complejo proceso de percibir,
internalizar y consolidar los ruidos, sonides y mtsica del medio ambiente
de su propio grupo primario y sociedad. Junto con el proceso gradual de
adquisicién de sus hébitos psicomotores bésicos; junto con aprender por
imitacién a comunicarse con su grupo mediante los lenguajes preverbal,
entonado y verbal (Fridman 1974: 25), se enfrenta a sus primeras experien-
cias protomusicales y musicales. Absorbe y acumula los estimulos sonoros
caracteristicos de su medio ambiente, recogiendo una suma de experiencias
auditivas que influirdn decisivamente en sus futuras respuestas al estimulo
sonoro; en sus actitudes y valores musicales; en sus preferencias y rechazos.
Este proceso, que yo he denominado endoculturacién musical, se identifica
con la adquisicién gradual de una experiencia auditiva y de una internali-
zacién de la misica que se da en el 4mbito del medio sociocultural corres-
pondiente. El ambiente familiar y el acceso del nifio a los medios de difu-
sidn que estimulan un aprendizaje informal son factores decisivos en la
consolidacién de una base musical muchas veces indiscriminada y contra-
dictoria.

La endoculturacién musical puede ser comprendida en el contexto de
una red compleja de relaciones entre la musica, el individuo, su cultura y
sociedad, debido a lo cual este proceso es influido por la interaccién y co-
municacién. Uno de sus productos significativos es el etnocentrismo musi-
cal (la sobreestimacién de nuestra propia misica) que contribuye a definir
la identidad musical. La endoculturacién musical puede ser comprendida
también como wun conjunto de procesos inconscientes y conscientes. Los
procesos inconscientes son aquellos que se producen ajenos a la conciencia
de un individuo, porque consisten en percepciones subliminales que ya-
cen “por debajo del umbral de conciencia, pero capaces atn de producir
algiin efecto en la mente” (Shaffer 1974: 227). Las internalizaciones de
experiencia musical, tempranas o primarias, forman parte de estos procesos
inconscientes y, como tales, pueden estudiarse indirectamente mediante la
inferencia. Las internalizaciones de experiencia musical, posteriores o se-
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cundarias, forman parte de procesos conscientes que implican diferentes ni-
veles perceptivos, por lo cual es posible estudiarlos mediante la observacién
directa,

Como resultado de las experiencias acumuladas a través del proceso de
endoculturacién musical, el conocimiento musical se construye gradual-
mente por medio de concepciones y nociones musicales transmitidas oral-
mente o aprendidas formalmente. Dichas concepciones y nociones pueden
internalizarse de acuerdo a diversos recursos mnemotécnicos que incluyen
la repeticién, imitacién, adaptacién y transformaciéon del conocimiento
transmitido. Esto implica la aceptacién de conjuntos de normas musicales
compartidas que pueden emplearse en forma implicita o explicita. Implica,
asimismo, una interaccién dinimica de actitudes, juicios valoratives y pre-
ferencias que determinan el proceso de seleccién. En consecuencia, el co-
nocimiento musical no constituye un legado estético, Tiende a incrementar-
se por acumulacion y transformacién, por adicién y eliminacién, de acuerdo
a los cambios que acontecen tanto en los diferentes niveles de desarrollo
musical individual como en sus respectivos medios culturales y sociales.

En algunas sociedades tradicionales, las nociones acerca de la musica son
verbalizadas rara vez, aunque ellas se reactualizan y externalizan en la crea-
cién y ejecucién musicales. El conocimiento musical explicito es patrimonio
de grupos de especialistas, ya sea compositores, ejecutantes expertos, o cons-
tructores especializados de instrumentos musicales, quienes, en algunos ca-
s0s, lo mantienen en reserva y secreto. En consecuencia, el acceso a
esta especie de conocimiento esotérico transmitido oralmente debe enfrentar
serios obsticulos. En términos generales, la cantidad de conocimientos com-
partidos por todos los mésicos es relativa, variando de una a otra tradicién
musical. Hay, asimismo, diferentes grados y especies de conocimiento musical
que dependen de los roles y status de los especialistas musicales, su edad y
sexo, su cantidad relativa de nociones disponibles y grados de certeza (des-
conocimiento, conocimiento parcial o total, conocimiento dudoso o seguro,
creencia; Nadel 1953: 38). Pero cada misico posee alguna especie y grado
de conocimiento musical,

(b) Interpretacién y creatividad composicional/estructuras musicales

La interpretacién musical puede ser vista como un proceso de convergen-
cia que abarca las experiencias e interacciones pasadas y presentes del
ejecutante, sus operaciones biofisicas, su energia intelectual, emocional y
musical que coactian en el contexto de las condiciones cambiantes de su
medio sociocultural. Es posible comprender la ejecucién musical como un
proceso de comunicacién no verbal (Blacking 1979: 3), mediante esquemas
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de sonido prefiados de significado consensual, Tanto las construcciones men-
tales y acciones conscientes e inconscientes subyacen durante el proceso de
interpretacién al reproducirse un trozo musical, Las formas fijas y libres
incluyen recursos de repeticién, imitacién, variacién, e innovacién, las cuales
pueden combinarse de diferentes maneras de acuerdo a las normas de cada
tradicién musical, A pesar de que la interpretacién puede apoyarse en el
conocimiento transmitido oralmente y/o de fuentes escritas (partitura), los
procesos musicales de repeticién exacta, mediante la memorizaci6n, y la varia-
cién libre, mediante la extemporizacién, pueden considerarse como dos posibi-
lidades extremas en un vasto continuum,

Aungue en las tradiciones musicales de transmisién oral la interpretacién y
creacién pueden desarrollarse conjuntamente, por lo cual sus limites son
dificiles de precisar, en las tradiciones musicales escritas ellas se definen,
por lo general, como campos separados de accién. Este es el caso particular
de aquellas tradiciones musicales doctas occidentales y no-occidentales, en
las cuales la creatividad composicional se concreta en la partitura musical
La creatividad composicional puede considerarse como un proceso complejo
en el cual se produce una nueva sintesis original de la misica mediante una
toma de decisiones y seleccién de alternativas. Pero la creatividad es muchi-
simo més que esto. Tanto los procesos conscientes e inconscientes, las expe-
riencias cognitivas y afectivas, el conocimiento y la intuicién se combinan
en esta actividad mental de vasto alcance del mfsico, que puede compren-
derse en el marco mas amplio de su entorno sociocultural.

Como resultado de la toma de decisiones individuales, estos procesos
entran en actividad generdndose asf las estructuras musicales. Estas se desa-
rrollan y perciben en una secuencia temporal, como representaciones de
esquemas sonoros definidos estilisticamente y compartidos socialmente, rela-
cionados reciprocamente, de acuerdo a los principios constructivos del lengua-
je musical general. Sabemos que ciertas unidades musicales bésicas, tales
como una situacién musical, un objeto musical, una melodia, un intervalo, o
un sonido, son capaces de revelar al individuo receptor aspectos significativos
de su propia realidad sociocultural. Esto puede ser extensivo a los parime-
tros especificos de las estructuras musicales, tales como ritmo, tempo,
trayectoria melédica y articulacién. Un anélisis de las estructuras musicales
y de sus correspondencias con contextos socioculturales puede permitir al
investigador verificar los grados y calidades en que se dan dichas corres-
pondencias; y verificar si las reglas y normas musicales estan de acuerdo o
en desacuerdo con aquello que los misicos realizan en la préctica (cf. mo-
delos representativos y operativos en el cuadro I).
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V. EPiLOGO: PROPOSICION DE UN MODELO MULTIDIMENSIONAL PARA EL ESTUDIO
DE LA MUSICA EN $f MISMA Y EN SU CONTEXTO SOCIOCULTURAL

Puesto que no existen agrupaciones humanas carentes de algin tipo de ex-
presién musical es posible sostener que la misica es un universal del hom-
bre, producto del individuo, su cultura y sociedad. Como hecho sociocultural,
la misica satisface necesidades de comunicacién simbélica mediante el len-
guaje sonoro. Como lenguaje sonoro organizado simbélicamente por el horo-
bre, requiere de procesos de interaccién y aprendizaje que permitan com-
partir significados consensuales susceptibles de ser decodificados por el re-
ceptor. En este sentido, la misica puede percibirse o estudiarse como parte
de una red compleja de situaciones o productos culturalmente especificos
interrelacionados intra e interculturalmente; y, asimismo, como parte de una
red de interacciones sociales o procesos en los cuales la mésica como lengua-
je no verbal es capaz de establecer nexos afectivos y, de esta manera, tras-
cender como experiencia estética humana,

Para comprender la misica en si misma y en su contexto sociocultural to-
mando como centro al hombre, debemos estudiar multidimensionalmente el
fenémeno sonoro més alld de Ia historiografia musical y del analisis de par-
tituras que han prevalecido en muchas de nuestras investigaciones musica-
les. Sin desconocer el valor de los estudios analiticos centrados en la msica
como objete o “cosa”; sin desconocer la capital importancia de la perspec-
tiva histérica para comprender el proceso de cambio musical y la evolucién
de los estilos, es necesario considerar otras orientaciones y enfoques que
permitan ampliar y fecundar la investigacién musicolégica y etnomusicols-
gica. Es posible estudiar también la musica de acuerdo a los siguientes en-
foques:

(1) Como orientacién estética condensada y reactualizada mediante actos
estéticos.

(2) Como producto artistico derivado de un proceso creativo.

(3) Como lenguaje simbélico y medio de comunicacién,

(4) Como estilo conectado con significados y funciones y con un proceso
de cambio,

(5) Como una suma de normas, reglas, valores y actitudes definidas por
un aprendizaje y endoculturacién.

(6) Como una suma de concepciones y creencias consensuales ligadas a
interacciones y reactualizaciones.

Puesto que éstos son sélo algunos de los enfoques posibles, es necesario con-
siderar otras orientaciones adicionales como alternativa o complemento, De-
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bido a que los dos dltimos enfoques (5 y 6) fueron ya tratados en la parte III
precedente, comentaremos, a continuacién, los cuatro primeros enfoques re-
cién mencionados.

(1) La orientacién estética del creador, intérprete o receptor depende de su
respectiva visién del mundo conectada con un modelo culturalmente especi-
fico de pensamiento humano y con su correspondiente reactualizacién en el
quehacer musical (‘acto estético) de acuerdo a conocimientos, actitudes, va-
lores y normas o reglas estéticas, La orientacién estética se reactualiza me-
diante actos estéticos receptivos, creativos o interpretativos, cuyo valor de-
pender4 de las ideas relativas a lo bello y de los criterios mediante los cuales
los miembros de una sociedad particular juzgan la obra artistico-musical
(Stout 1971:31). En consecuencia, es necesario asignar la importancia que
merecen las concepciones, valores y creencias estéticas que guian a los com-
positores e intérpretes musicales durante el proceso creativo o recreativo. Y
a los juicios estéticos que ellos mismos utilizan para valorar las obras de otros
mysicos. La orientacién y acto estético del emisor se asocian a la emocién y
respuesta estética del receptor, la cual, a su vez, depende de cuatro estimulos
estéticos principales (ibid.: 32).

(a) Los simbolos que poseen asociaciones emocionales consensuales.

(b) Las situaciones, personas o seres que describen o provocan emocién.

{e) La identificacién o participacién del receptor en la solucién ofrecida
por el artista al problema estético y técnico.

(d) Las estructuras especificas que son capaces por si mismas de provocar
emocién.

El estudio de la orientacién estético-musical del creador, intérprete y re-
ceptor como parte de una visién del mundo es una tarea compleja que puede
facilitar la comprensién cabal de las relaciones entre misica, arte, cultura y
sociedad.

(2) - El proceso creativo en si mismo, caracterizado por su doble dimensién
consciente e inconsciente o subliminal, condensa la potencialidad de la ima-
ginacién creadora del hombre-artista-misico. Sus caracteristicas dindmicas y
sintéticas explican los atributos cualitatives y trascendencia relativa del pro-
ducto creativo o interpretativo, ofreciendo pautas émicas insustituibles para
el estudio antropolégico del objeto sonoro. Puesto que este objeto sonoro gra-
vita en el hombre que lo produce, este hombre deberia ser, siempre que ello
fuese posible, el protagonista del estudio del evento musical, En verdad, ¢qué
otra fuente primaria podria considerarse més auténtica para el estudio del
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producto estético-musical que el proceso y producto creativo percibido, des-
crito, categorizado, analizado e interpretado Ppor su propic protagonista, com-
positor o intérprete? La ecuacién bipersonal entre dicho creador o intérprete
y el investigador musical formado y orientado antropolégicamente aporta el
contexto ideal para este tipo de estudios. Cabe sefialar que la fértil poten-
cialidad de este enfoque no ha sido utilizada en toda su magnitud en las
investigaciones musicales sobre miisicos y misica contemporinea, tanto docta
como tradicional en nuestro pais.

(8) La mdsica como lenguaje simbélico no verbal comunica mediante la
organizacién humana de los sonidos y duraciones, cuyos esquemas estimulan
respuestas modeladas por la cultura. Sabemos que la musica es capaz de pro-
vocar reacciones instintivas y afectivas de diversa {ndole, intensidad y alcance,
de acuerdo a diferencias individuales y factores socioculturales. Se ha dicho
que la misica posee la capacidad de “hablar por si misma”, lo cual es sélo
posible cuando el proceso de comunicacién musical, que opera mediante es-
tructuras sonoras y pautas estilisticas, descansa scbre una base consensual
de connotaciones asignadas a la misica por los hombres de una sociedad y
época particulares. En efecto, “Ia misica puede comunicar solamente esque-
mas sonoros desoonocidos a mentes carentes de preparacién y receptividad.
Incluso, dichos esquemas pueden no ser escuchados como esquemas. .. Sus
sonidos producen emociones sélo en Ia base de contrastes tonales y ritmicos
percibidos, pero los habitos de percepcién y asociacién de emociones con
esquemas sonoros son aprendidos a través de la experiencia social” ( Blacking,
1879:5). Las ideas y sentimientos asignados y asociados a la musica pueden
hacerse explicitas ya sea mediante las palabras o movimientos corporales que
la acompafian, o bien por las connotaciones consensuales expresivas de la ma-
teria sonora en si misma, :

(4) El estilo musical, como suma de rasgos idiométicos culturalmente pres-
critos, deriva de un proceso selectivo del creador o intérprete, y responde a los
valores de la época y ambiente del artista-mvsico ( Devereux, 1971: 200). A di-
ferencia de un acto expresivo cualquiera, un acto expresivo artistico-musical
se caracteriza por su comunicacién estilizada que se “conforma a ciertas re-
glas que representan la gramitica y sintaxis de una especie de metalenguaje”
(ibid.: 196). Las reglas estilisticas descansan en convenciones culturales o
subculturales de una época, escuela o individuo creador, Dichas reglas esti-
listicas son dindmicas, experimentando fluctuaciones y cambio continuo de-
pendientes de la matriz sociocultural. Si aceptamos esta proposicién, es po-
sible inferir que el estilo puede reflejar las orientaciones estético-afectivas y
cognitivas de una época o momento histérico y, por tanto, puede reflejar asi-
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mismo la visién del mundo predominante en el medio ambiente del artista, El
estilo condensa valor estético. De sus caracteristicas depende que el objeto
sonoro sea reconocido como obra de arte musical por el protagonista (artista),
por el experto (critico o investigador) y por el piblico. Cada sociedad posee
normas ticitas y explicitas que definen lo que se puede percibir y distinguir
como producto con atributos estético-musicales, es decir, como arte musical,

La Antropologia de la Miusica permite redescubrir al hombre como prota-
gonista del quehacer musical. Abre diversos caminos para comprender la mu-
sica en si misma y como parte de un todo sociocultural, posibilitando una
aproximacién humana, humanista y humanizante al fenémeno sonoro. Abre,
por tanto, una perspectiva méis amplia a la investigacién musical mds all4 de
la historiografia y andlisis de la musica.

A modo de sintesis, propongo el siguiente modelo analitico-explicativo mul-
tidimensional cuya discusién podria orientar futuras investigaciones de la
musica en nuestro pais (véase cuadro II),

Este modelo multidimensional es provisorio, por cuanto es susceptible de
ser modificado y perfeccionado en la medida que la praxis y hallazgos con-
cretos de la investigacién musical lo permita. La naturaleza dual de la An-
tropologia de la Misica bifurca el modelo en dos bloques, cuyo deslinde est4
determinado por exigencias légicas y analiticas. No obstante, el problema
teérico y metodeldgico de fondo consistira en buscar e identificar las concep-
ciones y mecanismos que permiten relacionar y refundir ambos aspectos para
un conocimiento integral de la musica centrada en el hombre.

Tanto las inferencias y proposiciones que derivasen de este modelo como
los enfoques alternativos y criticos estimulados por él pueden permitir el
enunciado de nuevas hipétesis de trabajo y deducciones que fertilicen la in-
vestigacion musical y artistica. Podrian permitir, asimismo, un replantea-
miento de los marcos conceptuales de la musicologia y etnomusicologia, con-
tribuyendo asf al afianzamiento de las bases teéricas y metodolégicas de am-
bas disciplinas.
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El sostenido dolor de “Los Sonetos de la Muerte”

por Juan Antonio Massone

Toda obra literaria necesita un cimiento de verdad biografica, de latido vio-
lento y luminoso que, en algin instante, se muestra en expresién verbal por-
que no puede consumirse en el silencio de una fatalidad particular. Por eso
es que las obras més perdurables son las que consultan, de algin modo, una
vivencia crecida desde la historia personal hasta la urgencia que el otro lado
de la realidad le otorga como palabra y significacién. Sin embargo, no toda
obra que consulte un relativo traspaso de lo biogréfico personal, se remonta-
rd de la servidumbre de los hechos consignables. En otras palabras, un libro
literario no podra ignorar el impacto de la vida en quien —como su autor—
el existir es algo mis que acumulacién de hechos, pero deberd superarlos
mediante un proceso de universalizacién conseguida por la intensidad de la
palabra poética, de la precisién del matiz viviente, de ese perderse aparen-
temente en el remolino de lo que llaman “inspiracién”, para conseguir no so-
lamente un adecuado proceso comunicativo, sino que, sobre todo, la verosimi-
litud animica de una expresividad que ahonde o eleve.

El caso de “Los Sonetos de la Muerte” resulta ser un ejemplo bastante claro
de lo dicho. En efecto, Gabriela Mistral supo decir lo personal a base de un
lenguaje arrebatador por la furia dolorida de sus versos cuanto por la pre-
cisién afectiva que manifiesta.

1. LEYENDA BIOGRAFICA

Todas las biografias en torno a Gabriela Mistral han insistido en la impor-
tancia esencial y excluyente del amor por Romelio Ureta, ese ferrocarrilero
de veinticinco afios que le rasgara el alma con su autoimpuesta ausencia.
¢Cudl fue la verdad de aquella relacién? jExistié una base suficientemente
urdida de enlace m4s o menos permanente entre ellos? Los més serios estn-
diosos de la poeta parecen desmentirlo. No es que Romelio Ureta no haya
existido realmente como fundamento ocasionador de algiin sentir en ella, sino
que, como tnico idilic mantenido por lapso prolongado, parece ser inexistente,

La repeticién de lugares comunes a que solemos estar proclives cuando nos
interesa una realidad o, mejor aun, una suposicién de ella, mantuvo el mito
del romance mas o menos reciproco y, lo que es peor, del amor tnico, La
publicacién de obras recientes dan por tierra a cuanto se dijo incansable-

Rev, Musical Chilena, 1981. XXXV, N¢ 153-155, pp. 75-81.
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mente '. La verdad es otra. Gabriela Mistral fue mujer de varios amores, los
cuales le dieron una visién y un cuociente afectivo que en ella se torna amar-
go, desengaiiado, doloroso, no menos que poblado de imprecaciones y signos
tragicos.

El amor fue en ella la desdicha de quien ama unilateralmente, ya por perfi-
dia del amado, ya por ausencia irreparable, ya por la imposibilidad de coin-
cidir con un estilo que le exige transigir en lo que ella cree de impostergable
proteccién: principios y costumbres que se le confunden en su adhesién a ul-
tranza, En fin, lo concreto es que Romelio Ureta existié como tal en su vida
sentimental, de hecho al suicidarse el afio 1909 provocé la escritura de los
tres primeros sonetos y luego de los otros, pero no cabe ya mantenerlo como
el gran “culpable” o como el dnico que pudo encender en ella la vibracién
afectiva en toda su obra. Por otra parte, Gabriela estaba enterada de la exis-
tencia de otra mujer en la vida de él, como lo prueba Scarpa en Una mujer
nada de tonta 2. E1 mismo autor nos sefialara en ese titulo que la escritura de
varios de los poemas de Desolacidn, incluyendo “Balada” fueron escritos a
muchos afios de distancia del acontecimiento trdgico, mientras servia el cargo
de directora del Liceo de Punta Arenas, entre 1918 a 1920. Y aunque pudiese
haber perdurado el aleteo de la sombra del suicida, posibilidad no excluida
porgue de pronto es visible su recuerdo, €l tono y direccién de muchos de svs
poemas en verso y prosa, muchos de ellos inéditos hasta la aparicién de La
Desterrada en su patria®, muestran una pluralidad sentimental en ella, Final-
mente, Las cartas de amor* de Sergio Fernindez Larrain nos ponen al co-
rriente de la existencia inequivoca de dos amores insospechados hasta ahora:
el de Alfredo Videla Pineda y el de Manuel Magallanes Moure.

Dejemos para otras ocasiones la preocupacién por lo biografico de la auto-
ra; que otros se preocupen, si asi lo quieren, de indagar la intimidad tan cus-
todiada por ella, pues lo que en este caso importa, es la perspectiva humano-
artistico que fluye de sus poemas. Por lo demas, existen varios textos de re-
ciente aparicion en que se enfoca con desigual profundidad algunos “misterios”
de la biografia de Gabriela ®.

1 Una mujer nade de tonta Fondo Andrés Bello, Ediciones de la Biblioteca Nacional,
1978, con segunda edicién de Edit, Nascimento, 1978; y La Desterrada en su patria, Edit.
Nascimento, 1977, ambas de Roque Esteban Scarpa, Premio Nacional de Literatura 1980;
la recopilacién que se debe a Sergio Feméndez Larrain de las Cartas de amor de Ga-
briela Mistral, Ed. Andrés Bello, 1977, bastan para desmentir cuanto se dijo en ese sen-
tido,

2 Op, cit., pp. 51-53.

3 Op. cit,, 70 nuevas composiciones,

4 Ed. Andrés Bello. 1978. 244 pp.

5 Gabriela Mistral, genio y figura, Maria Urzha, Ed, del Pacifico. 1980; Gabriela Mistral.
Guardigna de la vida, Dolores Pincheira, Eds. Grupo Fuego, 1979 y varias otras,
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2. JCUANTOS 5ON REALMENTE “LOs SONETOs DE LA MUERTE?

A lo largo de los afios, diversos investigadores y estudiosos de la obra mistra-
liana hurgaron en revistas y papeles, hasta declarar la existencia de un nimero
superior a los tres incluidos en Desolacién, aquellos premiados en los famo-
sos Juegos Florales de 1914 y repetidos invariablemente en numerosas an-
tologias de Ia obra de nuestra escritora. Una vez m4s la investigacién de Ro-
que Esteban Scarpa es imprescindible, pues en Una mujer nada de tonta
entrega los datos precisos sobre aquella cuestién, A continuacién sintetizare-
mos sus puntualizaciones en el capitulo que llama: “Los once, gtodos los
“Sonetos de la Muerte”?”$,

En efecto, los poemas de esta unidad temética que al-parecer la autora
pretendid “reunirlos en un libro” 7, pueden, hasta el momento, clasificarse asi:

a) Los tres sonetos vastamente conocidos, los que comienzan respectiva-
mente: “Del nicho helado en que los hombres te pusieron”; “Este largo can-
sancio se hard mayor un dia” y “Malas manos tomaron tu vida desde el dia”.

b) Aquel que en Desolacién lleva el nombre de “La condena” y que co-
mienza: “jOh fuente de turquesa palidal”, constituye el ntimero once del con-
junto,

c) Radl Silva Castro descubre que en “Selva Lirica”, de 1917, existen otros
dos sonetos, los que comienzan: “Los muertos llaman. Los que alli pusi-
mos...” y “Yo elegi entre los otros, soberbios y gloriosos . ..”

d) Propone ademas la integracién del aparecido en la obra del uruguayo
Gaston Figueira en su libro De la vida y obra de Gabriela Mistral (Montevi-
deo, 1959) y que se inicia: “gA dénde fuiste, a dénde, que mi albada ni tar-
de...”

e) Scarpa menciona aquel publicado por Aldo Torres Pla en el diario
El Mercurio de Santiago de Chile, el 19 de enero de 1958, y que habrfa sido
publicado como el séptimo soneto de la muerte. Comienza: “Malditos ojos,
cuya mirada oscura...” El mismo soneto ya lo habfa propuesto como inte-
grante de esta unidad el escritor Efrain Szmulewicz, dato que entrega el mis-
mo Scarpa.

f) Otro soneto es el que Scarpa refiere de la siguiente manera: “Agre-
guemos que, entre los originales de Gabriela Mistral existentes en la Biblin-
teca Nacional, descubrimos uno, imperfecto en la rima, y lo mostramos en
la exposicién de abril de 1967 sobre la vida y cultura de la provincia de Ma-
gallanes, por haberla integrado Gabriela desde 1918 a 1920 ...” %, En concreto,

% Op. cit., pp. 61-73.
7 Op. cit,, p. 81,
8 Op. cit, p. 63.
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el referido poema es e] primer paisaje de la Patagonia y comienza: “Es tarde,
aunque ya apenas empieza el mediodia...”

g) Otros dos, dice Scarpa, son manuscritos no entregados a la Biblioteca
Nacional por la albacea Doris Dana y por Laura Rodig, y son los que se
inician: “Te hubiera defendido cual la loba al lobato” y “Ya no queda de él
sino el copo liviano ...” Estos dos Gltimos los entrega, pues, el autor que ve-
nimos citando.

h) EIl ensayista agrega ademas, otros dos, los que corresponderfan a los
sonetos doce y trece: “Yo no sé donde lo pusieron...” y “Me iré tan lejos
como van los muertos...” Ambos son reproducidos a partir de manuseritos
de la autora.

i) Mario Bahamonde, escritor recientemente fallecido, incluye en su obra
péstuma: Gabriela Mistral en Antofagasta: afios de forja y valentia ®, otro so-
neto de la muerte, el que podria constituir el nimero catorce del grupo. Se
trata de uno conservado por el periodista Fernando Murillo Le Fort, y que
el autor del ensayo dice citar de memoria. Se inicia con el siguiente verso:
“Mis manos campesinas arafiaron la pefia...”

Hasta aqui lo expuesto ha querido recoger la grande y laboriosa investiga-
cién de varios entusiastas de la Mistral, especialmente del mas entendido en
la obra de ella, Roque Esteban Scarpa.

dQué y como dicen “Los Sonetos de la Muerte™P

Hemos dicho més arriba que el mito del amor tYnico en Gabriela Mistral
debe considerarse como desahuciado por las recientes investigaciones. Em-
pero, aquello no puede alcanzar a olvidar ni mucho menos a poner en nega-
tiva, la evidentisima presencia motivadora del suicidio de Romelio Ureta co-
mo elemento biogréifico unificador de aquel envién pasional, violento, incon-
tenible que se nos muestra en cada uno de estos famosos sonetos. Pero no
basta con indicar su referencia biografica fundamental para comprender dicha
visién, sino que, adema4s, debe uno inmiscuirse en lo que constituye lo esen-
cial de todo ello: la perspectiva poética que nos dice, una y otra vez, de un
modo especial de entender lo que significa el hecho genérico de la muerte,

La escritura de “Los Sonetos de la Muerte” manifiesta el desborde angus-
tioso de la capacidad de absorcién espiritual que tiene una persona con ca-
racteristicas especiales de sensibilidad, a la que se le ha golpeado de muchas
maneras, y, que, ante una inesperada actitud del hado, de aquello que no pue-
de tan siquiera presentir, ni mucho menos desbaratar, debe reconocer en el

9 Ed. Nascimento, 1980, 184 pp.
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suicidio de un ser afectivamente activo en su realidad interior, un nuevo des-
pefiadero en su débil alegria de vivir.

Conmoci6n totalizadora ante lo que se acerca para negar la vida con propia
mano; muerte ladrona de quien era existencia significativa; imposibilidad de
lo que pudo ser; clausura siniestra porque el infausto proceder alcanza con-
notaciones de un més profundo desacuerdo: la trasgresién 2 las leyes de la
Creacién que prohiben ausentarse de la vida sin ser llamado, y, por consi-
guiente, asume una gravedad suprema, pues se ha subvertido el orden Divino.

Tal es la situacién esencial. Se ha derrumbado todo o casi todo. Sélo queda
el reposo de quien aspira lograr la prontitud del més all4, porque en tal ne-
gaci6n del difunto, se inscribe la afectividad de quien no lo tuvo en vida ¥,
quiza, tampoco en ese después, de herida desafiante.

En estos poemas, la voz poética se acercari al limite en que dejaré su cla-
ridad de palabra quejumbrosa, para estallar en destemplado decir, porque
no existe ocasién para olvidar un poco tan siquiera. El nexo de cualquier equi-
librio compensatorio est4 roto para siempre. Desde el presente inicial se desa-
rrolla el combate entre una afanosa construccién imaginativa de querer un
futuro que admita algo de su intencién y de su quehacer, como posibilidad
de tener un papel en el naufragio de ese tan amado y, por otro lado, la po-
tencia de lo que habla a mortalidad sdbita, prematura, hurtadora de todo,
para ser en definitiva la palabra nunca de una sombra fantasma, de un que-
jido que ni siquiera tiene la alternativa de manifestacién auténoma, més que
aquélla otorgada por la poeta.

Los poemas zalcanzan la poesia del desamparo, esa vivencia de lo més
tremendo: carencia de soportes; inmensidad del destino que ha logrado anu-
lar toda alternativa de lo posible, Todo es irrevocable en los sonetos. Cada
uno de ellos existe por y en la muerte. La fuga de un futuro quehacer estd
contaminada por el deseo de huir de lo que se lleva dentro como estigma de
una indeleble pena. No es posible. La esperanza no puede tocar ni siquiera
la lejania del alcance de unos ojos. Ella, desamparada en este més ac4; él,
aterido y sin remisién; la voz lirica de quien se duele por la lejania de un al-
ma, del milagro de la vida, aunque los huesos hayan quedado para su cuna
de tristeza, y el corretear quieto de un difunto que no puede morirse porque
la sien lo acusa y la memoria lo sostiene, Ni uno ni otro estan libres de ser
correspondencia de sino, Estén unidos en el dolor de la muerte que sabe im-
pregnarlo todo:

“Bésole en el seno de la tierra,
porque lo oigo en las noches, desvelada,
siempre te oigo en las horas en el viento ., .”

» 79 L]



Revista Musical Chilena / Juan Antonio Massone

Espacio y tiempo conocen la invasién de un perfil de 4nima tremenda, El
més aci ha sido envuelto por el més alla donde aquel td se debate, Pero el
suicida no cabe en ningun sitio; su destino de vagabundo macabro lo sells
desde esta orilla,

El peso del amor ¢s la herida que se porta. El sino del amor, la; imposibili-
dad de desmentirlo. Existe aqui demasiada obsesién para otra cosa que no
sea el desgarro total de la voz humana. La palabra poética nos dice y nos
conmueve, porque es la cita crucial donde la esperanza también abandona.

Los otros, los que tienen alguna parte en todo esto, sélo saben de un ir
quién sabe por dénde en este mundo. Alli aparecen como fragmento de la
total obsesién, pero ignorantes de este morir continuo, sabrdn desvincularse
de Jo que no puede esta voz lirica. Voluntad de congregacién para lo que est4
resuelto, tendrd la poeta. Pero quizi si en vano. El tiempo de los otros, de
la concreta “otra”, es duracién que no puede inficionirsele de dolor. Ni es
posible tampoco, compartir con “ella” el zarpazo de la muerte terrible. Pero
se le haran cargos, a manera de atenuacién para el amado caido. Esos miem-
bros arrebatadores de la mujer que lo tuvo, concentrarin en los textos un
odio devorador.

“Malditos esos ojos, ...

Malditos esos labios,

Malditas esas manos que todo devastaron,.
Malditas las entrafias sensuales que temblaron
todas en la lujuria, y no se sacudieron

delante de las tuyas, esparcidas y cruentas!”.

La voz lirica, entonces, habrd de entablar querella contra la causa que
se cree como la tunica culpable. Es entonces cuando nos percatamos de la
creencia en €l poder destructor de la accién humana, puesto que una sim-
ple mujer ha hecho tanto dafio, incluso ha causado la pérdida irreparable
de toda salvacién. .

“Los Sonetos de la Muerte” corresponden a una etapa de clara explicita-
cién. Mas que simbolo, existe intensidad de vivencia directa; mas que len-
guaje cifrado, imprecacion, odio, lastimado pecho y desolacién. El yo lirico
es quien recibe el dafio tanto de lo verificado como de lo imposible. Por
eso es que manifiesta una integracién afectiva del desgarro: el mundo na-
tural y el mundo animico estin unidos por el luto, que es, al fin de todo,
el destino insano de una amargura larga, despiadadamente activa.

Pero en todo esto que es humanidad caida por rebelde acto, en toda esta
hilacién de sufrimiento con porfiado acontecer mientras gotea el tiempo,
sélo resta el Otro, como supremo arbitro. Dios es Ser acogedor para quien
vive caida; el destinataric mas perfecto de estos poemas, porque cada uno
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se dirige a su misericordia, a esa infinitud de un amor por encima de las
razones y sinrazones. Dios es testigo de un antes y un después duramente
irrevocables: testigo de un caminar errado y de la advertencia de ella, de su
conciencia crecida hasta la plegaria y el ruego, para quitarlo del dafio que
el amado supiera como bien muy deseado:

“]Arrdncalo, Sefior, a esas manos fatales
o le hundes en el largo suefio que sabes dar!”

Pero el ahora es tan distinto. La vida es llaga de lo mal hecho y de lo que
procreb en impotencias. El presente estd menguado de toda ocasién repara-
ble. Poemas de confesado naufragio y de no menos temor y temblor porque
el futurc ha llegade a instalarse con lo que nunca pudo quererse como bien.
Cualquier libertad queda anulada. Sélo el mundo descielado, tinicamente an
idioma recurrente en el que alcance a cobijarse la desgracia. Dios parece es-
tar sordo, o, por lo menos, demasiado impasible. La duda del propio proce-
der deja escapar el aliento exénime:

iTG, que vas a juzgarme, lo comprendes, Seiior!
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LOS SONETOS DE LA MUERTE *
GABRIELA MISTRAL
1

Del nicho helado en que los hombres te pusieron,

te bajaré a la tierra humilde y soleads.

Que he de dormirme en ella los hombres no supieron
y que hemos de sofiar sobre la misma almohada.

Te acostaré en la tierra soleada con una
dulcedumbre de madre para el hijo dormido,
y la tierra ha de hacerse suavidades de cuna
al recibir tu cuerpo de nifio dolorido.

Luego iré espolvoreando tierra y polvo de rosas
y en la azulada y leve polvareda de luna,
los despojos livianos irdn quedando presos.

Me alejaré cantando mis venganzas hermosas,
jporque a ese hondor recéndito la mano de ninguna
bajard a disputarme tu puiiado de huesos!

11

Este largo cansancio se hard mayor un dia

y el alma dird al cuerpo que no quiere seguir
arrastrando su masa por la rosada via,

por donde van los hombres, contentos de vivir. ..

Sentirds que a tu lado cavan briosamente,
que otra dormida lega a la quieta ciudad.
Esperaré que me hayan cubierto totalmente ...
jy después hablaremos por una eternidad!

Sélo entonces, sabrds el por qué, no madura
para las hondas huesas tu carne todavia,
tuviste que bajar, sin fatiga, a dormir.

* N. R. Una Mujer Nada de Tonie, Roque Esteban Scarpa, pp. 72-82.
Rev, Musical Chilena, 1981, XXXV, N? 133-155, pp. 82-88,
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Se hard luz en la zona de los sinos, oscura;
sabrds que en nuestra alianza signos de astros habia
y, roto el pacto enorme, tenias que morir ...

I

Malas manos tomaron tu vida desde el dia

en que, a una senal de astros, dejara su plantel
nevado de azucenas. En gozo florecia

Malas manos entraron trigicamente en él. ..

Y yo dije al Sefior: “Por las sendas mortales

le llevan. jSombra amada que no saben guiar!
jArrdncalo, Sefior, a esas manos fatales

o le hundes en el largo suefio que sabes dar!

iNo le puedo gritar, no le puedo seguir!
Su barca empuja un negro viento de tempestad.
Retdrnalo a mis brazos o lo siegas en flor”,

Se detuvo la barca rosa de su vivir. .,
JQué no sé del amor, que no tuve piedad?
iT4, que vas a juzgarme, lo comprendes, Sefior!

v

Los muertos lUaman. Los que alli pusimos
con los brazos en cruz y el labio frio,
suelen desperezarse; los quisimos,

nos ven vivir, y les parece impiol

Llaman, y a la siniestra algarabia

de nuestro carnaval de sangre y risa,
llega a entenebrecernos la alegria

ese loco gritar de la ceniza.

El también clama; pide que en la senda
el paso apure, y que mi cuerpo extienda
pronto en su huesa, angosta como herida.

Cierro el oido para no escucharlo;
quiero con carcajadas ahogarlo
iy el clamor crece hasta llenar la vida!
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|

Yo elegi entre los otros soberbios y gloriosos
este destino, aqueste oficio de ternura,
un poco temerario, un poco tenebroso,
de ser un jaramago sobre su sepultura.

Los hombres pasan, pasan, exprimiendo en la boca
una cancion alegre y siempre rencvada

que ahora es la lasciva y mafiana la loca,

y mds tarde la mistica. Yo elegi esta invariada

cancién con la que arrullo un muerto que fue ajeno
en toda realidad, y en todo ensuefio, mio;
que gustd de otro labio, descansé en otro seno;

pero que en esta hora definitiva y larga
sélo es del labio siervo, del jaramago pio
que le hace el dormir dulce sobre la tierra amarga.

VI

JA dénde fuiste, a dénde, que ni albada ni tarde
te trajo, y en la espera ya nievan mis cabellos,
y, por respuesta, invitame para morir la tarde
sin pensar que otro mundo sin ti no fuera bello!

JEn qué zarzas de monte tu pecho se halla herido
que viene una fragancia de sangre sobre el viento
y desde las colinas oteo tu gemido

y en las aguas te veo con rostro de tormento?

Pregunté a los caminos, pero su polvo ignora.
Cava lenta una azada en la paz de la hora
y y0 no sé si cubre tu semblante y tu aliento.

JEn dénde estdn tus ofos y qué manan tus sienes?
Y como la respuesta a mi alarido viene
tan sélo una fragancia de sangre sobre el vientol
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vii

Malditos esos ojos, cuya mirada oscura

se te pintd en la entrafia, como un tatuaje largo;
maldito esos senos, de doble dnfora dura,
llenos de miel, cubriéndole el corazén amargo.

Malditos esos labios, untados de impudicia,
siniestramente finos, como aceros de oriente,
que aprendieron un modo de sangrar con delicia,
sabios en ciencia negra del cuerpo y la serpiente.

Malditas esas manos que todo devastaron,
que todo desgajaron y a su duefio vendieron:
Ningtn rio las lave de sus marcas sangrientas!

Malditas las entrafias sensuales que temblaron
todas en la lujuria, y no se sacudieron
delante de las tuyas, esparcidas y cruentas!

Vi

Es tarde, aunque ya apenas empieza el mediodia.

Es tarde. Tengo el alma llena de frio y miedo.
Aunque ya no espigaba tu amor sobre mis dias,
vivia por ti como viven por su Dios los monjes santos,

por el Dios de los cielos al que no vemos nunca.
Pero ahora me gana la carne la tremenda
todavia; yo siento que con tus desgranados
bajo todas las albas y ante todos los vientos.

Es tarde, aunque la vida no da toda su esencia
todavia; yo siento que con tus desgranados
huesos se me disuelve como un caduco fruto;

que se me disgrega frente a la indiferencia,

que se deshace en polvo al yunque de mis gritos,
jtodo el amor del mundo que cantaba en mi pechol
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iX

Te hubiera defendido cual la loba al lobato
de la gran siniestra que te alargd la vida,
poniendo entre ti y ella, con mistico arrebato,
mi cuerpo temerario, gozoso de la herida.

St le hubiera encontrado en mis brazos dormido
la mala hembra que vive de estrujar corazones,
en sus lomos, mis brazos litigo hubieran sido;
se me forjaron unas visceras de leones.

Pero la ebria fue a hallarte aquel dia, confiado
a la de brazos suaves y viscera aleve
que le puso dormido en sus fauces ardidas,

y lejos de mis ojos todo fue consumado,
de modo tan horrible que no hay agua de nieve
que enfrien mis palabras, zarpadas y encendidas!

X

Si ya no queda de él sino un copo liviano

de ceniza blancuzca; si es impio pensar

en contra de la vido que sustenta en la mano
un buen tirso mds de cdlido llamear.

Si la huesa de piedras apretadas le cierra

para que no le enturbie el gozo del vino su misién;
si ninguno se acuerda que florecié en la tierra,

y tuvo en carne humana, inquieto corazén!

Dicen: Y yo. Por eso, porque es un montoncillo
de tierra volandera, blancuzco tumorcillo
que el soplo de mi boca pudiera dispersar,

porque tras de negarlo, ya lo olvidaron ésos,
y s6lo mi ternura le custodia sus huesos,
lo dinico que le queda no se lo he de robar!
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XI

[Oh, fuente de turquesa pdlidal
jOh, rosal de violenta flor!

cémo tronchar tu lama cdlida
y hundir el labio en tu frescor!

Profunda fuente del amar,
rosal ardiente de los besos,
el muerto manda caminar
hacia su tdlamo de huesos.

Llama la voz clara e implacable,
en la honda noche y en el dia,
desde su caja miserable.

jOh, fuentel, el fresco labio cierra,
que, si bebiera, se alzaria
aquel que estd caido en tierra . ..

X
Yo no sé dénde lo pusieron
que no lo siento en mi regazo;
yo no sé con qué me lo cifieron
que estin intitiles mis brazos,

no sé cdmo lo amortajaron
si estd intacta mi cabellera.
En qué hoyo impuro le guardaron
con su aroma de primavera.

{Cémo quieren que no hurgue, loca
todas las quiebras de las rocas
tanteando en la oscuridad,

si es menester sorber primero,

como fuente, su cuerpo entero
y liarlo con suavidad!
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XIII

Me iré tan lejos como van los muertos
y quién sabe si mds: hasta que no halle
ni azul de cielo, ni ocre de crepiisculo,
ni salmuera de mar, ni olor a valle.

Aborrezco el jazmin porque te ha visto
una suavidad sobre las sienes finas,

y aborrezco las tardes como lUagas
porque son cual mi pecho descubierto.

Donde no esté el color de tus pupilas
ni el de tus pdrpados, haré mi casa,
que suelen despertarme por las noches.

Bésole en el seno de la tierra,
porque lo oigo en las noches, desvelada,
siempre te oigo en las horas, en el viento. ..

N.R. En Una Mujer Nada de Tonte, R. E. Scarpa dice sobre este iltimo soneto:

“ .. Por no haberle dado nunca forma final, definitiva, aunque puede
ser rastreado en los originales, hemos dicho que el soneto decimoter-
cero nunca fue escrito”. Pag. 82.
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“Los sonetos de la muerte” en su acontecer musical

por Alfonso Letelier

La dimensién artistica, humana e intelectual de los “Sonetos de la Muer-
te”, de Gabriela Mistral, invita a enfocarlos desde diversos 4ngulos, los
que a su vez dan cabida a criterios valorativos también diferentes. En
ese gran campo visual estd, como algo que antecede a la creacién de la
obra, ese famoso aunque vago episodio amoroso en la vida de la poetisa
que concluye con el suicidio del hombre que amé. M4s de una vez, re-
flexionando sobre los “Sonetos de la Muerte”, me pregunté si esta circuns-
tancia que “inspir6” estos inmortales sonetos fue para ella tanta tragedia
como la que rezuma su verso o si més bien fue un catalitico que desen-
cadend la creacién. Pienso que la motivacién profunda de la obra de arte,
aqui el antecedente afectivo, puede ser algo que la imaginacién creadora
magnifique, inconscientemente, con fines puramente artisticos. JFue en este
caso el soberano manejo de un lenguaje o la intensidad afectiva lo que pro-
dujo una obra de tal nivel artistico? Sea como fuere, lo cierto es que estruc-
tura, forma y contenido aparecen aqui constituyendo una unidad indisocia-
ble, aunque no sea sino que desde el punto de vista analitico.

Al acercarme a tamafia creacién con intenciones musicales lo hice con
temor —en verdad era una osadia— y con la esperanza de que la estructura
musical lograra, sin debilitarse, reflejar ese clima de tragedia con que
Gabriela Mistral envolviera esta obra que, por experiencia vivida o por ca-
pacidad artistica, le abriera las puertas de la celebridad.

Frente a la misica pueden sustentarse distintas posiciones estéticas, espe-
cificamente si se trata de musica dramatica, de aquella que en algin modo
esta relacionada con un texto, En este género musical cobra necesariamente
mayor vigencia el ligamen que desde los origenes de las manifestaciones
humanas ha existido entre sonido, palabra y musica, relacién que va desde
el simple fenémeno de la vibracién sonora, pasando por la psicologia, hasta
la inmaterialidad del pensamiento,

Abundan las razones para que los musicos sintamos de manera especial
el estimulo de la palabra, a pesar del abismo que separa las cualidades pro-
pias del sonido, ya sea al conformar palabras o cuando produce misica.
Aquéllas son los nombres de las cosas, pero la misica, de igual raiz feno-
ménica, se aleja de todo significado conceptual u objetivo preciso, para
eregir construcciones sonoras que sin definir nada pueden, sin embargo,
crear simbolos, climas espirituales o expresar sentimientos,

Suele pedirsenos a los misicos que expliquemos ese misterioso fenémeno
que es la creacién musical. Yo dirfa que sélo es misteriosa la raiz del proce-

Rev, Musical Chilena, 1981, XXXV, Ne 153-155, pp. 89-6.
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s0, lo que sigue es elaboracién més o menos habil de aquello que se hizo
presente misteriosamente. En verdad, ¢qué es una idea musical? jCuéndo
la atrapamos? Fue invento o descubrimiento? ¢Qué la hizo concretarse?

El mundo poético de Gabriela fue para mi una revelacién desde la época
escolar, Supe entonces de esas sencillas estrofas que cantan al nifio, a la
madre (experiencia que ella no tuvo), a la maestra, a la naturaleza, Mis
tarde, en la cétedra de composicién del maestro Pedro Humberto Allende
fue donde sus discipulos aprendimos a valorar la palabra como vehiculo
musical, Tan pronto como domindbamos los fundamentos del contrapunto
se nos impulsaba a aplicarlos a la creacién de obras vocales. Estos ejercicios
eran trabajados en estricto contrapunto renacentista. El maestro nos expli-
caba que en este tipo de musica (motetes, misas, etc.) primaba la cons-
truccién musical sobre el significado y fonética de la palabra. En cambio,
y con igual exigencia, cuando trabajdbamos formas propias de procedimien-
tos arménicos como el “lied”, por ejemplo, destacaba el tratamiento musical
diferente que el texto exigia porque la forma poética condiciona la estruc-
tura y forma musicales de las canciones corales o de las solisticas con acom-
pafiamiento. El maestro Allende consideraba excelente para este fin muchos
poemas de la Mistral, de conformacién estréfica regular: “Pinares”, “La
Madre Triste”, “Hallazgo”, “La Noche”, “Suavidades” y tantas otras, cons-
tituyen modelos de perfeccién formal aplicables a la construccién musical.
Prescindiendo del contenido poético, que obviamente dentro de un amplio
espectro condiciona el cardcter y el clima de su transposicién musical, esta
ademas la imagen poética, la metdfora y su sonoridad, esta Gltima breve fe-
némeno, trascendente sin embargo, que también encierra un mgico poder
de sugerencia musical.

Cuando lefa, por ejemplo, en “Otofio” (Desolacién), “alameda muriente”,
“sin un fmpetu la tarde”, “arrebol desflocado”, surgian desde la profundidad
de la conciencia imigenes musicales que, como niicleos de energia ataviada
de musica, iban creando el cauce apropiado a una adecuada estructuracién.

Ya hemos hecho referencia al variado tratamiento musical que puede
conferirsele a un texto. En el caso de “Otofio”, el poema integro destila
desesperanza y desamparo, a excepcién de un pequefo fragmento de cua-
tro versos de la tercera estrofa (“y no llevaba més que este/manojito atri-
bulado/de ternura entre mis carnes/como un infante temblando”) que al
conformar una zona de contraste alivia por un momento el clima desolado
dominante y, ademas, establece una simetria expresiva al total, porque el
pasaje se sitia aproximadamente al centro de la poesia.

El reflejo musical de esta atmoésfera se logra a través de un cromatismo
bésico alternado con politonalidad y con apoyaturas no resueltas, Io que a
menudo produce intervalos alterados, aumentados y disminuidos, de por si
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tensos. El poema, si se toma en cuenta el pasaje de cuatro versos indicado
més arriba, da espontineamente una forma musical tipica A-B-A, en la que
B (parte central) contrasta fuertemente —tanto en el acompafiamiento pia-
nistico como en la conduccién de la voz— con las partes extremas A y A’.
Ahora bien, una forma poética no necesariamente y por simétrica que
sea condiciona una disposicién musical equivalente, El comentario o la
reflexién musical, necesario por razones puramente musicales, generalmente
a cargo del instrumento, antecede o sucede a grupos de versos o estrofas.
Durante afios alimenté la ambicién de poner musica a los “Sonetos de la
Muerte”, a los tres de cuya existencia se sabia, M4s tarde, el estudio que,
a la vez riguroso y lleno de amor, dedicara Roque Esteban Scarpa a la obra
desconocida de Gabriela, revels la existencia de 13 “Sonetos de la Muerte”.
Pero sélo tres, los famosos, pasaron por el tamiz de la autocritica de su crea-
dora, figurando asi en Desolacidn como asombroso y espectacular impacto
del idioma castellano contemporéneo, Sin embargo, veamos cual era su opi-
nién sobre estos soberbios Sonetos, dada en la respuesta que me enviara
cuando le ped{ su consentimiento para ponerlos en misica. “Tengo en musica
tanta ignorancia como devocién, Nadie se cuidé de dérmela en mi pobre
vida chilena y yo me la he dado més tarde, pero sin pasar del atrio, o sea del
lugar de los peregrinos y los vagabundos. En cuanto a su empresa con
esos Sonetos (que yo creo malos) mucha generosidad es, mucha, amigo
Letelier”.
¢Tiene esta afirmacién alguna relacién con lo que deciamos al comienzo
sobre la mayor o menor importancia que en si tiene el estimulo ligado a
la obra de arte resultante? En el caso de los “Sonetos de la Muerte”, motiva-
dos por el trigico episodio amoroso, cabe preguntarse si en realidad éste
la conmovié tan entrafiablemente o si al convertirlo en poesia, lo magnifi-
c6 en forma desmesurada. De todos modos, en esta obra el relato poético
estd inmerso en la profunda reflexién sobre el destino del hombre y, al final,
en su relacién con Dios. Lo que hallé en estos versos de la Mistral fue como
una prolongacidn poética de la angustia metafisica que en otra forma ex-
presaran Unamuno y Kierkegaard y que en mi es experiencia permanente.
En el terreno de lo poético, sentia que la fuerza de la metéfora trascen-
dia su propio campo llegando a la imagen musical, generando motivos,
temas, color orquestal, giros melédicos, trama contrapuntistica o valores
dinimicos y agégicos. Por otra parte, constataba con asombro cémo Ia ex-
presién casi delirante, alucinante del pensamiento, de Ia pasién y la angus-
tia se encauza en la forma poética rigida del soneto que manejado con
maestria transforma la peligrosa carga afectiva en cabal expresién artistica
y bhace posible, ademiés, que ésta se mantenga a lo largo de los tres sonetos
a un invariable nivel de tensién, sin producir agotamiento.
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Al planificar la composicién de los “Sonetos de la Muerte” consideré que
la misica debfa ser vaciada dentro de un molde amplio, extenso, y que de
alguna manera se acercara en “duracién de tiempo musical” a la concentra-
da grandeza que palpita en la poesia. Una primera decisién fue usar la or-
questa sinfénica normal como medio sonoro, de envergadura correspondiente
al poema, ademds de una voz soprano, Esta combinacién, tan usual por 1o
demds, debia estar al servicio de una estructura musical no perturbada por
la simetria estréfica del soneto ni por su constante atmésfera tragica, Es por
ello que en la musica de los “Sonetos de la Muerte” se advierte una desigual
distribucién de estrofas y aun de los versos en el transcurso de la composi-
cién. Las exposiciones de ideas (temas), desarrollos y reexposiciones se ajus-
tan a normas puramente musicales y no a las dimensiones métricas de la
poesfa.

Motivos, temas, combinaciones ritmicas, colorido orquestal, constituyen
un material que se generé independientemente del orden en que en el
poema aparecen ideas, relato, anuncio o siplica, Por ejemplo, el nucleo
generador de précticamente todo el acontecer musical del segundo soneto
surgié una noche en que me encontraba solo en el campo mientras meditaba
con cierta obsesién sobre el ultimo verso de la dltima estrofa: “Y roto el
pacto enorme, tenias que morir”. Ni siquiera habia comenzado a escribir
este soneto. Cuando me acerqué al piano para tocar lo que habia imagina-
do —nunca lo olvidaré— se me puso piel de gallina.

La bitonalidad de Si bemol menor Fa del acompaiiamiento se hace pre-
sente con un minimo de elementos: dos movimientos isécronos diferentes y
simultdneos, bajo la sombra de un pedal del V grado de Fa, uno en corcheas
(Sol-Fa-Sol-Fa, etc.). y el otro, en el bajo (Si bemol), en direccion des-
cendente en figuraciones de negras. Entre y sobre esta simple disposicién
en pp la voz canta el tema cuya melodia toca a menudo notas extrafias a.
las dos tonalidades superpuestas. La lentitud y regularidad del pulso, unido
2 lo anterior, produce en la conciencia un prolongado y tenso suspenso que
ni la equivoca cadencia hacia la dominante logra resolver.

Las posibilidades de transformacién que este trozo ofrece me impulsaron
a convertirlo en el elemento temdtico principal de este segundo soneto. En
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un comienzo se presenta fraccionado en pequefios grupos ritmicos de diver-
sa longitud, aunque conservando la disposicién intervilica y dentro de un
acompafiamiento de similar disposicién al del original, aunque invertida la
direccién de las figuraciones, en agitado movimiento de pulso irregular de
5/4 en ff dentro de una apreciable densidad orquestal, Estructurado de esta
manera cobra una fisonomia por entero diferente al conferirle a los recursos
indicados aspereza, inquietud y vigor. Luego de una larga preparacién en Ia
que la graduacién dinimica juega un papel importantisimo, surge la reex-
posicion. La voz superpuesta a la trama orquestal surge en registro agudo y
en ff dice los dos pentltimos versos: “Se hari luz en la zona de los sinos
oscura/veras que en nuestra alianza signos de astros habfa”. Considero que
este sector de la obra constituye el climax que no me parecia posible resolver
en progresiva declinacién. Es por ello que en el punto culminante se produce
un corte violento, luego de una aceleracion del movimiento en fff, Un sus-
penso absoluto, un silencio que es estructura musical, antecede a la exposi-
cion del tema original cantado por la voz soprano sobre el tltimo verso del
soneto: “Y rote el pacto enorme tenias que morir”,

La estructura de este segundo soneto —aqui répidamente esbozado— se
enmarca en la forma “sonata” con tres temas contrastantes por la elaboracién
a que son sometidos mas que por su naturaleza en si, Esto es més notorio en
el tema original debido a que casi siempre aparece coludido, de algin modo,
con la figuracién del acompafiamiento que en muchos momentos cobra fiso-
nomia independiente. La linea del canto planea con libertad frente a las di-
versas secciones: exposicién, desarrollo y reexposicién, elementos formales
confiados a la orquesta. Este procedimiento unido 2 la abundancia de gra-
daciones y contrastes agégicos, dindmicos y timbricos, disimula la estructura-
cién ternaria de la obra, acercdndola aparentemente a una concepcién poe-
mética. No obstante, los tres bloques estdn claramente disefiados. Y es maés,
curiosamente acabo de descubrir que la proporcién métrica entre los tres es
de 50, 137 y 50 compases respectivamente, El esquema es el siguiente:

£l 2 Expogicion Desagrobo ion
19 idea 2°|dm | Midea lla zca | final H "” I[—Ha ver5|dn|
1% Soneto z 2z original
23 10 §67 137 18 32

El primer soneto tiene una estructuracién similar a la del segundo por el
tratamiento de los elementos (transformacién de los temas, generacién de
motivos secundarios, empleo de la voz, color orquestal, agégica, etc.), pero
no en la ordenacién de una forma determinada,
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Sin embargo, es facil distinguir tres secciones bien diferenciadas, De las
cuatro ideas o temas, con sus anexos y derivaciones, las tres primeras son
desarrolladas tan pronto como son expuestas y forman una primera seccién
que abarca las dos primeras estrofas del soneto, Un breve motivo de cuatro
notas,

generado al comienzo y como una prolongacién de la segunda idea, sirve de
transicién a un episodio teméticamente independiente que cierra esta sec-
ci6n. La tercera seccién se forma con la reexposicién del primer tema, seguida
de un desarrollo mis o menos extenso y en movimiento muy répido del se-
gundo tema. Un pasaje ascendente, en quasi presto, conduce a la ultima
seccién elaborada sobre el cuarto tema y con un amplio desarrollo. El motivo
que aparece en los Gltimos compases a manera de una coda se convertird, en
el segundo soneto —como ya se indicé—, en importante elemento del desarrollo,

La concepcién y composicién de este primer soneto se produjo de manera
mas regular que en los otros. Concebi la primera idea y asi las restantes,
ademds sus elaboraciones surgieron ordenadamente,
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Tuve la suerte de que el inolvidable Maestro Erich Kleiber realizara una
estupenda versién de este soneto con la Orquesta Sinfénica de la Universidad
de Chile y con la solista Blanca Hauser, cantante de extraordinarias condi-
ciones vocales y musicales. El mismo Kleiber me estimulé a continuar escri-
biendo los otros dos sonetos. No obstante, pasaron varios afios entre la
composicién del primero y los otros dos, pero continué anotando y puliendo
la concrecién musical del estimulo poético del verso a través de motivos,
temas, figuraciones ritmicas, armonia, timbres y textura, los que afin a expen-
sas del texto debian estructurarse musicalmente. En este aspecto tal vez el
mas explicito es el ultimo.

Este tercer soneto estd estructurado integramente en base al comienzo de
la Antffona gregoriana “Salve Regina”, razén por la cual debe consider4rsele
como una pieza monotemética. Apenas un motivo ritmico muy incisivo en
movimiento rdpido interrumpe las innumerables y variadas maneras en que
dicho “cantus firmus” aparece constantemente, Est4 presente a lo largo de
todo el soneto, inclusive al final cuando se sumerge entre complejas super-
posiciones de temas de los dos primeros sonetos. En general, este soneto
presenta una textura polifénica méis acusada que los anteriores.

Ej.6

La Antifona “Salve Regina” es una bellisima monodia gregoriana de gran
interés desde varios aspectos. Partiendo de su estructura intervélica modal
dérica, circunscrita a sélo las cinco notas comprendidas entre Re y La
(siendo ciertamente Re la nota llamada final}, lo rotundo de este plantea-
miento debido a Ia fisonomia melédica del motivo inicial, su clara divisién en
dos fragmentos ritmicos y melédicamente tan distintos y su sobriedad me
parecieron condiciones de gran utilidad para una composicién de compleja
y extensa elaboracién. Ademds el texto de este tercer soneto tiene una con-
notacién religiosa,

£.7

E= S 2=

Tal vez interese hacer notar el empleo fraccionado de esta frase gregoriana,
cuya estructura da origen a dos motivos independientes, como también la
modificacién introducida al segundo de ellos y la generacion de un tercero,
partiendo de las seis pendltimas notas.
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La modificacion indicada traslada la linea melédica una cuarta més arri-
ba, al rozar el tetracordo superior produce un intervalo de 72 inusitado en la
monodia gregoriana,

A diferencia de los dos primeros sonetos que concluyen en direccién
descendente y pp, este lo hace en un crescendo hacia el ff y en direccién
ascendente, .

Aunque los tres sonetos conforman una sola obra por su espiritu, carécter
y “pathos”, que parejamente exige la creacién de la Mistral, es posible ejecu-
tarlos separadamente sin desmedro ya que la relacién tematica del tercero
con los dos primeros, lo que en alguna medida los relaciona, en nada altera
la individualidad estructural y formal de cada uno. Por lo demds, asi fueron
estrenados en 1942 y 1948 respectivamente. La audicién de la obra completa
tuvo lugar en 1949, dirigida por Victor Tevah, el incansable promotor de la
composicién chilena, frente a la Orquesta Sinfénica de la Universidad de
Chile y con Teresa Yrarrdzaval como solista.

Gabriela Mistral no llegb a conocer esta musica. Quizas supo de ella duran-
te su funeral mientras el pais entero le tributaba su homenaje pdstumo. En
esta dolorosa oportunidad, me han contado —no me encontraba en Chile en
esa fecha— en medio de la consternacién general, tuvo lugar otra ejecucién
de la obra, esta vez en la Casa Central de la Universidad de Chile, con la
Orquesta Sinfénica dirigida por el maestro Tevah y con Clara Oyuela como
solista, La (ltima vez que se ejecuté la obra completa fue en 1966, con
Angélica Montes como solista, desde aquel entonces no se ha vuelto a escu-
char,

Cediendo al honroso pedido de la Revista Musical Chilena, en estas lineas
sélo he tratado de exponer el cémo y el por qué de esta musica —para mf
entrafiable— prescindiendo de todo juicio valorativo, que otros podran rea-
lizar mejor que su autor,
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ALFONSO LETELIER

NOTAS PRELIMINARES

1.

Este catilogo constituye una revisibn critica y puesta al dia de dos catilogos an-
teriores de la obra de Alfonso Letelier, aquel publicade en la RMCH, XX1/100
(abril-junie, 1967), pp. 27-30, y €l perteneciente a la serie Compositores de Amé-
rica, 1I (Washington, D.C.: Unién Panamericana, Seccién de Misica, Departa-
mento de Asuntos Culturales, 1958), pp. 104-107.

Abreviaturas:

A
B

Canciones:

FMCH

IEM

IEM hel. :

MS

OSCH

Alto
Bajo

Canciones para la Juventud de América, vol, 1 (Santiago: Ediciones del
Instituto de Extensién Musical de la Universidad de Chile, 1957).

Canciones para la Juventud de América, vol. 11 (Washington, D.C.: Uni6n
Panamericana, 1960).

Festivales de Misica Chilena,

Instituto de Extensién Musical (hoy dia Facultad de Artes de la Uni-
versidad de Chile).

Copia heliogrifica preservada en ¢l Archivo de la Facultad de Artes de
la Universidad de Chile.

Manuscrito.
Orquesta Sinfénica de Chile.
Soprano,

Tenor,

L.M.
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Maria Luisa Sepilveda Maira
(1892 - 1958)

por Raquel Bustos Valderrama

Continuando en la linea de investigar a la mujer en la composicién chilena del
siglo XX presentamos ahora una creadora que se destaca por tres razones:
es la primera compositora titulada en Chile, la ‘mica mano femenina en la
némina de los compositores nacionalistas de comienzos de esta centuria y
una de las iniciadoras de la investigacién musical,

El propésito principal de nuestro trabajo fue delinear y definir a Maria
Luisa Septlveda como compositora, revisar los aspectos de su labor docente
que incidieron en su vida creativa y reunir los antecedentes de su trabajo
como investigadora.

La bibliografia bésica para todo estudio sobre creacién nacional, Pereira
Salas!, Salas Viu?, y Samuel Claro3, se incrementé con las publicaciones
del ecuatoriano Emilio Uzctegui*, y de Zulema Rosés Lacoigne ®,

Nuestro método de trabajo repiti las instancias fijadas en estudios simi-
lares publicados en Revista Musical Chilena N°. 135-136 y 142-144.

Aspectos Biogrdficos

Naci6 en Chillin en 1892. Su padre fue don Bernardo Sepiilveda, profesor
de filosofia e idiomas en el Liceo de esa ciudad y su madre una distinguida
poetisa, colaboradora de varias revistas®. A los seis afios de edad, ingresé al
Conservatorio Nacional de Musica, donde realizé estudios de violin con José
Varalla, piano con Bindo Paoli, armonia, contrapunto y fuga con Luigi Ste-
fano Giarda. Eugenio Pereira Salas incluyé a Maria Luisa Septlveda entre
los alumnos de significativa importancia que iban a animar los cuadros ar.
tisticos de comienzos de siglo?, En 1918 recibi6 el titulo de Concertista y
Profesora de Piano %; su exitoso examen final fue corroborado en una elogio-

! Eugenio Pereira Salas, Historia de la Muisica en Chile, 1850 - 1900, Publicaciones de la
Universidad de Chile,

2 Vicente Salas Viu. La Creacién Musical en Chile, 1950 - 1951. Ediciones de la Uni-
versidad de Chile, Santiago, sf,

8 Samuel Claro y Jorge Urrutia. Historia de la Musica en Chile. Editorial ORBE, Santia-
go, 1973,

Samuel Claro, Oyendo a Chile. Editorial Andrés Bello, Santiago, 1979,

* Emilio Uzcategui, Misicos Chilenos Contempordneos. s. ed., Santiago, 1819,

5 Zulema Rosés Lacoigne. Mujeres Compositoras. s, ed., Buenos Aires, 1950.

6 “Maria Luisa Sepulveda”. En Revista Misica 1/10, Santiago, 1920, p.l.

El articulo es una reproduccién del material del libro de Emilio Uzcategui,

7 Pereira Salas, op. cit., p, 267.

8 Salas Viu, op. cit,, p. 423,

Rev. Musical Chilena, 1981, XXXV, N° 153-155, pp.117-140.
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sa carta de su profesor Paoli, quien la consider$ entre sus discipulas mas
destacadas, con talento técnico y la recomendé para la ensefianza de piano®.

Fue su maestro de composicién, don Domingo Brescia. Obtuvo el titulo
de compositora en 1919 con una Romanza sobre versos de un lied de Schu-
mann, ante una comisién compuesta por los maestros Enrique Soro, L. Ste-
fano Giarda, y Raoul Hiigel . Se desempefi6 como profesora de piano del
Conservatorio Nacional de Musica entre los afios 1918 y 1931 y profeso-
ra de Armonia y Folklore en la Escuela Vocacional de Educacién Artistica
de Santiago. Incursioné en la direccién orquestal presentando en 1916 un con-
junto femenino denominado “White Orchestra”, que aludfa al vestuario ente-
ramente de blanco de sus componentes, en las siguientes obras; Babillage,
Brise de Soir, de Gillet y Serenate de Luigini!*. Se desempefié como ayu-
dante de Pedro Humberto Allende en la formacién del “Coro Femenino” fun-
dado en 1923, uno de los tres coros que tuvo la Sociedad Bach con el fin de
ampliar la Sociedad y para fomentar el arte musical en Chile 2,

Segiin Samuel Claro, Maria Luisa Sepdlveda est4 con Pedro Humberto
Allende, Carlos Isamitt y Carlos Lavin en la “generacién de musicos que
decidieron agregar la tarea de investigacién a la creacién”, pudiendo conside-
rérsele, por lo tanto, una de las iniciadoras de la investigacién musicolégica
en nuestro pais 1%, Realizé recopilaciones del folklore tradicional y pregones
que se estimaron valiosos aportes al estudio y difusién de este aspecto del
arte ™, Las recolecciones se realizaron de preferencia en la regién central
de nuestro pais 13,

En 1947 publicé en la Revista Musical Chilena un articulo sobre los pre-
gones en el que los define como un medio para poner de manifiesto “uno
de los aspectos méis interesantes del alma popular”%; el referido articulo
transcribe, ademds, seis pregones santiaguinos de la recoleccién de la compo-
sitora. Fl trabajo de Marfa Luisa Septilveda complementaria los trabajos mu-
sicolégicos de recopilacién folklérica, aborigen y criolla, que realizara el
compositor Pedro Humberto Allende. Con algunos afios de antelacién a la

9 “I.as manifestaciones artisticas del afio 1923”. En Revista Musica. IV-V/1923-1924, San-
tiago, 1924, p. 28.

10 “Maria Luisa Septlveda”, loc. cit, p. 2.

1 1bid., p. 2.

12 Domingo Santa Cruz, “La Sociedod Bach y su gran batalla™. En Mi Vida en la Mdsi-
ca. Autohiografia histérica inédita, Volumen I, Segunda parte, 1924-1928, p. 159. En
relacién a la Sociedad Bach ver, Domingo Santa Cruz, “Mis Recuerdos sobre la Sociedad
Bach™. En Revista Musical Chilena IV/40, (Veranp 1950-1951), Santiago, pp. 8-62.
13 Claro, Oyendo a Chile, op. cit., p. 103.

14 Salas Viu, op. cit., p. 426.

16 Carlos Isamitt, “El folklore en la creacién artistica de los compositores chilenos”, En
Revista Musical Chilena, X1/55 (octubre-noviembre, 1957), Santiago, p. 32.

16 Marfa Luisa Sepfilveda, “Generalidades sobre Pregones”. En Revista Musical Chilena,
3/25-28 {octubre, noviembre, 1947), p. 30.
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publicacién del articulo en la Revista Musical Chilena edité un folleto “La
Voz del Pasado” con pregones santiaguinos y otros temas folkléricos®”.

Los datos biograficos de la compositora se pierden en 1947, La biisqueda
de los contactos humanos que existieron con posterioridad a su alejamiento
de la docencia en el Conservatorio Nacional de Misica, no fue positiva, Sus
elogiadas alumnas de piano como Olga Aguilar, Adriana Saavedra, Ana Maria
Tagle, Olga Zagal, Pilar Inchiustegui no tuvieron renombre 8, Existe un
busto de Dofia Maria Luisa en el Museo Pedagégico de Santiago, pero nadie
sabe las circunstancias por las que llegé allf ni si se acompaiié o registré
documentacién alguna de su inauguracién, si es que fue inaugurado,

La vida y obra de Maria Luisa Sepilveda se desvanece en la Historia de
la Misica Chilena; sus partituras despiertan, a veces, la curiosidad de los j6-
venes estudiantes de piano y algunos docentes las incluyen en los programas
de estudio; aunque el contacto con su obra sea muy tenue, atin persiste con
la juventud chilena que siempre quiso formar musicalmente. Falleci¢ en San-
tiago en 1958 19,

Andlisis Estilistico

El catilogo de las obras de Maria Luisa Sepilveda corresponde a obras di-
décticas, para voz y acompafiamiento instrumental y para orquesta.

El anélisis de las partituras reunidas y su visién sintética final nos permi-
tieron dividirla en tres grupos no excluyentes,

a.—Obras que tienen afinidad con las siguientes corrientes estético-musi-
cales: impresionismo, neo-clasicismo y romanticismo.

b.— Obras descriptivas

c.-— Obras nacionalistas

a.— Como compositora formada en el ambiente nacional, Dofia Marfa Luisa
tuvo contacto, en forma indirecta, con las corrientes musicales for4neas, mas
ello no fue inconveniente para que utilizara recursos que, considerando la re-
latividad del concepto de lo nuevo, podrian estimarse de vanguardia en
nuestro pais,

En sus obras didécticas se pueden apreciar recursos de bi y politonalidad,
bifuncionalidad, paralelismos de cuartas, quintas, novenas, etc., manejo co-
loristico de la disonancia y tonalismo libre.

17 Maria Luisa Sepilveda Maira. La Voz del Pasado. Pregones santiaguinos antiguos y
otros temas folkléricos, Casa Amarilla, Santiago, sf,

18 “I.as Manifestaciones artisticas del afic 1923, loc. cit., pp. 29-30,

19 Ver necrologia, Eugenio Pereira Salas, “Maria Luisa Septilveda”. En Revista Musical
Chileng X11/80 (julio-agosto, 1958), Santiago, Pp. 180-1861.
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El ejemplo 1 —Estudio en Sol b M, de Dos Estudios para piano— destinado
a trabajar arpegios sucesivos y simultineos en las diferentes regiones del
piano, es un ejemplo de politonalidad. Las cuatro secciones en que se divide
oscilan entre Sol b (AB), Mi M (C) y Sol b (A); sobre apoyos arménicos que
definen la tonalidad se mueven arpegios de Fa M, Sol b M, Fa M, Sol M, Sol b
M, Re M, Mi m, Re b M, Re m, etc,

El ejemplo 2 —Estudio en Cuartas, de Dos Estudios para piano— tiene como
tonalidad inicial y terminal Mi M, afirmada por la presencia de la interva-
lica V I, I IV, en la llave de Fa; el tratamiento tonal libre resulta aquf co-
mo consecuencia de atender al objetivo didActico: dominar ampliamente
el intervalo de cuarta en ejercicios separados sucesivos simulténeos e inter-
calados en un esquema ritmico de cuatro semicorcheas.
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El ejemplo 3 —Palmatoria” de Locita de las Monjas Clarisas— ilustra el
uso de la bitonalidad. Su di4fana textura con predominio del intervalo de
quinta y la simplicidad formal estin reflejando la tendencia neoclasica de
la compositora.
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Por carecer de las partituras pertinentes no nos fue posible corroborar la
afirmacién de Roberto Escobar en el sentido que Marfa Luisa Sepilveda
habria realizado ensayos de micro-tonalidad %, como tampoco revisar su es-
tudio dodecafénico Atabales Sombrios.

El romanticismo de la compositora se aprecia en sus obras para canto y
acompafamiento instrumental. Se constaté en ellas y se corrobord en sus
obras corales, un muy buen dominio de la sintaxis musical en funcién de la
sintaxis literaria, Las acentuaciones, articulaciones, frases, secciones y pe-
riodos musicales son correspondientes con el conjunto oracional. Hay un al-
to sentido melédico y un buen manejo de la tensién para alcanzar el climax
que enfatiza, de preferencia, con el aumento del ritmo y densidad arménicos
(Ejemplo 4, Cp. 17-24).

En otras obras, como Cuando Odo la Canzone, Y yo nunca, nunca mds,
recrea e] estilo de los roménticos alemanes de comienzos del sigle XIX con
un piano que describe ambientes y acompafia mesuradamente la voz.

b.—Maria Luisa Sepiilveda compartié la gran inquietud de Pedro Hum-
berto Allende por la dignificacion de la ensefianza musical y el aprendizaje
mis consciente de la misica en los colegios ?, Compuso un extenso reper-
torio de cantos escolares y estudios para piano que pueden englobarse entre
estas obras denominadas descriptivas. Las llamamos asi porque, como su

20 Roberto Escobar, Misicos sin Pasado. Pomaire, Santiago, 1869, p. 139,
21 Isamitt Carlos, “Anotaciones alrededor de Humberto Allende y su obra”, En Boletin
Latinoamericano de Mdsica. Afio 11, Tomo IL Lima, abril 1936, p. 241.
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nombre lo indica, retratan instancias de la vida cotidiana o bien recrean mu-
sicalmiente el sentido de los versos de connotadas plumas de la lirica nacional.
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El ejemplo 5, Toque de campanas, grafica simultineamente el estilo impre-
sionista del lenguaje musical y la secuencia del tafiido de las campanas desde

su lento canto monédico inicial hasta lograr su climax y reposo final,
(a) Cp. 14, b) Cp. 1417 y ¢) Cp. 35-38).
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El ejemplo 6, El afilador 2, estd inspirado en una poesia de J. Cajal que

comienza:

22 “E] afilador”, En Dos Trozos para piano, Casa Amarilla, Stgo. 1929,
& 122 -
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Miro la estrella

y pienso

afilador que va

con su carro azul

y en luminosa rueda. .,

Musicalmente se reproduce el movimiento de la rueda por siguiente
ostinato (ejemplo 6, a) Cp. 1).

Terminan estos versos:

Yo estaria bien alli,

haciendo sonar,

—nostélgica de mares— mi ocarina
de afilador astral

La ocarina llama como sigue (b!) Cp. 8, b?) Cp. 14):

£.6
&
@) Alegretto
n I' ) 8

.

Los cantos escolares incluyen hermosos versos de Julio Barrenechea, An-
drés Sabella, Manuel Magallanes Moure, Oscar Jara Azécar, Gabriela Mistral
y Pablo Neruda, entre otros, Musicalmente corresponden a formas de cancién
simple binaria y ternaria, contrapuntisticas, adecuadas a los intereses y men-
talidad juveniles,

c.— Cuando en 1916 compartiera Marfa Luisa Septlveda con Pedro Hum-
berto Allende el Primer Premio del concurso Musical “Zig-Zag”, Luigi Stefano
Giarda escribié sobre la necesidad de los compositores chilenos de inspirarse
en el folklore de nuestro pais aprovechando y ennobleciendo la riqueza melé-
dica de nuestras canciones y danzas. Urgia Giarda a los noveles compaositores
a seguir en el trabajo iniciado por Allende en sus “Escenas Campesinas” 2.

23 Giarda, Luigi Stefano, “El concurso Musical de Zig-Zag”. En Revista Zig-Zag, X11/618.
23 diciembre, Santiago, 1916.
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Resulta hasta cierto punto un contrasentido que el premio de Maria Luisa
Septlveda haya sido por una muy europea Bourré, para piano y el de Pedro
Allende por un Morceau, para piano.

“Dos cualidades primordiales reconozco en el maestro Allende: su amor al
terruiio, que se manifiesta en toda su obra eminentemente nacionalista, y su
amplio criterio para juzgar y aun para alentar muchas veces bondadosamente
a sus colegas compositores” **, Estas palabras de Dofia Maria Luisa demues-
tran su gran admiracién por el trabajo de Pedro Humberto Allende.

El aspecto mis relevante desde el punto de vista de su significado como
compositora es justamente esta afinidad con la idea nacionalista que comenzé
a gestarse en nuestro pais a comienzos de este siglo. Se consideran en esta li-
nea dos tipos de obras:

A.— Aquellas que incorporan elementos del folklore,
recopilados e identificados como tales en las parti-
turas,

B.— Aquellas que utilizan formas de canciones fol-
kléricas chilenas,

Cancién de las Corhuillas y Ast lo hace Juan son ejemplo del primer tipo.
El manuscrito de la primera tiene una nota que dice: “Corhuila, coihuilla y
corhuilla, nombre comin para designar los sapos y ranas que cantan en la
noche. Provincia de Nuble. Diccionario etimolégico de Lenz” y la segunda
obra sefiala: “Investigacién de Maria Luisa Sepulveda”.

Estas obras orquestales revelan un muy discreto manejo del género y
estin mas bien destinadas a grupos de cAmara. Predomina en el trabajo de las
partes un planteamiento vocal y son frecuentes los didlogos por bloques, En
Cancién . .. el motivo expuesto por el clarinete imita el canto de las corhui-
llas (ejemplo 7 a) Cp. 17-20):

24 “Los musicos Chilenos y la Cbra de Pedro Humberto Allende”, En Revista Musical
Chilena, N® 5 (septiembre, 1945), Santiago, p. 52.
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En la segunda seccién, el corno inglés expone una melodia de tonada
acompafiada en largos apoyos arménicos por el fagot y los instrumentos
graves (ejemplo 7 b) Cp. 27-39).

La simplicidad formal de toda la obra de Maria Luisa Septlveda se ve
una vez mas confirmada en Asi lo hace Juan. Este trozo tiene dos versiones
vocales, para dos voces y para canon a dos voces. En la partitura para or-
questa se suman los procedimientos usados en estas dos versiones y se le
agrega un bajo instrumental en el cello v el bajo.
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B.— Una de las obras més destacadas y originales en este segundo tipo es
Cantares de mi tierra nativa. Su riqueza y vivacidad ritmica, melédica y ar-
ménica revelan una faceta muy distinta de la personalidad de la composito-
ra. La libertad en el uso de la disonancia y las interesantes polirritmias la
definen como una obra esponténea y la mas lograda en su bésqueda del co-
lor nacional,

Melddica y arménicamente hay un predominio triddico hasta configurar
el intervalo de novena, En los tres primeros compases hay dos células moti-
vicas: la trfada menor, que genera los temas A y B, y el intervalo de novena
que constituye la sonoridad arménica més coloristica de los interludios de
la parte B (ejemplo 9 a).

Si bien los temas son melédicamente semejantes se diferencian en ritmo
y estructura de sus miembros,

1% tema
LR ——Jeomp, 6- 9
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Los interludios arménicos son interesantes, entre los compases 11 al 21
hay un ostinato de acordes en quintas y cuartas que en el compés 21 se re-
ducen a una secuencia de quinta justa.

La introduccién del tema B es sobre ostinatos ritmicos de novenas —com-
pases 39 al 41—, que continfian sin intermitencia acompafando la primera
presentacién de B, compases 42 al 46.

Estas novenas se transforman sin variantes ritmicas en intervalos de quin-
ta en la segunda y tercera exposicién de B —compases 53 al 57 y compases
B84 al 68—, Entre los compases 69 al 78 se suman ambos recursos en forma
simultdnea, es decir, la novena, que se desplaza ahora a la llave de Sol, se
acompafia con los intervalos melédicos de guinta en la llave de Fa. La coda
final rememora una vez més el antecedente del tema A.

Sintesis estilistica:

En la trayectoria creativa de Marfa Luisa Sepulveda podemos diferenciar
en primer lugar los aspectos positivos y relevantes. Hay una evidente hones-
tidad profesional en el sentido de dedicarse a cultivar casi exclusivamente
los géneros que domina; no se tienta con las grandes formas orquestales que
requieren gran sentido reflexivo, poder de abstraccién y vision de conjunto
final. Existe en toda su obra una marcada sensibilidad por el medio fisico
y su entorno y una absoluta conciencia de la necesidad de formacién musi-
cal infantil programada y metédica con miras a tener en el pais un pablico
musicalmente culto.

Respecto de su técnica de composicién es simple y directa en el uso de
los pardmetros musicales, es buena creadora de ambientes y su estilo puede
clasificarse de fino, infantil, moderado, sin divagaciones.

Si-bien el estilo puede calificarse, ello no significa que sea identificable,
no hay madurez estilistica y mucho menos una trayectoria evolutiva.

CONCLUSION

Comeo primera mujer compositora titulada en el pafs, Marfa Luisa Sepulveda
se ubica en un lugar significativo de la creacién musical chilena. Su tra-
bajo se orienta principalmente hacia repertorios para adolescentes, unifi-
cando la creacién con sus propésitos didécticos. Si estimamos que nacionalis-
mo es, més que el uso de ritmos, melodéas y modos de un determinado pafs,
un asunto de compromiso natural y de intencién, Maria Luisa es una com-
positora nacionalista: utiliza rasgos y caracteristicas nuestras, elige prosa y
versos de escritores chilenos y crea con espontaneidad para el medio nacional
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y aun latinoamericano. Este camino ha sido continuado por otras composito-
ras entre las que destaca la actual Presidente de la Asociacién Nacional de
Compositores-Chile, Ida Vivado, a quien nos referimos en un estudio pu-
blicado en Revista Musical Chilena 2. ‘

Maria Luisa Septlveda estd bien catalogada como una de las iniciadoras
de la investigacién musicolégica en nuestro pais, Sus trabajos de recopila-
cién se han consolidado, por una parte, en su obra creativa y, por otra, en las
publicaciones de pregones, tonadas y danzas del folklore criollo.
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Anotaciones y resimenes bibliogréficos

El atractivo que ejerce nuestro continente como campo de investigacién mu-
sical de la mayor importancia se est4 viendo reflejada en un notable incremento
de publicaciones periédicas que recogen este interés, por asi decirlo, desde
adentro.

A la ya consagrada Heterofonia, se agregan contribuciones de Venezuela,
Argentina y Estados Unidos a las que, desde estas paginas, deseamos el éxito
y continuidad que bien merecen.

Heterofonia. 71, Revista Musical, octubre-noviembre-diciembre 1980. Vol.
XIII, N*® 4, México, D.F, Directora: Esperanza Pulido.

En la contraportada de esta revista musical trimestral que nos Hega desde
Meéxico, con regularidad invariable, se lee una invitacién a subscribirse a
Heterofonia, “una revista musical que ha mantenido su prestigio durante doce
afios y medio”.

Esperanza Pulido, su Directora, debe sentirse orgullosa de haber manteni-
do en tan alto y honroso sitial esta publicacién que tanto ha hecho por dar
a oonocer y estimular los valores artisticos de nuestro continente. Desde estas
lineas rendimos homenaje a esta promotora admirable e incansable de la
cultura artistica de América.

El N° 71 de Heterofonia se inicia con un recuento del Dr. Robert Steven-
son sobre el estado de la “Musicologia Mexicana, 1980” (pp. 2-12) hasta el
mes de junio de ese afio, donde destacaba la intensa actividad que todavia
desplegaban los musicélogos mexicanos Jests Estrada Hernéndez y Gabriel
Saldivar y Silva, lamentablemente fallecidos poco después.

Heterofonia publica a continuacién la segunda parte, correspondiente a las
notas al programa, de la conferencia de Gabriel Saldivar titulada “Mfisica y
Danza en las obras de Cervantes y Algunas de sus Presencias en México”,
que el autor pronuncié el 12 de marzo de 1980 en el VIII Festival Cervantino
de Guanajuato. La conferencia misma fue publicada en el N° 70 {Vol.
XI11/3, julio-septiembre 1980, pp. 3-12) de la misma revista.

Articulos de Jorge Velazco, Sophie Cheiner y Esperanza Pulido, ademés
de entrevistas, crénicas y noticias completan esta entrega, que transcribe en-
tre sus paginas 30 a 32 el acta de la Asamblea Legislativa de la Universidad
de California en Los Angeles, en la cual se confiri6 al Dr. Robert Stevenson
el titulo de Conferenciante Investigador, el ms alto honor que dicha ocorpo-
racién otorga a uno de sus miembros,
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Revista Musical de Venezuela, revista especializada de investigacién y estu-
dios musicales, Afio I, N° 2, septiembre-diciembre 1980.

Publicada por el Instituto Latinoamericano de Investigaciones y Estudios
Musicales Vicente Emilio Sojo, y bajo el auspicio del Consejo Nacional de
la Cultura, CONAC, esta nueva revista latinoamericana cuenta con la dili-
gente direccién de José Vicente Torres y la coordinacién de nuestro compa-
triota, el organista y filélogo Miguel Castillo Didier.

Si el primer nimero marcé una ténica de variedad en su informacién y de
preocupacién por los valores artisticos del continente y de Venezuela, esta
segunda entrega sigue y amplia la senda de la primera con una impresionante
gama de documentos, crénicas, noticias, resefias y sumarios, a lo que se agre-
gan la continuacién de articulos de Robert Stevenson y Walter Guido sobre
historia de la miisica en Venezuela y contribuciones de José Pefiin, Mabel
Mambretti, José Luis Muifioz y Antonio Mastrogiovanni,

Esperamos que Revista Musical de Venezuela logre contribuir largamente
a los propésitos del editorialista en su tarea de “rescate, revalorizacién y di-
fusién del acervo musical venezolano y latinoamericano”.

Revista del Instituto de Investigacién Musicoldgica Cerlos Vega, Afio 3, N*
3, 1979, Buenos Aires, Argentina.

Bajo la direccién de la Licenciada Raquel Arana y con el auspicio de la Fa-
cultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Catélica Argentina
de Buenos Aires, esta tercera entrega ha logrado un alto nivel musicolégico
y un interés que trasciende los margenes puramente locales del Instituto o de
su Facultad, La Revista, como en sus dos nimeros anteriores, esti presentan-
do parte de la produccién inédita que dejé Carlos Vega, a cuya memoria
est4 dedicado el Instituto que la edita, especialmente su epistolario, del que
adquieren singular atractivo la correspondencia intercambiada con Julian
Ribera, ademé4s de cartas de Andrés Segovia, André Shaeffner y Charles See-
er.
# La versién completa original de “Mesomdsica. Un ensayo sobre la musica
de todos”, de Carlos Vega, inicia ese ntmero (pp. 4-18), a la que sigue la
segunda parte y final de su estudio sobre la coleccién del Obispo Martinez
Compafién, ya iniciado en el N° 2 (1978), con el titulo de “Coleccién de
mésica popular peruana” (pp. 12-43). M.E. Vignati ofrece a continuacién
un estudio bibliogréfico anotado y clasificado sobre “Fuentes bibliogréficas
de la musica aborigen argentina” (pp. 44-54), centrado en las obras de cro-
nistas y viajeros hasta fines del siglo XVIIL El RP. José¢ J. A. Alfaro del
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Valle publica la segunda parte y final de su versién bilingiie latin-castellano
de “Lo musical en San Isidoro de Sevilla” ( pp. 55-78), con aquellos pasajes
relativos a la teorfa musical extraidos de Las etimologias, De las diferencias
y Epistolas, ademés de parrafos de los Concilios de Toledo y Laodicea rela-
cionados con la obra de San Isidoro, Finaliza este interesante volumen con
un estudio sobre “Los timbales en la cultura Nazca”, de Guillermo Giono
(pp. 79-87).

Revista de Mtsica Latino Americana, Latin American Music Review, Vol. 1
N? 2, Fall-Winter 1980, University of Texas Press. Editor: Gerard Béha-

gue,

Con la regularidad anunciada, la University of Texas Press presenta el se-
gundo volumen de esta nueva Revista, continuadora del espiritu del antiguo
Anuario/Yearbook que apareciera en la Universidad de Tulane en 1965. Seis
articulos equilibran diversos aspectos de la temdtica musical latinoamerica-
na, inicidndose con la primera parte de un estudio de Dale A. Olsen sobre
canciones mégicas de los indios Warao, en el delta del rio Orinoco, Aurelio
de la Vega pasa revista a la presencia de compositores latinoamericanos en
los Estados Unidos desde, aproximadamente, el final de los afios 20, Malena
Kuss analiza rasgos de influencia folklérica en la primera épera de Alberto
Ginastera, Don Rodrigo (1964). Ralph C. Waddey, candidato a doctorado
en etnomusicologfa de la Universidad de Illinois, aporta un estudio sobre la
samba y la viola, y sus intimas relaciones, en la regién de Recéncavo, en
Bahia, Brasil,

El Dr. Francisco Curt Lange, el prolifico y siempre activo pionero del
“americanismo musical”, revive un tema escasamente estudiado sobre “Los
conjuntos musicales ambulantes de Salzgitter y su propagacién en Brasil
y Chile durante el siglo XIX” (pp. 213-252), donde analiza y complementa
un trabajo aparecido en 1962 del musicélogo alemén Alfred Dieck: Die
Wandermusikanten von Salzgitter, Band 1 (Gottingen: 1962). El optsculo
del Dr. Curt Lange es extremadamente interesante y ttil para la comple-
mentacién histérica del aporte musical de tantos emigrantes alemanes, que en-
riquecieron la vida cultural de esta regién del mundo hacia mediados del
siglo XIX.

Finaliza la serie de articulos, la transcripcién de Lisa M. Peppercorn de
una carta autégrafa de Heitor Villa-Lobos al compositor francés Florent
Schmitt, escrita desde Rio de Janeiro el 25 de septiembre de 1951, comple-
mentada por un estudio sobre la relacién de amistad existente entre ambos
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compositores y la influencia que Schmitt ejerciera en el éxito obtenido por
Villa-Lobos en Paris.

Reseias bibliograficas, discograficas y noticias cierran' este segundo nime-
ro semestral de Revista de Mdsica Latino Americana correspondiente a 1980.

Inter-American Music Review. Vol. III, Ne 1, Otofio, 1980. Editor: Robert
Stevenson,

La obra monumental del eminente musicblogo, pianista y compositor nor-
teamericano Dr. Robert Stevenson, esti cuajada de fundamentales contribu-
ciones para el conocimiento y el estudio de nuestro pasado y presente cultural.
No en vano la Universidad de California lo distinguio, en 1980, con su mas
honorifico galardén, el de Conferenciante Investigador como se consigna en
esta misma Revista.

A sus medulares estudios que ha entregado en la forma de libros y artfcu-
los, el Dr. Stevenson ha agregado una generosa e fmproba labor de editor
del Inter-American Music Review, que llega a su quinta aparicién trascen-
dental, Esta se inicia con dos tributos a figuras eminentes de la musicologia
internacional: Carleton Sprague Smith en su 75° onomistico y el P. Samuel
Rubio, en el cuadragésimo aniversario de su ordenacién sacerdotal. De este
ultimo agrega una bibliografia selectiva anotada (pp. 6-17). Finaliza el
estudio con una necrologia de Monsefior José Ignacio Perdomo Escobar (pp.
117-118), ilustre musicélogo colombiano, amigo- dilecto y docto historiador,
coleccionista y archivero catedralicio, ante quien el autor de estas lineas
rinde emocionado homenaje.

Seis articulos y diez resefias bibliogréficas componen el cuerpo medular de
este tomo, Uno solo de ellos —un catélogo revisado por Paul Borg de los ma-
nuscritos de Jacaltenango, Guatemala (pp. 55-64), ya estudiados por Robert
Stevenson (1964 y 1970) y por David Pujol (1965)— proviene de otra pluma
que la del editor, cuya modestia lo ha llevado a indicar s6lo en la contrapor-
tada del primer némero del Inter-American Music Review. Vol. 1/1, 1878,
que todo articulo sin expresa indicacién de autor proviene de la pluma del
editor. De los seis trabajos presentados, el primero ofrece, en versién original
inglesa y ampliada, el estudio sobre cuatro siglos de musica catedralicia en
Quito, publicado por Revista Musical Chilena (XV1/81-82) en 1962. En otro
de sus ensayos el Dr. Stevenson propone, cOmo un verdadero desafio para
futuros musicélogos interesados en el pasado musical de nuestro continente,
¢l estudio sistematico de la misica catedralicia de los siglos XVI al XIX. El
hacerlo, ya sea cronolégica o geograficamente, constituye una “4ltima fron-
tera musicolégica”, que implica el rescate global del repertorio colonial y de
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las figuras artisticas que lo produjeron y cantaron durante el periodo, Como
aporte inestimable a este repertorio, el autor incluye en su visién de la musi-
cologia mexicana en 1980, la transcripcién de Jesus Estrada del villancico
para voz y continuo Cuando la primavera, de Ignacio Jerusalem, perteneciente
al archivo de la Catedral de Guadalajara (pp. 70-87).

Uno de los estudios més interesantes del Dr. Stevenson en este nimero es
su trabajo sobre “Santiago de Murcia: a Review Article” (pp. 89-101), donde
analiza uno de los tres ejemplares atin existentes del Resumen de acompaiar
la parte con la guitarra .., Ado de 1714, de Santiago de Murcia, que se
conserva en la Biblioteca Piblica de Los Angeles. Facsimiles de la obra y
la transcripcién de una de las Pasacalles compuestas por Murcia en 1732
(pp. 100-101) complementan este notable y erudito trabajo,

Samuel Claro Valdés
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Antologia del Tango Rioplatense, Vol. I (Desde sus comienzos hasta 1920).
Album de tres discos 33 R.P.M., con notas explicativas y un estudio del
mismo titulo, con 153 pp. de textos, ejemplos e ilustraciones. Buenos Ai-
res, Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, 1980.

Siete afios de investigacién, con un subsidio otorgado por la Sociedad Ar-
gentina de Autores y Compositores de Musica (SADAIC), preceden a esta
bellisima e interesante Antologia, que nos llega gracias a la gentileza de la
Directora del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, Licenciada
Ercilia Moreno Ch4. Con el auspicio de la Secretaria de Cultura, de las
més altas autoridades de la Nacién y del Instituto Nacional de Musicologia
“Carlos Vega”, un equipo de investigadores, colaboradores y consultores,
bajo la coordinacién y supervisién general de Jorge Novati —fallecido pre-
maturamente antes de la aparicin de la Antologia— han dade a luz este
primer volumen dedicado o estudiar una de las formas musicales més re-
presentativas de Latinoamérica: el tango.

Sin duda esta Antologia continda trabajos tan significativos como otro
4lbum de dos discos, acompafiado de un folleto explicativo, que publicé en
1975 el sello Qualiton de Buenos Aires, bajo el titulo Documental Folklérico
de la Provincig de la Pampa, con grabaciones, textos y fotografias de Erci-
lia Moreno Ch4, entonces investigadora del Instituto Nacional de Antropo-
logia. Ahora, desde su cargo de Directora del Instituto Nacional de Musico-
logta “Carlos Vega”, del cual es una de sus fundadoras, Ercilia Moreno po-
ne nuevamente su talento y vitalidad creadora al servicio de esta nueva
empresa.

En su presentacién al volumen que acompafia a los discos de esta Antolo-
gia, Ercilia Moreno especifica que “la obra que aqui se presenta encara
por primera vez el estudio del tango con criterio musicolégico —esto es, la
investigacién del fenémeno sonoro y sus concomitantes con criterio cienti-
fico— y pretende realizar su andlisis en forma integral, brindando conjunta-
mente el estudio tebrico y parte del material sonoro al cual aquél se refiere”.
Miés adelante agrega: “Este Instituto Nacional entiende que no se trata de
una obra completa ni cerrada, que el afio 1920 que se impuso a este volumen
es un limite —deliberadamente buscado y metodolégicamente apropiado—
hasta el cual se llegé seguramente con algunos temas que podran ser am-
pliados o replanteados, De aqui en adelante —continda— espera a nuestro
organismo un serio desaffo, buscando la continuidad de esta obra que desea
contribuir al mejor conocimiento de la evolucién del tango, aceptando co-
mo valioso aporte para el futuro, la polémica que su contenido pudiera
despertar de aqui en més”. Por su parte, Jorge Novati, en una Advertencia
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Preliminar, confirma que “no fue tarea facil seleccionar 45 versiones graba-
das, teniendo en cuenta que eran varios los factores que se debian conjugar.
Al margen de la limitacién que supuso haber tenido que ceiiirse al nimero
de grabaciones que pueden contener tres discos de larga duracién, la
restriccién mdas importante consistié en la cantidad de material documental
disponible. No existiendo colecciones discograficas oficiales, se cont6 con
las grabaciones que algunos coleccionistas particulares pusieron a disposi-
cién del INM”, La variedad de material iconografico presentado tiende a
suplir, en parte, “el elemento de referencia fundamental, equiparable al do-
cumento sonoro o escrito: el registro filmico”,

La Antologia debia proponerse como un homenaje a Carlos Vega, “de-
cano de la musicologia latinoamericana” (Moreno) y “fundador de la
escuela musicolégica argentina” (Novati), pero el deceso del Coordinador
Jorge Novati llev al Instituto Nacional de Musicologia a dedicar esta pri-
mera entrega a ambos investigadores.

El volumen que acompafia a la Antologia comprende tres grandes par-
tes: aspectos histérico-musicales, aspectos musicolégicos y cuatro apéndices,
tres de los cuales han sido preparados por el Instituto Argentino de Estu-
dios sobre el Tango. La primera parte (pp. 1-45), escrita por Jorge Novati
e Inés Cuello, incluye los siguientes dos capitulos: 1. “Primeras noticias y
documentos”, que abarca: a) La voz tango, b) Los “tangos de negros”, ¢)
El tango americano y la habanera, d) El “tango espafiol” o “andaluz”, e) La
milonga, f) El tradicionalismo. Los “motivos” y giros melédicos populares
y g) Consideraciones generales. 2. “El tango como especie constituida”,
que comprende: a) Presencia del tango como hecho popularizado, b) El
tango como hecho corriente; primeras criticas, ¢) El tango en Paris; la re-
percusién en nuestro medio, d) La difusién intensiva del tango y e) Con-
sideraciones finales.

La segunda parte incluye: “La estructura del tango”, por Irma Ruiz y
Néstor R. Cefial (pp. 51-86) y “La coreografia del tango”, por Inés Cuello
(pp. 89-102).

Los cuatro apéndices se refieren a: 1. “Principales autores e intérpretes”
(pp. 109-141), breve diccionario bio-bibliografico por orden alfabético de
330 compositores, intérpretes, cantantes, letristas y personalidades relacio-
nadas con el tango; 2. “Cronologia de conjuntos instrumentales” (pp. 143-
144}; 3. “Locales y ‘sitios” de tango” (pp. 145-150) y 4. “Escritores de Mii-
sica de’tango” (pp. 151-153), escrito por Juan Maria Veniard,

Una hermosa portada en colores, con seis caritulas de tangos de la época,
numerosos ejemplos musicales, fotografias, facsimiles y diagramas hacen
de este tomo una joya de la musicologia continental,
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El optsculo que acompaiia a los tres discos presenta un catilogo de los
45 ejemplos seleccionados que incluye el titulo de la obra, autor, duracidn,
intérpretes, fecha de grabacién y sello editor. Ademés, unas breves consi-
deraciones sobre cada uno de los ejemplos sonoros, que se presentan por
orden cronolégico desde 1907 a 1920. ‘

Saludamos la aparicién de esta Antologia como una de las contribuciones
més notables al conocimiento de nuestras raices culturales y artisticas
que han aparecido en los iltimos afios.

Samuel Claro Valdés
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Pierre Dandrieu. Livre de Noéls Variés pour Orgue (Paris: Publications
de la Société Francaise de Musicologie, Heugel, Premiére série, XXII, 1979)
196 pp.

L

No tan conocido como su sobrino Jean Frangois Dandrieu, Pierre Dandrieu,
organista y clavecinista que vivié entre los afios 1664 y 1733, nos ha legado
una valiosa coleccién de Noéls para érgano que podemos conocer por primera
vez en forma completa, gracias a la transcripeién y restitucién de Roger
Hugon,

Noél es una especie de himno o cantico de origen medieval, que se com-
ponia y cantaba en honor a la Natividad de Cristo, En los siglos XVI y XVII
fue enriquecido con el tratamiento polifénico y el ejemplo mas conocido de
este género se encuentra en la “Suite de No&l” (comienzos del siglo XVIII)
de su sobrino Jean Frangois, sélo cuatro afios menor que Pierre,

Livre de Noéls Variés pour Orgue es una obra que no busca las compli-
caciones de un arte intelectual, sino, al contrario, utiliza un lenguaje del pue-
blo y para el pueblo, haciendo “cantar” al organo temas que ellos conocen;
se acerca a los fieles y llega directamente a su espiritu, demostréndoles las
Innumerables maneras como estas melodfas pueden ser tratadas.

La obra consta de 41 variaciones (o Noéls variados) donde existe un propé-
sito deliberado de agrupacién tonal: trece en re menor (N%. 1,2 3, 4, 5, 6,
7.8,9,10, 11, 38 y 39); cinco en fa mayor (N%. 12, 13, 14, 15 y 41); cinco en
sol mayor (N%. 16, 17, 18, 19 y 20); tres en la menor (N%. 21, 22 y 23);
catorce en do mayor (N°. 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 38 y
37); y una en re mayor (N° 40).

El nimero de variaciones para cada Noél no se mantiene en forma regular;
ej.: l]a N* 3 (Chantons je vous prie Noél hautement) consta sélo de una va-
riacién, en cambio la N® 39 (Chanson de Saint Jacques) aparece con 17 varia-
ciones, constituyéndose en un total de alrededor de 240 variaciones,

También encontramos variedad en las formas utilizadas: récits, general-
mente para la presentacién del tema del Nogl: melodia en la voz superior con
una armonizacion simple a tres o cuatro partes, fiel a los modelos tradicio-
nales franceses de la segunda mitad del siglo XVII. Més dindmica y nerviosa
es la escritura de sus doubles, donde 1a melodia se esconde en la ornamenta-
cién, y se tiende a la disminucién de valores; los ddos con tendencia al con-
trapunto, a veces en forma de canon; los trios de gran variedad: escritos para
un solo teclado; los trios con un double; los trios en canon o los para dos tecla-
dos y pedalera, explotando todas las posibilidades. que le ofrece el érgano con
tres teclados y pedalera y la gran riqueza coloristica de los grands-jeux.

* 149 *



Revista Musical Chilena / Partituras

Algunas variaciones presentan indicaciones que sugieren un color: voz
humana, flauta, corneta, trompa o bajo de bateria, permitiendo una paleta
coloristica variada y a la vez equilibrada. La escritura cldsica con influencia
de los maestros organistas franceses como Nivers, Lebérgue, Louis Couperin,
se encuentra principalmente al comienzo de la obra, moviéndose hacia un
lenguaje mis suelto y libre hacia el final, con bajos de bateria que anticipan
la férmula del bajo de Alberti,

También encontramos una creciente complejidad y virtuosismo hacia las
{iltimas variaciones de la coleccién, lo que nos hace pensar en una posible
finalidad pedagdgica de la obra.

El encanto, gracia y belleza de estos Nogls variados son el inicio de un
repertorio para érgano no ya litirgico, sino més bien paralitdrgico, haciendo
su entrada en el terreno del concierto espiritual. més asociado 2 lo profano
y decorativo.

Georges Migot, Second Livre d’ Orgue (Paris, les Amis de I Oeuvre et de
la Pensée de Georges Migot, Leduc, ed. Lucien Poirier, 1979), 57 pp.

Georges Migot (1891-1976) es un compositor de nuestra época, de tempe-
ramento profundamente mistico, lo que atestiguan sus grandes oratorios co-
mo “La Pasién” y “El Sermén sobre la Montaiia”. Su predileccién por las com-
binaciones de cémara o vocales, especialmente a cappella, son un producto
de su pensamiento esencialmente polifénico, con arabescos de varias partes
independientes que se mueven en diferentes planos y engendran su propia
armontfa,

Su conexién espiritual con los maestros de los siglos trece y catorce lo im-
pulsan a componer esta obra que lleva por subtitulo “24 Piéces non mesurées
sur les touches blanches en hommage 4 Léonin et Pérotin”. Compuesta en
1954 y rehecha en 1971, esta obra que rinde homenaje a los dos grandes
maestros de la escuela de Notre Dame de Paris (siglo trece), es una de las
contribuciones més importantes a la literatura organistica de nuestro siglo.

Se compone de 24 trozos (o preludios) exentos de titulos evocativos; todos
ellos son esencialmente diaténicos ya que utiliza solamente las teclas blancas.
El libre despliegue de lineas contrapuntisticas no divididas arbitrariamente
por barras de compés, le permite crear un clima sonoro y expresivo muy per-
sonal, el cual se impone por su novedad y valor artfstico. Al liberarse de la
tiranfa de la barra de compés, el discurso musical se asemeja mds al lenguaje
hablado, con acentos expresivos que corresponden 2 la inflexién de la voz al
comienzo de una frase, manteniéndose libre de cualquier otro tipo de acento
métrico.
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A pesar de que podria considerarse cada trozo como un preludio indepen-
diente, existen rasgos de variacién: melos que componen cada una de las
partes de su polifonia, los cuales son variados sin férmulas esquemiticas de
adornos, éstas funcionan con un sentido ciclico dentro de la obra total, la que
muestra una infinita variedad de escritura. A medida que avanzamos, cada
trozo crece en longitud y nimero de partes contrapuntisticas, asimismo, la di-
ficultad de su ejecucién también es creciente, lo que es un indice de su aspecto
didéctico,

Second Livre & Orgue de Migot es una obra que est4 més cerca del culto
que del concierto; su contrapunto puro, diaténico, con rasgos modales y pa-
ralelismos de quintas que recuerdan las construcciones del siglo trece, parecen
concentrarse en un llamado hacia la espiritualidad y la meditacién hacia la
unién del hombre con el amor divino.

Inés Grandela.

H. Schenker, E. Ratz, revisores. Ludwig van Beethoven, Sonatas para piano.
Version espafiola Ramén Barce, (Real Musical, Madrid, 1978, 4 vols.).

Hemos recibido una nueva edicién espafiola (Heinz Fiiss] y Robbins Lan-
don, eds.) de las 32 sonatas para piano de Beethoven, edicién autorizada por
la original publicada por “Wiener Urtext” en Viena y que reproduce exacta
e integramente Jas indicaciones de la edicién austriaca.

La edicién que hizo Heinrich Schenker de las sonatas para piano de Bee-
thoven, y que ahora nos llega en una reedicién espafiola revisada por Erwin
Ratz, se basa directamente en el estudio de los manuscritos del compositor,
por lo que indiscutiblemente la edicién adquiere un alto grado de confiabili-
dad. Recurre, ademés, a las primeras ediciones de las cuales da una completi-
sima referencia en el Prélogo, y a los autégrafos musicales del mismo Bee-
thoven.

Comunmente la graffa original del compositor es modificada en otras edi-
ciones, cuya intencién es pretender dar una mayor explicacién del conteni-
do, con indicaciones de fraseo, dinédmica, pedal, articulacién, ete.... que,
por lo general, obscurecen, o aun desvirtdan la correcta comprensién de la
obra; en cambio, en la presente edicién, estas indicaciones se reducen a lo
esencial, manteniéndose fiel a la graffa y a las indicaciones del propio Bee-
thoven, sin duda, Ias mé4s convincentes para acercar al intérprete a una cabal
comprension de la obra.

El profundo conocimiento de la obra de Beethoven de los editores Schen-
ker y Ratz, nos da, también, una fiable interpretacién de los adornos, de las
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posibles erratas o, en muy pooos casos, omisiones en el manuscrito, explica-
das en notas a pie de paginas, las cuales son testimonio de un trabajo acucioso
y serio en el campo de la investigacién musicolégica,

La digitacién de Schenker, que se mantiene en esta edicién espafiola, es
funcional y facilita la solucién de ciertos problemas técnicos, aclara la reali-
zacién de un adecuado fraseo y, méis que nada, se mantiene fiel a las indica-
das por el mismo compositor. Las escasas indicaciones de pedal son las origi-
nales, obviamente, en un piano moderno no siempre son las Gnicas adecuadas,

pero un pianista con madurez y conocimientos interpretativos podra facil-
mente superarlas,

Inés Grandela
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Una nueva radio universitaria

La radiodifusién musical universitaria ha cumplido una misién de gran im-
portancia en Chile, La Universidad de Chile, por intermedio del Instituto
de Extensién Musical, IEM, mantuvo por afios programas de difusién musi-
cal que tuvieron alcance nacional. Entre los fines mismos que la Ley 6.696, de
1940, otorgé al IEM, se inclufa la mantencién de una radioemisora al servi-
cio de la musica chilena y universal, en todas sus manifestaciones. Durante
los dos primeros decenios de su existencia, y a falta de una emisora propia, €l
IEM recurrié a una vasta red de radios privadas, que se complacian en
destinar espacios para estos fines. Fue asi como los conciertos de la Or-
questa Sinfénica de Chile se transmitian en directo hasta por dos o tres
radios, simultineamente. La misma noche del concierto los programas se
grababan en miiltiples copias en cinta magnetofénica, que recorrian el terri-
torio desde Arica a Punta Arenas para ser difundidos por estaciones locales.
Ademés, se preparaban programas divulgativos de la msica de compositores
chilenos, de misica tradicional y aborigen, o de apreciacién musical. La serie
“Cémo escuchar muisica”, por ejemplo, se repiti6 por todo Chile durante
més de diez afios.

Cuando la presién comercial fue eliminando paulatinamente los espacios
que las radioemisoras destinaban a estos programas, la accién radial del
IEM se fue reduciendo consecuentemente hasta llegar a cero. A propésito
de este problema, acotaba Domingo Santa Cruz, en péginas de esta misma
Revista, que “las emisoras privadas se disputaban el derecho a transmitir
sus conciertos y aun lo pagaban; luego hubo que dérselos gratis para que
lucraran, y mis tarde exigieron pago, a menos que se tratara de radioemiso-
ras pequefias, a las que se habfa arrinconado con cierta misericordia en
lugares del dial desprovistos de futuro” (XXI/100, p. 4). S6lo en 1967 el
TEM pudo contar con una pequefia radioemisora de frecuencia modulada, que
desaparecid tan sélo nueve afios después, en 1976, Su labor fue fructifera
en la difusién de nuestros valores musicales, pero por su escaso alcance,
ella queds restringida a un sector de la capital, sin repercusién nacional.

La accién de otras radios universitarias como Radio Universidad de Con-
cepcién, en Concepeién, y Radio Universidad Técnica del Estado, tanto en
Santiago como en sus sedes de provincias, ha significado, a su vez, un
Importante aporte para dar a conocer nuestro quehacer musical y la miisica
universal de todas las épocas. A éstas se une el aporte de radioemisoras pri-
vadas tales como Radio Andrés Bello v Radio Beethoven, esta Gltima dedicada
integramente a difundir mdsica.

La nueva Radio Universidad de Chile, dependiente de la Facultad de Ar-
tes, que acaba de aparecer en el dial de frecuencia modulada de Santiago,
transmite en la sintonia de 102.5 megaciclos, con una potencia de diez kilo-

* 153 *



Revista Musica! Chilena / Una nueva radio universitaria

watts, lo suficiente como para ser escuchada por toda la poblacién de la
capital.

Los esfuerzos que suponen “poner en el aire” una radio cultural son dignos
de ser destacados, y esta Revista los aplaude sin reservas. Sobre todo si la
perspectiva de contar con una radio netamente universitaria est4 cimentada
en la tradicién que marco la labor del IEM. Més atin, si ella dispone del mas
importante archivo sonoro del pais, donde se preservan las grabaciones de
casi cuatro décadas del quehacer musical chileno. Casi todas las obras de
compositores nacionales se conservan ahi, si bien no todas con calidad téc-
nica suficiente para ser radiodifundidas. Igualmente lo estdn las mejores inter-
pretaciones de la Orquesta Sinfénica de Chile, conjuntos de cimara y cora-
les, solistas y curiosidades, como ensayos orquestales a cargo de ilustres
directores extranjeros, de la talla del recordado Erich Kleiber, entre otros.
También es posible gontar con grabaciones del archivo sonore de musica
tradicional y aborigen, que reuni6 el desaparecido Instituto de Investiga-
ciones Musicales, en décadas de recoleccién de terreno hasta en los mis
apartados puntos del territorio,

La nueva Radio Universidad de Chile, haciendo gala de su orientacién
y calidad universitaria, est4 llamada no sélo a difundir el aporte cientifico
y académico de sus diversas unidades docentes, sino muy principalmente a
rescatar del silencio la misica nacional en todas sus manifestaciones. S6lo
asi se forjarin futuras generaciones cuya identidad cultural estard presente
hasta en el repertorio sonoro que son capaces de apreciar como propio.

5.C.V.
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Certamen Nacional de Composicion Musical

Basgs:

1.

La Facultad de Artes de la Universidad de Chile invita a los composi-
tores chilenos a participar en el Certamen Nacional de Composicién
Musical con obras sinfénicas.

Las obras presentadas deberin cumplir con los siguientes requisitos:

a) Estar escritas para conjunto sinfénico, con o sin solistas instrumen-
tales o vocales.

b) Duracién no inferior a 10 minutos ni superior a 28,

c) La escritura deberd ser clara y expresada por medioc de la simbolo-
gia actualmente en uso. Los signos especiales, que eventualmente
pudiere emplear el compositor, deberdn ser explicados al comienzo
de la obra. En todo caso las partituras deberin presentarse en versién
definitiva, y susceptibles de ser calificadas y apreciadas previamente
a su ejecucién.

Las obras concursantes no deben haber sido presentadas anteriormente
en publico, ni estar grabadas o editadas. Tampoco podrén concursar
aquellas obras que hayan sido presentadas o premiadas en otros concur-
508,

Las composiciones se presentardn con seudénimo, En sobre aparte, ce-
rrado y caratulado con el seudénimo del autor y el titulo de a obra se
incluirdn los datos personales del autor: nombre completo, direccién del
domicilio personal y teléfono, en caso de tenerlo. Los concursantes po-
drén participar con més de una obra, pero con seudénimo diferente.

La recepcién de las composiciones se efectuard entre el 15 de julio y el
1¢ de agosto de 1982, en la Facultad de Artes. Las obras enviadas por
correo, que lleguen con posterioridad al 19 de agosto, serdn aceptadas
si el timbre postal indica esa fecha o una anterior, y pueden enviarse a
la Casilla 2100, Santiago, indicando: Certamen Nacional de Composi-
ci6bn Musical Facultad de Artes, Universidad de Chile.

Prensios

Se otorgard un Primer Premio de $ 150.000 y un Segundo Premio de
$ 100.00.
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Los premios serin indivisibles y se remitirdn a los ganadores del Cer-
tamen en el mes de septiembre de 1982.

Las obras premiadas serdn ejecutadas por la Orquesta Sinfénica de Chi-
le en la Temporada Oficial de Conciertos de 1983, oportunidad en que
se entregaran los diplomas y distinciones correspondientes.

El Jurado podri recomendar también, e su fallo, la ejecucién de otras
obras no premiadas en otras temporadas de la Orquesta Sinfénica.

7. La Facultad de Artes se reserva el derecho de editar, reproducir y ha-
cer ejecutar las obras premiadas, asi como aquéllas no premiadas, cuyos
méritos les permitié ocupar un lugar destacado en el fallo del Jurado.
El resto de las obras presentadas, junto a sus respectivos sobres de iden-
tificacién que no serdn abiertos, estardn a disposicién de los interesados
para ser retirados dentro de un plazo de dos meses, a partir del 1° de
octubre de 1982. Después de este plazo, la Facultad de Artes no se har4
responsable de las partituras que no hayan sido retiradas,

8. El Jurado estard integrado por siete personas, una de las cuales serd

nominada por la Asociacién Nacional de Compositores-Chile y las seis
restantes serdn designadas por la Facultad de Artes.
El Jurado podri declarar desierto cualquiera de los premios del Certa-
men. Tendr4, ademds, atribuciones para dar solucién a situaciones no
previstas en las presentes Bases, y para interpretarlas. Los fallos del Ju-
rado serdn inapelables.

NOTA: Todos los antecedentes relacionados con el Certamen podran obtenerse en
la Oficina de Partes de la Facultad de Artes, en calle Compaiifa 1284, ler. piso, y para
mayores informaciones, los compositores pueden dirigirse a la Subdireccién. de Extensién,
en el segundo piso de la Facultad de Artes.
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Andrée Haas (1903-1981)

La gran artista y maestra inolvidable que fue Mimi Haas, como carifiosa-
mente la Ilamaron sus amigos, sus colegas y hasta sus més jovenes alumnos,
dejé de existir en Santiago el 17 de mayo de este afio.

Andrée Haas naci6 en Suiza e inicié sus estudios musicales con Blanche
Selva en Paris, obteniendo los titulos de profesora de Ritmica y Piano, y
desempefidndose, en seguida, como ritmiciana en el Ballet de la Opera de
Paris. En el Instituto Jacques Dalcroze de Ginebra obtiene el titulo de Pro-
fesora de Solfeo Superior y Profesora de Ritmica y ademés realiza estudios
especiales en la Escuela de Mary Wigman, en Dresde, Alemania.

Con este rico bagaje musical y artistico, Andrée Haas llega a Chile, pais
al que le dio cuarenta y tres afios de labor docente, hasta su jubilacién en
1971. Con sabiduria, amor y abnegacion, entrega su vida a la noble tarea
de la ensefianza, sin jamés pensar en recompensas, Su &tica profesional es
motivo de orgullo para todos aquellos que tuvieron el privilegio de ser sus
alumnos,

Innovadora por excelencia, aporta a nuestro pais su enorme caudal de co-
nocimientos y experiencias, aplica todas las técnicas y métodos modernos al
formar a generaciones de eximios profesionales y artistas a los que les inculca
la sensibilidad auditiva y la capacidad expresiva-corporal. Con similar dina-
mismo aporta su capacidad creadora al campo de la danza y logra, en corto
tiempo, demostrar la eficacia de las nuevas tendencias, logrando imponer a
sus alumnos la coordinacién, disociacién y memorizacién, Inicia esta labor
en su Academia privada, pero a raiz de la visita del Ballet Joos y de la con-
tratacién por la Universidad de Chile del bailarin y corebgrafo Ernst Uthoff,
de la gran bailarina Lola Botka y del primer bailarin Rudolf Pecht, para que
crearan la Escuela de Danza en la Facultad de Musica, Andrée Haas no sélo
ingresé a la nueva entidad como profesora y bailarina sino que, con conmo-
vedor desprendimiento, cedié a los maestros alemanes a sus més distinguidos
alumnos. Ellos formaron el niicleo de esa Escuela de Danza que se inicié el
7 de octubre de 1941 y que, posteriormente, dio vida al Ballet Nacional Chi-
leno. La genialidad de Ernst Uthoff colocé al movimiento dancistico chileno
en un sitial relevante en Hispancamérica, y con razén se le considera el padre
del Ballet Nacional, pero, con toda justicia, también Mimj Haas debe ser con-
siderada la madre de esta hermosa realidad artfstica nacional,

Necesario es, no obstante, relatar, aunque brevemente, algo més de la tra-
yectoria pedagégica de esta insigne maestra. En 1928 el Ministerio de Educa-
cién la contrata para dictar clases de Ritmica y Solfeo en el Conservatorio
Nacional de Mtisica, cargo que pasé a ocupar en propiedad en 1930, Al crearse
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la Facultad de Bellas Artes, el Decano Domingo Santa Cruz la nombra Cate-
dratica de la Facultad, como profesora de Educacién Ritmo Auditiva en las
carreras de Pedagogia en Educacién Musical y mis tarde en las de Musico-
logfa y Teoria General de la Misica. Fue, ademés, profesora de Ritmica en
el Instituto de Educacién Fisica de la Facultad de Filosoffa y Letras de la
Universidad de Chile y profesora del Instituto Interamericano de Educacién
Musical.

Su temperamento 4vido de nuevas técnicas y conocimientos la impulsan a
realizar constantes viajes al extranjero como alumna, pedagoga, delegada e
invitada de honor. Su talento se impone y obtiene merecidos reconocimientos
en Alemania, Suiza, Inglaterra, Polonia, Francia, Argentina, Costa Rica y otros
paises, En 1965 fue invitada por el Instituto Jacques Dalcroze al centenario
del natalicio del gran milsico que fue su maestro, viaje al que la acompafiaron
tres de sus ex-alummnos. La profesora Cristina Pechenino, uno de ellos, nos
cuenta que para este Congreso existian tres categorias para los participantes.
Los alumnos chilenos que por primera vez asistian a un Cangreso Interna-
cional se inscribieron en el més elemental, En la primera mafiana de trabajo
fueron trasladados al mas avanzado, continuado hasta el final en el grupo su-
perior junto a su maestra y a profesores de todo el mundo egresados del
sistema Dalcroze. Asi comprobaron la grandeza, la sencillez y la sabiduria
de Andrée Haas. Es por eso que la gratitud y el amor de generaciones de pe-
dagogos y bailarines chilenos acompafiarin siempre a la insigne maestra y
amiga.

M.V.

Lucho Cérdoba
(26 de julio 1902 - 14 de abril 1981 )

La familia teatral chilena est4 de duelo: Lucho Cérdoba nos ha abandonado.

El hombre que dio alegria a més de una generacién se ha ido a mezclar su
risa con la “misica de las esferas”, el lugar en el cielo donde el hombre, por
fin, se enfrenta a su Creador, y ocupa su lugar, embelesado, junto a los coros
angélicos.

Para nosotros, universitarios, que hemos servido y seguimos serviendo los
altos intereses de nuestra casa de estudio en la difusién del arte, esta separa-
cién —que sabemos transitoria— del maestro que nos ensei6 y nos iluminé
con el amor desbordado que sentfa por el Teatro, nos ha servido para reflexio-
nar sobre nuestra labor y pesar, una vez més, la inmensa responsabilidad
que tenemos frente a los deméas en la correcta entrega de lo que constituye
nuestra vocacién.
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Servir a los demas, Servirlos en el gozo de la creacién.

Amar a todo hombre, y a través de ese amor, mejorarlo y enriquecerlo.
Y por sobre todo, dar. Dar siempre. Darlo todo.

Tal como Lucho Cérdoba dio.

Descansa en paz, maestro, y sabe que tu efemplo y tu palabra sabia se han
quedado para siempre con nosotros,

No vamos a olvidarte . . .
Hernan Letelier V,

Director
Teatro Naciona! Chileng
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TEMPORADAS 1981 DE LA FACULTAD DE ARTES DE LA
UNIVERSIDAD DE CHILE

La Facultad de Artes, nueva unidad aca-
démica nacida del proceso de reestructura-
cién de la Universidad de Chile iniciado
en 1980, es el resultado de la fusion de
las dos facultades artisticas universitarias,
Ciencias y Artes Musicales y de la Repre-
sentacién y Bellas Artes, La Facultad de
Artes cobija, adem4s, a los conjuntos pro-
fesionales de esta Universidad: Orquesta
Sinfénica, Teatro Nacional, Ballet Nacio-
pal y los Coros Sinfénico y de Camara,
como también a los Museos de Arte Con-
temporéneo y de arte Popular Americano.

Aparte de la docencia, creatividad e in-
vestigacién en misica, teatro, danza y ar-
tes plésticas, la Facultad de Artes tiene la
misién de promover a nivel nacional la ex-
tensién de todas estas disciplinas a través
de los conjuntos artisticos mencionados y
de difundir la creatividad nacional en el
campo de las artes plésticas.

La Universidad de Chile designé Deca-
no de la Facultad de Artes al profesor de
Estética, don Pedro Felix de Aguirre.

La Orquesta Sinfénica de Chile inicié
su XI, Temporada Oficial de Conciertos el
5 de junic, con un total de 14 conciertos
de abono, que se prolongari hasta el 4
de septiembre, Mediante un convenio en-
tre la Universidad de Chile y la Escuela
Militar, que graciosamente ha cedido su
Sala “O’Higgins” —la mas moderna sala de
conciertos de Santiago- y con €l auspicio
de la I. Municipalidad de Las Condes que
celebra su 80¢ aniversario. Tanto la Tempo-
rada Sinfénica como la Temporada del
Ballet Nacional Chileno y del Teatro Na-
cional Chileno se realizardn dentro de la
Comuna de Las Condes,

El Teatro Nacional de la Universidad de
Chile, que este afio cumple cuarenta afios
de vida, celebré este cumpleafios en su
Sala Antonio Varas con el estreno absoluto
para Chile de la comedia de Aristéfanes
(452-388 a. de C,), “Lysistrata”, el 24 de
abril. En la Sala “O Higgins™ presentard el
drama de Shakespeare, “Otelo”.

Los Coros Sinfénico y de Céhmara de
Chile, ademds de participar en varias obras
de la Temporada Oficial de la Sinfénica,
actuarén en la Temporada de Extensién Ar-
tistica en la Sala Isidora Zegers de la Facul-
tad de Artes. Esta relevante labor de ex-
tensidn que realizan profesores y alumnos
dentro de la Facultad misma tiene inmensa
importancia porque permite a los misicos

L4

jévenes enfrentarse al phblico y a éste aqui-
latar la calidad de la docencia; ademds se
difunde gran niimero de obras del reper-
torio musical de todos los tiempos. También
el Departamento de Artes de la Representa-
cién participa activamen'e en la extension,
presentando obras en la Sala Isidora Zegers
y en su Sala “DAR”. Este afio montardn:
“No hay Burlas con el Amor”, de Calderén
de la Barca, en homenaje al tricentenario
de su fallecimiento; “Verano y Humo”, de
Tennessee Williams; “Victor o los nifios en
el Poder”, de Roger Vitrac, En todas estas
obras actan alumnos de los diversos nive-
les de actuacién y las escenografias, trajes,
{luminacién y utilerfz estin a cargo de los
alumnos de las carreras de disefio teatral.
El Departamento de Artes de la Represen-
tacién, ademdés, organiza €] ciclo de Cine
Arte, que se realiza en la Sala Isidora Ze-
gers, en €] que se presentan las mas desta-
cadas peliculas del cine mundial

En el campo de las Artes Plisticas, la ac-
tividad en 1981 sera tan intensa como en el
vwsical y dancistico,

Se realizaran importantes exposiciones en
el Museo de Arte Contemporineo, entre
enero y diciembre, de artistas chilenos y
extranjeros. Se inicia esta actividad con gra-
bados de Victor Femenias; una retrospec-
tiva de Ximena Cristi; la exposicién de Ar-
tes Plasticas de la Universidad de Sedl, Co-
rea; de las obras graficas de Hundertwas-
ser, de Austria; una Bienal Internacional de
Arquitectura; el Certamen Nacional de Ar-
tes Plasticas 1981; 6leos de Augusto Barcia;
una muestra Internacional de Arte Geomé-
trico Latinoamericano que conmemora los
25 afios del Movimiento “Forma y Espacio”,
en el que participarin Colombia, Brasil,
Uruguay, Venezuela y Chile, para terminar
el ano con la Exposicién de Artes Plasticas
de los alumnos de la Facultad de Artes.

En el Museo de Arte Popular, entre ju-
nio y agosto, habri exposiciones de la Co-
leccién de Plateria Chilena, de Artesania
Americana con retablos, mdascaras y joyas
y de Cerimica chilena,

Los profesores de plistica de la Facul-
tad de Artes expondrin en la Casa de la
Cultura del Parque Metropolitano. En ma-
yo habri una exposicién de tapices y mu-
rales, en junio de pinturas, en julio de foto-
grafia, en agosto de dibujo y gréfica, en
septiembre de esculturas, para terminar en
octubre con una exposicién de ceramica.
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XL TEMPORADA OFICIAL - 198] ,

SINFONICA

El 5 de junio, en la Sala “O’'Higgins”, de
la Escuela Militar, se inicié la XL Tempo-
rada Oficial de la Orquesta Sinfénicg de
Chile bajo la direccién de su titular, el
Maestro Victor Tevah, La Temporada cons-
tard de 14 conciertos y sus respectivas repe-
ticiones todos los domingos, continuando
hasta el 4 de septiembre,

Tres Maestros extranjeros fueron invita-
dos a dirigir esta Temporada 1981. Después
de las dos primeras fechas que estarin a
cargo del Maestro Tevah, subirf al podium
el Maestro Werner Torkanowsky, formado
musicalmente en Israel y los Estados Uni.
dos. En 1961, al obtener el Naumberg
Award, Torkanowsky dirigi6 la New York
Philharmonic y todas las miés importantes
orquestas norteamericanas. En 1974 diri-
gi6 la gira por Africa del Sur de la Filar-
ménica de Israel v ha sidg invitado a ac-
tuar frente a los principales conjuntos de
Alemania, Francia, Espafia, Gran Bretafia
e Ttalia, Torkanowsky ha dirigido a la Sin-
fénica de Chile en 1976, 1977 y 1978,

El Maestro Dietfried Bernet, director de
orquesta austrfaco, se formé musicalmen-
te en Viena en el Conservatorio y la Aca-
demia_Estata] de Misica, Entre sus maes-
tros de composicitn y direccién figuran
Hans Swarovsky y Dimitri Mitropoulos,

Entre 1959 y 1962 tuvo a su cargo la
direccién de la Orquesta de la Asociacién
Amigos de la Musica de Viena, En ese
dltime afio obtuvo el Primer Premio del
Concurso Internacional de Directores de
Orquesta realizado en Liverpool, frente g
105 candidatos. Su carrera internacional
se inici6 en 1962 como director de orques-
ta y opera. Dos afios mas tarde acepta el
honroso cargo de Director de la Opera de
Viena, pasando a integrar, en 1987, el elen-
co de directores de la Opera del Estado
de Viena. Es, adem4s, Director General de
Mgsica de la ciudad alemana de Mainz.
El Maestro Bernet ha dirigido los més im-
portantes conjuntos sinfénicos de toda Eu.
ropa, Japén, Canad4, Estados Unidos y del

rasil, Viene a Chile por primera vez,

El distinguide director de orquesta ale-
man, Carl a Biinte es uno de log més des-

DE LA ORQUESTA
DE CHILE

tacados exponentes de Ia generacién mu-
sical de la Alemania de postguerra, ‘Proce-
de de una familia de artistas y realizé sus
estudios musicales en el Conservatoric de
Miisica de Berlin, su ciudad natal, -Entre
1945 vy 1949 fue discipulo de Sergiu Ce-
libidache en el Instituto Internacional de
Misica de Berlin, o

Su dilatada actividad durante dos de-
cenios frente a la Orquesta Sinfénica de
Berlin le hizo acreedor al Primer Premuo
de la. Asociacién Alemana de Criticos Mu-
sicales, A partir de la década de 1960,
Carl Biinte es uno de los mas distingui-
dos directores germanos con actuaciones
en toda Europa, Desde 1978 el artista re-
side en Tokio y ha dirigido la ‘mayoria
de las Orquestas Sinfénicas del Japén, Se
desempefia, ademés, como catedritico en
la Universidad Nacional de Bellas Artes y
Misica de la capital japonesa.

Actuardn, también, durante esta tempo-
rada, los méas distinguidos artistag chile-
Bos instrumentistas y cantantes, y los ex-
tranjeros invitados: “Malcolm Frager, pia-
nista norteamericano; Elisabeth Roller, cla-
vecinista austrfaca y Augusto Hernéndez,
violoncellista guatemalteca,

Primer Concierto

La velada se_inicié con ] Himng Na-

cional y el Himno de la Universidad de
Chile frente a una sala desbordante - de
piblico,

El Maestro Teyah dirigi6, en seguida,
Muerte y Transfiguracién, de Richard
Strauss, obra en la que destacaron Ios ‘solos
de las maderas y de la concertino Routa
Kroumovich,

En la segunda parte del programa Se es-
cuché una hermosa versién de la Sinfonia
Londres, de Haydn, El programa terminé
con el Magnificat, de J. 5. Bach, en la que
orquesta, Coro Sinfénico de la Universidad
de Chile preparado por Hugo Villarreel, 'y
los solistas Sylvia Wilckens, soprano, Car-
men Luisa Letelier, contralto, Juan Eduar-
do Lira, tenor y Fernando Lara, baritono,
demostraron e! més alto profesionalismo,

U B



Revista Musical Chilena /

Crénica

BALLET NACIONAL CHILENO

Estreno de “Cascanueces”

E] Ballet Nacional Chileno fue el pri-
mer conjunto de Ja Facultad de Artes de la
Universidad de Chile que se presentd en
la Sala “O'Higgins” de la Escuela Militar.
La Municipalidad de Las Condes celebra
sus B0 afos y auspicia la inauguracién de
este hermoso centro cultural de Santiago
con el méas antiguo conjunto de danza del
pais, el Ballet Nacional, creado en 1845 y
que festeja sus 35 afios de vida con el es-
treno del ballet cldsico-roméntico “Casca-
nueces”, La encantadora coreografia de Lev
Ivanov, con musica de Peter Ylich Tchaikov-
sky y libreto de Marius Petipa, se estre-
né en el Teatro Marinski de la Rusia Im-
perial el 5 de diciembre de 1892. Ahora
se presenté en versibn completa en Chile
con coreografia de Bessie Calderon,

La obra se inspira en el famoso cuento
de Hoffmann, “El Cascanueces y el Rey de
los Ratones”, en una versién realizada por
Alejandro Dumas. Bessie Calderén ocfrecib
una interpretacién precisa e inteligente de
este clésico y ya histérico ballet, Con suti-
leza respetd el trasfonde de la obra, La
corebgrafa chilena, gracias a sus afios de
trabajo en la URSS y en Suecia, conocié
en profundidad los detalles de esta obra lo
que le permitid ofrecer una versién ajusta-
da al original. Ademds, su experiencia co-
mo bailarina le permitié adecuar cada se-
cuencia a la realidad de los jévenes baila-
rines chilenos, Realizé una tarea brillante,
de gran valor estilistico y de correcta eje-
cucién del lenguaje clisico,

Tres distinguidos profesionales tuvieron
a su carge la creacién de un marco adecua-
do (para este cuento de hadas. La esceno-
grafia de Sergio Zapata se conjuga con la
iluminacién mégica de Bernardo Trumper,
logrando asi embrujar a los espectadores.
Maria Kluczynska creadora del vestuario lo-
gré aciertos innumerables a o largo de
toda la obra, Sus éngeles, familiares € in-
vitados del juez Silverhaus, los ratones y
los soldados, los muiiecos y las flores, gra-

cias al colorido y espléndidos disefios, apor-
taron vida y realismo a cada escena,

La Orquesta Sinfénica de Chile, dirigi-
da l_!mr Victor Tevah, produjo el encuentro
perfecto entre musica y danza. “Cascanue-
ces”, gracias a la miisica de Tchaikovsky
brillante y refinada mantendrd siempre su
vivencia, especificamente en trozos como el
Vals de las Flores, el de los copos de nie-
ve, la batalla y el “pas de deux” del Hada
Confite y Cascanueces que conté con el
inspirado coro femenino que, en esta ver-
sién, estuvo a cargo del Coro de Camara
preparado por Gilberto Ponce.

Los bailarines del Ballet Nacional Chi-
leno en conjunto realizaton un verdadero
milagro al responder con gran profesionalis-
mo a las exigencias técmico-interpretativas
de este ballet clasico. El conjunto universi-
tario se ha perfeccionado en la técnica de
la Ganza moderna, de ahi la sorprendente y
meritoria labor realizada en esta oportu-
nidad.

El joven bailarin sueco Wiet Carlsson,
como Principe-Cascanueces, demostré po-
seer una técnica sblida, familiaridad con el
ballet clésico v en sus variaciones logrd ins-
tantes de verdaderc brille. Fue la_personi-
ficacién del principe sofiado por la tierna
Clara. Rosita Celis —premio de la critica
1980— cumplié su complejo papel con ex-
traordinario encante y notables matices de
actuacién, Toda su labor demostré sutileza,
madurez, pulcritud como bailarina y gran
nobleza. Cecilia Reyes es una artista de
gran temperamento que se proyectd como
gran solista en el papel de El Hada de los
Confites. También merecen destacarse jun-
to a Leopoldo Bure, como Drosselmayer,
gran solista en el papel del Hada de los
abuelos, Renato Peralta, Sandra Barrios, Ve-
rénica Lobos, Rosa Retamales, Katerine Es-
cobar, la multitud de ratones, copas de
nieve, flores y las alumnas del Departa-
mento de Danza,

Fl Ballet Nacional, en su 35 cumpleafios,
ha lograde uno de los grandes éxitos de su
dilatada trayectoria, tan rica en la conquis-
ta de laureles.

SALA ISIDORA ZEGERS

Temporada de Extensién Artistica

El 4 de mayo se dio comienzo con Cine
Arte a la Temporada de Extension 1981,

*

con la presentaciéon de “El Husar de la
Muerte”, de Pedro Sienna, clasico de la
cinematografia chilena. Durante este mes &
present6, ademés, “Casco de Oro”, de Be-
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cker; “Sin Aliento”, de Godard y “Carnet
de Baile”, de Duvivier. Durante el mes de
junio, la programacién incluyé: “La Puer-
ta de Lilas”, de René Clair; “Diario de un
Cura Rural”, de Bresson; “La Muerte en
Aquel Jardin®, de Bufiwel; “Cancién de la
India”, de Duras y “El Bobo”, de Pagnol.
Para el mes de julio se seleccionaron las
siguientes peliculas: “Intolerancia”, de Gri-
ffith; “Los Bajos Fondos”, de Renoir; “Be-
llisima”, de Visconti y “Hotel de] Norte”,
de Carné, La temporada de Cine Arte con.
tinuard hasta fines de octubre.

Conciertos

El 6 de mayo, el joven pianista Luis
Alberto Latorre, alumno de la profesora
Margarita Herrera, inicié el ciclo de con-
ciertos de alumnos destacados,

Primer Concierto

En este recital, Luis Alberto Latorre tocé
el siguiente programa: Schumann: Scherzo
u_Presto Appassionato; Liszt: Estudio N°
11 y N® 2; Chavin: Vals Ne 14 y Estudios
Op. 10, N* 5 y Op. 25 N¢ 5; Debussy: Es-
tudioc N° 9 “Parg las notas repetidas™; Al-
béniz: Navarra,

Segundo Concierto

Las profesoras Margarita Herrera y Clara
Luz Cérdenas ofrecieron un interesante re-
cital de piano que incluyé: Eric Satie: Tres
Trozos en formg de perd, a cuatro manos;
Juan Lémann: Tres Varighles e Ida Vivado:
Tres Momentos, que interpreté Margarita
Herrera, para terminar con Concierto para
dos pianos de Igor Strawinsky,

Tercer Concierty

Otro distinguide ahmne de la profesora
Margarita Herrera, el talentoso pianista
Anibal Bafiados, incluy6 en su recita] las
siguientes obras: Beethoven: Sonatg N¢ 12
en La bemol Mayor; Lisz: “Cipreses de la
Villa. d'Este”; Granados: “Le Maja y ol
Ruisefior”, Chopin: Fantasig Impromptu, y
Schumann: “Papillons”, Op. 2.

Conjunto Rythmus

Bajo la direccién del profesor Ramén
Hurtado actué el Conjunte Rythmus que
integran Elena Corval » M. Elena Rodri-
guez, Ricardo Venegas, J. Pablo Pafella,
Alvaro Yéfiez, Angel Araos, Miguel Z4rate
¥ Radl Aliaga, K] programa consulté obras
de J.S. Bach, Mozart, Chopin, Mussorg-

L]

sky, Rimsky-Korsakov, Debussy, Pedro
Humberto Allende (chileno), Heitor Villa-
Lobos, Gershwin y Xhachaturian,

Concierto de canto, plano y clarinete

Con dos obras chilenas en primera audi-
cién, las distinguidas artistas y profesoras de
la Facultad de Artes: Carmen Luisa Le-
telier, contralto; Elvira Savi, piano, y Va-
lene Georges, clarinete, en um programa
de la més alta categoria, debut6 este in-
teresante conjunto de cimara.

Carmen Luisa Letelier y Elvira Savi
ofrecieron una hermosa versién de “Vier
Lieder”, Op . 2 de Alban Berg, obra pro-
veniente de Parsifal, En seguida, se escu-
ch6 una obra temprana del compositor chi-
leno Alfonse Letelier, “Rio Blanco”, can-
cién de gran belleza, que fue interpretada
con gran sensibilidad. Del mismo compo-
sitor se toco la primera sudicién de “Deso-
lada”, con letra de Gabriels Mistral, obra
compuesta este afioc ¥ que revela el dra-
matismo de Letelier.

La Sonata para clorinete y piano, de es-
te autor, tuvo en Elvira Savi y la excelente
clarinetista Valene Georges a intérpretes
que matizaron el discurso musical con las
mis variadas inflexiones,

En la segunda parte del programa se es-
cuché dos de los Seis Cantos Alemanes, op,
103, de Louis Spohr, los que la cantante
vertié con roméntica dulzura apoyada por
los instrumentos. Otro gran acierto fue Ia
transeripcién de un anénimo inglés por Mi-
chel Maxwell,

la primera audicién de La mort fa.
vorable, texto de la condesy de Noailles, de
Miguel Letelier, que e] compositor chileng
dedica a la memoria de Scriabin, se puso
término a este recital, Esta partitura de be-
lla riqueza timbrica ¥ profundas sugeren-
cias dramdticas ests revestida de la gracia
y livianura tipicas de este compositor, Las
tres artistas ofrecieron una versién insupe-
rable de esta excelente obra,

Recita] de Maria Antonieta C
Kenya Corton a Carrasco y

La violoncellista Maria Antonieta Ca-
masco y Kenya Godoy, piano, tocaron en
este reeital las Sonatas en Mi menor, de
Vivaldi y 1a Op. 38 de Brahms, ademas de
obras de Couperin y Schumann,

Recital de Ernesto Quezada
El laudista Ernesto Quezada ofrecié un

hermoso recital con obras de log siglos
XVI y comienzos del XviI,
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TEATRO NACIONAL DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

Esireno de “Lysistrata”, de Aristéfanes

Esta es la primera vez que en Chile se
presenta una de las 11 comedias de Aris-
téfanes —entre las 54 obras que escribib—
que han llegado a nuestra época, Se usé
la versibn espafiola de Enrique Llovet,
adaptada por Lucho Cérdoba, con la di-
receién general de Herndn Letelier, esce-
nografia de Montserrat Catala, vestuario de
Maria . Kluczynska, iluminacién de Ramén
Lépez, coreografia de Gloria Leguisos ¥
musica de Miguel Angel Bravo,

Las comedias de Aristéfanes, aparte de
su valor literario, son de gran importancia
histérica porque gracias a ellas se conoce
la vida de los atenienses en su intimidad.
La mayor desgracia de su tiempo, contra la
que protesta Aristéfanes en casi todas sus
obras, fue la guerra del Peloponeso, a la
que atribuyé la funesta influencia que ejer-
cian sobre Atenas los demagogos como
Cleon, En “Lysistrate”, “Los Acarnienses”
v “La Paz” defiende las soluciones pacifi-
cas, y en esta comedia que presenta el Tea-
tro Nacional, rinde €l més importante ho-
menaje a la mujer, al elevar a alturas de
arquetipo universal a Pacifica, “Lysistrata”,

Hernan Letelier imprime con éxito el es-
tilo de Ja comedia griega, en el que lo jo-
coso, satirico y caricaturesco logra a la vez
profundidad y universalismo. La belifsima
presentacién escénica se enriguece con el
doble juego de la visién musical, dancisti-
ca y plastica, . .

La labor realizada por la joven escent-
grafa Montserrat Catald es imaginativa y
respetuosa de la Atena clésica y ofrece gran
libertad de movimientos en las diversas
areas del espacio reducido del escenario,
El coloride y disefios de la escenografia se
complementa con los bellisimos trajes crea-

dos por Maria Klucynska y la inteligente
iluminacién de Ramén Lopez. A estos ele-
mentos habria que agregar las méscaras, los
peinados de época y el magquillaje creativo
de Juan Cruz.

La miisica de Miguel Angel Bravo, alum-
no de la Facultad de Artes, es un excelente
complemento al clima de la obra y de par-
ticular relieve para las danzas, Gloria Le-
guisos, la corebgrafa, proporciona las dan-
zas tipicas precisas y logra que Lysistrata
y sus amigas se deslicen por el escenario
como si fueran bailarinas. E1 mensaje de
paz se amalgama en esta presentacién con
lo jocoso de los juegos cémicos y la inhi-
bicién ante el sexo, rasgos tipicos de los
juegos de antepasados falicos histéricos.

Margarita Barén es una verdadera ate-
niense que se impone a sus amigas y al
publico. Posee la presencia fisica y el ta-
lente que le permitié matizar bien sa per-
sonaje sin caer en la caricatura de lider
femenino, Con habilidad supo participar en
las danzas, la actuacién del coro y cada pe-
ripecia de la accibn,

Violeta Vidaurre hace de Cleonice un
personaje de jrresistible comicidad. Mirring,
personificada por Soledad Pérez, muestra
a la coqueta y superficial bella de la época
de la guerra del Peloponeso, Esta actriz
une la gracia y encanto personal a una
hermosa voz y perfecta diccién. Entre las
mujeres atenienses y espartanas destacan
Maria Elena Getner, y Maruja Cifuentes co-
mo Creusila, la corifea, Entre los varones
a los que sélo acciona la guerra y 1a volan-
tad de romper con la huelga de sus es-
posas, en la obra meros titeres de éstas, la
labor realizada por los coreutas es digna
de destacarse, y entre ellos José Soza como
Lamaco,

TEMPORADAS OFICIALES EN EL TEATRO MUNICIPAL

Temporada de Ballet 1981

"Fn el Teatro Municipal de Santiago se
inicié, el 25 de marzo, l]a Temporada Ofi-
cial del Ballet Municipal, con la presenta-
cién de “Giselle”, con miisica de Adolphe
Adam, coreografia de Alicia Alonso y es-
cenografia y vestuario de Sergio Zapata.

Para el estreno, los papeles de Giselle v
Albrecht fueron bailades por dos figuras
destacadas de la danza internacional, Elea-

o

nor IYAntuono, del American Ballet Thea-
tre y el bailarin hindd, Chinco Rafique. En
el Pas-de-Deux de los campesinos destaca-
ron Rubén Chayan y Sara Nieto, del Tea-
trc Sodre de Montevideo, ambos artistas
reemplazaron en los papeles protagénicos
a los bailarines del estreno, en la funcién del
8 de abril de “Giselle”.

La Orquesta Filarménica se desempefié
con gran acierto bajo la direccién del maes-
tro argentino, residente en los Estados Uni-
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dos, Carlos Raush, quien participard en to-
da la temporada 1981 del Ballet Munici-
pal,

Continuando la programacién de este
afio, la segunda funcién de ahono corres-
pondié a “El Lago de los Cisnes”, obra en
cuatro actos que se presenté completa por
primera vez en Chile,

Gracias al apoyo financiero de! Banco
de Fomento de Valparaiso, que acaba de
abrir sus oficinas en Santiago, la Corpora-
cién Cultural pudo contratar a los hailari-
nes soviéticos Leonid Koslov y Valentina
Koslova, ambos formados en el Bolshoi de
Mosca y ahora exiliados en Occidente, para
que interpretaran Jos papeles principales del
“Lago de los Cisnes” y se hicieran cargo
de su montaje vy coreografia, E]l Banco de
Fomento de Valparaiso se ha preocupado
desde hace afios en fomentar la actividad
artistica de la Quinta Regién, auspiciando
conciertos de musica artistica y exposicio-
nes de pintura y escultura, labor que le
ha side reconocida por los organismos cul-
turales de Gobierno.

Los bailarines soviéticos llegaron a San-
tiago el 14 de marzo para preparar el es-
treno de “El Lago de los Cisnes”, obra de
los autores Lev Ivanov y Marius Petipa,
con musica de P.I Tchaikovsky, escenogra-
fia de Edith del Campo, vestuario de Ser-
]gio Zapata e iluminacién de Leonid Kos-
ov.

Junto a los bailarines chilencs del Ba-
llet Municipal que dirige Octavio Cintole-
s, y la Orquesta Filarménica dirigida por
el maestro "Raush, e] elenco del “Lago”
incluye a varias figuras extranjeras: Sar-
wat Mourad Kaluby, primera figura de la
Compaidiia de Ballet de E| Cairo, bailarin
de amplia trayectoria internacional y ga-
nador del tercer lugar en la Segunda Com-
petencia Mundial de Danza en Japén: Ber-
thica Prieto, bailarina cubana residente en
Nueva York; Sara Nieto, la uruguaya que
tanto se destacé en “Giselle” v Rubén Cha-
yén que fuera primera figura del Colén
de Buenos Aires antes de radicarse en Chi-
le. Leonid Koslov solicité también que se
agregara un grupe de bailarines adultos,
para formar el grupo de la Corte, y que
integraron Luis Eduardo Covarrubias, Hum-
berto Olguin, Pedro Vivar, Herndn Gémez,
Carlos Camus, Luz Lorca, Marisol Andue.
za y Eliana Lira,

El resultado de la labor de Leonid Kos-
lov y Valentina Koslova, en el meticuloso
montaje del “Lago” con coreografia pro-
pia, y el trabajo con el Ballet Municipal
—sus primeras figuras, solistas, corifeos,
cuerpo de baile y comparsas— fue un ejem-

&

plo de lo que se puede obtener gracias al
ltrabajo, la voluntad de superacién y el ta-
ento,

Leonid Koslov fue un principe Siegfried
de gran vuelo v Valentina Koslova logré un
gran triunfo como Odette y Odile, papeles
tan opuestos, en los que exhibi junto a una
técnica infalible, su cautivadora vena ex-
presiva,

A altura similar estuvo Rubén Chayén
como Rothbart; Sara Nieto en su variacién
individual en el pas-de-trois del tercer cua-
dro tuvo especial lucimiento; Sarwat Ka-
luby dio pruebas de su gran talento y, €en
general, toda la compafifa contribuy§ al
éxito de este ingente esfuerzo.

La temporada del Ballet Municipal con-
tinué con el estreno de “La siesta de un
fauno”, con coreografia de Cintolesi, basa-
da en la versibn de Serge Lifar, E! bello
preludic de Debussy centé con la inter-
pretacién del fauno por el egipcio Sarwat
Kaluby, quien exhibié sus extraordinarias
condiciones artisticas.

En esta funcién se repuso “Constancia”,
con misica de Chopin y coreografia de
William Dollar, remontada por Esmeralda
Agoglia y “Nifio Brujo”, con misica de
Leonardo Salzedo y coreografia de Rubén
Chayén, basada en la versién original de
Jack Carter,

La corebgrafa argentina Esmeralda Ago-
glia, bailarina del Teatro Colén desde 1942,
fue invitada a Chile para remontar “El
Sombrero de Tres Picos” con miisica de
Manuel de Falla y coreografia de Margarita
Wallman, Conté con los solistas Sara Nieto
y José Luis Sobarzo para los papeles pro-
tagénicos, ademés de la participacién de
todos los miembros de] Ballet Municipal.

En esta cuarta funcién se presents, tam-
bién, el ballet “Aqui v a Jazz”, con mi-
sica de Héctor Yomha, coreografia de Noe-
mi Coelho y la solista fue Berthica Prieto
junto al elenco del Ballet Municipal.

El segundo estreno de la velada fue “E]
Espectro de la Rosa”, con miisica de Carl
von Weber y coreografia de Oectavio Cin-
tolesi, basada en la versién de Serge Lifar,
Este pas-de-deux fue interpretado por Sara
Nieto y Rubén Chayén,

Jennifer Muller and “The Works”

Jennifer Muller, la elogiada bailarina y
corebgrafa norteamericana formé su Propia
compaiiia de ocho artistas hace va algunos
afios, luego de una carrera como bailarina
principal, primero con el Ballet de José Li-
mén y luego con el de Louis Faleo,
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Este conjunto de danza de vanguardia lle-
5: a Chile con el auspicio de la Embajada
los Estados Unidos. La fuente basica
de 1a técnica de Jennifer Muller y su enfo-
que de la danza proviene de Doris Hum-
phrey, pionera del baile moderno,
Durante esta visita a Chile, “The Works™
presents: “Beach”, “Armless”, “Speeds”,
“Terrain’, “Chant”, “Tub” y “Lovers”,

£}

Ballet de Israel

Hillel Markman y Berta Yampolsky, pa-
reja de famosos bailarines, después de ac-
tuar como solistas con las més importantes
compaiifas de Ballet de Europa y Estados
Unidos, dicidieron regresar a Israel para
fundar una escuela de danza y el actual
Ballet de Israel con sede en Jerusalén.

La compaifiia se fundé en 1967, cuenta
con 26 jévenes bailarines y ésta es su pri-
mera gira por Sudamérica.

En sus tres presentaciones en Chile mos-
traron un repertorio variado que incluye
cuatro obras de estilos diversos. “Dvorak
Variaciones” con coreografia de Berta Yam-
polsky; “Opus 357, de Shostakovich y co-
reografia de Spoerl; “Carmen”, de Bizet y
coreografia de Yampolsky y, finalmente,
“Serenade”, con misica de Tchaikovsky y

coreografia de Balanchine,
Orquesta Filarménica Municipal

1a Temporada Oficial de la Orquesta
Filarménica Municipal se inici6 el 2 de abril
en el Teatro Municipal, consté de 10 con-
ciertos y sus respectivas repeticiones, a pre-
cios rebajados, los dias sébado, y continua-
4 hasta el 25 de junio.

Para iniciar esta serie de conciertos fue
invitado el director chileno Francisco Re-
ttig, radicado en Alemania Federal, y la
pianista chilena Edith Fischer, que reside
en Suiza, fue la solista del primer progra-
ma. Las obras ejecutadas fueron: I.S.
Bach: Suite en Si menor para flauta y cuer-
das, con Fernando Harms, solista: W. A.
Mozart: Conclerto para piano N° 25 en Do
Mayor K.V. 467, con Edith Fischer e Igot
Strawinsky: Suite “El Pdjaro de Fuego”.

Con el Concierto para dos violines, de
1.S. Bach, se inicib el segundo programa de
esta temporada de la Orquesta Filarménica
Municipal, dirigida por el maestro Francis-
co Rettig, obra que tuvo como solistas a
Stefan Tertz y Germén Ruiz. En seguida
se escuché la Sinfonig N? 39, en Mi bemol,
de Mozart y para terminar, Muerte y Trans-
figuracién, de Richard Sirauss.

L]

El maestro Rettig eligié, para el Gltimo
concierto que dirige en Chile, el siguiente
programa: Cimarosa: Obertura de “Il Ma-
trimonio Segreto; Haydn: Concierto en Re
Mayor, op. 101 y Berlioz: Sinfonia Fantds-
tca.

Por segundo afio consecutivo fue invitado
para dirigir a la Orguesta Filarménica el
joven director chileno Maximiano Valdés.
Desde 1971 el maestro Valdés reside en Ita-
lia, pais en el que se formb como director
con los maestros Franco Ferrara y Sergiu
Celibidache. En 19876 fue seleccionado para
un curso de perfeccionamiento en el tea-
tro de 1a 6pera de Venecia, y a raiz de su
excelente desempeiio, obtuvo el cargo de
Director adjunto de dicha orquestz, Ese
mismo afio fue invitado a los Festivales de
Tanglewood en los Estados Unidos, donde
concluyé sus estudios con los maestros
Leonard Bernstein y Seiji Osawa, En 1980
gané el primer premio en el Concurso In-
ternacional “Nicolai Malco”, en Copenha-
gen y el primer premio en el Concurso “Vit-
toric Cui” de la 6pera de Florencia. Su
carrera internacional se jnici6 dirigiendo las
principales orquestas italjanas y actuando
frente a los conjuntos orguestales de Dina-
marca, Suecia, Finlandia, Holanda, Espafia
v Alemania,

En este cuarto concierto de Ia temporada
de la Filarménica, el maestro Valdés diri-
gi6: J. 8. Bach: Concierto Brandenburgués
N 3; Mahler: Canciones de un Caminante,
con Carmen Luisa Letelier como solista y
de Ravel: “Ma mére Foye” y “Dafnis y
Cloe”.

El programa del proximo concierto a
cargo del joven Valdés incluyd Haendel:
Concerto Grosso en Re, del opus 3; Lalo:
Sinfonia Espafiola, con el sclista Peter Oun-
djian, ganador del Concurso de Vifia del
Mar 1980, y Debussy: El Mar,

Maximiano Valdés dirigi6 en este dltimo
concierto frente a la Filarménica, un pro-
grama que incluyé: Vivaldi: Concerto Gros-
so “L’esiro armonico”, el octavo de los
doce Concerti Grossi del compositor y los
solos de violin estuvieron a cargo de Stefan
Tertz y Jaime Mansilla; Brahms: Concierto
Ne 1 para piano y orquesta, Op. 15, con
Roberte Bravo como solista; Debussy: Pre-
ludio a la sieste de un fauno, y Keddly: Dan-
zas de Gdlanta.

E] tercer director chileno residente en
Furopa que es invitado nuevamente este
afio para dirigir 2 la_Orquesta Filarménica
Municipal es Juan Pablo Izquierdo.

Discipulo de Hermann Scherchen, gana-
dor en 1966 del Primer Premio en el Con-
curso para directores de orquesta “Dimi-
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tri Mitropoulos”, en Nueva York, fue
nombrado director asistente de la Orquesta
Filarménica de Nueva York cuyo director
era Leonard Bernstein, Paralelamente a su
labor como director de conciertos, fue con-
tratado como Director Residente de la Uni-
versidad de Indiana para dirigir 6peras y
conciertos. Después de sus presentaciones en
Holanda en 1969, inicidé una rapida carrera
internacional actuando en Viena, Berlin, Pa-
ris, Espafia, Isra¢l y los paises de Europa
Oriental, Fue nombrado director titular de
la Orquesta Gulbenkian de Lisboa duran-
te las temporadas 1976 y 1977. Actualmen-

te es director musical del “Testimonium
Festival” de Israel y durante 1981 ha rea-
lizado extensas giras de conciertos con el
“Ensemble Intercontemporgin”® y The Is-
rael Chamber Orchestra de Tel-Aviv,

Para el concierto del jueves 4 de junio,
el maestro Izquierdo eligié el siguiente pro-
grama: Orrego Salas: Oberturg Festiva, Op.
21; ], C. Bach: Sinfonia Concertante en Do
Mayor, con los solistas Jaime Mansilla,
violin, Juan Viasquez cello, Alfredo Kirsch
oboe y Soledad Jaramillo flauta, para ter-
minar con Tchatkovsky: Sinfonia N? 4 en
Fa menor, op. 36.

TEMPORADA DE CONCIERTOS DE CAMARA EN EL
SALON FILARMONICO DEL TEATRO MUNICIPAL

Gracias al apoyo del Banco de Fomento
de Valparaiso, se realizé6 la Temporada
de Cimara del Salén Filarménico, la que
abarca desde el 13 de abril al 29 de ju-
nio,

Inicié6 esta serie de conciertos la Or-
questa de Cémara de la Universidad Ca-
tolica, como informamos en la seccidn
correspondiente de esta crémica,

La segunda fecha estuvo a cargo del
cellista argentino, Adolfo Odnoposoff y la
pianista chilena, Elvira Savi, El programa
incluyé obras de Sammartini, Strauss, Schu-
mann, Bruch, Cassado y del compositor
chileno Federico Heinlein.

El viclinista Peter Oundjian, con Oscar
Gacitia al piano, en el tnico recital ofreci-
do en Chile por este distinguido violinista,
interpretd: Schubert: Sonata Op. 162;
Brahms: Sonata en Re menor, y sin acom-
pefiamiento Oundjian tocé: J.S. Bach: Par-
tita en Mi Mayor y de Eugene Ysaye: Ba-
lada N? 3 del opus 27.

Cuarteto Orquesta Filarmdnica,

Cinco solistas de la Orquesta Filarméni-
ca Municipal - Fernando Hamms, flauta;
Germén Ruiz, violin; Céstor Narvarte, vio-
la; Juan Vasquez, violoncello y Virginia
Canzonieri, arpa - acaban de crear €] “Cuoar-
teto Orquesta Filarménica”. En su primer
concierto interpretaron Cuartetos con flau-
ta, en La Mayor y Do Mayor, de Mozari;
Quinteto 1934 de Jean Frangais y trozos
de Haendel, Gluck y Debussy.

Recital de Galvarino Mendoza y Elana y
Francisca Mendoza

Un recital para dbos de cello y piano y
violin y piano ofrecié la familia Mendoza.
Junto a su padre, Galvarino Mendoza, ac-
tuaron Eliana, cello y Francisca, violin, en
un programa que incluy6é obras de Bee-
thoven, Chopin, Saint-Seéns y Ginastera,

TEATRO DE CAMARA EN EL SALON FILARMONICO

La Corporacién Cultural de] Teatro Mu-
nicipal v el Banco de Concepcién firmaron
un contrato mediante el cual la entidad
bancaria aporta la suma de treinta y cinco
mil délares para la temporada 1981 de la
Compafifa Teatro de Cémara,

El Teatro de Cémara que dirige Ana

Maria Palma estrené la comedia que el dra-
maturgo chileno Egon Wolff escribiera
especialmente para este conjunto, *Alamos
en la azotea”, La obra fue dirigida por
Jaime Vadell. Actuaron Paz Irarrizaval,
Ana Maria Palma, Mario Lorca y Tennyson
Ferrada.
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CONCIERTOS EN EL GOETHE INSTITUT

La Temporada 1981 del Goethe Insh-
tut se inicié el 28 de marzo con un con-
cierto de cémara con primeras audiciones
para Chile. de obras canadienses, programa
que estuvo a cargo del Quinteto de Vientos
Hindemith, formado originalmente en 1967
y que habia dejado de actuar por la- muer-
te del clarinetista fundador del conjunto,
Jaime - Escobedo. Esta: entidad rerace gra-
cias' al excelente clarinetista Luis Rossi, ar-
tista que se ha integrado perfectamente con
sus colegas Alfredo Harms, flauta, Enrique
Pefia, oboe, Radl Silva, corno y Emilio Do-
natucci, fagot. En este concierto actud, ade-
més, la pianista canadiense Helen Schmidt.

La Embajada del Canadi presents, en
esta ocasibn y por primera vez en Latino-
américa, obras de cdmara de connotados
compositores de su pais, cuyas fechas de
creacidn abarcan desde 1947 a 1965,

E] programa incluyé las siguientes obras:
Robert Turner: Serenofa para quinteto de
Vientos (1960); Violet Archer: Divertimen-
to para oboe, clarinete y fagot {1949);

Brian Cherney: Quinteto de Vientos (1965);
George Fiala: Musica de cdmara para cinco
vientos (1948) y Jean Papinesu-Couture;
Sufte para piano, flauta, clarinete, corno y
fagot (1947).

El 7 de marzo se realizd un hermoso
programa de canciones populares en el
Gocthe-Institut a cargo del tenor Hanns
Stein y el pianista Cirilo Vila,

Se inicié el programa con Canciones po*
pulares espafiolas, de Federico Garcia Lorea,
seguidas por Cinco Melodias Griegas, de
Ravel, y Canciones Populares, de Brahms,
Del compositor chileno Juan Allende-Blin
se escuché Canciones Judias, que tradu-
cen las viviencias trigicas de un pueblo
perseguido, concentradas en un idioma ex-
presionista impactante, que adquiri6 ma-
xima elocuencia en esta interpretacitn
hondamente sentida. El ciclo Novy Spali-
cek, de Martinu estuvo impregnado de]
frescor y los ritmos cambiantes de la mu-
sica popular morava,

XIIT SEMANAS MUSICALES DE FRUTILLAR
- EN SANTIAGO

Todos los veranos, desde hace trece arios,
se celebran en el balneario de Frutillar, en
las riberas del Lago Llanquihue, Semanas
Musicales que refinen a artistas de todo el
pais y que han logrado justa fama en el
cono sur del continente,

Desde hace varios afios algunos de estos
conciertos se repiten en Santiago, El do-
mingo 29 de marzo, en la Iglesia Saint
Michael, tuvo lugar el primero de estos con-
ciertos, el que cobré particular significado
por tratarse de la despedida del organista
Luis Gonzilez, a quien tanto debe nuestra
vida musical.

El mdisico tocé dos obras de J.S. Bach:
Wer nur den liechen Gott laesst walten y
Preludio y Fuga en Si menor, en las que
exhibié su maestria y, ademéas, acompaii
con peéricia las partes de teclado u orquesta
en varios. trozos corales y uno instrumental.
Del - compositor londinense John Stanley,
misica ciego del barroco tardio, se escuchd
Suite N? I con el magnifico solista Eugene
King —expertamente secundado por Gonzi-
lez— que se lucié por su pericia y musica-
lidad con su pequefia trompeta en Re. El
Cuarteto Sugo, de San Juan, de Argentina,

L.

ejecutd el Cuarteto Op. 74 N® 3 en Sol
menor de Haydn v €] coro de voces mixtas,
formade y dirigido por Waldo Aringuiz,
interpreté del compositor brasilefio Mauri-
cio Nunes Garcia, Magnificat para coro,
solistas y 6rgano, obra atractiva y armonio-
sa del misico brasilefio llegado de la corte
portuguesa a Rio de Janeiro en 1808. Tanto
en esta obra como en los cinco fragmentos
del Gloria, de Vivaldi, con que se puso tér-
mine al concierto, el coro y solistas obtu-
vieron notables aciertos.

En la sala del Goethe-Institut se repitié
otro éxito de Frutillar, La Historia del Sol-
dado, de Strawinsky, en su versién original,
El director Francisco Rettig v los intérpre-
tes Hernin Jara, violin; Fugenio Parra, con-
trabajo; Luis Rossi, clarinete; Pedro Sierra,
fagot; Eugene King, trompeta; Oscar Luce-
ro, trombén y Santiago Meza, bateria, ob-
tuvieron un éxito musical perfecto. La
versién escénica conté con las excelentes
condiciones histribnicas de Nibaldo Parra,
en €l papel del soldado, y de Malucha Pin-
to, quien ademas de actuar como la Prin-
cesa, tuvo a su cargo la coreografia, Roberto
Navarrete fue el narrador y la puesta en
escena estuvo a cargo de Gustavo Meza,
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SALA AMERICA DE LA

La labor de extensién de la Sala Amé-
rica se inici6 con el Ciclo Coral de ocho
conciertos que auspicia “Amigos del Ar-
te”, de los cuales informamos en la sec-
cién correspondiente de esta Crénica,

Quinteto de Bronces de Francia

Este conjunto que realiza una gira lati-
noamericana, gracias al apoyo de la Aso-
ciacibn Francesa de Accién Artistica, la
Alianza Francesa y ¢l Instituto Chileno-
Francés, después de presentarse en Osorno
y Concepcidén, ofrecié un {mico concierto
en Santiago.

El Quinteto de Bronces de Francia lo
integran Pierre Soufflet y Gilbert Manfrin,
trompetas; Ive Lise y Pierre Girard, trom-
bones e Ives Lair, tuba. El programa
incluyé cobras de Claude Gervaise, Passe-
reau, Barboten, Boisvalle, Baufrecht, Haen-
del, Scheidt, Brahms y Georges Delerue.

The Scholars, Quinteto Vocal britdnico

Dentro de la programacién “Gran Bre-
tafia en Chile”, que auspicia el Consejo
Britdnico, actuaron “The Scholars”, inte-
grado por Skelagh Molyeneux, soprano;
Nigel Dix, contratenor; Philip O’Reilly,
baritono y David van Asch, hajo, Interpre-
taron misica del Renacimiento inglés e
italiano y canciones contemporéneas espa-
fiolag del compositor Angel Barja,

BIBLIOTECA NACIONAL

Ciclo Historia del Violin

Todos los conciertos de este ciclo fue-
ron repetidos en la Sala América, En Tem-
porada de Conciertos de “Amigos del Ar-
te” de esta crémica, se informa en detalle
s?bre el significado de este importante ci-
clo.

Concierto del “cantautor” Georges Chelon

Desde 1z Edad Media hubo trovadores
en el sur de Francia, Chelon es uno de
ellos en nuestro tiempo, Este autor, com-
positor e intérprete, tiene una bella voz
de baritono y se acompafa en la guitarra,
Lo acompafia Gerard Pierrot, alternando
entre contrabajo y guitarra eléctrica baja.
Ambos misicos se complementan a la per-
feccion, El cantante es capaz de las in-
flexiones vocales mis variadas y sus temas
son testimonio de una sensibilidad humana
y muy contemporinea,

Recital de Patricia Brockman con Elvira
Savi

La soprano Patricia Brockman con la
pianista Elvira Savi ofrecieron un recital
organizado por el Instituto Chileno-Britd-
nico de Cultura cuyo programa incluyé:
Roger Quilter: Canciones con poemas de
Shakespeare; Ralph Vaughan Williams,
Canciones con poemas de R.L. Stevenson;
Roger Quilter; Canciones con poemas de
Shelley; Orrego-Salas: Canciones con poe-
mas de Rafael Alberti y Granados: Siete
Canciones Amatorias,

CENTRO MUSICAL SAN FRANCISCO

El 26 de marzo, en el Convento de San
Francisco de Santiago, se inaugurd el
Centro Musical San Francisco, creado por
la compositora v especialista en misica
antigua Sylvia Soublette. Este centro mu-
sical que ocupa tres salas y una biblioteca
en ] interior del Convento, funcionard
con aportes del Banco Espafiol-Chile,

Dentro del desarrollo que la investiga-
cibn y difusibn de la misica antigua ha
tenide en los dltimos tiempos en Hispano-
américa, a Chile le ha cabido ciertamente
el honor de ser pais iniciador, Desde hace
unos veinticinco afios a esta parte, algunos

&

estudiosos acometieron en nuestro pais la
empresa de iniciar las actividades de in-
vestigacién y difusibn de la misica del
Medievo y del Renacimiento europeos
para centrar su interés, al cabo de algu-
nos afios de experiencia, en la musica es-
paficla y muy particularmente en la de
Hispanoamérica de la época colonial,

En cuanto a la musica colonial, en lo
que Tespecta a prospeccién de originales
=n hiblictedas 'y conventos, transcripcién a
notacién moderna, edicién y difusién, los
avances han sido realmente extraordinarios
y sorprendentes, aunque es mucho lo que
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atn resta por hacer. No cbstante, los re-
sultados obtenidos bastan para formarse
una idea cabal del tesoro artistico, antes
desconocido, que constituye el repertorio
de la creacion musical de las naciones que
antes fueron virreinatos y dominios meno-
res de los antignos imperios de Espafia y
Portugal.

En atencién a este aspecto absolutamen-
te novedoso del progreso cultural del con-
tinente y de nuestro pafs, se inicia ahora
el Centro Musical San Francisco, destinado
a la investigacién, prictica, ensefianza y
difusién de la misica de los tiempos colo-
niales de Hispanoamériea v sus raices espa-
fiolas, portuguesas e indigenas. Para mejor
realizar este trabajo, el Centro se relacio-
nard con entidades de la misma naturaleza
que ya estdn realizando una labor similar
en el continente,

Dentro de esta. perspectiva, el Centro
aspira a constituir un archivo de mdisica
hispanoamericana de Ios siglos XVI, XVII
y XVII en base a ediciones y fascimiles de
originales, obtenidos por fotocopia o micro-
filmes, como asimismo un repertorio, lo mas
completo posible, de grabaciones que se
hayan realizado de esta miisica en diversos
paises del continente americano,

La actividad ordinaria del Centro consis-
tird en la dictacién de cursos de practica
instrumental y canto solista y coral; cursos
de historia del arte y de la misica del
Medioevo, del Renacimiento y del Barroco,
poniendo un especial énfasis en lo que con-
cierne a las artes en Espafia y en Hispano-
américa,

En lo que concierne a la proyeccién del
Centro a la comunidad, éste estari en con-
diciones de ofrecer de un modo sistemético
a lo largo de todo e! afio conciertos, recita-
les y conferencias sobre las materias que
constituyen el 4mbito de su estudio y acti-
vidad. Los conciertos, por Ia fndole propia

de la misica de los mencionados siglos,
serin de preferencia conciertos de musica
de cdmara realizados por los instrumentis-
tas y cantantes adscritos al Centro.

Ademds, sus integrantes aspiran a exten-
der el ambito de su actividad para dar
cabida dentro de su calendario de concier-
tos, a otros, cuyo programa podrd incluir
obras de cualquier periodo de la historia de
la misica, con el propésito especial de aco-
ger a los grupos instrumentales o vocales de
jévenes intérpretes que existen actualmente
en el pals.

Paralelamente a esta incidencia en la mi-
sica de cimara, el Centro aspira también a
constituir, con el correr del tiempo, un con-
junto coral de mayor envergadura,lo que
permitirfa, junto a la habilitacién del rgano
de la Iglesia de San Francisco y a la contra-
tacibn de un conjunto instrumental masivo,
la realizacién de obras de misica sacra que
requiéren un contingente de cantantes e in-
trumentistas de mayor magnitud.

La mayoria de los conciertos se realizarin
en la Iglesia de San Francisco que contar
con una acomodacidn actistica especial,

Simultdneamente con la inauguracién del
Centro Musical San Francisco, se realizé un
concierto en una sala del Museo Colonial
del Convento, con un programa que incluyé
las siguientes obras: G. Ph. Telemann: So-
nata en Sol menor, para flauta, oboe y con-
tinuo; Torrején y Velasco: Si el Alba So-
nora, Villancico; Monsieur Naudot: Concier-
to en Sol Mayor, para flaute, violin, oboe ¥
continuo y Roque Ceruti: A canter un vi-
llancico. Participaron los siguientes artistas:
Violaine Soublette, soprano; Carmen Luisa
Letelier, alto; Isidro Rodriguez, violin; Fé-
lix Lazo, flauta dulce alto; Daniel Vidal,
oboe; Sebastidn Lira, viola da gamba; Ro-
drigo Bignon, violoncello, y Carlos Weil,
clavecin, todos ellos bajo Ia direccién artfs-
tica de Sylvia Soublette,

X TEMPORADA INTERNACIONAL DE CONCIERTOS
DE LA AGRUPACION BEETHOVEN

En 1981 la Agrupacién Beethoven ofrece
tres temporadas de abono en el Teatro
Oriente, entre el 8 de mayo y el 11 de oc-
tubre, La primera de ellas constard de 15
conciertos con Ila participacién de los si-
guientes conjuntos: Deller Consort, de In-
glaterra; Orquesta Orpheus de los EE.UU;
Janos Starker, cellista norteamericano; Les
Percussions de Strashourg, especializado en
obras contemporéneas; Jean Pierre Rampal;

L

Trio Beaux Arts de los EE.UU.; Kurt Moll
de Alemania; Ely Ameling, de Holandp,
Taller de Danzas Antiguas Sara Vial y Sin-
tagma Musicum, de Chile; Horacio Gutié-
rrez, pianista norteamericano; I Musici de
Italia; Cuarteto Beethoven de Roma; Cuar-
teto de Cuerdas de Tel-Aviv y la London
Sinfonietta, La segunda y tercera tempora-
das constarin de ocho conciertos cada una.
En la segunda participaran la Orquesta Or-
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pheus, el guitarrista Narciso Yepes, el flau-
tista Jean Pierre Rampal, el Trio Beaux Arts,
Elly Ameling, I Musici, Cuarteto Beethoven
de Roma y la London Sinfonietta. En la
tercera actnardn: Janos Starker, cello, el pia-
nista israeli Yefim Bronfman, la Orquesta
Mc Gill de Canadd, el bajo alemén Kurt
Moll, el pianista chileno Roberto Bravo
junto a] Cuarteto Latinoamericano, el Taller
de Danzas Antignas, el clavecinista chileno
Lionel Party y el Conjunto Pro Msica de
Rosario, Argentina,

Orquesta de Cdmara de Saint Paul

Como concierto extraordinario fuera de
abono actud en €l Teatro Oriente la Or-
questa de Camara de Saint Paul, Minneso-
ta, bajo la direccién del famoso violinista
Pinchas Zukerman. Este concierto conté con
el auspicio de la Embajada de los Estados
Unidos.

Zukerman se presentd como director y
solista frente al selecto grupo de instrumen-
tistas de la Orquesta de Cimara de Saint
Paul, en un concierto memorable. El pro-
grama incluy6: Schubert: Obertura al estilo
italiano y Sinfonia N°¢ 5; Elliott Carter:
Elegia (1948) y Mozart: Concierto en La
Mayor.

The Deller Consort

El primer concierto de la temporada es-
tuvo a cargo del Deller Consort que se
presenté con el auspicio del Consejo Brita-
nico. Este prestigioso conjunto de musica
antigua que tuvo como director a Alfred
Deller desde 1950 hasta su muerte y gue
en la actualidad es dirigide por su hijo, estd
integrado por Elizabeth Lane y Lynne
Dawson {sopranos), Mark Deller (contra-
tenor), Paul Elliott (tenor), Maurice Be-
van (baritono} y el laudista-cantante Robert
Spencer,

El programa completo pertenecié a la
época de transicibn del Renacimiento al
Barroco, con excepcién de los trozos vo-

TEMPORADA DE CONCIERTOS 1981

cales de miisica para teatro, de Henry
Purcel!, compuestos hacia fines del siglo
XVIE, A la usanza renacentista, los musi-
cos se sentaron con sus libros alrededor
de una mesa, siguiendo las indicaciones
del director. Tanto las obras inglesas a
cappella como aquellas del continente,
acompaiiadas por ladd y las péginas para
el instrumento solo, entusiasmaron al au-
diterio por su soltura, exactitud y suprema
calidad artistica.

Orquesta Orpheus

Este conjunto norteamericano integrado
por misicos de la més alta categoria tocan
sin director., El programa de Orpheus in-
cluy(): Rossini: “La scala di seta” (1812)
y “La cambiale di matrimonio” (1810);
Mozart: Serenata para oboes, clarinetes,
cornos y fagotes, K. 375; Samuel Barber:
Adagio, obra que constituyé un homena-
je al compositor recientemente fallecido;
Haydn: “Sinfonfa fanebre” N° 44 y Mo~
zart: Sinfonia N¢ 29, i

Janos Starker y Elvirg Savi

El cellista hingaro Janos Starker, consi-
derado uno de los més sobresalientes intér-
pretes en su instrumento, emigré a los Es-
tados Unidos en 1948, Después de realizar
estudios en la Academia de Misica Franz
Liszt, Starker fue primer violoncello de la
Budapest Symphony Orchestra y de la Or-
questa de la Opera. En los Estados Unidos
ocupd los cargos de primer cello de la
Metropolitan Opera Orchestra, Dallas Sym-
phony y Chicago Symphony, Como solista
ha recorrido el mundo entero y ha grabado
toda la literatura escrita para su instrumen-
to.

Junto a la gran pianista chilena Elvira
Savi, Starker interpreté: Couperin-Bazelai-
re: Piezas de Concierto; Boccherini: Sonata
N¢ 6 en La Mayor; Beethoven: Sonata N¢
3 en La Mayor, op, 69 y Kodily: Sonata
para violoncello, op. 8.

DEL INSTITUTO

DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA

Con la realizacién de la Quinta Tempo-
tada de Conciertos y una impartante activi-
dad docente y extensional, el Instituto de
Musica de la Universidad Catélica celebra
sus 21 afios de existencia,

La Temporada 1981 constard de tres ci-
clos de conciertos que se realizardn en la
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Sala Blanco del Museo de Bellas Artes,
desde el 12 de abril, todos los miércoles, con
un total de siete programas; en €l Goethe
Institut ofrecerdn nueve conciertos entre
junio y septiembre, para terminar el afio con
cuatro conciertos en el cine El Golf, los
que han sido organizados conjuntamente con

o
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la Sociedad “Amigos del Arte”. Paralela-
mente, el Instituto, en coordinacién con el
Area de Cultura del Ministerio de Educa-
cién, realizard un Cicle de Conciertos Edu-
cacionales, entre abril v agosto de este aiio,

En esta Temporada participaran todos
los conjuntos de] Instituto y actuarin como
solistas los alumnos de los cursos superiores,
Estos conjuntos son: Camerata de Vientos,
director Luis Rossi; Conjunto Coral, direc-
tor Guido Minoletti; Quinteto de Vientos
Tapiter; Orquesta de Cémara; Cuarteto Re-
nacentista y €l Trio de Caimara Arte, que
debutard este aiio y que integran los solis-
tas Sergio Prieto, violin; Edgar Fischer, ce-
Lo y Marfa Iris Radrigén, piano.

La Orquesta de Cémara tendri a su car-
go el estreno de la Cantatg del Pan y la
Sangre, del compositor chileno Federico
Heinlein, bajo la direccién del maestro
Victor Tevah, Ademas, se estrenarén obras
de los compositores nacionales Guillermo
Rifo y Eduardo Ciceres y reposiciones de
Wilfried Junge y Juan Orrego-Salas,

El Cuarteto Renacentista fue selecciona-
do como tnico conjunto de Latinoamérica
para actear en el Festival de Flandes que
se realiza cada afio en Bélgica, y que es el
mis importante en musica medieval ba-
rroca, y del Renacimiento, Ademds, ofrece-
TAn conciertos en Brasil y varios paises
BUrODEOS,

Toda Jla actividad cultural de la Pontificia
Universidad Catélica, que realiza la Cor-
poracién de Extensién Artistica, cuenta con
el amplio apoyo del Banco de Concepcién,
entidad que firmé un acuerdo con la Uni-
versidad Catdlica mediante el cual hace un
aporte de cien mil délares para financiar to-
dos los especticulos teatrales, de miisica y
plastica que programe esa Casa de Estudios.
El convenio se firmé en la Casa Central de
la Universidad, acto en ¢l que el Banco de
Concepcién fue representado por su vice-
presidente de Operaciones, don Juan Villar-
z( Rohde, y por el sefior Rector don Jorge
Swett Madge, por la Universidad.

Conciertos de Cdmara en el Salén Filarméni-
co del Teatro Municipal inicié la Orquesta
de Cdmara de g Universidad Catélica.

El lunes 13 de abril se inicié Ia Tempora-
da de Cimara del Salén Filarménico, que se
extiende hasta el 29 de junio, con la parti-
cipacién de la Orquesta de Cémara de la
Universidad Catélica que ofrecié un concier-
to con obras de Vivaldi, El programa inclu-
yd: Sinfonig N? 3 en Sol Mayor, Concier-
to para dos violines en Do menor, a cargo
de los solistas Sergio Prieto y Fernando

®

Ansaldi, Sinfonia N¢ 1 en Do Mayor, Con-
cierio en Mi menor para violoncello y
orquesta, solista Edgar Fischer y Concierto
Grosso en Re menor N° 11 “L’estro armo-
nico”,

La Orquesia de Cdmara de la Universidad
Catdlica actud en el sesquicentenario de la
ciudad de Ovalle.

La presentacion de la Orquesta de Cima-
ra fue el dnico acto artistico programado
para celebrar el cumpleafios de Ovalle, El
concierto cont6 con la presencia del Pre-
sidente de la Repiblica, General Augusto
Pinochet,

La Orquesta de Cémara, encabezada por
el concertino Sergio Prieto, ofrecié el si-
guiente programa; Vivaldi: Concerto Gro-
sso, op. 3 N? 11 en Re menor “L’estro armo-
nice”; Mozart: Divertimento en Re Mayor
K. V. 136; Tchaikovsky: Vals de la sere-
nate vy Britten: Sinfonig Simple,

Temporada de Conciertos en el Audits-
rium J. M. Blanco del Museo de Bellas
Aries.

La V Temporada de Conciertos de la
Universidad Catélica en el Museo de Be-
llas Artes consts de siete fechas y abarcéd
desde mediados de abril a fines de mayo.

Inicié este ciclo la Orquesta de Chma-
ra2 de la Universidad Catdlica, encabezada
por su concertino Sergio Prieto. El pro-
grama incluyé: Mozart: Divertimento X.
136 que es la primera de tres breves sin-
fonias para cuerdas escritas por el compo-
sitor a los 16 afios; Albinoni: Conclerto en
Fa Mayor para dos cboes y cuerdas, tuvo
de solistas a Rodrigo Herrera y Daniel
Vidal; Beccherini: Concierto en Si bemol
Mayor en el que actud como solista el nifio
de 15 afilos Emmanuel Lépez y Britten:
Sinfonie Simple, Todos los solistas de este
concierto son alummnos de los cursos supe-
riores del Instituto de Musica,

La Camerata de Vientos de la Universidad
Cat6lica, creada el afio pasado e integrada

_por doce solistas que dirige el clarinetista

Luis Rossi, tuvo a su cargoe la préxima fe-
cha de esta temporada. El programa con-
sulté: Beethoven: Octeto, op. 103 y Mozart:
Serenata en Do menor K. V, 388,

El Grupo de Percusién que dirige Carlos
Vera tuvo a su cargo la tercera fecha de
estos conciertos, El programa incluy6 obras
de compositores jévenes chilenos y el estre-
no de Cuarteto Antiguo, de Eduardo Cdce-
res. De Herndn Ramirez se escuchd Partita
para vibrdfono y Arte Magnética para dos
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percusionistas y de Alejandro Guarello,
Pseudovariaciones. El concierto termin6 con
Drumtec I y 1l para percusién y piano de
Jacques Declues,

Con un concierto que sélo incluyé obras
de Johannes Brahms se presentaron profe-
sores y alumnos del Instituto de Musica, El
programa se inicié con Sonaiq en Fa Mayor,
N? 2, op. 99 para violoncello y orquesta
que interpreté la joven cellista Maritza Pino
con la profesora Iris Radrigin al piano y
Trio N? 1 en Si menor para violin, cello y
piano que tocaron Jaime Mansilla, violinis-
ta de 20 afics y Emmanuel Ldpez, cellista
de sélo 16, junto a la profesora Isolé Cruz.

Conducida por su concertino Sergio Prie-
to, la Orquesta de Cédmara ofrecid, en
el préximo concierto, Divertimento K. 137,
de Mozert y Divertimento “R.F, 78" del
compositor chileno Wilfried Junge; con-
tinué el programa con Vivaldi, Concierto,
op, 3, N? 6, solista en violin Juan Sebas-
tidn Leiva, para terminar con Pidces en
Concert, de Couperin para violoncello y
cuerdas, solista Vicente Rosas,

Con la Missa Pepa Marcelli, de Pales-
trina debutd el Coro de Cimara de la
Universidad Catélica que dirige Guido Mi-
noletti, en la pendltima fecha del ciclo ofre-
cido en el Museo de Bellas Artes.

Este conciertoe tuvo caracteristicas muy
especiales porque el director no sélo ofre-
cié comentarios musicales e histdricos de
extraordinario interés sino que, ademis, se
proyectd una pelicula sobre la vida y éFo-
ca del autor, Giovanni Pierluigi de Pales-
trina,

Finalizd este ciclo de conciertos con la
actuacién de la Orquesta de Cémara de
la Universidad Catélica, encabezada por

su concertino Sergio Prieto y con los artis-
tas invitados: Enrique Pefia, Rodrigo He-
rrera y Daniel Vidal oboistas, y Radl Silva,
cornLo, Se interpretaron las siguientes obras:
Purcell: Suite para orquesta de cuerdas
de la épera “El Rey Arturo”; Stamitz: Con-
cierto para clarinete y orguesta N° 3 en
Si Mayor, solista el joven Lorne Buick;
Mozart: Concierto para violin y orquesta
N? 3 en Sol Mayor KV 216, solista Frida
Ansaldi,

El Rey se Muere, de Eugenio Ionesco

El primer montaje del afio del Teatro de
la Universidad Catélica tuvo lugar el 10
de abril con la puesta en escena de una de
las obras fundamentales de la dramaturgia
contemporanea; “El Rey se Muere”, de lo-
nesco.

Esta farsa trigica en un acto conté con
la adaptacién, direccién y actuacién, en el
papel protagénico, de Ramén Ntiiez, co-
nocedor profundo del teatro del absurde. El
actor Héctor Noguera tuvo a su cargo la
ayudantia de la direccién, la escenografia
fue encargada a Ricardo Cruz, quien debu-
t6 como disefiador escénico y la mtsica
fue creada por el compositor Juan Ameni-
bar,

Ademss de Ramén Nuiiez, el elenco es-
tuvo integrado por Marés Gonzélez, como
la Reina Margarita; Gloria Munchmeyer, en
el papel de la Reina Maria; Luis Alarcon
como el médico, verdugo y astrélogo, Cora
Diaz, representd a la nodriza Julieta y Al-
berto Vega, en el papel del alabardero.

Esta es la primera vez que €l Teatro de
la Universidad Catélica presenta una obra
de Ionesco.

TEMPORADA DE CONCIERTOS
DE “AMIGOS DEL ARTE”

Gracias al auspicio de varias entidades
bancarias e industrias nacionales, “Amigos
del Arte” ha programado para 1981 seis
ciclos de conciertos, con un totel de sesenta
recitales,

La temporada se inicié con un Ciclo Co-
ral de ocho conciertos gratuitos en la Sala
América de la Biblioteca Nacional y en el
Salén Filarménico del Teatro Municipal,
entre el 1° y el 27 de abril, Durante mayo

junio se realizé el Ciclo Historig del Vio-
in, dedicado a la evolucién de este instru-
mento en la Historia de la Musica, con un
total de diecinueve conciertos que se ofre-

&*

cieron en los siguientes escenarios: Biblio-
teca Nacional, seis conciertos; Goethe Insti-
tut, seis conciertos, una charla sobre Lu-
theria y seis conciertos en el Teatro Munici-
pal de Vifia del Mar. El Ciclo de Jévenes
Intérpretes abarcar todo el mes de julio y
esta enfocado a presentar a cantantes, violi-
nistas, cellistas y pianistas de la nueva gene-
racién, ActuarAn en el Salén Filarménico
del Teatro Municipal, en cuatro concier-
tos, y en la Biblioteca Nacional realizarin
cuatro conciertos. Durante agosto se realizard
el Ciclo de Misica Verndcula, a cargo de
conjuntos de cdmara que tocarin obras de
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los llamades compositores nacionalistas:
Smetana, Grieg, Borodin, Dvorak y otros.
Este ciclo se realizard en el Goethe Insti-
tut, con cuatro conciertos, y su repeticién
gratuita para el piblico en la Biblioteca
Nacional, El Cuarteto Renacentista de la
Universidad Catélica tendrd a su cargo el
Ciclo de Misica Antigua con misica de cé-
mara de los siglos XII al XV, ciclo en el
que también actvardn Syntagma Musicum,
y €l Conjunto Vocal de Guido Minoletti.
Estos conciertos que se ofreceran entre el 2
y 28 de septiembre tendrdn por escenario
el Salén Filarménico, con cuatro conciertos,
y su repeticién gratuita en la Biblioteca Na-
cional, El Ciclo Mozart abarcarid desde e]
18 de octubre al 8 de noviembre, y estars
a cargo de la Orquesta de Cémara de la
Universidad Catélica. Estos conciertos se
realizardn en €l Teatro El Golf,

“Amigos del Arte”, ademés, ha aumentado
para 1981 su plan de becas para artistas
jévenes de 21 a 48. Enire los becados has-
ta el momento figuran: Samy Benmayor,
Victoria Calleja, Ismael Frigerio, Carlos
Maturana, Matias Pinto D’Aguiar, Eva Le-
fever, Eduardo Echeverria, Patricia Figue-
roa, Gonzalo Mezza, Cecilia Plaza, Patricia
Vargas y Ricardo Correa. El mas destacado
becario de 1981 seri enviado a Europa por
tres meses, con el objeto de visitar los més
in‘iportanms centros de la cultura occiden-
tai,

Ciclo Coral

La Schola Cantorum que dirige Guido
Minelotti, tuvo a su cargo los dos primeros
conciertos, El programa incluyé obras de
Fermer, Bennet, Victoria, Brahms, Buxte-
hude, Poulenc y de la compositora chilena,
Sylvia Soublette.

El Taller Coral Renacimiento, que diri-
ge Ruth Godoy, tuvo a su cargo las préxi-
mas dos fechas de este ciclo, Interpretaron
obras de Victoria, Sweelinck, Palestrina, des
Prés. Scarlatti y Buxtehude,

Con la participacién del Coro de Niios
de Concepcién, formado por pequefios en-
tre 9 y 15 afios, alumnos del Conservatorio
de Musica “Laurencia Contreras”, dirigidos
por el maestro Eduarde Gajardo, continué
este ciclo. La actuacibn de los nifios fue
sobresaliente a lo largo de todo el progra-
ma que incluy6: Benjamin Britten: A Cere-
mony of Carols, para coro y arpa; Virgil
Thomson: Misa a dos voces, para coro y
percusién, e interesantes arreglos corales
basados en textos de Gabriela Mistral,

L

El Coro “Ars Viva”, dirigido por Waldo
Ardnguiz, tuvo a su cargo los dos Gltimos
conciertos de este ciclo. Como solistas ac-
tuaron Violaine Soublette, soprano; Miriam
Matus, mezzo; Cristitn Carrasco, tenor y
Pablo Castro, baritono, En la parte instru-
mental, participé el solista en guitarra,
Guillermo Nur,

El programa incluyé: F. Sorigno: Ave
Regina Caelorum: William Byrd: Ave Ve-
rum; Gil Adema: Kem Bakodesh Chaziticha;
Ernani Aguiar: Salmo 150 y Castelnuovo
Tedesco: Romancero Gitano, sobre textos
de Federico Garcia Lorca.

Ciclo Historia del Violin

Con un programa dedicado a la mtsica
bartoca se irici6 este ciclo de la historia
del violin, Fernando Ansaldi y Frida Conn
interpretaron obras de Scarlatti, Leclair,
Haendel, Veracini y Vitali,

A cargo de la violinista Routa Kroumo-
vitch con Elba Rojas, al piano, continud
este ciclo. Las artistas interpretaron de J. S.
Bach Sonata N° 2, y sin acompaiiamiento
Routa Kroumovitch ejecuté Partita en Mi
Mayor, para terminar con Sonata en Lag
Mayor de Vivaldi.

El Cuarteto Latinoamericano, integrado
por Jaime de la Jara y Francisco Quezada,
violines; Enrique Lépez, viola y Jorge Ro-
man, cello, continub esta serie, interpretan-
do obras del clasicismo vienés, El progra-
ma inclayé los Cuartetos “La aurorg”, de
Haydn, el K. 421, de Mozart, y el op. 18,
N? 4 en Do menor, de Beethoven.

Alvaro Gémez, concertino de la Orguesta
Sinfénica de Chile y Elba Rojas al pianc
ofrecieron un programa con obras virtuosis-
tas, continuando asi el ciclo de la Historia
del Vielin, El programa incluyé: Paganini:
Sonata en Mi menor “Trino del Diablo”, de
Tartini-Kreisler; Sarasate: Aires Gitanos;
Tchaikovski: Melodia N? 3 y Scherzo N°
2 del op. 42; Scoit Joplin: The Ragtime
Dance y Bazzini: Danza de los Duendes,

El quinto concierto estuvo dedicado al
Romanticismo y actuaron Jorge Romdin, ce-
llo con René Reyes al piano. En este pro-
grama los artistas interpretaron: Schubert:
Sonata “Arpeggione”; Mendelssohn: Varia-
ciones Concertantes y Chopin: Introduc-
cién y Polonesa, op. 3 y Sonata, op. 65.

Los intérpretes de la ultima fecha de
este ciclo fueron Frida Conn, piano y Fer-
nando Ansaldi, violin, quienes tuvieron a su
cargo la época contemporénea, Este progra-
ma incluy6 obras de Strawinsky, Wehern,
Hindemith, Barték y Stockhausen.
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CONCIERTOS EN EL AUDITORIUM DE LA

ESCUELA

La pianista chilena Edith Fischer inicid
lIa temporada de conciertos de la Escuela
Moderna, €l 13 de abril, en la hermosa
sala recién construida y ademds inaugurd
el excelente piano de cola Bésendorfer que
llegé a Chile pocos dias antes del recital de
la artista radicada en Suiza.

El concierto se inicio con la Sonata op.
109, de Beethoven, en una versién profun-
damente sentida, de gran equilibrio, vitali-
dad y enternecedora compenetracién con
el mensaje de la obra.

La extraordinaria mecanica y musicali-
dad de Ia pianjsta brillé en la ejecucién de
los Estudios, op. 104, de Mendelssohn, A la
destreza se unieron la delicadeza y la expre-
sidn mas exquisita.

Punto cumbre de este recital fue la so-
bresaliente ejecucién de la Sonata, op. 5 en
Fa menor, de Brahms. Edith Fischer trans-
mitié la fuerza poderosa, la semsitiva dul-
zura, la ensofiacibn y el dramatismo de
la obra. Su interpretacién fue una corrobo-
racion de su sensibilided artistica, de su
fuerte personalidad y de su técmica sobe-
rana,

Recital de Octavio Hasbiin y Soledad Rojas

Octavio Hasbtn, flauta dulce, antes de
partir en gira con el Cuarteto Renacentista

MODERNA

de la Universidad Catélica, ofrecié un re-
cital en la Sala Escuela Moderna, junto a
Soledad Rojas, en espineta, El programa in-
cluyé obras de Corelli, Schop y Telemann.

Edgar Fischer y Elba Rojas

Dentro del marco de la celebracién de
los 41 afios que celebra la Escuela Moder-
na, Edgar Fischer, cello y Elba Rojas, pia-
no, ofrecieron un recital de gran relieve.

Se inicié el programa con Sonate en la
Mayor, de Vivadi para continuar con una
versién extraordinaria de la Sonale en Fa
Mayor, Op. 5, N¢ 1, de Beethoven, en Ia
que se aunaron musicalidad, gran finura,
encanto y poética melancolia, La péstuma
Cancion sin Palabras, de Mendelssohn de-
mostrd el gran temperamento, musicalidad
v técnica sobresaliente de Edgar Fischer,
como ocurrid también en Pezzo capriccioso,
Op. 62, de Tchaikovsky.

En las Variaciones sobre un tema eslove-
co, de Bohuslav Martinu, el cellista tuvo
acentos seductores y supo transmitir el cli-
ma alegre, vivo y regocijante de la gracia
popular, Otro tanto ocurrié con la Pampea-
na, de Alberto Ginastera, en la que recre6
el clima, colorido y ritmo tipico.

CONCIERTOS EN EL INSTITUTO CHILENO-BRITANICO
DE CULTURA

El Instituto Chileno-Britdnico inauguré su
temporada de conciertos el 9 de abril en la
Sala América de la Biblioteca Nacional, con
un programa a cargo de “Syntagma Musi-
cam” de la Universidad de Santiago de
Chile. Integran este conjunto los misicos
Miguel Angel Aliaga, Julio Aravera, Ernesto
Quezada y Victor Rondén. El programa, con
miisica de la corte de Enrique VI, se titulé
“Pastime in good company”.

Con motivo del doble aniversario del
cumpleafios de la Reina Isabel II, el 21 de
abril y el natalicio de William Shakespeare,
el 23, el Consejo Britdnico organizé una se-
rie de actividades con el titulo “Presencia
de Gran Bretafia en Chile”, El Cuarteto
Renacentista de la Universidad Catélica
ofrecié un concierto en la Biblioteca Nacio-
nal con mfisica britinica del Renacimiento

«

y la pianista Cecilia Plaza dio un recital
de Misica Moderna Britdnica y Chilena.
Se inici6 el programa con obras para piano
de Juan Orrego-Salas, Carlos Botto y Eduar-
do Chceres; el guitarrista Jorge Rojas-
Zegers interpreté obras del chileno Pablo
Délano y del inglés William Walton, Final-
mente, la soprano Patricia Brockman y el
oboista Alfredo Kirsch, dieron a conccer va-
rias obras de Ralph Vaughan Williams,

La Embajada de Gran Bretafia y el Bri-
tish Council organizaron, junto al Iastituto
Chileno Britdnico de Cultura de Vidia del
Mar, un programa de actividades artisticas
que se desarrolld durante un mes a par-
tir del cumpleafios de Ia Reina Isabel II

Esta actividad que simbolizari Ia pre-
sencia de Gran Bretafia en Chile se inici§
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con la presentacién del actor Peter O'Shau-
ghnessy, en el Casino de Vifia del Mar, con
la obra “Will”, O’Shaughnessy gran cono-
cedor de la obra de William Shakespeare,
se ha distinguido como director de ocho

obras del gran dramaturgo, ha caracteriza-
do a 38 de los mis importantes personajes
de sus obras y ademés es profesor y escri-
tor. En su obra “Will” dio a conocer trozos
selectos de obras shakespereanas.

CONCIERTOS ITINERANTES DEL
MINISTERIO DE EDUCACION

Cuarta Temporada Musical

Con la actuacién de la pianista chilena
Edith Fischer se inicib el 5 de abril, en Vi-
fia del Mar, la cuarta temporada de concier-
tos itinerantes que auspicia el Ministerio de
Educacién, Este afio, el Departamento de
Extensién Cultural ha programado 148 con-
ciertos y noventa programas educacionales,
en 22 cindades del pais, Participarén los
siguientes conjuntos y artistas: Quinteto
Hindemith, Trioc Mendoza, Dtio Dévalos
Cherubito, Conjunto de Cimara de la Or-
questa Fiiarménica, Cuarteto Latinoameri-
cano, Trio de Canto y piano, con Maribel
Adasme y las sopranos Verénica Soro y Vio-
la Gombett, Trio Renacentista de la Univer-
sidad Catélica y los distinguidos alumnos
de la Facultad de Arte de 1a Universidad de
Chile, Manuel Jiménez, arpista, y Luis Al-
berto - Latorre, piano,

Entre el 5 de abril y el 2 de septiembre,
todos estos artistas chilenos actuarén en
Arica, Iquique, Antofagasta, La Serena,
Ovalle, Illapel, Viiia del Mar, Rancagua,
San Fernando, Santa Cruz, Talca, Linares,
Chillan, Temuco, Valdivia, Osorne, Puerto
Montt, Punta Arenas y las comunas de Me-
lipilla, Maipti, Curacavi y Buin,

Suefio de una Noche de Verano, de Shakes-
peare, presenta el Teatro Itineranie del Mi-
nisterio de Educacisn

El 8 de abril se estrené en el Teatro
Manuel de Salas, de Santiage, “Suefic de
una Noche de Verano”, de Shakespeare, so-
bre una adaptacién de Fernando Cuadra,
direccién de Eugenio Guzmén y misica de
Luis Advis. Después de tres funciones en
la capital, el Teatro Itinerante partié ¢! 11
de abril a Punta Arenas, ciudad en la que
inici6 una gira por todo el pafs, abarcando
las mismas ciudades en que actuardn duran-
te el afio los musicos itinerantes,

Quinteto Hindemith

El 21 de abril se inici6 la gira por el pais
del Quinteto Hindemith integrado por Al-
berte Harms, flauta; Enrique Pefia, oboe;
Lome Buick, clarinete; Radl Silva, corno,
Emilioc Danatucci, fagot, y la pianista invita-
da Helen Schmidt, Esta gira que abarca las
ciudades de La Serena, Ovalle, Rancagua,
Viiia del Mar, Talca, Temuco, Valdivia,
Osorno, Puerto Montt, Punta Arenas, Con-
cepcién, Iquique y Antofagasta, termind el
12 de mayo. El repertorio incluye obras de
Beethoven, Rimsky-Korsakov, Poulenc y
otros,

NOTICIAS

Ediciones del Departamento de Extensién
Cultural del Ministerio de Educacién.

En marzo de este aiio, el Ministerio de
Educacién hizo entrega oficial de las 4lti-
mas ediciones editadas por el Departamen-
to de Extensién CulturaY de esa cartera, La
ceremonia fue presidida por el sefior Mi-
nistro don Alredo Prieto, €] director del
Departamento a cargo de estos trabajos, don
Germéin Dominguez, frente a miembros de
Ja Asociacién Nacional de Compositores-

L

Chile y personalidades del ambiente artis-
tico nacional.

La entrega constd de las siguientes obras:
Cuadernos de Teatro: “Resumen de seis
afios de actividad artistica en Chile, 1974-
1979” preparado por las periodistas Maria
Olga del Pianu, Pilar Vergara y Sonia Quin-
tana, con prélogo del profesor Braulio Are-
nas; Obras folkléricas con cassettes y parti-
turas de canciones y danzas de todo el pais,
preparado por el Conjunto de Ballet Folklo-
rico Nacional de Chile, dependiente del Mi-
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nisterio de Educacién, y “Coros Infantiles”,
1980.

Con motivo del Afio Internacional del Ni-
fio, en 1979, la Asociacién Nacional de
Compositores-Chile convocd a los composi-
tores de musica artistica a un Concurso de
Composicién Musical Coral para nifios en-
tre los 7 y 12 afios. Los coros infantiles de-
bian ser para dos y tres voces, y de pre-
ferencia debian tener poesias de escritores
chilenos,

El jurado integrado por la soprano Mari-
sa Lena, en representacién del Ministerio de
Educacién, el compositor Jorge Urrutia y
el profesor Carlos Krijeger, por la Asocia-
cion Nacional de Compositores, Waldo
Aranguiz, presidente de la Federacién de
Coros de Chile, y el profesor Dominge San-
doval por la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales de la Universidad de Chile, tuvie-
ron a su cargo la seleccién de los mejores
coros —entre las 58 obras recibidas— para
el otorgamientc de los premios y de las
obras corales que se incluirfan en la edi-
cibn “Coros Infantiles” 1980 que edité el
Ministerio,

Los compositores premiados fueron: Ana
Maria Barrios, con “La nifia del arpa”, tex-
to de Julio Barrenechea; Carlos Botto, con
“Enigma”, texto de Antonio Machado; Juan
Pablo Gonzilez, con cuatro temas del fol-
klore chileno: “Agua San Marcos”, “San
Isidro Labrador”, “Cinco lobitos” y “Levan-
tate Juana”; Federico Heinlein, con “Crear”,
texto del compositor; Juan Lémann, con
“Corranda de la gacela”, texto de Andrés
Sabella, y Luis Reygadas, con “Al amor de
la lumbre”, con texto de Carlos Pezoa Vé-
liz, La primera audicién de todos los coros
premiados se realizé en e! Instituto de Chi-
le, por el Coro “Ars Viva” que dirige Wal-
do Arénguiz, el 14 de diciembre de 1979.

Ahora, el Departamento de Extensién Cul-
tural, pone al alcance de profesores y alum-
nos de todo Chile, no sdlo las obras pre-
miadas sino que, ademés, las obras corales
seleccionadas para esta edicién y que in-
cluye de: Carlos Botto: “Concjerto” y “Ron-
da”, con letra del compositor, y “Luciér-
naga”, sobre un poema de Juan Guzmin
Cruchaga; Ramén Campbell: “Amor filial”,
letra de Amado Nervo, “Cuento triste”, del
folklore, “Vals de la abuelita”, letra de To-
mais Allende, y “A la orilla del mar”, con
letra del autor; Orlando Dorch: “La nifia
Josefina”, popular hispanoamericano; Gui-
llermo Galan: “Requicbro”, letra del autor;
Federico Heinlein: “Tierra”®, “Péhjaros”,
“Yeti” y “Meciendo al minino”, todas con le-
tra del compositor; Juan Lémann: “Suite
Marcela”, “Variaciones en asonantes y

“Edicto en la plaza de trapala”, con letra
de Andrés Sabella; Alfonso Letelier: “Can-
cién de cuna”, anénimo; Luis Margadio: “Al
nific”, folklore chileno; Zita Miiller: “Al
nifio”, letra de la compositora; Sonia Ofiate:
“Mam4i costina”, y “Marfa cebolla”, versos
de Andrés Sabella; Santiago Vera: “La fa-
milia polillal”, folklore argentino, “Por el
camino”, letra del autor, “Los hébitos”,
letra de Federico Garcfa Lorca, y “Villan-
cico espacial”, textc de Andrés Sabella,

Esta obra puede ser adquirida eén el De-
partamento de Extensién Cultural, Ministe-
rio de Educacién, Almirante Montt 454,
Santiago-Chile,

Radio “Beethoven”

E! 19 de marzo, Fernando Rosas inauguré
la Radio “Beethoven” que &l fundé junto
con Adolfo Flores y gracias al apoyo de la
empresa privada que patrocina las activida-
des de la “Agrupacién Beethoven”. Esta
emisora que ocupa la banda de frecuencia
modulada 96.5, transmite diecisiete horas
diarias programas de mdsica artistica. Su
discoteca cuenta con aproximadamente ocho
mil discos propios y de las colecciones de
sus tres programadores: Mario Calkderén
(obras clasicas), José Hosiasson (jazz) y
Eugenio Torres programas denominados
“Misica de Hoy”, que incluye obras pro-
venientes del folklore, jazz € incluso de los
géneros comerciales con valor musical, La
emisora tiene por finalidad generar ura cul-
tura musical en toda la poblacién. La meta
de los duefios de Radio “Beethoven” es
llegar a todo el pais, desde Arica a la An-
tartica, mediante el apoyo de las autoridades
y de la empresa privada,

Concurso Internacional de Canto Pavaroti
en Brasil

Gracias al auspicio de la Sociedad de
Amigos de la Opera, los jovenes cantantes
alumnos de la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile, Violaine Soublette,
soprano, Graciela Araya, mezzo, y Jorge
Escobar, baritono, participaron en el Con-
curso Internacional de Canto Pavaroti que
se celebr6 en Brasil durante el mes de abril.

Liceo Experimental de Educacién Artistica
recibe nuevo impulso

El Ministerio de Educacién modifics los
planes de estudic del Liceo Experimenta] de
Educacién Artistica que dirige el profesor
Hugel Hernéndez, plantel que tiene més
de dos décadas y. que se dedica & impulsar
vocaciones de nifios especialmente dotados
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en musica y las artes plasticas, El Ministe-
rio, este afio, se preocupd de afinar los pro-
gramas de este colegio artistico, el finico en
su género en el pais, que ahora impartird
una formacién integral desde primero bési-
co a cuarto medio, en doce afios de estudio,
durante los cuales los jévenes realizardn sus
estudios regulares como en cualquier liceo,
pero complementarin su horario paralelo en
las disciplinas artisticas, 8¢ formarin pinto-
res, grabadores, escenégrafos, disefiadores
publicitarios, ejecutantes instramentales, ac-
tores, bailarines y folkloristas, E1 Ministeric
de Educacién ha impulsado este plan de es-
tudios para fomentar la ensefianza de la
musica y de las artes plasticas desde la en-
sefianza béisica,

Concurso de Composicién: organizan el Ins-
tituto de Muisica y la Corporacién Artistica
de la Universidad Catélica.

El Instituto de Musica de la Universidad
Catélica ha convocado a los compesitores
nacionales a un concurso de Concier-
tos para Orquesta de cuerdas con solista
(violin, viola, cello, flauta traversa, oboe,
clarinete, fagot, corno, percusién, piano o
clavecin). Las obras no pueden exceder los
20 minutos de duracién, deben ser inéditas
y no haber sido ejecutadas con anterioridad.
La recepcién de las obras se cerrard impos-
tergablemente el 30 de septiembre.

Un jurado integrado por cinco personali-
dades del ambiente musical chilenc otorga-
ra los premios en dinero a las dos obras que
obtengan el mayor puntaje y habr4 una men-
¢i6n honrosa,

Estructuras y Formas de la Misica To-
nal, de Carlos Poblete Varas.

Acaba de aparecer en Ediciones Univer-
sitarias de Valparaiso la dltima obra del
profesor Carlos Poblete Varas, titulada “Es-
tructuras y Formas de la Misica Tonal”,
autor, ademés, de “Historia de la Musica
Occidental” y del “Diccionario de la Musi-
ca”,

La obra consta de dos partes, La prime-
ra trata de materias bésicas para €l cono-
cimiento de la misica de cualquier época,
inclusive de la contemporinea, y la segun-
da, en cambio, se centra en el analisis de-
tallado de las formas musicales cuyo gé-
nesis y desarrcllo se produjeron dentro del
devenir histérico cultural europeo, desde
la Edad Media hasta el siglo XIX. La cbra
termina con un indice de las compasicio-
nes citadas en el texto, y una variada y
amplia bibliografia.

-

XXX Temporada de Conciertos de la Uni-
versidad de Concepcién,

El 29 de mayo se inicié la XXX Tem-
porada de la Orquesta de la Universidad
de Concepcién que dirige Wilfried Jun-
ge. En este concierto inaugural actué co-
mo solista el trompetista norteamericano
Eugene King,

El Banco de Concepcién apoyard esta
temporada de conciertos con 30 mil déla-
res,

Creacién de Institutos Profesionales de Ar-
f;;" Instituto Idams e Instituto Santa Ei-
a

La bailarina Malucha Solari es la crea-
dora y directora de] Instituto “Idams” cue
acaba de iniciar su actividad pedagégica.
La meta principal de “Idams™ es utilizar
la danza como elemento multiple a fin de
satisfacer las motivaciones fisicas, psiqui-
cas, artisticas y de expresién corporal. El
Instituto pretende, también, ser un com-
plemento de las Escuelas de Teatro exis-
tentes en Santiago, integrando actividades
nuevas, como por ejemplo, el curso de
danza moderna y de coreografia que dic-
tard el bailarin y disedador Marcos Co-
rea, quien acaba de terminar junto a Pina
Bausch un curso de perfeccionamiento en
Alemania, en el Tanztheatre Wuppertal.
Por su parte, Malucha Solari dictara un cur-
so de danza afro-brasilefia. Otras asignaturas
que ofrece el “Idams” son: Folklore Chileno
(Danza); Técnicas Contemporineas de
Danza; “Jazz Dance”; Taller de coreogra-
fia; Danza Infantil; Cursoc de Pantomima;
Dalnza Antigua y Taller de Actuacién Tea-
tral,

El Institato “Santa Elvira” es otro nue-
vo centro profesional artistico, dedicado ex-
clusivamente a la misica, y que también
fundé y dirige una mujer, la profesora y
planista Margarita Herrera, En el Institu-
to “Santa Elvira” pedrin estudiar misica
nifios, jévenes y adultos que desean apren-
der a tocar alghn instrumento; se ofrece
una amplia gama de posibilidades a través
de variados cursos que estardn a cargo de
profesores de misica con titulo universita-
rio. No obstante, a estos docentes no les
interesa tanto formar concertistas, desean
més bien ofrecerles a una amplia gama de
personas la posibilidad de realizarse artfsti-
camente y, ademés, formar un piblico con
conocimientos musicales sélidos,

El Instituto desea, también, ofrecer a los
compositores populares cursos de compo-
sicion, a fin de que aquellos con verdade-
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ra creatividad adquieran la técnica que les
permita escribjr su propia musica sin tener
que recurrir a otras personas para que les
escriban sus obras, También ofrecerdn cur-
sos cortos y seminarios de perfeccionamien-
to a los docentes de musica de los estable-
cimientos educacionales de las etapas bé-
sica vy media.

Escuela Moderna

En 1940 la pianista y clavecinista, pro-
fesora Elena Waiss creb, junto a destaca-
das personalidades del ambiente musical
chileno, la Escuela Moderna de Misica,
de la que ahora es directora artistica, La
trayectoria pedagédgica de la Escuela Mo-
derna de Musica ha sido, desde sus ini-
cios, uno de los importantes centros musi-
cales privados del pafs en el que se forman
instrumentistas de gran categoria. Dofa
Elena Waiss ha sido el pilar de toda esta
actividad musical, pero ahora ha creado
nuevas asignaturas, integrando a los pla-
nes de ensefianza del plantel el dibujo, 1a
formacion teatral, y la danza, tanto clési-
¢a como contemporinea, Desde 1981, pa-
s6, por lo tanto, a Namarse simplemente,
Escuela Moderna.

La Escuela Moderna, desde fines de
1680, cuenta, ademds, con la mas moderna
Sala de Conciertos de la capital, equipada
con los mis sofisticados medios contem-
poraneos para la realizacién de conciertos,
teatro y danza,

Premio Regional de Misica “Domingo
Santa Cruz”

El premio regional de musica “Domingo
Santa Cruz” fue creado este afic por la
Secretaria de Relaciones Culturales de la
V Regién, en homenaje al gran compositor
y forjador de la vida musical chilena a par-
tir de la creacién de la Sociedad Bach en
1924. Fue el fundador del Conservatorio
Bach en 1927, y su decisiva participacién
en la creacion de la Facultad de Bellas
Artes en 1929 —de la que ocupa el cargo
de Decano interino en 1932 y de Decano
en propiedad al afio siguiente— llevan a
la misica y la plastica al rango de disci-
plinas universitarias, Santa Cruz ocupé el
cargo de Decano de la Facultad de Bellas
Artes hasta 1948, fecha de la creacién de
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales
de la que pas6 a ser su primer Decano,
hasta 1952 y desde 1962 a 1968, median-
te la reeleccién por periodos sucesivos de
tres afos. E] proceso musical del pafs se
enriquece en 1940 con la creacién del Ins-

tituto de Extensién Musical del que pasan
a depender la Orquesta Sinfénica de Chile
en 1941, ademds del Coro Universitario y
del Ballet Nacional, fundados en 1945. Si
agregamos los sistemas de estfimulo: Fes-
tivales de Muisica Chilena y Premios por
Obra, cuyos reglamentos son aprobades en
1947, llegamos a la época mis brillante
de la historia de la musica nacional, con la
consolidacién y maduracién de una infraes-
tructura cuyo objetivo prioritaric es promo-
ver vigorosamente la creacién nacional, la
docencia, investigacién y la extensién,

Santa Cruz llega a la cispide jerirqui-
ca universitaria al asumir el cargo de Vi-
cerrector de la Universidad de Chile en
1944 en su calidad de Decano mds anti-
guo, y subroga al Rector en 1948 y 1951.
El Gobierno de Chile otorga a Santa Cruz
en 1951 el Premio Nacional de Arte en
Musica. El galardén nacicnal que ostenta-
r4 el nombre de este gran servidor del arte
nacional es oriundo de Ja V Regibn y. ser-
vird para distinguir cada afio a portefios
que se destacan en el campo de la misica,
tanto en el de la creacion como en el de 1a
iuvestigacién o la ejecucién. Cabe agregar
que don Domingo Santa Cruz sigue en
plena actividad y es el Presidente del Tns-
tituto de Chile,

Un jurade integrade por Silvio Ofate,
René Berger, Nina Anguita de Rodriguez,
Belford Ruz, Jaime Donoso y otras perso-
nalidades del mundo musical de la V Re-
gi6n, otorgd al profesor e investigador Car-
los Poblete Varas el Premio de Mésica
“Domingo Santa Cruz”, 1981,

Don Carlos Poblete, nacide en Valpa-
1aiso, ha realizado una larga tarea como
profesor de Historia de la Musica y de
Andlisis en la Escuela de Mtsica de la
Universidad Catélica de Valparafso desde
su fundacién. Durante agios se desempeiié
como director de Pro Arte de Vifa del
Mar y como critico musical mantiene una
columna en los diarios “El Mercurio” y
“La Unién”, En esta misma seccibn de la
Crénica informamos sobre su importante
labor como musicélogo,

Dr. Robert Stevenson es agraciade con el
mdximo honor académico de lg Universidad
de California en Los Angeles,

A mediados de 1980, el Dr. Robert Ste-
venson, obtuvo “The Faculty Research
Lectureship”, premio que la Universidad
de California en Los Angeles confiere,
anualmente, a uno de sus profesores,

Esta distincién sélo se le habfa otorgado
en misica a Amold Schoenberg en 1941;
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el Dr, Stevenson es el primer norteameri-
cano que lo obtiene en esta disciplina y es
la tnica vez que un académico del Colle-
ge of Fine Arts de la Universidad de Cali-
fornia es agraciado con el. Con anteriori-
dad sélo se le habja dado a fisicos, qui-
micos, médicos y economistas,

El 16 de abril de este afio, el Academic
Senate of the University of California pre-
sidid la sesién cincuenta y seis del “Annual
Faculty Research Lecture”, ocasién en la
que el Dr. Stevenson leyé su trabajo sobre
“Calderonian Opera”, coincidiendo con el
tricentenario de Calderén de la Barca. Su
importante y enjundioso estudio fue ilustra-
do por el Grupo “I Cantori” y la ceremonia
tuvo lugar en el Schoenberg Auditorinm,

Centenario de la Orquesta Filarménica de
Berlin

En 1982 la Orquesta Filarménica de Ber-
lin cumplird cien afios de vida y para cele-
brar su aniversario ha encargado obras a
seis compositores: Leonard Bernstein ( Esta-
dos Unidos), Hans Werner Henze (Repi-
blica Federal), Krzystoff Penderecki (Polo-
nia), Isang Yun (Corea), Alfred Schnittke
(URSS) y Udo Zimmermann (BRepublica
Democriatica). Ademds, se encuentra en pre-
paracién la historia, en tres voliimenes, so-
bre la trayectoria de este gran conjunto
orquestal alemén,

Cuarteto Renacentista de la Universidad Ca-
télica realiza gira internacional,

La primera gira internacional del Cuarte-
to Benacentista integrado por Mary Ann Fo-
nes, soprano, Juana Su eaux, viola da
gamba, Octavio Hasbin, flautas dulces y
Oscar Ohlsen, guitarra y ladd, abarcard pai-
ses de custro continentes, Esta embajada
cultural chilena cuenta con el auspicio del
Ministerio de Relaciones Exteriores,

En su primera escala, €l Cuarteto Re-
nacentista ofrecié dos conciertos en Brasilia
v uno en el Museo de Arte Modemo de
Sao Paulo, En seguida se trasladé a Gran
Bretafia para actuar en la Guildhall School
of Music y en la City University, ademas,
grabé un programa para la BBC de Lon-
dres. Esta gira, estructurada a raiz de una
invitacibn para que este conjunto partici-
para en el Festival de Flandes, en Bruselas,
incluye dos actuaciones en la capital belga.
En seguida, el itinerario incluye Bomn, Co-
lonia, Ginebra, Lausanne, Florencia, Vene-
cia y Pekin,

]

Concurso Internacional de- Efecucion Musi-
cal de Vida del Mar es acentado a nivel
mundial.

La Asamblea de Delegados de la Federa-
cién de Concursos Internacionales de Misi-
ca, celebrado en Varsovia, bajo la presiden-
cia de Pierre Colombo, acepté incluir entre
los grandes eventos internacionales de mi-
sica artistica al Concurso Internacional de
Ejecucion Musical de Vina del Mar.

Este afio, el certamen internacional de
ejecucién musical de Vida de!l Mar, que se
celebrard entre €l 14 y el 22 de noviem-
bre, reunir a destacados violoncellistag j6-
venes del mundo,

Centro Consultor de Folklore

Los distinguidos folkloristas Raquel Ba-
rros y Carlos Gray crearon el Centro Con-
sultor de Folklore, con sede en Pio Nono
110 de Santizgo, Las metas de ambos pro-
fesionales es realizar una docencia del fol-
klore, al mas alto nivel; ésta abarcara tan-
to lo propiamente verniculo como sus apli-
caciones artisticas, Ademds, dardn asesoria
a todos aquellos que lo soliciten porque su
meta es dar a conocer y valorar la cultu-
ra verndcula chilena,

Iniciaron esta labor con un curso deno-
minade “Folklore de Chile Regional”, el
que estuvo a cargo de la profesora Patricia
Chavarria, Este curso, con una duracién, de
quince dias, abarcé el folklore del Biobio,
en el que se ensefiaron en forma teérico-pra-
tica la misica y las danzas mds caracteristi-
cas de la zona. Este curso estuvo destinado
especialmente a profesores y a integrantes
de conjuntos folkléricos que deseaban am-
pliar su repertorio.

Pianista Anfbal Badados estudiaré en la
Universidad de Indiana

El talentoso pianista de 18 afios, Anibal
Bafiados, continuari sus estudios musicales
en la Universidad de Indiana con €] pianis-
ta chileno Alfonso Montecinos, profesor de
la School! of Music de dicha Universidad.

A los seis afios Anibal Bafiados inicié sus
estudios con Elena Waiss en la Escuela
Moderna y desde 1974 era alumno de la
profesora Margarita Herrera en la Facultad
de Artes de la Universidad de Chile, Ba-
fiados ha obtenido varios premios, enire
ellos, el primer premio en e} Concurso para
jovenes Instrumentistas Nacionales, lo que
le permitié representar al pais en el “Pri-
mer Encuentro de Misica Clasica de la Ju-
ventud en Latinoamérica”, realizado en Gua-
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vaquil en 1978. En 1979 gané el primer
premio en otro concurso para noveles pia-
nistas, lo que le permitié participar en las
XII Semanas Musicales de Frutillar. El jo-
ven Banados ha ofrecido numerosos recita-
les en todo Chile, ha participado en con-
ciertos de musica de cdmara y como acom-
pafiante v ha sido solista con varias or-
questas,

Miguel Letelier invitado al Festival Inter-
nacional de Organo en Morelia, México.

Como tnico representante de Latinoamé-
rica, fue invitado el organista chileno Mi-
guel Letelier para participar en el Festival
Internacional de Organo que se realizd en
Morelia, organizado por Alfonso Vega Nu-
fiez, Director de Cultura del Estado de Mi-
choacén. Este festival se realiza cada dos
afios e incluye siete recitales de érgano, El
95 de mayo Miguel Letelier actué en la Ca-
tedral de Morelia con un programa que in-
cluyé obras clasicas y contemporaneas,

Miguel Letelier ha ofrecido numerosos
conciertos en Chile, en varios paises lati-
noamericanos y muy especialmente en toda
la Argentina, A su regreso al pais deberd
viajar a Buenos Aires para inaugurar el 6r-
gano del Colegio Nacional de esa ciudad,

Eliana, Francisca y Alejandro Mendoza se
encuentran de paso en Chile

Los tres hijos de Galvarino Mendoza, pia-
nista y profesor de la Facultad de Artes de
la Universidad de Chile, Eliana de 22 asios,
cellista; Francisca de 20 y Alejandro de 18,
ambos violinistas, iniciaron sus estudios en
la Facultad de Musica de la Universidad de
Chile y en la actualidad estudian en los Es-
tados Unidos. Después de haber obtenido la
beca que otorga la OEA para participar, du-
rante dos meses, en los cursos de verano de
Interlochen, premio que estos tres jovenes
musicos lograron en dos oportunidades, de-
cidieron continuar sus estudios en Nortea-
mérica hasta obtener el Master en sus res-
pectivos instrumentos. Eliana y Francisca
estudian en la Universidad de Michigan y
acaban de regresar de una gira a Europa
realizada junto a la orquesta sinfénica de
ese plantel educacional, En Francia ofre-
cieron ocho conclertos y tuvieron la opor-
tunidad de tocar junto a Claudio Arrau que
actué como solista en unc de los conciertos
del conjunto, Alejandro estudia en la Uni-
versidad de Cleveland y antes de venir a
Chile gan6é el concurso convocado por el
Instituto de Musica de Cleveland para actuar

L

como solista en el Festival Musical de
Meaddowmount, Nueva York.

Durante su estada en Chile, Eliana y
Francisca se presentaron junto a su padre,
Galvarine Mendoza, en diversos recitales,
ademdas de participar en los Conciertos Iti-
nerantes en todo el pais. Alejandro, también
acompafiado por su padre, ofrecié un reci-
{lal en la Sala Isidora Zegers y otro en Ova-

e,

La Vicerrectoria de Comunicaciones y la
Escuela de Teatro de la Universidad Caid-
lica, convocan a un Concurso Nacional de
Dramaturgla.

Este Concurso destinado a dramaturgos
experimentados y también a los jévenes ta-
lentos, tiene por objetive incentivar la crea-
tividad de los dramaturgos chilenos, Las
obras gque compitar podrin versar sobre
cualquier tema, deben tener una duracién
de un minimo de noventa minutos y ne de-
hen haber sido editadas o escenificadas an-
terormente,

Habri dos premios: el primero Hlamado
Premio Eugenio Dittborn, tendrd una re-
compensa de 1,500 délares en moneda na-
cional ¥ el segundo consistird en 700 déla-
res en moneda nacional. Los agraciados,
ademds, tendrin la posibilidad, si asi lo de-
sean, de integrarse a un Taller de Drama-
turgia en la Escuela de Teatro, en que con
la colabaracién de profescres y directores
teatrales de esa unidad académica podran
afinar y perfeccionar el texto dramaético.
Si los ganadores no viven en el 4rea Me-
tropolitana, tendrén derecho a una beca-
vidtico durante tres meses.

El Jurado estari integrado por 9 miem-
bros y podra declarar desiertos uno o ambos
premios. Las obras deben presentarse en
nueve copias a mégquina tamafio oficio, fir-
madas con seuddnimo, En sobre aparte y
lacrado debera especificarse 1a identidad del
autor y su direccién. E] plazo imposterga-
ble de recepcién serd el 21 de septiembre
de 1981.

Comisién Internacional del Canto Coral

En la Asamblea de Organizaciones y de
Dirigentes Corales celebrada en Nueva Or-
leans, Estados Unidos, en abril de este
afio, la Comisién Internacional del Canto
Coral qued6 integrada por los siguientes
misicos: Royce Saltzman, Presidente de la
American Choral Directors Association;
Waldo Aranguiz, de Chile, Secretario Ge-
neral de la Ascciacién Interamericana de
Directores de Coro; Eskil Hemberg, Direc-
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tor del Stockholm University Chorus, de
Suecia; Marcel Corneloup, Presidente de
“A Coeur Joie” de Francia; Christoph Kii-
hlewein, Secretario General de la Euro-
piische Foderation Junger Chére, de Ale-
mania Federal, y Takashi Ijima, Delegado
del Comité Internacional de “All Japan
League”, de Japén,

Esta Comisién estd encargada de llevar
adelante los propésitos de intercambio vy
desarollo de la actividad coral, aumentar las
ocasiones de contacto y perfeccionamiento
Y preparar los proximos encuentros inter-
nacionales,

“Music as a Language of Man” - Una Nue-
va Historic de la Misica Mundial.

Durante este aio 1981 se realizardn los
primeros pasos para la planificacién de uno
de los proyectos musicolégicos mas ambi-
ciosos de nuestra época, “Music as a langua-
ge of Man” es el titulo de una historia de
la misica distinta de todo lo realizado has-
ta ahora: serd una historia que en conjunto
planificardn los mas distinguidos musicé-
logos de los diversos continentes y cultu-
ras, que no serd enfocada desde el punto
de vista musicolégico europeo como ha
ccurrido en el pasado, sino que las diversas
calturas musicales tendrin una representa-
tividad similar.

Este proyecto fue concebido en 1971 por
Sofia Lissa, la distinguida musicéloga pola-
ca, y fue propuesto a UNESCO que lo acep-
t6 en la 18* Conferencia General. La ini-
ciacién de este plan fue el encargo, por
parte de UNESCO, de trabajos prelimina-
res a figuras representativas de las culturas
de diversas regiones, los que fueron edita-
dos en el Vol. 3, de 1980, en “The World
of Music”,

Después de una serie de reuniones pre-
liminares organizadas por la Divisién de
Desarrollo Cultural de UNESCO, en coo-
peracion con €] Consejo Internacional de la
Misica, en la 21 Conferencia General rea-
lizada en Belgrado en 1980, se decidi6 en-
cargar al CIM la planificacién de los pri-
meros tres afios de este trabajo.

Para “Music as a language of Man” se
adopté la metodologia de crear un niimero
de grupos regionales correspondientes a las
dreas culturales de UNESCO, cada una de
ellas dirigida por un coordinader regional, y
nombrar para el periodo 1981-1983 una
Comisién Central de Planificacién que cons-
tard de: un coordinador general y un repre-
sentante de las siguientes organizaciones:
Consejo Internacional de la Musica, Socie-

L

dad Internacional de Musicologia, Consejo
Internacional de Misica Folklérica, Asocia-
cién Internacional de Bibliotecas Musicales,
Centros de Documentacién y Archivos, Ins-
tituto Internacional de Misica Comparada
y de Estudios y Documentacién, Se nom-
brarin coordinadores de las siguientes re-
gienes: Africa, Mundo Arabe, Asia-Ocea-
nia, Europa y Norteamérica y Latinoamé-
rica y el Caribe,

El Secretario Ejecutivo del Consejo In-
ternacional de la Misica, Jack Bornoff, a
nombre del profesor Barry Brook, quien
actia como coordinador internacional de la
Nueva Historia de la Mdsica Mundial, nom-
bré al profesor y director de la “Revista
Musical Chilena”, Samuel Claro Valdés,
Coordinador para Latinoamérica y el Ca-
vibe.

La primera reunién del Comité Central
de Planificacin se realizard en Bayreuth
en septiembre de este afio. Sz meta prin-
cipal serd hacer un inventario de la docu-
mentacidn existente sobre esta Historia. Es-
te inventario permitird: a) clasificar la do-
cumentaci6bn existente (titulos, autores,
ete.}; b) posibilidades de utilizar esta do-
cumentacién; v c¢) identificacién de lagu-
nas en la documentacién existente, Con esta
finalidad se estin pidiendo una serie de
trabajos a los musicélogos de las diversas
regiones, material que seri incluido en la
Historia Mundial de la Musica,

Durante el trienio 1981-1983 se realiza-
ran reuniones de los grupos regionales a fin
de complementar las decisiones que se to-
men en la reunién de Bayreuth, y se rea-
lizard una segunda reunién del Comité Cen-
tral de Planificacién, en un Simposio que
tendrd lugar a fines de 1983, para analizar
Ia labor de los primeros tres afios,

Frida Ansaldi continuard estudiando en la
Universidad de Indiana

La talentosa violinista chilena de 20 afios
Frida Ansaldi, graduada del Instituto de
Musica de la Universidad Catélica, disci-
pula de su padre el violinista Fernando An-
saldi, actualmente estudia con el maestro
italiano Franco Gulli en la Universidad de
Indiana, plantel en €l que obtendri dentro
de dos afios su grado de bachiller para des-
pués continuar sus estudios hasta obtener
un Master. La artista, gque se encuentra de
vacaciones en Chile, actué junte a la Or-
questa de Camara de la Catélica, en el Mu-
seo de Bellas Artes, ejecutando el Concier-
to para viclin y orquesta N¢ 3 en Sol Ma-
yor de Mozart,
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Biografias del compositor argentinc Alberio
Ginastera

La distinguida music6loga argentina Dra,
Pola Suirez Urtubey, investigadora del
Instituto  de Investigacién Musicolégica
“Carlos Vega”, de la Facultad de Artes y
Ciencias Musicales de la Universidad Caté-
lica Argentina y profesora titular de musi-
cologia de esa misma Universidad, y co-
laboradora de nuestra revista, por carta de

L2

fecha 28 de diciembre de 1980, nos ha in-
formado que, a diferencia de lo aseverado
en Revista Musical Chilena, Vol. XXXIV,
N° 149-150, de 1980, p. 3 y en el N? 151,
de 1980, p. 3, ella ha publicado los siguien-
tes trabajos biograficos autorizados scbre
el compositor Alberto Ginastera: Alberfo Gi-
nastera (Buenos Aires; Ediciones Cultura-
les Argentinas, 1967) y Alberto Ginastera
en cinco movimientos (Buenos Aires, Edi-
toria] Victor Lerd, 1972).
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En: Anotaciones y Resiimeénes Bibliograficos:
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jillo, Perti, hacia fines del siglo XVIIL. N° 149/150 .
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BACH, J. 8. “Preludic y Fuga en Do menor”. N° 151: 74.

CERUTTI, ROQUE. “A cantar un villancico”, sainete de Navidad, N° 152: 103

DEICHERT, WILHELM (Guillermo). “Fantasie de Concert sur des thémes nationaux
de Chile. N? 152: 104

DELECLUSE, JACQUES. “Pieces Breves” para piano y percusibn, N¢ 151: 74

DIROMANI, LAURENCINI, “Preludio y Fantasia” (1803), N¢ 151: 74

DUFAUT, FRANCOIS Y RENE MESANGEAU. “Piezas en Fa menor’. N¢ 151: 74

ECCLES, HENRY. “Sonata en Sol menor”, N® 151: 74

FERNANDEZ, GASPAR. “En un portalejo pobre” romance a 3. N° 152: 103

FLORES. “A Granada, zagales corred”, villancico a $an Juan de Dios, Ne 152: 103

GALILEI MICHELAGNOLO. “Piezas en La menor” (1620); Piezas en Fa menor”,
N? 151: 74

GERSHWIN, GEORGE. “Tres Preludios”, N° 151: 74

GOTTSCHALK, LOUIS MOREAU. “Le bananier (chanson negre) op. 5”; “Les yeux
creoles (danse cubaine)”, N¢ 152: 104

GUERRERO FRANCISCO. “Missa de beata Virgine”, Kyrie; “Missa pro defunctis”.
N¢ 152: 109

GUZMAN, FEDERICO. “Zamacueca™; “Adieu”; “Mon espoir”. N¢ 152: 104

HERRERA, JUAN DE. *“Un bachiller soy que vengo”, villancico de Navidad. N° 152:
103

HUSA, KAREL. “Divertimento”, N¢ 151: 72

KAPSBERGER, GIOVANNI GIROLAMO, “Piezas en Do menor” {1611), N° 151: 74

MESANGEAU, RENE. “Piezas en Fa menor” (1638). N° 151: 74

MOLINARO, SIMONE. “Pass e mezo in quattro modi” (1599); Giliarda in tre modi”.
Ne¢ 151: 74

MUDARRA, ALONSO. “Si me llaman a mi”, “Gentil cavallero”. N° 152: 109

OREJON, JOSE DE. “Ah del gozo™. N® 152: 103

SALINAS, FRANCISCO. “De Musica Libri Septem: Canciones Populares Espafiolas”.
Ne 152: 109

SATIE, ERIC. “Trois Gymnopedies” (1888); “Embryons Desseches” (1913); “Sona-
tine Bureaucratique” (1917); “Descriptions Automatiques” (1913); “Trois Morceaux
en forme de Poire” (1913); “Trois Gnossiennes”, N¢ 152: 102

SCHUBERT, FRANZ, “Estudio en Sol bemol Mayor”. N¢ 151; 74.

TORREJON TOMAS DE. “Si el alba sonora”, villancico de Navidad. N¢ 152: 103

ZUMAYA, MANUEL DE. “Si duerme el amor”, villancico de Navidad. N° 152: 103
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PRESENTACIONES EN CHILE
CONJUNTOS DE CAMARA CHILENOS

CONJUNTO DE NINOS PERCUSIONISTAS. N¢ 152: 106
CONJUNTO DE PERCUSION “RYTHMUS”. N°® 151: 74, 77, N° 152: 107
QUINTETC DE BRONCES CHILE.  N° 151: 72, 78
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