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Homenaje a Federico Heinlein,
Premio Nacional de Arte en Mdsica 1986

Con Federico Heinlein ahora

por
Daniel Quiroga

La verdad es que casi siempre que llego a un concierto, encuentro que ya esta
sentado Federico Heinlein en su butaca. Mejor dicho, ya estan sentados Federi-
co e Inés, luciendo sus caracteristicas melenas, casi siempre gemelas en la gama
plateada. Los Heinlein son puntuales y no sélo porque a los criticos de musica
no les esti permitido el atraso, sino perque se han hecho el habito dela distribu-
cién del tiempo, de manera que la pareja comparte las obligaciones del critico
dentro de un esquema general del dia, en el que la mano de Inés es decisiva.
Tanto como la conduccién del automévil. De no ser asi, la pareja habria queda-
do prisionera entre las nieves de aquel famoso invierno europeo de hace dos
anos.

Bueno, pero no vayamos tan lejos. El hecho es que desde 1986 Federico
Heinlein es Premio Nacional de Arte. Un creador de musica cuyo trabajo,
personal e intimo, no se trasluce en el encuentro cotidiano en las salas de
concierto ni en los pasadizos del edificio de la Facultad de Artes donde ensefia
desde hace mas de treinta afos.

Si sabemos que don Federico tiene horario completo en la Facultad y que
desde las siete a las nueve de la noche ha de estar en algiin concierto o especta-
culo —cubre la critica de musica, ballet y a veces teatro extranjero en su diario—
es l6gico que uno se pregunte cudndo trabaja en sus creaciones y en qué medi-
da, ser profesor y critico obstaculiza o impulsa su labor creadora. Escrupulosa-
mente, su critica llega al diario al mediodia siguiente, pasado en limpio, antes de
iniciar el horario de clases.

La siguiente es una de las preguntas que hicimos a Federico Heinlein, a lo
largo del camino.

—¢A qué horas compone?

—Lo mas corriente es que sea en los espacios libres entre hora y hora de
clases. Mientras llegan los alumnos voy agregando compases 0 corrigiendo, de
modo que, juntando varios recreos, voy adelantando. Naturalmente, en casa
también puedo hacerlo en las horas libres.

—¢No interfiere pasar de lo que Ud. esta componiendo, a la explicacion de
una obra de estilo diferente? (No hay que olvidar que el profesor Heinlein
ensefia musica de caimara a cantantes € instrumentistas).

_Me he acostumbrado a que el profesor se abstraiga del compositor. Me
olvido realmente de lo que estoy creando hasta que vuelvo, durante la siguiente
pausa, a su encuentro. Es muy util, ademas, comprobar cémo se resuelven
ciertos problemas (a veces los compositores se complican sin objeto). Recuerdo

Revista Musical Chilena, Asio XLI, julio-diciembre, 1987, N° 168, pp. 4-14
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Familia Heinlein en Berlin. Su madre Emmy, Hans, Kurt, Ernst y Federico en brazos de su
madre.
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Federico Heinlein a los tres afios en el jardin de su casa.
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Inés y Federico Heinlein en Trafalgar Square, en Londres.

el consejo de mi primer maestro en Alemania: “piense siempre en el ejecutan-
te”. En cada clase uno aprende algo nuevo y esa es una gran ayuda para la
creacién, jamas un obstaculo. Asi se llega a no pedir imposibles a los instrumen-
tistas.

—Hablando de creacion, ¢prefiere componer con o sin piano?

—Precisamente, con o sin piano. Mejor dicho, prefiero comprobar con el
piano lo que suelo escribir sin €él. Es necesario asegurarse que se ha escrito
correctamente lo que uno ha imaginado.

Una voz diferente

Federico Heinlein lleg6 a Chile en 1940. Ha descrito su permanencia en Chile
desde entonces como “un regalo de la vida”. Venia con la familia Kleiber de la
que era amigo. El maestro Erich Kleiber fue un pilar del nacimiento de la
Orquesta Sinf6nica de Chile. El maestro Heinlein se radicé en Viia del Mar,
cambiando asi su vida radicalmente.

En Buenos Aires habia trabajado durante cinco afios en el Teatro Colén
como asistente de los maestros Erich Kleiber y Fritz Busch. Trabajar al interior
de un teatro es una valiosa escuela para la formacion de un musico profesional.
En Vifia del Mar enseii6 interpretacién musical. Fue alli donde se ijo el futuro
rumbo de su vida, cuando la célebre contralto wagneriana Lydia Kindermann
le pidié que la acompanara en un concierto en Valparaiso. (Foto 4).

Su trabajo como acompaiiante pronto lo obligé a trasladarse a Santiago
donde participé en recitales y como integrante de grupos de musica de cimara.
Su experiencia en el terreno de la musica practica se complementaba con su
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Federico Heinlein al recibir el Premio Nacional de Arte en Musica en 1986.
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Federico Heinlein componiendo sobre el piano en Santiago de Chile.

formacién teérica, y en 1954 ingres6 como docente a la Facultad de Ciencias ¥
Artes Musicales de la Universidad de Chile.

Segin se desprende del estudio completisimo realizado por el profesor Dr.
Luis Merino!, la primera obra de Federico Heinlein estrenada en Chile fue Dos
canciones sobre motivos populares: “Vida mia” y “Balada matinal”, en las que é|
acompafid a la soprano Evelyn Ramos. De acuerdo al catilogo del Dr. Merino,
ambas canciones fueron escritas en 1946.

—¢Por qué demoré tanto en darse a conocer como compositor?

—No lo considero tanto. Tenia muchas otras preocupaciones y me parecia
légico dedicarme a ellas preferencialmente. Cuando tuve mas tiempo algunos
solistas se interesaron por conocer mis obras, especialmente aquellas para canto
y piano. Cabe recordar que el repertorio nacional era escaso, sobre todo en
lengua castellana.

~El Dr. Merino hace notar que “de las 34 obras que constituyen su catdlogo
—escribe en 1979-- 24 tienen texto”. Entre ellas hay 16 grupos de lieder para voz y
piano, 1 para voz y orquesta y 7 son obras corales?. El licido comentario de
nuestro recordado Roberto Falabella, al referirse a la produccién musical de
Ameérica del siglo XX, expresa: “La joven miisica americana estd enferma de

'Luis Merino, “Federico Heiniein, el compositor”, R M.Ch., Xxx111/145 (enero-marzo, 1979),
pp- 25-47.
21bid., p. 27.
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Federico Heinlein componiendo en su escritorio.

indigestién de alimentos estéticos que no se han asimilado. Las tendencias euro-
peas, muy legitimamente incorporadas a nuestro acervo cultural... han provocado
un desprecio casi uniforme por nuestro folklore, excepto en aquellos
paises donde se impone por su propia fuerza. Se ha buscado originalidad
tratando de incorporar tendencias de otras dreas culturales que corresponden
aotros estados en el desarrollo social y artistico®”. En la musica de Ud. sobresale
precisamente lo contrario, destacandose la claridad de su lineamiento, el respe-
toala prosodia de los textos, y la inventiva melédica que nunca sacrifica a la voz
sino que realza sus cualidades. Su misica vocal soné y suena diferente entre los
muchos caminos que se han probado y se siguen probando en nuestro pais. (Se
ha interesado por el folclor?

—El folclor de cualguier pais me encanta. De lo que mas conozco, es decir el
de Alemania, Argentina y Chile, gozo oyendo todo lo que es auténtico y con sus
propios intérpretes. Recuerdo cémo en el antiguo edificio del instituto, en
Agustinas 620, gozaba escuchando el repertorio de las hermanas Loyola, gra-
bado en la seccién folclérica; también disfrutaba con los guitarroneros que
investigaba Raquel Barros y su Agrupacién Folclérica. En mi musica hay rasgos
folcloricos en algunas obras, pero detesto tomar temas del folclore y “pegarlos”

3Roberto Falabella, “Problemas estilisticos del joven compositor en América y en Chile. 117,
R. M. Ch., X11/58 (marzo-abril, 1958), p. 93.
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Federico Heinlein preparando a las ocho Walkirias en el Teatro Municipal de
Santiago de Chile.

2 una composicién como si fueran etiquetas. Sobre la base de sus caracteristicas
prefiero realizar una creacién nueva.

—En la Historia de la Misica en Chile* se agrupa a numerosos compositores
nacionales de acuerdo a sus tendencias: hacia el romanticismo y post-romanti-
cismo, impresionistas y nacionalistas, expresionistas, neoclasicistas, serialistas,

*Samuel Claroy Jorge Urrutia Blondel, Historia de la Miisica en Chile (Santiago: Editorial Orbe,
1973), p. 136.

1
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etc. Hay un grupo que se denomina “dificil de clasificar”, y en él figura Ud.
{Qué le parece esta clasificacion?

—Estoy muy de acuerdo. Yo siempre estoy buscando una manera renovada
de decir las cosas, y para eso empleo el recurso que me parece mas apropiado en
ese momento y no parto de una posicién fijada con anterioridad. Tengo obras
de raiz folclérica, en otras uso lenguaje serial, en otras sigo senderos contra-
puntisticos y, en ocastones, empleo atonalidad. Toda persona tiene a lo menos
dos caminos de expresion, se es dulce o amargo, alegre o triste, y existen los
recursos para expresar todo esto en diversas maneras. Me siento clasificado
como “impredecible”, porque no sé a cuiles elementos voy a recurrir en mi
proxima obra. Eso dependera de muchos factores ligados a lo que motive mi
creacion.

La continuidad

En el estudio ya mencionado del Dr. Merino, figura en el catélogo un total de
treinta y cuatro composiciones, ubicadas entre 1929 y 1978. Me llama la aten-
cién que la frecuencia de produccién va en aumento desde sus afios vividos en
Chile, ademas son numerosos los afios en que escribe dos y tres composiciones.
¢Influy6 el medio chileno en su creatividad?

—Evidentemente, el paisaje, la gente, mi matrimonio con Inés, me renova-
ron en muchos aspectos. Vi y senti la vida de otra manera. La acogida tan
afectuosa, las nuevas amistades del mundo musical, fueron un estimulo po-
deroso. Ademas he participado en concursos, he recibido encargos y peticio-
nes, he acentuado mi preferencia por un lenguaje sencillo, evitando acumula-
ciones de material y usando un contrapunto que no ahogue lo expresivo. La
armonia puede ser consonante o asperamente atonal, depende. También se me
ha clasificado de “neo-cldsico”...

~Sin duda Ud. ya escribfa con un estilo definidamente clasicista antes de
asistir a los cursos de verano y a las clases particulares en Inglaterra con Nadia
Boulanger o —como se dice—de nutrirse en la “boulangerie” de aquella extraor-
dinaria maestra que apoy6 a tantas figuras de la musica contemporanea.

—Era una mujer de un maravilloso sentido para saber cémo estimular, y
guardo de ella un recuerdo imperecedero. Ese periodo fue de gran significado
musical y humano para mi, me ayudé a definir rumbos esenciales.

_Una vez mas hablemos de su catalogo. Los afios posteriores a 1974 sefialan,
también, un creciente niimero de ejecuciones piiblicas de sus obras. Algunas de
ellas, como la Tripartita (1968), Las Alabanzas (1978), mas numerosas canciones y
coros, especialmente los infantiles, se han incorporado al repertorio de los
conciertos, tal como la Senatina para cello y piano. El Dr. Merino ha continuado
trabajando en la puesta al dia de su catdlogo, el que en la actualidad llega a 1987.
Recuerdo que en 1985, en alguna critica, se dijo que Federico Heinlein habia
sido el compositor nacional mas ejecutado del afo. ¢Como explica Ud. esta
circunstancia la que, sin duda, influy6 en que se le otorgara el Premio Nacional
de Arte?

12
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-Lo atribuyo a la generosidad de los instrumentistas y cantantes que eligie-
ron mis obras, a pesar de existir tantas otras disponibles. Probablemente se
sienten atrafdos por sus textos, mi preocupacion por no excederme, en instru-
mentos o voz, de los registros normales, en fin...

Entre las composiciones entrenadas hasta 1987 figuran los coros infantiles
para voces iguales con textos tradicionales y del autor. En el Concurso, al que
convocé en 1979 la Asociacién Nacional de Compositores, con motivo del aio
Internacional del Niiio, y al que los compositores chilenos se presentaron bajo
seudénimo, a Federico Heinlein se le seleccionaron Tres coros infantiles y Arte
Joven (1979). Todas las obras elegidas fueron editadas por el Ministerio de
Educacién. Los coros de Heinlein son paginas livianas, transparentes, de fluida
gracia. Ademds, ese mismo afio se ejecutd Despedida en invierno (1939), para
piano solo, en versién de Elisa Alsina, obra de melancélica atmésfera.

Para el Congreso Eucaristico de 1980, Heinlein escribié la Cantata del Pan 3
la Sangre, con texto de Miguel Arteche, obra que se estrené en el Instituto
Goethe en 19815. El coro a cuatro voces, Deseos, sobre texto de Mario Baeza G.,
también fue escrito en 1981.

Enlas producciones de Heinlein es corriente que haya diversas versiones de
una misma obra. Por ejemplo, Dos canciones populares, estrenadas en 1982 para
cuarteto de bronces, es una nueva versién del material empleado en los coros a
voces mixtas “Una Palomita” y “A orillas del Rio Claro” (1956), las que a su vez
son una transformacién del original a tres voces de 1946.

En 1985 se estreno, en el Teatro Municipal, Recuerdos Antiguos (1983) para
contralto, viola y arpa, con texto de Raquel Blaustein, un encargo de la Embaja-
da de Israel, y ese mismo anio se escuché el estreno, en el Instituto Goethe, de
Estrella Solitaria (1983) para oboe, clarinete, fagot, violin y cello, colorida y
comunicativa inspiracién, en ritmos y melodias de corte criollo, tamizados con
la claridad discursiva del autor. De ese mismo aio son las tres Poestas de Juan
Guzmdn Cruchaga para conjunto de cuatro voces iguales y de 1984-1985 las dos
versiones A y B de Antipoeta y Mago, con texto de Vicente Huidobro. La versién
A responde a una peticién del Ensemble Bartok —contralto, clarinete, violin,
celloy piano—que la estrend en 1985, en la Sala América. La versién B (posible-
mente sea entrenada en 1988), para duo de soprano y contralto con piano, es
una composicién con atractiva intervalica que sigue el ritmo huidobriano con
agudo ingenio.

En los Festivales de Villancicos realizados en el Instituto Cultural de Las
Condes, en 1985y 1987, los Dos Villancicos para voces iguales (1985), “La Virgen va
caminando” y “A las huella”, se escucharon en excelente forma por los coros
participantes. En 1986 se realiz6, por la Agrupacién Hindemith, un concierto
en homenaje al compositor en el que ademas de reposiciones de Estrella Solitaria
(1983) y de un grupo de canciones de la Mistral y Machado, se ofreci6 la primera
audicién de Gaida y Zenta, suite para dos violines y piano (1985) dedicada al Trio

*Cf. Luis Merino, “Difusién de la Creacién Musical Chilena, junio-diciembre de 1981°",
R M. CH., XXXV/136 (octubre-diciembre, 1981), pp. 71-72.
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Oistraj (Gomez, Kroumovitch, Latorre), atrayente composicion en tres movi-
mientos, con logradas alternativas expresivas y lucimiento instrumental.

El cuarteto Santiago estrené en 1986 el Cuarteto en Mi bemol (1936) en una
versién reducida, llena de ideas y de abundantes desarrollos, cuya vitalidad
impresion6 al auditorio del Instituto Goethe. En el Teatro de la Universidad
Catélica, el dtio Lépez-Ugalde, viola y piano, tocé la version A del diio Do not go
gentle (1985), inspirado por un intenso fragmento de Dylan Thomas, cuyo
lenguaje denso y de corte expresionista llamé la atencién hacia una faceta
desconocida en el autor. La version B de esta obra, para clarinete y piano, fue
ejecutada en el Instituto Goethe por Rubén Guarda y Elvira Savi. Esta misma
destacada pianista estrend Testimonio para piano (1986), obra de un lirismo
profundoy austero, encargada para celebrar el cincuentenario de la Asociacion
Nacional de Compositores.

Durante 1987 se escucharon varias obras de Federico Heinlein. Myriam
Matus y Jorge Rojas dieron a conocer La carta de Violeta (1985) para canto y
guitarra sobre un texto de Violeta Parra, pagina de impactante vigor expresivo,
con alternativas de recitado y canto; luego dos de las canciones sobre versos de
Gabriela Mistral figuraron en el recital organizado en homenaje a la poetisa
chilena por el Instituto Chileno-Francés de Cultura, y en el Encuetro de Musica
Latinoamericana, organizado por la Agrupacién “Anacrusa”, se escuché el
estreno de Imaginaciones (1987) para quinteto de vientos, obra que el autor
describe como “apuntes musicales en homenaje a Schumann, Bartok, una tona-
da, Gershwin y un felino”, plena de hallazgos sonoros y con gran sentido del
humor, la que ejecuto el Quinteto Pro-Arte.

—Con respecto a mi, quisiera que el catilogo continuara durante muchos
afios. No obstante, surge una duda, ¢por qué un compositor tan familiarizado
con las posibilidades de la voz humana no ha escrito una 6pera, tal vez con tema
humoristico, para poder gozar ademas del liviano sentido del humor del
autor...?

—Sencillamente porque no he encontrado al libretista o bien un tema que
me haya motivado teatralmente. El libreto es indispensable para incentivar la
musica. Escribirla seria lo de menos, pero es necesario contar con el tiempo
libre.

Ya lo saben. La tarea es encontrar un libreto para Heinlein y su aguda y
certera pluma de compositor.

14



Catdlogo de la obra musical de Federico Heinlein*

Notas preliminares

1.

Este catdlogo contiene un listado selectivo de obras, preparado por el com-
positor, que constituye una revisién y actualizacién del catdlogo publicado
en R. M. Ch., XXXI1II/145 (enero-marzo, 1979), pp. 37-47.

Abreviaturas;
A Aito
B Bajo

FMCH  Festival de Musica Chilena
IEM hel. Copia heliogrifica realizada y preservada en el Archi-
vo del ex Instituto de Extensiéon Musical.

MS Manuscrito.
S Soprano.
T Tenor.

Fuera de catdlogo existen, entre otras, las composiciones siguientes:

1933 Cuatro Variaciones sobre una cancién popular (piano solo).
1934-35 Chinesische Lieder sobre versos de Klabund (voz aguda y piano).
1936 Variaciones para gran orquesta.
1937 Lieder der Nacht sobre versos de Goethe (voz media y piano).
1929-1937 Muchos lieder adicionales,
1939 Variaciones sobre un tema de Mendelssohn (piano solo).
1940 Te Deum (coro, solistas, orquesta).
1942 Missa (tres voces iguales).
1948-1950 Tout simplement para voz media y piano,
1. Sonnet (Edmond Rostand).
2. Rondel (Maurice Rostand).
1950 Homenajes (Manet — Matisse — Mondrian) para piano a cuatro manos.

*El Catdlogo de la obra musical de Federico Heinlein, fue confeccionado por el Dr. Luis Merino. ‘

Reuvista Musical Chilena, Avio XLI, Julio-diciembre, 1987, Ne 168, pp. 15-28
15
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La VII Conferencia Interamericana
de Educacion Musical

por
Luis Merino

Antecedentes Generales

Entre el 21y el 25 de octubre de 1985 se realiz6 en el Hotel O’Higgins de Vina
del Mar la viI Conferencia Interamericana de Educaciéon Musical, bajo el auspi-
cio de la Organizacion de los Estados Americanos (OEA); el Consejo Interameri-
cano de Misica (CIDEM); el Ministerio de Educacién; la Universidad de Chile y
la Ilustre Municipalidad de Vifa del Mar. La responsabilidad de organizar esta
Conferencia recay6 en la Facultad de Artes, a través de la Direccion Académica
de la Facultad, conjuntamente con a Direccién Ejecutiva y Académica del Insti-
tuto Interamericano de Educacién Musical (INTEM), dependiente de la Facultad
de Artes, de la OEA, y de la Oficina de Relaciones Internacionales del Ministerio
de Educacion. De esta manera, y después de 22 afios, le correspondia a nuestro
pais ser sede de un evento de esta magnitud, desde la realizacién en Santiago de
la 11 Conferencia entre el 24 y el 30 de noviembre de 1963'.

En concordancia con la trascendencia de la vil Conferencia y la proyeccion
nacional de la Facultad de Artes, se establecié una Comisién Nacional organiza-
dora en la que participaron representantes de las principales intituciones del
pais relacionadas con la Educacién Musical. El objetivo fue promover la interac-
cién y aglutinamiento de estas instituciones 2 través de su participacion en la
Comisién, con el consiguiente y benéfico efecto multiplicador y de irradiacién
hacia una gran parte del pafs. Ademas de la Facultad de Artes, INTEM, oficina
Regional de la OEA en Chile, el Ministerio de Relaciones Exteriores y el Ministe-
rio de Educacion, integraron la Comisién Nacional representantes de la Uni-
versidad Catolica de Chile, Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educa-
cion, Universidad de La Serena, Universidad de Concepcién, Universidad Aus-
tral de Chile, Centro de Perfeccionamiento, Experimentacién e Investigaciones
Pedagogicas dependiente del Ministerio de Educaci6n y el Consejo Chileno de
la Musica. Encabezé la Comisién Nacional un Comité ejecutivo integrado por
quien escribe estas lineas, a la sazén Director Académico de la Facultad, quien
también se desempent como Presidente de la Comisién Nacional y fue elegido
Presidente de la viI Conferencia, la profesora Margarita Fernandez, Directora
del INTEM, el profesor Luis Donoso, Director Académico del INTEM, y el Sr.
Augusto Correa, Sub-Director de la Oficina Regional de laOEA en Chile, al que
se agreg6 posteriormente la srta. Zoila Rocco de la Oficina de Relaciones Inter-
nacionales del Ministerio de Educacién. Entre el 22 de agosto de 1984 y el 28 de

iLas ponencias, informes, conclusiones y otros aspectos relativos z la 11 Conferencia estin
publicados en R M Ch,, xvi11/87-88 (enero-junio, 1964).

Revista Musical Chilena, Afio XL1, julio-diciembre, 1987, N 168, pp. 30-62
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agosto de 1985 la Comisién Nacional sostuvo cinco sesiones plenarias, a las que
s¢ agregan las numerosas reuniones de las subcomisiones que se formaron para
el andlisis y resolucién de diferentes materias, y las multiples reuniones del
Comité Ejecutivo?.

Temdtica y Estructura

El primer asunto de fondo que se traté en la organizacién fue definir un tema
central y una estructura para la vi1 Conferencia. Entre julio y agosto de 1984 el
Comité Ejecutivo sostuvo conversaciones con algunas personalidades relevan-
tes de la Educacién Musical en Latinoamérica, tales como Cora Bindhoff de
Chile, Guillermo Graetzer de Argentina®, y Florencia Pierret, de Republica
Dominicana.

Por su parte, en la primera reunion plenaria realizada el 22 de agosto de
1984 la Comision Nacional discuti6 posibles alternativas. Entre el 3 y el 7 de
septiembre de ese afio, el Comité Ejecutivo sostuvo reuniones con el profesor
Efrain Paesky, Secretario General del CIDEM, y autoridades regionales de la OEA
en Chile. Como invitado especial particip6 en estas reuniones el gran educador
argentino Rodolfo Zubrisky, Past President de la Sociedad Internacional de
Educacion Musical, quien realizé un aporte fundamental parala determinacién
definitiva del tema central de la vl Conferencia. Sobre la base de los acuerdos
tomados en estas reuniones y lo aprobado por la Comisién Nacional en la
reunion del 7 de noviembre de 1984, se establecié un tema central y tres subte-
mas especificos. El tema central se enuncié como “Realidad y Proyeccion de la
Educacién Musical de las Américas en el Umbral del Siglo XX1”. Los subtemas
especificos, por su parte, fueron los siguientes:

1. Actualizacién y Capacitacién Pedagoégica del Educador Musical de las Amé-
ricas;
2. La Educacién Musical de las Américas en la Era Tecnolégica;
3. La Educacién Musical y su Contribucién a la Unidad Americana.
Ninguno de estos subtemas representaba una novedad dentro del cotinu-
um de las seis conferencias anteriores. El problema de la actualizacién y capaci-
tacién pedagégica ya esta abordado en las recomendaciones de la 11 Con-
ferencia, la 111 (25 al 31 de mayo, 1968, Universidad de Antioquia, Colombia), la
IV (23 al 29 de agosto, 1971, Universidad Nacional de Rosario, Argentina) yla v
(7 al 12 de octubre, 1979, Instituto Nacional de Bellas Artes, México). Antece-
dentes del segundo subtema se encuentran en las recomendaciones de la 11
Conferencia, enla 11y la IV. Asimismo, la idea de alcanzar la unidad americana

?Por mayores detalles de la gestacién y concrecién de la vi Conferencia ver “La vii
Conferencia Interamericana de Educacion Musical”, Boletin Interamericano de Educacién M usical, N©
*/s (1984), pp. 44-45, y “Editorial”, ibid., N° 4 (1985), pP- 6-7. Este boletin es publicado por el INTEM y
serd citado como BIEM en el presente articulo.

>Sobre las proposicienes del profesor Graetzer en relacién a la vit Conferencia, ver, “Guiller-
mo Graetzer”, BIEM, N© 4 (1985), pp- 31-32.
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mediante el uso en el proceso ensefianza-aprendizaje de musica de tradicion
oral y escrita producida en el continente americano, aparece en las recomenda-
ciones de la 11 Conferencia, la 111, laIVyla V.

Mis que innovar en la temitica propiamente tal, se buscé para la viI
Conferencia un enfoque distinto de estos subtemas, desde una perspectiva que,
cronolégicamente, se ubica a quince afos del siglo XX1. En tal sentido la VII
Conferencia se planteé como un dialogo canalizado hacia dos vertientes. Una
de estas vertientes es la realidad actual del quehacer del Educador Musical
Americano, que no se abordo esta vez sobre la base de las carencias generaliza-
das que actualmente se advierten en el continente, dado que ya han sido consi-
deradas en conferencias anteriores. Esta vertiente se circunscribi6 a la presen-
tacién y anélisis de un conjunto de acciones concretas que actualmente se realiza
o se han realizado en regiones especificas del continente americano, y que
fueron consideradas por la Comisién Nacional organizadora de valor y relevan-
cia para el continente como un todo. Por su parte, la segunda vertiente se
orient6 a detectar nuevos caminos que permitan la proyeccion y desarrollo de la
Educacién Musical americana hacia el siglo XX1.

La diada Realidad-Proyeccion constituyé el nucleo de la estructura de la
Conferencia. En lo especifico esta abarco cuatro rubros. El primero lo constitu-
yen las nueve ponencias sobre los subtemas, que se presentaron en las sesiones
plenarias y se analizaron en paneles. Cada una de estas ponencias constituyé un
trabajo de gran enjundia que di6 pabulo a interesantes analisis que sirvieron de
base para las conclusiones y recomendaciones finales. Ademas, las ponencias se
reunieron en un volumen que se distribuyo a todos los invitados y participantes
inscritos, para que sirviera como base de estudio y anilisis posteriores. Los
restantes rubros corresponden a cuatro cursos, dieciocho talleres y cinco con-
ciertos-demostraciones sobre diferentes aspectos de la Educacién Musical ofre-
cidos por destacadas personalidades tanto de Chile como del resto de América.
Para salvaguardar el nivel académico de las ponencias, cursos, talleres y concier-
tos-demostraciones, se crearon subcomisiones dentro de la Comision Nacional
encargadas de evaluar las proposiciones enviadas por educadores musicales
chilenos y extranjeros. Todo esto se complement6 con presentaciones y con-
ciertos oficiales a cargo de los principales conjuntos de la Facultad de Artes:
Ballet Nacional, Coro de Camara, Coro Sinfénico y Orquesta Sinfonica de
Chile, ademas de la Orquesta Sinfénica Juvenil, el Conjunto Rythmus y el
Ensemble Bartok. ‘

Para el disefio de esta estructura sirvieron como antecedentes importantes
la organizacién de la Xv1 Conferencia Mundial de Educacién Musical realizada
en Eugene, Oregon, en el mes de julio de 1984, a la que asistié Margarita
Fernindez, Directora del INTEM?, y la Conferencia Mundial de la OMEP (Orga-
nizacién Mundial de la Educacién Parvularia), efectuada en Vifia del Mar en el

4Ver Margarita Fernindez Grez, “I1sME: xv1 Conferencia de la Sociedad Internacional para la
Educacién Musical”, BIEM, N° 4 (1985), pp. 37-41.
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mes de agosto de 1984, en la que estuvo presente Luis Donoso, Director Acadé-
mico del INTEM. La conjuncién en un solo evento de ponencias, cursos, talleres
y conciertos-demostraciones enhebrados alrededor del tema principal y los
subtemas de la viI Conferencia, permitieron tanto a los asistentes como 2 los
participantes un contacto inmediato, efectivo e integral con problemas, meto-
dologias y técnicas de la Educacién Musical. Como corolario, la Conferencia
misma se constituy6 en una instancia efectiva de perfeccionamiento académico
del Profesor de Educacion Musical en los niveles de Educacién Parvularia o
Preescolar, Educacién Basica o Primaria, Educacién Media o Secundaria y la
Educacién Superior o Universitaria.

Homenaje a Cora Bindhoff

Alinicio de la vl Conferencia se rindio un homenaje a la Sra. Cora Bindhoff, la
gran educadora chilena cuya labor por la musica ha sido de gran trascendencia
en Chile y Latinoamérica®. Fue ella quien presents, junto a Brunilda Cartes, el
proyecto de creaci6n del INTEM a la 1 Conferencia Interamericana de Educa-
cién Musical realizada entre el 13 y el 17 de diciembre de 1960 en la Universidad
de San German, Puerto Rico, el que fue aprobado como una de las recomenda-
ciones de la Conferencia. Posteriormente este instituto se cre6 bajo el alero de
la entonces Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile®.

Ofrecid el homenaje Margarita Fernandez Grez, actual directora del
INTEM, quien se refirié en elogiosos términos a la personalidad y obra de la
homenajeada, destacando asi e} aporte de la primera directora del Instituto y
forjadora de sus metas esenciales.

Por su parte, Cora Bindhoff present6 un trabajo titulado “La Educacién
Musical, el Hombre y el Cosmos”, con reflexiones sobre el papel de la Educa-
cién Musical dentro de una perspectiva de la historia de la musica, y como un
homenaje de reconocimiento a cuatro personalidades de gran relevanciaen la
Educacién Musical: James Murcell, Zoltin Kédaly, Edgar Willems y Rodolfo
Zubrisky’.

Ponencias

Subtema 1: Actualizacién y Capacitacion Pedagogica del Educador Musical en las
Américas.

Sobre este subtema se presentaron tres ponencias a cargo de los profesores
Luis Donoso, Claudio Donaire y Guillermo Graetzer.

*Un muy interesante perfil entrega Margarita Schultz, “Conversando con Cora Bindhoff”,
BIEM, N° | (1983), pp. 8-11.

8Sobre este punto ver “El Instituto Interamericano de Educacién Musical”, R M Ch., XxX/134
(abril-septiembre, 1976), pp. 111-115. Cf. Adema4sia entrevista, “Don Domingo Santa Cruz Wilson”,
BIEM, N° 1 (1983), pp. 32-33.

"Cora Bindhoff, “La educacién musical, el hombre y el cosmos”, p1EM, N° 6. (enero-abril,
1986), pp. 8-10.
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El profesor Donoso presentd los resultados preliminares que ha obtenido en el
proyecto de investigacion sobre un “Diagndstico sobre el Estado Actual de la
Educacién Musical en Chile y algunas Regiones de América”®. Este proyecto se
inici6 en 1983 y se concentroé prioritariamente en organismos tales como Cen-
tros, Escuelas, Institutos o0 Departamentos Académicos pertenecientes a una
Facultad o Universidad, en aquellos que imparten una formacion sistemndtica y
directa en la Educacién Musical, o que ofrecen formacién en algun aspecto de la
Musica que sirva de base para el desarrollo ulterior de la docencia musical.
Como instrumentos para la investigacién se han empleado dos encuestas, una
para la direccion o jefatura académico-administrativa de cada estableamiento,
y otra para el personal docente del mismo.

En una primera etapa se hizo una aplicacién preliminar de las encuestas a
becarios del INTEM del afio 1983 y a académicos del Instituto de Musica de la
Universidad Catélica de Valparaiso, con el fin de verificar y corregir los instru-
mentos de medicién. En una segunda etapa se aplicaron ambas encuestas al
total del universo de los Centros, Escuelas, Institutos o Departamentos que
forman docentes musicales en Chile, los que ascienden a un total de catorce
organismos. Posteriormente se remitieron los instrumentos de medicién a 77
organismos de otros paises de América, los que se distribuyeron geografica-
mente de la siguiente manera:

Tabla N° 1
Argentina: 7 Jamaica: 2
Bolivia: 4 México: 2
Brasil: 25 Nicaragua: 1
Colombia: 4 Panama: 1
Costa Rica: 3 Paraguay: 1
Ecuador: 3 Perii: 1
El Salvador: 2 Puerto Rico: 1
Guatemala: 4 Republica Dominicana: 1
Haiti: 2 Uruguay: 4
Honduras: 3 Venezuela: 6
Total: 77

8Sobre este proyecto ver de Luis Donoso V., “Investigacion del Instituto Interamericano de
Educacion Musical sobre el Estado Actual de la Fducacién Musical en América Latina”, BIEM, N°© 1
(1983), pp. 41-44; “Informe sobre el Estado Actual de la Formacién Musical en Chile en el Nivel
Docente”, BIEM, N© 2/3 (1984), pp. 51-53; “Datos cuantitativos sobre el estado actual de la educacién
musical en Chile”, BIEM, N° 4 (1985), pp. 47-51; “Relacién docencia musical-rendimiento estudiantil
y apoyo administrativo financiero”, BIEM, Ne 5 (julio-diciembre, 1985 [1986]), pp. 43-45; “Distribu-
cién de la carga laboral del docente musical y el grado de satisfaccion de los docentes en el ejercicio
de sus cargos”, BIEM, N° 6 (enero-abril, 1986), pp- 36-38, “Investigacién o creacion musical”, BIEM,
Ne 7 (julio-diciembre, 1986), pp. 52-53; “Extension”, BIEM, N© 8 (enero-junio, 1987), pp. 62-63.
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Se ha enviado una encuesta para el directivo y diez encuestas para los
profesores de cada instituto o corporacién musical. Durante la Vi1 Conferencia
se habia recibido respuesta de un total de 351 docentes y la informacion estadis-
tica correspondiente a 36 organismos. De los docentes, 126 corresponden a
Chile y 225 a otros paises de América, la mayoria de los cuales (77,8%) repre-
sentan sélo a cuatro paises: Argentina, Brasil, Colombia y Uruguay. De los
organismos, 13 corresponden a Chile y 23 a otros paises de América.

La encuesta aplicada al personal docente esta estructurada en cuatro sec-
ciones que abordan, respectivamente, la informacién general sobre cada do-
cente asf como aspectos especificos relativos a su labor en docencia, investiga-
cion, creacion artistica y extension. Cada seccion enfoca una multiplicidad de
rubros que confluyen hacia la obtencién de un perfil integral del docente
chileno y latinoamericano en los niveles personales, profesionales y de interac-
ci6n con la institucion en la que desarrolla su quehacer. En la Vil Conferencia se
present6 una sintesis descriptiva somera de los datos que se han obtenido
mediante el procesamiento de esta encuesta, comparando los relativos a Chile
con los de la muestra de instituciones de otros paises de América.

Indudablemente no se puede formular una evaluacién sobre este proyecto
hasta que no se reciba un conjunto representativo de respuestas en las encuestas
que han sido enviadas, se efectie el procesamiento de todos los datos y se
elabore el corpus de las conclusiones. En todo caso, en la Vil Conferencia se
evidencid plenamente que se trata de un esfuerzo serio de investigacion sobre la
Educacion Musical, que ha tomado como marco no a un pais o conjunto de
paises sino que a todo el continente americano.

El método integral y multidisciplinario propiciado por el profesor Donoso
serd de gran utilidad para estimular el desarrolio de Ia investigacion dentro del
INTEM, en cumplimiento a uno de los objetivos del proyecto multinacional de
desarrollo de la Educacién Musical en América formulado por el Consejo
Interamericano para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (CIECC).

Una vez terminado, este estudio proyectari a un nuevo plano el “Informe
sobre el Estado Actual y la Organizacién de la Educacién Musical en América
Latina” presentado por Cora Bindhoff, directora del INTEM, durante la 11
Conferencia de 1963, con el complemento de la “Interpretacion de la Encuesta
enviada a los Paises Latinoamericanos sobre la Realidad de la Educacién Musi-
cal”, que Brunilda Cartes diera a conocer en ese mismo evento®. Servira igual-
mente como base sélida para la formulacién de objetivos y politicas de desarro-
llo y asistencia técnica integral, que conduzcan al INTEM a brindar un apoyo
efectivo al perfeccionamiento del educador musical americano y 2 la moderni-
zaci6n real del sistema educativo en nuestros paises.

SCf. de Cora Bindhoff de Sigren, “Informe sobre el estado actual y la organizacién de la
Educacién Musical de América Latina”, RM ch., xv111/87-88 (enero-junio, 1964), pp.5-8; y de Brunil-
da Cartes, “Interpretacién de la encuesta enviada a los paises latinoamericanos sobre la realidad de
la Educacion Musical”, ibid., pp.9-13.
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Las ponencias presentadas por los profesores Claudio Donaire y Guillermo
Graetzer se refirieron a procesos especificos de actualizacién y capacitacién
pedagoégica que se estan aplicando en Chile y Argentina, y que constituyen
valiosos puntos de referencia para otros paises americanos.

El profesor Claudio Donaire, Jefe del Departamento de Educacién Musical
del Centro de Perfeccionamiento, Experimentacion e Investigaciones Pedago-
gicas, organismo técnico dependiente del Ministerio de Educacién Publica, se
refirié al apoyo institucionalizado que este organismo ha brindado al perfeccio-
namiento docente en Chile, desde su creacién en 1967 durante el gobierno del
Presidente don Eduardo Frei Montalva'®. En la actualidad el Centro realiza
acciones diversas en el terreno de la actualizacion y capacitacién del educador
musical, a la vez que apoya las acciones que otros organismos publicos y priva-
dos desarrollan de acuerdo a principios y criterios ordenadores que establece el
mismo Centro, dentro del marco crecientemente descentralizado que se ha
estado aplicando en la educacién chilena en los ultimos afos.

En su ponencia, el profesor Donaire explicité en términos generales el
marco referencial que orienta la labor del Centro dentro del Sistema Nacional
de Educacion, que abarca actualmente la Educacion Parvularia, la Educacién
General Basica, la Educacion Diferencial, la Educacion Media Cientifico-Hu-
manistica y Técnico Profesional, la Educacién de Adultos y la Educacion Ex-
traescolar. Establecié que el perfeccionamiento docente, el desarrollo curricu-
lar y la investigacién educacional constituyen tres lineas que se coordinan y
apoyan mutuamente, y que confluyen hacia un mejoramiento general de la
calidad de la Educacién congruente con la veloz expansion actual del conoci-
miento. El perfeccionamiento docente fue calificado como un requisito necesa-
rio y permanente, ademas de constituir un derecho y un deber, no solo para el
docente sino que también, de acuerdo a un criterio integrador, para todo el
personal que tiene una funcion directa o indirecta en el proceso educativo.

El profesor Guillermo Graetzer se refiri6 a la labor de Actualizacion y
Perfeccionamiento Artistico-Pedagogico que desarrolla, en la Republica Ar-
gentina, la Direccién Nacional de Musica, dependiente de la Secretaria de
Cultura de Ia Nacién!!. Con el advenimiento de la democracia esta Direccion ha
alcanzado la jerarquia de Secretaria de Estado, cumpliendo a nivel del pais una
importante labor de asesoramiento y colaboracién con las autoridades de las
diferentes jurisdicciones en que se estructura el sistema educativo descentrali-
zado de la Argentina, ademas de brindar apoyo a la labor de las instituciones
privadas. La Direccion ha convocado alos profesores de musica mas destacados
del pais para elaborar un Plan de Actualizacién y Perfeccionamiento Artistico-
Pedagégico de Docentes de Musica. El objetivo prioritario de este plan es la

1Claudio Donaire, “El perfeccionamiento docente, un desafio permanente. Parte 1", BIEM, N°
5 (1986), pp. 55-60, “Parte 11", BIEM, N" 6 (1986), pp. 43-46.

UGuillermo Graetzer, “Actualizacién y perfeccionamiento artistico pedagégico de docentes
de musica en la Republica Argentina”, BIEM, N 5 {julio-diciembre, 1985 {19861, pp.52-54.

36



La VII Conferencia Interamericana de Educacién Musical /Revista Musical Chilena

actualizacién y perfeccionamiento orientados hacia la formaci6n artistica y la
sensibilizacion musical del profesor, a través de un trabajo intenso de corte
teérico-préctico en el canto coral, el repertorio folklérico y popular, la educa-
cién de la voz y el trabajo con instrumentos como la flauta dulce, la guitarra yla
percusiéon elemental.

En 1al sentido la Direccién de Musica propicia la realizaciéon de cursos
breves o extensos; estos 1iltimos se desarrollan en etapas de dos a cuatro dias por
mes durante uno a dos afos lectivos. Los cursos abarcan centros urbanos tanto
como regiones fronterizas o alejadas, y los docentes alumnos incluyen tanto al
educador de Jardin Infantil, 2 profesores de Educacién Basica y Media, como a
personas con alguna preparacién musical y que se interesan por una posterior
dedicacién educativa. La inscripcién y participacién de los docentes alumnos en
los cursos es libre, voluntaria, gratuita y no condicionada por instancia alguna.
Los programas de los cursos se elaboran previa realizacién de un diagnostico
que contempla la interaccién directa con el alumnado, a fin de establecer sus
necesidades, requerimientos musicales especificos y también sus falencias. Los
profesores responsables de los cursos se retinen con regularidad para inter-
cambiar informes y experiencias, y formar equipos de estudio e investigacion
de aspectos pedagogicos relevantes que requieren una revisién o renovacion.

De esta manera, este Plan de Actualizacion y Perfeccionamiento, junto con
cumplir sus objetivos especificos, cumple una funcion de integracion nacional
dentro de la compleja organizacion federal del pais, y aglutina la docencia yla
investigacién en una concepcidén humanistica, democratica y no elitista, basada
€n un respeto irrestricto por el sujeto y objeto de este proceso, el Educador
Musical.

Subtema 2: El Educador Musical de las Américas en la Era Tecnolégica

Este subtema fue abordado en dos ponencias, a cargo de la Dra. Marta
Sanchez y la profesora Susana Espinoza, desde dngulos diferentes pero
complementarios. La Dra. Sanchez se refiri6 al variado abanico de posibilida-
des que las modernas computadoras le ofrecen al Educador Musical para enri-
quecer el proceso de ensefianza-aprendizaje. Por su parte la profesora Espino-
za deline un perfil ideal del Educador Musical, que sea capaz de abordar el
fiuevo cosmos sonoro, generado a partir de la moderna tecnologia y las nuevas
concepciones del arte, con el fin de formar un ser humano apto paraenfrentar-
se al préximo siglo.

Marta Sanchez es una destacada educadora chilena que dirige el Departa-
mento de Musica de la Carnegie Mellon University en los Estados Unidos.
Dentro de los aspectos globales de su ponencia,'2 plante6 que la aplicacién y el
uso de la alta tecnologia en la ensefianza en general y en la Educacion Musical
en particular, ha sido un proceso lento que representa uno de los grandes
cambios de la sociedad en que vivimos y que afectan sensiblemente nuestro

2Marta Sanchez, “El desafio de la alta tecnologia para el Educador Musical latinoamericano”,
BIEM, N* 5 (julio-diciembre, 1985 [1986)), pp-34-37.
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comportamiento. En general, los nifios, que han crecido en una sociedad dealta
tecnologia, parecen estar mejor preparados que los maestros para usar el com-
putador, y lo aceptan como un instrumento de trabajo, de juegoy de desafio. En
cambio, el profesor de musica ha sido y, hasta cierto punto sigue siendo, el
producto de una educacién tradicional que no lo prepara para servirse de la
nueva tecnologia en una forma ventajosa.

En lo especifico entregé un panorama de la situacién actual de la
computacion en los Estados Unidos y su aplicacién en la Educacion Musical. Se
refiri6 al proceso de actualizacién de profesores en servicio, a la bibliografia y
fuentes de informacién sobre computadores y software, a los requisitos que
debe cumplir un programa, a las caracteristicas de los programas existentes, a
las multiples posibilidades que se le abren a la Educacién Musical, composicion,
ejecucion musical y produccién de sonidos y a los programas de investigacion
musico-tecnolégicos que actualmente se desarrollan en los Estados Unidos.

Entre las ventajas que presenta la instruccion a través de computadores, la
Dra. Sanchez sefial6 las siguientes: liberar al profesor de la tediosa rutina de la
repeticion que el alumno necesita para adquirir ciertas habilidades musicales,
permitir al profesor trabajar en dreas mds creativas, facilitar la individualiza-
cion de la ensefanza y por ende el progreso del alumno de acuerdo a sus
habilidades.

Para el profesor, lo més positivo es la reevaluacién de los conceptos didacti-
cos, la manera en que éstos se presentan y el didlogo que se puede sostener con
los estudiantes.

La alta tecnologia es hoy dia una parte integral del campo de la musica, y el
Educador Musical no puede ignorarla, so pena de crear una brecha insalvable
con el educando tanto como el educador de otras disciplinas. En este sentido
existe una gran urgencia por establecer en Latinoamérica las condiciones que
permitan el acceso del Educador Musical a los avances de la tecnologfa. De otra
manera, la brecha entre nuestros paises y los altamente industrializados se
ahondara con la misma rapidez con que se desarrolla la tecnologia, y dejara a
Latinoamérica sujeta en forma permanente a contentarse con el acceso a una
subclase de informacion.

La profesora Susana Espinoza, del Centro Ricordi de Asesoramiento Musi-
cal (CRAM) en Buenos Aires, consider6 en primer lugar los cambios fundamen-
tales en la concepcion de los instrumentos, del sonidoy, en general, del lenguaje
sonoro, producido por la miisica electronica, concreta y electroacustica'®. Se
refiri6 asimismo a las caracteristicas mas significativas de la miisica mixta, y a las
expresiones interdisciplinarias que integran los lenguajes de diferentes mani-
festaciones del arte.

Frente a estos cambios, la Educacién Musical debera desarrollar nuevas
metodologias que permitan a los alumnos adentrarse en estos lenguajes del

13Esta ponencia serd publicada proximamente en el BIEM.

38



La VII Conferencia Interamericana de Educacién Musical /Revista Musicat Chilena

arte. Resulta fundamental el incentivar la experimentacion en el aula, y se debe
estimular la construccién por los alumnos de nuevos instrumentos, la bisqueda
de nuevas formas de ejecucion de los instrumentos tradicionales, la exploracion
de instrumentos tales como el sintetizador, la computadora ylagrabadora, a fin
de desarrollar en el alumno la capacidad creativa, auditiva, apreciativa y con-
ceptual de un amplio espectro sonoro.

Se debe estimular asimismo la creatividad del alumno por medio de la
improvisacion libre, que parta de una estructura o escritura previamente fija-
da, o que integre la misica con otras expresiones del arte. Como ejemplo
presenté un fragmento de.un audiovisual realizado por alumnos de segundo
afio del Colegio San Martin, en la provincia de Buenos Aires, Argentina, pro-
mocion 1973, bajo la direccién de Susana Espinoza y la profesora de plastica del
establecimiento, en un proceso de ensefianza-aprendizaje de dos afos. Demos-
tré asi la absoluta factibilidad de proyectar una formacién polifacética, integral
y libre del adolescente en el plano de la musica y del arte.

En consecuencia, la capacitacion pedagogica del Educador Musical en la
era tecnolégica, de acuerdo a la prof. Espinoza, debe orientarse a formarlo
como un guia, que experimente y parta de la duda para aproximarse a la
verdad junto con el educando. Debe ser un educador creativo, culto, familiari-
zado con las distintas manifestaciones del arte, que busque la creatividad en sus
alumnos. Es este el marco en que debe enfocarse el proceso ensenanza-aprendi-
zaje de los nuevos medios tecnologicos y los nuevos lenguajes sonoros, para que
proyecte la Educacion Musical de Latinoamérica hacia el siglo XXI.

Subtema 3: La Educacién Musical y su Contribucién a la Unidad Americana

Este subtema concit6 el maximo nimero de ponencias, las que estuvieron a
cargo de los profesores Gerard Béhague, Emma Garmendia, Pamela O'Gor-
man y Florencia Pierret. Cada una de estas ponencias enfocé aspectos distintos
de este complejo problema, lo que confirié un interés especial a la sesién dedi-
cada a este subtema. El Dr. Béhague senal6 que el conocimiento mutuo de los
repertorios de musica vernacula de tradicién oral es un factor que puede contri-
buir, dentro de una perspectiva hemisférica, al entendimiento y ala unidad en
las Américas. La Dra. Garmendia subrayé el aporte que puede ofrecer una
perspectiva diacrdnica integral de la cultura musical del continente, y la profe-
sora O’'Gorman planteé el valor que puede tener el multiculturalismo creativo
en la Educacién Musical. Por su parte, Florencia Pierret senalé las condiciones
que, a su juicio, deben cumplirse y los obstaculos que deben sortearse para
lograr un acercamiento, mediante la Educacion Musical, al suefio de Boljvar.

El Dr. Gerard Béhague, integrante del CIDEM y profesor de la Universidad
de Austin, Texas, es un destacado investigador de la cultura musical de Latinoa-
mérica, con especial énfasis en la brasilefia. Como punto de partida de su
ponencia planted que tradicionalmente, la formacién del Educador Musical en
las Américas esta basada en teorias y practicas desarrolladas en Europay en los
Estados Unidos, y no ha incluido en forma significativa el estudio de las dife-
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rentes musicas de tradicion oral't. En consecuencia, los repertorios vernaculos

no han tenido en el aula la valoracién debida.

Al respecto, el profesor Béhague propuso establecer un plan de integra-
cién entre la Educacién Musical y las culturas populares y folkloricas, y lo
fundamenté en los siguientes tres puntos:

1. ElEducador Musical debe tener un conocimiento basico de la Etnomusico-
logia de su pafs o drea cultural;

2. Este conocimiento debe ser aplicado de manera practica en el marco de
una educacién musical nacional que responde a la realidad socio-musical
de cada pais, a través de curricula para la ensefianza de nivel primario y
secundario que incluyan los repertorios de musica de tradicién oral;

3. De aqui se derivaran consecuencias socio-culturales y politicas importan-
tes, tales como la valorizacién de las culturas musicales propias de cada
pais, establecer al maestro como el portavoz de los miiltiples valores musi-
cales existentes en su pais, provocar una mejor motivacién y sensibilizacién
del alumno, y echar las bases de una aproximacién interamericana cimen-
tada en el conocimiento mutuo de las expresiones musicales del continente
latinoamericano.

Esto servird para desarrollar la Educacién Musical en una perspectiva pro-
piamente latinoamericana que responda a las condiciones socioculturales de los
educadores y educandos, y que sea capaz de contribuir a la unidad del cont-
nente.

La distinguida musicéloga Dra. Emma Garmendia, directora del Centro
Latinoamericano de Altos Estudios Musicales de la Universidad Catélica de
Washington, D.C., presenté una ponencia sobre los estudios musicales latinoa-
mericanos vinculados con los contextos histéricos de los respectivos paises,
como contribucién a la actualizacién y renovaciéon de la Educacion Musical ',

Su trabajo puso de relieve la importancia que tiene una perspectiva diacré-
nica integral de la cultura musical latinoamericana en una formacién solida y
profunda del Educador Musical del Continente. Esta perspectiva debe estar
cimentada en un estudio que considere tanto los rasgos intrinsecos de la musica
como su interaccién con el contexto social, politico y artistico de la historia de
Latinoamérica y del mundo, Para materializarla se necesita entablar un contac-
to estrecho entre la Educacién Musical, la Musicologfa y las disciplinas conexas,
a fin de que los avances de la investigacion musicoldgica puedan ser transmiti-
dos a las nuevas generaciones por el Educador Musical, de acuerdo a planes de
estudio que abarquen los diferentes niveles de la ensefanza.

Esta perspectiva diacrénica constituye un complemento adecuado para la
perspectiva sincrénica formulada por el Dr. Béhague. La integracién de ambas

11Una sintesis de esta ponencia aparece publicada bajo el tftulo “El aporte etnomusicolégico en
la formacién realistica del educador musical latinoamericano”, en BIEM, N° 5 (julio-diciembre, 1985
[1986]), p.14-

15Esta ponencia se publica en el presente nimero de la RMCH.
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perspectivas en la preparacién del Educador Musical latinoamericano consti-
tuird la base de una comprensién profunda de la idiosincrasia y necesidades de
cada pais, y capacitara a educadores y educandos para contribuir de manera
sensible y reflexiva y con claridad de propésitos, a un desarrollo de caracteristi-
cas propias de la musica de Latinoamérica, que considere el presente y el
pasado como la base del futuro.

La profesora Pamela O'Gorman, integrante de! CIDEM, docente y directora
de la Jamaica School of Music en Kingston, no pudo estar presente en la VII
Conferencia, y su ponencia fue leida por el profesor Guy Huot, de Canada,
también integrante del CIDEM '6. De acuerdo a los expresos deseos de la profe-
sora (YGorman, la lectura se hizo en inglés y su trabajo consideré dos temas
fundamentales. El primero fue una tesis sobre la Educacién Musical que define
la disciplina dentro de una perspectiva americanista. El segundo tema versé
sobre la aplicacion de esta tesis a un proyecto académico quesellevaacaboenla
Jamaica School of Music desde hace mis de diez anos.

La Educacién Musical fue caracterizada como un medio que persigue basi-
camente dos fines, contribuir al desarrollo integral de la persona y permitir su
integracion en plenitud al medio social y cultural al que pertenece. Ambos fines
estan intimamente ligados al marco esencialmente multicultural del continente
americano, en el que coexisten o se entremezclan lenguajes musicales y practi-
cas de ejecucién de diferentes origenes, europeo, africano e indigena, entre
otros.

Esto significa que el principio rector de la Educacién Musical en Latinoa-
mérica debe ser el inculcarle a cada educando, desde su mds tierna infancia, el
respeto y la comprensién profunda del multiculturalismo musical de la socie-
dad a la que pertenece, como base para la comprension de la Musica del mun-
do. El proceso de ensenanza-aprendizaje debe ser activo y no pasivo, esto es,
debe propender a la formacién de una capacidad de audicion y goce de la
musica que sea inteligente y sin prejuicios, y que estimule a la vezla ejecucién en
grupo y laexpresién de ideas musicales por parte del educando, independiente
de su simplicidad.

Esto propende a la formacién de un ser humano autosuficiente, sensible y
creativo, imbuido de tolerancia y respeto por sus semejantes, e integrado a su
medio, para el cual la musica constituye una fuente de enriquecimiento a lo
largo de toda su vida.

Sobre la base de estos criterios, se introdujeron un conjunto de cambios
tanto en ¢l curriculum como en la estructura de las dos disciplinas que ofrece la
Jamaica School of Music, las que conducen a la formacion del intérprete profe-
sional y del educador musical. Con el fin de integrar efectivamente esta institu-
cién a la actual sociedad caribefia se han incorporado en ambos curricula la

'°En la version original en ingles el titulo de la ponencia de la prof. Pamela O’Gorman es,
“Cultural Imperatives for Music Education in the Americas in the Twenty-First Century: A Carib-
bean View". La versi6n en castellano se publica en el presente nimero de la R M ch.
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musica afroamericana, como en general la musica vernacula de Jamaica y del
Caribe, en una categoria equivalente a la de la musica de arte europea. La
formacién del Educador Musical es multicultural, con un fuerte énfasis en la
composicién y en otros aspectos creativos, como es el arreglo musical, a fin que
pueda enfrentar de manera flexible la ensenanza en las aulas del Caribe.

En oposicion al monoculturalismo de extraccion europea, que ha prevaleci-
do hasta ahora en la Educacién Musical de Latinoamérica, el multiculturalismo
creativo constituye el enfoque adecuado, segin la profesora O’Gorman, para
promover, en una perspectiva hemisférica, el entendimiento y la unidad en las
Américas, y la proyeccion de la Educacién Musical americana hacia el siglo XXI.
En este sentido la ponencia de Pamela O’Gorman reviste una doble importan-
cia. Por un lado, presenté una proposicion teérica conjugada a una aplicacion
préctica concreta, lo que tiene gran utilidad para la futura implementacion de
proyectos académicos similares a los de Jamaica en otras instituciones del conti-
nente americano. Por otro lado, permitié conocer una experiencia muy inte-
resante realizada en el Caribe de habla inglesa, regién que hasta el momento no
se ha integrado con Latinoamérica. Por lo tanto la sola exposicién, y en inglés,
del trabajo de Pamela O’Gorman en la viI Conferencia, fue una contribucion a
la unidad americana, no solo en el pensar sino que también en el hacer.

La ponencia de Florencia Pierret no constituyé una proposicion tedrica ni
tampoco informé sobre alguna experiencia concreta!”. Partiendo de una pre-
gunta, ;puede contribuir la educacién musical a la unidad americana?, enfocé
el tema desde un punto de vista espiritual-social-ético, entregando un conjunto
de reflexiones cimentadas en la extensa y valiosa labor que la autora ha desarro-
llado tanto en la Educacién Musical como en la Administracién Cultural en
diferentes paises de Latinoamérica.

La profunda experiencia de Florencia Pierret le permiti6 contrastar con
propiedad los ideales de un humanismo auténtico y vigoroso, como factor
unificador decisivo del continente, con la actual situacién social, politica y eco-
némica de la gran mayoria de los paises americanos, que conspira decisivamen-
te en contra de la materializacion de estos ideales.

Las reflexiones de Florencia Pierret apuntaron, por un lado, a las condicio-
nes que promueven la unidad americana. En términos generales enuncio tres
condiciones, ¢l respeto irrestricto al derecho de cada pueblo a expresarse de
acuerdo a las normas culturales que se ha dado ancestralmente; el cumplimien-
to del principio de la bilateralidad o reciprocidad entre los pueblos, y el empleo
del arte como un medio de comunicacién y entendimiento entre las naciones, y
no como un mero entretenimiento estético de caracter personal. Subray6 asi-
mismo la importancia de los mecanismos adecuados de comunicacion que con-

17Florencia Pierret, “¢ Puede contribuir la educacion musical a la unidad americana?” BIEM, N©
5 (julio-diciembre, 1983 [1986]), pp.15-18. CL. ademsas “Mito y realidad de la Educacion Musical en
Ameérica Latina”, R MCh., Xxv1/117 (enero-marzo, 1972), pp. 24-35. De gran relevancia es, asimismo,
de Alvaro Fernaud, “Realidad y utopiaenla educacion musical” en Isabel Aretz (ed.), América Lating
en su Misica {UNESCO: Sigle Veintiuno Editores, 1977), pp. 271-285.
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duzcan al conocimiento mutuo de los hombres de América, tales como trabajos
editoriales de largo aliento, encuentros de especialistas y realizacion de festiva-
les, los que proyecten adecuadamente la imagen de nuestros paises, y que
abarquen grandes grupos humanos mediante la radio, la television y el cine. Por
su parte, la contribucién del Educador Musical a la unidad americana debe
darse dentro de un enfoque que trascienda la mera comunicacién de conoci-
mientos. Segtin Florencia Pierret, el Educador Musical debe ejercer un lideraz-
go orientador que estimule el desarrollo del ser humano, dentro de los valores
de un humanismo auténtico y vigoroso, profundo y sincero, que después se
imponga en cada pais y en el continente. Para proyectar su influencia el Educa-
dor Musical debe poseer una sélida y flexible formacién profesional, y contar
con materiales de trabajo que reflejen lo medular de las culturas musicales de
Latinoamérica.

Entre las condiciones generales que obstaculizan el camino hacia la unidad
americana, sefial6 la brecha profunda existente entre los paises de mayor rique-
za y los de mayor pobreza, la diversidad de razas y lenguas, especialmente las
indigenas, las diferentes concepciones espirituales y artisticas de importantes e
influyentes grupos étnicos, ademas del analfabetismo y la miseria que prevale-
cen en la mayoria de los pueblos latinoamericanos. A esto se agrega la carencia
de recursos econ6micos para el desarrollo de la educacion, la cultura y las artes,
dada la escasa importancia que los gobiernos le asignan en beneficio creciente
de rubros tales como los armamentos, y la carencia de politicas culturales defi-
nidas y practicas, realistas y originales, que enfaticen lo nacional y lo regional en
elarte y la cultura. El aporte del Educador Musical a la unidad de Latinoaméri-
ca se ve obstaculizado por la falta de oportunidades que tiene para obtener una
acabada formacién profesional, y la poca relacion y apoyo que recibe de los
estudiosos de las culturas musicales de Latinoamérica. Esto le impide formarse
un criterio para seleccionar el material de trabajo adecuado para la ensefianza
de la musica de tradicién oral, lo que lo hace remitirse frecuentemente a mate-
riales que presentan los aspectos menos significativos y valiosos de la musica
verndcula, y que han sido publicados muchas veces siguiendo criterios
comerciales.

Debido a esta situacion no es posible esperar todavia una contribucién
significativa de la Educacion Musical a la unidad americana, segiin la profesora
Pierret. Por el momento, s6lo es dable aspirar a un acercamiento hacia la unidad
que posteriormente permita alcanzar, como meta ultima y suprema, la co-
muni6n de ideales entre los hombres y naciones del continente. Se podrs asi
compartir con respeto, comprensién, perdoén, lealtad vy sacrificio, fruto de un
Amor verdadero y genuino.

Cursos

Los cuatro cursos que se impartieron en la vil Conferencia estuvieron a cargo
de destacados educadores: Violeta Hemsy de Gainza, de Argentina; Olivia
Concha y Carlos Mir6, de Chile; junto a José Posada, de Uruguay. Cada curso
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consté de cuatro sesiones, y en ellos se abordé un conjunto de temas de gran
importancia en la problematica actual de la Educacién Musical americana, si-
guiendo un enfoque demostrativo didactico que enfatizé la participacion de los
asistentes, y que sirvié6 como adecuado complemento al enfoque analitico con
que se trataron la mayoria de estos temas en las ponencias.

Violeta Hemsy de Gainza, profesora titular de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de La Plata, Argentina, ofrecié un curso sobre las “Nuevas
Aperturas en la Didéctica del Ritmo y del Lenguaje Musical”. Enfoc6 el trata-
miento de elementos y estructuras de extraordinaria vigencia en la actualidad,
tanto en la musica de arte y popular como en las formas de expresion esponta-
nea de nifios y jévenes, las que no se han integrado debidamente a la Educacion
Musical en Latinoamérica. Desde una gran variedad de dngulos se trataron los
ritmos “asimétricos” o “mixtos”, conocidos genéricamente como “aditivos”. Se
propuso un nuevo tratamiento de contenidos “clasicos” de la Educacion Musi-
cal, tales como los componentes del ritmo, los ritmos basicos y los silencios,
empleando el juego con numeros primos como base del aprendizaje de la
“programacién” de frases, ademas de composiciones e improvisaciones ritmicas
inspiradas en el pensamiento cibernético. Se consideré también ciertos proce-
dimientos simples orientados hacia la distorsién voluntaria de esquemas ritmi-
cos conocidos. La ejemplificacién sonora recurrié especialmente a modos anu-
guos, a estructuras melédicas pentifonas, hexafonas y de otras caracteristicas,
dada la preeminencia de estas configuraciones tanto en la musica actual como
en los repertorios verniculos de un sinndmero de paises, entre los que se
cuenta, por supuesto, a Latinoamérica.

Olivia Concha Molinari, profesora de la Universidad de La Serena en
Chile, enfocé en su curso al nifio y al sonido como niicleo de un proceso de
Ensefianza- Aprendizaje enmarcado en las etapas de Educacion Preescolar y
Educacion Basica. El curso se dividi6 en cuatro unidades que entregaron pro-
puestas sobre métodos, técnicas y actividades para la ensefianza del sonido en el
marco de a estructura musical, las propiedades fisicas, el movimiento cinético
corporal y el signo gréfico. Los ejemplos abarcaron la musica de arte europea
del pasado y del siglo XX, la musica popular de Europa y Latincamérica ademas
de musica de la India. Con esto se pretende orientar efectivamente las vivencias
y la expresion creativa del nifio en etapas claves de su formacién, dentro de la
amplia gama de tratamientos del sonido en diferentes medios, periodos y cultu-
ras, que la moderna tecnologia ha puesto al alcance del hombre del siglo XX.

El Dr. Carlos Mir6, educador y musicélogo chileno, reside en Hungria
desde 1973 y se desempeia como profesor del Instituto Internacional de Peda-
gogia Musical para graduados Zoltin Koddly de Kecskemét, y del Departamen-
to de Folklore y Etnografia de la Universidad Lorand E6tvos de Budapest.
Imparti6 un curso titulado “Etnomusica Americana y Educacion Musical a
través de la Concepcion de Kodaly”.

La concepcién de la Educacion Musical sustentada por este gran composi-
tor, etnomusicélogo y educador hiingaro ha tenido una influencia muy deter-
minante en la Educacién Musical contemporénea. Gracias al liderazgo visiona-
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Prot. Fernando Cuadra (Decano de la Facultad de Artes, 1983-1986), Prof. José Vicente Torres
(Primer Vicepresidente cipEm), Sr. René Salamé (Subsecretario del Ministerio de Educacion), Prof.
Luis Merino (Presidente vit Conferencia), Prof. Efrain Paesky (Secretario General cIDEM),

rio de Cora Bindhoff el asi llamado “Método Kodaly” fue introducido en la
Educacién Musical chilena hace mas de veinte afios'®, y actualmente se aplica a
través de Latinoamérica y Espafia. Anida en esta concepcién una profunda
relacién con el folklore, como fenémeno de misica viva y como la “lengua
materna musical de un pais”!?. Partiendo de esta relacién, el profesor Miro
desarroll6 en su curso una primera aproximacién general a las posibilidades de
aplicacion de la misica americana de tradicion oral, como repertorio de un
proceso de ensefianza-aprendizaje que tome el Método Kodaly como punto de
partida. El curso sirvi6 como inicio promisorio de un camino para la investiga-
cion y para la didactica de la Educacién Musical latinoamericana, o sea, el
estudio en profundidad de todas las facetas del enfoque de Kodaly, tomando

'8Cf. Cora Bindhoff de Sigren, “Consideraciones y nuevas experiencias de Educacién Musical
Escolar”, R M Ch., X1%/9] (enerc-marza, 1965), pp. 8 y 10-11, passim, y “Las orientaciones técnicas de la
educacién musical actual”, R M Ch., XX/96 (abril-junio, 1966), pp. 10-11, 21, passim. Cf. ademas de
Eliana Breitler Medina y Florencia Pierret Villanueva, “Conozcamos mejor América a través de la
Musica”, R M Ch., XX/96 (abril-junio, 1966), p.111, passim,

1%Cora Bindhoff de Sigren, “Consideraciones y nuevas experiencias en Educacién Musical
Escolar”, R M Ch., XIX/9] (enero-marzo, 1965), p.8.
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Prof. Jorge Ledezma (Segundo Vicepresidente de la Conferencia), Prof. Gerald Brown (Delegado
del cipem), Prof. Luis Merino (Presidente vii Conferencia), Prof. Samuel Claro (Prorrector de la
Pontificiz Universidad Catolica de Chile), Prof. Gerald Béhague (Universidad de Austin, Texas).

como punto de referencia el enorme corpus de la etnomusica de América. Este
camino serfa afin al trazado por Guillermo Graetzer, en su “Adaptacién para
Latinoamérica del Método Orff”, y constituirfa una manera de concretar a nivel
del continente, algunas de las conclusiones y recomendaciones derivadas del
tercer subtema de la Vil Conferencia.

José Posada se desempeina desde 1981 como profesor de Pedagogia Musical
enla Fachhochschule fiir Sozialpadagogik (Evangelisch) en Disseldorf, Alema-
nia Federal. En su curso abordé un elemento de gran importancia para la
Educacion Musical, como son los Juegos Didacticos Musicales. Se seleccionaron
diversas formas musicales, las que fueron traducidas a juegos con movimiento,
a fin de concretar una unidad didictica especial que abarcara diversos niveles
educacionales desde el Kindergarten hasta la adolescencia. Asimismo, se ejecu-
taron variados juegos tipicos y tradicionales, los que fueron analizados de
acuerdo a sus parametros y aplicaciones didactico-musicales, poniendo enfasis
en la improvisacién y creatividad como base para alcanzar metas globales en la
educacién.

Talleres

Los dieciocho talleres que se presentaron en la Vi Conferencia, consistieron en
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Sr. Alfonso Donoso (Ingeniero en programacién, iNTem), Prof. Eduardo Hamuy {Socidlogo, Inves-
tigador, INTEM), Prof. Luis Merino (Presidente vi1 Conferencia), Prof. Guillermo Graetzer (Buenos
Aires, Argentina), Prof. Luis Donoso (Director Académico, INTEM).

demostraciones de metodologias, técnicas e instrumentos didacticos, ademas de
resultados obtenidos en experiencias y programas docentes. Cada taller tuvo
una duracién de cuarenta minutos destinados a la demostracién propiamente
tal y a la realizacion de un analisis y discusion, con la participacién tanto del
expositor como de los asistentes. El objetivo fue promover el libre intercambio
de ideas y opiniones como base para decantar acciones concretas ulteriores, que
contribuyan a hacer realidad las recomendaciones de la Conferencia.

Los talleres incidieron en una amplia gama de rubros tematicos de la Edu-
cacién Musical, los que se pueden desglosar como sigue:

1) Lectura y Notacién Musical, 2) Practica Instrumental, 3) Orquestas Pre-
escolares, Infantiles y Juveniles, 4) Educacién de la Voz, 5) Expresion Corporal,
6) Evaluacién, 7) Educaci6n Preescolar y Basica, 8) Computacién y Elementos
Audiovisuales, 9) Investigaci6n, y 10) La Musica como un Medio de Educacién y
Terapia. Para una mejor comprensién se entregara una somera descripcion de
cada taller de acuerdo al desglose temitico indicado.

Lectura y Notacién Musical

La importancia de este tema fue reconocida en la 11 Conferencia Interamerica-
na de Educacién Musical (1963), mediante la recomendacién de incluir la Lectu-
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ra Musical desde el nivel de la Educaci6én Primaria. Una recomendacién similar
se formulé en la 111 Conferencia (1968), sujeta a que “el maestro se encuentre
preparado respecto a las nuevas técnicas que existen para la lectura musical”.
La 1v Conferencia (1971) reafirmé la importancia de la lectura y escrituraen la
formacion del adolescente, y recomendé tres puntos importantes:

a) Constituir un grupo de expertos para unificar los objetivos de la lectura y
escritura musicales en el 4rea americana;

b) Capacitar al adolescente para que, por lo menos, pueda leer y entonar
lineas melédicas sencillas;

¢) Dar a conocer al adolescente, ademas de la grafia tradicional, aspectos
generales de la notacién contemporanea.

Sobre este tema el destacado compositor chileno y profesor de la Universi-
dad de Concepcion, Miguel Aguilar, ofrecié un taller titulado “El Método tradi-
cional para la ensefianza de la lectura musical en la Educacion Bésica”. Present6
el resultado de experiencias realizadas en el Departamento de Arte de la Uni-
versidad de Concepcién, que propenden a la formacién adecuada, en el menor
tiempo posible, del profesor de Ensefianza Basica en la Lectura Musical, y a la
elaboracién de una metodologia y repertorio de canciones para el trabajo en el
aula. La metodologia se basa en una concepcién claramente tonal, en una
ritmica acentual perfectamente definida, aborda simultaneamente el trabajo
de los aspectos melédicos y ritmicos y alterna el repertorio de canciones con el
estudio de la lectura musical.

El siguiente taller sobre este tema fue presentado por Luz Joan Zambrano,
Lucia Klavin dos Santos y Marta Nuiiez, docentes del Departamento de Musica
del Saint George’s College de Santiago, Chile, bajo el titulo “Musica en
colores”2. Presentaron los resultados de un programa que se ha desarrollado
desde 1979 en este colegio, el que combina elementos de los métodos Dalcroze,
Orff y Kodaly con las investigaciones realizadas por la pedagoga chilena Estela
Cabezas sobre el método denominado Musica en Colores®'. El programa se
inicia en la etapa preescolar (prekinder y Kindergarten) y termina con el cuarto
afio de educacién basica. Abarca, por lo tanto, a nifios entre los cuatro y los diez
afios de edad. Propende al desarrollo en el nifio de la capacidad para la Lectura
Musical, la comprensién de la Teoria Musical, ademis de estimular su capaci-
dad para la audicion, ejecucién y composicién. Emplea el color para la identifi-
cacion de las alturas y diferentes tamaros de figuras, tales como el cuadrado y el
rectangulo para la representacion grafica de la duracién del sonido en el tiem-
po, y sirve de base para el aprendizaje ulterior de la notacién tradicional.

Finalmente el profesor chileno de Ensefanza Bésica y Media, Luis J. Poble-

201 137 Joan Zambrano, “Musica en colores, educacién musical: una experiencia chilena”, BIEM,
Ne 7 (julio-diciembre, 1986 {1987]), pp-12-17.

21Cf. “El Método ‘Musica en Colores’ alabado en Alemania Federal”, R M Ch., xxxviy/161
(enero-junio, 1984), pp. 82-84.
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te, present6 un taller sobre “El Método de traduccion directa”?2. Este método
toma como base ciertos principios y técnicas de los sistemas de Kodily, Orff,
Martenot, Chevé y otros, junto a principios, procedimientos y técnicas elabora-
dos por el autor durante maés de treinta afos de docencia en los diferentes
niveles de la educacién chilena. El primer paso consiste en el desarrollo y
sensibilidad de la vivencia musical del nifio, mediante 1z adquisicion de un
conjunto de técnicas, destrezas y habilidades. Una vez que se obtiene un cierto
dominio del lenguaje musical, se pasa 2 la lectura y escritura musical tradicional
aplicada tanto al canto como a la interpretacién instrumental.

Prdctica Instrumental

El conocimiento préctico de uno o mas intrumentos constituye una materia
obligada en la preparacién del Educador Musical, de acuerdo a una de las
recomendaciones que se hizo en la I Conferencia (1963). Posteriormente, en la
111 Conferencia (1968), se sugiri6 la flauta dulce entre los instrumentos que el
nifio puede practicar desde la Educacién Primaria.

En la viI Conferencia se presentaron dos talleres sobre la flauta dulce,
instrumento que ha cobrado gran auge en la Educacién Musical, dada su cali-
dad sonora, las multiples posibilidades de aprendizaje y la existencia de instru-
mentos de buena calidad a precios relativamente accesibles.

Mario Arenas, profesor de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la
Educaciéon de Santiago, Chile, ofreci6é un taller titulado “La flauta dulce: un
instrumento transpositor”23, Presenté un enfoque metodolégico disenado
para el tratamiento sistematico de las diferentes familias de la flauta dulce, en
los niveles de la Educacién Bésica y Media, tanto como en niveles avanzados de
la Educacién Musical. Lo que ilustré con obras de variados niveles de dificultad
escritas por el mismo Mario Arenas y por otros compositores, y que pueden ser
abordadas por conjuntos integrados por nifios de diferentes edades en el marco
de la técnica de los instrumentos transpositores.

Arturo Urbina, también profesor de la Universidad Metroplitana de
Ciencias de la Educacion, present6 “Aprendizaje de la flauta dulce a través de fa
muisica folklorica chilena”, con los resultados de una experiencia realizada a
partir de 1980 en el Liceo A-101 de la Comuna de San Miguel en Santiago de
Chile?*. Esta comuna est4 integrada en un alto porcentaje por familias de

22Luis Poblete O., “El método de traduccién directa”, BIEM, N 5 (julio-diciembre, 1985 [1986],
pp. 8-9.

**Sobre este tema, el prof. Mario Arenas ha publicado los siguientes trabajos en el Biem,
“Aportes de la Familia de las Flautas Dulces en el Aula”, BiEm, Ne | (1983), pp. 12-15; “Principios
técnicos de las flautas duices y del conjunto escolar”, BIEM, N© 2/3 (1984), pp-8-18; “Repertorio
técnico para flautas dulces”, BiEM, N© 4 (1985), Pp- 12-17; “Contenidos de materia basicos en la
ensefianza de la flauta dulce”, BIEM, N* 6 (enero-abril, 1986), pp-11-14; “Creaccién de ejercicios
técnicos para flautas dulces”, BIEM, N* 7 (julio-diciembre, 1986), pp. 8-11.

*Arturo Urbina D., “Ensefianza de la flauta dulce a través de la muisica folklérica chilena.
Parte 17, BIEM N© 6 (enero-abril, 1986), PP 22-28; “Parte 1", BIEM, N° 7 (julio-diciembre, 1986), pPp-
18-25,
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obreros y, en menor medida, por empleados. Con el fin de motivar la asistencia
al taller extracurricular de Iniciacién Musical, y dada la falta de identificacién
de los alumnos con la musica europea del Renacimiento y el Barroco, se disefié
la creacion, seleccion y adaptacién de un repertorio afincado en la musica
tradicional chilena, que sirviera para la iniciacién en la lectura musical y en la
técnica de ejecucién de la flauta dulce, conjuntamente con el estudio de la
musica vernacula en sus aspectos intrinsecos y en su contexto histdrico, geogra-
fico y sociocultural. Para el disefio de este repertorio se tomo en cuenta también
la relevancia que la musica tradicional y la denominada “Nueva Cancion Chile-
na” han tenido en esta comunidad desde hace algunos afios. De esta manera se
cumple un doble objetivo, el aprendizaje del instrumento y la identificacion
mas profunda y vivencial del alumno con la musica vernacula.

Orquestas Preescolares,
Infantiles y Juveniles

En la 1v Conferencia (1971) se recomendd “incluir la préctica instrumental
colectiva en los programas de educacion musical, tanto en el horario regular de
clases como en las actividades extraclases”. El punto se abord6 en mayor detalle
en la v Conferencia dentro del marco del siguiente tema global: “La formacion
profesional del musico en Latinoamérica”.

Acerca de este punto se presentaron dos talleres en la vi1 Conferencia, a
cargo de Hugo Dominguez, profesor de la Universidad de La Serena, y José
Vicente Torres, primer vicepresidente del Consejo Interamericano de la Musica.

El profesor Hugo Dominguez habl6 sobre las “Caracteristicas de una Meto-
dologia Colectiva Instrumental en la Escuela de Musica del Departamento de
Musica de la Universidad de La Serena”?®. Gracias a la tesonera labor del
musico chileno Jorge Pefia Hen (1928-1973), fue creado en 1956 el Conservato-
rio Regional de Musica de La Serena, dependiente de la Universidad de Chile,
del que fue su director por muchos afios*®. En 1964 Jorge Pena inici6 la aplica-
cién de un nuevo plan de preparacion instrumental en establecimientos educa-
ciones de ensenanza primaria en La Serena, y fundd la Escuela Experimental
de Misica de La Serena, dependiente del Ministerio de Educacién. Ese mismo
afo creo la Orquesta Sinfénica Infantil de La Serena, que se presento con gran
éxito en el Teatro Municipal de Santiago el 3 de noviembre de 1965,y posterior-
mente en otras ciudades de Chile y el extranjero. Con apoyo audiovisual, el
profesor Hugo Dominguez, actual director de la Orquesta Sinfonica Juvenilde
La Serena, hizo un analisis de la metodologia que actualmente se emplea en la
Escuela de Miisica para la ensenanza colectiva instrumental.

255ghre este organismo Cf. de Mario Arenas N.. "La Escuela Experimental de Musica de la
Serena”, BIEM, N 8 (enero-junio, 1987), pp.59-61.

2§obre este musico y educador chileno CE. de Luis Merino. “In Memoriam: Jorge Pena Hen,
19928-1973", R M Ch., Xv11/123-124 (julio-diciembre, 1973%), pp.87-88.
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Por su parte el profesor Torres se refirio a la “Influencia del Tele-Taller
Musical en el Desarrollo del Sistema Nacional de Orquesta Preescolares, Infan-
tilesy Juveniles de Venezuela”?’. Se trata de una estructura fundamentalmente
docente y formativa que agrupa a 23.500 jovenes y nifios, y ofrece a los jovenes
artistas un desarrollo orquestal metédico, desde el Kinder Musical hasta el
postgrado universitario. Junto con dar 2 conocer la musica de los Jovenes com-
positores de Venezuela, permite la practica y entrenamiento efectivo de jovenes
directores a la vez que brinda la oportunidad a jovenes solistas instrumentales y
vocales para participar en conciertos y audiciones. Como apoyo a los estudios
musicales especializados, el Sistema posee un Programa de Formacion Paralela
para una formacién humanistica integral, y un Centro Nacional Audiovisual
que prepara materiales para el analisis y estudio de la musica. Se ha agregado,
recientemente, el Instituto Universitario de Estudios Musicales de la Orquesta
Nacional Juvenil que, mediante un convenio suscrito con la Universidad Simén
Bolivar, ofrece el grado de Licenciado en Musica.

Educacién de la Voz

La “técnica vocal” constituye otra materia obligada en la preparacion del Educa-
dor Musical, de acuerdo a una de las recomendaciones que se hizo en la 11
Conferencia (1963). Posteriormente, en la 111 Conferencia (1968), se reiterd la
importancia de la “Educacién vocal”, especificamente en la formacion del Di-
rector de Coros.

Sobre este punto la profesora Margarita Fernandez Grez, directora del
INTEM, ofrecié un taller titulado “;Conozco mi voz?”, en el que propuso un
conjunto de técnicas elementales para ejercitar la relajacion, respiracion y reso-
nancia de la voz hablada, ademas de ejercicios para la voz cantada, que permi-
tan al profesor de Educacién Musical hacer un uso apropiado del aparato
fonador o vocal en su quehacer profesional?s.

Expresion Corporal

Junto ala prictica instrumental y la educaci6n de la voz, constituye la expresion
corporal otra de las materias obligadas en la preparacion del Educador Musical,
de acuerdo a una recomendacién de la 11 Conferencia (1963). En la 111
Conferencia (1968), se recomendé que, para el desarrollo de] sentido ritmico
del alumno desde el nivel de ia Educacién Primaria, el profesor debe “prepa-
rarse en la materia denominada 'expresién corporal’ que ofrece, la unién
organica del movimiento de la musica, de la palabra, del silencio y deljuego con
objetos, los medios auténticos de expresién creadora”. Posteriormente, en la 1v
Conferencia (1971), se hizo la recomendacién de “incluir la Ritmica Corporal

#7José Vicente Torres, “Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela”, BIEM, N© 5 (julio-diciembre,
1985 [1986]), p.32.

*"Margarita Fernandez Grez, “:Conozco mi voz? Parte I: Voz hablada”, BiEM. N° 5 (julio-
diciembre, 1985 [1986]), pp.10-13; “Parte 11: voz cantada”, BiEM, N© 6 (enero-abril, 1986), pp.17-21.
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que se adapte al adolescente y hacer especial énfasis en la educacion audiopers-
pectiva. A su vez, incluir estas especialidades en los planes de estudio de las
instituciones docentes que forman educadores musicales”. Finalmente, la v
Conferencia (1979) apoyé “plenamente las recomendaciones de las
Conferencias Interamericanas de Musica [previas] tendientes a fomentar la
expresion corporal en todos los niveles de educacion pero especificamente
como antecedente del ‘gestd’ en la Direccién de Orquesta y de Coros”.

Sobre este punto Silvia Contreras, profesora de la Facultad de Artes, pre-
sent6 un taller rotulado “La ritmica corporal en la formacién musical del nifio
en la etapa basica”?®. Como punto de partida defini6 la Ritmica Corporal como
un método de educacién musical integral que enfoca las miltiples relaciones
funcionales entre el movimiento corporal y el ritmo musical. Ademas presento
una muestra teérico-préctica disefiada para ilustrar la importancia de la Ritmi-
ca Corporal como instrumento para el desarrollo del interés, la sensibilidad y
creatividad del nifio en la musica, dentro del marco de una adecuada integra-
cién psicofisica.

Por otra parte, Maria Eugenia Saavedra, profesora de la Universidad Me-
tropolitana de Ciencias de la Educacién, present6 una muestra tedrico-practica
de técnicas que se pueden aplicar para lograr una vivencia corporal tanto de los
parimetros de la muisica, como de las formas, procedimientos, agoégica, dindmi-
cay de creaci6n en estilos. Estas técnicas combinan la vivencia de la musica con
su integracion a otras disciplinas tales como las Matematicas, la Biologia y la
Quimica.

Evaluacién

La importancia que tiene la Evaluacién dentro de la Educaci6én Musical fue
reconocida en la recomendacién de la 1v Conferencia (1971), o sea “incluir, enel
programa de Metodologia especifica, Evaluacién y Estadistica”.

Sobre este punto, Teresa Deza T.y Ana Teresa Sepulveda, profesoras de la
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién, presentaron un taller
que fue disefiado como una instancia de reflexion en torno al proceso evaluati-
vo que se desarrolla en el campo de la Educacién Musical®®. Junto con identifi-
car algunas de las caracteristicas principales del proceso evaluativo, entregaron
antecedentes generales de los resultados obtenidos mediante una encuesta que
se aplic6 a 98 profesores de Educacién Musical que se desempefian en Santiago,
en los niveles prebasico, basico y medio del Sistema Educacional. Sobre la base
del andlisis de los resultados, ambas educadoras propusieron una serie de

29ggbre este tema la prof. Silvia Contreras Andrews ha publicado los siguientes trabajos:
“Educacién ritmo auditiva en la formacion integral de un musico”, BIEM, N© 2/3 (1984), pp.23-27;
“La educacién ritmo-auditiva y su aplicacién metodolégica en el area audiovocal”, BIEM, N© 4 (1985),
pp.18-20.

30Teresa Deza T. y Ana Teresa Sepulveda, “Reflexiones en torno al proceso evaluativo en el
campo de la educacién musical: Parte I, BIEM, N° 5 (julio-diciembre, 1985 [1986]), pp-38-42; “Parte
11, BIEM, N© 6 {enero-abril, 1986), pp.33-35.
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medidas tendientes a mejorar el proceso de la Evaluacién en la Educacién
Musical de Chile.

Educacién Preescolar y Bésica

Desde la 11 Conferencia (1963), se ha enfatizado en Latinoamérica la unicidad
de la Educacién Musical como un continuum que se debe iniciar en el nifio
desde una edad temprana. En la 11 Conferencia se formulé un “Contenido
minimo del programa para la ensefianza de la Muisica en la Educacién parvula-
ria (Jardin infantil y Kindergarten] y primaria”. Se plante6 al respecto que “El
Programa Minimo debe comenzar en la edad pre-escolar y ser ayudado por
canciones de cuna y por juegos musicales que desarrollen el sentido ritmico del
pérvulo a través del movimiento corporal espontineo, que es su respuesta
natural y légica a la musica”. Veinte afios mads tarde, en 1983, se recomend6
“que para la consecuci6n de todos los objetivos planteados en esta VI
Conferencia, se insista nuevamente en la imprescindible necesidad de implan-
tar la ensefianza musical obligatoria desde el nivel previo escolar, tal como se
estableciera en las conferencias anteriores, desde 1960 y de acuerdo con la
prictica ya adoptada en varios paises americanos”.

Sobre la Educacién Preescolar y Basica se presentaron dos talleres a cargo
de Carmen Santelices, profesora de la Universidad Metropolitana de Ciencias
de la Educacién y Ana Isabel Pradenas, profesora de la Universidad Austral,
Valdivia.

El taller de Carmen Santelices se titulé “Métodos y Técnicas Musicales a
realizar en el Jardin Infantil Chileno”. Present6 los resultados de experiencias
de iniciacién musical desarrolladas con nifios entre los 2 y los 5 afios de edad, y
describi6 los métodos y técnicas que se basan en estructuras ritmicas, melodicas,
armonicas, instrumentales y literarias. Estas estructuras se han adecuado a las
caracteristicas psicobiolégicas del parvulo, a fin de que estimulen el goce pleno
de la musica y el desarrollo libre de su potencialidad creadora.

En “El Taller de Iniciacién Musical”, Ana Isabel Pradenas present6 los
resultados del trabajo realizado durante cuatro aiios con nifos cuyas edades
fluctian entre los tres afios y medio y los nueve afios®. El taller de Iniciacién
Musical es una actividad extraprogramatica en los niveles de la Educacion
Preescolar y Basica, cuyo objetivo prioritario es el desarrollo en el nifio de sus
facultades auditivas, ritmicas, melédicas y de apreciacién musical, como etapa
previa a ulteriores estudios instrumentales, y que toma como punto de partida
los métodos de Montessori, Dalcroze, Orff, Kodily y Hindemith.

Computacién y Elementos Audiovisuales

Del anilisis realizado sobre el segundo subtema de la Vit Conferencia (El Edu-
cador Musical de las Américas en la Era tecnolégica), se desprende claramente

*'Ana Pradenas 8., “El taller de iniciacién musical: sugerencias en torno a su organizacion,
contenidos, objetivos y metodologias”, BIEM, N* 5 (julio-diciembre, 1985 [(1986]), pp. 22-26.
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la importancia de la computacién y elementos audiovisuales como instrumen-
tos para el Educador Musical. Anteriormente, en la 1v Conferencia (1971), se
hicieron las siguientes dos recomendaciones relativas al empleo de materiales
audiovisuales en el proceso ensefianza-aprendizaje:

a) Abordar e intensificar la produccién de materiales audiovisuales para la
educacién musical del adolescente;

b) Crear, en las instituciones docentes que formen educadores musicales, cur-
sos obligatorios referentes al empleo de medios audiovisuales, asi como
cursos de capacitacion para los educadores musicales.

Sobre este punto el destacado compositor y docente colombiano, Blas Emi-
lio Atehortua, integrante del CIDEM, ofrecio6 un taller sobre la amplia gama de
posibilidades que el computador y los elementos electroacusticos ofrecen a la
creatividad musical escolar dentro del marco de los nuevos enfoques de la
composicién contemporanea.

Por su parte, Giselle Goicovic, docente del Instituto Profesional de Santia-
go, en un taller sobre ensefianza audiovisual, entregé un analisis tedrico-practi-
co del empleo de diaporamas que combinan la imagen y la miisica en la ense-
fianza de conceptos fundamentales para el desarrollo de la estructura
intelectual del nifo, como son la forma, el color y el espacio®?. Los diaporamas
se usaron con un grupo piloto constituido por once nifios deficientes mentales,
cuya edad mental alcanza en promedio los cuatro afios, dentro del marco de un
programa de Educacién Artistica cuyo objetivo prioritario es el desarrollo dela
creatividad como elemento integrador de todas las 4reas del desarrollo del
nifio. Este proceso enriquece de manera efectiva la experiencia educativa si se
realiza en el marco de una planificacion cuidadosa, que considere todas las
variables pertinentes a la seleccién del medio audiovisual mas adecuado, tanto
como la correcta realizacién del disefio de cada material audiovisual.

Investigacion

Una gran novedad, dentro del marco de las Conferencias Interamericanas de
Educacién Musical, constituy6 el taller que la destacada educadora e investiga-
dora argentina Ana Lucia Frega, profesora del Conservatorio Nacional de
Musica de Buenos Aires y directora del Instituto Superior de Arte del Teatro
Colén, ofrecié bajo el siguiente titulo: “Una metodologia educativo musical
escolar integrada con bases en la investigacién especializada”.

La profesora Frega plante6 que la investigacion constituye un elemento
imprescindible ante lo que denomind el “aluvién metodolégico”, y una necesi-
dad para poder establecer la secuencia correcta de los contenidos del proceso
de aprendizaje, atendiendo al desarrollo como persona creativa del sujeto de la
educacién y a los elementos comunes a todas las musicas.

Asimismo, la investigacion debe promover en el educador la necesaria

32Giselle Goicovic M., “Jugando con las formas y el color... descubro el mundo”, BIEM N© 7
(julio-diciembre, 1986), pp. 26-29.

54



La VII Conferencia Interamericana de Educacién Musical /Revista Musical Chilena

humildad y honestidad ante los vacios que separan a los diferentes grupos que
existen a lo largo y alo ancho de las Américas, y dentro de cada una de nuestras
comunidades, debido a los grados variables de desarrollo que evidencian, va-
cios que el Educador Musical debe contribuir a llenar.

Para que la Educacién Musical pueda afrontar con optimismo el siglo Xx1
debe fundamentarse en la aprehension de los asi denominados “Universales de
la Musica”, como marco de referencia frente al amplio espectro sonoro que los
medios de comunicacién de masas, la informatica y la telematica han puesto al
alcance del hombre conternporaneo. Esta aproximacién critica al conocimiento
de l2 musica permite un crecimiento de la persona y, ademis, da la flexibilidad
necesaria para transferir el proceso de aprendizaje a las situaciones mas diver-
sas.

En consecuencia, se hace necesario “abrir” el mundo de las expectativas
percepto-auditivas, para que, mediante la aplicacién deljuicio critico, se flexibi-
lice la concrecion formal de los valores, con el consiguiente desarrollo y enri-
quecimiento de Ja persona.

La Muisica como un Medio de Educacién y Terapia

Otra novedad, dentro del marco de las Conferencias Interamericanas de Edu-
cacién Musical, la constituyeron tres talleres que abordaron diferentes aspectos
de la Misica como medio de Educacién y Terapta.

La educadora Vida Brenner, Profesora Titular de la Carrera de Musicote-
rapia de la Universidad de Salvador en Buenos Aires, present6 un taller sobre
esta disciplina en la cual el Educador Musical tiene un papel muy importante
que cumplir, seguin lo establece claramente una de las recomendaciones que se
hizo en la viI Conferencia sobre el primer subtema: Actualizacién y Capacita-
ci6n Pedagégica del Educador Musical de las Américas33.

La profesora Edith Schwalm, Fonoaudisloga Clinica en el Hospital José
Joaquin Aguirre de Santiago, ofrecié un taller titulado “Rimas musicaliza-
das”%*. Se trata de un instrumento didéctico que se vale de estimulos verbo-
musicales para mejorar la pronunciacién de algunos fonemas de nuestra len-
gua, que resultan de gran dificultad articulatoria para los hispano parlantes, y
que esta disefiado para nifios entre cinco y los ocho afios de edad aproximada-
mente. El empleo de la misica permite, a su vez, apoyar y reforzar el cumpli-
miento de este objetivo, dada la importancia que el ritmo y la entonacién tienen
en la prosodia y en la psicoafectividad de la comunicacion.

De gran importancia fue el taller sobre “La Educacién Musical en la Ense-
fianza Diferencial” que presentara Carlos Sanchez, profesor de la Universidad
Metropolitana de Ciencias de la Educacion3s. Como punto de partida se esta-

3*Sobre esta importante educadora Cf. *Vida Brenner de Aizenwaser”, BIEM, N© 2/3 (1984),
pp-40-43. Cf. ademas “Musicoterapia: delimitacion del campo y accién”, ibid., pp. 48-50.

**Edith Schwalm A., “Rimas musicalizadas”, BIEM, N* 6 (enero-abril, 1986), pp. 29-31.

3*Carlos Sanchez, “La educacién musical en la ensefiznza diferencial”, BIEM. Nv 5 (julio-
diciembre, 1985 [1986]), pp.46-51. '
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bleci6 que la Musica es un elemento esencial en la educacion y en la terapia del
nifio especial. Por lo tanto, la Educacién Musical es un medio importante que
contribuye a la superacion del handicap sensorial, emocional, o intelectual que
tiene el nifio diferente. En este taller se subrayé la importancia que tiene la
integracién del Educador Musical en la educacién y terapia del nifio con impe-
dimento, y la necesidad de incentivar la especializacion de aquellos educadores
que deseen trabajar con personas que tengan algin tipo de impedimento sen-
sorial o intelectual. Se hizo una evaluacién general del sistema chileno de reha-
bilitacién del individuo con handicap, y se resefiaron algunas experiencias que
alumnos y docentes de la carrera de Pedagogia en Educacién Musical de la
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién han realizado con
nifios afectados del Sindrome de Down, con adolescentes afectados de sordera
y con adolescentes no videntes.

Conciertos Demostrativos

Se presentaron cinco conciertos demostrativos en la vt Conferencia.

Tres de ellos fueron de miisica coral, uno de los géneros por excelencia en
el proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica. Estuvieron a cargo del coro
de los Niftos Cantores de Vifia del Mar, bajo la direccién del profesor Jorge
Bonilla, el Coro de Nifas “Galvarino San Ramén” bajo la direccién del profesor
Guillermo Cérdenas y el Coro de Camara de la Universidad Metropolitana de
Ciencias de la Educaci6n, bajo la direccién de Alejandro Reyes. Se expusieron
métodos, técnicas y resultados de tres facetas distintas de la actividad coral
dentro de la Educacién Musical, la infantil, por el coro dirigido por Jorge
Bonilla, 1a de alumnas de Educacién Media sin formacién musical previa, por el
coro dirigido por Guillermo Cardenas, y la de docentes y alumnos universita-
rios de la carrera de Pedagogia en Educacién Musical, por el coro dirigido por
Alejandro Reyes. Se destacaron asimismo las numerosas obras de compositores
chilenos y de otros paises de Latinoamérica que presentaron estos coros, en
consuno con el ideal de Unidad Latinoamericana de la Vi1 Conferencia.

Otra de las demostraciones estuvo a cargo de un conjunto integrado por
dieciocho alumnos pertenecientes a la Escuela “F” 1109 de Estacién Yumbel,
localidad de Yumbel, perteneciente a la vi1i Region ubicada en el sur de Chile,
cuya poblacion no supera los tres mil habitantes, incluyendo el sector rural. La
edad de los alumnos oscila entre los ocho y los trece afios, alcanzando un
promedio de once afios de edad, y que en su mayorfa pertenecen al sector
periférico de Estacién Yumbel. El conjunto esta a cargo del profesor Antonio
Vallejos Illanes, y realiza su preparacion en horas correspondientes 2 la Educa-
cién Musical y a la Educaci6n Extraescolar. El repertorio estd integrado por
especies tanto danzadas como cantadas de la musica chilena de tradicién oral
acompariada por los instrumentos correspondientes. El objetivo es desarrollar
en el alumno de condicién semirural un conocimiento ¢ identificacién profun-
da del acervo vernéculo del pais, lo que permite garantizar, en cierto sentido, la
continuidad de la tradicion de este repertorio, frente al avasallador impacto de
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la miisica popular comercial difundida mayoritariamente por las radioemiso-
ras.

Finalmente, la profesora Juanita San Martin Geldes present6 una composi-
cién original titulada Cantata a los Pioneros, como muestra del trabajo que ha
realizado con talleres instrumentales y corales en el Liceo Eduardo de la Barra
de Valparafso, sobre la base de obras propias escritas de acuerdo a las posibili-
dades técnicas de alumnos de Ensefianza Media. La cantata dura 45 minutos e
incluye un coro, solistas y un grupo instrumental integrado por cuatro guita-
rras, un charango, dos flautas dulces y piano. El texto relata la vida de dos
colonizadores del territorio chileno, José Tomas de Urmeneta en el Norte, y
José Menéndez, en el Extremo Sur, mientras que la musica combina elementos
tanto de la musica de arte como de la popular y folklérica.

Conciertos Oficiales-Homenaje a don Domingo Santa Cruz

Los conciertos oficiales estuvieron a cargo de conjuntos dependientes de la
Facultad de Artes, lo que, siguiendo el sentido americanista de la viI
Conferencia, mostraron diferentes facetas de la cultura musical del continente,
tanto del pasado como del presente.

El Coro de Camara dela Universidad de Chile, bajo la direccién de Gilberto
Ponce, junto a un conjunto instrumental, presenté tres aspectos de la musica
colonial americana, con obras de Antonio Ripa, Fray Esteban Ponce de Leén y
José Joaquin Emérico Lobo de Mesquita.

Cuatro coreografias de Michael Uthoff, puestas en escena por el Ballet
Nacional Chileno, permitieron apreciar la linea latinoamericanista contempo-
ranea del conjunto, la que fue calurosamente recibida por los participantes de
la Conferencia, especialmente en el caso de “Reflejos del Arroyuelo”, basado en
misica popular de diferentes compositores, entre ellos Violeta Parra y Victor
Jara.

El Conjunto Rythmus, bajo la direccion del profesor Ramén Hurtado, hizo
escuchar novedosas versiones para instrumentos de percusién de trozos de
musica popular americana y obras de raigambre popular de los compositores
Armando Sénchez Malaga, Carlos Lopez Buchardo, Heitor Villa-Lobos, José
Pablo Moncayo y George Gerschwin.

La Orquesta Sinfénica Juvenil, bajo la direccién de Genaro Burgos, dio a
conocer obras para orquesta de dos compositores chilenos, Guillermo Rifo y
Jaime Gonzélez, ademas de un trozo de Violeta Parra en versién orquestal de
Guillermo Rojas.

Por su parte, el Ensemble Bartok interpreté una muestra de musica de
cdmara americana con obras de Marlos Nobre, Miguel Letelier, Eduardo Ale-
mann y Simén Sargon.

Los conciertos oficiales culminaron con una presentacion de la Orquesta
Sinfénica de Chile, bajo la direccién de Victor Tevah, que ejecuté obras de dos
grandes clisicos americanos, Alberto Ginastera y Silvestre Revueltas. En este
concierto se rindié un homenaje especial 2 don Domingo Santa Cruz, presiden-
te de la Segunda Conferencia Interamericana de Educacién Musical realizada
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en Santiago en 1963, ofrecido por el Presidente de la viI Conferencia®®. Juntoal
Coro Sinfénico de la Universidad de Chile, y con la intervencion de la soprano
Patricia Vasquez, el maestro Victor Tevah dirigi6 la Egloga sobre un poema de
Lope de Vega, compuesta por don Domingo Santa Cruz en 1949, obra que
resoné como el broche de oro de la Vil Conferencia Interamericana de Educa-
cién Musical.

Asistentes

Las personas que asistieron a la Vi1 Conferencia se desglosan en dos categorias:
invitados oficiales y participantes inscritos. Dentro de la categoria de invitado
oficial se cursaron invitaciones a 104 personas, de las cuales 74 corresponden a
invitados de Chile y 30 a invitados extranjeros provenientes de los principales
paises de América. En concordancia con los objetivos de la viI Conferencia y las
politicas del INTEM y la Facultad de Artes, se incluyeron dentro de los invitados
oficiales de Chile a 26 profesores de Estado de Educacion Musical provenientes
de todo el pais, a razén de dos por region, los que fueron seleccionados por
concurso de antecedentes por una subcomision integrada por representantes
de la Comisién Nacional Organizadora y el Ministerio de Educacion.

El nimero efectivo de asistentes a la VII Conferencia asciende a 336 perso-
nas. El desglose cuantitativo de los invitados de Chile y los invitados extranjeros
que asistieron a la Conferencia se encuentran en las tablas N° 2 y N° 3.

Tabla N* 2

Invitados de Chile: 71

1. Comisién Nacional Organizadora = 18
2. Invitados para la presentacién o participacion en po-
nencias, ofrecimiento de cursos, talleres, o conciertos

demostrativos = 23
3. Profesores de Educacién Musical seleccionados por
concurso de antecedentes = 26

4. Invitados especiales = 1

5. Autoridades universitarias = 2

6. Coordinacién y enlace = 1

Tabla N° 3

Invitados extranjeros: 24

Argentina = 7 Ecuador = 1 Republica

Brasil = 1 Estados Unidos = 1 Dominicana = 2
Canada = 1 Guatemala = 1 Uruguay = 3
Colombia = 1 Panami = 1 Venezuela = 1
Costa Rica = 1 Puerto Rico = 1 CIDEM-OEA = 2

36Cabe evocar de Domingo Santa Cruz, “Significado de la Segunda Conferencia Interameri-
cana de Educacion Musical”, R M Ch., xv11/87-88 (enero-junio, 1964), pp.3-4.
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El resto de los asistentes corresponden a personas que financiaron con
medios propios o apoyados por otras instituciones su traslado, inscripcion y
estadia. Para incentivar la participacién del Educador Musical en la viI
Conferencia, el Comité Ejecutivo edité con antelacién un folleto explicativo, el
que fuera distribuido a lo largo del pais y a través del continente americano. Los
participantes inscritos se desglosan en 215, provenientes de la totalidad de las
regiones de Chile, con excepcién de la Sexta Regién, y en 26 que viajaron desde
el extranjero. El detalle correspondiente se ofrece en las tablas N© 4 y Ne 5,

Tabla N° 4

Participantes inscritos de Chile = 215

I
0

Primera Regién
Segunda Region
Tercera Regién = 3
Cuarta Regi6n 23
Quinta Regi6n 25
Regién Metropolitana = 105
Séptima Regién

Octava Regién

Novena Region

Décima Regi6n
Decimoprimera Regién
Decimosegunda Region = 1

]
o
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K

29

|
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Tabla N° 5

Participantes inscritos del Extranjero = 26

Alemania =
Argentina
Bolivia
Colombia
Paraguay
Perii =
Uruguay =

|
—
PO IS B o 00 L0 e

El alto niimero de participantes inscritos tanto de Chile como, en términos
comparativos, de otros paises de América, constituye un indicador muy signifi-
cauvo del profundo interés del profesor de Educacién Musical chileno y lati-
noamericano por acceder a un perfeccionamiento efectivo e inmediato, que le
permita desarrollar de una mejor manera su quehacer como maestro, dentro
del marco cultural propio de cada pais o region de América. Este interés lo
revela ademas el total de 601 certificados de asistencia que se entregaron a los
participantes inscritos que se matricularon en los cuatro cursos ofrecidos den-

tro del marco de la vii Conferencia, de acuerdo al desglose que se indica en la
tabla N° 6.
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Tabla N° 6

Cursos impartidos durante la viI Conferencia Interamericana de Educacién
Musical:

Curso: Nuevas aperturas en la didactica del ritmo y del len-
guaje musical.

Profesor: Violeta Hemsy de Gainza (Argentina)

Ne participantes: 175

Curso: Juegos didacticos musicales

Profesor: José Posada {(Uruguay)

Ne participantes: 165

Curso: Etnomiisica Americana y Educacién Musical a través
de la concepcién Kodaly

Profesor: Carlos Mir6 (Chile)

Ne participantes: 148

Curso: El nifio y el sonido en la etapa preescolar y basica

Profesor: Olivia Concha (Chile)

Ne participantes: 113

Perspectivas

La v1I Conferencia se enmarcé en un enfoque humanista integral del Hombre,
considerando el desarrollo de sus facultades creativas desde la mas tierna infan-
cia, con el fin de enriquecerlo en sus multiples dimensiones biologicas, intelec-
tuales y afectivas, tanto si la Miisica constituye su quehacer principal, o si ella
forma parte de un programa general de Educacion.

Este enfoque volvi6 a plantear uno de los grandes desafios que enfrenta la
Educaciéon Musical latinoamericana: c6mo mejorar la preparacion de nuestros
educadores a fin que puedan elaborar nuevos contenidos, métodos, técnicas,
materiales y equipos, que permitan a los nifios de nuestro continente, indepen-
dientemente de posibles limitaciones sensoriales, emocionales o intelectuales,
desarrollarse en plenitud a través de la Miisica, e integrarse a las raices america-
nas en el marco de la proyeccién hacia el resto de un mundo que aceleradamen-
te se aproxima al siglo XXI.

Al respecto, la viI Conferencia dejé clara e inequivocamente establecido
que lo que se necesita es un tiempo de accién, de un pensamiento activo mas que
de una accién contemplativa. Por lo tanto reafirmé, y en plenitud, las sabias
palabras que la gran educadora de Puerto Rico, Maria Luisa Mufioz, formulé
en la 11 Conferencia de 1963: “Ya hemos hablado bastante, ha llegado la hora de
actuar”®7’.

La estructura misma de la Vil Conferencia subrayo la necesidad de este
activismo dindmico que se requiere en la Educacion Musical, fundado no sélo

$7Maria Luisa Muiioz, “Principios y orientacién de la Educacién Musical”, R M Ch., xvit/87-88
{enero-junio, 1964), p.30.
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en el “qué” sino que también en el “c6mo”. Para que funcione este continuum
cimentado en la diada Accién-Pensamiento, es necesario que se perfeccionen
los instrumentos de diagnéstico, y que abarquen no sélo los aspectos negativos,
como ha sido el caso hasta el momento, sino que también todo lo positivo que
actualmente se realiza en Latinoamérica en el campo de la Educacién Musical.
De esta manera se podran detectar acciones de valor, para proyectarlas a todo el
continente con los beneficios consiguientes, complementando y enriqueciendo
los cambios estructurales generales que necesariamente se deben hacer.

La estructura de la viI Conferencia permiti6 asimismo aquilatar la creativi-
dad con que el Educador Musical latinoamericano se sobrepone a las condicio-
nes adversas que permanentemente lo acosan. En tal sentido, subrayé lo estéril
que es el permanecer estatico dentro del mero enunciado de los problemas, o
en la bisqueda sélo de soluciones ideales, y destacé lo fecundo que resulta
apreciar c6mo los educadores mismos enfrentan los problemas y les buscan
soluciones. A su vez, la legitima demanda de los educadores por un perfeccio-
namiento efectivo e inmediato, plantea la necesidad de acciones rapidas y efec-
tivas, que puedan nutrirse de esta creatividad como una verdadera savia, den-
tro de marcos adecuados que permitan la participacién plena del profesor. Esta
constituye una de las bases para repensar y proyectar la labor del Instituto
Interamericano de Educacién Musical hacia el proximo siglo.

Otrra de las bases para repensar y proyectar la labor del INTEM radica en un
enfoque del proceso de actualizacion y perfeccionamiento, que considere la
totalidad de los factores que inciden en el proceso educativo. Este tiene como su
centro la formacién y perfeccionamiento del docente mismo, pero debe tam-
bién abarcar aspectos tales como la formulacién de objetivos y politicas de corto,
mediano y largo plazo, adem4s de las metodologfas administrativas que permi-
tan la concrecién de acciones y proyectos. Estos aspectos no han sido abordados
con el detenimiento que merecen ni en las Conferencias Interamericanas de
Educacién Musical que se han realizado hasta el momento, ni en otro tipo de
reuniones continentales o regionales. En consecuencia se ha producido un
vacio entre la formulacion de analisis, ideas y recomendaciones de las diferentes
conferencias y el trabajo en aula del Educador Musical, toda vez que entre
ambos no han mediado objetivos, politicas y proyectos especificos, de alcance
regional o continental.

De esta manera, las proximas Conferencias Interamericanas de Educacién
Musical deberén afincarse ain mas profundamente en la realidad viva y palpi-
tante de la educacién del continente. Deben constituirse en eventos pensantes y
activos, en verdaderos agentes cataliticos que tengan un efecto multiplicador y
de irradiaci6n hacia el perfeccionamiento continuo e integral del Educador
Musical de Chile y de América. Al respecto, resulta pertinente evocar una
evaluacién de la viI Conferencia hecha por Hugo Eduardo Morales Pardo,
Profesor de Educacién Musical del Liceo Técnico A-14 de Antofagasta, selec-
cionado por concurso de antecedentes para asistir a la viI Conferencia en
calidad de Invitado Oficial, por una subcomisién integrada por representantes
de la Comisién Nacional Organizadora y el Ministerio de Educaci6n. Escribe el
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profesor Morales Pardo el siguiente juicio que, de alguna manera, puede servir
como paradigma para la viII Conferencia®®:

“La vit CONFERENCIA no concluy6 en Viiia, sino que ha sido la chispa
generadora de una reactivacién musical-docente por un cambio de men-
talidad entre quienes laboramos en nuestra Asignatura con un horizonte
de Educador Integral”.

Para resguardar la continuidad de esta “reactivacion musical docente”,
resulta fundamental el aporte mancomunado de las instituciones del continen-
te dedicadas a la Educacién Musical y el INTEM. conjugado con la labor que
desarrolla el Consejo Interamericano de Muisica, cuyo Secretario General, el
profesor Efrain Paesky, ha tenido un desempefio infatigable y ejemplar para
promover un ideal que el gran compositor peruano José Bernardo Alzedo

formuld en el siglo XIX con las siguientes palabras™:

“Habitando el Continente Americano somos una misma familia”.

Universidad de Chile
Facultad de Artes.

%8Carta de fecha 15 de diciembre de 1985, dirigida al autor de este articulo. Cf. ademas de
Hugo E. Morales Pardo, vii Conferencia Interamericana de Educacion Musical y vit Asamblea
General del CIDEM, Vifia del Mar-Chile”, Boletin de la Corporacion Municipal de Desarrollo Social
de Antofagasta, N° 7 (1985), pp.4-5.

39Esta significativa cita de Filosofia elemental de la miisica (Lima, 1869), p. Xv encabeza el medular
estudio de Robert Stevenson, “Tribute to José Bernardo Alcedo (1788-1878)", Inter-American Music
Bulletin, N° 80 (marzo-junio, 1971), pp.1-22.
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Recomendaciones de la VII Conferencia
Interamericana de Educacion Musical
Vina del Mar, Chile, 21 al 25 de octubre

Vistos los informes entregados por las Comisiones, encargadas de analizar los
siguientes temas de la viI Conferencia:

1

2.
3.

Actualizacién y Capacitacion Pedagogica del Educador Musical de las
Américas;

El Educador Musical de las Américas en la Era Tecnolégica;

La Educacién Musical: Su Contribucion a la Unidad Americana;

Los invitados oficiales y participantes de la viI Conferencia aprueban por
unanimidad las siguientes recomendaciones Generales, Especificas y Espe-
ciales en la Sesién Plenaria Final realizada el viernes 25 de octubre de 1985:

A. Recomendaciones Generales

L

Que se cumplan los acuerdos de las seis Conferencias anteriores con reco-
nocimiento de los mismos por parte de los diferentes gobiernos.

Que se reconozcan ios estudios del Instituto Interamericano de Educacién
Musical (INTEM), por homologacién.

Que los informes y los boletines del INTEM lleguen a las mas altas instancias
oficiales de cada pais.

Que el Consejo Interamericano de Musica (CIDEM) vele por el cumplimien-
to de los puntos anteriores.

B. Recomendaciones Especificas

‘Tema I: Actualizacién y Capacitacién Pedagégica del Educador Musical de las
Américas:

La necesidad de mantener vigentes las recomendaciones ya hechas respec-
to de esta tematica en las seis Conferencias Interamericanas de Educacién
Musical anteriores, reiterando la sensibilizacién hacia el musico y al com-
promiso con los valores del ser humano.
Apoyar los equipos interdisciplinarios existentes en el drea de la Investiga-
cién de Educacién Musical y colaborar en la constitucién de otros donde no
los hubiere.
Organizar acciones de capacitacion, actualizacién y reciclaje que posibiliten
influir en los subsistemnas educativos de los paises en el corto plazo, emple-
ando estrategias presenciales, descentralizadas a través de agentes multi-
plicadores y a distancia con modalidad mixta, y utilizando todos los recur-
sos disponibles tanto a nivel interamericano como a nivel de los paises.
Revista Musical Chilena, Ano XLI, julio-diciembre, 1987, N~ 168, pp. 63-66
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4,

Reiterar las recomendaciones de las Conferencias Interamericanas de
Educacién Musical en torno al Instituto Interamericano de Educacién Mu-
sical INTEM) reforzando su linea de perfeccionamiento, investigacion y
asistencia técnica.

Que los paises reconozcan los estudios realizados en el INTEM, utilizando
este recurso calificado a nivel de Ministerio de Educacién y homoiogando
sus estudios en el nivel universitario.

Que la acci6n de perfeccionamiento debe abarcar al profesorado en servi-
cio desde la Educacién Parvularia o Preescolar, la Educacién Basica o Pri-
maria y la Educacién Media o Secundaria, orientidndose prioritariamente a
la Basica o Primaria.

Concientizar la importancia del rol del Educador Musical en su tarea para
asumir la promocion y proteccion de la calidad de vida y derecho a la salud de
nuestros pueblos, su comprension de la necesidad de un perfeccionamien-
10 docente para la prevencién y profilaxis de la salud dentro del area de la
musicoterapia.

Tema 11: El Educador Musical de las Américas en la Eva Tecnolégica

Considerando que, si concebimos la Educacién Musical actual mirando al futu-
ro, los educadores musicales deben asumir una actitud decidida de apertura a
las nuevas tecnologias, partiendo de la capacidad del hombre para elegir con
libertad.

Al respecto, la vl Conferencia Interamericana de Educacién Musical hace

las siguientes recomendaciones :

1.

Incorporar la tecnologia electroacustica y los medios de comunicacién au-
diovisuales al proceso educativo, para que ellos se conviertan en herra-
mientas que amplien y faciliten el trabajo del educador.

Disefiar un cuadro curricular que represente la evolucion de la vida musi-
cal actual en todos sus aspectos y a todo nivel de ensenanza.

Difundir masivamente las nuevas tecnologias, necesarias para el desarrollo
del educador musical a través de la ayuda de la informativa de :

a) Distribuidoras del material electrénico,
b) Expertos musicales,
¢) Expeftos en tecnologia electrénica y de computacion.

Incidir en los organismos oficiales tanto nacionales como internacionales,
para que esta informaci6n, ayuda tecnolégica y adquisicion material llegue
definitivamente a manos de los educadores musicales de las Américas.

Tema [1I: La Educacién Musical : su Contribucién a la Unidad Americana

En relacion a los Aspectos de Formacién Musical de la viI Conferencia Intera-
mericana de Educacion Musical hace las siguientes recomendaciones:

L.

Sugerir a los Institutos de Educacién Superior de los distintos paises la
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creacién, restitucion o mejoramiento de los centros de investigacion folklo-
rica encargados de preservar y difundir los valores que identifican a los
pueblos latinoamericanos.

2. Propender a que las Instituciones de formacién profesional en todas las
especialidades, en sus estructuras curriculares tiendan a un equilibrado
balance entre aquellos aspectos de formacién cultural humanista centrada
en los valores inherentes a la identidad de sus pueblos, y otros de forma-
cién musical especifica como:

a) conocimientos y ejecucién vocal e instrumental y del repertorio folklo-
rico de los respectivos paises;

b) capacitacién para transcribir fielmente la musica aborigen y folklori-
ca;

¢) manejo de técnicas basicas de investigacion aplicadas a Ia tradicién oral
y escrita;

d) enfocar la prictica y teoria de la musica del propio pais (aborigen,
folklérico y erudita) de una manera articulada entre si y conectada con
el contexto histérico cultural y social al que pertenece;

€) incorporar con los mismos criterios y en la medida de las posibilidades
el repertorio latinoamericano, en todas las especialidades y dreas de
formacién musical;

f) incluir sistematicamente en todas las especialidades, el repertorio de
musica erudita de compositores del pais para su ejecucién, analisis ¥
estudio historico;

g) propiciar que estos enfoques se trasladen a la escuela en todos los
niveles.

3. Promover que en la educacién musical 2 nivel basico y medio se aprovechen
como maestros de musica los mejores musicos tradicionales (ya efectuada
en las conferencias anteriores).

En relacion a los aspectos de Publicaciones y Difusion la Vi1 Conferencia Intera-
mericana de Educacién Musical hace las siguientes recomendaciones:

1. Proponer que las soctedades nacionales de musica en los respectivos paises,
recopilen, clasifiquen y ofrezcan servicios de intercambio, respecte de par-
tituras y grabaciones de musica latinoamericana:

2. promoverla publicacién de monografias y ensayos, conducentes a la futura
elaboracién de una historia musical latinoamericana realizada con criterios
acordes a los sugeridos en la formacién musical;

3. estimularalos compositores en la creacién de obras musicales que reflejan-
dolas caracteristicas propias de las dreas o paises latinoamericanos, puedan
ser destinados a la labor pedagégica de los Educadores Musicales en todas
las especialidades y niveles;

4. recomendar la difusién sistematica de la musica nacional y latinoamerica-
na, en sus manifestaciones aborigen, folklérica y erudita, a través de los
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medios de comunicacién masiva utilizando con tal fin la asesoria de espe-
cialistas en el tema;

sugerir la organizacién de un banco de datos sobre miisicos latinoamerica-
nos, obras, medios de ejecucion, estilos, etc.

Asimismo, y en relacién con el Tema III, la VI Conferencia Interamericana de
Educacién Musical, hace suyas las siguientes palabras de Julian Marias:

Los paises Iberoamericanos sienten la necesidad de agruparse, de que sus
voces suenen juntas, para que no puedan ser desoidas ni atropelladas. Para
ello tienen que buscar sus elementos comunes, sus raices y asi reconstruir
su unidad real, integral y no fragmentaria.

C. Recomendaciones Especiales

1.

2.

Proponer que la Asociacion de ex Becarios del INTEM se convierta en
érgano consultivo de dicha Institucién.

Visto lo establecido en la tercera recomendaciéon de la vI Conferencia
Interamericana de Educacion Musical celebrada en Caracas, Venezuela, v
considerando lo solicitado por el D. G. E. U. #5%/s5 del 19 de octubre de 1985
del senor Director General de Extension Universitaria, Ing. Jorge F. Cace-
res A., la vl Conferencia Interamericana de Educacién Musical apoye el
proyecto de creacion de la Facultad de Arte de la Universidad de San
Carlos de Guatemala.
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Educacién Musical
por
Rodolfo Zubrisky*

Enrespuesta a una cantidad de preguntas y a inquietudes que se han recogido,
me ha parecido oportuno darles mi opinién personal.

En la sesién inaugural del congreso de la Sociedad Internacional de Educa-
ci6n Musical que tuvo lugar en 1985 en Eugene, Estados Unidos, sefialé que se
habia producido en estos ultimos viente afios, un gran cambio no sélo genera-
cional, sino también de civilizacién, si entendemos como tal, un conjunto
complejo de fenémenos sociales, que representan un caracter religioso, moral,
estético, técnico, cientifico y artistico, comunes y transmisibles a todas las partes
de una vasta sociedad o a diversas sociedades relacionadas entre si.

‘También senalé que para los jovenes de ahora, que estan en el umbral del
siglo XX1, todos los ruidos del mundo llegan a sus oidos, los tltimos inventos
cientificos atraen su curiosidad, viven en el siglo de la velocidad, de la radio, de
la television, de la “aceleracién de la historia”.

Atraidos por esta vida, soportan con impaciencia los anos de lento aprendi-
zaje para alcanzar la plena madurez. Buscan adaptarse lo mejor posible al
mundo de mafiana, que aquellos deberan enfrentar y que nuestra imaginacion
concibe con dificultad.

Nunca el mundo ha planteado preguntas mas inquietantes y en la hora en
que el hombre muestra su infinita capacidad cientifica, es cuando se siente mas
desamparado, frente a las generaciones futuras, preguntandose con angustia,
cudl es la herencia que podria transmitir y en qué forma ella sera valida.

Estamos viviendo la era de la informatica y de la mutacion de la vida musical
a raiz de las profundas transformaciones producidas por los medios masivos de
comunicacién y por los avances tecnolégicos que han convertido al mundo en
una aldea planetaria.

Las nuevas generaciones dialogan con computadoras preparadas para res-
ponder a inteligencias humanas, motivo que debe preocupar a los educadores
musicales, para ubicarse en una circunstancia cultural, en la cual el mundo
entero estd inmerso.

Sin embargo, la maquina no es el hombre nilo sustituye. S6lo el ser humano
posee capacidades tales como imaginaci6n e intuicion, versatilidad espontanea
¢ iniciativa y sobre todo mente creativa y posibilidades de generar hipétesis de
toda indole. ;

Es el caso de preguntarse como decia Rouaul, si el arte, en este siglo
mecanico, no seri tal vez el verdadero milagro.

“Presidente de la Sociedad Argentina de Educacién Musical, Presidente del Consejo Argenti-
no de la Musica y Past-President de la Sociedad Internacional de Educacién Musical.

Revista Musical Chilena, Afio XLI, Julio-diciembre, 1987, N° 168, pp. 67-68
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La vi1 Conferencia Interamericana de Educacién Musical ha sido durante
varios dias un colmenar y una verdadera vidriera donde se expusieron las mis
diversas tendencias, confiriendo a este encuentro una excepcional jerarquia de
incalculable proyeccién para el futuro inmediato de la Educacién Musical delas
Américas.

Las distinguidas personalidades que participan, aportaron nuevas ideas y
experiencias, surgidas a la luz de los progresos y de las investigaciones realiza-
das en el campo de la pedagogia musical, que permitiran sin duda, revaluar la
esencia y la funcién de la educacién musical en nuestro continente.

Sus organizadores pueden estar muy contentos de haber aceptado el desa-
fio y orgullosos en el éxito obtenido que supera todo lo previsto y por haber
logrado nuclear en torno a los principios basicos de la conferencia a todos los
presentes, para beneficio de los altos objetivos perseguidos y paraque constitu-
ya un ejemplo convincente del lugar preponderante que ocupa la educacién
musical en la formacién y desarrollo del ser humano.

No quisiera terminar sin rendir homenaje a un hombré multiple de una
eficiencia excepcional, infatigable y tenaz, poseedor de una varita mégica y a
quien la OEA., el CIDEM y todos los educadores de las Américas, le debemos el
mas profundo reconocimiento por la labor descollante que realiza en todos los
campos de la actividad artistica: me refiero al Profesor Efrain Paesky.
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Imperativos Culturales para la Educacién
Musical
para América en el siglo veintiuno:
Una Vision Cariberia™
Por

Pamela O’Gorman,
FTCL, LRAM, A Mus, A.

Nosotros todos los que habitamos este hemisferio tenemos el privilegio de vivir
en uno de los mas ricos, variados e interesantes lugares de la tierra, desde el
punto de vista cultural. No logro encontrar alguna otra parte donde con seme-
Jante facilidad se pueda hallar junto a la cultura Amerindia de la region, las
culturas de Espafia, Portugal, Inglaterra, Francia y Holanda entremezcladas en
varias formas con la vibrante cultura musical de Africa, a menudo coexistiendo
con las grandes culturas orientales de India y China. Es asi como se ha produci-
do una fusién cultural unica que ha dado origen a una de las musicas mas
caracteristicas del mundo, mucha de ella muy conocida y tan influyente, que las
palabras “Caribe” y “América Latina” aplicadas a la misica, provocan una
respuesta instanténea en personas de toda condicién y en todo el mundo.

Tradicionalmente, empero, en nuestros sistemas educacionales s6lo hemos
mirado hacia Europa para aprender c6mo debemos ensefiar musica y qué
deberfamos ensefiar en nuestros establecimientos educacionales. Esto se debe
principalmente a que la “intelligentsia” de nuestros paises, a pesar que viven en
un medio ambiente natural muy alejado de Europa, han persistido invariable-
mente en cultivar la tradicién post-Renacimiento como la tinica verdadera y
vélida manera de percibir la vida y el arte.

Nuestras escuelas de musica se han basado en modelos europeos del siglo
diecinueve y debido a ello, la miisica que nuestros profesores han utilizado en la
formacién general ha sido predominantemente, cuando no de manera exclusi-
va, europea ¢ de derivacién europea. Dentro de nuestro sistema de educacién
musical hemos usado un mono-culturalismo insostenible a la luz de nuestra
ubicacién geografica y nuestras realidades politicas e histéricas.

Uno de los efectos mas dafinos de este mono-culturalismo ha sido no sélo
convertirnos en sordos ante las cualidades intrinsecas de nuestra musica regio-
nal, sino que peor aiin, nos ha hecho despreciar cualquier musica que no se
ajuste al criterio estético de la tradicién europea.

No me conprendan mal, por favor. Personalmente fui formada como musica
en Europa dentro de la tradicién de la musica cldsica, y estoy muy consciente de
las cualidades intrinsecas de esa gran tradicién, pero también estoy completa-
mente consciente de su arrogante presuncién de superioridad sobre todas las

“Ponencia presentada a la vii Conferencia Interamericana de Educacién Musical.
Revista Musical Chilena, Afio XLI, julio-diciembre, 1987, N 168, pp. 69-76
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Prof. Pamela O’Gorman (Directora, Jamaica School of Music).

demis culturas y su tendencia a inducir “a un empobrecimiento de ciertas
percepciones, (apreciacion de) la sofisticacién ritmica de la misica africanay de
la India, la sensibilidad a las inflexiones tonales, el potencial de escalas que no
pertenecen al sistema diat6nico y los timbres vocales e instrumentales que in-
funden a los sonidos una expresividad diferente” (Small, 1973). Como vivo en
una cultura predominantemente africana, he aprendido que la musica no s6lo
necesita ser ensefiada como objeto estético del que uno se distancia para explo-
rar con mayor hondura nuestro ser interno, sino que es ademds un medio
poderoso de control social e interaccién comunal, en el que el espiritu, la mente
y el cuerpo se unen.

Sin duda la razén principal del predominio de la musica europea en nues-
tros sistemas educacionales es porque pertenece a la tradicién escrita. Hist6rica-
mente la escritura ha sido siempre la base de la estratificacién social, y el que
sabe escribir automaticamente asume en la sociedad una posicién de poder y
prestigio. La informacién ensefiada en los colegios ha sido aquella legitimada
por los letrados de la sociedad, quienes han ignorado més bien la transmisién
oral de la informacién y han desdeftado cualquier forma de comunicacién que
no fuera la escrita. Es facil comprender, por lo tanto, por qué la musica de la
tradicién escrita ha sido considerada durante generaciones como la tinica msi-
ca digna de ser ensefiada y por qué la miisica que no ha sido escrita ha sido
despreciada y. considerada carente de valor (Shepherd et al, 1977).
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Es asf como la muisica europea—o sea la musica escrita— ha sido en general la
tinica musica ensefiada en los colegios, a pesar de que en la mayoria de los casos
es completamente ajena al medio ambiente social del nifio.

Los profesores de miisica propenden a transformarse en evangelizadores
resueltos a salvar las almas de los jovenes ensefidndoles “buena” musica, mien-
tras el diablo apoyéndose en los medios de comunicacién, empuja hacia la otra
direccién mediante melodias contagiosas, bailes alegres y aquella musica des-
cartable que todos cantan hoy y olvidan mainana. Por desgracia los evangeliza-
dores suelen ser malos profesores de musica que olvidan la musica de la actuali-
dad, concentrindose en la notacién musical, la historia de la musica y la técnica
instrumental, pero sin compartir realmente en ninguna experiencia musical
con los desafortunados conversos. No debe sorprendernos que estadistica tras
estadistica demuestre que la popularidad de la musica es la mas baja entre todas
las ramas artisticas que son ensefiadas en el colegio (Witkin, 1974), o que un
escritor del New York Times comentara recientemente, y de manera enérgica, el
hecho de que los nifios al dejar el colegio mantienen de por vida el interés por el
deporte, pero rara vez por la musica. Es una realidad que la mayoria de la gente
Joven abandona el colegio sin conocer el verdadero placer que proporciona la
musica cldsica europea y siendo incapaz de obtener una mayor satisfaccién y
comprension de su propia cultura musical popular o de cualquier otra, impor-
tindoles solamente una satisfaccién del momento y una reaccién instintiva, las
que por lo general les son proporcionadas por intereses comerciales extranje-
ros.

La respuesta a este problema debe encontrarse dentro de nosotros mismos
Yy en nuestra propia misica. Mientras nosotros no trabajemos dentro de nuestro
propio medio y abordemos la educacién —especificamente la educacién musi-
cal- no como fin en si misma sino que como un proceso que nos ayude a
relacionarnos en plenitud con nuestro medio social y cultural, la educacién
musical continuard siendo la orgullosa aislada de la educaci6n artistica y no
podradarle anuestra generacién joven los medios de expresion propia e identi-
ficacion cultural que las artes visuales, la danza y el drama pueden ofrecer y han
entregado en el pasado.

Al acercarnos al siglo XXI, nosotros como educadores no podemos conti-
nuar ignorando las riquezas musicales de las que debiéramos ser los custodios y
diserminadores. El desafio que se nos presenta al enfrentar el comienzo del
proximo siglo, es encontrar nuevos métodos y nuevos enfoques mediante los
cuales nuestro$ curricula de Educacién Musical y la muisica que utilizaremos en
la Educacion General, puedan estar firmemente enraizadas en los idiomas
musicales y en las précticas de ejecucién de nuestro propio medio y no estar bajo
el dominio exclusivo de aquellas de otros paises y culturas.

Uno de los estudiosos mas brillantes del Caribe, el bailarin y coreografo,
profesor Rex Nettleford, ha dicho lo siguiente acerca de la educacién, especifi-
camente la relacionada con el Tercer Mundo:

“En los paises en desarrollo es necesario descubrir procesos que liberen
mas facilmente al pueblo —especialmente a la generacién joven—del flagelodela
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dependencia, la que a menudo ahoga al individuo y no le permite asumir las
decisiones necesarias que lo impulsaran hacia una mayor confianza en sf mismo
y a una creatividad mas osada.” (Nettleford, 1984).

¢Qué haremos para descubrir estos procesos que llevardn a nuestras gene-
raciones m4s jévenes a tener mas confianza en sf mismos y lograr una creativi-
dad mds osada?

Creo que los educadores musicales enfrentamos ciertos principios educa-
cionales que deben primeramente ser aceptados y luego aplicados con la mayor
energia creativa posible. Existen principios que ya han sido aceptados por los
circulos educacionales progresistas, pero que todavia no han sido adoptados
ampliamente:

1. Lacapacidad paraexpresar las ideas musicales, inclusive al nivel mas senci-
llo, es esencial como una base para el entendimiento de la musica.

2. La educacién no es un proceso de recepcion y devolucién del saber. Debe-
ria ser un proceso de aprendizaje continuo, una experiencia que actia
como catalizador del desarrollo personal y un medio para ayudar al indivi-
duo a adaptarse a su medio ambiente.

3. En consecuencia el conocimiento musical debiera encontrar aplicacién in-
mediata en el ambiente y la experiencia personal del alumno para que
después pueda aplicarse y abarcar otras miusicas.

4. Como toda la gente es auditor y s6lo unos pocos son ejecutantes, la capaci-
dad para escuchar, percibir y apreciar debe ser continuamente desarrolla-
da en el colegio porque ser4 la base para oir musica como fuente de enri-
quecimiento personal a lo largo de la vida.

5. Laeducacién musical debe ser el proceso de inducir a la persona hacia una
visién y comprensi6én personal mis profunda de las diversas musicas exis-
tentes en el medio cultural en que se vive.

Es f4cil comprobar que muchos de estos preceptos son contrarios a aquellos que
han dominado la ensefianza musical, de cufio europeo, durante la mayor parte
de este siglo.

Para comenzar, existe el énfasis sobre la expresion de las ideas musicales
propias del individuo, por muy modestas que sean, mas bien que en la
adquisicién de la pericia en la ejecucion instrumental y de los conocimientos
musicales, los que en el pasado se han reducido al nivel de materia para examen
y no como un medio de expresividad artistica. También existe la importancia
fundamental de educar al individuo dentro de su propio medio mas bien que
alejado de él, especialmente si se admite el uso de la musica indigena en el
proceso educacional, en aquellas sociedades en las que predomina la tradicién
oral-auditiva. (Podria agregarse también que admite el uso de la miisica popu-
lar, la que en su mayoria también se basa en la tradicién oral). En suma, ayuda al
estudiante a reconocer su sociedad como multicultural y no como una entidad
que so6lo abarca a su familia mas cercana o a su grupo étnico.

Consideramos que la adopcién de estos principios en nuestra ensenanza
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musical en los colegios nos acercard “a la mayor confianza en si mismo de la
persona y a su mds osada creatividad” de la que habla Nettleford.

También conduce automaticamente a realizar cambios fundamentales en
las instituciones en las que se forman a los musicos profesionales. En la Escuela
de Miisica de Jamaica, durante los ultimos diez afios, hemos reemplazado el
modelo anterior de Conservatorio del siglo diecinueve, por otro enfocado a
abarcar las necesidades musicales de la sociedad moderna caribeia, de acuerdo
con nuestros puntos de vista. Esto ha significado realizar un sinnimero de
revisiones de los anteriores curricula y estructuras de nuestra escuela, lo que ha
afectado a las dos categorias de estudiantes que formamos: el ejecutante profe-
sional y el profesor de musica de aula.

Con respecto a la formacién de los Ejecutantes, consideramos que cada
musico que desee serlo tiene el derecho a elegir la disciplina en la que desea
especializarse, y tener la oportunidad de prepararse adecuadamente en esa
disciplina. Por lo tanto, ofrecemos estudios sobre musica afroamericana (misi-
ca popular/jazz), como también muisica clasica de raigambre europeo, porque
estas son las dos disciplinas de interpretacion que se practican en Jamaica. El
estudio de la musica folklérica jamaicana y caribefia se incluye como parte
esencial en los curricula de todo ejecutante. .

Otro componente esencial de los curricula que tenemos en proceso de
desarrollo en todas las clases generales de muisica, es el uso de la miisica clasica y
popular de las Américas, Africa, Europa, India y el Oriente, como material de
apoyo en los cursos de teoria, entrenamiento auditivo, lectura, armonia y en las
clases de forma y analisis. Resumiendo, deseamos educar a nuestros musicos
liberados de la estrechez e intolerancia que el entrenamiento intensivo de una
sola disciplina propende a fomentar. (Es importante destacar que ello no con-
duce al empobrecimiento de la comprension de la propia disciplina sino que
més bien al incremento del conocimiento de su verdadera naturaleza. Ademas
aleja a los estudiantes de la presuncién de que €l camino que ellos eligen es
superior a todos los demas.)

Por encima de todo y dentro de lo posible hemos tratado también de enfati-
zar firmemente el trabajo creativo, el que ha tenido un éxito muy especial en el
campo de la misica afro-americana en la que el ejecutante es tan a menudo un
creador.

Profesores de Misica de Aula: pueden especializarse en cualquiera de las
disciplinas de interpretacién musical mencionadas anteriormente, pero tam-
bién deben abarcar un amplio espectro de las musicas de este hemisferio y del
continente europeo, Asia Y Africa, durante su formacién profesional. La com-
posicién y la habilidad para hacer arreglos musicales son considerados de ia
mayor importancia, a fin de que el profesor pueda componer o adaptar mate-
riales ad hoc para las necesidades especificas que se le puedan presentar en la
sala de clase habitual en el Caribe.

El programa de educacién musical general disefiado para la practica de los
estudiantes enfatiza dos objetivos prioritarios:

a) Inculcar a nuestros nirios el conocimiento de su cultura y el respeto de si mismos,
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asunto de importancia capital puesto que la mayoria de la poblacién es de
origen africano e histéricamente han sido tratados como una minoria, cuya
cuitura fue considerada como inferior y de menor importancia que la
europea.

b) Ensefiar misica en sus propios términos, como parte del desarrollo integral de
la persona a través del trabajo creativo (expresando ideas musicales), audi-
cién inteligente y ejecucion en grupos (no como un agregado auxiliar de
otros cursos o como elemento que ayude al aprendizaje.)

Dada las caracteristicas de nuestra sociedad, consideramos que aprender
notacién musical o ejecucién instrumental (debido a la carestia de los instru-
mentos y a los afios de formaciéon que se requieren, son metas secundarias para
la educacién general. Considerando nuestra situacién econémica, el estudio de
un instrumento de orquesta debe forzosamente reservarse para estudiantes
con talento que lo realicen como actividad extra-programatica que aportard
una dimensién mayor tanto a la vida escolar como a la social. La baja prioridad
que tiene el estudio de la escritura musical en el colegio se debe a la naturaleza
preeminentemente oral de nuestra cultura, y a las oportunidades sin limites
que ofrece para la expresién musical a través de los principales elementos
composicionales de la musica caribeia y otras musicas no occidentales: llamado
y respuesta, ostinato, repeticién, armonia no funcional, blues y estilos derivados
del gospel, improvisacién ritmica y melodica, y géneros populares tales como
Reggae y Dub que ofrecen posibilidades de expresion personal, de comentario
social y de ejecucion en grupo. Los idiéfonos de acero, los tambores del Congo y
los instrumentos escolares son usados ampliamente.

Ademas y de acuerdo con el principio de estimular un enfoque creativo de
hacer muisica, que promueve que los nifios tomen sus propias decisiones, esti-
mulamos la musica experimental del siglo XX haciendo uso de sonoridades del
medio ambiente. El resultado directo es el desarrollo de la capacidad de nues-
tros nifos para escuchar atentamente y sin prejuicios musica de vanguardia, ya
sea “clasica”, jazz o pop.

Continuamos ensefiando musica de la tradicién post-renacentista en nues-
tros colegios. Consideramos esta musica tan parte de nuestra herencia cultural
como la afro-americana o indigena. Pero hemos cambiado el énfasis del mono-
culturalismo a multi-culturalismo y de la dependencia a la creatividad.

Durante estos tltimos diez afos la escuela de musica de Jamaica ha forma-
do muisicos de toda Jamaica y del Caribe, pero el efecto multiplicador a través de
estos “agentes culturales”, como los denominamos, se acrecentaria de manera
importante si tuviesemos los textos adecuados y los materiales de clase necesa-
rios para el uso de otros profesores que no han tenido la oportunidad de
estudiar en la institucion.

Tenemos una tremenda necesidad de textos y/o métodos adecuados los que
s6lo pueden ser realizados si estimulamos 2 nuestros profesores de musica y

compositores a producir material y proyectar métodos que consoliden y reafir-
men nuestras propias tradiciones culturales, y que canalicen de manera efectiva
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el desarrollo sistematico de nuestra juventud. Este es el estimulante desafio que
todos enfrentamos en este momento.

Yehudi Menhuin escribié en 1981: “A pesar de que el metodo htingaro se
basa en su propio material folklérico antiguo recolectado y organizade por
Bart6k y Koddly, y los coros y canciones son las creaciones de éstos sus mas
destacados compositores, existe el incentivo para que los més grandes composi-
tores de cada pais produzcan materiales adecuadamente graduados, hermosos
e inspiradores que se ajusten al temperamento de sus respectivos pueblos.” (Menhuin,
1981, subrayado agregado).

Cuando lleguemos al siglo XX1, si todavia nos encontramos dependiendo
fundamentalmente de los productos de la cultura europea post-renacentista,
entonces, habremos fallado como educadores al no haber ayudado a las nuevas
generaciones de nuestros pueblos a vivir en su propio ambiente, o a despren-
derse de la falta de confianza en si mismos que los ha mantenido psicolégica,
econdmica y politicamente dependientes durante cientos de afios.

Una educacion musical que incorpora todos los elementos culturales de
nuestras respectivas sociedades y no es exclusiva, es aquella que ensena toleran-
cia y comprension. Al considerarla a escala hemisférica, es facil comprender
hasta que punto puede contribuir a la unidad de las Américas.

Como coda a este trabajo querria finalmente expresar unas pocas ideas
que podrian servir de base para la discusién o argumento, sin olvidar que
muchas de ellas han sido ya expuestas en conferencias anteriores.

1. Todas las sociedades multiculturales como las que existen en el Nuevo
Mundo deben ser reconocidas como tales.

2. Alaluz de nuestras realidades culturales no hay justificacion alguna para
que la educacién musical sea mono-cultural.

3. La educacién musical deberia ser usada como vehiculo hacia una mayor
toleranciay comprensi6n, al inculcérsele a los estudiantes una receptividad
hacia la comprension de la misica de todas las culturas existentes en su
sociedad.

4. Loscurricula de musica que existen tanto en las instituciones de formacién
de musicos como en los colegios, deben ser cuidadosamente analizados
para establecer la relevancia que tienen para la sociedad a la que estin
destinados y para ser revisados si las circunstancias lo requieren.

5. Enlasinstituciones en que se forman musicos, los estudiantes deben tener

la oportunidad de elegir la disciplina que desean proseguir y tener el

derecho a recibir una formacion adecuada en esa disciplina, sin miedos ni
favoritismos.

No deben existir jerarquias dentro del movimiento de educacién musical.

A los compositores y educadores de musica se les debe ofrecer incentivos

paraque creen métodos que se basen en materiales que consoliden y reafir-

men las tradiciones culturales de las Américas.

8. Sedebe establecer una red de informacién sobre los nuevos enfoques de la
educacién musical que se realicen en las naciones de este hemisferio.

o
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9. Seria necesario pedir a la OEA que diera prioridad y apoyo a la publicacion
de material educacional basado en la misica de las Américas.

Escuela de Misica de Jamaica
Centro de Formacién Cultural
1 Arthur Wint Drive
Kingston 5, Jamaica

Indias Occidentales
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Los Estudios Musicales Latinoamericanos
vinculados con los Contextos Histéricos de
los respectivos Paises como Contribucion a
la Actualizacion y Renovacion de
la Educacién Musical*

Por
Emma Garmendia

En la vi Conferencia Interamericana de Educacién Musical realizada en Cara-
cas en 1983 presenté una ponencia titulada “Principios basicos a aplicarse en la
Educacién Musical Universitaria”.

En esa ponencia hay tres parrafos que estdn estrechamente relacionados
con el tema que desarrollo en el actual trabajo.

El primero dice: “La carrera universitaria de musica debe sustentar una
filosofia que participe de los procesos artisticos inmanentes en la musica y que
considere en profundidad la realidad cultural, social, politica, geografica del
pais y region en donde dicha actividad tendra lugar”. El segundo parrafo
sefiala: “Uno de los problemas mas candentes de América Latina es la desmusica-
lizacién que padece la ensefianza musical y el transplante que se hace de metodo-
logias, planes y programas de estudios, sin haberse efectuado un estudio refle-
xivo y de investigacién de la idiosincrasia y de las necesidades propias del
lugar”. Y finalmente el tercer pérrafo aiade: “La escasez de investigaciones e
innovaciones musicales y pedagogicas que resulten auténticos aportes, repercu-
te en las instituciones musicales negativamente, produciendo desorientacién en
relacién a la filosofia que debe sustentarse, al tipo de musico y profesor que se
aspira a formar y a la funcién que el musico debe cumplir en la sociedad en la
que vive”,

En consideracién a estas inquietudes me propuse formular algunas aclara-
ciones en el tema que corresponde a esta ponencia.

Una obra musical es localizable en un momento histérico y en un espacio
geografico; ambos, tomados en su significacién cultural plena, no le son ajenos,
Ya sea como el factor que el artista niega o afirma, recrea o plasma en formas
insélitas. Aunque no siempre es facil detectar su presencia—dado que la materia
de lo real se.trasmuta en el arte— en el caso de obras representativas del naciona-
lismo musical (por ejemplo las manifestaciones nacionales en la musica en
América Latina) podemos reconocer mi4s ficilmente la incidencia de los fac-
tores culturales, sociales, politicos... vigentes en el momento de la composicién
de la obra.

* Ponencia presentada a la vi1 Conferencia Interamericana de Educacién Musical.
Revista Musical Chilena, Asio XLI, fulio-diciembre, 1987, N° 168, pp. 77-82
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Dra. Emma Garmendia (Directora, Centro Latinoamericano de
Altos Estudios Musicales, Universidad Catélica, Washington,
D.C.).

Es precisamente, ese entretejido de orden extra musical, implicito en la
obra, el que le confiere su caracter histérico ineludible. Lo que no implica que
sea necesariamente determinante de la creacion, pero si, un factor de enriqueci-
miento de los aspectos universales cuando son logrados. Por otra parte, se
constituye en un elemento valiosisimo para la comprension y valoracion de los
aspectos eminentemente musicales.

En las obras de caracter nacionalista, el uso que de los elementos folcléricos
y populares haga el compositor; el tratamiento de la materia musical y su forma
de elaboracién permitiran la formulacion de preguntas tales como: cudl es el
conocimiento que el compositor tiene de la musica folclérica, del origen
colectivo y de la funcién social de la misma; cudl es el significado que €l le
atribuye; cudl es su posicion frente al hombre de campo que le es contempora-
neo; cudl es su actitud como latinoamericano en paises estrechamente vincula-
dos con un concepto de cultura dependiente de la civilizacion europea. ¢ Tiene
el compositor la apertura técnico-humanistica hacia la comprensién y el afin de
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buscar a través de la musica, la sobrevivencia de las comunidades desplazadas
por el incansable avance del progreso o se trata de la incorporacién de ritmos y
melodias de una revivencia nativa dentro de la tradicién europea?

Paralelamente surge la necesidad de indagar, por medio de exponentes
importantes de la literatura del pais y de las otras artes, el registro que las
mismas hacen de los sentires populares. Y finalmente, la comparacién con
importantes obras musicales de caracter nacional de Europa y del Este. Me
parece que no se puede prescindir de estos requisitos sin renunciar a una
formacién integral.

El camino de investigacion asi efectuado conduce al conocimiento y com-
prension a cabalidad de la obra musical: la musica folclérica, la interrelacion
entre musica folclérica y miisica erudita, la posicion estética del compositor, la
historia del pais en un periodo determinado; ia interrelacién entre la posicién
estética del compositor, la historia del pais y la obra musical; los otros aspectos
culturales y sociales y la interrelacion de todos los item sefialados.

Razones de tiempo impiden continuar con otros argumentos, que refuer-
cen la importancia de llevar a cabo este tipo de trabajo interdisciplinario. Cabe
insistir solamente en el hecho que, asi como el misico no puede eludir los signos
epocales, tampoco lo real cultural puede develar su sentido profundo, prescin-
diendo de los aportes de las obras musicales. Por su musica se puede inteligir,
de manera cabal, la idiosincrasia de una sociedad en un momento determinado.

Situar la musica de cada uno de los paises de América Latina en relacién con
la del resto del continente latinoamericano responde a imperativos de orden
histérico.

Los pafses de América Latina comparten un pasado similar. Son muchas las
afinidades de lengua, religion, cultura, formas de dominacion social como asi
también, la similitud de los problemas que han debido afrontar desde la coloni-
zacién hasta nuestros dias. Si bien estas afinidades son mas sobresalientes en
ciertas regiones como en el Cono Sur y en el Caribe, son también grandes las
diferencias especialmente en la configuracion de la sociedad y del Estado.

Por otra parte el desarrollo musical de América Latina es bastante dispare-
Jo. Se observan avances en algunos paises que sirven de incentivos o de referen-
cias para otros.

Mediante las culturas mayas, aztecas e incaicas es posible acercarse mas a las
culturas prehispanicas, cuya documentacién musical es harto escasa. El periodo
colonial se ve reflejado en los archivos de las Catedrales de México, Peru,
Ecuador, Colombia y Bolivia; y las investigaciones efectuadas sobre la musica
barroca brasilefia aportan excelente material de reflexién latinoamericana. Las
variadas maneras que tomé el mismo fenémeno musical en los diferentes paises
es otro dato interesante para la comprensién de un perfodo musical en un pais
determinado. Por ejemplo, el nacionalismo musical de México tuvo una faceta,
en la cual particip6 Carlos Chavez en la musica, Rivera, Orozco, Siqueiro en la
pintura, Vasconcelos en la literatura y educacién, para nombrar algunos sola-
mente, que, inspirados en el movimiento de la revolucién mexicana, buscaron
como fuente de desarrollo de su lenguaje artistico la cultura pre-hispanica. El
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indigenismo de Carlos Chavez produjo obras excelentes y en la educacién
musical concretd, ademads de otras innovaciones similares, la formacién de una
orquesta de instrumentos indigenas.

El nacionalismo brasilefio tiene matices diferentes. Originado en el movi-
miento modernista que propiciaba la revisién radical de los valores, rechazd las
normas gramaticales vigentes y pregono la adopcion de un sistema gramatical
brasilefio. La presencia explosiva de busquedas brasilenias, encabezada por
Mario de Andrade, el ide6logo del grupo, literato y musicélogo, motivé fuerte-
mente al grupo de compositores cuyo representante cumbre es Heitor Villa-
Lobos.

En el plano de la miisica mas actual, Alberto Ginastera logré reunir en el
Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales, del Instituto Di Tella en
Buenos Aires, a talentosos jovenes compositores de América Latina, para que
perfeccionaran sus conocimientos musicales bajo la direccién de grandes maes-
tros del momento. La convivencia latinoamericana que constituia el grupo y las
inquietudes de biisqueda de lenguajes que legitimaran la razon del ser musical
de este continente, fueron algunas de las importantes pautas con las que se
movio esta institucion ejemplar en América Latina.

La comprension de la musica de América Latina desde la preconquista
hasta el siglo XIX queda totalmente trunca si no se encara en forma paralela el
estudio de la misica de los paises conquistadores y colonizadores, especialmen-
te Espaiia y Portugal.

Y en este punto conviene afiadir que el estudio comparativo entre los paises
bajo la dominacién espafiola y aquellos bajo la dominacién portuguesa, consti-
tuye uno de los aspectos mas esclarecedores desde un punto de vista musical,
histérico y cultural.

Naturalmente que el estudio de la musica europea, es incuestionable para
lograr una preparacién musical realmente sélida y madura. Es indispensable
para llegar a la etapa de la “normalizacién” musical en nuestro continente.

Este conciso panorama expuesto a los fines de bosquejar las razones que
existen para efectuar un estudio integral de la musica latinoamericana vendria
aaclarar dos de los parrafos mencionados al comienzo, en relacién a considerar
en profundidad la realidad social, cultural, politica y geografica del pais y a
efectuar un estudio reflexivo y de investigacién de la idiosincrasia y necesidades
de cada pais.

Queda por delinear la tltima parte de este trabajo que corresponde a la
instrumentacion de esta posicién para hacerla realidad en la docencia musical.

Son varias las opciones a proponer, considerando ademas la magnifica
bibliograffa que existe en América Latina y las valiosas publicaciones que hay
sobre investigaciones realizadas hasta el momento por musicélogos latinoame-
ricanos y extranjeros de alta talla.

Un grupo de trabajo formado por especialistas en musica, historia, antro-
pologia, literatura, inspirados en el mismo propdsito y que lleven a cabo la
investigacién en cuesti6n, representa la situacién ideal.

El trabajo en equipo es necesario, dado a que no se trata de un simple

80



Los Estudios Musicales Latinoamericanos... /Revista Musical Chilena

acoplamiento entre lo histérico y lo musical. En la creacién musical lo histérico,
en muchos casos, no tiene una presencia expresa sino implicita. Esto es muy
evidente en la poesa lirica, la “forma”, segiin Adorno, mas alejada de lo real.
Por esta razon los integrantes del equipo tendrian que tener experiencia en este
tipo de enfoque, lo que les permitir, a su vez, detectar la presencia de lo real en
la musica.

En ésta, como en todas las creaciones de la cultura hay que marcar su
nacimiento histérico ~veritas filia temporis. Nada se da o se hace fuera de las
particularidades histéricas, pero lo histdrico es el condicionamiento ineludible
sin ser totalmente determinante. Es por ello que desde el mismo contexto se
pueden sefialar diferencias de aportes. Es desde lo particular que se accede en
el arte o la filosoffa a lo universal. De lo contrario lo universal quedaria como
una abstraccion.

Detectar lo real en la musica puede darse de diversas maneras:

En el caso del creador, del compositor por ejemplo, hay una forma casi
sensorial, podriamos hablar de la inteligencia sensible, que le permite asimilar
lo real; lo real es también su posicién frente a su época. Esto de alguna manera
esta presente en su obra.

Caso distinto es en un trabajo histérico-critico. En este aspecto lo mejor que
se puede lograr es ampliar la perspectiva del misico mediante su comprension
en una obra musical de la condicién dual y multiple del ser latinoamericano:
raices indfgenas, Espafa, Portugal, Europa, el consumo contemporaneo, la
tradicion, la modernidad...; c6mo se conjugan estas influencias en una obra
musical de nuestro continente.

La musica puede conjugar en unidad ese vaivén, en donde hay momentos
en que un aspecto predomina sobre otro. Es en este poder en el cual reside el
mayor aporte que la misica puede hacer en esta época, en mi opinion.

Todo esto puede ser posible porque la musica, como aporte del arte, se da,
estd y vive en la historia. Claro que hay una enorme diferencia entre el hecho
histérico en bruto y cémo se plasma en las obras. En el arte la historia se sutiliza,
por eso quienes trabajen en este equipo deberian estar un poco de vuelta, es
decir, estar en condiciones de hacer la diferencia fundamental entre lo esencial
y lo transitorio.

De existir obstéculos para concretar esta propuesta ideal, el equipo podria
estar formado por music6logos y etnomusicélogos que, preocupados y conven-
cidos del planteo referido, conla ayuda de bibliografia y consultas a profesiona-
les de diversas ramas de la cultura, sensibilizados y con experiencia en este
tema, pudieran ir creando las pautas y bosquejando lo que llegaria a ser una
historia integral de la musica latinoamericana.

Conviene aclarar que al ser la etnologia y ia etnomusicologia ciencias que
investigan la identidad nacional, el trabajo en comun de especialistas en estas
disciplinas con musicélogos, compositores, intérpretes, educadores musicales,
daria frutos muy provechosos. Practicamente la historia de la musica latinoame-
ricana es la historia de la acuituracién musical. La interrelacién entre la musica
aborigen, folclérica, popular y erudita ira siempre en beneficio de la compren-
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sion del latinoamericanismo musical y en consecuencia del mejoramiento de la
educacion musical en nuestros paises.

Considerando que vivimos en un periodo que empieza a caracterizarse por
la crisis de las ideologias, conviene reducir a pequenos sectores bien concretos y
especificos la investigacion, lo cual la beneficia en riqueza de matices. La gene-
ralidad en el ttempo o en el espacio es muy abstracta. Se podria estudiar un
periodo, un autor, un género musical y de alli dibujar las lineas horizontales y
verticales y sus formas de entrecruzamiento.

Un revisionismo de conceptos sobre la musica latinoamericana se hace cada
vez mas imperioso. Esto conllevaria a una revalorizacién que neutralizaria los
efectos de los procesos de desvalorizacion estética efectuados por la herencia
musical del pasado. Cuando se niega radicalmente toda una época histérico-
musical, o cuando se habla de decadencia, corresponde mas bien a transforma-
ciones ocurridas en la vida musical de un determinado pais, analizada en base a
criterios inadecuados.

Los grupos de investigacién mencionados irian formando a los futuros
profesores, quienes estaran suficientemente capacitados para formar nuevas
generaciones y para incorporar el resultado de sus experiencias y busquedas en
planes de estudio que abarquen los diferentes niveles de la ensenanza. Si se
cumpliera el proceso inverso pasaria como en las constituciones de los paises de
América Latina, las que, inspiradas en modelos extranjeros, no son sino bellos
documentos cuya aplicacién deja mucho que desear. El tipo de misico, conse-
cuencia de esta manera de abordar el proceso musical latinoamericano, serd un
individuo, hombre o mujer, que conociendo por sensibilidad, estudio, investi-
gacién y reflexion los problemas de su pais, se abocara al encuentro de las
soluciones con profundo amor y con el idealismo de quien lucha y vive por un
mundo mejor.

En América Latina hay un inagotable material a investigar, en el orden
musicolégico, etnomusicologico, educativo y de produccion, recepcién y repro-
duccién musical. Lamentablemente en muchas instituciones musicales de for-
macién se sigue pensando que el virtuosismo y la composicién son las metas
tinicas y excluyentes para la capacitacion del musico. Todavia hay grandes
separaciones -verdaderos compartimentos estancos- entre diferentes sectores y
ramas de la musica y entre ésta con los otros aspectos de la cultura.

Con una filosoffa clara, con preparacién sélida y profunda y con conviccién
cabal del papel que el musico debe cumplir para mejorar las condiciones de
cada uno de nuestros paises, se pueden crear los cimientos para un desarrollo
musical verdaderamente latinoamericano, lo que posiblemente todos deseamos
que se concrete en plenitud en los préximos afios.

Centro Latinoamericano de Altos
Estudios Musicales

Catholic University

Washington, D.C.
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OBRAS CHILENAS PRESENTADAS EN
LA TEMPORADA
DE CONCIERTOS 1987.

por

Carlos Riesco

Nos es muy grato aprovechar esta oportunidad que nos brinda la Revista Musi-
cal Chilena para referirnos a las composiciones chilenas que fueron presentadas
en la temporada de conciertos 1987 de la Orquesta Sinfénica de Chile. Debe-
mos aceptar en calidad de “argumento” irrefutable, para los fines que dicen
relacién con la identidad natural de nuestra nacionalidad, que sélo las obras
compuestas por los miisicos chilenos seran recordadas en el devenir histérico-
musical que atarie al pais. Las otras obras, las que forman parte del repertorio
internacional més conocido, por importantes que ellas sean, tienen una gravita-
cién mucho menor en el medio cultural local, por cuanto deben pagar tributo a
esa cualidad eminentemente efimera que caracteriza al arte musical. La Univer-
sidad de Chile ha seguido cumpiiendo, asi, con los nobles propésitos que ha
patrocinado, desde el momento mismo que se hizo cargo de impartir la ense-
fianza musical en sus aulas y promover una politica extensional, de suyo impor-
tante, porque ha estado siempre ligada al quehacer académico universitario.

En la temporada de conciertos a la que nos hemos referido, cinco obras
chilenas fueron incluidas en la programacién: Variaciones en Tres Movimientos
para Piano y Orquesta de Domingo Santa Cruz, Concierto para violin y orquesta
de Juan Orrego-Salas, Sinfonia “El Hombre Ante la Ciencia” de Alfonso Lete-
lier, el Concierto para percusion y orquesta de Gustavo Becerra y el Friso Arauca-
no de Carlos Isamitt. Conviene hacer resaltar que de estas cinco composiciones,
dos de ellas pertenecen a compositores que desde largos afos se encuentran
radicados en el extranjero: Juan Orrego-Salas, en los Estados Unidos y Gustavo
Becerra, en Alemania Federal; ambos musicos de extraordinario talento, de
quienes no se escuchaban estrenos desde hace mucho tiempo. Es por ello que
aplaudimos esta iniciativa de reincorporar sus nombres a la temporada de
conciertos sinfénicos que organizara la Facultad de Artes, para facilitar la opor-
tunidad que las generaciones mis jovenes los conozcan y que los viejos amigos
se regocijen con un nuevo reencuentro musical. En esta oportunidad nos refe-
riremos solamente a dos de estas cinco composiciones, las Variaciones en Tres
Movimientos de Domingo Santa Cruz y el Concierto para violin y orquesta de
Juan Orrego-Salas, dejando el comentario de las otras para una proxima oca-
ston.

La obra de Santa Crug, si bien se habifa estrenado el veintiocho de mayo de
mil novecientos cuarenta y tres, época en la cual la Universidad de Chile no
contaba con los equipos de grabacién que hoy tiene a su disposicién, no habia

Revista Musical Chilena, Afio XL1, Julio-diciembre, 1987, N* 168, pp. 83-101
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sido ejecutada desde hace algunos afios y, por lo tanto, esta interpretacion se
constituia de hecho en un nuevo estreno. El primer movimiento de la obra esta
estructurado como un amplio pasacalle, el cual, a su vez, se nos muestra organi-
zado internamente a la manera de una forma de sonata monotematica. El tema
de pasacalle ocupa una extensién de ocho compases y es elaborado, contraria-
mente a lo usual, en ritmo binario; ademas, hace oir una serie dodecafénica que
también se aparta de lo comun, puesto que al final se repiten las dos notas
iniciales de la serie, con lo que ésta adquiere una marcada influencia tonal que
gira alrededor de la nota “1a”, eje sonoro que ha de prevalecer a través de todo
este primer tiempo, salvo al final, donde el compositor modula a fa sostenido,

por un corto tiempo, para volver luego, nuevamente, a su punto de partida
(ver gj. 1).

Frr—eats el
mﬁﬂ:fi“ gu;‘—f{%,,,g* =

Las variaciones estan agrupadas en cuatro grandes secciones que se suce-
den sin interrupcién: La seccién inicial, muy lenta, consta de siete variaciones
(compases 9-64). El tema de pasacalle est4 expuesto en el bajo por el piano
solista en toda su extensién, mientras se estructura un gran crescendo que parte
desde un pianissimo hasta alcanzar un rango dinamico en fortissimo, en el que
participa toda la orquesta, mientras en la urdimbre del tejido polif6nico se deja
connotar una densidad arménica cada vez mayor.

En la segunda seccién (compases 65-160) de caracter mas movido, comienza
un primer desarrollo formal que consta de seis variaciones, en las cuales el tema
se desplaza del bajo hacia las otras voces y es expuesto por diversos instrumen-
tos, a veces en calidad de solistas, mientras el piano adopta un lenguaje muy
contrapuntistico y ornamental, salvo en la variacion novena donde el instru-
mento solista hace un despliegue expresivo y lirico de gran calidad que contras-
ta favorablemente con el resto de esta segunda parte.

La tercera secci6n (compases 161-288) comprende ocho variaciones que
representan un nuevo desarrollo, que, por contraste, es tratado de muy diver-
sas maneras, En esta seccién se distinguen dos partes: la primera consta de tres
variaciones (XIV-XVI), en la que alternan una presentacién fragmentada —me-
no mosso— de cardcter marcial, con un tratamiento mas ornamental del piano,
mientras el tema principal lo exponen los violines primeros; en las maderas se
escuchan canones sucesivos basados en el cabezal o quinta inicial del tema
aludido (compases 193-208). Las variaciones siguientes (XVII-XXI} representan
- la segunda parte de esta seccién donde se distinguen distintos tratamientos de
carécter formal. En efecto, las variaciones estin agrupadas alternando el trato
fragmentado con el original: en octavas saltadas, variaciones XVIlly XX, en las
cuerdas y en el piano (compases 225-240 y 257-272); y una marcha, variacién
XVII (compases 209-224); un cierto ritmo de caricter espariol, variacion XIX
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(compases 242-256) y, finalmente, una importante variacién, la XXI, en la que
destacan tanto acordes como lineas cromaticas (compases 273-288). Se debe
sefalar que a partir del compas 225 el ritmo binario se ha vuelto ternario hasta
el compas 337, dando paso de una cifra de compas de 3/2 a otra de 4/4.

La cuarta seccién (compases 289-434) viene a representar la reexposicién
en el sentido formal, desde que el tema de pasacalle vuelve a aparecer en su
forma original cada vez més resaltado. Esta parte final del primer tiempo
puede dividirse en tres grupos de tres variaciones cada uno: XXII-XXIV; XXV-
XXVII; XXVIIT-XXX.

El primero de estos grupos consiste en dos variaciones unidas entre si
{compases 289-304 y 305-320) con algunas reminiscencias de caracter rom4nti-
co, seguidas de una tercera variacién mucho mas movida y contrapuntistica que
actua como puente de unién con el grupo siguiente (compases 321-336). En las
tres variaciones que prosiguen, el compositor vuelve a presentar el tema de
pasacalle en compis binario. La primera variacion tiene un cierto dejo chopi-
nianoy que, ademas, tiene la particularidad de presentar el tema modulado a fa
sostenido a cargo del corno inglés (compases 337-352). La variacién que sigue
es rapiday 4gil y esta elaborada a partir del fa natural; a ésta le sigue una tercera
(XXVI1, compases 371-386) en que el tema vuelve a su forma original en oposi-
cién a un tejido armoénico-contrapuntistico bastante enérgico.

Las tres variaciones finales est4n tratadas como una sola unidad, en la cual
destaca una serie de canones ininterrumpidos, cada vez mas tensos, hasta llegar
al compis 419 en que el piano hace ofr el tema a la séptima mayor. Estos canones
se desarrollan sobre tres entradas del tema en el bajo (compases 387, 403 y 415)
y se fundamentan en muy variados intervalos. Esta parte final del movimiento
desemboca en un “stretto” que da ocasién a muy variadas e interesantes combi-
naciones armonicas.

Con el compis 435 se inicia la réplica de los ocho compases iniciales, dupli-
cados en los bronces, que dan cauce a un tutti orquestal, en el que participa
también el piano solista, que conduce a la coda “casi presto” del compids 451 que
termina en La mayor.

En el segundo movimiento se manifiestan claramente muchos de los mejo-
res atributos que caracterizan el lenguaje musical de Santa Cruz: su hondo
sentido dramitico, reflejo de las senales que los avatares de la propia existencia
dejaron como huella indeleble en su espiritu, tan sensible y noble; pero hay
ademis una facultad interior de indole meditativa y mistica que conmueve,
acentos que han de adquirir cada vez una mayor preponderancia en obras
posteriores del compositor.

Este segundo tiempo se inicia con una introduccién que dura dieciséis
compases; en el compds que sigue el oboe hace ofr una larga melodia que est4
basada en el tema de pasacalle, pero que est4 suficientemente ornamentado
como para dificultar el proceso de reconocimiento por mucho que se agucen
los oidos (ver ej. 2a y 2b.)

Al oboe le responde la flauta a la quinta superior. A partir del compds
numero treinta se inicia un “crescendo gradualmente”, donde el tema sera
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compartido por los violines segundos, corno inglés, clarinetes, que desarrollan
el canto hasta alcanzar un tutti que luego decrecerd hasta llegar el compas
cuarenta y tres, donde entra el piano cantando una nueva variacion del tema
principal, que es apenas reconocible debido ala muy elaborada ornamentacién
que le caracteriza. El canto del piano, en dio con la flauta, llega hasta el compas
cincuenta y uno, lugar en el que comienza un desarrollo en el cual se van
alternando el tema inicial del oboe, a cargo de varios instrumentos, el clarinete
duplicado por una viola, piano y corno, con pasajes pianisticos de la variacién.
Este desarrollo culmina en un fortissimo que desemboca en lo que ha de ser la
seccion final. A partir del compas sesenta y siete se vuelve a escuchar el tema
inicial del oboe, con algunos cambios en el cabezal del tema, en varios instru-
mentos, mientras el piano insiste con su variacién transformada. Una breve
coda da lugar a un solo nostalgico del piano que se enlaza sin interrupcién con
el movimiento final de la obra.

Volvemos a insistir en que este movimiento es de caracter melancélico, muy
expresivo, haciendo presagiar caracteristicas de lenguaje muy propias del com-
positor, que se irdn dando a conocer luego en otras de sus obras posteriores.

El tercer movimiento contrasta mucho y nos atrevemos a afirmar que fa-
vorablemente con el resto de la composicion. Es bastante mas movido y alegre,
permitiendo que el piano saque partido, luciéndose con brillo en su calidad de
instrumento solista. A esto se agrega, también, que el tratamiento orquestal es
mas liviano, dando lugar a variados juegos timbristicos que van apoyados por
diversas combinaciones ritmicas, valores todos que lo aproximan a lo que debe
ser el caracter de un Scherzo. La estructura de este tiempo final estd claramente
elaborada a la manera de una forma de sonata.

La exposicion, bastante larga (compases 1-121), presenta tres temas: el ini-
cial (A), que deriva del tema de pasacalle (ver ¢j. 3a, 3by 3¢).

ALLARGANDD MUCND _ . .

BASTANTE MoviDo, CON FREEZCURA ¥ ALEERIA 43 128
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Este adquiere una fisonomia ritmica y caprichosa que nos hace avanzar
hasta el compds nimero treinta y nueve; a partir del compas siguiente comien-
za el segundo tema (B) (ver €j. 4a y ej. 4b),
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definido como toccata por el propio compositor, el cual, a veces, toma cierto
aire espanol, para alternarse luego con el primer tema. El tercer tema (C) (ver
¢j. ba y 5b),,
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ve.
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compas ochenta y ocho, también se relaciona con lo que es el tema principal de
la obra. En el desarrollo se iran alternando los diferentes elementos tematicos
que ya hemos resefiado, en forma siempre variada, las que a partir del compas
doscientos cuatro irdn configurando un gran “crescendo” que servira de puen-
te con la reexposicién que sigue.

Esta es bastante corta y comienza repitiendo casi textualmente los primeros
diecisiete compases del movimiento, los que han de desembocar en el tercer
tema (C) que en combinacién con el segundo (B), en estilo de toccata, crearan las
condiciones sonoras favorables para ir gestando un nuevo “crescendo” que nos
lieva al final de la obra y de regreso a lo que es el tema de pasacalle. Consta este
final de dos partes: un fugato, en que el tema principal se desarrolla durante
cuarenta y cuatro compases, hasta la entrada del piano, compis trescientos
veintiocho, donde se hace ofr nuevamente el tema de pasacalle en el agudo del
instrumento solista y luego, en valores dobles en el bajo, armonizado a la mane-
ra de un coral, mientras que en el resto de la orquesta y el piano se van articu-
lando diversas combinaciones que han de conducir al final de la composicién.

Las Variaciones en Tres Movimientos son una obra que persisti6 en el oido
del compositor. En efecto, hasta muy al final de sus dfas, Santa Cruz, a quien
solfamos visitar todos los sdbados en las tardes, hablaba de esta composicion y se
quejaba que nunca habfa sido ejecutada después de su estreno. Por lo general,
despotricaba en contra de los impedimentos que hacian mas dif icil la segunda
ejecucion por sobre una primera. Nos coment6 en muchas ocastones sus anhe-
los por corregir el primer movimiento, ya que lo encontraba demasiado denso,
debido a duplicaciones innecesarias en la orquestacién y a que el piano lo habia
tratado mas bien como instrumento integrado a la orquesta, que como instru-
mento solista. Como ya las fuerzas fisicas le comenzaban a flaquear, el composi-
tor solicité la ayuda de su amigo Victor Tevah, por largos afios director titular
de la Orquesta Sinfénica de Chile, con quien comenté y le hizo conocer en
detalle los cambios que querifa hacer en la partitura. Por desgracia, poco des-
pués del fallecimiento del compositor, también cay6 gravemente enfermo el
Maestro Tevah, quien no alcanzé en vida a introducir las correcciones en la
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partitura que le habfan sido encomendadas. {Lamentables signos del destino!
Nos sirva de consuelo, que esta obra ha sido nuevamente ejecutada y que, si
bien, concordamos con las autocriticas que se hacia el propio compositor, tam-
bién encontramos en ella muchisimas de las virtudes de las que hizo gala como
compositor muy representativo de éste, su pais, Domingo Santa Cruz.

Deciamos, anteriormente, que hacia tiempo que no escuchdbamos obras
sinfonicas del compositor Juan Orrego-Salas de mds 0 menos reciente data.
Celebramos, por lo tanto, que hayamos tenido la oportunidad de conocer, en el
transcurso de la temporada sinfénica recién pasada, su Concierto para violin y
orquesta que fuera estrenado en el Musical Arts Center de la Universidad de
Indianaen los Estados Unidos, el tres de octubre de 1984. Esta composicion estd
dedicada por el compositor a su mujer, seguin reza en la partitura: “a Carmen,
pensando en nuestros cuarenta afos de matrimonio, con profundo amor”. Es
esta misma condicién afectiva la que de alguna manera influye o estimula, a
nuestro juicio, el lenguaje expresivo de Orrego-Salas.

No pretendemos en estos parrafos adentrarnos en un estudio analitico del
concierto, por cuanto este andlisis, hecho por Ricardo Lorenz Abreu, ya fue
publicado en esta misma revista’.

S6lo queremos expresar algunas reflexiones que se nos vienen a la mente,
después de haber escuchado la obra, y que dicen relacién mas bien con la
personalidad del compositor, a quien nos une una amistad que ya sobrepasa los
cuarenta anos.

Juan Orrego-Salas desde todo un primer momento ha ligado su expresivi-
dad musical a lo que es el disefio melédico. De seguro, este hecho se debe a que
el compositor ademds de musico es arquitecto. En efecto, nos parece como si
Orrego-Salas organizara sus lineas melddicas, estando sentado frente a una
mesa de disefio arquitecténico, para hacer calzar cada parte de la estructura con
infinito cuidado, en son de ladriilos que cumplen una funcién especifica de
sostén y equilibrio en relacién a un todo. Estas cualidades se dejan ver desde el
principio mismo de la composicién. Efectivamente, el tema principal del pri-
mer movimiento lleva en si todos los gérmenes que luego el compositor habra
de emplear, de una u otra manera, a lo largo de la obra. Si a este tema le
agregamos el corto meotivo de tres semicorcheas con que se inicia la obra,
expuesto por el xiléfono, podemos agregar que Orrego-Salas nos ha hecho
escuchar en pocos compases, haciendo gala de un poder de sintesis poco co-
mtin, los elementos basicos, digamos los cimientos que han de hacer de planta
un edificio sonoro. Agreguemos a esto que los gérmenes ya mencionados son
ficilmente reconocibles: un intervalo de séptimas, un saliillo de negra con
punto seguido de una corchea y un pequerio disefio de movimiento conjunto en
el marco de una tercera menor, todo lo cual facilita al auditorio seguir la obra
con inteligencia.

También nos parece que la influencia del arquitecto se manifiesta en el

'Ricardo Lorenz Abreu, “El Concierto para Violin y Orquesta Opus 86 de Juan Orrego-
Salas”, RMCh., xxxvI11/162 (julio-diciembre, 1984), pp. 147-153.
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muisico, cuando examinamos la estructura formal del Concierto para violin de
Juan Orrego-Salas. Los tres movimientos de esta obra estin fuertemente pro-
porcionados entre si, logrando el compositor una simetria de conjunto que, ala
vez, se da en cada movimiento en particular: el primero, Allegro Gentile, en
forma de sonata bastante estricta; el segundo, Adagio Espresivo, en forma
ternaria y, el tercero, Allegro Rutilante, como un rondo-sonata. Debemos sefa-
lar, ademas, que entre el primer y segundo movimiento, se ligan lazos de afini-
dad bastante pronunciados que han de contrastar fuertemente con el tercero.
En este compositor la forma se da en el contexto de la tradicion cldsico-romanti-
ca, sin ningun rebuscamiento que pueda obstruir el buen entendimiento del
discurso musical, el cual fluye con gran facilidad desde un comienzo hasta el
fin, al extremo que no sabemos dilucidar si es la forma que se adapta 2 la
musica, o la musica a la forma.

Juan Orrego-Salas es un compositor que siempre se ha destacado en el
manejo de la orquesta. Sabe dosificar muy bien el volumen sonoro, empleando
la duplicacién solo de tarde en tarde y cuando es estrictamente necesario,
logrando asi que todos los elementos musicales se pongan de relieve con
claridad, sin estorbarse el uno al otro. Pero es en el empleo del timbre donde el
compositor hace gala de su oficio y buen gusto. En el Concierto para violin,
especialmente en el tercer movimiento, se aprecia c6mo el musico se da mana
para oponer a! violin solista un instrumento tan disimil como el xil6fono, ha-
ciéndolos entrar en una disposicion de movimientos opuestos y contrastantes,
donde tampoco estara ajena la participacién de una nutrida gama de instru-
mentos de percusion. Es en este juego de contrastes donde se expresa con sus
mejores sutilezas el compositor, sacando partido de su capacidad inventiva.

Por tltimo, quisiéramos resaltar que, como preocupacién principal del
compositor, se hace notar su voluntad de mantener un vinculo muy sélido con
las tradiciones del pasado, las cuales respeta, profundiza y las hace suyas, apor-
tando a ellas los juicios estéticos que le dicta su naturaleza. No busca la innova-
¢ién como mera innovacién; no se interesa por ser vanguardista, sino mas bien,
expresar con absoluta autenticidad su propia personalidad, lo que no es poco
decir.

Instituto de Chile
Academia Chilena
de Bellas Artes
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XLV TEMPORADA DE
LA ORQUESTA SINFONICA DE CHILE, 1987

Entre el 5 de junio y el 7 de agosto se realiz6 la XLv Temporada Oficial de la
Orquesta Sinfénica de Chile organizada por la Facultad de Artes, en et Teatro
Astor de Santiago y en el Aula Magna de la Universidad Federico Santa Maria
de Valparaiso, los dias viernes y sabados, respectivamente.

Bajo la direccién del maestro Francisco Rettig se realizé el primer concierto,
con la siguiente programaciéon: Heitor Villa-Lobos, Bachiana Brasileira N°5
para ocho violoncellos y voz, con la solista Viviana Hernandez; George Gersh-
win, Concierto para piano y orquesta en Fa, solista René Reyes; Maurice Ravel:
Daphnis y Chioe, Suites N° 1 y 2, con el Coro Sinfénico de Chile dirigido por el
maestro Guido Minoletti.

En el segundo concierto, el Maestro Rettig realizo el estreno mundial de “El
Hombre ante la Ciencia”, del compositor chileno Alfonso Letelier, con Carmen
Luisa Letelier, contralto, como solista. Terminé la programacion con Concierto
para violin y orquesta, de Tchaikowsky, con Patricio Cédiz, solista.

El programa del tercer concierto incluyé: Debussy: Preludio a la Siesta de Un
Fauno; André Jolivet: Suite al estilo de concierto para flauta y percusion, con
Fernado Harms, solista, y Sibelius: Sinfonia N° 1 en Mi menor, Op. 39. Este
concierto fue dirigido por la maestra peruana Carmen Moral.

El cuarto programa de la temporada, siempre dirigido por Carmen Moral,
incluy6: Debussy: Danzas Sagradas y Profanas para arpa cromatica y orquesta,
solista Manuel Jiménez; Ravel: Introduccién y Allegro; Kabalewsky: Concierto para
violoncello y orquesta Op. 49, con Arnaldo Fuentes como solista, y Beethoven:
Sinfonia N° 6 en Fa Mayor, Op. 68, “Pastoral”.

El maestro argentino Guillermo Scarabino tuvo a su cargo el quinto concierto
de la temporada con un programa que incluy6: Ginastera: Obertura para el
Fausto Criollo; Domingo Santa Cruz: Variaciones en tres movimientos para piano
y orquesta, Op. 20, con Isolée Cruz como solista y Mendelssohn: Sinfonia N° 5,
Op. 107, “La Reforma”.

En el sexto programa, el maestro Scarabino dirigié el estreno sudamerica-
no de Concierto para percusion y orquesta de Gustavo Becerra, con los percusio-
nistas Rene Calderén, Gerardo Salazar y Alvaro de Minaya, y Dvorak: Sinfonia
Ne° 8 en Sol Mayor, Op. 88.

Bajo la direccién de Agustin Cullell se realizé el séptimo concierto en el que
figuraron las siguientes obras: Heitor Villa-Lobos: Danzas Africanas; Juan
Orrego-Salas: Concierto para violin y orquesta, Op. 86, primera audicién en
Chile, con Jaime de la Jara, solista, y Rachmaninoff: Sinfonia N° 2 en mi menor,
Op, 27.

En el octavo concierto se rindié un homenaje al centenario del nacimiento
del compositor y pintor chileno Carlos Isamitt, con la ejecucion de Friso Arauca-
no, con Carmen Luisa Letelier, contralto; Ravel: Concierto en Sol Mayor, solista
Flora Guerra, e Igor Strawinsky: Petruschka, Suite para orquesta, concierto
dirigido por Agustin Cullell.
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En el noveno concierto de la temporada, €l maestro Francisco Rettig, direc-
tor titular de la Orquesta Sinfénica de Chile, dirigié: Brahms: Concierto para
violin y orquesta en Re Mayor, Op. 77, con Sergio Prieto como solista, y Mahler:
Sinfonfa N° 5 en Do sostenido menor.

Se puso término a esta XLV Temporada Oficial de la Sinfénica de Chile con:
Verdi: Messa da Requiem, con el Coro Sinfénico de la Universidad de Chile,
dirigido por Guido Minoletti y los solistas: Magda Mendoza, Juan Gutiérrez,
Adriana Muiioz y Liborio Simonella, todos bajo la direccién del maestro Rettig.
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SEGUNDO ENCUENTRO DE MUSICA CONTEMPORANEA
ORGANIZADO POR LA AGRUPACION “ANACRUSA" CON OBRAS
DE COMPOSITORES LATINOAMERICANOS DEL CONO SUR

En el Instituto Goethe de Santiago, entre el martes 29 de septiembre y el 4 de
octubre de 1987, se realiz6 el segundo Encuentro de Musica Contemporanea,
esta vez dedicado a la musica de compositores de Latinoamérica e intérpretes
de nuestro continente. El Primer Encuentro, dedicado a compositores chilenos,
serealizé los dfas 1, 3 y 5 de octubre de 1985, también en el Instituto Goethe. La
Revista Musical Chilena, en el Vol. XL, N° 165, de enero-junio de 1986, bajo la
firma de Carlos Riesco, comenté este importante evento musical.

En esta ocasién Anacrusa quiso ampliar su espectro cultural e invité a
compositores de Argentina, Paraguay y Uruguay. En cuatro conciertos (29 de
septiembre y 1, 3 y 4 de octubre) se ejecutaron cuarenta y siete obras escritas en
los tiltimos siete afios. Noventa intérpretes demostraron lo que pasa en misica
en el cono sur de América. La Comisién Permanente de Anacrusa, presidida
por el compositor chileno Eduardo Ciceres, estuvo a cargo de la organizacién
de este Encuentro. Las jornadas incluyeron también conferencias, talleres de
instrumentos y un foro con los compositores.

Las conferencias estuvieron a cargo de los compositores extranjeros invita-
dos: los argentinos Oscar Bazin y Gerardo Gandini se refirieron, respectiva-
mente, a la “Creacién espontanea” y a “Espejismo”; el paraguayo Luis Szaran
habl6 sobre la musica de su pais y el uruguayo Coriun Aharonian, sobre “La
problemaitica del compositor en Latinoamérica”; la compositora y directora de
orquesta Alicia Terzidn se refiri6 a la musica electroacustica de su pais.

Las jornadas incluyeron también talleres de instrumentos: guitarra, flauta
traversa, corno y bronces, canto, violoncello, y los dedicados a percusién a cargo
de Guillermo Rifo y el de piano, con Cecilia Plaza, se realizaron en la Facultad
de Artes de la Universidad de Chile.

Eldia de lainauguracion hubo tres estrenos mundiales, de los chilenos Juan
Amendbar: Clusters 1987 (para recordar a Liszt), Cecilia Plaza (piano); La Notte
1987 de Fernando Antireno, Texto: Cesare Pavese y los intérpretes: Lorna
Guzmin (soprano), Soledad Diaz (contralto), Eduardo Browne (piano) y Fer-
nando Antireno (teclados); Hermoso es ver bajar de la montasia, de Rolando Cori
con: Hernén Jara (flauta traversa), Luis Orlandini (guitarra), Héctor Moro
(percusion), René Cartes (contrabajo), todos dirigidos por Alejandro Guarello.
Durante el Encuentro hubo un total de once estrenos mundiales.

El programa de este primer concierto se inici6 con un homenaje a don
Carlos Isamitt, con motivo del centenario de su nacimiento, ejecutindose Evo-
caciones Huilliches, con Hanns Stein (tenor) e Hilda Cabezas (piano). Continué el
concierto con las siguientes obras: Pablo Aranda (Chile): Hggica 1986, Luis
Orlandini (guitarra); Jorge Edgard Molina (Argentina): Pieza para pianoy percu-
sion 1986 (estreno en Chile), Alvaro Cruz (percusion), Karina Glasinovic (pia-
no); Diana Rud (Argentina): Tres Melancolias 1984 (estreno en Chile), Alejandro
Lavanderos (flauta traversa), Beatrice Bodenhéfer (piano); José Miguel Tobar
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(Chile): Son 1986, Luis Orlandini (guitarra); Oscar Edelstein (Argentina): Triste
1980 (estreno en Chile), Eliana Orrego (flauta traversa), Jorge Rodriguez (saxo
alto), Francisco Gouet (clarinete bajo), Jorge Hermosilla (director).

Este primer concierto terminé con la obra de Mariano Etkin (Argentina):
Camino de Cornisa 1985 (estreno en Chile) con los siguientes muisicos: Alejandro
Lavanderos (flauta traversa), Raul Cragg (clarinete), Beatrice Bodenhofer (pia-
no) y Carlos Vera (percusion).

El segundo concierto, el jueves 1° de octubre, se inicié con: Carlos Botto
(Chile): Homenaje a Franz Liszt 1986, Op. 38, N° 2, con Marcelo Céceres (piano);
Santiago Chotsourian (Argentina): De la Oda a Salinas 1986 (estreno en Chile),
con: Carmen Luisa Letelier (contralto), Eliana Orrego (flauta traversa), Jorge
Rodriguez (clarinete), Amelia Wenborne (saxo alto) y Cirilo Vila (director),
Texto: Fray Luis de Le6n; Pablo di Liscia (Argentina): Que Sean Dos (estreno en
Chile), con: Javier Gémez (flauta traversa), Juan Mouras (guitarra); Cirilo Vila
(Chile): 4 hojas de Otorio... y una Flor, para esta y otras primaveras... 1984-1987
(estreno mundial), Alejandro Lavanderos (flauta traversa); Jos¢ Vicente Asuar
(Chile): En el Infinito 1987 (COMDA 8) Fragmento (pre-estreno mundial), obra
electrénica en cinta magnetofénica; Hector Tosar (Uruguay): Reflejos 4 1974
(estreno en Chile), Celia Avaria (violin I), Carmen Gloria Palma (violin 1I),
Cristébal Giesen (viola), Clara Jury (violoncello); Graciela Paraskevaidis (Ar-
gentina/ Uruguay): Un lado, otro lado 1984 (estreno en Chile), Cecilia Plaza
(piano); Renan Cortés (Chile): El viejo sdtiro 1985-1987 (estreno mundial), texto:
Amado Nervo, Mauricio Cortés (tenor), Deborah Singer (piano); Oscar Bazan
(Argentina): Los Mitos 1985 (estreno en Chile), Giulia Martelli y Angel Cardenas
(cord6fonos), Bobbi-Jane Berkheimer (aeréfono), Raimundo Garrido (idi6fo-
no) y René Calderon (membranéfono), Oscar Bazan (director) y Luis Szardn
(Paraguay): Variaciones en Punias 1986 (estreno en Chile), con el Quinteto de
Vientos “Pro-Arte”: Hernan Jara (flauta traversa), Daniel Vidal (oboe), Francis-
co Gouet (clarinete), Pedro Sierra (fagot) y Mauricio Ibacache (corno).

El concierto del 3 de octubre se inicié con un homenaje al compositor,
profesor, pianista y critico Federico Heinlein {Chile) con motivo de sus 75 afos
de vida. Se interpret6 Imaginaciones 1987 (estreno mundial) que toco el Quinte-
to de Vientos “Pro-Arte”. Enseguida se tocé de Manuel Judrez (Argentina): Dos
por Do (estreno en Chile) para dos flautas traversas, con Gonzélo Cortéz y Pablo
Ramirez; Andrés Alcalde (Chile): Sempre 1986 para 5 instrumentos: Soledad
Jaramillo (piccolo), Patricio Cadiz (violin), Celso Lopez (cello), Rubén Gonzalez
(clarinete) y Luz Manriquez (piano); José Miguel Miranda (Chile); 786/PER,
Luis Alberto Latorre (piano); Maria Eugenia Luc (Argentina): En la sala blancay
el espejo (estreno en Chile), Gonzalo Garcia (flauta traversa), Sergio Marin
(oboe), Raul Cragg (clarinete); Guillermo Rifo (Chile): Campo Minado 1985
(estreno mundial), Juan Coderch, Miguel Zirate, Carlos Vera, Alvaro Cruz
(percusion), Jasha Koneffke (flauta traversa), todos bajo la direccién de Guiller-
mo Rifo; Daniel Alberto Cozzi (Argentina): Etnogrdfica I 1985 (estreno en Chi-
le), con Cristobal Giesen (viola), Eugenio Parra (contrabajo), Juan Coderch
(percusién) y cinta magnetofénica, Guillermo Rifo (director); Hernan Ramirez
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(Chile): Sonetos de Amor y Muerte 1986 (estreno mundial), con Victor Alarcon
(tenor), Cecilia Plaza (piano), con texto de Pablo Neruda; Sergio Ortega (Chile):
...Ayes y lamentos por Alejo Carpentier... 1983 (estreno en Chile), con Maité Daiber
(clavecin); Jorge Horst (Argentina): ...En lo vive... 1984 (estreno en Chile) con
texto de Martha Busso, Ilse Simpfendérfer (soprano), Alberto Harms (flauta
traversa); Claudio Lluan (Argentina): Vidala de los tiempos muertos 1980 (estreno
en Chile), con Cirilo Vila (piano); el concierto terminé con Los Cadadias 1980, de
Coriun Aharonian de Uruguay, obra que interpretaron: Raul Cragg (clarine-
te), Jorge Cerda (trombén), Rodrigo Diaz (cello) y Ximena Grandoén (piano).

El concierto de clausura se realizé el 4 de octubre, con el siguiente progra-
ma: Eduardo Ciceres (Chile): Seco, Fantasmal y Vertiginoso 1986 (homenaje a
Franz Liszt), con Cecilia Plaza (piano); Dante Grela (Argentina): Trio 1982 (es-
treno en Chile} con Eliana Orrego (flauta traversa), Jorge Galan {oboe), Francis-
co Gouet (lurinete), dirigio Jorge Hermosilla; Gabriel Brncic (Chile): Trio 1983
(estreno e¢n Chile) a la memoria de Alberto Ginastera, con Patricio Cadiz (vio-
lin), Celso Lépez (cello) y Cirilo Vila (piano); Leni Alexander (Chile): Los Dispa-
rates 1980 (estreno en Chile) con Manuel Jiménez (arpa), Alejandra Mahave
(viola), Alvaro Yanez (vibrafono) y Jorge Rodriguez (clarinete), bajo la direccion
de Eduardo Ciceres; Alicia Terzidn: Bestiela 1981: “Erase una vez - Lluvia de
Oro ;Qué paso en el castillo?” (estreno en Chile), obra electroacustica en cinta
magnetofénica; Alejandro Guarello (Chile): Solitario 111 1987 (estreno mun-
dial), con Edward Brown (corno francés}; Gerardo Gandini (Argentina): Euse-
bius 1984 (cuatro nocturnos para piano o0 un nocturno para cuatro pianos)
(estreno en Chile), Gerardo Gandini (piano).

Para terminar, se rindieron los siguientes homenajes a: Cirilo Vila, en sus 50
anos de vida, con la obra Cortaron tres drboles 1960, con texto de Federico Garcia
Lorca; Alfonso Letelier, en sus 75 afios de vida, con Decires, texto del Marqués
de Santillana y a Heitor Villa- Lobos, con motivo del centenario de su nacimien-
to, con Rosa Amarela, a cargo del Coro Collegium Josquin, dirigido por Alejan-
dro Reyes.
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REPERCUSIONES MUSICALES DE 1492

La Smithsonian Institution auspiciara un Simposio, en Washington D.C., para
conmemorar el 500 aniversario del desembarco de Colén en América en 1492,
entre el 10y 15 de marzo de 1988, el que estara dedicado a la obra del Dr. Robert
Stevenson. Esta conmemoracién estard enfocada hacia los cambios profundos y
complejos que este encuentro produjo. La serie de programas, exposiciones y
publicaciones que auspicia esta institucién, pretende estimular el interés de
eruditos y el publico en general sobre el impacto de este viaje hacia el pasado,
presente y futuro cultural de las Américas.

Las tradiciones de ejecucion se enmarcan en los valores y creencias que
nutren la historia y nos ofrecen una perspectiva de las complejas dindmicas que
creé la confrontacién de las diversas culturas. Desde un comienzo los europeos
y americanos se forjaron mitos con respecto los unos a los otros y asi se cre6 la
base de la interaccién. Estos mitos contintian existiendo en las danzas de los
moros y cristianos, las dramatizaciones andinas sobre la muerte de Atahualpa,
6peras europeas sobre Moctezuma y Pocahontas y los ciclos culturales y rituales
que forman nuestra percepcién de estos 500 afios de interaccion.

Musicélogos de fama internacional ofrecerdn nuevos conocimientos e in-
vestigaciones sobre las diversas historias musicales y experiencias en las Améri-
cas.

El ciclo se iniciara con “Music of the Ancient Americas” (Misica de las
antiguas Américas), con el moderador Julio Estrada de la Universidad Nacional
Auténoma de México. El primer tema sera “Complex Pre-Colombian Flute
Systems” (Sistemas complejos de la flauta pre-colombina), con Susan Rawcliffe
de Los Angeles, California. Continuaré con “Music Technologies and Intellec-
tual Implications in the Andes” (Tecnologias musicales e implicaciones intelec-
tuales en los Andes) a cargo de Dale Olsen, de Florida State University y para
terminar, “Interview and Instrumental Demonstration” (Entrevista y demos-

“tracion instrumental), con Peter Garcia, de San Juan Pueblo, Nueva México.

Al dfa siguiente, 11 de marzo, bajo la presidencia del Dr. Robert Stevenson,
de la Universidad de California en Los Angeles, €l tema sera “Music of the
Three Spains (Miisica de las tres Esparias). Se iniciard con “Music of Christian
Courts in Spain in 1492” (Muisica de las Cortes Cristianas de Espaiia en 1492), a
cargo de Alejandro Planchart, de la Universidad de California en Santa Barba-
ra, para continuar con “Music of Sephardic Spain” (Musica de la Espana Sefar-
dita), por Israel ]. Katz, de la ciudad de Nueva York, luego se tocara el tema
“Music of Islamic Spain” (Misica de la Espaiia islimica), con Rodrigo de Zayas,
del Taller de Musica Ziryab de Sevilla, para terminar la manana con “Impact of
Spanish Musical Diversity on the Americas” (Impacto de la diversidad de la
musica espaiola en las Américas), a cargo de Samuel Claro Valdés, de la Ponti-
ficia Universidad Catélica de Chile.

Por la tarde del mismo dia, presidira Malena Kuss, de North Texas State
University, el panel “Musical Repercussions of the Spirit of Discovery” (Reper-
cusiones musicales del espiritu del descubrimiento). Se iniciara con “European
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Musical Explorations and Innovations in the 15th. and 16th. Centuries” (Explo-
raciones € innovaciones musicales europeas durante los siglos 15 y 16), a cargo
de Joshua Rifkin de Cambridge, Massachusetts; continuara con “Impact of
Exploration and Cultural Encounters” (Impacto de la exploracién y encuentro
cultural), por Frank LI Harrison, de Canterbury, Kent, Inglaterra, para termi-
nar con “The Impact of the Spirit of Discovery on Latin American Composi-
tion” (El impacto del espiritu del descubrimiento en la composicion de Latino-
ameérica), con Malena Kuss.

El sabado 12 de marzo, el panel “Harmony and Dissonance in the Encoun-
ter: The Indigenous Viewpoint” (Armonia y Disonancia en este Encuentro: el
punto de vista indigenista), presidido por William Merrill del Smithsonian
Institution, se iniciard con el tema “Clash and Conquest in the Brazilian Conga-
das” (Conflicto y Conquista en las Congadas brasilefias), a cargo de Elizabeth
Travassos Lins del Instituto de Folclore de Rio de Janeiro; “Mediation in Brazi-
lian Ritual Performances” (Mediacion en las ejecuciones rituales brasileiias),
por Gerard Béhague de la Universidad de Texas en Austin; “Myth as Libera-
tion: The Death of Atahualpa” (El mito como liberacién: La muerte de
Atahualpa), por Luis Millones de la Universidad Nacional Mayor de San Mar-
cos y “The Myth of Acculturation” (El mito de la aculturacién), a cargo de Dave
Warren del Culture Studies and Research Center Institute of American Indian
Arts.

Con el tema “Harmony and Dissonance in the Encounter: The European
Viewpoints” (Armonia y Disonancia en el Encuentro: “El punto de vista
europeo”), continuari el tema iniciado en la maiana, esta vez presidido por
Anthony Seeger de Indiana University. Se iniciara con el trabajo “Mythologi-
zmng the Encounter: The Representation of the ‘Discovery’ on the Opera Stage”
(Mitologizacion del Encuentro: el “Descubrimiento” en la representacién ope-
ristica), por Jirgen Maehder de la Universidad de Berna, Suiza; enseguida
Rayna Green, del Smithsenian Institution, se referira a “Mythologizing Poca-
hontas” (Mitologizacién de Pocahontas), para terminar la jornada con “The
Emergence of Myth as Explanation” (El surgimiento del mito como explicacion),
a cargo de Julio Estrada, de la Universidad Nacional Auténoma de México.

La ultima jornada se realizara el 13 de marzo, con el tema “Musical Reper-
cussions of 1492: Contemporary Traditions of the Americas” (Repercusiones
musicales de 1492: Tradiciones contemporaneas en las Américas), bajo la presi-
dencia de Bernice Johnson Reagon del Smithsonian Institution.

Ercilia Moreno Cha, del Instituto Nacional de Musicologia Carlos Vega, se
referird a2 “Andean Cofradias” (Cofradias de los Andes); enseguida el tema
sera: “Symbol and Structure Among de Tarahumara” (Simbolo y Estructura
entre los Tarahumara), por Arturo Salinas de Monterrey, México; sobre “Chris-
tian Hymns in Eastern Woodlands Communities” (Los himnos cristianos entre
las comunidades de Eastern Woodlands), por Beverly Cavanaugh de la Queen’s
University de Kingston, Canada, e “In Search of the Black Christ (Panama and
Seville)” [Busqueda del Cristo Negro (Panama y Sevilla)], por Ronald R. Smith,
de Indiana University.
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Por la tarde de ese mismo dia se continuari con el tema, pero bajo la
presidencia de Ralph Rinzler, de la Smithsonian Institution. La primera
conferencia versara sobre “The Big Drum Dance of Carriacou” (La Danza del
Gran Tambor de Carriacou), a cargo de Lorna McDaniel de Wilmington, Dela-
ware; continuara con “Hopi and Hawaiian Responses to Culture Contact”
(Reacciones Hopi y de Hawaineses frente al contacto cultural), por Joann Kealii-
nohomoku de la Northern Arizona University; “Performance and Identity:
Problems and Perspectives” (Interpretacién e Identidad: Problemas y Perspec-
tivas) sera presentado por Anthony Seeger, de Indiana University, para termi-
nar el ciclo con “Concluding Remarks” (Observaciones finales), a cargo de
Carol Robertson de la University of Maryland at College Park.

98



Notas y Documentos /Revista Musical Chilena

SEGUNDO CONGRESO NACIONAL DE EDUCACION MUSICAL
SE LLEVARA A EFECTO ENTRE EL
11 Y 15 DE JULIO DE 1988

El Departamento de Educacién Musical de la Facultad de Artes y Educacion
Fisica de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién, conjunta-
mente con la Asociacién Nacional de Educadores Musicales (ANEM), organiza-
ron este Segundo Congreso Nacional de Educacién Musical que se realizara
entre el 11 y 15 de julio en el Campus Macul, de la mencionada Universidad.

La tematica central del Congreso es: “La Educacién Musical, Fundamentos
y Técnicas para la Era Contemporanea”. Los contenidos especificos son los
siguientes: Filosofia del Arte -Bases Psicolégicas de la Educacion Musical- Eva-
luacion en Educacién Musical -La miisica como fenémeno unificador en sus
estratos docto, popular y folklérico -Improvisacion, creacién y expresién musi-
cal -Conjuntos y Bandas Instrumentales -Musicoterapia y Técnicas Audiovi-
suales.

CUARTAS JORNADAS ARGENTINAS DE MUSICOLOGIA

El Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega” invita a investigadores de la
Argentina y del exterior a participar de las Cuartas Jornadas Argentinas de
Musicologia a realizarse en Buenos Aires del 24 al 27 de agosto de 1988,

Participantes v asistentes

La participacién en las Jornadas estara abierta a todos los interesados. Las
Sesiones serdn publicas y no se cobrara cuota de inscripcion.

Trabajos

Para su presentacién rigen las siguientes condiciones:

—  Seadmitirdn dos trabajos de autoria individual y/o dos de autoria compar-
tida por participante.

—  Deberén hacerse llegar, por duplicado, a la sede del Instituto Piedras 1260
“A” ler. Piso (1140) Cap. Fed. -antes del 1° de julio de 1988.

— Deberan ser inéditos y reflejar el resultado de una labor de investigacién
de primera mano.

— Podran estar escritos en espariiol, portugués, inglés, francés o italiano.

—  Se admitiran tres modalidades, con diferentes tiempos de exposici6n:
a) Los de carécter cientifico que se consideren concluidos: maximo 30

minutos.
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b) Losque versen sobre aspectos parciales de un trabajo, informen sobre
su desarrollo o propongan proyectos: maximo 20 minutos.
¢) Los que traten temas de divulgacién cientifica: maximo 20 minutos.

—  Estaran escritos a maquina a doble espacio. Se presentaran tal como ha-
bran de ser leidos, mas un resumen que en ningun caso podra exceder las
200 palabras. Se sugiere presentar bibliografia.

—  Encaso de preverse la utilizacién de material ilustrativo, su preparacién y/o
duplicacién correran por cuenta del autor, quien debera remitir un ejem-
plar del material en cuestién conjuntamente con el trabajo y especificar los
medios técnicos que le seran necesarios durante su exposicién.

Su lectura sera permitida tinicamente a los autores o representantes autori-
zados y con capacidad para un posterior coloquio.

El Instituto Nacional de Musicologia se reserva el derecho de excluir
aquellos trabajos cuya tematica no corresponda a los objetivos de las Jornadas
y/o cuyo contenido no cumpla acabadamente con los requisitos inherentes a un
trabajo cientifico.

INFORMES:

Instituto Nacional de Musicologia
“Carlos Vega”

Piedras 1260 “A” - Piso 1°

Capital Federal.

ARGENTINA.

NOTICIAS

Directiva de la Asociacién Nacional
de Compositores de Chile

La Asociacion Nacional de Compositores de Chile, que en 1986 cumpli6
cincuenta afies de vida, agrupa a todos los compositores de musica artistica del
pais. En Asamblea General de socios, celebrada el 22 de diciembre de 1987,
eligi6 a la siguiente Directiva por el periodo 1987/1989: Santiago Vera Rivera,
presidente; Guillermo Rifo Sudrez, secretario; Juan Amenabar Ruiz, tesorero;
Ida Vivado Orsini, directora y Miguel Letelier Valdés, director.

Homenages a Don Carlos Isamiit en el Centenario
de su Nacimiento (1887-1974)

Durante los meses de noviembre y diciembre se realizaron conciertos con obras
del compositor don Carlos Isamitt, en homenaje al centenario de su nacimien-
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to, por parte del Consejo Chileno de la Musica, la Secretaria Regional de la OEA,
el Departamento de Musica de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la
Educacion, la Escuela Moderna de Musica, el Instituto Santa Elvira y, por
supuesto, la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

El profesor Jaime Gonzilez Pina ofrecié una imagen del artista multiple
que fue don Carlos Isamitt, compositor, pintor, pedagogo y gran investigador
de la musica mapuche. Muchas de las obras ejecutadas fueron versiones de
canciones mapuches, musical coral como “Machi iil” (Canto de Machi) y obras
instrumentales.

Junta Directiva de la Sociedad Espariola
de Musicologia

El 12 de diciembre de 1987 en Asamblea General se eligio la Junta Directiva de
la Sociedad Espafiola de Musicologia que quedd integrada por las siguientes
personalidades: Ismael Ferndndez de la Cuesta, presidente; José Vicente Gon-
zélez-Valle, vicepresidente; Victor Pliego, secretario general; Rafael Martinez,
tesorero; Rosario Alvarez, vocal; Gerardo Arriaga, vocal y Miguel Manzano,
vocal.

Seminario de Musica Pro-Arte de Rio de Janeiro

La I Semana de Musica Antigua, del Seminario de Muisica Pro-Arte de Rio de
Janeiro, se realizara entre el 28 de febrero y el 5 de marzo de 1988. Este
Seminario de larga tradicién en la ensenanza y difusién de la musica antigua
cuenta actualmente con tres conjuntos estables: la Academia Antigua Pro-Arte,
una orquesta barroca integrada por instrumentos antiguos; Pro-Arte Danza
Antigua, grupo de musica y danza renacentista y Coro de Camara Pro-Arte,
con especial enfisis en el repertorio del siglo XVII1. Para poder realizar tan
importante evento han sido invitados maestros en estas especialidades, tanto
brasilefios como extranjeros.

Los profesores que participardn son: Fitima Pereira, danza antigua: Hel-
der Parente, flauta dulce; Judith Davidoff (Estados Unidos), viola da gamba;
Laura Ronai, flauta barroca; Marcelo Fagerlande, clavecin; Myrna Herzog,
viola da gamba; Nicolas de Souza Barros, latd y guitarra; Rosana Lanzelotte,
bajo continuo y Sandra Miller (Estados Unidos), flauta barroca.
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Inter-American Music Review, Vol. vIiI, N° 2, primavera-verano, 1987, 118 pp.

Tomando como punto de partida el libro Homenatge a 'Excm. Sr. Miquel Querol i
Gavalda (1912) en el seu 75 anniversari (1987) de Maria-Cinta Rubio Torrent, con
el presente volumen el Dr. Robert Stevenson rinde también tributo al 75 avo
aniversario del destacado musicélogo y compositor espafiol Miguel Querol
Gavalda.

En la seccién de homenaje, el Dr. Robert Stevenson no sélo destaca los
principales cargos, logros y honores obtenidos por Querol Gavald4, sino que
ademds reproduce valiosas ilustraciones relacionadas con su vida y obra, advier-
te la existencia de numerosas composiciones inéditas suyas que merecen ser
estudiadasy sefiala el poco conocimiento que se tiene de sus publicaciones en los
paises de habla inglesa. Si bien el Inter-American Music Review hubiera querido
traducir el Homenatge anteriormente citado, no pudiendo hacerlo opté por un
camino tanto o mas valioso como es la publicacién de un articulo de homenaje al
75 avo aniversario de Querol Gavalda que compendia sus estudios Cervantinos.
Este articulo, junto a las préximas sinopsis que la presente revista promete
publicar de sus descubrimientos sobre Calderén, Tirso de Molina, Lope y Gon-
gora, seran un importante aporte, pues permitiran a las personas de habla
inglesa conocer los estudios de Querol Gavalda que se relacionan con la literatu-
ra espaiiola. .

En el mencionado articulo, “Cervantes’s Sensitivity to the Music of His
Epoch: Songs, Dances, and Instruments (for Miguel Querol Gavaldd’s 75th
Anniversary)”, el Dr. Robert Stevenson nos entrega interesantes citas de pasajes
de las obras de Cervantes relacionados con canciones, danzas e instrumentos de
la época. Este material es de gran valor, pues permite conocer no solo la cultura
musical popular durante los reinados de Felipe 11 y Felipe 111, sino también los
conocimientos musicales de Cervantes y algunas de sus preferencias musicales
como ser cuales son los mejores instrurnentos acompaiiantes para el canto. Este
articulo incluye ademas una lista de romances extraidos por Querol Gavalda de
“Don Quijote”; la enumeracién y clasificacién de una serie de danzas, pasos de
danza e instrumentos mencionados en las obras de Cervantes; una bibliografia
con los estudios cervantinos de Miguel Querol Gavaldi; material de lectura
suplementaria y grabaciones representativas (1966-1976).

Como dice el Dr. Robert Stevenson, si bien el impacto de la musica ibérica
mas alld de la peninsula durante los primeros siglos de contacto con el Nuevo
Mundo es un hecho universalmente aceptado, el alcance que tuvo esta musica
antes de 1492 ha sido en cambio mucho menos discutido y reconocido. Este
altimo aspecto constituye precisamente el tema del articulo “Iberian Musical
Outreach Before Encounter with the New World”, el cual es una expansién del
articulo “Spanish Musical Impact Beyond the Pyrenees, 1250-1500”, publicado
en las actas del Congreso Internacional “Afio Europeo de la Misica”, celebrado
en Salamanca entre el 29 de octubre y el 5 de noviembre de 1985. El impacto de
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la misica espafiola antes de 1492 es estudiado por el Dr. Robert Stevenson en
tres grandes dreas: una organolégica, una teérica y una composicional.

En la seccién “Instrumentos”, el autor no sélo describe varios instrumentos
usados en Espafia durante la Edad Media, entre ellos el laid, la guitarra y el
rabab, sino que también se refiere a sus origenes y a la transmision de estos
instrumentos y del arte de tocarlos por el resto de Europa. Incluye ademas
ilustraciones de instrumentos medievales espanoles pintados en un triptico
aragonés del afio 1390. Como dice el Dr. Stevenson, aquellas figuras que repre-
sentan al medio canén, ladd, rabab=rabé morisco, sinfonia y mandora “son
especialmente valiosas, porque los dngeles que estan tocando estos instrumen-
tos de cuerda muestran exactamente cémo eran tomados, cudles eran frotados,
cuales punteados”.

Una vez analizada la influencia de la musica espaiiola en el campo de los
instrumentos e instrumentistas, el autor pasa a estudiar el impacto que tuvo esta
muisica en el ambito de la teorfa. Comienza esta seccién con la presencia de
Isidoro de Sevilla en los escritos de tedricos y enciclopedistas europeos. Sigue
luego un extenso y documentado estudio sobre el franciscano espaiiol Juan Gil
de Zamora = Johannes Aegidius Zamorensis, cuyo Ars Musica contiene insercio-
nes de Isidoro de Sevilla que coinciden con las que el franciscano inglés Bartho-
lomaeus Anglicus incluy6 en su “De proprietatibus rebus”.

Con gran erudicion, el Dr. Robert Stevenson no sélo entrega novedosos
datos biograficos sobre Juan Gil de Zamora y Juan de Parma, a quien Gil dedic6
su Ars Musica, sino que ademds establece que fue Bartholomaeus quien copi6 a
Gillas citas de Isidoro de Sevilla (y no viceversa) y corrige un error histérico que
proponia que Juan Gil de Zamora era la misma persona que un cierto Johannes
Diaconus, establecia como época de estudios de Gil de Zamora en la Universi-
dad de Paris el periodo aproximado de 1272-1273 y hacia que Ars Musica fuera
la obra de un Gil septuagenario y no de uno de 25 afios como el Dr. Stevenson
sugiere.

Bartolomé Ramos de Pareja es otro teérico a quien el Dr. Robert Stevenson
dedica un acabado estudio. No s6lo expone y explica detalladamente las nuevas
y precursoras ideas de Ramos de Pareja en relacion al temperamento, la solmi-
zacion, el tritono y las quintas consecutivas, sino que ademds se refiere a sus
ensenanzas mas tradicionales y resefa aquellos trabajos aparecidos con poste-
rioridad a la publicacion de su libro Spanish Music in the Age of Columbus (1960), el
cual incluye la més completa discusién en inglés sobre la obra de este “autor de
paradojas”. Fuera de Musica Practica de Bartolomé Ramos de Pareja, otro trata-
do tedrico espaiiol del siglo XV que circul6 por Italia fue Enchiridion de principiis
musice discipline de Guillermo de Podio = Guillermo Despuig. Con este te6rico, su
vida, su relaci6n con Ramos de Pareja y un analisis comparativo de la influencia
que ambos ejercieron sobre sus seguidores espafioles, el Dr. Robert Stevenson
concluye este documentado e interesante estudio sobre los teéricos espaiioles y
su influjo en el resto de Europa.

Elimpacto de la musica espafiola en el 4mbito de la composicién es analiza-
do por el Dr. Robert Stevenson mediante profundos y novedosos estudios sobre
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la vida y obra de Fray Steve de Sort, Rodrigo de la Guitarra, Fernando de
Coérdoba = Ferdinandus Cordubensis, Johannes Cornago, Pere Oriola= Pedro
Orihuela, Bernard Icart, Johannes de Yllianas, Juan Escribano y Juan del
Encina, acompaiados de manuscritos y transcripciones. En relacién a Johannes
de Cornago, el Dr. Stevenson no sélo encuentra una evidencia impresa sobre el
grado de bachiller que este compositor obtuvo en la Universidad de Paris en
1449, sino que ademads descubre una bula del Papa Callistus iII que, con fecha
del 20 de abril de 1455, identifica a Cornago como capellan de Alfonso v de
Aragén y le autoriza adquirir una serie de privilegios, no obstante su condicién
de franciscano con voto de pobreza.

Concluye este articulo con un breve anilisis de la situacién de la misica
portuguesa desde 1290 a 1500, el impacto de esta musica en el resto de Europay
en la costa de Africa y el primer encuentro con el Nuevo Mundo; incluye una
extensa bibliografia seleccionada. Por ultimo, el Inter-American Music Review
presenta un articulo que resefia en profundidad los contenidos de la Revista de
Musicologta, Vol. X, N° 1, enero-abril, 1987.

Denise Sargent
Universidad de Chile
Facultad de Artes

Boletin Cenidim, N° 7. Ciudad de México: Centro Nacional de Investigacion,
Documentacién e Informacion Musical Carlos Chavez, Nueva época, julio-
septiembre 1987, 33 pp.

El Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacién Musical
Carlos Chavez del Instituto Nacional de Bellas Artes, publica trimestralmente
un Boletin cuyo propésito es dar a conocer los avances de investigacion musical
en México y las actividades de dicho Centro.

Dos son las investigaciones que aqui se resefian brevemente. La primera en
el area de la Etnomusicologia, pertenece a Juan Guillermo Contreras Arias y
versa sobre los conjuntos de arpa grande de la region de Planeca. La segunda,
de Iris Berent, trata de las relaciones musica-lenguaje. El titulo del articulo que
se publicara en breve es: “Influencias lingiiisticas en la musicologfa: modelos e
interrogantes”.

El Boletin contiene ademas un informe sobre el fondo reservado del CENI-
DIM, el que cuenta con un valioso material en vias de catalogacién, que dara
luces sobre aspectos importantes de la musica y la vida musical mexicana en el
periodo que va desde fines del siglo Xv1I a la primera mitad del siglo Xx.

Completan esta publicacién una seccion donde se dan a conocer los investi-
gadores de una manera personal a través de biografias y entrevistas, en este
caso Federico Hernandez Rincén; reseiias de publicaciones y las actividades
musicales realizadas entre julio y septiembre de 1987.

Inés Grandela
Universidad de Chile
Facultad de Artes
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Pauta. Cuadernos de Teoria y Critica Musical, volumen VI, nimero 22, abril-mayo-
junio, 1987. México: Instituto Nacional de Bellas Artes. 106 pp.

Una variada temdtica ha sido la caracteristica permanente de la publicacién
peri6dica Pauta, la que en el presente nimero muestra una marcada inclinacién
literaria. Los cuatro fragmentos literarios que aqui se insertan tienen como
denominador comun su relacién con la miisica, aunque son de indole diferen-
te: “La nifia con voz de violin” del poeta francouruguayo Jules Supervielle
(1884-1960); “Algo sobre musica y poesia” de Gerardo Deniz, también poeta;
“La musica: libertad en el tiempo, libertad del tiempo”, del catedratico francés
George Steiner y un fragmento de la novela “El contrabajo”, del escritor aleman
Patrick Suskind, ampliamente conocido por sus novelas “El perfume” y “La
paloma”. Sin dejar de considerar interesantes estas inserciones, creemos que
conocer las obras en su totalidad es condicion esencial para la cabal compren-
sién de estos fragmentos,

Con ocasi6n de las celebraciones de dos aniversarios, cien afos del nacimiento
de Villa-Lobos y el cincuentenario de la muerte de Ravel, el N© 22 de Pauta publica
una carta que escribiera José Lezama Lima, en el afio 1959 a Julidn Orbén, a
proposito de la muerte de Villa-Lobos, y un articulo del musicé-
logo y fil6sofo francés Vladimir Jankélévitch titulado “La industria Ravel”. Este
fragmento estd tomado de la obra que se publicara en 1956, bajo el titulo
“Ravel”. Gran conocedor del arte Ravel su autor hace un andlisis profundoy en
extremo esclarecedor de la masica y la personalidad del compositor francés.

La musica colonial mexicana no est4 ausente en esta ediciéon de Pauta. En su
breve articulo “La musica en la conquista espiritual de México”, Juan José
Escorza sostiene que “la conquista espiritual fue acometida con inusitada rapi-
dez y vigor” (p. 55) y concluye que “si en otros aspectos la conquista espiritual
nunca lleg6 a completarse, en el caso de la masica su triunfo fue poco menos
que total” (p. 59).

Mas extenso es el articulo del joven poeta y ensayista mexicano Jaime More-
no Villarreal, quien ha encontrado en el desierto de San Luis Potosi un enlace
con los trovadores medievales.

Este misceldnico nimero publica también la segunda parte del estudio de
las sinfonfas de Carlos Chavez por Julidn Orbén: se analizan la Sinfonia de
Antigona y la Sinfonia India.

Contribuciones breves de carécter reflexivo, resefias y otros completan este
numero de Pauta.

Inés Grandela
Universidad de Chile
Facultad de Artes

Pauta. Cuadernos e Teoria y Critica Musical, volumen VI, nimero 24, octubre-
noviembre-diciembre, 1987. México: Instituto Nacional de Bellas Artes.
105 pp.
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Dos articulos merecen especial atencion en esta edicion de la Revista Pauta. El
primero, como homenaje al centenario del nacimiento de Villa-Lobos, incluye
dos articulos escritos por Alejo Carpentier en los afios 1928 y 1929, en Paris y La
Habana, respectivamente. La musica de Villa-Lobos (que en esa época contaba
con 38 anos), da pauta al escritor cubano para reflexionar sobre €l problema del
nacicnalismo en el arte; concretamente se refiere al americanismo como un
problema de sensibilidad mas que de utilizacion de temas folkléricos.

Las propias palabras de Villa-Lobos sintetizan su posicion al respecto: “nunca
me entretengo en cazar temas populares cuando viajo por Brasil. No necesito
fotografiar elementos auténticos, porque esos elementos laten en mi con fuerza
mayor. Seria capaz de inventar todas las melodias que cantan los indios y negros
de mi tierra. Por ello es tan brasilefia mi musica, ya que de ninguna manera se
me podria calificar de folklorista. Todas mis melodias son originales, aunque se
ajusten a algin modelo existente.” (p. 14}).

El segundo articulo es del musicélogo mexicano Juan José Scarza, quien ha
publicado diversos trabajos sobre musica mexicana. En esta ocasion se refiere al
villancico, sus origenes y desarrollo en Espana y América espafiola. En México
este género florecié con gran energia, destacindose la figura de sor Juana Inés
de la Cruz (1651-1695), cuyos villancicos fueron de gran popularidad en las
“didcesis mas importantes del virreinato: México, Puebla y Oaxaca” (p. 73). El
autor expone los elementos literarios y musicales del villancico novohispano en
general y especialmente se refiere a los textos creados por sor Juana, los que se
destacan por su “gracia y elevacioén notables” (p. 73).

Otros breves articulos e inserciones en este numero de Pauta son: la prime-
ra parte de una semblanza del compositor venezolano Antonio Estévez, por
José Balza; como homenaje a Morton Feldman a propésito de su muerte, se
reproduce un articulo del compositor argentino Mariano Etkin; una entrevista
al oboista norteamericano Ray Still, por el director de orquesta Jorge Velazco,
donde se refiere especialmente a los conciertos para oboe y orquesta de Mozart
y Richard Strauss, obras maestras de la literatura para este instrumento; un
recuerdo a Alicia Urreta, colaboradora de Pauta, a un aito de su muerte, por
Juan Vicente Melo. En la seccién Documentos aparece una seleccién de frag-
mentos tomados del Diario del poeta mexicano José Juan Tablada quien man-
tuvo con Edgar Varése una estrecha relacion de amistad y trabajo.

Sin pretender realizar un analisis exhaustivo, Ana Lara y Luis Jaime Cortez
abordan en su ensayo, sobre el tercer acto de la 6pera Wozzeck de Alban Berg, el
aspecto tal vez mis interesante, la relacién entre la musica y el drama. La poesia
musical no podia faltar en este nimero: “Mozart en el cielo”, del brasilefo
Manuel Bandeira, “La musica”, de Tomas Segovia, “A ti, iinica” y “La Valse”, de
Eduardo Lizalde.

Inés Grandela
Universidad de Chile
Facultad de Artes
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