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White en Cuba

por
Armando Toledo

Desarrollar el tema del titulo del presente trabajo me proporciona la oportuni-
dad —y me obliga al mismo tiempo— a realizar el anilisis de la figura de José
White desde un dngulo sobre el que he reflexionado desde hace algunos aros,
pero debido a la ausencia de una motivacién apremiante que actuara como
detonador, no habfa podido hasta ahora encontrar la verdadera forma y
contexto en el que pudiera expresar la idea.

Considerar sélo los afios de la presencia fisica de José White en Cuba y
valorar, a partir de ellos, la incidencia que su obra y quehacer artistico en
general han tenido sobre la cultura cubana no seria del todo Jjusto, aunque el
saldo de esta valoracién resultara altamente positivo, puesto que la vida de
White y parte de su amplia actividad profesional estuvieron ligadas 2 Cuba aun
durante los periodos en que se encontrara en Europa.

Sobre White existen algunos textos publicados en periédicos y revistas del
pais que abarcan todas las décadas del presente siglo, entre los cuales aparece
alguno que otro trabajo con mayores pretensiones, y no mas de un parrafo en
varias enciclopedias, en su mayoria basados en las mismas fuentes de informa-
cion y por lo general con puntos de vista muy coincidentes. Considero que esta
por realizarse un serio andlisis acerca de White, principalmente porque no
existe un estudio que abarque y organice la informacién atn dispersa en
nuestro continente, fundamentalmente en Brasil, Europa e incluso en Cuba, lo
que hace loable y de incalculable valor para la cultura de Latinoamérica el
esfuerzo histérico-cultural que se ha planteado la Revista Musical Chilena.

José Silvestre White Laffita (1835-1918) es el producto étnico y social del
clasico “ajiaco™ criollo con que comparé a nuestra cultura y nacionalidad el
sabio cubano Fernando Ortiz. Segun su fe de bautismo, José Silvestre de los
Dolores, hijo de Maria Escolastica, negra libre, nacié el 31 de diciembre de
1835' y fue bautizado el 17 de enero de 1836 en la parroquia de la Catedral de
Mantanzas®. De su padre, Carlos White, se dice que fue un comerciante fran-
cés, aunque, a juzgar por el apellido, debio ser de origen inglés.

Para situarnos mejor en el contexto en el que vino al mundo el primer gran
violinista cubano y latinoamericano, es preciso recordar que tuvo lugar treinta
y dos afios antes del inicio de la primera guerra de independencia (1868) y

*Guiso tipico y condimentado latinoamericano.

'En un articulo aparecido en la prensa cubana y que firma Silvia Suirez, aparece fotocopiado
un diario que llevaba Carlos White donde, entre otras muchas cosas, asegura que su hijo nacié
pasadas las 12 de la noche del 31 de diciembre, por lo que segiin €, en realidad naci6 el 1 de enero
de 1836.

*Libro de bautismo de pardos y morenos 186, folio 75 verso, niumero 408.

Revista Musical Chilena, Afio XLIV, enero-junio, 1990, N” 173, pp- 5-24
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Manuscrito original de la biografia de José White escrita en 1855 por su padre Carlos White. Fondo
de la Biblioteca Nacional de Cuba.

cuarenta y cinco anos antes de la promulgacion de la abolicion de la esclavitud
en Cuba (1880).

Segun datos atribuidos a un diario que llevaba Carlos White, el pequeiio
Joseito comenzo los estudios de violin con su propio padre —hombre aficiona-
do a la musica— el 1 de diciembre de 1840, ain sin cumplir los cinco afos de
edad; por espacio de tres afos se mantuvo estudiando con su progenitor, al
cabo de los cuales éste decidié ponerlo en manos de un profesor también de
raza negra, José Miguel Roman, con quien tomo clases desde 1843 hasta la
muerte de éste, ocurrida durante el proceso de La Escalera®. A partir de ese

*Se denominé Conspiracion de La Escalera, una sublevacion de esclavos que tuvo lugar en
plantaciones cafieras de la provincia de Matanzas, que trajo como consecuencia la muerte de mas de
5.000 negros esclavos y la persecucién y ejecucion de negros y mulatos libres que habian alcanzado
cierta relevancia social, como el dentista Diego Dodge, el hacendado e ingeniero agrario Santiago
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momento White continué sus estudios con el maestro Pedro Haserf e inici6 su
acercamiento al mundo de la composicién musical.

Desde su mas temprana infancia, White recibi6 la influencia de la musica
religiosa procedente del mundo en que se desenvolvi6 —alrededor de la
parroquia de San Carlos— y de la musica popular que inundaba el ambiente de
la ciudad de Matanzas, por lo que es comprensible que la produccién musical
de sus primeros afios fuese fundamentalmente religiosa y de baile: himnos,
misas, misereres, danzas criollas, mazurkas y polkas, entre otras. Esa musica
popular que absorbi6 en los bailes y fiestas populares fue la base que mas tarde
le sirvi6 como sélido acervo para sus obras de franco sentido nacional que,
aunque en escaso nimero, expresan lo mas genuino de nuestra musica y son
representativas de la época en que se consolidaban las esencias fundamentales
de la nacionalidad cubana.

Se dice que White escribié su primera obra, un Himno para coro mixto y
orquesta de cuerdas en 1850, el que fue estrenado el 22 de diciembre del
propio afio. No conocemos otros detalles que pudieran revelar en toda su
magnitud el talento y la precocidad del nifio White. Su padre afirmaba que al
cumplir los diecinueve afios dominaba dieciséis instrumentos: violin (su prefe-
rido), alto (viola), violoncello, contrabajo, piano, guitarra, flauta, piccolo, clari-
nete, trombon de vara, trombdn de pistones, cornetin, trompa, clavicordio,
oficleide y timpani.

En el mencionado diario, Carlos White afirma que su hijo es compositor de
piezas grandes, también de danzas criollas, valses, polkas, schottisch, redowas,
minuets, marchas, fandangos y zapateos, entre otros; lo menciona como afina-
dor de pianos con perfeccion, profesor de danzas cubanas, contratista de
fiestas, misas, bailes, tanto en la ciudad de Matanzas como en los pueblos del
campo, y dice que “retine en sus ideas la musica que conviene para las diversio-
nes de los habitantes de esta preciosa isla...”. Es copiador de danzas para piano,
para orquesta, etc. ... “a un precio sumamente moderado y equitativo...”*.

Entre las obras del género bailable compuestas por White en este periodo
se encuentran la polka La yumurina, las polkas-mazurkas, La amorosa y La
fémina, y un schottisch, todas escritas en la estructura de la orquesta tipica: dos
violines, dos clarinetes, un cornetin, una trompa, un buccen y un basso, ademas
de instrumentaciones de piezas de otros autores como La Rosalia, la elegante,
redowa de Charles Voss, La caprichosa, de Fenelon, Schottisch-polka de Allen
Dodwarth y la polka La elegante”.

Pimienta, el poeta Gabriel de la Concepcién Valdés (Plicido), entre otros, ademis del mencionado
violinista,

“En este diario se aclara que fue escrito en Matanzas el 1 de enero de 1855, ademas dice: hoy
cumple 19 anos.

®Estas obras se encuentran en un album manuscrito que conserva el flautista matancero Carlos
Hudson, de cuyo documento existe una copia en el Museo Nacional de la Musica. En este caso, el
formato de la Orquesta Tipica (de mucho auge en Cuba durante el siglo xix), que incluye dos
violines, dos clarinetes, un cornetin, un figle, un trombén y un bajo —ademds de ta percusién—,
esta alterado con una trompa en lugar de un figle y un buccen el lugar de un trombén.
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Foto del manuscrito original de la polka-mazurka La femina, pieza de baile de White para orquesta
tipica. Fondo del Museo Nacional de la Musica de Cuba.

A partir del conocimiento del manuscrito de Carlos White, algunos de
cuyos datos serfan corroborados mis tarde por la aparicién de las obras men-
cionadas por él, reflexionamos en torno a la imagen de White que se nos habia
brindado: el hijo talentoso de un “comerciante francés” que para hacer sus
estudios de violin viaj6 a Paris, donde se convirtié en un virtuoso, pero conside-
rando las condiciones sociales existentes aun a fines de la primera mitad del
pasado siglo en Cuba, la vida del adolescente White se perfila de una forma que
tuvo mucho en comun con la generalidad de los misicos cubanos de su época.

A partir del incremento en Cuba del sector de negros libres, muchos de
ellos engrosaron las filas de los musicos profesionales después de la segunda
mitad del siglo xviii. Ademis de las aptitudes naturales para la musica de
muchos de los oriundos del continente africano, contribuyé a esto el hecho
politico y social de que para los criollos, y muy en especial para los negros,
estaban vedados los cargos publicos y no tenian acceso a las profesiones mas
lucrativas de entonces, mientras para los espanoles y sus descendientes, tam-
bién poseedores de talento y disposicion para la musica, la profesion de musico
era poco ventajosa econémicamente y de no mucha representatividad social.
En consecuencia, el camino qued¢ libre para las clases mas humildes.

White, un adolescente mulato, hijo de una negra liberta, no reconocido por
su padre hasta el 16 de octubre de 1855°, tenia ante si la tinica oportunidad que
le ofrecia la sociedad: desarrollar su talento y facultades de manera beneficiosa
para €l y para la economia familiar; es asi que se vio obligado a compartir sus
dotes musicales con otros menesteres, estudiar y tocar el violin como instru-
mento de concierto, escribir obras que se ejecutaban en la iglesia de San Carlos,
tocar como musico en las festividades religiosas, escribir y arreglar musica para
fiestas populares y ejecutarla como miembro de una orquesta de bailes. Era
preciso hacer cuanto estuviera a su alcance, pues como musico podia recibir

SNota que apareci6 al margen de la fe de bautismo.
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Foto del manuscrito original de Schottisch, pieza de baile de White para orquesta tipica. Fondo del
Museo Nacional de la Miisica de Cuba.

mucha satisfaccién pero no asf una compensacién monetaria, por lo cual, como
confirma su padre, también se dedicé a afinar pianos, copiar musica, hacer
funciones de contratista y a ensefiar danzas cubanas.

Se sabe que a partir de 1852 escribi6 sus danzas La piedad, dedicada a
Idelfonso Estrada y Zenea; Le Sabina, dedicada a Sara Rodriguez, y La Casa
Consistorial, al gobernador de la ciudad. De sus obras para violin escritas con
anterioridad al viaje a Francia s6lo tenemos referencias de los titulos, como por
ejemplo las ejecutadas en su recital con Louis Moreau Gottschalk {1829-1869)
en 18547, las mencionadas en la blografia de su padre y algunas obras que,
pudiendo pertenecer a este periodo, no tienen ninguna fecha que asi lo confir-
me. No obstante, hasta el momento, constituyen las primeras obras de concier-
to que fueron escritas para violin por un musico cubano.

Es interesante observar que White, durante su adolescencia, comenzé a
recorrer el mismo camino que antes surcaron otros musicos cubanos dentro de

"Whiteindica en uno de sus dlbumes manuscritos, que se conservan en el Museo Nacional de la
Muisica, el Pot-pourri sobre aires cubanos op. 3. Aparece ademais el manuscrito del Carnaval de Venecia
op. 1, pero fechado en Paris en 1858, pudiera ser ésta una versioén elaborada de la que ejecuté en
Matanzas junto a Gottschalk en 1854; nos referimos también a las obras para violin relacionadas
por su padre que aun se desconocen.
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la miisica bailable. Tal es el caso de los conocidos violinistas y directores Ulpiano
Estrada, Claudio Brindis de Salas®, sobre todo este tltimo, director de una
notable orquesta: La Concha de Oro, y joven muy talentoso al cual le tocé vivir
una época que no le ofrecié las posibilidades que luego tuvieron White y su
propio hijo, Claudio José Domingo Brindis de Salas. White, ademds de la
miisica bailable, compuso musica religiosa, y de concierto para violin y otros
instrumentos, con lo que abarcé un campo mucho mis extenso que el de sus
antecesores y se abrio nuevas posibilidades de desarrollo.

Hasta José White, los negros que mayor éxito alcanzaron, como los ante-
riormente mencionados, llegaron a tener sus propias orquestas, con las que
obtuvieron el mas alto reconocimiento social hasta entonces otorgado en nues-
tro pais. En general, José White representa la cambre de llegada—y a su vez de
partida— alcanzada por un intérprete cubano a mediados del siglo x1x, y fue
ademais el primer musico cubano que alcanzara un indiscutible reconocimiento
en nuestro continente y en Europa.

Entre las obras que, segin la biografia de su padre, White escribié antes de
1855 se encuentran: Tema con variaciones para violin y piano, dedicado a su
padrino don Nicolas Valdés; Variaciones sobre motivos de la Norma con acompaiia-
miento de cuarteto, dedicadas a don Juan Bautista Vallate, residente en La
Habana, Fantasia sobre un tema original —variaciones para violin y piano—,
dedicada a su padre don Carlos White; Primer concierto para violin obligado, con
acompaiamiento de piano, dedicado a su padrino don Juan Leblan; El Carna-
-val de Venecia de la canzonetta Cara mama mig con 16 variaciones para violin
acompanado por cuarteto; Dio para oficleide, dedicado a su amigo José Car-
miolis de Vuelta y Flor, residente en La Habana; Quinteto para flauta y cuarteto
de cuerdas, dedicado a don José Gara Aguirre y San Jorge; Variaciones sobre un
tema original para clavicordio y orquesta; Variaciones sobre un tema original
para piano, y Misa, Lamentacién, Miserere, versos, marchas funebres y otras
obras de cardcter religioso, que unidas a las antes mencionadas suman dieci-
siete.

Es evidente que en modo alguno era restringido o pobre el desarrollo
musical alcanzado por la ciudad de Matanzas donde nacié y se educéd José
White, pues al margen de poseer un gran talento, era necesario contar con una
fuente de informacion y dominar los recursos técnicos para escribir y ejecutar
obras como las aqui mencionadas. White s6lo contaba con dieciocho afios y los
titulos de sus obras pueden parangonarse con los de Paganini, Alard y otros
autores de principio de siglo y hasta contempordneos, en el desarrolio de las
variaciones sobre temas de 6peras y aun originales. La mayoria de las obras
correspondientes a esta etapa no se han conservado, y es una ldstima, porque a
través de ellas podriamos deducir elementos muy importantes relacionados
con su formacién antes de partir hacia Europa.

®El padre del también famoso violinista cubano Claudic Jos¢é Domingo Brindis de Salas y
Garrido.
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Foto del manuscrito original de la polka La Caprichosa, de Eugenio Fenelon, instrumentada por
José White para orquesta tipica. Fondo del Museo Nacional de la Mdsica de Cuba.
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Todo parece indicar que en los afios que preceden a 1855, White se habia
dedicado mas activamente al desarrollo de sus facultades como intérprete,
dejando un poco de lado algunas de las otras ocupaciones que ejercia también
en relacién con la misica. Es muy probable que tanto su padre como sus
maestros, al advertir que estaban en presencia de un talento poco comun,
encaminaron mds sus esfuerzos al desarrollo de estas facultades.

Hasta ese momento no habia existido en Cubz un violinista de alta talla, si
bien contabamos con buenos profesores de violin y con violinistas de mediano
talento y de un cierto desarrollo como intérpretes. Figura importante es José
Domingo Bousquet (1823-1875), quien luego de estudiar en Cuba con Joaquin
Gavira (1780-1880), violinista de la catedral de La Habana, y mas tarde con el
maestro Rapetti, marché6 a Europa donde estudié con el belga Robberechts. Al
terminar sus estudios realizé una prolongada gira de conciertos por Europa y
Estados Unidos en 1856, y luego se establecié en La Habana, donde se dedico
fundamentalmente a la pedagogia y a ofrecer conciertos. Las presentaciones en
Cuba de grandes violinistas europeos durante la década del 40: A. Artot en
1843, Ole Bull y A. Vieuxtemps en 1844 y Ernesto Camiilo Sivori en 1848,
puede mostrarnos también el nivel de informacién que sobre la interpretacién
del violin en aquella época pudo llegar hasta White.

Grande debié ser también la impresion que produjo White al célebre
pianista norteamericano L.M. Gottschalk para que éste compartiera con él un
recital en la ciudad de Matanzas el 21 de marzo de 1854, en el que White
interpret6 Fantasia sobre Guillermo Tell, de Rossini, junto a sus Variaciones sobre el
Carnaval de Venecia y Melodias sobre aires cubanos. Este es el primer concierto de
White con una informacién detallada de las obras ejecutadas que ha llegado a
nosotros, por lo que lo consideramos su primer recital profesional, que ademas
fue ejecutado junto a un misico de la talla de Gottschalk, quien gozaba de gran
prestigio como pianista y compositor.

El encuentro con Gottschalk fue definitivo para el futuro de White, puesto
que a partir de este momento se apresuran los preparativos de su partida hacia
la capital francesa. Louis Moreau Gottschalk, oriundo de Nueva Orledns, se
present6 al publico en Paris a los quince afios y recibié elogios de Chopin. Por
los anos de su encuentro con White habia recorrido el mundo, y dado la
amplitud de mente de quien habia vivido y conocido otros medios en los que las
condiciones raciales no eran una limitante total, como lo era en esos momentos
en Cuba, recomendd y apoy6 a White para que recibiera una formacion
superior en Europa, hecho que, en plena esclavitud de los negros en Cuba,
determina fa posibilidad de un triunfo del talento sobre los prejuicios raciales,
espejo en el cual se mirarian otros dos virtuosos cubanos en afos posteriores,
Brindis de Salas (1852-1911) y Diaz Albertini (1857-1928).

En 1854 son estrenadas dos obras de White de caricter religioso: Invitatorio
a maitines Christus natus est nobis y Misa a cuatro voces, esta 1iltima en la fiesta de la
Purisima Concepcion de la Virgen, ¢l 8 de diciembre en la ciudad de Matanzas,
con la que obtuvo notable éxito.

El afio 1855 estuvo lleno de importantes acontecimientos en la vida de

12
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White. Se estrené el Domingo de Ramos en la parroquia de San Carlos, en la
ciudad de Matanzas, su obra La Pasién de Nuestro Sefior Jesucristo, y el dia 27 de
mayo sali6 del puerto de La Habana, rumbo a Parfs, a bordo de la fragata
francesa “La Clementina”.

A su llegada al Conservatorio de Paris, White obtuvo una plaza entre
sesenta aspirantes, lo que demuestra con creces la solidez de la formacién
recibida de los maestros cubanos Romin y Haserf.

Es curioso que White y Sarasate ingresaran a la clase de Jean Delphine
Alard (1815-1888) el mismo dia, 14 de junio de 1856, y que fueran citados a sus
primeras clases el dia 18 de ese mes, segin consignan sus correspondientes
expedientes en el Conservatorio. El hecho de que Alard tuviera que decidir
entre White y Sarasate para participar en el concurso de 1855 sitia a gran
altura la forma y el nivel de preparacién con que contaba el cubano a s6lo un
ano de su llegada a Paris, si consideramos que Pablo de Sarasate fue una de las
grandes revelaciones del violin del pasado siglo y 1a sola comparacién con él es
un aval mds que suficiente para valorar el talento y la maestria de White, quien,
por lo demds, alcanzaria el premio en su primera presentacion. La victoria de
Sarasate en este concurso tuvo lugar al afio siguiente, en 1857, cuando también
alcanzé el primer premio sin previos accesits’. Hacemos referencia a este
episodio de la vida artistica de White en Paris por la importancia que reviste
paracomprender que, ya en la primera mitad del siglo x1x, existian condiciones
favorables en Cuba, desde el punto de vista musical y pedagégico, que sirvieron
de base para el desarrollo de un artista de la magnitud de White, lo que se
corrobora en el transcurso de la segunda mitad del siglo con otros brillantes
violinistas cubanos.

Los éxitos de White en Parfs constituyeron un estimulo para otros talento-

?No todos los violinistas que obtuvieron el primer premio en el Conservatorio de Paris, y aun
entre los que posteriormente gozaron de fama y reconocimiento, pudieron alcanzarlo en sus
primeras presentaciones. A continuacién ofreceremos algunos datos al respecto.

Entre los cubanos:

Rafael Diaz Albertini (1857-1928): 1" accesit en 1872, 2° premio en 1873 y 1°" premio en
1875, compartido con Pomercul, quien transité desde 1872 a 1875 con 3°" accesit, 2° accesit, 2°y 1*
premio, respectivamente. Claudio José¢ Domingo Brindis de Salas: 1 accesit en 1872, 2° premioen
1873.

Antonio Figueroa (1852-1892): Fue a concurso en 1874, 2° accesit en 1875.

Entre los violinistas reconocidos europeos tenemos, entre otros: Jacques Joseph Thibaud: Fue
al concurso en 1894 y no fue premiado; 1° accesit en 1895 y 1" premio en 1896 (afio en que
terming, con el maestro White, quien sustitufa a Marsick por encontrarse en una gira por los
Estados Unidos).

George Enescu: 2° accesit en 1897, 2° premio en 1898 y 1" premio en 1899, compartido con
Oliveira, Lavel y Walf.

Karl Flesh: 1*" accesit en 1892, 2° premio en 1893 y 1*" premio en 1894, compartido con
Roussillon.

No deja de ser interesante que el violinista Aimé Gross, discipulo de Massart, a quien White
dedicara Styrienne, se presenté con White en el concurso en 1856 y recibi6 el 2° premio. No se
present6 en 1857, afic en que termin6. Ese afio se presentaba Sarasate y sélo en 1858 Gross se
presenté y obtuvo el 1°* premio.
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Foto de José White. Fondo del Museo Nacional de la Musica de
Cuba.

sos musicos cubanos que vieron alli la posibilidad del triunfo. Hacia la capital
francesa se trasladaron los violinistas Claudio José Domingo Brindis de Salas
(1852-1911) y Rafael Diaz Albertini (1857-1928), y el pianista Ignacio Cervan-
tes (1847-1905), entre otros, quienes fueron sélidos pilares del arte musical
cubano de la segunda mitad del siglo x1x, con una amplia repercusion para el
desarrollo ulterior de nuestra musica.

White no regresa a Cuba hasta 1859 y éste, su primer viaje, es motivado por
la gravedad del padre a quien acude a socorrer en los iltimos dias de su vida, la
que llegé a su fin el 3 de febrero de ese mismo afno. En mayo, White inicia en
Matanzas un periodo de conciertos acompafado por el pianista Adolfo Diaz y
el declamador francés Lacoste. En esta oportunidad comienza a escribir su obra
Fantasia cubana, concluida en La Habana en el mes de junio; asimismo, en esta
visita a Cuba escribe y dedica a su amigo y destacado musico habanero Secundi-
no Arango, el sexto de sus estudios op. 13 para violin, y un estudio desconocido
hasta 1981 que aparece en uno de sus albumes manuscritos y no se encuentra

14
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en ninguno de sus libros publicados en Paris, hoy en poder del Museo Nacional
de la Miisica de Cuba.

White permanecié casi un afio y medio en territorio cubano, y por primera
vez recorrié varias ciudades ofreciendo conciertos. Durante su estada en Cuba,
escribe La bella cubana y Bolero de Concierto; participé ademas en un homenaje
ofrecido a la poetisa Gertrudis Gémez de Avellaneda. Su ultima presentacién
en Cuba fue el concierto de despedida en Matanzas, que tuvo lugar el 4 de
octubre de 1860. Segun la informacién que recoge el doctor Antonio Gonzalez
Lépez, en su conferencia del 6 de junio de 1937'° en la Academia Nacional de
Artes y Letras, este concierto se desarroll6 dentro de un clima de gran entusias-
mo, colmado de vitores y muestras de reconocimiento y admiraci6én hacia el
artista, hijo ilustre de la ciudad. El concierto terminé con la interpretacién, por
primera vez en Matanzas, del Pot-pourrt sobre aires cubanos, interrumpido en
varias ocasiones por los aplausos del piblico, y terminé bajo una lluvia de
aplausos, flores y hasta palomas, en momentos en que se le entreg6 una corona
de laureles con espigas de oro y con una cinta en la que se leia “Al distinguido
violinista José White. Matanzas”. Al terminar el concierto, White fue seguido
hasta su casa por sus amigos y una multitud del pueblo, acompanados por una
banda de musica.

La primera visita de White a Cuba tuvo lugar cuando Brindis de Salas y
Diaz Albertini tenian ocho y tres afos, respectivamente, y el laureado pianista y
solido pilar de la musica cubana Ignacio Cervantes —que seria el préximo en
marchar a Paris para completar su formaci6n— tenia trece afios. Podemos
afirmar que a partir de este momento José White se transformoé en el centro
sobre quien en lo sucesivo gir6 el desarrollo de la interpretacién del violin en
Cuba, no s6lo por lo que representaba el hecho que un descendiente de esclavos
se convirtiera en una de las personalidades musicales mas importantes del pais,
sino porque White fue un sélido y real apoyo para los violinistas cubanos que
posteriormente viajaron a Paris durante la segunda mitad del siglo: Brindis de
Salas y Rafael Diaz Albertini en 1871, Antonio Figueroa (1852-1898) en 1873;
otros, como Casimiro Zertucha (1880-1950) a principios de siglo y el matancero
Juan Torroella (1874-1938) en 1895, aungue no estudiaron directamente en el
Conservatorio de Paris, ellos si fueron atendidos por White en forma particu-
lar,

Juan Torroella, quien trabajé con White cerca de tres afios en Paris, se
estableci6 a partir de 1900 en la ciudad de La Habana y realizé una magnifica
labor docente formando a violinistas y pedagogos muy importantes para el
ulterior desarrollo de este arte en nuestro pais: Joaquin Molina (1884-1950),
Diego Bonilla (1898-1970), Virgilio Diago (1904-1941), Angel Reyes (1919
—), primer premio del concurso de Paris, entre otros muchos. Torroella
profundizé en el aspecto histérico del instrumento en su trabajo Esbozo histérico

19Antonio Gonzalez Lépez sitiia el concierto de despedida de White en el Teatro Sauto, cosa
imposible, ya que éste fue inaugurado en 1863.
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% oy b R i s,

Foto tomada en la residencia de White en Parfs (9 rue Bugeau) junto a Quiroga y a su discipulo
cubano José Mitchell Dumois, quien rescat6 para Cuba gran parte del archivo personal de White.
Fondo del Museo Nacional de la Musica de Cuba.

del violin y public6 materiales técnicos para la ensefianza, tales como sus libros
de Escalas y arpegios para violin. Fue asi como la influencia directa de White sobre
los violinistas cubanos del siglo x1x se proyecté en Cuba durante la primera
mitad del siglo xx de manera muy concreta a través de sus discipulos Casimiro
Zertucha, a quien le dedicé su Canto del ndufrago, y muy especialmente Juan
Torroella.

Se afirma que White siempre fue, ademds de un excelente maestro, una
mano amiga y un apoyo para todos los cubanos que lo necesitaron; podemos
aseverar que no se trata solo de hablar de White en Cuba sino también de Cuba
en White, pues a pesar de haber residido fuera de la patria durante tres cuartas
partes de su fecunda y prolongada vida, ésta siempre estuvo en un lugar
importante en su pensamiento, y aunque la mayor parte de su obra para violin
responde al lenguaje musical propio del medio cortesano y aristocratico en el
que se desenvolvi6, sélo hubiera bastado La bella cubana para consagrario como
uno de los catalizadores principales del pensamiento musical de nuestro pue-
blo, puesto que esta habanera constituye una de las paginas mas genuinas y
bellas de la misica cubana y una de las mas tempranas escritas dentro de un
lenguaje nacional luego de la obra de Saumell y aun antes de las obras de
Cervantes, cuando se consolidaba nuestra nacionalidad durante el pasado
siglo. Ademds de La bella cubana, en un estilo similar a ésta, White compuso una

16



White en Cuba /Revista Musical Chilena

o

ALk
ey

Foto de José White dedicada al piamsta, compositor y direc-
tor de orquesta camagueyano José Marin Verona (1859-
1912), en 1904. Fondo del Museo Nacional de la Musica de
Cuba.

danza para violin y piano, La sandunguera, inédita atin, y la habanera fuventud
para dos o cuatro violines, publicada en 1897 en Paris.

Pensamos que motivos no le faltaron a White para sentirse interiormente
muy ligado a la tierra donde nacid, se crié y recibié sus primeras impresiones
musicales sélidas, las que constituyen la base de toda su formacién. Aunque se
mantuvo vinculado al Conservatorio de Paris donde sustituia a Marsick!! y

"'En 1895 M.P.J. Marsick realiz6 una prolongada gira de conciertos por los Estados Unidos de
Ameérica y dej6 a sus alumnos al cuidado del maestro White. Este hecho figura en una carta de
Marsick a White fechada en 1896 en los EE.UL., que se conserva en el Museo Nacional de la Musica;
durante este curso se encontraban en la matricula de Marsick, J. Thibaud y George Enescu. En este
curso Thibaud finalizé sus estudios en el Conservatorio y los inicio Enescu.
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Alard, nunca aparecio6 en las listas oficiales del profesorado de esa institucién'?
ni tampoco como jefe de catedra. Segin se ha repetido hasta ahora, tampoco
sustituy6 a su antiguo maestro J.D. Alard'?® en 1875, quien fue sustituido ese
afio por Maurin;'* el nombre de White no aparece alli consignado de manera
oficial luego de haber contribuido a la formacién de muchos alumnos del
Conservatorio, entre los que se destacaron Jacques Thibaud y George Enescu.
¢Razones?, no son de nuestro dominio, aunque parece que sus méritos como
intérprete de destacada trayectoria en los salones de Paris; de compositor de
obras como el Concierto en Fa sostenide menor, que merece un buen lugar entre los
mejores escritos por sus contemporéaneos; de obras didacticas como los Estudios
op. 33 y op. 13 que ain permanecen en los catilogos de venta de Henry
Lemoine; su contribucién al mantenimiento y desarrollo de la cultura musical
francesa, como fundador de la Sociedad de Trios Clasicos y Modernos y
miembro y activo participante de los conciertos de la Sociedad del Conservato-
rio; ademds de divulgador de obras de compositores alemanes en este pais, no
fueron argumentos suficientes, entre otros muchos, para pasar por sobre su
condicién de “extranjero”. Esto no es mas que una especulacion, pero la
ausencia de su nombre en documentos oficiales como los “tableaux des classes”
es uno de los motivos por los cuales ha permanecido por tanto tiempo alejado
del conocimiento de los investigadores y, por tanto, del publico europeo.

El afio 1874 marca la fecha de su 1ltima estada en Cuba, en momentos en
que el pais se hallaba inmerso en una intensa lucha contra Espana por la
independencia. Esta situacién no fue ajena a los sentimientos patriéticos de
White, quien al igual que otros artistas de la época, se uni6 a la lucha aportando
fondos provenientes de sus conciertos para ayudar a costear las armas y
pertrechos del Ejército Libertador.

White lleg6 2 Matanzas en diciembre y toc6 un concierto al mes siguiente en
el Teatro Esteban'®. En esta gira ofrecié un concierto en la villa de Guanabacoa,
luego se trasladé a Santiago de Cuba, donde se presentd el 20 de febreroy el 7
de marzo; el 10 de abril ofrecié un concierto en el Teatro Tacén de La Habana;

¥8egiin documentos relacionados con la composicién de las catedras del Conservatorio y los
registros de los alumnos por clases, que se encuentran en el archivo de Paris, White no formé parte
del claustro oficial de esa institucion, ya que no aparece en ninguno de los mencionados documen-
tos. Sin embargo, en la prensa francesa de la época aparecen notas alusivas a numerosas sustitucio-
nes que White hacia de Alard con motivo de viajes de este iltimo.

*En el curso que comenzé en 1875 (curso 1875-1876) no aparece en los registros del
Conservatorio la clase de |.D. Alard, los alumnos que aparecian en su clase durante el curso
1874-1875 ahora aparecen con el maestro Maurin, J.D. Alard fue titular del conservatorio desde
1843 hasta 1875.

4M M. Maurin, violinista francés que recibié el primer premio en el concurso del Conservato-
rio del afio 1843, Luego de sustituir a Alard en 1875, se mantuvo como profesor del Conservatorio
hasta 1894.

154Ecreban” fue el nombre con el cual se inauguré el actual Teatro Sauto de Matanzas. Adopta
el nombre de Sauto a partir de 1899 en reconocimiento a Ambrosio Sauto, uno de los que costed su
construccion.
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el 12 del mismo mes, un segundo concierto en el Teatro Esteban de Matanzas;
el 14 en la casa de los Ximeno y el 19 comparte un concierto con Ignacio
Cervantes en el Teatro Tacén. Su iltima presentacién en Cuba fue el concierto
ofrecido el 22 de abril de 1875, en el mismo Teatro Tacon de La Habana, en el
que ejecutd su Fantasia sobre aires cubanos, obra que provoco frases patriéticas
enardecidas por parte del publico criollo; este desorden trajo como consecuen-
cia que la autoridad espaiiola lo conminara a salir del pais, pues consideraron
que su presencia en Cuba y su actividad artistica eran contrarias a los intereses
de Espafia. Dada esta situacion, White partio hacia México, pafs al que arrib6 en
el mes de mayo. El 23 de ese mismo mes apareci6 en la Revista Universal un
articulo escrito por José Marti dando la bienvenida al artista y compatriota. Es
precisamente en las criticas a los conciertos de White en México, de los dias 25
de mayo y 11 de junio, donde Marti, bajo el efecto que le causé la interpretacion
que hiciera White de la “Chacona” de la Partita en Re menor, de Juan Sebastian
Bach, vierte sus mds acabados conceptos acerca de la obra de este compositor,
del desempeiio de su compatriota y sobre musica en general.

“Hay una lengua espléndida, que vibra en las cuerdas de la melodia y se
habla con los movimientos del corazén... El color tiene limites; la palabra,
labios; la musica, cielo. Lo verdadero es lo que no termina: y la misica esta
perpetuamente palpitando en el espacio... La musica es la mas bella formadelo
bello™%.

Nadie mejor que Marti, poeta, hombre de gran cultura, sensibilidad artisti-
ca y profundo patriotismo, pilar de nuestra nacionalidad, para revelar la
personalidad artistica de White y las impresiones que en él dejaron sus
interpretaciones'”.

“White no toca —subyuga:...

White tiene en su genio toda la poesia de aquella tierra perpetuamente
enamorada, todo el fuego de aquel sol vivisimo, toda la ternura de aquellos
espiritus partidos..., las notas resbalan en sus cuerdas, se quejan, se deslizan,
lloran: suenan una tras otra como sonarian perlas cayendo”.

Decir lo que representé para Marti haber escuchado a White en los concier-
tos de México en mayo y junio de 1875, es decir lo que representé White para
Cuba en ese momento histérico:'®,

“...JOh, patria de mi amor!, jti eres bendita al través del alejamiento y la
amargura; ti me mandas amores y promesas en el alma de uno de tus hijos: ti
me mandas un canto de esperanza en una inspirada criatura, engendrada entre
tus suspiros y tus lagrimas, calentadas al fuego de mi Sol!...

...yo me siento orgulloso con que mi patria sea la patria de ese artista
perfecto y eminente”.

La Habana, Cuba, Conservatorio
Amadeo Rolddn

'%Obras Completas de Jos¢ Martf, tomo 5, pp. 293 y 294.
""7bid., pp. 295 y 296.
'81bid., pp. 294 y 295,
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RELACION DE OBRAS ESCRITAS
POR JOSE WHITE ANTES DE 1855
(todas estas obras son inéditas)

1. Variaciones sobre un tema original para violin y
piano.
2. Vanaciones sobre motivos de Norma, de Bellini,
para violin y piano o cuartero de cuerdas.
3. Fantasfa sobre un tema original para violin y
piano.
4. Primer Concierto para violin y piano.
5. Variaciones sobre el Carnaval de Venecia para
violin y piano o cuarteto de cuerdas.
6. Do para oficleides.
7.Quinteto para flauta y cuarteto de cuerdas.
8.“Versos del amor hermoso”. A dos voces y or-
questa.
9.“Versos de las llagas de Nuestro Sefior Jesucris-
to”. A dos voces y orquesta.
10. Variaciones sobre un tema original para clavi-
cordio y orquesta.
11.“Versos para la Virgen de La Merced”. A dos
voces y orquesta.
12.“Miserere mei, Deus secundum magnum”. A
dos voces y orquesta.
13.“Lamentacién”. A dos voces y orquesta.
14. Variaciones sobre un tema original para piano.
15.Misa a cuatro voces y orquesta.
16.“Invitatorio a maitines Christus natus est, no-
bis”. A cuatro voces y orquesta.
17."Versos de la Pasion de Nuestro Sefor Jesucris-
to”. A dos voces.
18. Varias marchas finebres.
19.La ptedad. Danza.

20.La Sabina. Danza.
21.La casa consistorial. Danza.

22.La Sandunguera. Danza para violin y piano.

23.La Juguetona. Danza, para violin y piano.

24.La Coqueta. Danza para piano.
25.La Yumurina. Polka para orquesta tipica (de
baile).
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La miisica de esta obra se ha transmitido
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tes preparé una versién para piano solo
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26.La Amorosa. Polka-Mazurka para orquesta ti-

pica. Ibid.
27. La Fémina. Polka-Mazurka para orquesta tipica. Ibid.
28.Schottisch. Para orquesta tipica. Ibid.

CATALOGO DE LAS OBRAS DE JOSE WHITE
por Armande Toledo

Este catélogo ha sido preparado por el autor de este articulo en base al cotejo de diferentes fuentes
primarias. No estd completo, dado que falta por incluir, entre otras, las obras compuestas en Brasil,

sobre las que no existe informacién en Cuba.

N Pieza
1. El Carnaval de Venecia para violin y piano, op. 1.

2. Remanza Barcarola, para violin y piano, op. 2.

3. Pot-pourri sobre aires cubanes para violin y piano,
op. 3.

4.Fantasia sobre la Traviate, para violin vy piano,
op. 4.

5. Capricho Fantasia sobre la jota Aragunesa, para
violin y piano, op. 5.

6.Gran Fantasia sobre Trovador para violin v pia-
no, op. 6.

7.Bolero de Concierto para violin y piano, op. 7.

8.Segunda Romanza sin Palabras para violin y pia-
no, op. 8.
9. Capricho gracioso para violin y piano, op. 9.
10. Fantasfa Cubana para violin y piano, op. 10.
1 1. Styrienne, Morceau de Concert para violin y pia-
no, op. 11.
12. Andante Religioso, op. 12.

13.Seis Estudios para violin solo, op. 13.

14. Romanza sin palabras en Si menor para violin y
piano, op. 14.

15.Concierto en Fa sostenido menor para violin v
orquesta, op. I5.

16. Andante para alto [viola], op. 16.

17.Cuarteto de cuerdas, op. 17.

18. Tercera Romanza sin Palabras para violin y pia-
no, op. 18.

19. Texto ilegible, op. 19.

20.Le bol mal Placé para violin y piano, op. 20.

21. Fantasia para dos violines sobre Mignon, op. 21.

22. Fantasia para violin sobre Fausto, op. 22.

23. Capricho-vals para violin y piano, op. 23.

21

Observaciones
Fechada en Paris 1858. Manuscrito inédi-
to. Museo Nacional de la Misica (de aquf
en adelante se abrevia como MNM). Cap-
devila N” 1. La Habana, Cuba.
Editada en Paris en 1861.
Indicada por el compositor. MNM, Cuba.

Editada en Paris en 1860.
Editado en Paris en 1863.
Manuscrito inéditc. MNM, Cuba.

Tomado de programas de Claudio Brindis
de Salas.
Editada en Parfs en 1863,

Indicada por el compositor. MNM, Cuba.
Manuscrito inédito. MNM, Cuba.
Editada en Parfs.

White la indica como op. 11 en una rela-
cién manuscrita, sin especificar el medio
para el cual est4 escrita. MNM, Cuba.
Editados en Paris en 1869.

Indicado por el compositor.

Editado en Estados Unidos en 1976.

Indicada por el compositor. MNM, Cuba.
Ihid,

Ibid.
1hid.
Thid.
Ttnid.
Ibid.
Editado en Paris en 1875.



Revista Musical Chilena/

Armando Toledo

24 Fantasia sobre Martha para violin y piano,
op. 24.

25.Cuarta Romanza sin Palabras para violin y pia-
no, op. 25.

Las obras correspondientes al opus 26, 27 y 28
no aparecen consignadas en fuente alguna.

29 juventud, Habanera para cuatro violines y pia-
no, op. 29.

30. Zamacueca, Danza chilena para violin y piano,
op. 30.

31.Zamacueca, transcripcién para piano de Lucien
Lambert, op. 30.

32. Hasta el momento no se ha descubierto ningu-
na obra de White que corresponda al op. 31.

33. Violinesque para violin y piano, op. 32.

34.Nuevos estudios para violin con acompafia-
miento de un segundo violin, op. 33.

35.La bella cubana para dos violines y piano.

36.La bella cubana para dos violines y orquesta.
37.Un recuerdo de Brasil para violin y piano.
38.Vals de los nifios para violin y piano.
39.Canto del Ndufrago.

40. ;Helas! vals lento para piano.

41.Marcha Cubana para banda militar.

42 Manuscrito a cuatro voces.

43.El pensamiento, danza para piano.

44. El llanto de una madre, cancién para voz y piano.

45.Estudio para violin.

46. Estudio para violin.
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José White en Venezuela

por
Mario Mianca Guzmdn

InTRODUCCION

“Escucha, buen Sivori; aplauda a dos manos ilustre Rebagliati; guarda el violin,
magistral Paul Jullien. Ha tocado White, y cuando White toca nos da a conocer
la perfeccion del arte, la ciencia del instrumento; ya no se puede oir mas que el
estruendo de los aplausos que saludan al artista, al poeta, al hombre de ciencia y
al hombre de corazén”'. Asi saludaba un cronista la presencia del violinista
cubano en Chile en 1878. El afio anterior José White habia estado en Venezue-
la, vy la crénica tanto de Caracas como de otras ciudades en las cuales se
presento, fueron tan elogiosas como la que se leia en un periédico de Caracas
que sepultaba, de una vez, a todos los violinistas, tanto nacionales como ex-
tranjeros, que se habian presentado en la ciudad: “El viclin concertista sefior
White, es el primero que ha venido en su jénero 4 esta capital; preciso es olvidar
al oirlo todo lo que se ha exhibido en esta sociedad. El comentario no dejaba
de ser algo peculiar, por decir lo menos, pues sélo siete u ocho meses antes
habia actuado en Caracas el también violinista cubano Claudio Brindis de Salas,
quien tuvo una discreta y a veces polémica acogida en el pais. La polémica tuvo
como escenario la ciudad de Puerto Cabello.

La bibliografia venezolana consagra escasas paginas a la visita que hiciera el
violinista cubano José White al pais, en la década de los ochenta del siglo xix. El
musicologo José Antonio Calcafio en su obra —la mds prestigiosa con que
cuenta la historia de la musica nacional— no hace mencién de la gira que el
artista cubano hiciera a varias ciudades venezolanas. S6lo se refiere a él cuando
escribe de Felipe Larrazabal, hijo’. Seiala que éste, a su paso por Parfs, le
habria mostrado un instrumento de su invencién a musicos “como J. White y
Henri Ravina™. Quien le dio el homenaje correspondiente fue don Ramén de
la Plaza, en su obra: Ensayos sobre el arte en Veneruela®. La nota del estético
—como lo calificé un cronista de la época-— tiene un mérito y una omisién, a la
vez. El mérito por dedicarle un gran espacio en su libro consagrado a dar
cuenta de la historia del arte en Venezuela; es interesante, pues él entendié que
la historia de la musica nacional no sélo la hacen los musicos nativos, sino que

'Eugenio Pereira Salas. Historia de la Misica en Chile. Santiago, 1957, pp. 183 y ss.

2E{ Democrata 2 (467). Marzo 24, 1877.

*Felipe Larrazabal hijo, fue, como su padre, un erudito en cuestiones musicales, buen
pianista y renombrado profesor de este instrumento; durante su permanencia en Bogota fue
profesor en el Conservatorio de aquella capital”. Véase de José Antonio Calcafio: La ciudad y su
musica. Caracas, 1980, p. 326.

*1bid,

®Ensayos sobre el arte en Venerueln. Caracas, 1* edic. 1883, 2 edic. 1977.

Reuvista Musical Chilena, Afio XLIV, enero-junio, 1990, N© 173, Pp. 25-64.
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esa historia —y en la musica es particularmente interesante— es incrementada
con la visita, a través de giras artisticas, de multiples musicos, tanto de gran
mérito como medianos. Por ello don Ramén de la Plaza incluy6 un articulo que
habia publicado seis aios antes en El Demécrata, bajo el titulo: “Una palabra
sobre White”. En ese extenso articulo se refiere obviamente 2 los estudios del
violinista y escribe sobre el instrumentista, pero también se refiere al
“compositor”. En definitiva, uno de los més interesantes articulos —tanto
cuantitativa como cualitativamente— aparecidos en la prensa venezolana,
cuando el musico cubano visit6 el pais. Habldbamos de “omisién”, puesto que
Ramén de la Plaza no indicé en su libro ya citado, que ese articulo habia sido
publicado seis afios antes, el libro se public6 el afio 1883. Este es un detalle, pero
lo que va mds alla del detalle para convertirse en una notoria omisién esta en
que De la Plaza no dej6 constancia explicita de la gira que el musico cubano hizo
el afio 1877 a Venezuela. Sélo dice, antes de pasar a referirse a José White, lo
siguiente: “Dificil, si no imposible, seria para nosotros consignar aqui la lista de
todos los artistas misicos que han sobresalido de algiin modeo en el pais (.05,
Es decir, el intelectual venezolano no indica en qué afo visita el pais el misico
cubano, ni menos, por supuesto, entrega un relato completo de los conciertos.

Se deduce de lo anterior que un trabajo sobre la presencia de José White en
Venezuela es legitimo y necesario. Por lo tanto, ésta serd una contribucién a la
historia de la musica venezolana, la cubana y en definitiva a la latinoamericana.

CARACAS, LO COTIDIANO Y LO HISTORICO

Cuando José White llega a Caracas el afio 1877 est4 finalizando el primer
periodo gubernamental del general Antonio Guzmin Blanco. Este se habia
iniciado siete afios antes, por lo que es denominado en la historia como el
“septenio”. No menos de veinte afos, sefiala el historiador J.L. Salcedo-
Bastardo’, estan bajo €l nombre de Antonio Guzman Blanco, catorce de ellos
los goberné en forma directa, y de manera indirecta los restantes seis anos. El
gobernante transformé la sofiolienta Caracas, que seguia con el trazado colo-
nial y los habitos de aquellos dias, en la verdadera capital de una Republica.
“Las obras publicas —escribe el distinguido historiador Guillermo Morén— se
planean a escala nacional. En Caracas, los trabajos para embellecer y adecentar
la ciudad —plaza Bolivar, paseo del Calvario—y en el interior, obras urgentes
(...)"8. La transformacién no s6lo serd de forma, sino que también de fondoy se
dar4 en los planos de la educacién, obras piblicas y legislaciones, entre otras.
En educacion destaca el decreto sobre instruccién primaria obligatoria y gratui-
ta firmada el 27 de junio de 1870. La Republica fue cohesionada a través de
miles de kilémetros de nuevas vias, permitiendo asi integrar territorios hasta
ese entonces desconocidos. Caracas, la capital, fue la favorecida en los planes de

®1bid., p. 167.
?Historia fundamental de Venezuela. Caracas, 1982, p. 369.
8Listoria de Veneruela. Caracas, 1971, t. v, p. 291.
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modernizacién del autécrata. Hizo levantar el Pante6n Nacional; la plaza de
armas o plaza mayor se transformé en la Plaza Bolivar, sacando de ese sitio el
mercado libre que allf funcionaba y convirtiéndolo en un hermoso lugar que
preside la magnifica estatua del Libertador; se levantaron numerosos puentes;
se hicieron paseos —boulevares—, el mas importante, sin duda, fue el que
llevaba el nombre del gobernante; acueductos, jardines y otros edificios. Hay
que indicar que para llevar adelante estas iniciativas el gobernante se valié de
dos instrumentos, la Compaiiia de Crédito y la Junta de Fomento®. Ambas
iniciativas estaban en manos de la llamada elite financiera-comercial caraquefia
que estaba integrada en su mayoria por comerciantes extranjeros, especial-
mente alemanes. A propésito de la alianza del gobernante con la elite financie-
ra-comercial, indica una estudiosa: “Para Guzmian Blanco, la confianza en
percibir siempre toda la renta nacional, lo que le permitia llevar a cabo sus
programas, marcaba una notable diferencia con respecto al manejo de tales
asuntos en el pasado. En lo politico, le ayudé a disponer de los recursos
necesarios para ganarse la aquiescencia de los caudillos regionales, ya fuese
pagandoles algo a ellos mismos, o bien, mediante el situado constitucional
).

Bajo el “septenio” surgen decisivas iniciativas referidas a las artes, la musica
sera especialmente beneficiada. En esta época se construye el Teatro Munici-
pat, que llevé por espacio de muchos aitos el nombre del autocrata. Con fecha 6
de abril se decretd la creacion del Instituto de Bellas Artes, y se nombré como su
primer director al musico Ramoén de la Plaza. En su segundo periodo, denomi-
nado el “quinquenio” (1879-1884), se decreté como himno oficial de Venezuela
la cancién patriética titulada “Viva al bravo pueblo”!!; por aquella época se
estrené la primera 6pera venezolana, Virginia, del maestro José Angel Monte-

“En las instituciones mencionadas -—~Compaiiia de Crédito y Junta de Fomento— tuvo
participacién destacada don Carlos Hahn, padre del musico Reynaldo Hahn. Véase nuestro libro:
Reynaldo Hahn, caraquesio. Caracas, Academia Nacional de la Historia, 1989.

*“Mary B. Floy. Guzmdn Blanco... Caracas, 1988, p. 95.

''El decreto tiene fecha 25 de marzo de 1881. El ao 1987 el investigador Alberto Calzavara
estremecié a la ciudadania venezolana al entregar una visién documental que negaba la autoria del
citado himno a Juan José Landaeta (musica) y Vicente Salias (letra). Su tesis la sustenté con una
partitura impresa que encontré en una biblioteca de Texas (Austin, Texas, Estados Unidos). Segun
el investigador citado, la misica serfa de Lino Gallardo y la letra del humanista Andrés Bello.
Alberto Calzavara expuso su tesis en el cap. 17 “En torno a los origenes del Himno Nacional de
Venezuela”, en su obra titulada: Historia de la misica en Venezuela. Caracas, 1987, pp. 144-159.

Como se comprenders, la tesis del musicélogo fue ampliamente debatida en el pais, tanto por
especialistas como por legos. Una de las opiniones més autorizadas que se opusoa lo planteado por
Alberto Calzavara, fue la del prestigioso musico Luis Felipe Ramén y Rivera, quien respondio a lo
propuesto por Calzavara con un folleto titulado: “Sobre el autor del Himno Nacional”. Caracas,
1987, Desgraciadamente meses después de publicado el libro que hemos citado, fallecié de una
corta enfermedad el musicologo Calzavara, por lo cual la polémica no pudo continuar. Pero nos
parece que los argumentos presentados por el profesor Ramén y Rivera son altamente convincen-
tes, por lo cual, creemos, la paternidad del himno quedara como se establecié el afio 1881, cuando el
general Antonio Guzman Blanco firmé el decreto respectivo.
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ro, el autéerata asistio a la representacion y condecoré al miusico; por tltimo,
entre los hechos destacados del 4rea artistico-musical, cabe mencionar que en el
ultimo periodo del gobernante, denominado la “aclamacién” (1886-1888),
regresara, después de casi veintitrés afos de ausencia del pafs, la pianista y
compositora venezolana Teresa Carrefio'?.

Lo anterior fue lo histérico. Lo cotidiano serdn los acontecimientos que el
tiempo habra borrado —para siempre— y por otros que fueron rescatados por
cronistas, novelistas, poetas, en definitiva, por la prensa de la época. Pero
ampliando un poco mis el concepto, para no presentario en forma tan lineal,
aceptemos la division que hace Henri Lefebvre. El establece el siguiente dipti-
co: miseria de lo cotidiano y grandeza de lo cotidiano. En la primera estarfan,
segun el maestro francés, las tareas fastidiosas, las humillaciones, la vida de la
clase obrera, la vida de la mujer sobre la que pesa la cotidianidad, el nifio y la
infancia eternamente repetidos, las relaciones elementales con las cosas, con las
necesidades y el dinero, asi como con los comerciantes y las mercancias. En
cambio, la “grandeza” se daria en una clase!® —como senala el ya citado
Lefebvre—, en la burguesia, que cree escapar de lo “cotidiano” y lo hace
perpetuando la “fiesta”. Tomemos un dia cualquiera de ese afio de 1877,
cuando el violinista cubano estaba viviendo en Caracas. Se habia anunciado uno
de sus conciertos, pero debido a una lluvia “menuda y tenaz”, como anuncié un
periédico, ese concierto no se llevé a cabo, pero alli habia un sector de la
sociedad para proseguir la fiesta, y asi lo sefiala el cronista que escribié: “Sin
embargo, los templos estuvieron concurridos en la mafiana, algunas calesas
conductoras de graciosas damas y apuestos caballeros, cruzaron las calles de la
capital en la tarde, y en la noche grupos de alegres parejas danzaron en algunos
de nuestros salones”'*.

Lo cotidiano se sigue “tejiendo” a través de las multiples actividades que los
hombres conciben, crean, proyectan. El musico Heraclio Fernandez anunciaba
su Método, en los siguientes términos: “El Método/ Compuesto por Heraclio
Fernandez, para aprender a acompanar al piano piezas de baile/ Sin necesidad
de ningin otro estudio y a la/altura de todas las capacidades/ Esta deventaenla
libreria de J.C. Cedillo. Sur 4-N° 13"'%. Arriban a Venezuela tres intelectuales
caribefios de cierta notoriedad, José M. Samper, poeta y diplomatico colombia-
no; Eugenio Maria de Hostos, una de las mentes mas lacidas, mas cultivadas y
mas activas de la inteligencia hispanoamericana y un luchador sin descanso por
la independencia absoluta de su patria y de Cuba'®, y la poetisa Lola R. de Tio,

12na parte importante de nuestra investigacion de estos tltimos afos ha sido dedicada ala
artista venezolana Teresa Carrefio. De las investigaciones publicadas y de las inéditas —libros,
ensayos, articulos—, s6lo indicaremos un estudio publicado recientemente en esta misma revista:
“Teresa Carrefio: cronologia y manuscritos”, RMCh., julio-diciembre de 1988, nim. 170, pp. 90-
135.

131 @ vida cotidiana en el mundo moderno. Madrid, 1972, p. 49.

M4Diario de Avisos 4(1.126). Marzo 31, 1877.

3Ibid. 4(1.127). Abril 2, 1877.

1611 0st0s en Venewuela. Caracas, 1989, p. 7.
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puertorriquenios los dos tltimos. Los tres personajes mencionados tuvieron
una gran injerencia en la “cotidianidad venezolana”. El pensador Eugenio
Maria de Hostos participé activamente en la cultura nacional, especialmente en
la esfera de la educacién, dictando clases en el Colegio La Paz, de Caracas;
ofrece charlas y da discursos tanto en la inauguracion de la Escuela Normal
N° 2, como en el Instituto de Ciencias Sociales; participa en la fundacién del
renombrado Colegio Santa Maria, de Caracas y es nombrado Rector del Cole-
gio Nacional de La Asuncion, isla de Margarita'”. Maria M. Samper se integra
como columinista en los medios periodisticos de la capital, ya sea para denun-
ciar lo que ocurria en su vecina patria, Colombia, o bien para homenajear a la
capital u otra importante ciudad como Maracaibo'®. Ambos poetas, Lola R. de
Ti6 y el ya citado José Maria Samper, homenajearan con sendos poemas a un
nifio de tan solo tres anos y escasos meses que se transformaria aios después, en
Paris, en un importante musico. Nos referimos a Reynaldo Hahn'®,

En 1877 hubo dos acontecimientos relevantes: el traslado de los restos del
sabio José Maria Vargas a Caracas, y las diversas manifestaciones que se
concretaban en el pais para ir en ayuda de la independencia de Cuba. José
Maria Vargas (1786-1854) particip6 en la guerra de independencia, luego el
Libertador fo nombré Rector de la Universidad (1830). Cinco afios después fue
elegido Presidente de la Republica, pero renuncié el afio 1836. Su obra de
mayor envergadura, sin embargo, estd en el campo de la medicina, por la que se
le venera hasta el presente. Sus restos llegaron a la capital procedente de La
Guaira, el 25 de abril de 1877. Un diario de la capital lo anunciaba el dia
anterior en los siguientes términos: “Maiana al caer el sol entraran en Caracas
los restos del Dr. José Vargas. Vamos todos 4 recibirlos; que no se quede nadie
en su casa, que la ciudad en masa le lleve en brazos al templo de ‘San Francisco’.
El, que fué tan sabio maestro, tan fiel amigo, tan modesto ciudadano, vera
desde el cielo el carifio que le ha guardado este pueblo, todavia a los 23 afios de
muerto”. Dias antes se habfa formado una Junta Directiva para el acto
literario en homenaje al sabio Vargas. Asi rezaba el boletin N° 1 que se publicé:
“Apotedsis de Vargas. La Junta Directiva del acto literario que los aficionados al
estudio de las bellas letras celebraran en honor del sabio Vargas (...) se reunio
ayer 2911 las tres de la tarde con el objeto de ocuparse en el desemperio de su cargo
(e

La situacién cubana, como ya indicamos, tenia una presencia relevante en
las paginas de la prensa venezolana. Esta situacién era de plena beligerancia.

""lbid., pp. 179 y ss.

'®La Silva que el poeta dedicara a Maracaibo apareci6 en EI Demécrata 2(482). Abril 14, 1877,

'“En etecto, el poeta colombiano escribi6 un poema titulado: “A Reinaldo Hahn (nifio de tres
aios y medio) [E! Semanario 1(19):294-295. Febrero 9, 1878]. La poetisa portorriquefia, Lola R. de
Ti6, hizo publicar un texto cuyo titulo decta: “Lo que soi yo. Versos escritos para ser recitados por el
simpitico nifio Reinaldo Hahn” [E! Semanario 1(26): 412-413. Marzo 30, 1878).

*“Diario de Avisos 4(1.145). Abril 24, 1877.

?'Diario de Avisos 4(1.130). Abril 5, 1877.
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Durante el afio 1877 el general Antonio Maceo recorria la isla a entera volun-
tad, incendiaba canaverales, atacaba centros militares, tendia emboscadas; a
pesar de la presencia de 26.000 soldados de linea que habian llegado a Cubaen
septiembre del afio anterior, y a pesar de las medidas politicas destinadas a
desmoralizar alos patriotas cubanos. La situacién de ese afio queda plenamente
reflejada en una carta del general dominicano Maximo Gémez: “Resumiendo,
la campania se ha reducido a la destruccion de nuestras labranzas, pero usted
sabe que hay algunos frutos que seria un trabajo improbo arrancarlos o des-
truirlos por completo; el incendio de ranchos, que poco trabajo y ningun costo
implican su fabricacién; el apresamiento de muchas familias que nada pesaban
en las ventajas para la revolucién y que antes, por el contrario, han dejado al
soldado libre de atenciones y expedito de no ocuparse de otra cosa que de su
rifle y dedicarse exclusivamente a la vida de campamento. En cambio de todo
esto, el ejército enemigo, dia por dia se aniquila y consume en marchas agotado-
ras y terribles y lo que no puede hacer la bala y el machete, la completa el clima;
asi los hospitales estdn repletos de enfermos y no menos desanimados y flojo el
soldado que marcha en la fila"??. Entre la devastacién del campo por parte del
ejército espaiiol y la guerra de guerrilla que hacia Maceo, la situacién cubana
preocupaba a los habitantes del resto del continente latinoamericano. Y esa
preocupacién se materializaba en la constitucion de diversas “sociedades”. Bajo
el titulo de “Cuba libre”, se indicaba: “El lines préximo se instalard una
sociedad patriética defensora de los intereses cubanos, la que con el titulo de
‘Sociedad Auxiliadora de la Republica de Cuba en Caracas’, se propone fomen-
tar el espiritu palpitante de independencia que aquella isla robustece con la
sangre de sus hijos. El pensamiento no puede ser ni més elevado ni mas
simpatico en un pais que, como el nuestro, hace votos fervientes por lairrevoca-
ble libertad de aquel suelo americano”. Y luego de un punto y aparte seguia:
“La perla cautiva; la opulenta India, que a pesar de su riqueza deja ver la marca
del grillete que oya su cuello prisionero, hallara siempre entre nosotros, no sélo
demostraciones de ferviente simpatia, sino que también encontrara hombres i
elementos para afrontar en aquel suelo nuestro, la tirania castellana, abatiendo
la soberbia del centenario Ledn, cuya edad provecta tiene ya los escesos |sic] de
la decrepitud”®. La denominada “Sociedad Auxiliadora de la Republica de
Cuba” se constituyé el dia 12 de marzo de 1877. Entre las actividades y
finalidades de la mencionada Sociedad estarian, entre otras: “a. Dar conciertos
i representaciones dramiticas de aficionados en el Teatro Caracas, i con los
productos de éstos, las dddivas de los afectos 4 la causa cubana, forman un
Bazar, i que el dinero producido por estas combinaciones se remita al ajente
jeneral de ia Republica de Cuba en New York, para que le dé el destino que esta
sociedad le indique; b. Que todos los ciudadanos presentes que no estén
inscritos como socios i quieran serlo, se inscriban desde ahora manifestando las
cantidades con que pueden suscribirse para sufragar los primeros gastos que se

22Historia de Cuba. L.a Habana, 1981, p- 289.
23] Demécrate 2(456). Marzo 10, 1877,
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hagan en adquirir fondos para auxiliar la independencia de Cuba; c. Que todos
los que nos hayamos reunidos traigamos en la noche, si es posible, 4 nuestras
esposas, hijas, hermanas, parientes i amigas para que constituyan una sociedad
de sefioras con el mismo objeto que esta; d. Solicitar de los Poderes Lejislativos i
Ejecutivo, el reconocimiento de la belijerancia de los cubanos, por medio de
una esposicion bien razonada fundada en el derecho que les asiste para obtener
suindependencia, la cual ird firmada por todos los socios i los buenos republica-
nos adictos 4 la causa de la emancipacién de Cuba; y cuya esposicién ser
presentada por una respetable comision; e. Promover é invitar para un meeting
a fin de obtener de los concurrentes los donativos con que cada uno quiere
favorecer la independencia de Cuba, i que firmen una esposicién dirijida al
Congreso nacional pidiendo el reconocimiento de la belijerancia cubana, en
cuyo meeting se pronunciaran discursos andlogos al objeto de la reunién; f. Que
puedan concurrir 4 las sesiones de esta sociedad todos los cubanos i portorique-
fios [sic] que estando de transito se presenten 4 ella, teniendo derecho de
palabra i voto en las deliberaciones que se susciten en el seno de esta”?*, Esta
ultima disposicién habra permitido que asistiesen a las reuniones, y tuvieran
una participacién muy activa los musicos cubanos Brindis de Salas y White, asi
como los puertorriqueios Eugenio Maria Hostos y Lola R. de T'i6. Pero Hostos,
que estaba involucrado espiritual e intelectualmente con la independencia
cubana, y consideraba —como le escribi6 al intelectual colombiano Samper, en
una carta firmada en Caracas— su patria a toda América®®, tuvo una participa-
cién muy activa, siendo uno de los fundadores de la Sociedad Auxiliadora.
Trece dias después una sociedad similar se creaba en la ciudad de Valencia?®,

Al hacer menci6n de la situacién politica de la isla cuando el violinista José
White llega a Venezuela no es, como se podria creer, un hecho gratuito. Al
contrario, el viaje del miisico a algunos paises del Caribe y de América del Sur se
inscribe dentro de la situacion de su pais. En 1875 habria sido expatriado de
Cuba por su contribucién al movimiento revolucionario®’, eso le permitié
planificar una gira por paises de nuestro continente. Asi visit6, ademas de
Venezuela, Panama, Peru, Chile, Uruguay, Argentinay Brasil, donde perman-
cera entre 1879 y 1889.

Craubpio BRINDIS DE SALAS PRECEDE
A SU COMPATRIOTA

J-M. Sudrez sefiala en su Compendio de historia musical a algunos de los artistas de
“fama europea”, que visitaron los teatros de la capital, y alli, entre cantantes,

2L} Demécrata 2(461). Marzo 16, 1877.

*La carta citada est4 fechada en Caracas, junio 28 de 1877. La frase que hemos citado se
inserta en el siguiente contexto: “(...) a la intencién patriética con que, considerando patria mia a
toda América, trato de serle atil en cualquier pedazo de tierra americana (...)", Hosto en Venezuela,
p. 169.

28E{ Democrata 2(478). Abril 10, 1877.

*"Otto Mayer-Serra. Musica y misicos de Latinoamérica. México, 1947, p. 1.100.
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pianistas y guitarristas, incluye a los violinistas. Ellos habrian sndo Segura,
Coonen, Paul Julien, la Filomeno, Juanito Manén, Brindis de Salas?®. En julio
de 1876 Brindis de Salas llega a la capital venezolana; su primer concierto lo
ofrecio el 28 de ese mes. Un periédico decia a propésito de ese concierto: Gran
violinista. Mafiana en la noche dara en el Teatro Caracas su tnico concierto
musical el gran violinista Brindis de Salas, primer premio de los conservatorios
de Paris i Leipzik [sic]. El publico caraquefio debe apresurarse a4 concurrir
manana al teatro, para aprovechar la oportunidad que no siempre se presenta,
de admirar un grande artista, que es para nosotros una especie de cometa en el
cielo musical. Autoridades competentes en la materia nos aseguran que el j6ven
Brindis de Salas deja mui atras, en la ejecucion del violin, 4 Coenen, Paul Julien,
la Filomeno etc., etc., i que es, por tltimo, el émulo del célebre Whlte”29
Brindis de Salas dio tres conciertos en la capital: julio 28, agosto 14 y
noviembre 19, de 1876, y un concierto en La Guaira, septiembre 8. También
dio conciertos en Velencia y Puerto Cabello; en este vltimo ofrecid, por lo
menos, tres conciertos: septiembre 19 y 24, y octubre 20, respectivamente.
Ademas fue invitado a sitios cercanos a Puerto Cabello, Borburata, en septiem-
bre, en el que tuvo lugar un desagradable incidente. Un ciudadano de ese
lugar, llamado José Ruiz Muiioz, hizo publicar en un periédico local una
extensa carta, bajo el rétulo de “Carta de recomendacién”, que apostrofaba
contra Brindis de Salas®®. Pero dfas después el autor de la carta tuvo que
retractarse y hacer piblica, en el mismo periédico en el cual habia dado a
conocer su “carta”, una “Satisfaccién”, que decia: “Me complazco en darla
publicamente por medio de estas lineas al caballero Brindis de Salas, por el
articulo que impremeditablemente y solo por un acto de acaloramiento publi-
qué contra dicho sefior en ‘La Epoca’ nimero 196. Reconozco en el sefior
Brindis de Salas cualidades apreciabilisimas, ya en su calidad de artista distin-
guido, ya como hombre social. No siendo por tanto acreedor 4 los conceptos
vertidos contra €l en el espresado articulo, hago de ello cumplida y solemne
retractacién. Pto. Cabello Setiembre 27 de 1876. (firma) José Ruiz Munoz"?!.
Con fecha 1 de agosto de 1876 —el musico habia ofrecido para esa fecha
s6lo un concierto en Caracas— don Ramén de la Plaza publica un extenso y
muy interesante articulo. Antes de ocuparse del artista cubano, De la Plaza
centra su comentario en el desarrollo de las artes en Venezuela y cémo este pafs
habria tenido, desde la Colonia, notables musicos. Al respecto escribi6:
“Venezuela es uno de esos pueblos eminentemente inspirados en los sentimien-
tos de la belleza. Apénas nacido 4 la vida de la civilizacién, di6 el espectaculo
sorprendente de producir artistas como Lamas cuya elevada inspiracién ha
perfumado mds de una vez los sagrados muros del Vaticano; como Veldsquez,

Jesiis Marfa Sudrez. Compendio de historia musical desde la antigiiedad hasia nuesiros dias...
Caracas, 1909, p. 78.

29E! Demdcrata 2(310). Julio 27, 1876.

37 Epoca 2(196). Septiembre 27, 1876.

Mg Epoca 2(197). Septiembre 29, 1877,
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Meseron i Carrefio cuyas obras se conservan como ejemplo saludable del
estimulo que guardaron en la ensefianza creada por el sacerdote Sojo™*2. Al
final de su extenso comentario sefialaba el critico: “No terminaremos estas
lineas sin dar nuestra voz de aliento al violinista cubano. Si para alcanzar su fin,
el jénio busca instintivamente lo desconocido, lo nuevo, no ha de olvidar que,
sin el estudio concienzudo i la insistente contraccién, seria vano su empefo en
lograr la perfeccion. El campo es dilatado, escabrosa la senda. Luchar con la
ignorancia, sufrir la envidia, la emulacién y el sarcasmo, es el cruel martirio de
los predestinados. No importa. Por encima de todas esas miserias esta la luz, el
brillo, el poder i la grandeza incomparables que se orijinan del arte, porque el

arte es el reflejo de Dios en la mente i en el corazon del hombre”®”.

TABACOS, COMPANIAS DRAMATICAS
v MUSICOS CUBANOS ARRIBAN A La GuAIRA

Elvapor Lessing, que arrib6 a La Guaira el dia 15 de marzo de 1877, procedente
de Cuba, no solo traia al violinista de esa nacién, José White, sino que también
portaba picadura, tabacos, cigarrillos. En efecto, se leia en un peri6dico la
siguiente relacién de esa carga: “Aduana de la Guaira. Carga de la Habana.
Luis Felipe Garcia C., 61 barriles picadura, 6 bultos tabacos. El Cojo, 60
barriles picadura. Marturet Hermanos y comp. 6 barriles picadura, 1 caja
tabacos, medio barril cigarrillos. C.]. Gonzélez y comp. 10 barriles picadura”®?.

O sea, que todo el tabaco que se consumia en Venezuela en la década de los
sesenta era de procedencia cubana. Y veremos cémo por aquel mismo tiempo
comienzan a llegar al pais cubanos de distintos oficios, entre ellos los que se
ocupaban de la agricultura (cana en especial), tabacos, destilacién de ron y
hasta de trabajos menores, como por ejemplo una sefiora que llega a Puerto
Cabello y ofrece sus servicios para “repartir comida con la esactitud [sic]
posible”*?.

En 1876 se crea en Caracas una empresa para elaborar cigarrillos y tabacos
llamada “El Aroma”, y como informan en el aviso que publicaron en la prensa
de la capital, no sélo importé el tabaco, sino que trajeron de la isla semilla de la
“Vuelta-abajo”, para mejorar el cultivo del tabaco en Venezuela. Asi decia el
aviso en cuestién: “El Aroma. Con esta marca hemos establecido una pequeiia
fabrica de cigarrillos y tabacos, importado directamente de los articulos mds
finos y costosos que vienen de la Isla de Cuba, como hemos tenido el gusto de
probarlo 4 muchos de nuestros amigos, poniéndoles de manifiesto esos ricos
materiales/ /Nuestro propésito no es montar un gran establecimiento, sino
sostener siempre en pequena escala, un excelente surtido de cigarrillos y tabacos,
esmeradamente elaborados, que satisfaga las mayores exijencias del mas delica-

32E! Demécrata 2(314). Agosto 1, 1876,
bid,

3Diario de Avisos 4(1.116). Marzo 16, 1877.
*3La Epoca 2(196). Septiembre 27, 1876.
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do gusto de los consumidores. / Como este pais posée tan buenos terrenos para
la siembra del tabaco hemos hecho venir semilla de la Vuelta-abajo, que
vendemos al costo, con el inico objeto de que se mejore el cultivo de esta rama
en Venezuela™®,

Ahora bien, lo descrito anteriormente -—incluyendo obviamente el arribo
de los violinistas, Claudio Brindis de Salas y José White— se explica dada la
situaci6n politica que vivia la isla por aquella época. Entre los afios 1868 y 1878
se produce la “Guerra de los diez afios”, y como producto de aquello una
poblacién se desplaza al exilio. Ese fue, yalo vimos, el caso de White y también
lo serd de miles de cubanos que buscaron en paises de la regién del Caribe,
unos, otros en los Estados Unidos, un lugar mas seguro para sobrevivir. Asi lo
hace ver un historiador cubano, quien sefala: “(...) fue el estallido de la guerra
de los diez afios cuando numerosos tabaqueros cubanos, perseguidos en La
Habana y sus comarcas aledanas, huyeron al pefién vecino, secular refugio de
los expatriados de Cuba. Las pasiones politicas, por entonces vivisimas, fueron
causa de que dos fabricantes de tabaco de La Habana, uno valenciano, don
Vicente Martinez Ibor y otro cubano don Eduardo Hidalgo Gato, creyesen util
salir de la colonia y arraigar en ciudades de La Florida, creando alli la industria
de la fabricacién de tabacos con materias primas y obreros expertos sacados de
Cuba (...) Asi el capitalismo monto sus fabricas en el extranjero y se llevo de
Cuba el tabaco, los tabaqueros y los salarios. Asi se ha ido descubanizando
econémicamente el tabaco en su fase industrial”®’.

A la Florida... y también a Venezuela, llegaron muchos de esos cubanos
trayendo, como ha sefialado Fernando Ortiz, el conocimiento de una industria
artesanal y hombres que conocian su elaboracion. Leemos en un periddico de
Puerto Cabello del afio 1876 el siguiente aviso: “UN CUBANO. De reconoci-
da honradez, bastante inteligente en la agricultura, y principalmente en el
ramo de injenios 6 plantaciones de cana, como también perito en la destilacion
de buen ron, desea colocarse para administrar 6 fomentar una 6 dos fincas,
bien sea en esta jurisdiccién 6 bien en la de Valencia. Sialgun hacendado quiere
ocuparlo, puede dar aviso de su morada, calle de Valencia, numero 33, 6 en la
redaccion de este periodico. Conoce toda clase de aparatos para la elaboracién
de azucar, desde trenes Jamaiquinos 6 comunes, hasta los aparatos al vacio de
Derosne y Cail, lo mismo que el sistema estensivo ¢ intensivo para las siembras
de cafia, como asimismo el réjimen econdmico para la purga de azucar con
fuerza centrifuga. Tiene personas que garantizan su honradez y buenas
costumbres™32,

El tabaco, escribié Fernando Ortiz, ha sido siempre mds cubano que el
azlcar, por su nacimiento, por su espiritu y por su economia®. Tan cubano,
digamos, como el mismo Brindis de Salas y White, como la misma Adela

35La Epoca 2(200). Octubre 6, 1876.

37Fernando Ortiz. Contrapunieo cubano del tabaco y del azicar. Caracas, 1978, pp. 75 y ss.
3la Epoca 2 (177). Agosto 11, 1876.

*%Fernando Ortiz, ap. cit. p. 61.
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Robrefio, cantante dramitica, que por aquella época arribé a Puerto Cabello.
Dias antes de su presentaci6n se le saludaba en este poema: “Tejed guirnaldas
de rosas,/ de mirtos y de violetas/ para arrojar 4 las plantas/ de la simpética
Adela./ /La hermosa perla de Cuba/ estd maiana de fiesta,/ y caballeros y
damas/ deben concurrir 4 verla./*

CONCIERTOS DEL VIOLINISTA Josié WHITE EN CARACAS

El violinista cubano dio en total cinco conciertos en Caracas. De ellos cuatro
fueron piblicos y uno privado; este ultimo tuvo lugar en casa del sefior
Francisco Hernandez Uztariz. Los conciertos publicos los ofrecié en el vinico
teatro con que contaba la capital en ese entonces, el Teatro Caracas, pues el
Teatro Municipal fue inaugurado recién el afio 1881.

Veamos cé6mo recibié6 la prensa de la capital el arribo del violinista cubano.
La informacién que entrega La Opinién Nacional titulada “El afamado White”,
dice: “Acaba de llegar 4 esta ciudad el célebre violinista White, que era ansiosa-
mente esperado desde el afio pasado que se habia anunciado su venida 4 esta
capital./ Caracas conoce su brillante reputacién como uno de los principales
violinistas de Paris, y solo carecia de la satisfaccién de oirle, que va 4 lograr en
breve.//De transito en Venezuela para el Pacifico, es indudable que obtendre-
mos de €l que dé uno o dos conciertos durante los cortos dias de su permanen-
cia en el pais./ /Respecto de sus talentos y habilidades nada podremos afiadir 4
lo que tiene proclamado su gran celebridad. Este es uno de aquellos artistas
cuyo solo nombre basta para espresar sus escelencias™!.

Como era la costumbre de la época el artista visita los principales medios
periodisticos. Uno de ellos anunci6: “Ha llegado 4 esta ciudad y nos ha hecho
una visita el célebre violinista José White, primer premio y profesor del Conser-
vatorio de Paris”. Luego informaban muy parcamente: “Entendemos que nos
obsequiara con algunos conciertos™?. Otro periédico, también de la capital,
daba cuenta del arribo del artista y destacaba sus méritos profesionales en los
siguientes términos: “Por prévia recomendaci6n diremos: que este violinista ha
sido por diez afos Director adjunto del Conservatorio de Paris i obtuvo el
premio en 18567,

Al reconocimiento de la prensa al talento del cubano, s6lo desentoné un
comentario un tanto frivolo de un cronista que se firmaba como Don Simén:
“Afortunadamente acaba de llegar 4 esta ciudad un violinista, qué 4 juzgar por
las trazas y las apariencias, es hombre que maneja la varilla como pocos lo saben
manejar (...)"*%.

Durante la visita que el masico hizo a los diarios capitalinos llevé comenta-

Diario de Avisos 4(971). Septiembre 13, 1876.
e Opinién Nacional 10 (2.360). Marzo 16, 1877.
*2Diario de Avisos 4(1.116). Marzo 16, 1877.

YE! Demdcrata 2 (461). Marzo 16, 1877,

**Diario de Avisos 4(1.117). Marzo 17, 1877.
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rios aparecidos en la prensa europea y cartas de reconocidos musicos. Se
publicé una carta que suscribfa Gioacchino Antonio Rossini, que en traduccién
al castellano decia: “Al seiior White. Permitidme espresaros todo el placer que
esperimenté [en] casa de mi amigo el sefior David, el dltimo domingo; vuestra
calorosa ejecucion, el sentimiento, la elegancia, la brillantez de la escuela 4 que
perteneceis, son cualidades en un artista tal como vos, de las cuales puede
enorgullecerse la escuela francesa. Os bendice i desean un feliz viaje i pronta
vuelta, G. Rossini”*®. La carta del compositor estaba fechada en Paris, 28 de
noviembre de 1858. Al dia siguiente de la publicacién de la carta de Rossini, el
mismo periédico transcribia otra, ésta suscrita por el director del Conservatorio
de Paris, Daniel Francois-Esprit Auber, en la que se leia: “La comisién de
estudios musicales del Conservatorio ha leido con interés la obra que Mr. White
ha sometido a su aprobacién. La coleccién se compone de seis estudios para
violin donde se hayan abordadas las dificultades de ejecucién que presenta este
instrumento. Nétase en sus pajinas injeniosas combinaciones propias 4 desa-
rrollar el mecanismo de la mano izquierda. El comité aprueba estos seis estu-
dios llamados 4 fortalecer el talento de los violinistas. Auber. Director del
Conservatorio i Presidente del Comité™*®.

Independiente de estas cartas se citaron dos comentarios de periddicos
franceses. De la Francia Musical se transcribié la siguiente noticia, reiterada
luego hasta la saciedad, sobre el reemplazo que hizo el violinista cubano de su
maestro Alard en el Conservatorio de Paris. “Nuestro célebre violinista Alard
que habia salido 4 dar una recorrida artistica en provincias, estd de regreso en
Paris; durante su ausencia se hizo reemplazar en su clase del Conservatorio por
uno de sus antiguos discipulos, el violinista White”. El otro comentario se
refiere a una de las presentaciones realizadas por el artista y dice: “En el ultimo
concierto de la sociedad de conciertos, Mr. White, un violinista de nuestra bella
escuela francesa, que es un compositor sabio al par que inspirado, ejecuté el
Concierto de Mendelson [sic], una de las obras mas melodiosas i mas proporcio-
nada 4 este ilustre Maestro. El ejecutor se mostré digno intérprete del composi-
tor, i por su ejecucion dmplia, correcta, calurosa i contenida, Mr. White,
merecidamente obtuvo un suceso que llegé al entusiasmo. Fué llamado unéni-
mente el violinista 4 la escena que sali6 4 saludar al piblico i volvié 4 tomar
modestamente su puesto en la orquesta de donde habia salido” (mayo de
1872)*". El otro comentario es a propésito del concurso que gané el violinista en
Paris en 1861: “El concurso de violin ha ofrecido este afio un hermoso
especticulo; la lucha ha sido de las mas brillantes. El primer premio fué
concedido al sefior White, discipulo del senior Alard; el segundo al sefior Gros,
de la misma clase. Una sefiorita de nombre Hameler, obtuvo el primer accesit.
La verdad nos obliga a declarar que el sefior Gros merecia un primer premio,
pero el sefior White se mostré de tal manera superior, que hubiese sido

45E! Demécrata 2(461). Marzo 16, 1877.
6L} Demodcrata 2 (462). Marzo 17, 1877,
1bid.
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conveniente, 4 nuestro parecer, el crear en su favor un premio excepcional.
Tocé con animacién extraordinaria no como discipulo, sino como un artista
que domina su auditorio. El juzgado mismo estaba electrizado. Solo maestros
en el arte pudieran rivalizar con este j6ven™®.

Con tal respaldo, que no lo necesitaba por supuesto, hacfa su aparicién en
los escenarios caraqueiios José¢ White. Esos comentarios fueron positivos, ob-
viamente, pero también pudieron tener un efecto contrario, esto es, que
muchos de los musicos, o simple dilettanti, que habitualmente escribfan en los
periédicos a propésito de espectdculos artisticos, se vieron un tanto cohibidos
ante tal figura que, como reconocié un critico, no era frecuente tener en los
paises que estaban lejos —y alejados— del gran centro artistico de la época:
Europa.

El primer concierto se fij6 para el dfa jueves 22 de marzo. De acuerdo conlo
que habian senalado algunos de los medios periodisticos de la caEital, se
anuncié que este concierto serfa “el unico que nos obsequiara White**, Al dia
siguiente de este anuncio se insistia en que ese concierto serfa el tinico que darfa
el violinista cubano: “Recordemos a los amantes de la armonia, que maiiana en
la noche tendri efecto el concierto con que nos obsequiari el célebre violinista
White, serd el unico, y es necesario asistir 4 €l para oir 4 una de las notables
celebridades artisticas de la época”®®. Otro periédico especulaba que a esa
primera funcion asistiria el Presidente de la Republica. La nota decfa textual-
mente: “Siéntese gran animacién entre los dilettanti con motivo del gran
concierto con que obsequiara 4 Caracas el juéves proximo el célebre violinista
White. No hai quien no desee haberle oido ya, y se censura que no hubiese
dispuesto para antes este concierto 4 fin de haber podido dar otro en la misma
semana para satisfacer el deseo de todos, que no cabran en el teatro en una sola
funcién. Asegurese, no sabemos si con fundamento, que el Presidente de la
Repuiblica y el Ilustre Americano honraran [sic] al artista con su presencia. Bien
lo merece el genio americano de que es ¢l verdadero y legitimo representante
en el divino arte de la musica®'. El Presidente, asi como el general Antonio
Guzmin Blanco —El Ilustre Americano—, asistieron al tecer concierto publico,
que se verificé el dfa domingo 8 de abril.

Como era lo habitual en la época, José White invité a musicos venezolanos
para que participasen en su primer concierto. Es asi como aparecen en el
programa los pianistas Leopoldo Sucre, Salvador N. Llamozas, Manuel F.
Azpurua, Manuel Revenga y Sebastian Diaz Pefia. Ademas, hace sus primeras
presentaciones piblicas el tenor Fernando Michelena. El programa, que des-
graciadamente no se publicé en la prensa como era la costumbre, constaba de
dos partes, con cuatro piezas cada una.

La respuesta al primer concierto de José White no pudo ser mas favorable.

*8El Demécrata 2 (464). Marzo 20, 1877.

*IDiario de Avisos 4 (1.119). Marzo 20, 1877.
50Diario de Avisos 4 (1.120). Marzo 21, 1877.

3!La Opinién Nacional 10(2.363). Marzo 20, 1877.
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En un mismo periodico —E! Demdécrata— se publicaron tres extensos comenta-
rios, uno de ellos especialmente importante por la firma que lo suscribe, que no
es otra que la de don Ramé6n de la Plaza, autor de la obra que inaugura los
estudios musicales venezolanos®2. A pesar que la prensa, como hemos visto, se
habia encargado de informar sobre la categoria del violinista, la asistencia al
primer concierto no fue del todo satisfactoria. Asi lo decia el peri6dico citado:
“White. Anoche di6 su primer concierto este célebre violinista, cuya presencia
en esta capital puede considerarse un hallazgo de mucho precio. La concurren-
cia de anoche fue escasa, pero estuvo animadisima i sali6 llena de frenético
entusiasmo. Encontré més de lo que esperaba (...)"%%. Pero la critica oficial y la
espontinea saludé alborozada la presencia de White en Caracas. Don Ramo6n
de la Plaza publicé un extenso articulo a tres columnas titulado: “Una palabra
sobre White”; el seiior José R. Yépes publicé un trabajo titulado: “El primer
concierto del sefior José White”, y bajo el titulo “Los jenios no se detallan”, la
redaccién daba cuenta del concierto que comentamos: “(...) acerquémonos a
White, sombrero en mano, demostracién que consagramos Gnicamente al
talento verdadero, que no viene rubricado con la farsa del charlatan, ni con la
comparsa del comico social; despejémonos ante ese hombre, que viene como el
tribuno del Calvario de la multitud, i 4 quien la multitud le ha dado las coronas
consagradas al jénio, i los reyes las distinciones que ojal4 se concedieran solo al
talento; i ya que el estético RAMON DE LA PLAZA, nOS ha arrancado un triunfo
que sienta bien en su frente pensadora; ya que ¢€l, con buril de fuego, juzga al
artista en ideas jenerales, como debe juzgarse & Verdi, Donizzetti, Sivori,
Vieuxtemps, Gounod, etc. rindamos al grande artista nuestro humilde 6bolo,
en mas humilde suelto de crénica, i en someros detalles, haciendo vénia de
respeto i admiracion al Estético que nos precedi6, i que tan bien ha juzgado al
artista en cuestion”. Luego de punto aparte, el cronista deja establecido un
juicio que no s6lo sepulta a los anteriores violinistas que visitaron Caracas, sino
que el directamente aludido no es otro que Claudio Brindis de Salas, quien
habia ofrecido conciertos en esa ciudad meses atrs. En ese parrafo se lee: “El
violin concertista sefior White es el primero que ha venido en su jénero 4 esta
capital; preciso es olvidar al oirlo todo lo que se ha exhibido en esta sociedad”®*.
El articulo de José R. Yépes es de sumo interés porque hace un comentario, que
detalla el orden del concierto, desde el ingreso del artista, acompaiiado por el
pianista Leopoldo Sucre, hasta apagarse el ltimo sonido del Stradivarius de
White. Pero antes el cronista reproduce un didlogo que él habrfa tenido con el
“maestro”, a proposito de su proyecto de escribir sus impresiones acerca del
primer concierto55

Como deciamos, el articulo de Ramén de la Plaza es extenso ¢ interesante,
no s6lo porque se refiere con toda propiedad al musico y a su maestria como

524Una palabra sobre White”, El Demdcrata 2(466). Marzo 23, 1877.
55F] Demécrata 2(466). Marzo 23, 1877.
54E] Dembcrata 2(467). Mayo 24, 1877.
55E] Demdbcrata 2(467). Marzo 24, 1877,
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ejecutante, sino porque es una reflexién sobre la situacién del “arte” en Vene-
zuela. Destaca el “virtuosismo” de José White, sefiala que es hijo de nuestro
continente y deplora la situacién del arte en Venezuela: “Noble orgullo parala
América de Colon que ha fecundado en su seno juvenil hijo que le da puesto
distinguido entre las nacionalidades artisticas {...). Pero si grande es nuestra
satisfaccion por la gloria del célebre violinista cubano, que es la nuestra propia
cudnta no es la pena que sentimos al acojerle en nuestro hogar con la pobre
ovacién de quien no tiene del arte sino el sentimiento para comprenderlo?
Féltannos los elementos, cuando sobran las disposiciones; faltannos las escue-
las, las academias, los institutos que sobran en todo pais que aspire a manifestar
el poder de su civilizacién en la proteccién y desarrollo de las artes. Sin la
vulgarizacion de estas en las masas populares que son las llamadas 4 sustentar-
las, no es posible establecer el habito, esa atmosfera beneficiente en que se
vivifican. Solo por la falta de habito podemos esplicar el poco concurrir de
nuestro publico al teatro, mayormente cuando toca 4 la miisica hacer los gastos
del divertimento. Cudntas veces oyendo artistas como White, puesto nuestro
pensamiento en la patria, hemos lamentado, c6mo sus hijos eminentemente
inspirados en el sentimiento del arte, pasan sin embargo, echados al abandono,
cuando muchos pudieran ventajosamente llegar 4 la cima de las categorias
artisticas. [ cuantas otras hemos imajinado ver bajo el manto humilde del artista
espontineo, la jestacion laboriosa de alguna obra maestra, que muere sin nacer
ahogada por la impotencia de los esfuerzos. Acallemos nuestros lamentos sin
embargo, dejando las cosas como se estdn, i volvamos 3 White, el huesped
distinguido que honra nuestro suelo con su visita, para ofrecerle las mis
sinceras manifestaciones nuestras admiracién i simpatia”®®,

Visién adelantada la que manifiesta don Ramén de la Plaza en ese parrafo.
Luego, se duele de que al ver artistas del nivel de José White inevitablemente
surgen ante €] imagenes de “hijos eminentes” de la patria, que teniendo el
talento, sin embargo carecen de apoyo para sobresalir. Las reflexiones de don
Ramén de ia Plaza se tendrian que extender a casi todo el continente, pues en
escasos sitios —en aquella época— se le daba respaldo a los talentos®”. Y en

6Ll Demécrata 2 (466). Marzo 23, 1877.

"Cuando el estudioso Otto Mayer-Serra se refiere a la “presencia” de los artistas americanos
en los grandes centros del arte musical, alude a los escasos talentos de nuestros pafses que han
tenido ese privilegio. Y entre otros mencicna al brasilefio Carlos Gomes, al mexicano Melesio
Morales, y a los violinistas cubanos objeto de este trabajo. De ellos escribié: “José White habia
ganado, en 1856, el primer premio de violin en el Conservatorio de Paris. Como otro violinista
cubano de raza negra, Brindis de Salas, realizé giras de conciertos por los pafses de ambos
continentes; se hizo apreciar también como compositor de valiosos Estudios de violin y de la cl4sica
contradanza La bella cubana”. Y su listado lo completa con la mexicana Angela Peralta y la
venezolana Teresa Carrefio. De ella sefala el autor que citamos: “Pocos son los intérpretes
hispanoamericanos que, como ella, han adquirido actualmente su renombre internacional. Esto se
debe no a falta de talentos innatos, los cuales abundan de manera sorprendente”. Y a renglén
seguido hace una aseveracién que justifica esta nota, pues lo une al razonamiento que el afo 1877
habia hecho don Ramén de la Plaza. Este se dolia de la falta de apoyo para los talentos que, como
sefiala Otto Mayer-Serra, abundan; pues bien, casi cien aos después de la reflexién del intelectual
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cuanto a las academias e institutos que don Ramodn de la Plaza dice que es
necesario, urgente, tener en el pais, éste se creard semanas después, segiin ya se
ha seiialado. Aunque el decreto que creé el Instituto de Bellas Artes lo firmé el
gobierno del general Linares Alcintara®, la iniciativa misma correspondi6 al
gobernante anterior, el Ilustre Americano, general Antonio Guzman Blanco.
Esto lo precisa De la Plaza en su libro al escribir: “Durante el septenio, fu¢ idea
concebida por el general Guzmén Blanco la creacién de un Instituto de Bellas
Artes y con tal fin se di6 forma al proyecto que debia instituirlo; faltdle tiempo,
sin embargo, para poner por obra el pensamiento en las proporciones que
deseaba, y hubo de confiar el encargo 4 la administracion que le sucedia dados
los proyectos ya elaborados y depositados en el Ministerio de Fomento”. Luego
de un punto aparte continia De la Plaza: “Instalado el nuevo gobierno, fué
nuestro primer cuidado instar por la realizacion de aquel propésito, en el cual
tanto se habia pensado de antes. Obtivose al fin su aceptacién en parte, y
proceditse 4 la organizacién del Instituto™”. En el parrafo transcrito encontra-
ra todo su sentido el largo articulo publicado en El Demécrata. Es decir, el
primer concierto de White —su critica— le sirvié adon Ramén de la Plaza como
pretexto para presionar al nuevo gobierno para que se firmara el decreto que
fundaba el Instituto de Bellas Artes, del cual él mismo serfa su primer director.
José White talvez jamas se enter6 del enorme servicio que le hizo a la musica
venezolana. )

El otro comentario que no podemos dejar de mencionar, aunque no lo
transcribamos dada su extensién, es el del musico José Rius, quien, habiendo
llegado con la ultima compaiiia de zarzuela espafiola, decide quedarse en
Venezuela. Un periédico de Valencia decia: “El profesor Rius que vino en la
ultima zarzuela ha fijado su domicilio en Caracas”®. Dos meses después el
periédico ya citado anunciaba que el musico Rius habia decidido trasladarse a
Valencia®'. Sera en esa ciudad donde el profesor José Rius va a desarrollar toda
su actividad de ejecutante y profesor. Rius, ademas de destacar la dulzura,
sentimiento, limpieza, fraseo admirable y arménicos acordes, compara al musi-
co cubano con Sivori, Monasterio y Lotto.

Tres dias después del primer concierto, que fue recibido con una ovacién
por la critica, José White fue invitado a casa del sefior Francisco Hernandez
Uztariz para ofrecer alli un concierto privado. Este se dio el domingo 25 de
marzo al mediodia. Uno de los asistentes hizo la siguiente descripcion de la
reunion y del concierto: “El estimable joven Francisco Hernandez Uztariz tuvo
el buen gusto de reunir en su morada, en el medio del domingo ltimo, un

venezolano, el estudioso Mayer-Serra llega 2 una conclusién similar, dird que si bien existen
talentos, sin embargo éstos se frustran por; “la carencia de adecuados centros de ensefianza”. Véase
“Panorama de la miisica hispanoamericana {esbozo interpretativo)”, en Musicologia en Latinoaméri-
ca. La Habana, 1984, pp. 59 y ss.

58E] Demicrata 2(475). Abril 6, 1877.

5Ensayos sobre el arte en Veneruela, p. 236.

801 1 Voz Publica 3(650). Marzo 23, 1877.

$11a Voz Publica 3(682). Mayo 8, 1877.
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corto pero escogido nimero de sefioras i caballeros, con el especial objeto de oir
al célebre violinista White, que es actualmente nuestro huésped. Préstose éste,
con su jenial caballerosidad, 4 exhibirse en aquel acto privado; i por cierto que
no ha debido arrepentirse de ello, pues que a un artista de corazén i de
verdadero mérito, 4 un hombre como el, que posee el arte por pasion, por juicio
y no por medro, tanto le satisface el entusiasmo de una reunién intelijente i
culta, como la ovacion teatral de la multitud. Las horas corrieron alli deliciosas.
White parecia inspirado, i las notas que arrancaba su arco electrizaban 4 la
concurrencia. No hemos tenido tal vez en Caracas un intérprete mas correcto
de la musica clasica; ni hemos oido anteriormente un ejecutante que convierta,
con tanta brillantez, las dificultades del ingrato violin en abundantes fuentes de
riquisima armonia. En medio de la animacién jeneral, una sefiorita fue llevada
al piano, i en dulces i conmovedores sonidos nos reveld las impresiones de una
naturaleza delicada i sensible. Otra sefiorita fué llamada a cantar, i cautivo con
lariqueza i limpidez de su voz, con el sentimiento de que estaba poseidaicon la
gracia que le es ingénita”®*. En los parrafos finales el cronista comenta que el
violinista cubano fue acompaiiado por el pianista Leopoldo Sucre. Este, como
veremos mas adelante, también lo asistira en los conciertos que dio en ciudades
del interior del pais. En cuanto al concierto privado, digamos que éste no fue el
unico, pues en Valencia también ofrecié un concierto para un grupo muy
selecto de invitados de una casa particular.

El segundo concierto publico fue anunciado para el 1 de abril, pero fue
pospuesto para el lunes 2 del citado mes. Un periédico habia anunciado, a
propdsito del primer concierto, que “si la buena suerte de Caracas permite que
White la obsequie con otra velada musical, no sera bastante el local del teatro
para contener el gentio que la fama de este grande artista atraer4 a sus palcos y
bancos™. Ese mismo periédico anunci6 el segundo concierto publico en los
siguientes términos: “Deliciosos momentos prepara el célebre White 4 la Socie-
dad caraquefia para mafnana domingo en el Teatro principal. Lo escogido de
las piezas que forman el programa de la funcion, y el cariiio y admiracién que
profesa al grande artista esta poblacién, que lo ha tomado ya como su predilec-
to, no solo persuaden de que el teatro tendra un lleno absoluto, sino que serd
objeto el maravilloso violinista de las mas calurosas demostraciones del publico
que, ademis de sentirse subyugado por la magia del genio, se llena de orgulio al
celebrar nuestra propia gloria americana"®'. El mismo dia otro periédico de la
capital anunciaba una préxima reunién de la “Sociedad Auxiliadora de Cuba
Libre en Caracas"® y también aludia, en breve nota, el segundo concierto: “El
célebre violinista White es hoi el tema obligado de los circulos literarios y
artisticos, y no decimos politicos, porque en estos hai pocos aficionados 4 la
armonia”®®. Cinco dias después este mismo medio senalaba: “Bueno es recordar

%21 Demécrata 2(469). Marzo 27, 1877.

%3La Opinién Nacional 10(2.366). Marzo 23, 1877.
84) 4 Opinidn Nacional 10(2.872). Abril 3, 1877.
®>Diario de Avisos 4(1.123). Marzo 24, 1877.
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4 los amigos de la armonia que mariana tendra efecto el segundo concierto del
célebre violinista White, concierto en el cual el protejido del inmortal Rosini
[sic] nos hard ver una vez mds de cuanto es capaz el injenio y la habilidad del
hombre, unidos al arte y 4 la perseverancia”®’.

El dia 24 de marzo un cronista se quejaba del “calor desesperante” en nota
que publicé un diario, y decia bajo el titulo de “Calor”: “La primavera ha
entrado tostandonos la mollera. Hace un calor desesperante, hasta el extremo
de que los zancudos hayan desaparecido y toda clase de alimanias. Se suda
como en las antiguas galeras. Los pafiuelos no alcanzan para limpiar los chorros
que brotan de los poros... el viento que sopla trae polvo por toneladas™®®. Pero
ese “calor desesperante” se transmutd, dias después, en una persistente lluvia
que hizo que el concertista aplazara su funcion para otro dia. “Pero si la lluvia
logré interrumpir el concierto del sefior José White, no consiguié lo mismo con
la cotidianidad y rutina de la ciudad... asf, ese mismo dia los templos estuvieron
concurridos, algunas calesas conductoras de graciosas damas y apuestos caba-
lleros, cruzaron las calles de la capital en la tarde, y en la noche grupos de
alegres parejas danzaron en algunos de nuestros salones”®”. Pero, a pesardela
lluvia, muchas personas fueron al Teatro de Caracas para escuchar al virtuoso,
por ello éste se apresuré a dar explicaciones al publico. Al dia siguiente de la
postergada funcién, apareci6 en un periédico la siguiente carta firmada por
José White, que decia: “Cardcas, abril 2 1877/Sefior Editor de La Opinidn
Nacional Mui Sefior mio y amigo/ Permitame U. servirme de su estimable
periédico para presentar mis excusas & aquella parte del piblico que haya
sufrido contrariedades 6 perjuicio por la suspencion del concierto de anoche. A
pesar del mal tiempo que reinaba, no habia yo suspendido de ningun modo la
representacion, si alguna persona no me hubiera asegurado que por costumbre
general, nadie va aqui al teatro cuando llueve. En tal concepto, y teniendo
entendido que muchas familias que tenian tornadas localidades se abstendrian
de ir, me parecié cumplir con un deber al posponer el concierto. Soi de U.
atento servidor y amigo. fosé White””". Tanto fue el respeto del musico hacia el
publico que no sélo envié la carta antes transcrita, sino que él fue en persona a
otros periodicos a presentar sus explicaciones; en uno de ellos se lee: “Hoi se ha
presentado 4 nuestra oficina de Redaccion, este celebrado artista, manifestin-
do la pena que profundamente ha sufrido 4 causa de la asistencia de algunas
familias al teatro en la noche de ayer sin haber sido oportunamente notificadas
de la suspension del concierto anunciado para dicha ocasion. El sefior White se
escusa con el consejo que muchas personas le dieron acerca del diferimiento del
concierto para esta noche, las cuales le hicieron ver que era costumbre en esta
ciudad el suspenderse las funciones de teatro cuando el tiempo estaba como

S87bid.

%7 Diario de Avisos 4(1.126). Marzo 31, 1877.

93] o Opinién Nacional 10(2.367). Marzo 24, 1877.
%“Diario de Avises 4(1.127). Marzo 31, 1877.

70Lg Opinién Nacional 10(2.271). Abril 2, 1877.
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anoche, mui lluvioso. Dada esta escusa, el sefior White pide al publico se le
disimule por lo ocurrido, 1 ofrece en cambio dar esta noche el concierto
anunciado, cualquiera que sea el caricter con que aparezca el tiempo, i esme-
rarse ademas en todo lo posible para dejar bastante bien satisfecha la
concurrencia”’’. Luego, el calor se trocé en lluvia, €l polvo en barro y las
excusas en disimulo.

En este segundo concierto también participaron algunos musicos naciona-
les, éstos fueron Manuel Revenga, Leopoldo Sucre y Fernando Michelena. En
este concierto, el tenor Michelena interpreté una Barcarola compuesta por don
Ramoén de la Plaza con letra del poeta F.G. Pardo. De Ramén de la Plaza nos
hemos ocupado con anterioridad en esta misma revista’®. En el campo de la
composicién venezolana su aporte es escaso y de relativo mérito. Su importan-
cia y vigencia se deben a esa obra, que nunca nos cansaremos de destacar,
titulada: Ensayos sobre el arte en Venezuela (Caracas, 1883), en la que su autor trata
de sistematizar, por primera vez tanto en Venezuela como en el resto de los
paises latinoamericanos, materiales para una historia de la musica. Inclusive en
la actualidad la obra de don Ramon de la Plaza sigue nutriendo la obra de
numerosos investigadores, aunque no siempre reciba el reconocimiento que
merece’®.

A proposito de la Barcarola de De la Plaza, un cronista escribié un comenta-
rio centrado en su autor. Alli se nos entrega numerosa informacién de gran
valia, que era hasta ese entonces desconocida. De él sabfamos, por ejemplo, que
muy joven se habfa trasladado a los Estados Unidos donde estudié arte y

TVEl Demécrata 2(471). Abril 2, 1877.

7#*Ramén de la Plaza Manrique (1831-1886), autor de la primera historia musical publicada
en el continente latinoamericano”, RMCh., julio-diciembre de 1984, nim. 162, pp. 86-109.

Cuando fuimos invitados a la Academia Nacional de la Historia de Venezuela, para dar
cuenta de nuestro trabajo de investigacion, sometimos a consideracién de ese honorable cuerpo
académico dos proposiciones muy concretas referida a don Ramén de la Plaza. 1. La primera tiene
que ver con el monumento que la viuda del intelectual hizo levantar en la tumba de don Ramén de
la Plaza, esa tumba no habfa sido mencionada por los profesionales que escriben sobre la historia
general, tampoco habia sido indicada por los que se ocupan de la historia de la musica nacional. En
el discurso en la Academia sefialamos: “En concreto, proponemos que la Academia Nacional de ia
Historia solicite a la Comisién Protectora y Conservadora del Patrimonio Historico y Artistico de la
Naci6n, gestionar la restauracion de ese valioso monumento y luego poner una placa en su base,
donde se indique claramente que en ese sitio estén los restos de Ramoén de la Plaza Manrique, autor
de una de las obras que inaugura los estudios musicolégicos en Venezuela y en el continente”. 2. La
segunda proposicién decia relacién con una reedicién de la obra de don Ramon de la Plaza: Ensayos
sobre el arte en Venezuela. Alli deciamos: *(...) proponemos una 3* edicién anotada, con las siguientes
caracteristicas: @) Ensayo previo que dé cuenta tanto de la vida como de la obra de Ramén de la
Plaza, y su importancia dentro del contexto nacional y continental. A nivel biografico se deberian
entregar, en ese estudio previo, aspectos desconocidos hasta el presente; b) Notas al pie de pagina
para ampliar y precisar aspectos biograficos de compositores e instrumentistas, de los cuales el
autor en su momento no entregd mayores detalles, pues eran ampliamente conocidos por sus
contemporaneos; ¢) Por ultimo, agregar a esa edicion un indice onomastice, 1o cual enriqueceria
considerablemente su contenido y lo harfa accesible a estudiantes y publico en general”. Boletin
Academia Nacional de la Historia, 1989.
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comercto, pero aun existe toda una etapa de su vida por conocerse, por
ejemplo, ¢cémo y cuindo obtiene el grado de “general”? Pues bien, aunque el
autor de la crénica citada no nos da una respuesta directa, por lo menos nos
acerca a la vida “militar” del intelectual: “Corria el afio de gracia de 1860. La
oligarquia habia diezmado las filas liberales. Cuatrocientos proscritos saborea-
bamos el pan del desterrado en Curazao, esperando el momento bienhechor de
volver & la patria, vengadores de las libertades publicas, que un pufiado de
sanguinarios habfa convertido en un rasgo de carnaval. Ramoén de la Plaza
pertenecia a aquel numero. Ya €] habia dado su sangre en Maracay; i alma
jenerosa, espiritu de artista, ya en Curazao, rehabilitindose de sus heridas,
tenia para esas fieras con racion de sangre el perdon que las almas elevadas
consagran siempre a sus victimarios”. Luego el cronista cuenta cémo Ramén de
la Plaza, desterrado en Santo Domingo —otro dato nuevo— junto a otros
compatriotas, escribié una “tristisima melodia” que su autor llamé “Elllanto del
destierro” y concluye, a proposito de la pieza, que en ese segundo concierto de
White: “hemos oido esa Barcarola compuesta por PLaza, i 4 la verdad, si el
estilo del Escritor es el hombre, en la obra musical destaca mayormente la
personalidad del compositor, sin perder nada de la propia originalidad...”".

La concurrencia, como apunté un diario, fue numerosa, es decir, que se
escucharon —digamos “leyeron”— no sélo los lamentos de don Ramén de la
Plaza. Un cronista comento: “La velada musical que tuve efecto ayer en el
Teatro de Caracas no dejo nada que desear. La concurrencia fué numerosa,
particularmente de damas, que llenaron todos los palcos, formando como una
corona de flores, destinadas 4 premiar los portentos del genio... En una pala-
bra, White subié anoche unos codos mis en la escala del mérito, cuando los que
le habfan oido en el primer concierto creyeron imposible que ascendiera
mas™ 5.

El tercer concierto se {ij6 para el dia 8 de abril y también se anuncié como el
ultimo, tal como aconteci6 con el primero que, segun algunos medios periodis-
ticos, serfa el tinico que e} violinista ofrecerfa en Caracas, pues estaba de paso
hacia el Pacifico. El tercer concierto tuvo una particularidad: fue dedicado al
Presidente de la Republica y a su esposa, pero también asistié el Ilustre Ameri-
cano y su familia, quien lo habia designado en el cargo. Al encontrarse ambos
generales, faltaban escasos meses para que el “designado” Francisco Linares
Alcantara abjurara de la lealtad ayer proclamada al Ilustre Americano.

Un diario de la mafiana reseii6 ese concierto en los siguientes términos: “El
teatro estuvo anoche plenisimo. Ni en los palcos, ni en los sofis, nien el patio, ni
en la galeria habia cabida para mas concurrencia de la que asistio 4 ofr en su
tltimo concierto al incomparable White. El sefior Presidente de la Republica y
su respetable sefiora, 4 quienes fu¢ dedicada respetuosamente la velada por el
grande artista, ocupaban su palco correspondiente, habiendo sido saludado el
primer Magistrado con aplausos y vivas de la concurrencia cuando apareci6 en

74E! Demécrata 2(472). Abril 3, 1877.
"5l Opinién Nacional 10(2.372). Abril 3, 1877.
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su localidad. Fué objeto también de la atencion publica el Ilustre Americano
que con su destinguida familia, ocupaba uno de los palcos de la izquierda,
dando con su presencia mayor realce y solemnidad al espectaculo. El sefior
General Alcantara habia hecho al pueblo el obsequio de ordenar que se le
diesen francas las entradas & la galeria; y sin duda por orden suya estuvo la
banda marcial, durante todas las horas del concierto, a las puertas del teatro
solemnizando con sus armonias los intermedios. El programa, que habia sido
cuidadosamente escojido, se cumpli¢ con esplendidez. White, que siempre
parece nuevo y en cada pieza puede decirse que se estrena, tal es la impresién
de sorpresa y novedad que causa, estuvo admirable, cautivando 4 cada movi-
miento de su arco magico el alma y el corazén del inteligente auditorio que
habia acudido 4 deleitarse una vez mas con los prodigios de su habilidad y de su
talento descollante”’®. Nétese que estuvo presente la Banda Marcial, que en esa
época dirigia el miusico José Angel Montero, quien hacia algunos afios atras
—1873— habia estrenado su 6pera Virginia’’. Uno de los periédicos de Cara-
cas, que habja apoyado fervorosamente al candidato Francisco Linares Alcan-
tara, El Demécrata’®, describi6 asi la presencia de su “candidato” en el Teatro de
Caracas: “Con numerosa concurrencia se exhibio anoche el célebre White en el
teatro principal de esta ciudad. Toc6 el instrumento con que Dios quiso signifi-
carle que es uno de sus privilegiados por el corazén, con esa maestria revelado-
ra de sus grandes conocimientos en el arte divino. El jeneral Presidente quiso
honrar con su presencia el concierto de despedida del sefior White. Al presen-
tarse en el palco junto con su digna i virtuosa companera, un Hurra estrepitoso
i mil vitores saludaron la presencia del Majistrado, poniendose de pié i descu-
briéndose toda la concurrencia masculina. La democracia tiene esas espanscio-
nes [sic.], cuando ella reconoce 4 sus hijos predilectos, es decir: aquellos que en
los campos de batalla 6 en el solio del poder, siempre tienen para los pueblos el
abrazo del hermano i la sincera compasién para el aflijido. El severo Republico
acojio aquella singular manifestaciéon de simpatia dando un victor al ilustrado
pueblo de Caracas. El seior Michelena cant6 la Barcarola del sefior Praza. El
sefior Sucre exhibi6 sus facultades poderosas en el instrumento que domina”™,

Como en los programas anteriores, el concertista cubano fue secundado
por algunos miusicos venezolanos, pero él, una vez mais, fue la estrella de la
noche, asi concluia su comentario un periédico: “Para hablar de este violinista
es necesario emplear toda la elocuencia artistica, pues como dijo nuestro
inolvidable Juan Vicente Camacho, para cantar 4 un jigante es preciso ajigantar
el cuerpo, alzar la frente alta como los cedros del Libano para buscar en sus

La Opinién Nacional 1(2.577). Abril 9, 1877.

"Viginia, 6pera de José Angel Montero, se estren el dia 26 de abril de 1873. Esta 6pera es
considerada por los especialistas como la primera 6pera venezolana; sin embargo, el profesor José
Pefiin sefiala que la primera 6pera nacional la habria escrito el misico José Marfa Osorio (1803-
1852). Esa 6pera bufa se titula: £l maestro Rufo (1848). Véase a este respecto el libro del mencionado
profesor Peniin: josé Marfa Osorio. Caracas, 1985.

"BHistoria de Venezuela, t. v, p- 295,

"SEl Demécrata 2(477). Abril 9, 1877.
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autros la voz del huracin. Pobres nosotros de palabras y de alteza, sélo nos
limitaremos 4 espresar las impresiones que produjo anoche en nuestro dnimo
el célebre violinista. Deslumbrados, y como impulsados por un resorte miste-
rioso, seguimos con el corazon y la cabeza los dulcisimos acordes y tiernas
melodias que brotaban del violin de White, como la fuente que corre murmu-
rando entre guijas y se dilata en la campifia dando frescor 4 los delicados
arbustos que la bordean”®’.

Ese tercer concierto marcé época, lo presenciaron dos gobernantes, los
espectadores eran recibidos por los acordes de la banda marcial, los palcos
estaban colmados de bellas damas que formaban como una corona de flores,
segin términos que utilizé un cronista, y por si ello hubiese sido poco, el
Presidente de la Republica condecord al musico cubano con la medalla del
Busto del Libertador. Un periédico comenté: “Asi como felicitamos al agracia-
do por el merecido obsequio, nos congratulamos por el testimonio elocuente
que ha dado con este paso el primer Magistrado de la Republica de suamorallas
artes, & los talentos y al mérito”. En el decreto respectivo se lefa: “Francisco L.
Alcantara Presidente Constitucional de los Estados Unidos de Venezuela... En
ejercicio de la autorizacién conferida al Ejecutivo Nacional por el legisiativo de
11 de marzo de 1854 vengo en concederle la medalla del Buto del Libertador
Simoén Bolivar al sefior José White. Esta condecoracién que lleva la efigie del
Héroe fundador de cinco Republicas Sur-americanas, es el mas preciado honor
con que la Patria premia a sus mas notables servidores, asi como también
aquellos que, sean 6 no sus hijos, se hacen dignos por su mérito sobresaliente,
de tan calificada y expectable distincion. Dado, firmado de mi mano y refren-
dado por el Ministerio de Estado en el Despacho de Relaciones Interiores en
Caracas 4 9 de abril de 18777%.

Dias después del tercer concierto, que fue, como hemos comprobado, un
éxito en todo sentido para el musico, quien no sélo se irfa del pais con el
recuerdo de los aplausos y gentilezas del publico, sino que agregaria a su
coleccion de medallas y demas joyas obsequiadas por principes y reyes euro-
peos, una medalla de oro, que representaria para €l algo mas que una medalla,
que tendria un significado espiritual profundo que llegaria a lo mas hondo de
su sensibilidad de artista, alli llevaba la efigie del héroe venezolano que luchd y
murié por conseguir la libertad de gran parte de nuestro continente y a pesar
de haberlo logrado, a pesar de que el ideal suyo como el del otro héroe y
humanista Francisco de Miranda calaron hondo en el espiritu de hombres y
mujeres de estas jovenes naciones, su patria, la isla de Cuba, seguia bajo el
dominio espanol, de ahi que para José White esa medalla tendria un significado
muy especial... era la premonicién de la liberacién de su patria que €l veria
algun dia.

Tres dias después del concierto del 8 de abril viajé a La Guaira en compaiiia

80Diarip de Auvisos 4(1.133). Abril 9, 1877.
81La Opinion Nacional 10(2.378). Abril 10, 1877,
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José White, grabado publicado en la Revista El Zancudo.

del pianista Leopoldo Sucre para ofrecer un concierto en ese puerto. El dia
anterior, un periddico de la capital anunciaba: “En el préximo ndmero de El
Zancudo aparecerdn el retrato y algunos esbozos biograficos del célebre violinis-
ta White”®®. La mencionada revista El Zancudo publicé un extenso articulo
firmado por Soul y un magnifico grabado que aqui reproducimos. Soul, autor
del articulo, finalizaba con estas palabras: “nosotros rendiremos, como todos,
culto 4 sus talentos, le daremos gracias agradecidos por la honra que nos ha
dispensado con su visita y sobre todo, como ofrenda particular, le tributaremos
admiracién por su modestia, desprendimiento y filantropia, caracterizados; lo
primero por el enaltecimiento que hace de todo artista sin las pretensiones del
superior; lo segundo por la espontaneidad con que siempre se deja oir, sin
hacer de ello una especulacién; y tercero, porque no hai artistas menesterosos

%2Diario de Avisos 4(1.134). Abril 10, 1877.
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para quienes no tenga su precioso instrumento notas de caridad. De manera
que White como artista es un Jenio; como hombre es un gran corazon”®.

De La Guaira regres6 a Caracas el 12 de abril, el cuarto concierto, que sera
en definitiva el ultimo, se anunci6 para el dominge 15. Si el tercero fue
dedicado al Presidente de la Republica, el misico —aconsejado, quizd, por
amigos venezolanos— creyé conveniente, para equilibrar la situaci6n, solicitar
los auspicios de las esposas del general Francisco Linares Alcintara—Belén—y
del Ilustre Americano —Ana Teresa.

Cuando Soul, el autor del articulo que publicé El Zancudo, escribié que si
White como artista era un genio, como hombre era de gran corazén, lo djjo,
seguramente, al enterarse que €ste iba a destinar el producto de su ultimo
concierto a socorrer algunas familias desgraciadas®. El mismo periédico que
estamos citando, anuncié asi el referido concierto: “Esta fiesta verdaderamente
filantrépica ha sido puesta al patrocinio de las distinguidas y humanitarias
senioras Belén de Alcantara y Ana Teresa de Guzmién Blanco. La sociedad
caraqueifia, tan notable y digna por sus virtudes acudird, como siempre, a
llenar el coliseo para dar una prueba mas de sus nobles y generosos
sentimientos”%?. Otro medio periodistico informé asf: “Concierto. El dedicado 4
favorecer varias familias en desgracia, preparado por el artista White, tuvo
lugar anoche, bajo el amparo de una escasa concurrencia. Suponemos mui
pobre el producto en esa funci6n; pero esto no destruye el sentimiento de
caballerosa piedad, que animé al artista al disponerlo. Esas familias le quedaron
siempre agradecidos®®.

CONCGIERTOS EN La Guaira, PuErTo CABELLO
v VALENCIA

La Guaira era el lugar de paso obligado para los que llegaban del exterior. Se
entraba al pais por Puerto Cabello y de alli a La Guaira; como puerto de
importancia mantenia un teatro para los artistas, especialmente extranjeros.
Alli, tal como sucedia en Puerto Cabello, habia una gran colonia extranjera,
principalmente de alemanes, quienes tenian sus grandes casas de importaci6n/
exportacion. Los productos alemanes que llegaban via Hamburgo, Bremen y
Altona, a Venezuela, traian linos de Sajonia, Silesia, Hannover y Westfalia,
junto a las telas de Sajonia, cristales de Bohemia, mercancias de Nurenberg,
cerveza de Hamburgo, como también ginebra, jamones de Westfalia, mante-
quilla y quesos de diferentes lugares. La carga de regreso incluia café, algodén,
tabaco y pieles®’.

El corresponsal de La Opinién Nacional, en La Guaira, informoé en los

83E1 Zancudo 2(10). Marzo 11, 1877.

By g Opinién Nacional 10(2.382). Abril 14, 1877.

851 bid.

88E] Demécrata 2 (483). Abril 16, 1877,

Y7 Rolf Walter. Los alemanes en Venezuela, Caracas, 1985, p. 144.
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siguientes términos acerca del concierto que ofreci6 en ese puerto José White:
“Tuvo efecto anoche en el teatro de esta ciudad el concierto anunciado por el
profesor Jos¢ White. La concurrencia fue muy escasa y lo sentimos porque
nuestra humilde opinién como profanos es que aqui no hemos oido nada
mejor. No queremos atribuir la ausencia de asistentes al teatro, 4 otra cosa sino
al mucho calor jValla qué calor!"®®, Para viajar a La Guaira José White acompa-
nado del pianista Leopoldo Sucre utilizaron los coches de la empresa
“Caracas”. White y Sucre salieron de la capital el dia 9 a primera hora® y dos
dias después ofrecia su concierto con el resultado ya visto.

Como dejaramos establecido en los primeros parrafos de este trabajo, el
afio 1877 se trasladaron los restos del sabio José Vargas, de La Guaira a
Caracas, para depositarlos en el Panteén Nacional el dfa 27 de abril del citado
afno. Previo al traslado al Panteén Nacional, las autoridades realizaron un
uitimo homenaje en el templo de San Francisco, al que fue invitado el violinista,
pero éste ya tenia previsto actuar en las ciudades de Puerto Cabello y Valencia,
para ello abandoné Caracas en la tarde del dfa 25 de abril®.

En Puerto Cabello ofreci6 dos conciertos los dias maye 5 y julio 17, respecti-
vamente. Un periédico de Valencia anunciaba a sus lectores el arribo del artista
al vecino puerto: “El sdbado dar4 su primer concierto en Puerto Cabello el
violinista White"®'. El diario de Puerto Cabello anunciaba a sus lectores el
mismo dia del concierto: “Recordamos a nuestros lectores que esta noche
exhibira este artista su extraordinaria maestria en la ejecucién del violin. La
fama le precede pregonando los portentos de su genio; y Puerto Cabello no
debe perder la ocasién que se le ofrece de admirar al célebre White. El
concierto tendra lugar en el salén situado en la calle del Comercio, al lado de la
casa mercantil de Grooner y Ca. No se debe faltar 4 esta cita del genio™®2.

El mismo dia —mayo 5— el citado periédico publicaba un poema dedicado
“Al vate cubano José Joaquin Palma”, firmado con el seudénimo de Yara.
¢Quién era José Joaquin Palma? Poeta y educador, naci6 en Bayamo, Cuba, el
afio 1844 y falleci6 en Guatemala el afio 1911. Sabemos que en 1868 se
incorporo a la revolucién reclutando voluntarios, y fue designado regidor del
Ayuntamiento libre de Bayamo, su ciudad, por las fuerzas patriotas que toma-
ron la villa. Present6 una mocién a favor de la abolicién de la esclavitud junto
con Ramén Céspedes Borrero. Fue uno de los principales redactores de El
Cubano Libre. En 1873 se traslad6 a Jamaica con la misién de allegar fondos para
la causa cubana. Pasé mas tarde a Nueva York, al Perd y a otros pafses de
Sudamérica®. Luego, el viaje del poeta Palma adquiere gran importancia al
crear —tanto en Caracas, como en algunas ciudades del interior del pais— las

381 & Opinién Nacional 10(2.380). Abril 12, 1877.

89La Opinién Nacional 10(2.372). Abril 10, 1877

MDiario de Avisos 4(1.147). Abril 28, 1877.

91La Voz Publica 3(678). Mayo 3, 1877.

91 Prensa Libre 1(3). Mayo 5, 1877.

9 Diccionario de la literatura cubana. La Habana, 1984, t. 11, p. 706,
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denominadas sociedades auxiliadoras de Cuba Libre; entre los paises sudame-
ricanos que el texto citado no indica—ahora lo sabemos— estuvo Venezuela. Al
mes siguiente de su arribo al pais, la “Sociedad Patriética Igualdad” publicaba
en Caracas el primer nimero del periédico destinado a la causa cubana, bajo el
titulo La Estrella Cubana®. El poema aludido decia en sus dos primeras estrofas:
“sVeis ese ser desolado/ Qué vaga meditabundo?/ Lleva en su cabeza un
mundo,/ Pero, es un mundo sofiado./ Hai en sus labios cantares/ Y en su frente
resplandores,/ Y en su pecho mas dolores/ Que borrascas en los mares.”
Obviamente el autor de este poema alude a la situacién politica de la patria del
poeta José Joaquin Palma.

José White no sentiria tan lejana la patria... numerosos compatriotas esta-
ban establecidos en Venezuela; otros, como el poeta Palma, visitaban el pais a
nombre de los revolucionarios pidiendo ayuda y, otros, artistas como él, esta-
ban de paso en la tierra del Libertador, entre ellos Claudio Brindis de Salas y
Adela Lobrefo y su compafiia dramatica. Ademas se publicaban periddicos en
pro de la causa de su pais, como el ya mencionado La Estrella Cubana. De ahi
que, seguramente, el viaje que él previé como de paso por Venezuela se
prolongara por espacio de casi tres meses.

Fl musico Manuel Larrazabal se encargé de escribir los comentarios del
concierto que diera José White en Puerto Cabello, el dia sibado 5 de mayo.
Comienza por recordarle al lector que White es un misico de la escuela
francesa y primer premio del Conservatorio. Se refiere, obviamente al
“premier prix” que éste obtuvo el aio 1856. Luego senala: “El salon estaba
pleno y grande era la amistad que se observaba en este publico tan intelijente,
por satisfacer el deseo de oir aquel renombrado artista, de quien ha hablado la
prensa de Europa y América tan ventajosamente. En efecto, desde las primeras
tonalidades que robustamente ejecutara en la Fantasia de Robert le diable, se
conocio la maestria y seguridad con que dominaba el instrumento, pero adelan-
te se remonto la ejecucién rapidisima de la pieza, con trozos armonicos del mas
lindo efecto, con dobles y octavas de una dificultad de afinaciéon suprema y no
obstante, tan bien, tan firme y seguro, como lo mostraba la tranquilidad que se
le observaba. Aquella inmensa dificultad para otros, era para White una frase
comun y de diario ejercicio: lo mismo que deber. Esta celebridad europea,
formado en laescuela de Alard, de Wieutemps [sic], de Sivory, de Beriot y delos
grandes Maestros en el arte, y en el instrumento; 4 quien escribié Rossini frases
lisonjeras envidndole su retrato. ‘Recuerdo de admiracién y reconocimiento
ofrecido 4 mi joven amigo White, violinista mui distinguido. J. Rossini’; y el
Director Auber, haciéndole igual envio, le dice: ‘Al sefior White cuyos talentos
honran al Conservatorio’. Ambroise Thomas y Gounod le hicieron sus hono-
res; y 4 quien la Reina de Espaia y el Emperador Napoleén y la Emperatriz
Eugenia, condecordndolo con medallas de honor y dirigiéndole la palabra de
aprobacién y gusto, le hicieron gozar de los placeres de las cortes y regalos de

] q Opinién Nacional 10(2.387). Abril 21, 1877,
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los Principes; este hombre prodijioso, deciamos nacido en 1835 en Matanzas,
pequenia ciudad de la isla de Cuba, 4 donde su padre lo educara y diera las
primeras ensefianzas, en que mas tarde, habfa de ser una notabilidad Europea.
El sefior White, no podia reducirse 4 simple ejecutor aunque haya llegado 4 la
perfeccién mas acabada, €] es también compositor, y conocedor del contrapun-
to y de la ciencia arménica; ejecuta el piano, el violoncelle y demas instrumen-
tos de cuerda y creemos de algunos de viento como sucede comunmente con los
Maestros. En el ritmo es exactisimo; en la frase donoso y acabado; en la
ejecucion limpio y correcto; en la afinaciéon tan preciso que baste decir, que
dominando el sistema de armonicos como si fuera la ejecucién natural del
instrumento, juega ya con uno como ¢on otro y aparecen constantemente dos
violines dejando al auditorio maravillado de aquellos efectos tan sorprenden-
tes"®.

El mismo Manuel Larrazabal informa en su crénica que habra un préximo
concierto del virtuoso cubano: “De vuelta de Valencia 4 donde se ha marchado
este admirable profesor, por solo ocho dias, se promete regalarnos con otro
concierto, que de seguro concurrird toda la parte intelijente de este puerto,
pues ocasiones como la presente no son comunes en estos paises”%.

El periédico de Valencia, La Voz Piiblica, que habia informado a sus lectores
de las actuaciones de White en Caracas: “El violinista White ha gustado extraor-
dinariamente en Caracas™’, anunci6 la presencia del miisico en esa ciudad el
dia 10 de abril, en una breve noticia que decia: “El célebre White estard pronto
en esta ciudad”®®. Por esos dias el mismo periddico habia transcrito una extensa

carta en la que el musico Rius manifestaba su deseo de establecerse en esa
ciudad.

José White lleg6 el dia 8 de mayo a Valencia. Al dia siguiente los valencianos
se enteraron por la siguiente nota que publicé un periédico que decia: “El
célebre violinista White ha llegado 4 esta ciudad y venido a nuestra oficina,
donde en aquel momento no nos hallibamos. Lo sentimos, pero ya tendremos
la oportunidad de tratar al afamado artista que va 4 exhibirse en nuestro
publico el préximo domingo 13 de los corrientes”®. Si en los conciertos de
Caracas y La Guaira —itambién de Puerto Cabello?>— fue acompaiiado al
piano por Leopoldo Sucre, en Valencia lo serd por el musico Sebastian Dfaz
Pena.

El dia anterior al concierto el cronista de La Voz Publica anunciaba:
“Manana en la noche, 4 las ocho, tiene lugar en el teatro el primer concierto del
reputado violinista White. La sociedad amante del arte divino de la masica se
dispone 4 deleitarse oyendo & esta celebridad, que es primer premio del

95La Prensa Libre 1(4). Mayo 12, 1877.
Tbid.

YLa Voz Publica $(658). Abril 6, 1877.
98La Voz Puiblica 3(661). Abril 10, 1877.
99La Voz Piblica 3(683). Mayo 9, 1877.
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Conservatorio de Paris”'%. Se produjo el concierto, pero desgraciadamente el
periédico que nos ha servido de fuente no publicé ningin comentario. Sélo el
martes siguiente —el concierto fue el domingo 13— se comunicaba que habia
habido una reunién en la casa de gobierno; la nota concluia: “Tuvo por objeto
prestar concurso al célebre violinista White en su préximo concierto. Anoche
mismo quedaron colocados 14 palcos; los demas seran colocados hoy. Entende-
mos que el concierto se verificard el domingo préoximo”!?L. Es efectivo que el
segundo concierto tendria lugar el domingo 20 de mayo, asi lo hacia saber a sus
lectores un periédico: “Mafnana tendra lugar el segundo y tltimo concierto del
célebre violinista White. Creemos que el teatro esta complemente lleno y que el
renombrado artista llevara gratas impresiones del publico de Valencia™'®.
Pero el anunciado segundo concierto fue suspendido por motivos “de una
fuerte tempestad que se declar¢ 4 las ocho y duré hasta pasadas las diez. Hoy
tendra efecto el concierto sin mas diferimiento”"%. Si se dio o no, como indicé
el periddico citado, no lo sabemos, pues no hubo comentarios posteriores,
aunque por la tltima noticia que se nos entrego de la presencia del violinista en
Valencia, suponemos que éste dio el concierto. Vuelve a Puerto Cabello, recor-
demos que Manuel Larrazabal habia anunciado que, regresando el musico de
Valencia “se promete regalarnos con otro concierto” 191 No sabemos si lo dio y
si lo realiz6 no fue resefiado por la prensa.

El dia 26 de mayo un peri6dico de Puerto Cabello informaba lo siguiente:
“Como estd anunciado tendra efecto esta noche el concierto de despedida del
célebre White en el que le acompaiia la interesante jéven [sic.] pianista Senorita
Isabel Noblot. No dudamos que habri un lleno completo, pues todos estamos
impacientes por aplaudir, una vez mds, las sublimes cadencias del discipulo de
Alard” (La Prensa Libre 1 (6). Mayo 26, 1877). Habrd que precisar que en Puerto
Cabello el virtuoso dio cuatro conciertos, los ya citados del 5 de mayo y del 17 de
julio, el recién descubierto —26 de mayo—y el anuncio, sin precisar la fecha,en
julio 17.

A pesar que del tercer concierto —mayo 26— no se public6 comentario
alguno, no queda duda que se verificd, pues dos meses después de la fecha
indicada, el periodico que nos sirvi6 de referencia publicé un poema titulado
“A ‘Los dos genios. El anjel del puerto. La bella portefia’”. El asterisco remitia a
una nota al pie de pagina que decia: “Alusion 4 dos piezas dedicadas a ellas;
inspiracion del artista profesor seiior White”. Y “ellas” eran las seforitas
Ascension Sauvage e Isabel Noblot, a quienes estaba dedicado el poema (La
Prensa Libre 1 (18). Julio 24, 1877). Recordemos que en la crénica que anuncia-
ba el concierto del 26 de mayo se aludia a la pianista Isabel Noblot, quien
acompanaria al virtuoso al piano; es decir, que la mencionada seforita reem-

1007 g Voz Publica 3(685). Mayo 12, 1877.
1M1 g Voz Piblica 3(687). Mayo 15, 1877,
1021 o Voz Piiblica 3(691). Mayo 19, 1877.
W31 4 Voz Piblica 3(692). Mayo 21, 1877.
W1 g Prensa Libre 1(4). Mayo 12, 1877.
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plazd al pianista Leopoldo Sucre, quien acompaiié al violinista tanto en Caracas
como en La Guaira.

En el tercer concierto que José White dio en la capital —8 de abril— vimos
c6mo ocupaban los palcos oficiales el Presidente de la Republica, general
Linares Alcantara y el [lustre Americano; el primero asumia recientemente el
poder ejecutivo, en tanto que el segundo lo dejaba como custodia en manos del
sucesor que ¢l habia elegido. También comentibamos cémo semanas después
que el Ilustre Americano dej6 la primera magistratura, se inicié en todo el pais
una reaccion a sus siete anos de gobierno, que sus adversarios no discutfan en
considerar una dictadura; y también indicibamos en esos parrafos, cémo el
Presidente de la Repuiblica alentaba toda esa reaccion, con el deseo muy preciso
de aparecer ante la historia como un gobernante independiente de la influen-
cia -—buena o mala— del general Antonio Guzman Blanco. Pues bien, en el
mismo lugar en donde se encontraba dando conciertos White, Puerto Cabello,
se hizo presente la mencionada reaccién antiguzmanista'®®.

Dentro de este marco politico el violinista cubano seguia ofreciendo con-
ciertos en Puerto Cabello. El periédico de Valencia, La Voz Piblica, anunciaba el
23 de mayo: “Hoy ha salido para Puerto Cabello, y de ahi se dirijira 4 Panama, el
célebre violinista White"'". Este itinerario ya habia sido adelantado por Ma-
nuel Larrazabal cnando comenté el primer concierto que dio José White en ese
puerto; alli escribi6 el musico: “De aqui ira White al Pacifico, en cuyas Republi-
cas estamos seguros que segard laureles de gloria inmarcesibles en el campo de
las artes que adornaran su frente y llenaran su espiritu de pura satisfaccién.
Alld lo esperan los dilettant: de Panama, Lima, Valparaiso, Santiago, Buenos
Aires, Montevideo, Rio de Janeiro y otras grandes poblaciones. Que la dicha lo
acomparie”!"’.

LoOS PROGRAMAS INTERPRETADOS
POR JOSE WHITE EN VENEZUELA

Para la historia de la musica sera interesante conocer los instrumentos utiliza-

'5Cf. un editorial titulado “Las estatuas”, publicado en La Prensa Libre 1(49). Julio 10, 1877,
refiriéndose obviamente a las que el [tustre Americano se habia hecho levantar en Caracas. Como
punto de fondo el editorialista afirmaba que “Guzmidn Blanco, ciego por la vanidad, no dejé
sentimiento alguno que no profanara y atenté contra su propia dignidad, haciendo el gasto de sus
estatuas y presenciando su ereccién. Ya es tiempo de que Venezuela proteste contra ese sarcasmo,
tolerado en mala hora, y que 4 la efijie del moderno Nabuco, sustituya la efijic de la Libertad 6 dela
Lei, inicas deidades ante quienes debe inclinarse su altiva frente el independiente venezolano™.

La respuesta a la peticion de fondo del editorial, se producira en diciembre del afio siguiente
—I1B78-—; en efecto, el dia 11 de diciembre el Congreso decreta la demolicion de las estatuas. Pero
cuando el Ilustre Americano retome el poder el ano 1879, esas estatuas volverdn a sus sitios,
exactamente un 13 de febrero de 1879, para desaparecer definitivamente el 26 de octubre de 1889
cuando, ya no por decreto del Congreso, sino por decision de los estudiantes de la universidad, esas
estatuas fueron derribadas. Cf. “A mis hijos” en La Opinidn Nacienal del 10 de mayo de 1879.

'“8La Voz Piblica 3 (694). Mayo 23, 1877.

'97La Prensa Libre | (4). Mayo 12, 1877.
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dos por los intérpretes, los contratos que hubo entre éstos y los teatros donde
actuaron, como también conocer los programas que ejecutaron. De los contra-
tos desgraciadamente no podemos dar cuenta, pues no existe —que sepamos—
un archivo en el centenario Teatro Nacional y, por supuesto, menos aun los del
desaparecido Teatro Caracas, en el que actué White. Por lo tanto, no podemos
ahondar en ese importante punto. En cuanto al repertorio, éste se encontraria
obviamente en los “programas”, pero éstos no se han conservado. Por lo tanto,
para cubrir este capitulo dedicado a los programas, nos servira de fuente, una
vez mas, la hemeroteca de la época.

Tampoco podemos esperar encontrar en la prensa de la época todos los
programas interpretados por el virtuoso cubano. Las razones son varias, indi-
cando entre otras gue en ese entonces no existia una prensa musical especializa-
da, ni menos aun periodistas como los actuales, con estudios sobre una discipli-
na determinada que les permitiera hacer llegar a sus lectores una informacion
oportuna y significativa. Quienes se ocupaban del denominado “arte” eran
ciertos “dilettanti”, como se les [lamaba, amantes de tal o cual disciplina artistica
e inclusive éstos tenian multiples limitaciones al no contar con espacios fijos
como es la costumbre en la prensa contemporinea. Estaban a merced del
director o propietario de la revista o periddico. Enla época en que White ofrece
sus conciertos en Venezuela—1877— se estaban produciendo acontecimientos
politicos, como ya hemos visto, los que obviamente desplazaban las noticias
artisticas y con mayor razén las musicales, que son mads abstractas, lo que no
ocurre por supuesto con otras dreas del arte, por ejemplo la literatura, cuyos
contenidos son altamente connotativos y de carga ideoldgica dificil de soslayar.
En parte esto sirve para explicar el hecho que la prensa no registrara todos los
programas que interpretd White en sus giras, tanto en Caracas como en otras
ciudades del pais. Tuvo, al contrario de su compatriota Claudio Brindis de
Salas, poca fortuna en este sentido, pero de todos modos indicaremos los de las
fuentes basicas hemerograficas y las que deduciremos de los comentarios de los
“dilettanti” que asistieron a sus conciertos.

En su primer concierto en Caracas, José White conté con el concurso de
musicos locales. Esta prictica se mantendra durante casi todo el siglo xix.
Recordemos que cuando Teresa Carrefio visité Venezuela, luego de aproxima-
damente veintitrés anos de ausencia, también integré a sus programas a varios
musicos locales'%®, Ignaz Jan Paderewski (1860-1941) fue quien practicamente
aboli6 esta tradicién actuando solo, con programas propios, excluyendo a los
musicos locales y, ademas, habria sido é] quien también impuso la costumbre de
presentar programas homogéneos, con obras de uno o dos compositores. Si
revisamos cualquier programa de los conciertos de Teresa Carrefio en Caracas

198Bastard, para comprobar lo que hemos sefialado, revisar el programa del primer concierto
que ofreciera Teresa Carrefio el dfa 27 de octubre de 1885. Los musicos invitados fueron Francisco
de P. Magdaleno, Régulo Berra, Tomas Michelena y Lino J. Arvelo, ademis de una gran cantidad
de cantantes de la compaiiia de zarzuela que por aquella época visitaba Caracas. Ver EI Siglo 5
(1.277). Octubre 26, 1885.
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(1885-1886), veremos que en cada presentacion incluja una enorme cantidad
de obras de diversos autores'®.

Los musicos locales Manuel F. Azpurua y Salvador N. Llamozas fueron
quienes abrieron el programa del primer concierto que el violinista cubano dio
en Caracas. Ellos interpretaron un Capricho para dos pianos, cuya autoria
compartian. Enseguida tocé José White, en compaiia del pianista Leopoldo
Sucre, una gran Fantasia sobre motivos de Roberto el Diablo, de su maestro
Alard. Un comentarista escribi6 sobre la interpretacién de White: “Ya empezé.
El piano lo acompaiia como diciendo palabras 4 media voz para dejar oir las
frases espléndidas que salen del violin de White. Las notas se suceden, pasan, se
mueven, brillan con las vislumbres que tienen las facetas de los diamantes, con
el iris de las perlas, con el calor de la imajinacién que sueiia en la felicidad - La
atencién de la galana i numerosa concurrencia es profunda: nadie se mueve,
todos respiramos 4 medias; i sin embargo, allf, antes que estinguirse la vida, se
tiene la seguridad de su plenitud, de su dicha, de su gloria. White se ha
apoderado repentinamente de nosotros haciendo brotar en el alma, al ritmo de
sus armonias divinas, el entusiasmo y la admiracién. Pero el uro i la otra nos
ahogan, porque White estd de pie en el proscenio haciendonos temblar impo-
niendo silencio con su arco méjico, como las cuerdas de aquella cajilla hueca
llamada violin, que en tal momento, como si encerrase la multiple voz del
universo, respondiendo al encantador, murmura, canta, grita, solloza, musita
lamentos, i deja oir ecos profundos que no dan vagar [sic.] ni espacio sino para
el éxtasis”!°. El programa sigui6 con dos “aires criollos”, una danza y un vals,
ademas de una pieza sobre motivos de La Sondmbula. Las piezas de aires criollos
fueron una danza cubana y un vals venezolano. Sobre la interpretacion de esas
piezas escribi6 un critico: “En cuanto a las dos piezecitas [sic.] americanas, las
creemos que, tocadas como fueron por el seftor White, se pueden clasificar
como contajiosas. Nuestros aires criollos tienen siempre una especie de secreto
deleite, que pone 4 prueba la sensibilidad mas circunspecta y contenida - El
valse venezolano i la danza cubana son las dos tentaciones de que se arma el
diablo en las noches tropicales para reirse 4 carcajadas de todos los santos
propésitos. Ahora, escuchad esa danza i ese valse, en el violin de White,
acompanados por nuestro compatriota Sucre, i se sacudirdn escafios, sillas y
palcos, con el temblor nervioso, por supuesto, de aquellos que los ocupan™!'!’,
La segunda parte la inauguré Leopoldo Sucre con el Capricho para piano, “Los
correos”, de Ritter. (Quién no sabe —escribi6 el critico que estamos citando—
en Caracas lo que es como artista distinguido el sefior Sucre? Cuando el sefior
White lleg6 a nuestra capital, lo primero que hizo fué preguntar por el amigo
que habia conocido en Paris. Encontrando aqui & Sucre, White quedé satisfe-

'9En el programa citado en la nota anterior podemos indicar los siguientes autores interpre-
tados esa noche por la pianista: Chopin, Gottschalk, Liszt y obras de la propia pianista.

!'®José R. Yépes. “El primer concierto del senor José White”, E! Demdcrata 2 (467). Marzo 24,
1877.

"rbid.
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cho. Nosotros también lo quedamos anoche oyéndolo. Mucha seguridad, mu-
cha maestria, y sobre todo el gusto depurado i la sobriedad del verdadero
arte”!'%, Luego se presenté el tenor Fernando Michelena quien canté la roman-
za“Non é ver”, de F. Mattei, acompai6 al tenor el “modesto” —adjetiva el autor
de la crénica— sefior Salvador N. Llamozas, y a proposito de la actuacién de
Michelena, el critico escribe: “La voz de Michelena es cuanto armoniosa,
simpatica, i Llamozas toca con el sentimiento de una naturaleza privilejiada. El
ptiblico aplaudi6 al joven y sereno cantor, tanto en esta romanza como en la de
‘Luisa Miller’, de Verdi, en cuya ejecucion todos quedamos satisfechos | Y como
no! Michelena, seguro de su voz i comprendiendo esta Romanza en que unen el
pensamiento musical i el poético con una uniformidad maravillosa, se entusias-
mo hasta la declamacion teatral, i se retiré bajo una lluvia de aplausos”*'®. El
virtuoso cubano se present6 en la segunda parte del concierto para interpretar
una Fantasia sobre motivos de Guillermo Tell, de Beriot y Osborne, “y usted en
ese instante —sigue diciendo José R. Yépes— nos electriza interpretandola con
todas las dotes de su privilejiada aptitud. Callen por Dios, esos aplausos que
vienen 4 romper bruscamente el deleite del alma. jOh simpatia de la admira-
cién! Le hemos comunicado a White nuestro entusiasmo i parece que se excede
4 si mismo. {Cuanto brillo! {Qué portentosa seguridad en esos sonidos! El alba
de esta tierra amada derraméndose, por decirlo asi, en colores, en perfumes i
en dulcisimos ruidos, no tiene mayor encanto, no, ni sonrisas tan celestiales,
como el indefinible i placentero concierto de tonos, de voces, de melodiosos
suspiros, escapados como un reguero de chispas, del violin de White”!', Y
cierra el programa White con las Variaciones sobre el Carnaval de Venecia, de
Paganini. Sefiala José R. Yépes que esa obra se la habia oido a Conner, Julien, la
Filomeno y a Brindis de Salas. “Las variaciones que empiezan —dice el cronis-
ta— son las del Carnaval, es verdad, pero... jCémo la cajilla, el violin parece que
habla! Al rumor del Adridtico i bajo el suelo risuefio de Venecia, estoi oyendo el
animado didlogo de una hija de las lagunas i un gondolero arrebujado, en la
popa de su barca - {Qué sonido tan arjentino - Qué nota tan profunda! Elunoes
la voz que suplica al perezoso marino la pase al otro lado del canal. Esta es la
réplica, la negativa sofolienta de quien se vé importunado en medio de su
placentero abandono, mecido dulcemente por las olas i respirando las brisas de
Italia. La armonia se estiende [sic.] vibra, se duplica haciendo oir el maravilloso
eco de dos timbres 4 la vez, ya unisonos, ya discordantes, llenos de sentimiento é
imitativos todos de la voz humana; pues no parece sino que White, apretando
con una mano el brazo del violin é hiriendo con la otra sus cuerdas, le ha dado
un poder estrario [sic.], ventrilocuo para hacer que las melodias se reproduzcan
aqui, alld, mas lejos. Lleno esté el pecho de los espectadores de dichaiel recinto
del teatro de armonias espléndidas. Un momento mas i el gran artista se inclina

l”[bld.
V31bid,
“"Ibid.
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con la modestia del verdadero mérito, para darnos las gracias por nuestros
frenéticos aplausos™!?®.

Apreciaciones mas profesionales hizo el miisico José Rius a propésito del
primer concierto del virtuoso cubano. Rius se limit6 a comentar sélo la partici-
pacién de White en el programa y no opiné sobre los dos “aires criollos” que
José R. Yépes destacé. José Rius escribe sobre la Gran Fantasia sobre motivos de
Roberto el Diablo: “el andante modulado 4 la cuarta cuerda, fue bien [fraseado,
especialmente en las cadencias, que arrebataron al publico. En la segunda
variacion de la fantasia, nos hizo conocer mis sus profundos conocimientos en
el dificil instrumento que posee: la facilidad y la limpieza con que dice los
arménicos, ora picados, ora ligados, nos demuestran muchos aiios de estudio yla
grande habilidad de sus manos maestras. La fuerza y seguridad en el picatto, sin
casi movimiento en el brazo, son otras buenas cualidades que admiramos en el
sefior White”. “La Pieza para violin solo compuesta y ejecutada por el sefor
White sobre el quinteto de la Sondmbula: es corta, pero bien trabajada, y el autor
sabe sacar gran partido de ella. Sobre el mismo motivo modula dos 6 tres veces,
haciendo oir perfectamente tres melodias y bajo, 4 la vez. En el dltimo periodo
es de mui buen efecto, 4 la par que dificil, el contramotive colocado en el medium y
la imitacién de esta 4 la parte aguda™. La Fantasia sobre temas de Guillermo Tell
“fue tocada por el sefior White; con esto est dicho todo. Este sefior no puede
ejecutar nada mal, por dificil que sea Jo que deba interpretar”. Sobre el
Carnaval de Venecia afirma que “después de unas cuantas variaciones sublimes y
ejecutadas por mano maestra, toc6 una que es capaz de dejar aténito 4 cualquie-
ra. El duo que hace ya con tercias, ya con sestas en la tercera y cuarta cuerda
sosteniendo el pedal pizzicato y 4 contratiempo, es de un grande efecto, y solo los
grandes concertistas que dominan el instrumento pueden hacérnoslo oir”!',

Elsegundo concierto —esta vez privado— tuvo lugar el dia 24 de marzo. El
programa, espontaneo por supuesto, fue el siguiente: “Una sefiorita interpret6
al piano dulces y conmovedores sonidos. Otra sefiorita canté i cautivé con la
riqueza i limpidez de su voz, con el sentimiento de que estaba poseida i con la
gracia que le es injénita. Luego actué White acompanado, como siempre, por el
pianista Leopoldo Sucre; el eminente violinista, arrastrado 4 los recuerdos de
su patria, terminé ejecutando una danza cubana, tipo especial de musica, de
cuyas cadenciosas melodias parece escaparse el jai! de profundo dolor con que
la hermosa antilla llora su larga esclavitud”™'!".

El segundo concierto publico anunciado para el domingo 31 de marzo fue
diferido por causa de la persistente lluvia que cayo sobre la ciudad. Recorde-
mos que el propio White fue a los diversos peri6dicos para dar explicaciones
por la suspensién de ese concierto. Se fij6 definitivamente para el lunes 2 de
abril. Desgraciadamente tampoco se publico el programa de este segundo
concierto, por lo cual tendremos que deducirlo de algunos comentarios apare-

1157bid.
"“Diario de Avisos 4 (1.122). Marzo 23, 1877.
"W E! Demécrata 2 (469). Marzo 27, 1877.
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cidos al dia siguiente del concierto: “1. Las alegres comadres de Windsor,
obertura para piano 4 cuatro manos/Leopoldo Sucre y Manuel Revenga;
2. Fantasia sobre motivos de ‘Marta’/White; 3. Dio de violin y piano sobre
temas de ‘L.a Favorita’/White; 4. Variaciones del ‘Carnaval de Venecia’’White;
5. Elejia, de ErnstWhite; 6. La ‘Stella confidente’/Fernando Michelena; 7. El
aria del Trovador/Fernando Michelena; 8. La ‘Barcarola’, de Ramén de la
Plaza/Fernando Michelena”. El violinista habria interpretado, sefiala uno de los
cronistas, algunos aires nacionales que desgraciadamente no identifica, aunque
otro “dilettanti” hizo un brevisimo comentario: “White tuvo... la feliz humora-
da de obsequiar al auditorio con algunos aires nacionales de nuestra miisica
primitiva y original, que ejecuté6 en el violin con delicadeza, y sorprendiéndo-
nos con el conocimiento de esas melodias de que no lo creiamos todavia en
posesion”!'®. Nos preguntamos si esos “aires nacionales” que interpreté José
White, no serian algunos de los que seis afios después publicard don Ramén de
la Plaza —presente esa noche con una obra titulada Barcarola— en su libro:
Ensayos sobre el arte en Venezuela, bajo el titulo de “Aires Nacionales de la
Repiiblica”. Si asi hubiese sido, y es casi seguro, pues no existia otra fuente mas
directa que la que hemos mencionado, entonces el musico cubano interpret6
posiblemente algunas de las piezas que se mencionan a continuacion: Joropo o
fandango redondo, El cambullén, La Marucha, La Toz, La jinga, La Mariquita,
La engaripola, La hormiga, El tono llanero, La Juana Bautista, La Yuga, La
mata de agi o el caramba, La pita, Lajurga, El raspon, El zafate, El Juan Bimbe,
La Ursula, Agua caliente, El polo, El sirindongo, La pava, El sambe, La
Marcela, La chipola, La zapa, El papa sirigué, La bamba, Juan Garandé¢, Ya
cantan los gallos, Los aguinaldos, A Belén pastores, El charandé, El cachupin,
El guarapo, Lazaro Patricio, La navecilla, El palo, El cuando, El Amarillo, La
gallina, El araguato, Canto araguefio''*.

£ntre José White y don Ramén de la Plaza existi6 una mutua simpatia. El
intelectual escribié un extenso articulo, ya citado, luego del primer concierto
que ofreciera White en Caracas'?’. A su vez, José White le dedicard una obra
titulada Danza cubana, que se publicé por aquellos dias en que se produjo el
segundo concierto publico'?’.

;Qué opin6 la prensa del programa de este segundo concierto? “Las
alegres comadres de Winsor [sic.], obertura para piano, ejecutada d cuatro
manos por los hébiles pianistas Sucre y Revenga, fué tocada con toda propie-
dad y limpieza; White estuvo admirable en la fantasia sobre motivos de ‘Marta’,
en el duo de violin y piano sobre temas de ‘Favorita’ y en las variaciones del

""81 a Opinién Nacional 10 (2.372). Abril 3, 1877,

1197 propésito de los “Aires nacionales de la Republica™ remitimos al lector al excelente
ensayo de la Dra. Isabel Aretz, donde la distinguida musicéloga hace un exhaustivo andlisis sobre
cada una de las piezas transcritas por don Ramon de la Plaza. Ver "La musica y el folklore”,
Venezuela 1883, v. 11, pp. 151-198.

L2081 Deméerata 2 (466). Marzo 23, 1877.

V21p] Zancude 2 (14). Abril 8, 1877.
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‘Carnaval de Venecia'. Donde nos electrizé fué en la tierna y dulcisima Elejia de
Ernst, en que no supimos que admirar mds, si el sentimiento y delicadeza con
que fué interpretada, 6 la deslumbrante, segura y afinada ejecucién del artista.
Al contacto de aquellos dedos y de aquel arco maravilloso, brotaron libres,
faciles, espontdneas y sonoras las mas dulces y arrebatadoras armonias, y 4
veces llegamos a creer que una lluvia de perlas caia en una urna de cristal. ;Qué
de constancia, cudnta consagracién, cudnto estudio y cuanto jenio se necesitan
para hacer de un instrumento tan dificil y tan ingrato una arpa eolia de notas
celestiales? Sucre acompafié al piano todas las piezas ejecutadas por White, y es
justo decir que las acompafio con la conciencia y propiedad de un veterano del
arte, y que entre los frenéticos aplausos tributados al injenio cubano, muchos
fueron ofrendados al talentoso hijo de Cumani. Michelena da pruebas cada dia
de sus aptitudes para la escena lirica, y de la dulzura y buen timbre de su voz de
tenor amoroso. La ‘Stella Confidente’ y el aria de] ‘Trovador’ fueron cantadas
por €l con sentimiento, afinacién y dulzura, pero donde mas nos cautivé fué en
la tiernisima y delicada ‘Barcarola’ de Plaza, cuya repeticion pidi6 el pablico y le
valié 4 su simpatico autor el haber sido llamado al palco escénico, en medio de
atronadores aplausos”'22,

La obra de don Ramén de la Plaza fue muy bien recibida, como hemos
comprobado en la nota anterior, y mereci6 los mas linsonjeros comentarios y
aplausos. Asi, en un periédico se publicé un extenso articulo titulado: “La
barcarola del artista Ramén de la Plaza”. Ya hemos citado ese trabajo para
destacar aspectos biograficos que se desconocian, pero ahora lo retomamos
para centrarnos en la Barearola. De esta obra opino el cronista: “Hemos oido
una barcarola compuesta por PLaza, i 4 la verdad, si el estilo del Escritor es el
hombre, en la obra musical se destaca mayormente la personalidad del compo-
sitor, sin perder nada de la propia originalidad; la melodfa corre perfumada en
el aroma de la escuela italiana i sostenida por una inspiracién espontinea. La
gracia, lasencillez i la espresion, acusan bien el caracter de lacomposicion, lijera
como la onda que mece en las aguas cristalinas la géndola del n4uta i sentida
como una plegaria balbuceada por la infancia que ruega. Con el ritmo de 1a del
mismo caracter en ‘Marino Falliero’, con la sencillez de ésta, el artista traza
notas adecuadas 4 la del poeta, ora fugaces como lo requiere este jénero de
melodia; ora rapidamente sentidas como también lo exije el carcter musical de
una barcarola”'?3, Otro cronista aludié en los siguientes términos a la Barcarola:
“No cerraremos estas lineas sin hacer notable mencién de la bellisima barcaro-
la, hija del fresco génio de nuestro compatriota Ramoén de la Plaza, que estrent
anoche el sefior Michelena. Melodia pura, sencilla, melancélica como nuestras
tardes, mecida en un ritmo apropiado como se mecen las barquillas en nuestros
rizados lagos americanos, y trascendiendo toda ella el olor de nuestras selvas y
ese misterioso y vago perfume que llevan en sus alas las auras de nuestros

22 Diario de Avisos 4 (128). Abril 3, 1877.
1851 Democrata 2 (472). Abril 3, 1877,
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puertos marinos, cautivé tanto el auditorio con su insidiosa dulzura, que no
consistiendo en dejar de oirla, pidi6é primero que se repitiese, y lamé después al
autor 4 las tablas para tributarle sus mas sinceros homenajes'?*.

Dos meses después de haber sido estrenada por el tenor Michelena, la
Barcarola de Ramén de la Plaza fue litografiada por Neum, y circul6 en el
ambiente musical caraquefio. Asi lo hizo saber un periédico cuando anuncié lo
siguiente bajo el titulo “Barcarola de Plaza”: “Hemos recibido con sumo aprecio
y agradecimiento el obsequio que se nos ha hecho de la preciosa Barcarola del
poeta Francisco G. Pardo, puesta en musica por el sentimental artista Ramoén
de la Plaza, que tan aplaudido ha sido en nuestro teatro en las sorprendentes
funciones dadas hace poco por el célebre violinista White. Esta primorosamen-
te litografiado en la litografia de Neum, y se vende en el almacen del sefior
Alfredo Rothe”'?*,

El autor de la musica de la Barcarola fue aplaudido... y el intérprete también
cosecho su parte de ese éxito, pues uno de los cronistas senalaba que no se
debian contentar con los aplausos que se le prodigaron al tenor, y a renglén
seguido sefialaba: “Nosotros sentimos que el sefior Presidente de la Republica
no hubiese concurrido al concierto de White, porque estamos seguros de que le
hubiese llamado la atencién la voz de Michelena y acaso habria determinado
desde ese instante incluirlo en el nimero de los jévenes venezolanos que en
Europa aprovechan la educacion artistica que les ofrece la nacién como un
estimulo y un bien para el mismo pais'2®. El tenor tendré que esperar cuatro
afios para obtener que el gobierno lo envie a Europa a estudiar canto'”".

Al parecer, el Presidente de la Republica—Francisco Linares Alcéntara—
escuché la queja del cronista, pues en el tercer concierto publico asistié con su
esposa. Ese tercer concierto, como ya se ha indicado, tuvo lugar el domingo 8 de
abril. El programa desgraciadamente, como sucedi6 en los conciertos anterio-
res, no fue publicado, pero lo deducimos de los comentarios de la prensa; 1. La
obertura de Zampa a cuatro manos, Sucre y Revenga; 2. Un galop-capricho,
Revenga; 3. Duo de violin y piano sobre temas de Lucia / White y Sucre; 4. Diio
de violin y piano sobre temas de Marta / White y Sucre; 5. Do de violin y piano
sobre temas de Traviata/ White y Sucre; 6. Dio de violin y piano sobre temas de
Sondmbula ! White y Sucre; 7. Romanza de Luisa M iller/ Fernando Michelena; 8.
La Barcarola, de Ramoén de la Plaza / Michelena; 9. Cancién “La Sevillana™ /
Michelena; 10. Cancién “La Molinera” / Michelena.

Aun cuando los comentarios de este tercer concierto no son muy diferentes
—nos referimos al estilo— de los anteriores, es conveniente, sin embargo,
transcribir la opinién de la prensa. “En la repeticion de Marta —sefialaba un

1241 4 Opinién Nacional 10 (2.372). Abril 3, 1877.

125 4 Opinion Nacional 10 (2.427). Junio 12, 1877.

1261 4 Opinién Nacional 10 (2.374). Abril 5, 1877.

127 propésito del tenor, consiltese nuestro estudio titulado “La musica en el Centenario del
Libertador”, Revista Musical de Veneuela, Caracas, enero-diciembre de 1983, nims. 9/11, pp. 13-
141.
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critico— hubo oportunidad para admirar bellezas de ejecucién y de composi-
cioén que se habian escapado naturalmente al que lo habia oido s6lo una vez,
completando el lujo de sus maravillas con el para otro insuperable solo sobre
temas de la Sondmbula, donde hizo gala de vencer las mas asperas y rebuscadas
dificultades que pueden aglomerarse en una parte de violin; instrumento ese
que, como divino, no revela sus secretos sino 4 los grandes sacerdotes del arte.
No es necesario ser inteligente en el ramo para gozar admirando la pureza y
precision de los sonidos, la amplitud del arco y su maestra economia, con sus
irreprochables staccatos; la intachable afinacién de los sonidos dobles, el cristal
de los arménicos que ni faltan ni vacilan, y en los cuales alardea con tanta
gallardia de la facilidad en que los armoniza en terceras, que es suprema
victoria cuando asi se recorren las escalas y se persiguen constantemente una
dilatada melodia. Basta sentir, tener corazén para que se conmueva, espiritu
que se sienta herido, para quedar prisionero de los encantos que se derraman
del violin de este excelente artista. El publico de Caracas ha mostrado ante
White cuanto caudal de sentimiento artistico y de desarrollo estético hai en su
alma, porque, para solo ofr 4 un artista, que no trae consigo el prestigio de las
decoraciones ni el interés de un asunto dramético, no solo ha concurrido dos o
tres veces al teatro, sino que ha ido siendo mayor en nimero 4 cada nuevo
concierto. Esta es circunstancia digna de notarse en comprobacién del mérito
de White y en honor de la inteligencia de nuestro publico”'?5.

A pesar de que el tercer concierto —8 de abril— fue anunciado como “De
despedida”, el violinista después de ofrecer un concierto en La Guaira, regreso
a la capital y ofrecio su cuarto recital piiblico el domingo 15 de abril. En esta
ocasién se publicé el programa completo en uno de los periédicos de Caracas.
El aviso en cuestién decfa: “Teatro Caracas / Positivamente el ultimo gran
concierto que dar4 el eminente violinista. / Jos¢ WxiTE Con el concurso de los
senores Sucre, Revenga i Mechelena, el domingo 15 de abril de 1877./ Para
soccrrer a algunas familias desgraciadas, quienes lo dedican respetuosamente 4
las distinguidas i humanitarias sefioras, / Belén de Alcdntara i Ana Teresa de
Guzmén Blanco / ProGrama: / Primera parte / 1. Duo para piano 4 4 manos,
ejecutado por los sefiores Sucre i Revenga. —Herold./ 2. ‘Stella Confidente’,
romanza cantada por el senor Michelena i acompanada en el violin por el sefior
White. Mattei. / 2. [sic.] Fantasia sobre temas de ‘Roberto el Diablo’, ejecutado
por el sefior White. Alard. /4. ‘La Sevillana’, cantada por el sefior Michelena./
Segunda parte/ 5. Duo sobre motivos de ‘Guillermo Tell’, ejecutado por los
sefiores White i Sucre. Osborne i Beriot/ 6. Romanza del ‘“Trovador’, por el
sefior Michelena. Verdi. /7. Solo de piano, por el sefior Revenga./ 8. A peticién
del publico. Nuevas variaciones sobre el Carnaval de Venecia, ejecutada por el
autor. White”'?°, ‘

Y aunque en el programa aparecia la participacién del tenor Fernando

1281 g Opinién Nacional 10 (2.377). Abril 9, 1877,
129E] Deméerata 2 (482). Abril 14, 1877.
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Michelena, éste no habria actuado por encontrarse enfermo, segin indicaba un
periodico: “Anoche dié su ultimo concierto el célebre violinista White, con la
cooperacién de Sucre, Revenga, y no la de Michelena por hallarse enfermo,
segiin él mismo nos lo ha manifestado”'*°.

De los conciertos ofrecidos por el virtuoso cubano en el interior del pais
—La Guaira, Puerto Cabello y Valencia— no tenemos, desgraciadamente,
programas. En La Guaira y Valencia no se publicaron programas ni menos
comentarios posteriores a los conciertos, con la excepcion del despacho del
corresponsal de un periodico de Caracas en La Guaira'®'. S6lo en Puerto
Cabello el misico Manuel Larrazibal escribi6 un extenso comentario al primer
concierto que White ofrecié en el puerto, articulo que ya hemos comentado. De
las obras que habria interpretado el violinista Larrazabal s6lo indica una basada
en Robert le diable. Pero es de suponer que los programas ejecutados por el
virtuoso no serian muy diferentes de los ofrecidos en la capital. S6lo habria un
cambio favorable para el violinista, pudo tocar programas sin el concurso de
artistas de las ciudades visitadas, porque obviamente no tendrian el nivel de los
musicos que se encontraban en la capital. Sabemos que en el concierto de La
Guaira lo acompaii6 el pianista Leopoldo Sucre, en tanto que en Valencia lo
hizo Sebastian Diaz Pefia.

Haciendo un resumen de las obras interpretadas por José White en sus
presentaciones en Caracas y en otras ciudades, quedaria el siguiente cuadro:

1. Gran Fantasia sobre motivos de Roberto el diablo, de Alard.
2. Dos aires criollos: una danza cubana y un vals venezolano.
3. Pieza para violin solo, sobre el quinteto de La Sondmbula, compuesta y
ejecutada por White.
4. Fantasia sobre motivos de Guillermo Tell, de Osborne y Beriot.
5. Carnaval de Venecia, de Paganini.
6. Fantasia sobre motivos de Marta.
7. Duo de violin y piano sobre temas de La Favorita.
8. Elefia, de Ernst.
9. Duio de violin y piano sobre temas de Lucia.
10. Duo de violin y piano sobre temas de Traviata.
11. Nuevas variaciones sobre el Carnaval de Venecia, del propio White.
CLAuDIO BRINDIS DE SALAS ¥ Josi WHITE SE UNEN -
EN UN CONCIERTO DE BENEFICENCIA

Un periédico de Puerto Cabello anunciaba un concierto de José White para el
26 de mayo. Posteriormente, en la prensa no se encuentra mencién del artista
durante casi dos meses. Finalmente, reaparece el virtuoso en un €xtenso y muy
heterogéneo programa que s6lo tendra la virtud de unir a dos talentosos
violinistas cubanos: Brindis de Salas y el mencionado White. Del primero, que

130Diario de Avisos 4 (1.139). Abril 16, 1877,
1311 g Opinién Nacional 10 (2.380). Abril 12, 1877.
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comenzo a dar conciertos en Caracas en el mes de julio del afio 1876, encontra-
mos una ultima mencién en el mes de octubre del afio citado; en esa fecha
estaba dando conciertos en Puerto Cabello. No sabemos qué sucedio con
Brindis de Salas entre octubre de 1876 y julio del afo siguiente. ;Habria
emprendido giras por el drea del Caribe? Lo tinico cierto es que el 17 de julio de
1877 La Prensa Libre, de Puerto Cabello, anunciaba el concierto en el cual
participarian ambos violinistas. Este dato es todo un hallazgo y la pregunta
surge de inmediato, éen qué otra ocasién —en qué pais o ciudad— se habrian
encontrado estos dos talentos cubanos? Por ahora sélo podemos dar testimonio
de su encuentro en la ciudad de Puerto Cabello, en Venezuela.

Asf decia la nota a proposito del concierto en el cual participarian Brindis de
Salas y White: “Una grande y variada funcién se prepara con el concurso de
intelijentes y afamados artistas, para el domingo proximo en el espacioso salén
sito en la calle del Comercio, antiguo almacen de los sefiores Meyer Cohen yCa.
Un sentimiento de filantropia ha dado calor 4 este proyecto, que no dudamos
merecerd de este caritativo piblico, toda la acojida que sabe prestar 4 lo
hermoso y bello, cuando lleva el perfume delicado de la beneficiencia. La
funcién se compondra de las siguientes partes:- Ejecucién por la banda de
Mutuo Auxilio de las mas selectas piezas de su repertorio. Concierto vocal é
instrumental, ejecutado por las celebridades artisticas White y Brindis de Salas,
¥ por el aplaudido tenor venezolano Augusto Sarria, con acompanamiento al
piano por el maestro Manuel Larrazabal; y representacion de dos lindas piezas,
en la que tomardn parte artistas ya conocidos y aplaudidos por el publico de
Puerto-Cabello. La mitad del producto de tan selecta funcién, sera 4 beneficio
del Hospital de la Caridad y para el mejor éxito de ella est puesta bajo el
patrocinio de personas respetables de esta sociedad. Preparese Puerto-Cabello,
a distraer una noche siquiera, la monotonia de esta cansada vida, con un
especticulo de la amenidad y gusto, como el que tendr4 lugar el domingo, 4 1a
vez que enjugar las ligrimas del desvalido, con el ¢bolo de la beneficiencia”!32.

El publico venezolano —el caraquefio en particular— tendr4 que esperar
ocho afios aproximadamente para poder ofr a un artista del nivel del violinista
cubano José¢ White. No serd otra que la pianista y compositora venezolana
Teresa Carrefio, quien regresari después de veintitrés afios de ausencia. La
presencia del virtuoso cubano no sélo serviria para “deleitar” —expresion
usada por la prensa de la época— al publico que tuvo la suerte de escucharlo,
sino que su arte habria servido para estimular el estudio de su instrumento —el
violin— a numerosos dilettanti nacionales y especialmente de Puerto Cabello.
Afios después, saldra de ese puerto un notable violinista llamado Augusto Félix
Brandt. ¢Surgi6 de la semilla que dej6 el virtuoso José White?

132] 4 Prensa Libre 1 (6). Julio 17, 1877.
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Repercusiones
Nacionales e Internacionales
de la Visita a Chile de José White

por
Lwis Merino

I

El 22 de enero de 1878, el vapor britanico Amazonas llego a Valparaiso, Chile,
trayendo como pasajero al violinista negro de ascendencia africana y composi-
tor José White (nacido en Matanzas, Cuba, en 1835). El artista se habia embar-
cado en el puerto de Iquique, a la sazén en Pert, y ofrecié su primer concierto
el 16 de febrero en Valparaiso'.

Antes de la visita de White, varios destacados vichnistas virtuosos, forma-
dos en Europa, habian actuado en Chile, entre ellos Camillo Sivori en 1848,
Miska Hauser en 1854, Paul Julien en 1865 y Pablo Sarasate en 1870 y 18712
No obstante, la permanencia de José White es, sin duda, la de mayor importan-
cia desde el punto de vista de la historia de la musica latinoamericana, puesto
que tuvo repercusiones nacionales e internacionales durante el resto del siglo
x1x y bien entrada la primera década del siglo xx.

Entre las obras estrenadas por White en Chile figura como lo més conocido
su propia Zamacueca para viotin y piano. Sin embargo, antecedentes sobre la
Urauffiihrung de esta obra no se encuentran en la literatura musicolégica, al
igual que sobre otros aspectos importantes que aiin son desconocidos sobre la
visita de José White a Chile. En este status quaestionis se hace necesario un
examen musicolégico critico de la estada de White en Chile. Esto constituye el
proposito prioritario de este trabajo, para lo cual se ha hecho una revisién
detallada de la informacién contenida en la prensalocal y en otros documentos,
que se complementan con la informacién recogida en afos pasados en Buenos
Aires, Montevideo, Lima, Rio de Janeiro, Londres y Paris, gracias a becas
otorgadas por la John Simon Guggenheim Memorial Foundation y por la
Universidad de Chile®.

II

Hastala fecha, el estudio de mayor confiabilidad sobre el viaje de White a Chile
se encuentra en las paginas 183-184 de la Historia de la Musica en Chile (1850-
1900), escrita por el insigne historiador musical Eugenio Pereira Salas, quien
afirma que White s6lo toc6 en Valparaiso y Santiago, entre febrero y septiem-
bre de 1878, abandonando Chile poco después del 14 de septiembre de 1878
para radicarse en Brasil.

Es un hecho que White tocé en Valparaiso, en ese entonces la segunda
ciudad chilena de mayor tamaio, y en Santiago entre abril y septiembre de

Revista Musical Chilena, Aho XLIV, enero-junio, 1990, N° 173, pp. 65-113.
65



Revista Musical Chilena/ Luis Merino

1878*. Pero en realidad permaneci6 en Chile después de septiembre. Entre
octubre y diciembre tocé en San Felipe y en las siguientes tres ciudades del sur
de Chile: Talca, Chillan y Concepcién. Después de ofrecer dos conciertos en
Quillota, ciudad vecina a Valparaiso, se dirigi6 hacia el norte tocando en enero
de 1879 en La Serena, Coquimbo y Copiap6. Su concierto del 24 de enero de
1879 en el Teatro Municipal de Copiapd, fue la despedida. Después se embarcé
en Guayacan, cerca de La Serena, en el vapor inglés Liguria que llegé a
Valparaiso el 21 de abril°. E1 7 de mayo White parti6 a Buenos Aires embarcin-
dose en el vapor Sorata®, poco después del inicio de la Guerra del Pacifico.

111

A su llegada a Valparaiso, White encontré que una compafifa de 6pera francesa
se aprestaba a debutar el 24 de enero de 1878 en el Teatro de la Victoria. Por
otra parte, el influyente periédico La Patria recomendaba fervientemente el
Teatro de la Victoria (inaugurado en 1844) como el lugar mas apropiado para
el inicio de los conciertos de White en Valparaiso, en una entusiasta campana
de prensa que incluia asimismo referencias a los comentarios periodisticos de la
reciente gira de White en Lima y citas de criticas parisienses extraidas “de un
articulo firmado por Emile de Girardin™’.

La gestion para combinar la presentacion en el Teatro de la Victoria de
la compania de 6pera y la de White, no tuvo éxito. El estreno de White tuvo que
ser postergado en casi tres semanas y finalmente tuvo lugar el 16 de febrero en
el mas pequeno Salén de la Sociedad Filarmoénica. En La Patria, el comentarista
afirmaba que si el concierto se hubiese realizado en el Teatro de la Victoria, la
audiencia habria sido tres o cuatro veces mayor que las 300 personas que
llenaron el Salén de la Filarménica®.

White fue presentado como “Miembro de la Sociedad de Conciertos del
Conservatorio de Paris™. El programa del concierto del 22 de enero de 1878
tuvo un formato similar al de su concierto inaugural en Peru, el 29 de agostode
1877, en el Teatro Principal de Lima'’. En su debut en Valparaiso se ejecuta-
ron piezas instrumentales y vocales con la cooperacién de artistas locales. White
toco al inicio y final del concierto piezas de bravura, que le permitieron lucir su
deslumbrante técnica. Ademads de trozos solisticos, acompafié con su violin a
uno de los cantantes locales y el resto del programa estuvo a cargo de otros
artistas asistentes. Dentro de este esquema, aunque con pequenas variaciones,
organizé sus posteriores conciertos en Chile.

El 16 de febrero los artistas asistentes fueron dos pianistas locales, Enrique
Rudolphy y Oscar Boltz, la cantante Eugenia Bocabadatti (=Rocabadatti) y a
otro cantante que se mencicna simplemente como “un caballero aficionado™.
Enrique Rudolphy cooperé en varios de los conciertos ofrecidos en Valparaiso
por Gottschalk en 1866''. Oscar Boltz era considerado “un perfecto caballero”,
con gran facilidad para la lectura a primera vista'2. Se inici6 el concierto con la
Gran Fantasia de White sobre temas de Martha, obra que posteriormente
repiti6 con frecuencia en Santiago (25 de agosto y 8 de septiembre), en Concep-
cién (5 de noviembre), en Chillin (14 de noviembre) y en Quillota (22 de
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diciembre). Después acompaii6é a Eugenia Bocabadatti (=Rocabadatti) en el
canto de /! sogno, romanza de Nicola Vacai. Aliniciarse la segunda parte, White
tocé una Cavatina de Joachim Raff y una Danza Hungara de Brahms, no
especificada, que acompaiié Enrique Rudolphy. Terminé con su transcripcién
de un Aire de La Sonnambula, que luego repitié en Santiago (13 de abril y 30 de
junio) y en Concepcién (10 de noviembre, 1878) y sus Nuevas Variaciones
sobre el Carnaval de Venecia (una de sus primeras composiciones ejecutadas en
publico en 1854!3 conla que culmind varios de sus conciertos en Chile). Otro
acontecimiento interesante de este programa fue la “Fantasfa para piano sobre
motivos de Rigoletto” de Franz Liszt, que tocé Oscar Boltz, obra que presumi-
blemente corresponde a “Rigoletto: paraphrase de concert”'?. En este concier-
to inaugural Eugenia Bocabadatti (Rocabadatti) canté un aria de Don Carlo
Junto al Rondeau y variaciones basadas en Pietro il grande de Nicola Vacai y el
“caballero aficionado” cant6 una romanza de Un ballo in maschera.

El comentarista de La Patria, quien fue Isidoro Errazuriz, segun Pereira
Salas'®, después de parangonar a White con personajes tales como el italiano
Camillo Sivori, el francés Paul Julien, el britdnico John Jesse White, el franco-
ruso Louis Rémy, el espafiol Pablo Sarasate, el peruano Rebagliati (Reynaldo o
Claudio) y la chilena Josefina Filomeno, quien realizaba una Fira con su padre
en [os alrededores de Valparaiso, al mismo tiempo que White'®, concluia con la
reafirmacion de la indiscutible superioridad del cubano. El periédico La Patria
continué insistiendo que el Teatro de la Victoria era el lugar apropiado para el
siguiente concierto de White, porque las entradas eran mas baratas y €l teatro
mismo era mas grande, de mayor amplitud, més confortable y tenia mejor
acustica que el Salon de la Filarménica'”.

Una vez mis esta solicitud fue inutil y el segundo concierto de White
finalmente tuvo que realizarse el 2 de marzo en el Deutsche Saengerbund ubicado
en la Plaza del Orden de Valparaiso. No hubo cobro de arriendo y el auditorio
fue predominantemente alemdn'®. No sorprende, por Io tanto, que White
programara varias piezas de compositores de habla alemana'®. En un comien-
zo, una joven cantante de apellido Spoerer, acompafnada por Enrique Rudol-
phy al piano, White en violin y un ejecutante de violoncello local, de nombre
Luis Waddington, cant6 una pieza basada en Die lustigen Weiber von Windsor, de
Otto Nicolai®. White acompané también a un “caballero aficionado” que cantd
una Romanza de Geltermann y él mismo, para terminar, combiné el Air varié de
Vieuxtemps con una Fantasia sobre temas de Otello, de Heinrich Wilhelm
Ernst.

Mis de seis meses después White por fin pudo tocar en el Teatro de la
Victoria, viajando especialmente de Santiago a Valparaiso para ofrecer dos
conciertos anunciados para el 21 y 22 de septiembre?!. El primero de estos
conciertos tuvo que ser cancelado al dltimo minuto y €l segundo tuvo un
auditorio reducido®®. No obstante, el concierto del 22 de septiembre tiene un
significado histérico, porque fue la titima presentacién musical que se realiza-
ra en este teatro antes de quemarse el 26 de septiembre. El incendio fue
espectacular, esto segiin el periddico santiaguino Las Novedades, porque ilurni-
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n6 todo el puerto de Valparaiso como si fuera de dfa?®. El peri6dico de
Valparaiso La Patria informé que “al ménos unos 60 mil han presenciado desde
la plaza, las calles, las casas y los cerros, la catastrofe que anoche ha reducido a
pavesas el templo del arte...”*%.

Iv

Después de su éxito inicial en Valparaiso, White realizé un triunfal ingreso a
Santiago. El periddico Las Novedades 1o aclamé como un “eminente concertista”,
de “universal reputacién”®. Juan Agustin Barriga, quien llegaria a ser un
abogado muy conocido, parlamentario y profesor de la Universidad?®, rindi6
un panegirico en la revista La Estrelia de Chile alabando a White como duefio “de
un rarisimo jenio musical™?’.

El 13 de abril, White inicié una serie de tres conciertos en Santiago. El
primero tuvo lugar en el Teatro Variedades y los otros dos en el Teatro
Municipal, el 12 de mayo y 2 de junio®®. Tres de los mejores musicos que
entonces vivian en Santiago ayudaron a White, José Ducci, Eustaquio Segundo
Guzman y Ruperto Santa Cruz. El compositor italiano, pianista y empresario
José Ducci, nacié en Florencia, se radicé en Chile en 1875 realizando una
importante contribucién al cultivo de la musica de cimara desde 1876 a través
de los “Conciertos Clasicos Ducci”?®. Una contribucién similar presté desde
1871 el prolifico compositor, pianista, profesor e impresor Eustaquio Segundo
Guzmin a través del Orfeon de Santiago, creado por Juan Jacobo Thomson
para impulsar la misica artistica en Chile*®. Guzmén acompaiié a White en
cuatro de sus conciertos en la capital de Chile, los dos ofrecidos en San Felipe el
19 y 20 de octubre y los dos realizados en Quillota el 21 y 22 de diciembre.
Ruperto Santa Cruz comenz6 a darse a conocer como flautista, compositor y
pedagogo a principios de la década de 1860, participé en un concierto de
caridad ofrecido por Gottschalk el 3 de julio de 1866 y él también toc6 frecuen-
temente con White en Santiago®'. Entre los otros musicos que acompanaron a
White figura la arpista Julia Airaghi Lilienthal®?, la pianista y profesora del
Conservatorio Nacional, Aurelia Oliva de Guzman?3, el coro de la Sociedad
Academia Musical de Santiago y la orquesta de esta sociedad que se ofrecio
graciosamente “como muestra de adhesion al distinguido artista”™™*,

Dado el buen numero de miisicos calificados a la disposicién de White, el
concierto del 13 de abril consté sélo de muisica instrumental y se inici6 con una
obertura orquestal de Franz von Suppe, Dichter und Bauer®. Posteriormente
White tocé la Gran Fantasia sobre temas de Robert le Diable de Delphine Alard,
su maestro en el Conservatorio Imperial de Paris. Enseguida se tocd “La Islefia,
melodia habanera” de Camille Saint Saéns, que ejecuté José Ducci quien,
enseguida, acompaiié a White en el Gran dio basado en Les Hughenots, de
Sigismond Thalberg y Charles Beriot. En la segunda parte hubo otra novedad,
un conjunto instrumental que toc6 el Trio de Raffaele Galli basado en Ernani
ejecutado por Santa Cruz, White y Guzman.

A pesar que los auditores demostraron gran entusiasmo, el concierto del 13
de abril no logré llenar la sala®®. En cambio el concierto del 12 de mayo atrajo al
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Teatro Municipal a una multitud que casi llené la sala con “las mas distinguidas
familias de Santiago”. Segtin E! Estandarte Catélico, el publico “pedia escuchar
tres, cuatro i cinco veces cada una de las piezas musicales del programa™®®, A
pesar que el tercer concierto de la serie, el del 2 de junio, fue anunciado como el
de despedida®, el extraordinario éxito del ciclo seguramente influencié a
White para permanecer en Santiago un periodo mas largo.

La decision de White de quedarse fue anunciada por El Estandarte Catélico
¢l 18 de junio de 1878, agregando que “a solicitud de muchas personas dara
algunas lecciones i tomara parte en algunos conciertos de beneficencia”. Acota-
ba ademas que “nos damos por ello los parabienes, puesto harto ha probado el
sefior White, no s6lo que es un violinista eximio sino tambien un profesor
distinguido™®.

Previamente se habia anunciado el nombre de White como participante en
el programa de un concierto de caridad a beneficio de la Junta de Beneficencia
de Senoras, fijado para el 9 de junio en el Teatro Municipal®'. El dia antes del
concierto murié el Arzobispo de Santiago Rafael Valentin Valdivieso {(n. el 8 de
noviembre de 1804) y hubo que posponer el concierto para el 23 de junio.
White tocé “Souvenir de Bellini” de Alexandre Art6t, acompanado por Eusta-
quio Segundo Guzmaén, durante ia primera parte, y al final repitié sus propias
variaciones sobre El Carnaval de Venecia. E1 15 de septiembre repitié Air varié, de
Henry Vieuxtemps, al final de otro concierto de caridad, que se realizo en el
Teatro Municipal a beneficio de los huérfanos de la casa del Patrocinio de San
José y de las victimas del hambre en Brasil, pais en el que residiria desde
octubre de 1879*2,

Conjuntamente con apoyar estas obras filantropicas, White demostré una
generosidad especial hacia el musico Ruperto Santa Cruz*®. Este ultimo habia
editado ya el “Primer cuaderno” de sus Ejercicios Preparatorios para el Estudio del
Pianol/Adaptables hasta para nirios de cuatro afios (Santiago: “Impta. Lit. L. Bravo”,
1877) dedicado a su entonces pequeia hija. En una carta de recomendacién
fechada el 15 de junio de 1878, White con entusiasmo apoy6 la obra, basando
su opinién en sus “veinticuatro afios de residencia en Europa” y en el largo
periodo en que se habia “ocupado mucho del piano™**.

White supo apreciar de tal maneralos jercicios de Santa Cruz, que agrega-
ba, “no trepidaré en hacer seguir el excelente método de usted a mi hijita, desde
que su edad se lo permita”. El 30 de junio un “Gran Concierto White” se realizé
en el Teatro Municipal “a beneficio del Profesor de piano i Flauta Ruperto
Santa Cruz H.”, “para contribuir con su producto a la publicacién del segundo
libro de los ejercicios para piano escritos por dicho profesor”*>. Dadala premu-
ra en la preparacion del concierto, hubo por desgracia escaso piiblico y los
organizadores escasamente lograron cancelar los gastos basicos*®. (Este impe-
dimento quiza contribuyé a retardar hasta 1886 la publicacién del siguiente
volumen de los ejercicios de Santa Cruz.)*’

El 25 de agosto de 1878, White una vez mds ayudé a Santa Cruz al
participar en el concierto en el Teatro Municipal a beneficio de la hija de Santa
Cruz, Lucila Santa Cruz Anguita“. Ademas de su Fantasia sobre Martha, White
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dio a conocer a su auditoric de Santiago su Fantasia para dos violines y piano
basada en Fausto, acompafiado por Guzmdn y un violinista de apellido Durdn,
presumiblemente uno de sus estudiantes santiaguinos. White habfa tocado la
misma obra con el famoso violinista peruano Reynaldo Rebagliati en el Teatro
Principal de Lima, el 28 de septiembre de 1877*°. En EI Comercio del 29 de
septiembre el comentarista escribi6 que “R. Rebagliati fué el héroe de la
jornada” en este concierto y tuvo que agregar dos solos, dado el entusiasmo del
publico®. La razén que tuvo White para dar a conocer esta Fantasfa sobre
Fausto en Santiago, con un violinista poco conocido, sélo puede suponerse
porque, basandonos en la informacién disponible, no toc6 otros duos de violin
en Chile. En el concierto de beneficencia en Santiago el 25 de agosto, hubo dos
novedades mas, un Trio, de Raffaele Galli basado en La Sonnambula para piano,
violin y flauta, que White tocé con una alumna de piano de Santa Cruz llamada
Elvira Arredondo y con Santa Cruz en flauta, y el movimiento final del segundo
Trio de piano op. 66 de Félix Mendelssohn con Guzman al piano y un violonce-
llista llamado Olea. No hubo un gran publico en este concierto, pero White fue
aplaudido como de costumbre. Ademas, el periédico Las Novedades informé
que poco antes del concierto White habia recibido una carta desde Francia
comunicindole la muerte de su hermana en Paris. Segun el comentarista,
White se hizo querer mas ain, por haber tocado el concierto a pesar de su pena,
obrando de acuerdo con su previo compromiso con Santa Cruz y por demos-
trar tan gran respeto por el publico®'.

Entre julio y septiembre, White también dio brillo con su violin a importan-
tes eventos sociales de Santiago. Uno de ellos tuvo lugar el 7 de julio y fue
patrocinado por la Sociedad de Instruccién Primaria®?. Otro fue la inaugura-
cién del Circulo Catélico de Obreros, el 28 de julio, “espléndida fiesta catélica”
segtn El Estandarte Catélico™, en la que White toc6 acompaiado por Ducci®®.
La celebracién mas impresionante, que durd tres horas, fue el sexto aniversario
del hogar de expoésitos del Patrocinio de San José, el 8 de septiembre, a la que
asistieron mas de tres mil personas que llenaron totalmente el local de la calle
Santa Rosa®®. A pesar que el nombre de White no figuré en el programa que
dio El Estandarte Catélico y Las Novedades®®, €l si participé con “una fantasia
sobre Marta i una zamacueca, que arrancoé estallidos de aplausos i carcajadas”®’.

Al lograr la cumbre de la popularidad en Santiago, al llegar el mes de
septiembre, White programé dos “Grandes Festivales White” en el Teatro
Municipal, en la tarde del 18 de septiembre, dia de la Independencia de Chiley
al dia siguiente. Como habia ocurrido con Gottschalk doce afios antes, White
fue secundado por 350 misicos locales que incluian, segiin el programa impre-
so, profesores, diletantes, estudiantes masculinos y femeninos del Conservato-
rio Nacional de Musica, las orquestas de la Sociedad Santa Cecilia y de la
Academia Musical de Santiago y un gran coro, a los que se agregaron las bandas
de la brigada policial y de los tres regimientos acuartelados én Santiago:
Artilleria, Cazadores y ¢l Batalién 4° de Linea.

Durante este festival, White cambi6 su papel de violinista por el de director.
Ambos programas se iniciaron con la Cancién Nacional de Ramén Carnicer,
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con la participacién de las orquestas, bandas y coros. Después se toc la
obertura de Guillaume Tell, de Rossini, por ambas orquestas, enseguida el gran
coro de las dagas de Les Hughenots ejecutado por ambas orquestas, bandas y
coros, termindndose la primera parte con el vals “El Céfiro”, de Joseph Gungl,
a cargo de las orquestas y bandas.

La segunda parte se inicié con la obertura de Otello, de Rossini, con las
bandas combinadas, Después se toc6 la Cancién patridtica, de Federico Guzmain,
por los coros y bandas, seguido por el tercer y cuarto movimiento de la Sinfonia
Pastoral de Beethoven, y lIa Gran Marcha de Fausto, de Gounod, ¢jecutada por
la combinacién de coros, orquestas y bandas. El concierto culminé con una
Zamacueca chilena, la que después de una introduccién a cargo de 25 guitarris-
tas, fue cantada por los coros combinados, acompafiados por las orquestas y las
bandas®®.

Segun E! Estandarte Catélico y a pesar del frio y la lluvia, estos conciertos
fueron lo mejor del programa oficial en la celebracién del dia de la Indepen-
dencia de Chile en 1878%°. El teatro estaba casi lleno y el publico aplaudia
permanentemente a White con entusiasmo®®, mientras dirigfa por los menos
dos de las obras de memoria, la Sinfonia Pastoral, de Beethoven y la Gran
Marcha, de Gounod®'. El 19 de septiembre White agreg6 una obra suya, el
Himno heroico®®, culminando el evento con la entrega de una medalla de oro
adquirida por “los admiradores de Santiago”®3.

La Cancion patristica, de Federico Guzman, es la unica obra de compositor
chileno que se sepa, hasta la fecha, fuera programada por White durante su
gira. E] internacionalmente famoso pianista y compositor Federico Guzmin,
hijo de Fernando Guzman y Josefina Frias, era hermano de Eustaquio Segun-
do Guzmén. White y Federico Guzmin tuvieron un contacto estrecho en Lima
durante la gira del violinista cubano, entre agosto y diciembre de 1877, antes de
venir a Chile. Federico Guzmén vivi6 en Lima entre 1871 y 1879 con su esposa,
la pianista Margarita Vaché, y otro hermano, el violinista e impresor de musica,
Fernando Guzman®. En el estreno de White, el 29 de agosto de 1877 en el
Teatro Principal®®, Federico Guzmén lo acompafié en una Fantasia de concier-
to basada en Robert le Diable, presumiblemente de Alard. En el segundo concier-
to, el 1 de septiembre de 1877, Federico Guzman acompaié a White en su
Fantasta sobre Martha®. El 28 de septiembre Federico Guzman particip6 en el
concierto de White y Reynaldo Rebagliati, ofrecido en el Teatro Principal®’, y
el 3 de noviembre, en la que fuera anunciada como “funcién de gracia”,
Federico Guzman, White y dos ejecutantes llamados Crespo y Beriola ejecuta-
ron una transcripcién del ditimo terceto de Ernani®®.

Es obvio, entonces, que la relacién personal de White con Federico Guz-
man tuvo mucho que ver en la programacién de la Cancién patridtica. Esta obra,
dedicada a Benjamin Vicufia Mackenna —Intendente de Santiago entre 1872y
1875—, estaba basada en un texto de Bernardo Vera y Pintado, anteriormente
usado por el compositor Manuel Robles para el Himno Nacional chileno,
ejecutado por primera vez el 20 de agosto de 1820. La musica de Robles fue
reemplazada en 1828 por la que el Gobierno de Chile encargé al espariol
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Ramon Carnicer a través de su representante diplomatico en Londres. El texto
de Bernardo Vera y Pintado fue sustituido en 1847 por el poema de Eusebio
Lillo®. Segtin un largo articulo publicado en Las Novedades, Federico Guzman
pretendfa reemplazar el himno de Carnicer-Lillo por su Cancisn patridlica,
como la Cancién Nacional de Chile, al escribir una melodia ficil de cantar y al
alcance de la mayoria de la gente’®. Puede suponerse, por lo tanto, que White
dirigi6 la Cancién patridtica el 18 y 19 de septiembre, no sélo porque era
apropiada para la ocasion, sino que para darla a conocer a una gran audiencia
en el mas importante teatro de Santiago. Después de White, el educador
Bernardo Gohler se esforz6 también para dar a conocer la Cancién patriética a
todo nivel, al incluirla en 1888 y en 1910 en las ediciones de sus Cien cantos
escolares, para todos los colegios piblicos chilenos. Es significativo que tanto
Gohler como White combinaran la Cancién patriética, de Federico Guzman, con
la Cancién Nacional de Chile, de Carnicer-Lillo, al colocarlas juntas en el
“Cuaderno segundo” de su coleccién’'. Para los conciertos de 1878 es muy
probable que White utiliz6 la edicién impresa de la Cancidn patristica, presumi-
blemente la realizada en Paris por Choudens Pere & Fils en 1875 para piano y
vozy para _Piano solo, que habia sido distribuida simultaneamente en Valparai-
so y Lima“2.

Los movimientos tercero y cuarto de la Sinfonfa Pastoral de Beethoven,
junto al finale del segundo Trio para piano de Félix Mendelssohn, son las dos
\inicas obras cl4sicas, documentadas hasta la fecha, que fueron presentadas por
White en Chile en conciertos publicos. En cambio, en Lima prefiri6, por lo
general, demostrar su soberbia maestrfa en la interpretacién de la musica
clasica en veladas privadas. Es asf como en noviembre de 1877 tocé el Concierto
para violin de Mendelssohn durante un concierto privado de la Sociedad
Octoquirofénica de Lima en casa de su fundador, de apellido Mould. El
periodico E! Comercio informé que a esta sociedad pertenecia un grupo de
“entusiastas artistas”, quienes se reunian regularmente para ofrecer conciertos
privados a sus miembros e invitados. Por esto, White fue hasta acusado de
haber “estafado al piiblico” por su politica a lo zaino, de reservar la musica
clasica s6lo para “los iniciados”, ofreciendo las “variaciones de 6peras mas o
menos conocidas y aires nacionales” para el piblico que pagaba para escuchar-
lo en la sala de concierto’®, Quizé para evitar una critica similar en su festival de
Chile, White dirigi6 la Sinfonia Pastoral, de Beethoven, junto a muisica patri6ti-
ca, extractos de 6peras muy conocidas, un vals y una pieza popular como la
Zamacueca, combinando asi la musica artistica con el tipo de repertorio que por
lo general se presentaba en los conciertos piblicos en toda Latinoamérica
durante el siglo xix. Esta es la razén por la cual la sinfonia de Beethoven fue
escuchada en septiembre de 1878 por un auditorio considerablemente mas
grande que aquel de la primera audicién en Chile de 1869, auspiciada por la
Sociedad Musical Orfeén™.

No obstante, White fue criticado en el periédico Las Novedades por haber
omitido los dos movimientos iniciales de la Sinfonia Pastoral de Beethoven y
por programar una Zamacueca en un lugar tan respetable como el Teatro
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Municipal. El comentarista desaprobd, ademas, a los “tocadores de guitarra
vestidos tan mal como los que tuvimos ocasién de admirar™’>.

Pero el comentarista de Las Novedades, en cambio, dejé muy en claro que el
publico del Teatro Municipal se entusiasmoé tanto con la Zamacueca chilena, lo
que “nos revela como nuestros antepasados hayan conseguido hasta sanar
enfermos por medio de esta cantinela”®. En realidad era sabido que la zama-
cueca producia este tipo de reaccién desde comienzos de la década de 1830,
cuando comenzé a bailarse en publico. Por ejemplo, en 1859, cuando la actriz
Celestina Thierry bail6 la zamacueca, se informé que el publico estallé en
“gritos de una alegria desesperada””’. En realidad se transformé en algo de tal
importancia que en 1869 un periédico califico a la zamacueca como un
“alarmante baile popular”’®. Sin duda fue esta popularidad la que impulsé a
White a programar la zamacueca, dada la costumbre predominante del pueblo
chileno a bailarla por todas partes durante las fiestas del 18 y 19 de
septiembre”?.

\'%

Después del concierto del 8 de septiembre y de los conciertos del 18 y 19 de
septiembre, el nombre de White fue publicamente ligado a la zamacueca
chilena. En el concierto del 22 de septiembre que se realizé en el Teatro de la
Victoria de Valparaiso, White fue acompanado por el conocido pianista Fabio
Depetris. Segun el comentarista de La Patria, “el ptblico se entregé a un
verdadero delirio al aplaudir al artista, haciéndolo salir por cuatro veces a la
escena. El sefior White, para corresponder a esas muestras de simpatia, ejecuté
por dos veces un par de salerosas zamacuecas, que, es escusado decirlo, llevaron
el entusiasmo a un grado indecible”®’,

Ediciones impresas de los ejemplares de las dos zamacuecas tocadas en
Valparaiso aparecieron en Chile durante el resto del siglo xix. La primera
edicion fue impresa por Eustaquio Segundo Guzman y distribuida a través del
Centro Editorial de Musica ubicado entonces en el 58-bis de la calle Estado de
Santiago. Incluia dos piezas diferentes para voz (o violin) con acompaiiamiento
de piano; ambas mostraban en la tapa un retrato litografiado de White. Los
titulos son “Célebre Zamacueca White” y “2* Célebre Zamacueca White”,
respectivamente®’. Otra edicién de ambas zamacuecas fue preparada por Carlos
F. Niemeyer (plancha nimero 331 y N 32122) distribuidas en Santiago por el
Centro Editorial de Misica (17. M de calle Estado), en Valparaiso por Libreria
Universal (13 de calle Esmeralda), y en Lima (en el 195 de la calle
Mercaderes)®. A pesar que la portada indica que son para piano, la edicién de
Niemeyer es otra version para voz (o violin) y piano de las dos zamacuecas,
levemente diferentes a las de la edicién de Eustaquio Segundo Guzmain, y que
podrian corresponder alos item 328 y 329 de la Bibliografia Musical, que Ramén
Laval fecha en 1890°. Una versi6n para piano solo de la primera zamacueca fue
publicada en Valparaiso por E. Niemeyer & Inghirami como el octavo nimero
de la serie Bailes Nacionales para el piano. En 1896, segtin Laval, aparecio la
edicion de Antonio Alba para voz y guitarra de la primera de estas zamacuecas,

73



Revista Musical Chilena/ Luis Merino

ademas de una de las por lo menos cuatro ediciones para guitarra que realiz6
Alba de la primera zamacueca, ambas impresas en Valparaiso por C.
Kirsinger®. En 1911 el pianista alemén Albert Friedenthal, quien ofrecié
conciertos en Chile en 1889, reimprimi6 la primera zamacueca en versién para
voz y piano en pp. 6-7, Heft 4, I Abteilung de sus Stimmen der Vilker. Segun
Friedenthal, White “realiz6 una gira de conciertos por Chile entre 1870y 1880
y acostumbraba a tocar esta cueca muy antigua como ‘encore’ en sus
conciertos®®. Friedenthal present6 una versién en castellano y en inglés de la
primera estrofa; aquella en castellano, es la siguiente:

Antenoche sofié un suefio
Que dos negros me mataban,
Y eran tus hermosos ojos
Que enojados me miraban.
Qué encanto tienen tus ojos!
O que virtud es del cielo
Que si me miras, me matas
Y sl no me miras, me muero.

Estas ediciones contribuyeron de manera decisiva a mantener vivo el nombre
de White después de su alejamiento de Chile. Proporcionan la melodia basica,
las palabras y el acompaiiamiento, pero no pretender transmitir la versién de
White de la zamacueca en violin (ver ej. 1). Al volver a Paris, White envi6 a
imprenta su propia version de la primera de estas zamacuecas, bajo el titulo
Zamacueca: Danse Chilienne Pour Violon avec acomp'. de Piano (Paris: Ulysse T. du
Wast, 1897)"6. En el intertanto, esta obra, considerada por el Dr. Robert
Stevenson como una de las “preciosas piezas virtuosisticas para violin y piano™®
de White, fue conocida ampliamente en el extranjero a través de las deslum-
brantes ejecuciones del propio violinista cubano.

Hasta el momento no se ha encontrado una versién similar de la “2°
Célebre Zamacueca White”, aparentemente porque White nunca la tocé en el
extranjero®. Inclusive prefirio tocar su version de la primera zamacueca desde
el concierto que ofrecié en San Felipe el 19y 20 de octubre de 1878, acompana-
do por Eustaquio Segundo Guzmin®®. El sacerdote José Agustin Gomez,
entonces parroco en San Felipe, escuch6 a White tocar nuevamente la zamacue-
ca en Rio de Janeiro, nueve anos més tarde. Gomez era entonces capellan del
barco chileno Almirante Cochrane que anclé en labahia de Rio de Janeiro en viaje
a Europa. La ocasion fue una velada ofrecida por el embajador Emilio Crisélo-
go Varas en la Legacion en Chile, el 1 de enero de 1888, en honor del capitan, el
capelldn y el cuerpo de oficiales del barco. De inmediato Gémez identific6 al
compositor “de la famosa zamacueca que nos es tan familiar en nuestra patria” y
todos los chilenos tuvieron “el gusto de oir aquella melodiosa pieza que nos
recordaba a Chile en sus dias de regocijo”’. Dada esta afirmacién, podemos
deducir que la zemacueca tocada en San Felipe es igual a la que White trajo a Rio
de Janeiro, o sea, la primera “Célebre Zamacueca White”. Muy posiblemente
continué ejecutando la primera zamacuece en los conciertos que ofrecié en
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(a) “(1*) Célebre Zamacueca White” (edicion de Cartos F. Niemeyer, plancha nimero
231).

Talca, Concepceién, Chilldn, Quillota, La Serena, Coquimbo y Copiapé entre
octubre de 1878 y enero de 1879. Como en el caso de San Felipe, todos los
comentarios de los periédicos coinciden en afirmar la ejecucién de una zama-
cueca y no de dos como en Valparaiso el 22 de septiembre,

VI

La alta sociedad de San Felipe llené el teatro cuando tocé White alli el 19 y
20 de octubre®!, En cambio, para su concierto inicial en Talca, el 27 de octubre,
tuvo que tocar no en el Teatro Municipal, como se anuncié inicialmente®?, sino
que en el Hotel Colén, debido a las pocas entradas vendidas®®. Una situacién
similar se produjo en Concepcién, donde el concierto del 24 de noviembre tuvo
que cambiarse (por la misma razoén) del Teatro Municipal al Club Musical®.
Todos los demas conciertos en el sur se realizaron en salas pequeiias, el Club
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(b) “2* Célebre Zamacueca White” (edicion de Carlos F. Niemeyer, plancha nimero
3122).

Musical de Concepcién, el 5 y 10 de nov1embre ; el Salén de Sefioras en
Chill4n, para el concierto del 14 de noviembre®®; y el “Club Union i Progreso”
de Talca, para el concierto del 8 de diciembre®’

La menor cantidad de publico en las ciudades sureﬂas no disuadié a White,
quien demostré su acostumbrada generosidad para con sus comparieros musi-
cos. El concierto del 10 de noviembre fue un beneficio para él, y también lo fue
para la caridad local, en esta ocasi6n, el Hospicio de Concepcién. La entrada
neta fue por la reducida suma de alrededor de 277 pesos. White destiné 150
pesos al Hospicio y doné el saldo al Club Musical, junto a una carta de
agradecimiento para el Directorio por la calurosa acogida que le otorgaron y
por la contribucién del Club Musical al brillante éxito de su concierto en la
ciudad. A su vez, La Revista del Sur agradecié a White y coment6 “no es s6lo un
gran artista, sino que también la Caridad, ocupa un gran lugar en su corazén, que
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ama el arte, desea su adelanto y contribuye con su dinero para conseguirio”.
Después White fue nombrado “socio honorario” del Club, haciéndosele entre-
ga del diploma correspondiente®.

El niimero de musicos que actué con White en el sur vari6 segun la ciudad.
En el concierto del 8 de diciembre en Talca participé un pianista local de
nombre Valk solamente®. El 14 de noviembre en Chilldn actuaron tres musi-
cos, “nuestro conocido profesor” de piano Ricardo Haydn, segun La Discusién,
otro pianista de nombre J. Gabler y el clarinetista José Bagolini, que vino de
Concepcién donde era “Director Jeneral Musical” del Club Musical, y que
también toc en el concierto del 24 de noviembre en Concepcién'®. El numero
de musicos que colaboré en Concepcion fue significativamente mayor. Esta era
entonces la ciudad mas floreciente al sur de Santiago con respecto a la actividad
musical. Cinco misicos tocaron con White en Concepcion el 24 de
noviembre'®!, no menos de ocho musicos el 5 de noviembre!%2, y no menos de
veintiuno el 10 de noviembre'%®. Algunos de estos miisicos estaban emparenta-
dos, como por ejemplo el pianista Domingo Binimelis, entonces “Vice-Director
Jeneral” del Club Musical, con Andrés y Maria Matilde Binimelis'®*.

Sin duda alguna, mas importante que el Vicedirector del Club Musical era
el pianista, compositor y maestro Giuseppe [=José] Soro (nacido en Alessan-
dria, Italia, en 1840), quien residié en Montevideo, Uruguay, y en Buenos
Aires, Argentina, antes de llegar a Concepci6n, donde se cas6 con la distingui-
da dama de la alta sociedad Pilar Barriga y fue padre de Enrique Soro (1884-
1954), galardonado en 1948 con el Premio Nacional de Arte. Giuseppe [ José]
Soro participé en el concierto del 5 de noviembre. El 10 de noviembre, junto a
Isabel y Carmen Barriga, presumiblemente hermanas de Pilar, Soro acompaii6
L'Imeneo, de Fabio Campana, dio para soprano, contralto y piano'?®.

En las ciudades del sur White evit6 totalmente la misica artistica. El grueso
del repertorio fue integrado por trozos de dperas muy conocidas, su Fantasia
sobre Martha, su Aire y Quinteto de La Sonnambula y de Alard, las fantasfas
sobre Robert le diable, Il trovatore y Un ballo in maschera, para violin y piano. En
Chillan, el 14 de noviembre, White al piano, acompafié a José Bagolini en la
Gran Fantasia de Ernesto Cavallini para clarinete y piano sobre temas de I/
trovatore'"®. Diez dias mas tarde en Concepcion, White toct la partede violin del
cuarteto de Rigoletto en arreglo de Durand, acompanado por Domingo Binime-
lis al piano y otro musico local, cuyo nombre era Turenne, en érgano'".
Ademds, los otros dos conciertos ofrecidos en Concepcién se iniciaron con
oberturas de operas: Jean d’Arc, el 5 de noviembre; La Muette de Portici, de
Auber, y Zampa, de Hérold, el 10 de noviembre!"®,

Entre las piezas no operaticas, el 8 de diciembre programé en Talca “Une
pastorale intitulée la Melancolie” para violin y piano, de Frangois Hubert
Prume'?’. En Concepcién White acompaiio en violin a tres musicos locales el 10
de noviembre en el Ave Maria, de Charles Gounod, “mélodie religieuse adaptée
au 1*" prélude de J.S. Bach”, para violin, érgano [=armonio], piano y voz''".
Las brillantes variaciones de White sobre E{ Carnaval de Venecia, figuraron al
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término de los programas de Concepcion el 10 de noviembre y de Chillan el 14
de noviembre'*'. Para terminar el segundo de los conciertos en Talca, el 8 de
diciembre, White se lanzé con las variaciones sobre El Carnaval de Venecia, de

Paganini''?, compositor con quien los criticos chilenos lo compararon con

frecuencia''®.

El 10 de noviembre en Concepcion se toco la Cantata a la Providencia, de
Pedro Pablo Tagliaferro. Esta cantata fue estrenada en Santiago el 8 de sep-
tiembre y se repitio el 15 de septiembre en dos de los conciertos en los que
White participé como artista invitado''®. Posteriormente fue ejecutada de
nuevo con gran éxito en el Club Musical de Concepcién el 31 de octubre'!®

Tagliaferro, quien también participé el 5 de noviembre, era de
origen francés. En 1872 llegé a Chile desde el Brasil y lleg6 a ser muy
conocido como profesor de musica en varios colegios de Santiago y
fue fundador del Orphéon Frangais en 1882''°. Posteriormente este
“bravo professore di canto e pianoforte”, segiin Vincenzo Cernic-
chiaro, volvi6 al Brasil antes de 1890 y fue el padre de la famosa
pianista Madalena [=Magdalena] Tagliaferro, nacida en Sio Paulo
en 1894'!". La Cantata a la Providencia para dos solistas, coro mixto y
orquesta, estaba basada en un poema de Juan Agustin Barriga,
quien con tanta elocuencia dio la bienvenida a White a Santiago en
abril. La musica se inicia con una introduccion coral de dos estrofas
seguida por dos solos, para soprano y baritono, respectivamente,
para terminar con la seccién coral inicial''®.

La Zamacueca tuvo un éxito resonante cada vez que White la ejecutara en las
ciudades surefias. En Concepcion el 5 de noviembre, enlo que La Revista del Sur
consideré un concierto fuera de serie en la historia del Club Musical, la
Zamacueca, segin un cronista, fue tocada como “encore” “con la sal y maestria
que solo el sefior White posee”. Y agregaba: “el publico estaba impaciente, i
gustoso habria cambiado el salon del Club en salon de baile y habria bailado
nuestro baile popular tan habilmente ejecutado por el sefior White”''*. El 8 de
diciembre en Talca la Zamacueca fue anunciada en el programa impreso y tuvo
que ser repetida tres veces'?’. En Chillan, el 14 de noviembre, el publico que
llenaba la sala, al final del programa, exigio a gritos la repeticion de la Zamacue-
ca. El comentarista de La Discusion informé que esta obra provocd un gran
frenesi en el publico y agregé el siguiente comentario'?':

“L.a zamacueca tocada en violin por el seior White es algo que
arrebata.

La gracia natural de nuestro precioso baile nacional, sus movimien-
tos, ya rapidos i juguetones, ya compasados i serios, fueron interpre-
tados fielmente por el célebre violinista”.

Después de dar a conocer a viva voz el deseo del publico que se
repitiera el concierto, el comentarista apuntaba que “nuestra socie-
dad querria oir al célebre violinista ejecutar alguna de las lindas
Habaneras que tanto nos gustan”'??.
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VII

Desde Talca White viafi(_’) al norte a terminar su gira por Chile. Después de
detenerse en Santiago'*® ofrecié dos conciertos en el principal teatro de Quillo-
ta, el 21 y 22 de diciembre'?%. En el primer concierto no se llené la sala por los
altos precios, segun E{ Correo de Quillota'?®. En el segundo concierto se reduje-
ron los precios a la mitad; no obstante, el auditorio nuevamente fue escaso en el
teatro de Quillota'?®. En cambio, hubo gran asistencia en los mas importantes
teatros de La Serena el 6 y 12 de enero de 1879 y en Copiap6 el 24 de enero. El
periddico local La Reforma informé que “cuantos profesores i amantes de la
miisica tienen La Serena i Coquimbo notamos... entre la buena concurrencia
que llenaba palcosi platea” en el concierto del 6 de enero. Agrega que si bien no
habia “un auditorio exesivo o estraordinario, rara vez habiamos presenciado
uno mas brillante i escojido. Nos hacia recordar los buenos tiempos del inmor-
tal Gottschalk i de [Federico] Guzman”'?’, Solamente el concierto del 11 de
enero se realizé en una sala mas pequeia, ¢l Hotel de Francia, en el puerto de
Coquimbo'#2.

Por io general, los musicos que colaboraron con White en esta parte de su
gira fueron menos que en las ciudades del sur, pero la mayoria de ellos eran
artistas meritorios. En Quillota particip6 la soprano de 6pera Carolina Zujiiga
de Valencia, quien en esa época era profesora de voz y piano en la ciudad'?, y
Eustaquio Segundo Guzman, quien lo acompaii6 como pianista y tocé dos o
tres solos. En La Serena, White fue secundado por dos musicos locales de
nombre Luis Scherff y Enrique Manfredi'*®. Este dltimo naci6 en Italia y
después de trabajar en Copiapé como director de bandas se trasladé a La
Serena, ciudad en la que continué dirigiendo bandas y se transformé en un
muy conocido profesor con numerosos alumnos de la alta sociedad'®!. Entre
1886 y 1888 Manfredi actué como Subdirector del recién reorganizado Con-
servatorio Nacional de Santiago'*?. En Copiap6 coopert con él Alaide Panta-
nelli de Gaitan'*?, “conocida artista dramatica”, pianista competente e hijade la
famosa soprano Clorinda Pantanelli, quien era también reconocida como tra-
ductora de obras literarias del francés e italiano!*,

El programa de Quillota del 21 y 22 de diciembre fue similar a los que
White habia ofrecido con tanto éxito en las ciudades del sur en el tltimo
trimestre de 1878. Repiti6 su Fantasia sobre Martha, sus Variaciones sobre El
Carnaval de Venecia; las Fantasias de Robert le diable, y Un ballo in maschera, de
Alard. Pero fue la Zamacueca la que provocé una vez mis el fervoroso entusias-
mo tanto entre €l publico como en los criticos de Quillota y las ciudades del
norte'*. Algunos periédicos se refirieron exclusivamente a la Zamacueca en
especial, al alabar hiperbélicamente las cualidades de White como compositor y
¢jecutante, y dejaron de mencionar las demds obras de sus programas.

El concierto de Quillota del 21 de diciembre fue quizs el mas auténticamen-
te "americano” de toda la gira por Chile. No se inicié con una pieza de bravura
ejecutada por White ni tampoco con una obertura orquestal como fue la
costumbre en sus conciertos de Chile, de los que se preservan programas.
Eustaquio Segundo Guzmin toco al comienzo las variaciones para piano de

79



Revisia Musical Chilena/ Luis Merino

Gottschalk basadas en I! Trovatore, terminando la primera parte con Murmures
éoliens (este puede haber sido un homenaje de White y Guzmdn al pianista y
compositor norteamericano, quien acompaiié a White en su primer concierto
publico en Matanzas, Cuba, €l 21 de marzo de 1854, lo “que le permiti6 obtener
fondos para viajar a Francia"'*®. En 1866 Gouschalk realiz6 una triunfal gira
por Chile, durante la cual fue secundado por Eustaquio Segundo Guzmin'®’,
entre otros musicos locales). Ademas, Carolina Zuhiga cant6é un aria de La
Traviata, una no especificada gran aria de Il Guarany, de Antonio Carlos Gomes
(la inica 6pera escrita por un compositor latinoamericano durante el siglo x1x,
estrenada desde México hasta Chile), y la cancién espaiola Lola, escrita por el
compositor esparol Sebastidn Iradier.

VIII

White permaneci6 en Buenos Aires entre mediados de mayo y el 25 de julio de
1879'%%, El 4 de junio realizé su debut en el Teatro Col6n. Seis semanas mas
tarde, el 18 de julio, y con la colaboracién de varios musicos locales, ofrecid su
concierto de despedida en la Sociedad del Cuarteto, cuya sede estaba ubicada
en Calle de Corrientes 68. Segun La Gaceta Musical, 6° Epoca, el programa de
despedida incluy6 el scherzo del primer Trio para piano en Re menor de
Mendelssohn, la Chacona de Bach, el Andante con Variazioni y el Finale de la
Sonata Kreutzer op 47 de Beethoven, la Fantasia sobre Otello de Ernst y las
Variaciones Di tani: palpnti, de Paganini. Después de tocar la pieza de Ernst, se le
entregé una medalla de oro y una bella “estrella de flores”.

Como el publico incansablemente pedia otras obras, White tocd sus “Aires
peruanos” y luego un “Aire chileno” (=Zamacueca); ambas obras fueron
aplaudidas con entusiasmo'*®. Combinar en un mismo concierto piblico la
Zamacueca con la Chacona de Bach, movimientos de la Sonata Kreutzer, el Trio
de Mendelssohn, comprueba la gran receptividad hacia la misica artistica
europea que existia entonces en Buenos Aires, que se debfa sin duda a la
continuada actividad de la Sociedad del Cuarteto que se desarrollaba desde
1875'°. Durante la estadia de White en Buenos Aires, el cuarto aniversario de
esta sociedad fue celebrado con un gran concierto en el Teatro de laOpera, el 9
de julio, que conté con la presencia del presidente Mitre, otras autoridades,
diplomaticos extranjeros e invitados de las mis importantes familias de la
sociedad bonaerense, periodistas y profesores de miisica. Entre las obras que se
ejecutaron figur6 la Sinfonia Eroica, de Beethoven'*!. White fue invitado a
participar'*, pero no pudo tocar en este concierto debido a un compromiso
previo en Montevideo, Uruguay“?’.

El 25 de julio de 1879 White abordé en Buenos Aires el vapor inglés
Saturno, desembarcando el mismo dia en Montevideo'**, Durante su estada de
casi dos meses este “Paganini cubano” fue aclamado con un entusiasmo vibran-
te por los principales diarios de la capital uruguaya'*®. Los costosos regalos que
recibié poco antes de su partida a Rio de Janeiro, el 23 de septiembre en el
vapor Iberia'*®, testimonian el aprecio que se habfa labrado en los mas altos
circulos de la Sociedad de Montevideo.
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White se present6 en dos de los mas importantes teatros de la ciudad, el
teatro Cibils, en los intermedios de una funcién de una compafia de zarzuela
realizada el 26 de julio'?’, y el Teatro Solis, en los intermedios de la puesta en
escena de Un ballo in maschera y de Lucia di Lammermoor realizadas el 6 y 8 de
agosto, respectivamente ' *®. E17 de agosto toc6 en una soirée en la Legacion del
Brasil en Uruguay, con la asistencia de “Ministros de estado, diplomaticos,
marinos extranjeros y algunas otras personas notables de la sociedad
montevideana™'*®. El 16 de agosto se presenté en los salones del Club Uruguay
en un concierto seguido de un baile de sociedad'>°. El 17 de agosto participé en
un “Concierto vocal ¢ instrumental” en “los salones del sefior doctor don
Joaquin Requena, en celebridad del natalicio de este caballero, cuya esposa se
propuso festejar ese dia con una reunion de las personas de su intima relacién,
invitadas familiarmente para un concierto”'**. Estas tres son s6lo algunas de las
reuniones sociales en que figura su nombre. Un comentarista del diario La
Nacién apuntaba el 24 de agosto que “en todas partes se improvisan conciertos y
soirées con el aliciente de oir 4 White”'*?. Su nombre figura también en los
programas de un concierto el 29 de agosto a beneficio de la “Sociedad Amigos
de la Educacién Popular”!®?, de un concierto privado el 4 de septiembre ' y de
otro concierto de beneficencia el 9 de septiembre!®>, En medio de esta actividad
pletérica en lo musical y lo social se dio tiemgo ademas para ofrecer clases a
sefioritas aficionadas “con éxito asombroso™'*°. Una de ellas parece haber sido
Marfa Manuela Alvarez, quien el 29 de agosto ejecuté una Fantasfa sobre
Norma, de Alard, acompaitada al piano por White!%’.

Las obras basadas en temas de 6pera ocupan un lugar preeminente en los
programas de Montevideo'*®. No es sorprendente por tanto que al hacer
donaci6n piiblica de dos de sus obras al conocido violinista Alejandro Uguccio-
ni, White prefiriera “sus dos fantasias sobre motivos de Marta y Sondmbula”'>°.
Figuraron ademas obras virtuosisticas tales como La Melancolie, de Prume
(Teatro Solis, 8 de agosto), y las variaciones de Paganini sobre El Carnaval de
Venecia (Teatro Cibils, 26 de julio), sin que faltara la Zamacueca ejecutada al
cierre del “Concierto vocal ¢ instrumental” del 17 de agosto'®®, como otra
manifestacién del recuerdo publico que White hiciera en Montevideo de su
estada de mas de quince meses en Chile'®!.

En cambio, la misica artistica de raigambre europea no fue ejecutada por
White en sus conciertos publicos de Montevideo. Existié una posibilidad en un
concierto anunciado el 6 de agosto como su despedida'®?, y para el cual la
“Sociedad musical ‘La Lira’ " “galantemente y por especial obsequio le habia
cedido su salon™'®”. (Bajo el nombre de “Sociedad musical de aficionados La
Lira” se habia fundado esta agrupacion el 20 de diciembre de 1873, y entre sus
propésitos estaba el de divulgar en Montevideo de manera regular la musica de
cdmara'®. Cuatro de los musicos que ofrecieron generosamente su coopera-
cién para la realizacion del concierto se habian destacado por su interés en dar a
conocer la obra de los grandes maestros de los siglos xviu v x1x. Ellos eran el
violinista Alceo Caneschi, el violinista Miguel Ferroni, el violoncellista César
Bignami y el pianista Enrique Engelbrecht. Caneschi, Ferroni y Bignami inte-
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graban un cuarteto que bajo el nombre de “Sociedad del Cuarteto para la
ejecucion de la musica clasica” habia iniciado sus conciertos en el local de la
Sociedad La Lira el 5 de junio de 1878'%%. Por su parte, Enrique Engelbrecht
habia participado en algunos conciertos de este cuarteto'®, tanto como en los
conciertos del cuarteto del Club Aleman Froshin'®’, que se iniciaron el 29 de
julio de 1878'%8, Entre otras obras, €l programa del 6 de agosto contemplaba la
Balada op. 47 de Chopin a cargo de Enrique Engelbrecht y dos composiciones
de camara, el Cuarteto op. 18, N°5 en La Mayor de Beethoven y el “Himno
austriaco (andante con variaciones)”, de Haydn (="Gott erhalte Franz den
Kaiser”, segundo movimiento del cuarteto Hob. 111:77), con White en el primer
violin junto a Caneschi, Ferroni y Bignami. A ultima hora, este concierto se
suspendid, y White se presento el 6 de agosto en el Teatro Solis junto a la
compaiia de épera. En un aviso publicado en E!l Telégrafo Maritimo, la
“Sociedad musical ‘La Lira’” informé a sus socios que “no tendra lugar el
concierto anunciado para el miércoles 6 del corriente, por haber faltado el Sr.
White 4 su compromiso para con la Sociedad”'®”. Aparentemente, White
prefirio no formular una respuesta piblica a esta acusacién, y continu6 con su
actividad de conciertos en Montevideo dentro de los lineamientos que ya han
sido indicados.

Desde el mes de julio se habia anunciado la llegada de White a Rio de
Janeiro a través de la Revista Musical e de Bellas Artes. Un comentario de esta
publicacién destacaba a White como “o mais notavel discipulo de Allard e quicd
o maior gloria do Conservatorio de Pariz”'"’. Poco después de su llegada a fines
de septiembre'”!, inici6 sus actuaciones el 17 de octubre en la Saldo Arthur
Napoleao & Miguéz. La Revista Musical e de Bellas Artes inform¢: “Al final, O
auditorio chamou-o repetidas vezes. José White tocou ainda a pedido geral
uma graciosa Zamacueca™' ", Al final de su segundo concierto en Rio de Janeiro
el 28 de octubre White tocé nuevamente su Zamacueca como encore'””. En el
ultimo concierto de la temporada de 1879 de la Sociedad Philarmonica Fluminen-
se, el 19 de diciembre, White combiné nuevamente la Chacona de Bach con la
Zamacueca, acompaiado por Alfredo Napoledo, hermano del famoso pianista
portugués, Arturo Napoledo'’. El comentarista del Jornal do Commercio escri-
bi6 sobre estas “variaciones de la Zamacueca” (“variacoes da Zamacueca™) como
sigue: “White, quando o applaudem, costuma dar como quebra uma variacoes
da Zamacuéca. E'um devaneio musical, burlesco, como uma caricatura de
Cham, espirituoso e ligeiro, como un desenho de Grévin. A Zamacuéca € como

uma gargalhada em muitas arcadas e que s6 tem uma cousa séria —a
difficuldade”!”®.

Cuatro meses mas tarde, la Zamacueca habia llegado a ser tan conocida en
Rio de Janeiro, que se 1a llamaba “a popular Zamacueca” por €l comentarista de
un concierto de caridad, ofrecido por White en Petrépolis el 28 de abril,
acompanado por musicos aficionados locales! 8. En el intertanto, Lucien Lam-
bert, €l “conhecido e estimado professor"177, realizé una versién para piano
solo, editada en enero de 1880 en la imprenta de Arturo Napoledo &
Miguéz'"®. En el Jornal do Commercio, del 14 de enero de 1880, se comenté que
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“Esta pega tornou-se celebre entre nés pela admiravel interpretagao que lhe
dava o rabequista José White”'”®. El 15 de febrero en el mismo peri6dico se
anunciaba la version para piano de Lambert en los siguientes términos: “Este
arranjo [Lambert] imita con summa felicidade as variacbes que o celebre
violinista White tocava na rabeca e produz um bellissimo effeito”'®®. Esta
edicién no ha sido encontrada hasta la fecha. Pero una copia de la Zamacueca
(Danse Chilienne) de José White Transcrite pour piano par Lucien Lambert (Paris:
Colombier, plancha nimero C. 3846 [1881]), es muy posible que sea una
reimpresion de la edicién brasilena original, y se conserva en la Biblioteca
Nacional de Paris'®'. En junio de 1881 otra version para piano de la Zamacueca
fue editada en Buenos Aires'®?,

La versién para piano de Lambert de la Zamacueca es mas corta que la
versién para violin y piano editada en Paris en 1897. Esta tltima se inicia con
una introduccién de 25 compases del violin y el piano y se basa en la figura
ritmica que es caracteristica del acompanamiento de la guitarra en la zamacueca
folklérica. Esta figura es tratada de manera altamente virtuosistica en la intro-
duccién mediante pizzicati de ambas manos en combinacién con diversos tipos
de arcada, y se elabora en el acompafiamiento del piano a través del resto de la
pieza (ver €j. 2). Después de la introduccién el violin ofrece siete variaciones de
la melodia de la 2amacueca que duran 12+12+16+12+16+12+ 12 compases
(ver ¢j. 3). La parte del violin presenta grandes exigencias técnicas, tales como
dobles y triples cuerdas en las primeras cuatro variaciones, y armonicos en el
registro mds agudo, desde la quinta hasta la séptima variacién. Entre la quinta y
la sexta variaci6n se introduce una seccién de 16 compases que se inicia en Si

Ej. 2
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José White, Zamacueca (1897), cc. 5-13.



Revista Musical Chilena/ Luis Merino

= ‘—'-"—"_$ T _’ ‘;ﬁ i__r—

" p

José White, Zamacueca (1897), cc. 54-65.

bemol mayor y después vuelve a Sol mayor, el tono principal de la pieza'®?. En
la versién de Lambert para piano la introduccién dura sélo 5 compases y es
seguida de seis en vez de siete variaciones de 12+16+16+16+16+16+ 1 com-
pases. La quinta y sexta variacién estdn emparentadas con la sexta y séptima
variaciones de la publicacién de 1897. Ademds, la versién de Lambert no
incluye material alguno relacionado con la seccién que se inicia en Si bemol
mayor de la version de 1897 para violin y piano. Es posible presumir, entonces,
que la Zamacueca de White editada en 1897, es una elaboracién de una version
mads corta anterior, cuyo plan general es mantenido en la versién para piano
solo de Lambert. En todo caso, la primera edicion de la “Célebre Zamacueca
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White”, editada en Santiago por Eustaquio Segundo Guzmén se inicia igual que
la versi6n para piano de Lambert, con una introduccién de cinco compases,
seguida por dos repeticiones de la melodia que duran 16 y 12 compases,
respectivamente (ver €j. 1b).

La popularidad de la Zamacueca de White en Rio de Janeiro inspiré por lo
menos dos zamacuecas para violin y piano de compositores brasilefios. Una de
ellas es la Zamacuéca, Dansa Chilena, Transcripgdo para Violino e Piano de Nicolino
Milano, editada en Rio de Janeiro por Manuel Antonio Guimaries (plancha
numero 4637), sucesor de “Buschmann Guimaries & Irmao”, y ubicada enton-
ces en Rua dos OQurives 50, 52'%%, La otra es la Zamacuéca, Danse Chilienne,
Fantaisie pour violon avec accompt. de piano, de Roberto Kinsman Benjamin,
editada en Londres en 1916 por Weekes & Co. (Hanover St. Regent St. W.,
plancha niimero W. 6801)!%°,

Nicolino Milano nacié en Lorena, estado de Sio Paulo'®®, de padres italia-
nos, y estudi6é musica en el Club Beethoven'®” y el Instituto Nacional de Musica
de Rio de Janeiro'®®. Era violinista, profesor y compositor de musica para
revistas teatrales, conocido en Brasil tanto como “um dos melhores musicos do
Rio de Janeiro” de la década de 1890 y un “icorregivel bohemio™'®?, quien no
realizé una carrera de solista a la altura de su gran talento'®. No obstante,
Milano alcanzé honores en Portugal, donde trabajé durante muchos afios
como musico de la corte y ademas en Francia y Bélgica'®. Kinsman Benjamin
nacié en Rio de Janeiro el 3 de septiembre de 1853 y murié alli el 31 de marzo
de 1934'%. Su ancestro era britanico y vivié con sus padres en Europa desde la
nifiez y obtuvo una educacién musical completa en Holanda, Alemania e
Inglaterra. A su regreso a Rio de Janeiro en 1872, trabajé en el Banco Inglés de
Rio de Janeiro hasta 1886 y simultdneamente tuvo actividad musical como
organizador, compositor, violinista, profesor, director de orquesta, ademis de
escribir una guia sobre 6pera que fue editada en 1884'%%, Fue fundador e
inspirador lider del Club Beethoven, en el que entre €] 4 de febrero de 1882 y el
22 de agosto de 1889 se ofrecieron 136 conciertos de musica de cdmara, 4
grandes conciertos sinfénicos y 5 veladas musicales'**. Simultaneamente el
Club Beethoven patrociné una academia musical con profesores de buena
categoria, que llegd a tener una matricula de 200 estudiantes'?®. Estos concier-
tos del Club Beethoven tenian por meta crear en la sociedad del segundo
Imperio en Rio de Janeiro el amor por la musica de cdmara y sinfénica de los
grandes maestros.

En sus zamacuecas Milano y Benjamin elaboran de una manera distinta la
version original de White. Milano comienza con una introduccién de cinco
compases seguida por cuatro variaciones de la melod{a que duran 16 compases
cada una. Ademds repite la introduccién después de la primera y segunda
variacién, recurre a arménicos en el registro mas agudo del violin, en la tercera
y cuarta variaciones y no modula en ninguna parte de su Zamacuéca a Si bemol
mayor. La fantaisic de Benjamin estd encabezada por la indicacién “Tempo di
Bolero”, al igual que la versién de White de 1897, e incluye seis variaciones de la
melodia. Tal como Milano y Lambert no modula nunca a Si bemol mayor. No
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obstante, existen pasajes en la Zamacuéca de Benjamin que mas bien se ase-
mejan a la version de Milano que a la Zamacueca de White. Este es el caso de un
pasaje de la introduccién de Benjamin que reaparece en el transcurso de su
zamacueca {ver €j. 4) y del estilo en que trata los arménicos en la quinta y sexta
variaciones (ver ¢j. 5). Pero Benjamin, a diferencia de Milano o White, no
confia exclusivamente al piano el tratamiento de la figura ritmica que proviene
de la zamacueca folkl6rica. Benjamin afiade, ademas, una seccién en 9/8 y Sol
menor sefialada como “Andante e con tristezza”. Esta dltima, al margen de las
terceras paralelas en dobles cuerdas, no tiene relacién alguna con las versiones
de Milano o White. Se presume, por lo tanto, que las Zamacuecas de Milano y
Benjamin no sélo provienen del mismo modelo, sino que también tienen una
relacion directa entre ellas mismas y que es sélo Benjamin quien expande el
modelo original mediante la agregacién de material nuevo.

Ademas de Milano y Benjamin, Ernestino Serpa es otro violinista que
contribuyé a divulgar la Zamacueca en Rio de Janeiro. El1 23 de mayo de 1897,
Serpa toc6 la Zamacuesa de White en el Teatro Lyrico en un concierto de
caridad organizado por la Corporagdo Orchestral a beneficio de la Caixa

Ej. 4

T e S S S S J‘»—J‘%—}—EEHE;J——}-#—?—{H:E—-
_:f—-’—‘r = —-——i——ﬁ—-—‘i‘- ——5—— - .|
PIANO o AL ﬁ N | -

| | | N |

E : e E==

-+ =, F -~

B
TR 11— =

- =
(a) Nicolino Milane, Zamacueca, cc. 1-7.

Yy —— ';‘- L~ = Bwsrgio. y
I Fi v 3 == i = ﬁ__
i * g ¥ £ 4zt Corde. _. - 1
J aiemps Fitl  arco P pirz PR
——
=, N — N
@# L I € T
v < I | $ F ¥ 2=
Satempo & : g » _ g
el : b
W v T = ¥ * 3 . A
E . E bd V-
E E| e

(b) Kinsman Benjamin, Zamacueca, cc. 13-16.
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Ej. 5

(a) Jos¢ White, Zamacueca (1897), cc. 82-91.
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(b) Nicolino Milano, Zamueca, cc. 45-54.
Véase ¢j. (c) en pag. 88.

Beneficente Theatral'®®. Ernestino Serpa puede ser el “Serpa Junior”, quien
después de terminar sus estudios en el Imperial Conservatério de Musica
estudié con White en Rio de Janeiro, dandose a conocer desde entonces como
alumno del violinista cubano'%’.

En Rio de Janeiro, White fue “maestro d’accompagnamento” de la princesa
Isabel (1846-1921), una “grande protettrice dell’arte e degli artisti”, durante el
reinado de su padre, Dom Pedro II (1841-1889)'%%. Con el patrocinio de la
princesa y con la ayuda del pianista Arturo Napoledo, White fundé en 1883 la
Sociedade de Concertos Cldssicos*®?, con la misma finalidad de las del Club Beetho-
ven fundado por Kinsman Benjamin el afio anterior. Entre 1883 y 1889, White
“fue el mayor impulsor de ejecuci6n de musica de cuartetos”®® y dirigié
numerosas obras sinfénicas en los conciertos que ofrecid la sociedad. En Brasil
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(o) Kinsman Benjamin, Zamacueca, cc. 134-143.

pudo demostrar, por lo tanto, sus condiciones de director en muchisima mayor
escala que en Chile o, por lo demas, en cualquiera de los demas paises en los que
realizo su carrera.

Después de la formacion de la republica federal en 1889, la familia real fue
exiliada a Europa y José White volvié a Francia®’!. No obstante, el legado de
White, con respecto a la zamacueca, sobrevivié no sélo en Brasil sino que
también en la familia de la princesa, quien en 1864 casé con el conde francés
d’Eu (1842-1922). Su segundo hijo, el principe Dom Luiz de Orléans-Braganca
(1878-1920), visité Chile en 1907 durante una gira por América del Sur y
publicé posteriormente una vivida y entusiasta descriycién de la cueca
(=zamacueca)?’?. El siguiente pasaje de esta descripcion®® revela una actitud
hacia esta danza emparentada con la de White.

“Gosto da cueca porque ella symbolisa bem o Chile:

o Chile com seu retintim de armas e a seu murmurio

de oiro que jorra, seus arrepios de gloria, suas

energias e suas desillusdes, seus periodos de

trabalho e de victorias seguidos de annos de inercia e de desalento...”

La Zamacueca, sin embargo, no es el inico vinculo que White mantuvo con Chile
durante su estadia de diez afios en Rio de Janeiro. También reasumio el
contacto personal con Federico Guzman quien, entre 1880 y 1882, residi6 en
Rio de Janeiro con su esposa, la pianista Margarita Vaché y la hermana de ésta,
la cantante Rosa Vaché de Aguayo®®*. Con anterioridad a su encuentro en
Lima en 1879, tanto Guzman como White residian en Paris a fines de la década
de 1860 y lo mas probable es que fue entonces cuando se encontraron por
primera vez. Federico Guzman estudiaba piano con Alexandre Billet, composi-
cién con Adolphe de Groot y ofrecia conciertos en Paris entre 1867 y 1869,
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acompanado por su esposa y su hermano Fernando, al mismo tiempo que
White ofrecia conciertos regularmente en la capital francesa. En febrero de
1868 ambos tocaron en la sala Herz, en conciertos separados ofrecidos en el
lapso de seis dias. White se presenté el 21 de febrero en un concierto de Amélie
Staps®®®, Federico Guzmin, el 27 de febrero, y fue anunciado por La France
Musicale como el concierto “mas interesante de la temporada”"®,

En Rio de Janeiro José White y la familia Guzman tocaron juntos en publico
por lo menos en tres oportunidades. El 1 de octubre de 1880, ellos, el pianista y
compositor Henrique Braga (1845-1917) y otros musicos, participaron como
artistas invitados en el concierto que ofrecié la arpista espafola Esmeralda
Cervantes en la sala del Impérial Conservatério de Musica®®?. El 1 de diciembre
de 1881, White nuevamente se unié a los Guzman, a Henrique Braga y otros
muisicos para dar un concierto en la Saldo Bevilacqua®®®. El 3 de noviembre de
1882 White particip6 en el concierto de despedida de Guzmin que se realizé en
la sala del Impérial Conservatério de Musica, con la asistencia de la familia real.
Acompariado por Guzmin, White toc6 un “Duetto concertante”, basado en Les
Hughenots. Después ambos musicos y el violoncellista Joao Cerrone ejecutaron
el primer Trio para piano en Re menor de Mendelssohn?"®. Federico Guzman
volvio a Paris en 1883, acompaiiado por su esposa y su cufiada®'?, y muri6 alli
en agosto de 1885%!",

X

Desde 1889 hasta su muerte el 12 de marzo de 1918, White residié nuevamente
en Paris. Ese mismo afio volvié a los conciertos Lamoureux, “obteniendo un
succés fou por su emocionante interpretacion del bellisimo Concierto en re
menor, de Wieniawski®'?" y desde la década de 1890 la Zamacueca fue conocida
en Europa. Se ha mencionado anteriormente la edicién parisiense de 1897,
Asimismo, el 15 de marzo de 1898 White toc6 la Zamacueca en la Salle Pleyel
acompanado por la famosa pianista chilena Amelia Cocq, casi veinte anos
después de su estreno en Santiago de Chile?'?. En su dltima actuacion publica
en Paris en 1902, en un concierto organizado por Frédéric Le Ney, White toco
la Chacona de Bach y fuera de programa la Zamacueca, que tuvo que repetir tres
veces a pedido entusiasta del publico?'*.

Nueve anios mas tarde, Albert Friedenthal organizé en Berlin una serie de
tres conciertos dedicados a “Die Musik der Kreolenvilker Amerikas”. El segun-
do concierto, realizado el 6 de noviembre de 1911 en la Choralion - Saal (Bellevue
Strasse 4), estuvo dedicado a la musica folklérica de Chile. Se inicié con un
Vortrag, presumiblemente pronunciado por Friedenthal mismo, sobre “Die
Stile der chilenischen Musik. Die Zamacueca”. Enseguida, en la version para
voz y piano vino la “Zamacueca ‘de White’ ” cantada por Margarete Loewe,
acompariada por Mimi Pfaff. El programa incluyd tres zamacuecas mas y cuatro
canciones, todas ellas editadas ese mismo afio en Stimmen der Vilker?!?,
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X

Resumiendo, la visita de White a Chile duré considerablemente mds tiempo
que las realizadas a Per1, Argentina y Uruguay. Permanecié por un afio y tres
meses en giras a lo largo y ancho de Chile, por lo general actuando frente a
grandes multitudes que lo aplaudian frenéticamente en todas partes. Al saber
desplegar su natural espiritu amistoso, su generosidad y tacto, pudo reunir a
los mejores muisicos locales para sus conciertos, y llegé a culminar su estadia con
un festival gigante tal como el que Henri Herz realizé en 1851 o Louis Moreau
Gottschalk en 1866. A pesar que los conciertos de White estaban dirigidos a la
alta sociedad chilena, que podia pagar los altos precios de las entradas, con gran
entusiasmo apoy6 actividades de filantropia social y caritativa. Tal como Gotts-
chalk, White prest6 toda su ayuda a compositores chilenos y a residentes locales
en general, especialmente a aquéllos ligados a ¢l por amistad. Dentro de las
posibilidades y el nivel del pais, traté de fomentar el cultivo de la musica
artistica.

La repercusion nacional e internacional de su visita a Chile esta directa-
mente ligada a su Zamacueca para violin y piano. White no fue obviamente el
primer compositor que proyecté la musica popular chilena en el extranjero. Ya
en 1849 el violinista italiano Camillo Sivori (1815-1894), “el m4s estimulante
violinista virtuoso decimonénico después de Paganini”®'®y la primera celebri-
dad que visité Chile en una gira de conciertos, tocé en Lima E{ Carnaval de Chile,
con “Variaciones burlescas” sobre una melodia de la zamacueca®'’. A pesar de
haber sido anunciada en Lima como una composicién de Sivori, esta pieza fue
escrita en Chile por el ruso-francés Louis Rémy, y fue ejecutada con gran éxito
en el quinto concierto de Sivori en Valparaiso en 1848%!%,

La partitura de El Carnaval de Chile no ha sido encontrada hasta la fecha. No
obstante, subsisten por lo menos tres partituras de zamacuecas por otros musicos
delsiglo xix formados en Europa, las que pueden compararse provechosamen-
te con la Zamacueca de White. La mas temprana es La Zambaciieca. Danse
nationale du Chili (Leipzig: Bartholf Senff, plancha numero 139) de Ernst
Litbeck, un pianista holandés que realizé una gira por Chile en 1853%?!%. Luego
figura La Zamacueca, Souvenir de Valparaiso (Paris: Heugel & Fils, plancha
numero H.6756 [1880]) del pianista francés Théodore Ritter (1841-1886),
alumno de Liszt??°, quien toc6 en Chile entre 1870 y 1871 junto a otras dos
celebridades, la cantante italiana Carlotta Patti (1835-1889), hermana de la
famosa Adelina Patti (1843-1919), y el violinista espanol Pablo Sarasate (1844-
1908)%2!. La tercera es la “Samacueca. Chilean national dance”, editada en
1882 como el nimero 6 de Eight South American Airs arranged as a Pianoforte Duet,
de Maule Valérie White [Londres: Boosey & Co. (295 Regent street, W.)]*?%, Es
interesante destacar que esta “Samacueca” es la iinica de los “South American
Airs” identificada con precisién en el volumen impreso por esta compositora y
escritora inglesa (1855-1937), quien vivié en Chile en 1881, cuando vino a
buscar un clima apropiade para una enfermedad crénica?®.

La Zamacueca de Ritter fue ampliamente conocida en Francia en la década
de 1880, a través de las exitosas ejecuciones del compositor mismo y de las de
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sus disciJ)ulosz“. Ademas circulé como “édition simplifié” para el piano
(1880)*%%, o para piano “a 4 mains” (1880)?%, como también en version para
gran orquesta (1880)*?”, para dos mandolinas y guitarra (1905)**® y para
piano, violin, violoncello y contrabajo (1906)*?°. La musica de Ritter, empero,
es de estilo habanera y no tiene relacion alguna con la danza folklérica chilena.
Ernst Liibeck se acerca mas al sabor popular de la zamacueca, pero sin lograrlo
con tanta precision como Maude Valérie White en su versién para cuatro
manos. No obstante, en comparacién con todos estos compositores José White
es insuperable. Sélo él transmite en su Zamacueca el clima regocijante del
modelo folklérico, combinando esplendor virtuosistico, equilibrio estructural y
variedad arménica dentro de las normas convencionales del siglo x1x. Gracias a
estos atributos su Zamacueca llego a ser atrayente en Chile y en el extranjero,
inspird a dos compositores que jamdas pusieron pie en Chile, y provocé nueva-
mente una reaccion entusiasta cuando fue revivida el 17 de octubre de 1984 en
la Sala Isidora Zegers de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, por el
violinista Jaime de la Jara y la pianista Elvira Savi.

XI

El historiador Hubert Herring ha contrapuesto los vinculos efimeros que unen
a las diversas naciones de Latinoameérica con las formidables fuerzas que las
separan entre ellas?°. En tal sentido, José White contribuyé a crear vinculos
musicales entre los diversos paises latinoamericanos, al seguir el rumbo trazado
por Gottschalk dentro de una perspectiva continental mas amplia®*'. Es signifi-
cativa la coincidencia de la proyeccién americana de un ciudadano blanco de un
pais de habla inglesa que se independizé en el siglo dieciocho, y la de un
ctudadano negro de un pais de habla castellana, todavia bajo la tutela de
Espana, quien resueltamente profes6 su profunda admiracion por los ideales
de laindependencia para su patria, a pesar de su larga residencia en Europa?.

El hecho que el americanismo de White se basara en un género como el de
la zamacueca chilena, reafirma el punto de vista de Alejo Carpentier con
respecto al papel importante que ha tenido la musica popular desde el siglo x1x,
al crear lazos musicales dentro de Latinoamérica y al proyectar lo latinoameri-
cano a otros continentes?*?, Debido a que White difundié con éxito la musica
nacional chilena, tanto en ¢l pais como en el extranjero, puede considerarse un
precursor de un Carlos Lavin (1883-1962), Pedro Humberto Allende (1885-
1959), Osmén Pérez Freire (1880-1930), y mads recientemente Violeta Parra
(1917-1967) y Victor Jara (1936-1973), cuya musica presenta rasgos nacionales
nitidamente delineados que aumentan mas bien que dismiriuyen la proyeccién
universal de su arte. Esto es lo que Clemente Barahona Vega, en la primera
década del presente siglo, recoge en su elocuente homenaje al artista que se
transcribe a continuacién®**, a manera de sintesis.

“Pero, aqui interrumpiremos, por un instante, el hilo de esta narra-
cién documentada, para rendir un homenaje de simpatia al viejo
White, a cuyos talentos misicos, a cuyos viajes por América y por
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Europa, como a su carifo por la tierruca chilena, debe la zamacueca,
justo es reconocerlo, parte no insignificante de su celebridad conti-
nental, quizas... mundial”.
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NOTAS

}La Patri [Valparaiso], xv/4434 (22 de enero, 1878), p. 3, c. 4, dio detalles sobre su llegada.La
informacion biografica sobre White puede encontrarse en el articule “White”, de Joaquin J.
Argote, en la Revista de la Biblioteca Nacional (La Habana), segunda serie, 1v/2 (abril-junio, 1953), pp.
80-99. En inglés hay un resumen en Robert Stevenson, “Caribbean Music History. A Selective
Annotatec Bibliography with Musical “Supplement”, en Inter-American Music Review, 1v/1 (otofo,
1981), pp. 2-3. Orrassinopsis bibliografica en inglés, escrita por Dominique-Renée de Lerma, figura
en las notas de la grabaci6n del Concierto para viclin y orquesia de White (Black Composer Series, vol.
6, Columbia Masterworks, M 33432, 1975). La critica de la primera audicién en Nueva York de este
Concierto fue escrita por Harold C. Schenberg, “3 Black Composers Soundly Performed”, The New
York Times (1 de septiembre, 1977), p. 25, cc. 1-3.

2En la Revista de Santiago, tomo primero (1848), p. 379, José Victorine Lastarria hizo un elogio
de Camillo Sivori. EI Diario de Viaje de Miska Hauser fue editado por Giinther Bohm [Separata de
Judaica theroamericana, N° 2 (1978) (Santiago: Editorial Universitaria, s.f.)}. En El Ferrocarril, x/2819
(10 de enero, 1865), p. 3,c. 1, se anuncié el debut de Paul Julien en Santiago el 12 de enerode 1856.
Informacién sobre Pablo Sarasate en Chile puede encontrarse en Eugenio Pereira Salas, Historia de
la Musica en Chile (1850-1900) (Santiago: Publicaciones de la Universidad de Chile, 1957), ingreso
en indice, y en Luis Merino, “Musica y sociedad en el Valparaiso decimonénico”, en Robert
Giinther (ed.), Die Musikkulturen Lateinamerikas im 19. Johrhundert [Studien zur Musihgeschichte des 19.
Jahrhunderts, Band 57] (Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1982), p. 216.

3Le debo un profundo agradecimiento al personal de las Bibliotecas Nacionales de Santiago,
Buenos Aires, Montevideo, Lima y Rio de Janeiro como también aquel de la British Library y al de
la Bibliotheque Nationale de Paris. El autor desea muy especialmente reconocer la valiosisima
ayuda de Graciela Sanchez Cerro M., en Lima, y la de Mercedes Reis Pequeno, en Rio de Janeiro,
durante el perfodo como becario de la John Simon Guggenheim Memorial Foundation.

“Segun el Quinto censo jeneral de la poblacion de Chile levantado el 19 de abril 1875 (Valparaiso:
Imprenta El Mercurio, 1876), p. 651, la poblacién de las ciudades chilenas en las que White toco
entre 1878 y 1879 eran las siguientes: Valparaiso, 101.088; Santiago, 195.612; San Felipe, 32.745,
Talca, $0.597; Chillan, 95.941; Concepcidn, 19.740; Quillota, 46.875; La Serena, 29.057; Coquim-
bo, 12.650; Copiapd, 31.877.

SLa Patria [Valparaiso], xv1/4826 (21 de abril, 1879), p. 3, c. 6.

8La Patria, xv1/4841 (8 de mayo, 1879), p. 3, c. 1, c. 5. The Chilian Times [Valparaiso], N® 174
(10 de mayo, 1879), p. 2, c. 5, se despide de White como sigue: “Don José White, el célebre
violinista, viaj6 a Buenos Aires el martes en el tiltimo vapor por el Estrecho. Rogamos confirmar la
recepcién de su amable carta de despedida y le deseamos un agradable viaje y mucha prosperidad”.

"Esta campaiia de prensa se inici6 en La Pairia [Valparaiso], xv/4427 (14 de enero, 1878), p. 2,
c. 3, y continué en xv/4429 (16 de enero, 1878), p. 3, c. 8, p. 4, c. 1; xv/4434 (22 de enero, 1878),
p- 2,¢. 7, xv/4436 (24 de enero, 1878), p. 2, c. 7; xvi4437 (25 de enero, 1878), p. 2, cc. 5-6; xv/4440
(29 de enero, 1878), p. 2, c. 8; xv/4441 (30 de enero, 1878), p. 3, c. 2; xv/4450 (9 de febrero, 1878),
p- 2, c. 8; xv/4453 (13 de febrero, 1878), p. 3, c. 4; xv/4454 (14 de febrero, 1878), p. 3, ¢. 3.

81.a Patria, xv/4457 (18 de febrero, 1878), p. 3, c. 1.

9El programa se publicé en La Patria, xv/4455 (15 de febrero, 1878), p. 3, c. 6.

195obre el programa véase Rodolfo Barbacci, “Apuntes para un Diccionario Biografico
Musical Peruano”, Fénix [Lima], N° 6 (1949), p. 508.

lRobert Stevenson, “Gottschalk in Western South America”, Inter-American Music Bulletin,
N° 74 (noviembre, 1969), p. 12. Informacién sobre Enrique Rudolphy se encuentra en Pereira
Salas, Historia, p. 257, n. 2.

12] uiis Arrieta Cafias, Mibsica: recuerdos y opintones (Santiago: Talleres Gréficos Casa Nac. del
Nifio, 1954), p- 9. Véase también Pereira Salas, Historia, ingreso en indice.

15Argote, “White”, p. 82; Stevenson, “Caribbean Music History”, p. 2.

14CF, 1a lista de obras en The New Grove Dictionary of Music and Musicians, X1, p. 67, c. 2 (§,434;
R, 267).

'5)La Patria [Valparaiso], xv/4457 (18 de febrero, 1878), p. 3, cc. 1-2; Pereira Salas, Historia,
p. 183.
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'8La informacion sobre los conciertos de Josefina Filomeno se encuentra en La Patria, xv/4435
(23 de enero, 1878}, p. 2, c. 7; xv/4438 (26 de enero, 1878), p. 2, ¢. 5; xv/4439 (28 de enero, 1878),
p. 2, ¢. 8; xv/4450 (9 de febrero, 1878), p. 3, c. 1; xv/4454 (14 de febrero, 1878), p. 3, c. 2; xv/4457
(18 de febrero, 1878), p. 3. ¢. 2; xv/4458 (19 de febrero, 1878), p. 3, ¢. 2.

YLa Patria, xv/4461 (22 de febrero, 1878), p. 2, c. 7. Segin Recaredo S. Tornero, Chile
Ilustrado (Valparaiso: Librerfas y Agencias del Mercurio, 1872), p. 182, el Teatro de la Victoria
tenia capacidad para 1.500 personas.

"“La Patria, xv/4466 (28 de febrero, 1878}, p. 2, c. 8.

9 as obras ejecutadas en este concierto se mencionan en La Patria, Xv/4469 (4 de marzo,
1878), p.2,c. 7.

#Informacién sobre Luis Waddington se encuentra en Historia, ingreso en indice, de Pereira
Salas.

21 a Patria, xvi/4637 (21 de septiembre, 1878), p. 3, ¢. 2, c. 5.

2] a Patria, xv1/4638 (23 de septiembre, 1878), p. 2, c. 8.

2 Las Novedades [Santiagol, 11/295 (26 de septiembre, 1878}, p. 3, ¢. 5: “Gran Incendio en el
Teatro de la Victoria. Fuego alumbra todo el Puerto como de dia”.

*'L.a Patria, xv1/4642 (27 de septiembre, 1878), p. 2, c. 7.

**I.as Novedades. 11151 (6 de abril, 1878), p. 2, c. 6.

?%pedro Pablo Figueroa, Diccionario biogrdfico chileno (1550-1887) (Santiago: Imprenta
“Victoria”, 1887), p. 75.

27_}uan Agustin Barriga, “José White”, La Estrella de Chile [Santiago], Tomo xv, Afio x1, N 548
(6 de abril, 1878), p. 40.

*®Los avisos sobre estos conciertos se publicaron en Las Novedades, 1/154 (10 de abril, 1878),
p. 3, c.4: /179 (11 de mayo, 1878), p. 3, c. 4; 11/196 (31 de mayo, 1878), p.-3c 4

“*La informacién sobre José Ducci se encuentra en Anibal Aracena Infanta, “Musica en Chile.
Recuerdos...”, Misica [Santiago], /1 (enero, 1920), pp. 4-5; Pereira Salas, Historia, pp. 187-188; y
en Pereira Salas, Biohiblingrafia Musical de Chile desde los Origenes a 1886 [Serie de Monografias anexas a
los Anales de la Universided de Chile] (Santiago: Ediciones de la Universidad de Chile, 1978),
pp- 58-59.

*Con respecto a Eustaquio Segundo Guzmin, véase Aracena Infanta, “Musica en Chile”,
p- 5. Arrieta Cahas, Musica: recuerdos y opiniones, pp. 82-83; Pereira Salas, Historia, ingreso en indice,
y Pereira Salas, Biobibliografia, pp. 73-74. En marzo de 1878 la direccién de Guzman en Santiago
figuraba como Calle de Vergara, num. 3Y: [Las Novedades, 1/146 (1 de abril, 1878), p. 3, c. 4].

#nformacion sobre Ruperto Santa Cruz se encuentra en Carlos Lavin, “Ruperto Santa Cruz
Henriquez®, Vida Musical [Santiago], /1 (mayo, 1945), sin nimero de pagina; Pereira Salas,
Historia, ingreso en indice, y Pereira Salas, Biobibliografia, pp. 112-113.

*8e la anunciaba como profesora de piano y arpa con premios del Conservatorio de Mildn, en
Las Novedades, 11/146 (1 de abril, 1878), p. 2, c. 1. Véase también Pereira Salas, Historia, p. 192.

*3La informacion sobre Aurelia Oliva de Guzman se encuentra en Aracena Infanta, “Musica
en Chile”, p. 5; en Pereira Salas, Historia, pp. 191-192.

3L as Novedades, 1/154 (10 de abril, 1878), p. 3, c. 4.

%3El programa de este concierto fue publicado en su totalidad en Las Novedades, 11/156 (2 de
abril, 1878), p. 3, c. 4.

351 a5 Novedades, /158 (15 de abril, 1878), p. 2, c. 6; El Estandarte Catdlico [Santiago], 1v/1142
(15 de abril, 1878), p. 3, c. 1.

*'Las Novedades, 11181 (13 de mayo, 1878), p. 2, . 4.

38E1 Estandarte Catolico, 1v/1164 (13 de mayo, 1878), p. 2, c. 3.

3y, supra, nota 28.

*E! Estandarte Catélico, 1v/1195 (18 de junio, 1878), p. 2, c. 7.

HEl Estandarte Catdlico, 1v/1186 (7 de junio, 1878), p. 3, ¢. 3: 1v/1187 (8 de junio, 1878), p- 3,
c. 2.

“?El programa se publicé en El Estandarte Catdlico, v/1272 (13 de septiembre, 1878), p. 3,
cc. 1.2,
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**En Las Novedades, 11/220 (28 de junio, 1878), p. 3, c. 1. se comentaba: “el profesor White que,
desde su llegada a ésta [Santiago] ha sabido estimar las dotes artisticas del sefior Santa Cruz”,

**Santa Cruz publicé la carta de recomendacién de White en su Album Musical Patriético
[Santiago], 1/14 (26 de diciembre, 1886}, p. 112. En la misma pagina se publican cartas igualmente
encomidsticas de José Zapiola y de José Ducci.

“*El anuncio y el programa se publicaron en Las Novedades, /221 (29 de junio, 1878), p. 3,
cc. 6-7.

48] as Novedades, /225 (2 de julio, 1878), p. 5, c. 1.

“TEsta colecci6n se publicé bajo el titule “Ejercicios Estudios enharménicos semitonados por
engario, para el uso diario del piano”, en el Album Musical Patritico, 1/14 (26 de diciembre, 1886),
pp. 112-124,

48F] programa se publicé en Las Novedades, 11/268 (23 de agosto, 1878), p. 3, cc. 6-7.

*®Barbacci, “Apuntes para un Diccionario Biografico Musical Peruano”, p- 490. El concierto
se avisé en El Comercio [Lima), xxx1x/13.705 (26 de septiembre, 1877), p. 2, c. 5.

5®Barbacci, op. cit., p. 490; El Comercio, xxx1x/13.703 [=18.712] (29 de septiembre, 1877), p. 2,
c. 6.

51Las Novedades, /270 (26 de agosto, 1878}, p. 2, c. 7.

52 ns Novedades, 11/228 (8 de julio, 1878), p. 2, c. 5.

S3E| Estandarte Catolico, v/1232 (29 de julio, 1878), p. 2, c. 2.

541bid.., p- 2, c. 4; Las Novedades, 11/246 (29 de julio, 1878), p. 3, c. 1.

5El Estandarte Catolico, v/1268 (9 de septiembre, 1878), p. 2. cc. 4-5.

3€El Estandarte Catélico, v/1257 (27 de agosto, 1878), p. 2, ¢. 5; Las Novedades, 1/272 (28 de
agosto, 1878), p. 3, ¢. 4.

57El Estandarte Catdlico, v/1268 (9 de septiembre, 1878), p. 2, c. 6.

581.as Novedades, 1/286 (16 de septiembre, 1878), p. 3, cc. 3-4.

ZQEZ Estandarte Catélico, v/1276 (21 de septiembre, 1878), p. 3, c. 1.

U1bid.

S!B.Y., “La musica y sus cronistas”, Las Novedades, 11302 (4 de octubre, 1878), p. 2, ¢. 5. Segiin
Vincenzo Cernicchiaro, White “poseia una de las memorias mas privilegiadas y en varias oportuni-
dades dio una espléndida prueba de este don que poseia, inclusive interpretando la Sonata
Kreutzer de Beethoven, sin partitura” [Storia della Musica nel Brasile dai tempi coloniali sino ai nostri
giorni (Mildn: Stab. Tip. Edit. Fratelli Riccioni, 1926), p. 4781.

®2A.Z., “Los Festivales en el Municipal”, Las Novedades, 11/292 (23 de septiembre, 1878), p. 2,
c. 5.

53| Estandarte Catolico, vI1276 (21 de septiembre, 1878), p. 3, c. 1.

54Sobre informacién de la familia Guzman en Lima véase Barbacci, “Apuntes para un
Diccionario Biogrifico Musical Peruano”, pp. 461-462.

85£] Comercio [Lima), xxx1x/13.662 (28 de agosto, 1877), p. 2, ¢. 4. Segun este periddico White
abandono el Perti el 15 de diciembre de 1877 para viajar a Chile [xxx1x/13.836 (14 de diciembre,
1877), p. 2, cc. 4-5].

85E] Comercio, xxx1%/13.667 (1 de septiembre, 1877), p. 1, c. 6.

S7El Comercio, xxx1x/13.705 (26 de septiembre, 1877), p. 2, c. 5.

S8E] Comercio, xxx1x/13.766 (2 de noviembre, 1877), p. 4, c. |.

%2Con respecto a detalles sobre la Cancién Nacional de Chile, véase de Eugenio Pereira Salas,
Los Origenes del Arte Musical en Chile (Santiago: Imprenta Universitaria, 1941), pp. 91-94, y de
Samuel Claro Valdés, “La vida musical en Chile durante el Gobierno de don Bernardo O’Higgins”,
Revista Musical Chilena, xxx111/145 {enero-marzo, 1979), pp. 12-14.

7UB.Y., “La musica i sus cronistas”, Las Novedades, 11/302 (4 de octubre, 1878), p. 2,¢. 4:"...ésta
fué una cancion compuesta por nuestro compatriota con el objeto de hacerla popular i de ficil
entonacion, esperando que se sustituyera a la cancion actual”. Al dia siguiente, otro critico que
firmé como A.Z., replicaba: “nos parece un tanto dificil que el mencionado compositor logre el
intento de sustituir al himno actual el que con tal propésito ha compuesto, por laudabie que sea”
[Las Novedades, 1/303 (5 de octubre, 1878}, p. 2, c. 6].

"'Bernardo Gohler, Cien cantos escolares (Leipzig: F.A. Brockhaus, 1888) [primera edicion},
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1910 [segunda edicion), Cuanderno segundo, pp. 48-50 (Guzman-Vera, Cancién pam'fjtica). Ll.xego
figura la Cancién de Yungay (Zapiola-Rengifo, pp. 52-55) y la Cancién Nacional de Chile ((_Iarnvlcer-
Lillo, pp. 55-60). En el Cuaderno primero (pp. 6-7, 9-10, 21-283, 24-25, 25-27) aparecen varias piezas
de Eustaquio Segundo Guzman y también en el Cuaderno segundo (pp. 10-11, 20-21).

"?Una copia de la partitura se encuentra en la seccién musica de la Bibliothéque Nationale de
Paris (nimero de catdlogo Vm’ 63262) y tiene el afio 1875 como el del Dépst Ligal.

3El Comercio [Lima], xxx1x/13.786 (14 de noviembre, 1877), p. 3, c. 1. En otra reunién
privada auspiciada por la Sociedad Musical de Aficionados de Lima, White tocé de Beethoven el
Andante y Variazioni y el Finale de la Sonata Kreutzer, op. 47 (Barbacci, “Apuntes para un
Diccionario Biografico Musical Peruano”, p- 509).

™El estreno en Chile se informa en Las Bellas Artes (Santiago], /8 (24 de mayo, 1869), p. 67.

7>Las Novedades [Santiago], 11/292 (23 de septiembre, 1878), p. 2, cc. 4-5.

Stbid., p. 2, c. 5.

"?El Ferrocarril [Santiago), 1v/1227 (8 de diciembre, 1859}, p. 3, c. 3.

8] Ferrocarril, X1v/4599 (11 de diciembre, 1869), p. 3, c. 4.

"Esta costumbre es muy evidente en los anuncios de diarios importantes de Santiago, que
especifican en detalle los bailes tipicos programados para las festividades del 18 y 19 de septiembre.
Véase por ejemplo Las Navedades, 1/286 (16 de septiembre, 1878), p. 2, cc. 4 y 5.

80La Patria [Valparafso], xv1/4638 (23 de septiembre, 1878), p. 2, c. 8. Informacién sobre
Fabio de Petris se encuentra en Pereira Salas, Historia, ingreso en indice.

®!Copias de estas piezas se conservan en la Biblioteca Gentral de la Universidad de Chile.
Véase Pereira Salas, Biobibliografia, p. 74, items 533 y 534,

' #2Copias de estas piezas se conservan en la Biblioteca Nacional de Santiago, seccién musica.

#3[Ramén A. Laval], Biblioteca Nacional de Santiago, Bibliografia Musical: Composiciones impre-
sas en Chile y Composiciones de autores chilenos publicadas en el extranjero. Segunda Parte: 1886-1896
(Santiago: Establecimiento Poligrafico Roma, 1898), p. 86.

*Ibid., p. 9 (item 7) y 13 (item 26). Una copia de la 4° Edicion de la Zamacueca N* 1 “arreglada
para Guitarra por Antonio Alba™ (Santiago, Valparaiso, Concepcién: C. Kirsinger), se guardaen la
Biblioteca Nacional de Santiago, seccion miisica.

85Albert Friedenthal {ed.), Stimmen der Violker in Liedern, Téinzen und Characterstiicken, I. Abtei-
lung, Heft 4 (Berlin: Schlesingerische Buch-und Musikhandlung [Rob. Lienau], 1911), p. 5.

**Reimpreso en Stevenson, “Caribbean Music History”, Musical Supplement, pp. 98-105.

87Robert Stevenson, “Afro-American music, independence to ¢ 1900”, en The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, X, p. 525.

#8En cambio, la 2% Célebre Zamacueca White”, en su version vocal original, fue grabada en los
primeros cilindros producidos en Chile. Véase Eugenio Pereira Salas, “Un violinista cubano
difunde la zamacueca chilena”, Revista Musical Chilena, 11/22-23 (julio-agosto, 1947), p. 46, articulo
en el que cita las cuatro primeras lineas del verso inicial de esta Zamacuece. Dada la evidencia que
Pablo Garrido presenta en su Historial de la Cueca ( Valparaiso: Ediciones Universitarias de Valparai-
so, 1979), p. 2186, otro tanto también puede haber ocurrido con la primera “Célebre Zamacueca
White”.

89Resefa en El Comercio [San Felipe], 11/103 (24 de octubre, 1878), p. 3, c. 1.

“El peri6dico El Comercio de San Felipe, 1/104 (2 de noviembre, 1878), p-2,c. 4, alaba a
Goémez diciendo que es un sacerdote “infatigable”. La descripcién de Gomez de esta velada se
encuentra en sus Impresiones de Viaje de un Chileno (Santiago: Imprenta “El Independiente”, 1889),
p. 68.

9'El periodico El Comercia, 111/103 (24 de octubre, 1878), p. 3, ¢. 1, de la ciudad de San Felipe,
informa que en ambos conciertos “estaba el teatro como no lo habiamos visto desde mucho tiempo:
completamente lleno: todos los palcos, ocupados por cuanto hai de mas escojido en la sociedad San
Felipefia”. Segiin Recaredo S. Tornero el teatro de San Felipe, edificado en 1856, tenia capacidad
para 1.000 personas (Chile [fustrado, p. 274). Antes de abandonar Santiago, White particip6, junto a
José Ducci y una “sefiorita” no identificada, en un concierto que se realizé el 23 de septiembre [Las
Novedades, 11/293 (24 de septiembre, 1878), p. 2, ¢. 7.]

9La Opinién [Talca], vi/1799 (27 de octubre, 1878), p- 3, ¢c. 1.
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BLa Opinién, vii/1800 (29 de octubre, 1878), p. 2, ¢. 5.

34La Revista del Sur [Concepcién], xvi/2119 (23 de noviembre, 1878), p. 2, c. 6, informé que el
concierto “que iba a tener lugar en el Teatro, dado por el sefior White, no se llevar4 ya a efecto en
ese local, sino en el Club Musical, por no haberse recojido el suficiente nimero de palcos que para
ello se requerfa”.

95La Revista del Sur, xv11/2110 (2 de noviembre, 1878), p. 2, c. 4; xv1¥2112 (7 de noviembre,
1878), p. 3, c. 1.

%614 Discusion [Chillan), 1%/1162 (13 de noviembre, 1878), p- 2, c. 3. Aparentemente White
ofrecié un concierto de caridad en Chilldn el 30 de noviembre [La Discusion, 1x/1177 (30 de
noviembre, 1878), p. 2, cc. 2-3).

%7La Opinién [Talca], vi/1825 (8 de diciembre, 1878), p. 3, c. 1.

981.a Revista del Sur [Concepcién], xvi1/2118 (21 de noviembre, 1878), p. 3, c. 1. A pesar del
gran numero de auditores, la mayorfa de los conciertos de White en Chile no proporcionaron
ganancias sino que déficit. Por ejemplo, el resultado de los conciertos del festival del 18 y 19 de
septiembre en Santiago tuvieron la pérdida de una gran suma de 300 pesos [Las Novedades, 1/297
(28 de septiembre, 1878), p. 2, c. 5].

%9Véase nota 97.

1907 ¢ Discusion [Chilldn}, 1x/1163 (14 de noviembre, 1878), p. 2, c. 3, cc. 4-5.

'¢'V éase el programa publicado en La Revista del Sur [Concepcion], xvi/2119 (23 de noviem-
bre, 1878) p. 2, c. 6.

192y ¢ase la informacion publicada en La Revista del Sur, xvi1/2112 (7 de noviembre, 1878),
p-2,c 3.

13Cf, el programa publicade en La Revista del Sur, xvi1/2113 (9 de noviembre, 1878), p. 2,
cc. 6-7.

1%4Segiin La Revista del Sur, xvi/2118 (21 de noviembre, 1878), p. 2, c. 7, el Club Musical de
Concepcion gozaba entonces de un auge financiero y artistico: “la sociedad estd en un pié florecien-
te y su situacidn financiera es envidiable”.

'"**Informaci6n sobre Giuseppe [=]José] Soro se encuentra en Pereira Salas, Historia, ingreso
en indice; Pereira Salas, Biobibliografia, p. 116, y Vicente Gesualdo, Historig de la Muisica en la
Argentina (Buenos Aires: Editorial Beta S.R.L., 1961), 11, ingreso en indice. De gran interés es el
articulo de Pereira Salas, “El Presidente Mitre visita en Concepcién a un misico chileno”, Revisia
Musical Chilena, 1v/29 (junio-julio, 1948), p. 46.

18CE. supra nota 100.

197CE. supra nota 101.

BCE. supra nota 102.

199CE. supra nota 97.

MOCE. supra nota 103.

"ICE. supra notas 103 y 104.

V'2CE. supra nota 97.

113por ejemplo en La Revista del Sur [Concepcién], xv1/2112 (7 de noviembre, 1878), p. 2,c. 3
(“El porvenir se encargara de premiar su jenio, inscribiendo su nombre en la historia [al] lado del
gran Paganini”}, o como en EI Correo de La Serena, vin/87 (7 de enero, 1879), p. 3, c. 2 (“El sefior
White es un segundo Paganini”).

1'4Ep El Estandarte Catélico [Santiago], v/1257 (27 de agosto, 1878), p. 2, c. 5, se le anuncia
como Himno a la Inocencia, pere en el mismo peri6dico la resefia lo titula Gantata a la Providencia
[v/1268 (9 de septiembre, 1878), p. 2, ¢. 5]. En el programa impreso del concierto del 15 de
septiembre, no obstante, se le titula Cantata a la Providencia de acuerdo a Las Novedades [Santiago],
11/286 (13 de septiembre, 1878), p. 2, c. 6, y El Estandarte Catblico, v/1272 (13 de septiembre, 1878),

-3, ¢ 1.

P 115) o Revista del Sur [Concepcién], xviv2110 (2 de noviembre, 1878), p. 2,c. 7; xvii/2111 (5 de
noviembre, 1878), p. 3, cc. 1-2.

U] nformacion sobre Tagliaferro en Chile se encuentra en Pereira Salas, Historia, ingreso en
indice, y en Pereira Salas, Biobibliografia, p. 117 (hay una pequenia discrepancia en las fechas).
Pereira Salas cataloga el Himno a la Inocencia y la Cantata a la Divina Providencia como dos obras
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diferentes {ibid., item 847, 848), aunque ambos titulos corresponden de hecho a una misma obra (cf.
supra nota 114).

Y Cernicchiaro, Storia delle Musica nel Brasile, p- 432,

118E] texto de la Cantata a la Providencia fue publicado en La Estrella de Chile [Santiago], x1/571
(15 de septiembre, 1878), pp. 942-943. Esta Cantata fue repetida en diciembre en otra velada social
en Santiago [Las Novedades, 1/373 (27 de diciembre, 1878), p. 3, c. 4].

11914 Revista del Sur [Concepcitn], xv11/2112 (7 de noviembre, 1878), p. 2, ¢. 3. Un comentario
similar se publicé previamente en E! Comercio [San Felipe], 111/103 (24 de octubre, 1878), p. 3,c. 1,
después del concierto del 19 y del 20 de octubre.

1207 ¢ Opinion [Talea), vi¥1826 (10 de diciembre, 1878), p. 2, c¢. 5: “Imposible es pintar el
entusiasmo que se apoderé de la concurrencia al oir tocar en el violin al sefior White la célebre
amacteca, mereciendo los honores de una triple repeticion”.

1217 ¢ Discusion [Chillan], 1x/1164 (15 de noviembre, 1878), p.-2,c2

'221bid., c. 3. Sin duda una de ellas fue La bella cubana, una habanera de la que en Paris se
imprimi6 una edicién para violin y piano, una para dvio de violines y otra para dos violines y piano
(cf. Stevenson, “Caribbean Music History”, pp. 90 y 91-97). En La Muisice en Cuba (México: Fondo
de Cultura Econémica, 1946), p. 210, Alejo Carpentier se refiere a la relacién que tiene esta pieza
con la masica cubana de tradicién oral.

1231 a5 Novedades [Santiago], /361 (12 de diciembre, 1878), p. 3, c. 1.

'*4Anunciado en £! Correo de Quillota, v/472 (19 de diciembre, 1878), p. 3, c. 3.

'28E{ Correo de Quillota, v/473 (22 de diciembre, 1878), p. 3, c. 2. El mismo periédico, una
semana antes [v/471 (15 de diciembre, 1878), p. 2, c. 2], advirtié que los precios eran muy elevados:
“los precios son un poco subidos para Quillota”. Cuatro dias mas tarde, no obstante, este periédico
[v/472 (19 de diciembre, 1878), p. 3, ¢. 1] informé que los gastos también eran elevados: “los
crecidos gastos que ocasiona el estreno en nuestro teatro, del célebre violinista”.

'26E] Correo de Quillota, v/474 (26 de diciembre, 1878), p. 2, c. 2.

'27La Reforma [La Serena], x/1536 (7 de enero, 1879), p. 8,<. 1. De manera similar el periédico
El Comercio [Coquimbo], /4 (8 de enero, 1879), p. 3, c. 1, informd que el 6 de enero e] auditorio
“concurrié al teatro... en mayor nimero que nunca”.

'28El Comercio [Coquimbol, 1/5 (10 de enero, 1879), p. 2, c. 4.

'®Carolina Zufiiga de Valencia fue publicitada como “profesora de canto y pianc” en E! Correo
de Quillota, v/470 (12 de diciembre, 1878), p. 2, c. 4. Ella también participé en los conciertos
ofrecidos por White en Valparaiso el 22 de septiembre [Las Novedades (Santiago), 1/286 (16 de
septiembre, 1878), p. 3, c. 4; La Patria (Valparaiso), xv1/4638 (23 de septiembre, 1878), p. 2, ¢. 8]y
en los dos ofrecidos en San Felipe el 19 y 20 de octubre [El Comercio (San Felipe), /103 {24 de
octubre, 1878), p. 3, c. 1]. '

130r g Reforma [La Serena|, x/1536 (7 de enero, 1879), p. 3, c. 1; x/1538 (11 de enero, 1879),
p- 3, . 1. Luis Scherff también colaboré en Coquimbo el 11 de enero [El Comercio (Coquimbo), 1/5
(10 de enero, 1879), p. 3, c. 1].

1%1pereira Salas, Historia, ingreso en indice.

1321 uis Sandoval B., Resefia Histérica del Conservatorie Nacional de Miisica y Declamacion: 1849 4
1911 (Santiago: Imprenta Gutenberg, 1911), p. 30.

1335} Constituyente [Copiap6], xvin/5287 (21 de enero, 1879), p. 2, c. 4; El Comercio [Coquim-
bo], V11 (24 de enero, 1879), p. 3, c. 2.

1%#Informacion sobre Alaide Pantanelli se encuentra en Pereira Salas, Historia, p. 118 yen
Figueroa, Diccionario biogrdfico chileno (1550-1887), pp. 437-438.

'%Este es el caso de las informaciones publicadas en los siguientes periédicos: El Correo de
Quillota, v/473 (22 de diciembre, 1878), p. 3, c. 2, v/474 (26 de diciembre, 1878), p-2,¢2 La
Reforma {La Serena], x/1536 (7 de enero, 1879), p. 3, c. 1; El Corveo de La Serena, vi/877 (7 de
enero, 1879), p. 3, <. 2, vin/880 (14 de enero, 1879), p. 2,¢. b; El Constituyente [Copiap6], xvi/5291
(25 de enero, 1879), p. 2, c. 4.

1%63tevenson, “Caribbean Music History”, p. 2.

'*7Eustaquio Segundo y Federico Guzman, junto a varios otros pianistas, participaron en el
concierto que el 3 de julio de 1866 dio Gottschalk en Santiago. El programa figura en Pereira Salas,
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Historia, p. 123. El nombre de Gouschaik continué brillando en Chile durante el resto del siglo xi1x.
Cf. Stevenson, “Gottschalk in Western South America”, p. 13.

1%8a permanencia de White en Buenos Aires la resume Gesualdo en Historia de la Miisica enla
Argentina, u, pp. 280-281.

199 g Gaceta Musical, 6° Epoca [Buenos Aires], vi/12 (20 de julio, 1879), p. 1, ¢. 3. Lareferencia
de Gesualdo (op. cit., 11, p. 281) sobre “Aires Chilenos”, debe corregirse. Con respecto a los “Aires
Peruanos” de White, cf. Barbacci, “Apuntes para un Diccionario Biografico Musical Peruanc”,
pp- 508-509.

1407 4 informacidn sobre la Sociedad del Cuarteto de Buenos Aires se encuentra en Gesualdo,
op. cit., 11, pp- 178-186.

Wrhid., pp- 182-183; La Gaceta Musical, 6" Epoca, vi/11 (13 de julio, 1879}, p. 83, c. 3, p. 84,
c I

Y214 Gaceta Musical, 6* Epoca, vi/10 (6 de julio, 1879), p. 75, ¢. 2.

14316id., vi/11 (13 de julio, 1879), p. 84, c. 3.

V4ET Telégrafo Maritimo, xx1x/164 (26 de julio, 1879), p. 2, c. 4. El anuncio de su visita a
Montevideo aparece en La Nacién, 11/498 (11 de julio, 1879), p. 2, c. 1.

M51 3 alusién 2 White como el “Paganini cubano” aparece en La Nacidn, /533 (24 de agosto,
1879), p. 2, c. 1.

1451 a partida de White fue anunciada en La Nacidn, 1/555 (23 de septiembre, 1879),p. 1,¢. 7.
La informacién sobre la salida del vapor lberia aparece en p. 2, ¢. 3. Un detalle de los regalos
aparece en La Nacidn, /556 (24 de septiembre, 1879), p. 2, c. 3. Estos fueron los siguientes:

“Por el sefior don Agustin de Castro, un rico estuche de viaje con tapas de plata primorosa-
mente cincelado, un lapicero, pluma de oro con adornos de rubies y dos botones de oro y perlas.

Por el doctor don Joaquin Requena, un estuche con cepillos con cubiertas de ndcar.

Por el sefior don Saturnino Rivas, un magnifico brillante para camisa”.

47E] programa del concierto fue anunciado por E! Telégrafo Maritimo a partir del xxix/160 (22
de julio, 1879), p. 2, c. 5, ¥ La Nacidn, a partir del 11/507 (23 de julio, 1879), p. 2, ¢. 6.

48| programa del concierto del 6 de agosto fue anunciado por £{ Telégrafo Maritimo a partir
del xx1%/171 (4 de agosto, 1879), p. 2, c. 6, y por La Nacién, /518 (5 de agosto, 1879),p. 2,c. 1. El
programa del concierto del 8 de agosto fue anunciado por El Telégrafo Maritimo a partir del
xx1x/174 (7 de agosto, 1879), p. 2, c. 5.

1491 ¢ Nacién, 11/521 (9 de agosto, 1879), p. 2, c. 2.

1507 ¢ Nacidn, ui/528 (19 de agosto, 1879), p- 1, ¢. 7.

1511bid., p. 2, ¢. 3. En agradecimiento, Joaquin Requena regal6 posteriormente a White un
estuche con cepillos con cubiertas de nicar. Cf. supra, nota 146,

152} o Nacién, m/533 (24 de agosto, 1879), p. 2, c. 1. En el articulo se indican los nombres de
otros anfitriones de recepciones en que White estuvo presente.

155E | programa fue anunciado por La Nacidn a partir del 111/534 (27 de agosto, 1879), p. 2,c. 4
produciéndose cambios menores en avisos ulteriores.

184] o Nacién, 1111542 (6 de septiembre, 1879), p. 2, c. 4.

155Bajo el titulo “El concierto para los pobres” se publico una resefia en La Nacidn, n1/545 (11
de septiembre, 1879), p. 1, c. 7.

1367 ¢ Nacién, n11/533 (24 de agosto, 1879), p. 2, c. 1.

1871 ¢ Nacién, 11/534 (27 de agosto, 1879), p. 2, ¢. 4.

158Entre ellas se puede mencionar de José White, su Fantasia sobre Martha (Teatro Cibils, 26
de julio; Teatro Solis, 6 de agosto; concierto privado, 17 de agosto); de Delphine Alard, Gran
fantasia sobre Robert le diable (Teatro Cibils, 26 de julio; concierto de beneficencia, 29 de agosto),
Fantasia sobre Un ballo in maschera (Teatro Solis, 8 de agosto), Fantasia sobre Norma {concierto de
beneficencia, 29 de agosto); de Heinrich Wilhelm Ernst, Gran fantasia sobre Otello (Teatro Solis, 6
de agosto); de Sigismond Thalberg y Charles Beriot, Gran duio para violin y piano sobre Les
Hughenaots (concierto de beneficencia, 29 de agosto).

1591 ¢ Nacidn, 111/525 (14 de agosto, 1879), p. 2, c. 3. Sobre Alejandro Uguccioni, quien falleci6
en Montevideo el 29 de abril de 1895, ver de Susana Salgado, Breve Historia de la Misica Culta en el
Uruguay, segunda edicién (Montevideo: A. Monteverde y Cfa. S.A., 1980), p. 50.
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1608 @ Nacién, 11/528 (19 de agosto, 1879), p. 2, c. 3.

181Un articulo dedicado a White en La Nacién, 111/533 (24 de agosto, 1879), p. 2,c. 1,afirmaen
uno de sus parrafos que “se complace en recordar 4 Santiago de Chile donde permanecié quince
meses”,

'%2 Anuncios de este concierto aparecen en Ef Telégrafo Maritimo, xx1x/167 {30 de julio, 1879),
p- 2,c. 3y xx1x/170 (2 de agosto, 1879), p. 2,c. 5, en La Nacién, 1/513 (30 de julio, 1879),p. 2,c. ly
/517 (3 de agosto, 1879), p. 2, c. 6, con el detalle del programa en p. 2, c. 3.

13E{ Telégrafo Maritimo, xx1x/172 (5 de agosto, 1879}, p. 2, c. 2.

1%4Salgado, Breve Historia de la Musica Culta en el Uruguay, p. 48.

1857 bid,

'%Por ejemplo un concierto anunciado para el 28 de julio de 1879 en El Telégrafo Maritimo,
xx1x/162 (24 de julio, 1879), p. 2, c. 3, con obras de Mozart, Beethoven, Weber y Schumann.

1%7Por ejemplo un concierto anunciado para el 7 de julio de 1879 en E! Telégrafo Maritimo,
xx1x/142 (30 de junio, 1879), p. 2, c. 4, con obras de Haydn, Mozart, Beethoven y Chopin; y otro
realizado el 28 de agosto, que también incluia obras de Haydn, Mozart, Beethoven y Chopin [E!
Telégrafo Maritimo, xx1%/191 (29 de agosto, 1879}, p. 2, c. 21.

'%8Salgado, op. cit., p. 50.

IE] Telégrafo Maritimo, xx1%/172 (5 de agosto, 1879), p. 2, c. 2. En cambio en La Nacién,
11/518 (5 de agosto, 1879), p. 2, c. 1, se informd que “el concierto que en la Sociedad ‘La Lira’ debia
efectuar manana el violinista sefior White, ha sido postergado para la proxima semana™.

""Revista Musical ¢ de Bellas Artes [Rio de Janeiro)], /29 (19 de julio, 1879), p. 6: "¢l més notable
discipulo de Alard y talvez una de las mayores glorias del Conservatorio de Paris”.

'7! Revista Musical e de Bellas Artes, 1140 (4 de octubre, 1879), p. 4: “Llegé finalmente procedente
de Buenos Aires el violinista White”. White vivié en Rio de Janeiro desde 1879 y no desde 1873,
Ademis, nunca fue director del Conservatorio Impérial de Rio de Janeiro.

'"®Reviste Musical ¢ de Bellas Artes, /42 (18 de octubre, 1879), p. 6: “Al final del concierto, el
publico lo llamé a escena repetidas veces. Accediendo a una peticion generalizada José White tocé
entonces una graciosa Zamacueca”.

173Revista Musical e de Bellas Artes, 144 (1 de noviembre, 1879), p. 4.

"7 Revista Musical ¢ de Bellas Artes, 1152 (27 de diciembre, 1879), p. 6; Jornal do Commercio[Rio de
Janeiro], Lix/1 (1 de enero, 1880), p. 2, c. 2. Con respecto a Alfredo Napoleao véase Cernicchiaro,
Storia della Musica nel Brasile, p. 407,

'75j0malda Commercio, LIX/1 (1 de enero, 1880), p. 2, c. 2: “Cuando es aplaudido con entusias-
mo, White acostumbra a tocar como encore unas variaciones de la Zamacueca, que son como un
vértigo musical, burlesco como una caricatura de Cham, espirituoso y alado como un dibujo de
Grévin. La Zamacueca es como una carcajada expresada en multiples golpes del arco, pero que por
su dificultad debe ser tomada muy en serio”.

Y7 Revista Musical e de Bellas Artes, 11/8 (18 de abril, 1880), pp. 61-62.

177 Revista Musical e de Bellas Artes, 1/5 (28 de febrero, 1880), p. 38. Informacién sobre Lucien
Lambert (el mayor) se encuentra en Cernicchiaro, Storia della Musica nel Brasile, pp. 398-399.

'7®La version para piano de Lambert fue primeramente anunciada por el fornal do Commerci,
Li1x/14 (14 de enero, 1880), p. 1, . 3, y la Revista Musical ¢ de Bellas Artes, 1i/2 (17 de enero, 1880},
p- 14. En marzo la casa editorial pasé6 a llamarse Narciso, Arthur Napoledo & Miguéz mediante la
fusién de las Casas Narciso & C* y Arthur Napoledo & Miguéz [Revista Musical ¢ de Bellas Artes, 1/
(28 de febrero, 1880), p. 37]. Por lo tanto, los posteriores anuncios de la versién para piano de
Lambert, por ejemplo el que aparecit en la Revista Musical ¢ de Bellas Artes, 11/6 (13 de marzo, 1880),
p- 48, indican el nuevo nombre de la casa impresora (direccién: 89, Rua do Ouvidor).

'7Jornal do Commercio, 11%/14 (14 de enero, 1880), p. 1, ¢. 3: “Esta pieza [la Zamacueca] llegé a
ser célebre entre nosotros gracias a ta admirable interpretacién que le daba el violinista José White”.

'8 Jornal do Commercio, LIx/46 (15 de febrero, 1880), p. 5,c. 1:"Este arreglo[de Lambert] imita
perfectamente las variaciones que el célebre violinista White acostumbraba a tocar en el violin para
producir un bellisimo efecto”. ‘

'*'Ntimero de catalogo de la Seccién de Musica: Vm'? h 226. El afio del Dépit Légal es 1881,

"82Gesualdo, Historia de la Musica en la Argenting, 11, p. 1000, item 604.
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'83Cf. los resultados de este andlisis en comparacion con lo que escribe Cernicchiaro sobre la
piezade White en p. 478 de su Storia della Musica nel Brasile: “la‘Zamacueca’, danza chilena, imbuida
del colorido de sonoridades de arménices y de pizzicati, es una pieza de un virtuosismo de real
interés”.

84105 copias se conservan en la Seccién de Musica en la Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro
(niimero de catalogo M 787.109 M-I-1, y M 787.109 M-I-1a.).

135 na copia se conserva en la Seccién de Musica en la Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro
(nimero de catalogo M 787.1 8-1-40).

1861 a fecha de nacimiento de Nicolino Milano ha sido dada en algunos casos como el 25 de
julio de 1875 [Sousa Bastos, Carteira do Artista. Apontamento para a historia do theatro portuguez e
brazileiro (Lisboa: Antiga Casa Bertrand-José Bastos, 1898), p. 5421; ¢ 1873 en Campinas (Cernic-
chiaro, Storia della Musica nel Brasile, p. 479), y 25 de junio de 1876 [Maria Luiza de Queiroz
Amancio dos Santos {I1za Queiroz Santos), Origem ¢ Evolugdo da Miisica em Portugal e Sua Influéncia No
Brasil (Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1942, p. 173, nota 20)].

187Sousa Bastos, Carteira do Artista, p. 543.

188Cernicchiaro, Storia della Musica nel Brasile, p. 479.

189Sousa Bastos, loc. cit.

190Cernicchiaro, Storia della Musica nel Brasile, pp. 478-479.

191Queiroz Santos, Origem e Evolugdo, p. 173, nota 20.

192Informacién biografica resumida de la necrologia escrita por Enio de Freitas e Castro,
“Kinsman Benjamin”, Revista Brasileira de Musica, 1/2 (junio, 1934), p. 143. Queiroz Santos (Origem ¢
Ewolugdo, p. 236), equivocadamente da el afio 1927 como aquel de su muerte. El nombre completo
de Benjamin era Roberto J. Kinsman Benjamin.

193Cf, Luiz Heitor Corréa de Azevedo (con la ayuda de Cleofe Person de Matos y Mercedes de
Moura Reis [=Mercedes Reis Pequeno]), Bibliografia Musical Brasileira (1820-1950) [Instituto
Nacional do Livro, Colegio Bl, Biblisgrafia, 1x] (Rio de Janeiro: Ministério de Educacao e Saude,
1952), p. 86, item 46.

194Cernicchiaro, Storia della Musica nel Brasile, pp. 546-547. Entre 1882 y 1884 Benjamin edit6
los Programas dos grandes concertos anuais do Club Beethoven (Corréa de Azevedo, Bibliografia, p. 86,
item 47).

195E nio de Freitas e Castro, “Kinsman Benjamin”, p. 145.

196K programa de este concierto se conserva en la Seccion de Missica de la Biblioteca Nacional
de Rio de Janeiro.

197Cernicchiaro, Storia della Musica nel Brasile, pp. 480-481. Entre los alumnos brasilefios de
White, Cernicchiaro menciona a Teresina Bastos (p. 483), Maria Augusta Petit (p. 484) y Edgardo
Guerra (p. 491), considerado “como uno de los mids notables violinistas de nuestro ambiente
artistico”. Informacién sobre Edgardo Guerra también se encuentra en Queiroz Santos, Origem ¢
Evolugdo, p. 281, y en Renato Almeida, Histérin da Mdsica Brasileira, segunda edicién (Rio de
Janeiro: F. Briguiet & Comp., 1942), p. 484.

198Cernicchiaro, op. cit., p. 547.

199Mayor informacion sobre esta sociedad puede encontrarse en ibid., pp. 547-548.

200gtevenson, “Caribbean Music History”, p. 3. Le Ménestrel de Paris, L/6 (6 de enero, 1884},
p. 47, ¢. 1, informa: “Se nos escribe de Rio de Janeiro que el violinista White, del Conservatorio de
Paris, que hace algunos afios era tan apreciado en nuestros conciertos y veladas musicales, ahora se
ha radicado en Rio de Janeiro, donde goza de gran aprecio en la ilustre corte del Emperador del
Brasil. White acaba de inaugurar en esa capital conciertos de misica de cAmara en los que hace
escuchar con éxito las obras maestras de los grandes compositores”. Medio afio mds tarde, la misma
revista parisiense, /38 (17 de agosto, 1884), p. 303, c. 2, informa que White “acaba de ser
nombrado comendador de primera clase de la orden de Isabel la Catélica. El Emperador del Brasil,
deseoso de retener en sus Estados a este extraordinario artista, ya lo habia nombrado director de los
conciertos de la Corte y comendador de la orden de San Silvestre”.

M (yyeiroz Santos, Origem ¢ Evolugdo, p. 281; Luiz Heitor Corréa de Azevedo, 150 anos de
Musica no Brasil (1800-1950) [Colegio Documentos Brasileiros, 87, editada por Qctavio Tarquinio de
Sousa) (Rio de Janeiro: Livraria José Olympic, 1956), p. 94.
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92Ega descripcién se encuentra en D. Luiz de Orléans-Braganga, Sob o Cruzeiro do Sul: Brasil,
Argentina, Chile, Bolivia, Paraguay, Uruguay (Montreux: O Centro Monarchista do Amazonas,
1913), pp. 179-180.

2051bid., p- 180. Roberto Hernandez C., en Los primeros Teatros de Valparaiso y el desarrollo general
de nuestros espectdeulos publicos (Valparaiso: Imprenta San Rafael, 1928), p- 637, entrega la siguiente
traduccion al castellano de este pasaje de la descripcion hecha por el principe:

“Me gusta la cueca por lo bien que simboliza a Chile; al Chile del tintineo de armas, de
los estremecimientos de gloria, de energfa y de desilusién, con sus periodos de trabajo
y de victoria, precediendo a aiios de inercia y de desaliento...”.

Otros brasitefios que visitaron Chile entre 1889 y 1915 se entusiasmaron igual que el principe por la
cueca. Cf. Clemente Barahona Vega, De la Tierruca Chilena. La Danza Popular de Chile y el ABC
(Santiago: Imprenta Chile, 1915), pp. 21-24, 41-50, 59-66, passin.

2%E]| nombre de la cunada de Federico Guzman no era Rosa Aguayo de Vaché, como lo
indican tanto Sandoval en Reseria, p. 111, coma Pereira Salas en Historiz, ingreso en indice. La llegada
de la familia Guzmin a Rio de Janeiro via Montevideo fue anunciada en Revista Musical ¢ de Belias
Artes, /20 (7 de agosto, 1880), p. 163. El concierto de estreno se realizé el 14 de septiembre en el
Saldo Bevilacqua, con Vincenzo Cernicchiaro, en violin y Jodo Cerrone en vicloncello [jornal do
Commercio, L1x/258 (16 de septiembre, 1880), p. 1, ¢. 7]. Informacién sobre Cerrone se encuentra
en Queiroz Santos, Origem ¢ Evolugdo, p. 304 (se le llama Jodo Cerroni), p- 318, y en Cernicchiaro,
Storia della Musica nel Brasile, p- 499 (figura como Giovanni Cerrone).

20510 France Musicale [Paris], xxx1/7 (16 de febrero, 1868), p.- 5l c 2

*%1bid.: el concierto “que nous avons annoncé comme devant étre le plus interéssant de la
saison”.

207 Revista Musical e de Bellas Artes, 11/29 (9 de octubre, 1880), p. 235. La informacién sobre
Henrique Braga se encuentra en Queiroz Santos, Origem ¢ Evolugdo, p. 205.

2% Jornal do Commercio, LX/336 (3 de diciembre, 1881), p. 1, . 6.

209Jornal do Commercio, 1x1/306 (5 de noviembre, 1882), p-1,c.5.

21%Su llegada fue anunciada en L'Art Musical [Paris], xx11/36 (13 de septiembre, 1883), p. 286,
c L.

1Sy necrologia se publict en Le Ménestrel (Paris], L1/38 (23 de agosto, 1885), p. 308, c. 2,
p. 304, c. 1.

*1*Argote, “White”, p. 31; Stevenson, “Caribbean Music History”, p- 3.

#1%El programa de este concierto se conserva en la Biblioteca Central de la Universidad de
Chile en Santiago, Coleccién Domingo Edwards Matte. Para informacién sobre Amelia Cocq véase
Pereira Salas, Historia, ingreso en indice; Arrieta Canas, Miisica, p- 10y [Anibal Aracena Infanta],
“La gran pianista chilena sefiora Amelia Cocq de Weingand”, Muisica [Santiagol, 1/1 (enero, 1920),
Pp- 2-3. En marzo de 1898, Amelia Cocq estudiaba en el Conservatorio de Paris con una beca
otorgada por el Gobierno de Chile.

#14Argote, “White”, p. 98; Stevenson, “Caribbean Music History”, p. 3. La copia impresa de la
Zamacueca de White que se reproduce en ibid., pp. 98-105, tiene una dedicatoria escrita a mano de
White para Edouard Deru (1875-1928), violinista del Rey y la Reina de Bélgica.

*15El programa de este concierto se guarda en la Biblioteca Central de la Universidad de Chile
en Santiago, Coleccién Domingo Edwards Matte,

218The New Grove Dictionary of Music and Musicians, xvii, p. 357,

#'"Barbacci, “Apuntes para un Diccionario Biogrifico Musical Peruano”, p. 501

#1%Merino, “Musica y sociedad en el Valparaiso decimonénico”, p. 215.

*'“Pereira Salas, Historia, pp- 115-116; Biobibliografta, p. 92, item 672. En La France Musicale
[Paris], xxx1/40 (6 de octubre, 1867), p. 315, c. 2, se publicé la siguiente informacién sobre Liibeck:
“Como uno de los pianistas cuyos honorarios en Paris costaban veinte francos, fue el Sr. Ernest
Litbeck, hijo del antiguo director del Conservatorio de La Haya”.

220Carlo Schmidl, Dizionario Universale dei Musicisti, u (Milan; Casa Editrice Sonzogno, 1938),
p- 379.

#1Pereira Salas, Historia, pp. 131-132; Biobibliografia, p. 109, item 803. Como la copia de la
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Zamacueca de Ritter que examiné Pereira Salas no tiene portada, faltan los detalles bibliograficos.
En otra copia guardada en la Seccién de Miisica de la Biblioteca Nacional de Paris (nimero de
catdlogo Vm'2 24546) figura el ano 1880 como el del Dépit Légal.

223 a5 copias guardadas ambas en la British Library y en la Biblioteca Nacional de Paris tienen
como afio de impresién 1882 {en una indicaci6n escrita a mano}.

223Cf, Pereira Salas, Historia, pp. 186-187 y The New Grove Dictionary of Music and Musicians, xx,
p- 384.

224] a prestigiosa revista parisiense Le Ménesirel, por ejemplo, informa que entre 1883 y 1885
hubo no menos de cuatro exitosas presentaciones de la Zemacueca de Ritter. Dos fueron en Paris,
una de Caroline Guion, alumna de Ritter [x11x/6 (7 de enero, 1883), p. 47, c. 1], y la otra por M.L.
Mayeur [xL1x/27 (3 de junio, 1883), p. 215, c. 2]. Dos estuvieron a cargo del mismo Ritter, una en
Lyon [/20 (13 de abril, 1884), p. 160, c. 11y la otra en Antwerp [L1/36 (9 de agosto, 1885), p. 288,
c. 2].

225Confeccionado por F. Mangin (Paris: Heugel & Fils, plancha niimero H.6800, 1880 [Dépat
Légal)). Una copia de esta edicién y de las mencionadas infra (notas 227-229) estdn guardadas en la
Secci6n de Miisica de la Biblioteca Nacional de Paris.

226 cta version a cuatro manos fue preparada por R. de Vilbac y se anunci6 en la edicion
mencionada en nota 225.

227(paris: Heugel & Fils, plancha numero H.6803, 1880 [Dépit Légal]).

228preparada por L. Cailleux (Paris: Heugel & C'*, 1905 [Dépét Légal]).

229preparada por Ad. Soyer (Paris: Heugel & C*, 1905 [copyright], 1906 [Dépit Légal)).

230 ybert Herring, A History of Latin America from the Beginnings to the Present, tercera edicion
(Nueva York: Alfred A. Knopf, 1968}, p. 18.

23184hre el Americanismo de Gottschalk cf. Francisco Curt Lange, “Vida y Muerte de Louis
Moreau Gottschalk en Rio de Janeiro (1869): El ambiente musical en la mitad del segundo
Imperio”, Revista de Estudios M usicales [Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza, Argentina], u/4
(agosto, 1950), pp. 52-54, y Robert Stevenson, “Gottschalk in Western South America”, p. 14,
n. 10.

22Argote, “White”, p. 95.

233 A lejo Carpentier, “América Latina en la confluencia de coordenadas histéricas y su reper-
cusion en la musica”, en Isabel Aretz (ed.), América Latina en su Misica [UNESCO, Serie América Latina
en su Cultura] (México: Siglo Veintiuno Editores, 1977), pp. 17-18.

234Clemente Barahona Vega, De la Tierruca Chilena. Le Danza Popular de Chile y el ABC,
pp. 57-58.
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Un extrario serior llamado
Acario Cotapos

por
Coriiin Aharonidn

Habia que entrar por la calle Carmen, doblar por Paraguay a la izquierda a
Guayagquil, subir hasta el séptimo piso por ascensor y después llegar ul octavo
por una escalerita. Era el 18 de febrero de 1966. En el octavo piso (por
escalerita) nos esperaba un sefior de 76 anos que no podia salir de su departa-
mento, porque no podia hacer uso de la escalerita. Se llamaba Acario Cotapos y
estaba inmovilizado en una silla de ruedas como consecuencia de un accidente.
Los compositores Fernando Garcia, primero, y Gustavo Becerra, después,
habian insistido en que era imperioso, fundamental, que lo conociera, y me
habian dado su direccién y las instrucciones para llegar.

Acario Cotapos erasin duda una de las figuras excepcionales de la creacion
musical de América Latina, uno de los que mas despreocupadamente se habian
permitido lanzarse a lo desconocido. Hijo de papa con fortuna, habia podido
dedicar su juventud a la musica, pero no la habia malgastado como suele
ocurrir en los hijos de papa con fortuna. Por el contrario, habia asumido una
actitud de rompimiento con el statu quo, y parecia haber utilizado su ventaja
socioecon6mica para enfrentarse a los tontos y a los reaccionarios en casa y
fuera de casa, y para obtener respeto —como compositor y COmo persona— en
la metrépoli. Que no en su tierra, creo, donde los tontos y los reaccionarios y los
mediocres y los académicos le temian e intentaban ocultar su existencia desa-
fiante, mal ejemplo para futuras generaciones.

Nos recibié —a mi y a la pareja de amigos uruguayos becados en Chile que
me acompanaba— muy cordialmente. Estibamos en un ambiente bastante
amplio, con mucho ruido de la maquina del ascensor. Habia por ahi, haciendo
tareas que no interferfan con nuestra conversacion, una acompafnante —enfer-
mera o empleada doméstica—. Cotapos era jovial, y se movia dgilmente —sin
provocar compasién— con su silla de ruedas. jQué me voy a cansar yo si estoy en
prision!, decia, ante nuestro temor de ser inoportunos. Y nos descerrajaba
frases puntiagudas, mientras me miraba sacar apuntes. La verdadera juventud se
va adquiriendo, explicaba. Epigrafe, se llama eso. Es un sofisma, pero un sofisma
lindo. O bien: Yo era muchisimo mds viejo cuando tenta 25 anos. Lleno de problemas.
No me atrevia a nada. Ahora si.

Pero no estaba tan seguro de si mismo creo. Quizds por eso me mostro, a
poco de iniciar nuestra conversacioén, una critica de Hélene Jourdan-
Morhange publicada en Les Lettres Francaises del 24-V11-1958: Dos conciertos con
la Orchestre National han retenido nuestra atencién por la eleccién de obras contempord-
neas {...] Esta obra muy importante de Acario Cotapos [...]. El tema es en ella patético y
pedia la grandeza que le ha otorgado el misico [...] El poema es también de Cotapos:
simple y grande.
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La miisica no perderd jamds su centro de gravedad, afirmo casi al comienzo —y
reiter6 mas tarde. Dio su juicio condenatorio a aquello que fuera falto de
verdad interior —juicio que también reiteraria—: Yo creo que hay una cantidad de
maisica que se mantiene por el formalismo. Casi enseguida: A Beethoven yo lo llamo el
carpintero. Porque cada vez que hace una obra la martilla varias veces. ;Y del calzonudo
de Brahms, qué me dice! Algo sonaba en la radio. ;Por Dios que se toca mala miisica!
Cuando o1go Brahms, corto la radio. Prefiero oir cosas divertidas que del falso clasicismo.
Claro, para el enfrentamiento de un aspirante a compositor de 25 afios con un
ilustre personaje histdrico, el desenfado y el sentido del humor de Cotapos eran
por lo menos desconcertantes. Especialmente para un nativo del cejijunto
Uruguay.

Habia nacido el 30 de abril de 1889. Pero ese dia (¢ese dia?) no tenia ganas

de decir su verdadera edad. Yo naci en Valdivia. Para qué vamos a poner asios... Y la
vuelta de tuerca: Porgue yo parezco mds joven de lo que soy. Nac... hace algunos afios.
La referencia poética a Valdivia: Siempre en mi misica hay el colorido de la
frondosidad del sitio que quizds mi madre vio mds que yo. O la sorpresa —cierta o
fabulada, qué mas daba—: Yo vivi mds asios de mi infancia en Montevideo, ;Qué
lindo es Montevideo! Yo soy un enamorado de Montevideo. Esos recuerdos son imborra-
bles.

Mis amigos habian abierto el tema fumar, y no sé por qué (¢qué estaba
fumando Mario?) el tema habanos. Ya no me seducen tanto los puros, dijo Cotapos.
Para mi tienen gusto a alfombra.

Fernando Garcia y Gustavo Becerra me habian instruido debidamente en
materia de referencias biograficas, por lo que mis preguntas —que no eran
brillantes— corrian menos peligro de hacer el ridiculo, Mi visién del eurocen-
trismo no era todavia lo suficienternente decantada como para descubrir tram-
pas en la forma en que se contara la vida de un individuo. Y aceptaba como
importantes los datos de la vinculacién y eventual amistad de Cotapos con la
metropoli. He estado en casi todas partes de Europa. Una de las tltimas obras que
estrené fue en Copenhague, dijo y anoté. Y por si yo no lo preguntaba: Ak, oiga. Yo
Jui muy amigo de Le Corbusier. Y pasé el ario nuevo con él, una vez. Con ély con Vicente
Huidobro. El también le hacia el juego al eurocentrismo. Al menos para defen-
derse.

Ahora mis amigos hablaban de tomar vino en el Uruguay, tras haber
elogiado debidamente el vino chileno. ;Exportan? Ah, ;tienen vinos propios tam-
bién? Nuevamente la sorpresa: Muy lindo es ser uruguayo. ;Orientales, la patria o la
tumba! ;Y tarare6 el principio del himno nacional uruguayo!

Los afios veinte estaban muy presentes en aquel doloroso encierro con
ruido de motor de ascensor. Nos hablé del pernod y de su otrora condicion de
bebida prohibida. De pronto zarpé en su silla de ruedas, y regresé con una
botella de pernod verdadero, seguido de la muchacha, que traia vasos adecua-
dos, hielo e ingredientes y utensilios complementarios. Nos sirvié tres vasos
parsimoniosa y rituaimente, con chilena delectacién en la busqueda del punto
Jjusto. Yo también voy a tomar un traguito, amagé. La muchacha, ahora decidi-
damente enfermera, fue terminante. ;Ah, no? Nos miré. Orden de arriba. Pero
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no era cosa de darse por vencido asi no mas: Voy a probar con la cuchara. Ah, estd
bueno. A ver el suyo... Y “probd” de los tres vasos, claro. Luego, regresé6 a su
obsesion: Estoy aquf recluido como en prision. jQué habré hecho yo!

Le pregunté por su relacién con Edgar Varese. ;Si! Fundamos una sociedad
con él: la International Composers Guild. Era un hombre de una penetracién intelectual
y de una preparacién muy vasta. En todo sentido. Quizds excesiva. Apasionado, pero con
un apasionamiento de una concentracion casi violenta, que no se expresaba en gestos ni
en palabras, sino que se traducia en una misica muy disciplinada, hasta lo indecible, en
la cual parecia él castigarse a si mismo. Me pidié que le leyera mi apunte. Eso estd
bien, porque era él. Y retomé el tema. Eva un grupo que en ese tiempo se consideraba lo
mds avanzado. Lo integraban compositores como Henry Cowell, que nunca me convencié
a mi, Carlos Chdvez, y muchos otros, los cuales crearon suscriios a la International
Composers Guild. Entre ellos Ravel y Stravinski. Meditacién acerca de ello: Todas las
cosas en la vida se tienen que hacer a gusto.

Ya estdbamos en una entrevista formal. Le Corbusier vivia en un edificio
anticuado en la Rive Gauche, que tenia un patio de piedra (de los de caballerizas de
diligencias). Tenta un depariamento muy grande y muy viejo. Era un hombre encantador
de trato. Con una inteligencia que se manifestaba inmediatamente a poco de hablar con él.
No insistia con sus cuestiones profesionales. Era una conversacion muy fluida y muy
amplia.

De pronto, la narracién de Cotapos tomé otro rumbo. ¢Qué ocurrid esa noche
ahi? Fue una cosa espantosa. Estaba el arquitecto Jacques Lipchitz. Le Corbusier empezd
a hablar de sus objetos antiguos, enire ellos de unos famosos vasos que se conservaban
durante siglos. Esa vez st insistié. Tanto hablé, que la sefiora de un muy conocido escultor,
que se encontraba presente, tomé la copa y la rompid contra el suelo. Fue horrible. Le
Corbusier abrié un cajon, sacé otro vaso, aclaré que era un siglo mds antiguo y mds
valioso que el anterior, y se lo ofrecié a la sefiora diciendo: “Voulez-vous casser un
autre?”. Luego, me pidi6 que olvidara esto que me habia contado. No lo olvide.
Y creo que no lo traiciono si lo transcribo hoy.

Olo que agregd sobre su otro amigo nortefio: Varése le tenia un amor enorme a
los animales. Tenia esa gran contraposicion de la ternura con la violencia de su misica.

:Latinoameérica? Es que para mi no hay pais en materia de misica. Alarmayy casi
decepcion. Falsa alarma. El lugar comtin era seguido de una especie de nega-
ci6n del lugar comin. La misica es un arte universal, que por obligacion debe reflejar
el pais de cada uno. Pero por fuerzay sin proponérselo. Si no se logra reflejar el propio
pais no se es auténtico. Resulta que los pafses se imponen musicalmente por si mismos, sin
necesidad de nombrarlos.

Hablamos de un posible aprovechamiento de mis apuntes para un progra-
ma de radio en mi ciclo “Latinoamérica hoy” en el sobre. Entonces decidio
dictarme un texto.

Yo creo que, siguiendo un cauce natural, el compositor podrd utilizar todos los
elementos que encuentre a su alcance. Por ejemplo, las superposiciones armdnicas
(politonia). Si es funcional obedece a ese cauce natural, y es evidente; arbitraria si es
cerebral, aunque como experimento pueda ser muy interesante y hasta llegar a apasionar.
Y pueda ser de una sorprendente artificialidad cuya inconsistencia aparecerd muy
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pronto. La misica no perderd jamds su centro de gravedad, y el formalismo que hace
imposible una montafia de obras falsamente consagradas en la historia de la mrisica hace
reaparecer por fuerza a quienes la han hecho crecer y de quienes han hecho derivar tantos
[formalismos.

Para mi los creadores son los que como Mozart, con todos sus chaquetones barrocos y
sus tristes libreas, hicieron misica por necesidad interior; los que como Bach sofiaron en
su visionaria alquimia de perfeccion y proporciones biblicas; los que como Debussy,
volcdndose en un ambiente propio, nos hace revivir mil veces lo que él vivié y donde él
mismo palpito de emocion; los que como Misorgski, a pesar de sus terribles borracheras,
llend todo un siglo de expresiones nuevas. Y agui me detengo por no hablar de los que, con
tanta clarividencia, comprenden estas realidades dentro del oprimente convencionalismo
musical que siempre impera.

Le dije que me gustaban sus opciones de modelos histéricos. Le lei el texto.
Se divirtié. ;Muy bien! Parece que no lo hubiera escrito yo. Una confidencia: Yo
escribi en “El Mundo” de Buenos Aires. Y vuelta al tema: Me sali6 bien. jQué bueno!
iEso es Debussy!

Mi posicion estética es lo que yo llamo la misica directa. Aquello que yo imagino
musicalmente para mies una realidad. Y de esta manera vivo mi verdadera vida. No creo
que el esfuerzo cerebral pueda conducir en mi caso a aclararme ninguna de las razones
por las cuales compongo miisica. Yo compongo como veo y veo como compongo. Entiénda-
se que esa vision es interior. Por lo tanto creo que el sujeto de que uno se valga para
componer misica no liene ninguna importancia, pero si su valor intrinseco. Cotapos
habia compuesto obras no sélo sobre asuntos especificos, sino con espiritu
civico y textos declamables, como el insélito fresco llamado “Balmaceda”. ;Qué
pasaba en esas obras? El asunto no tiene ninguna importancia, pues lo que verdadera-
mente es importante es la miisica que provoque ese asunto. Por ejemplo, la emocién
patética que provocaba el caso Balmaceda.

Acario Cotapos muri6 en Santiago de Chile, en su octavo piso por escaleri-
ta, el 22 de noviembre de 1969. Yo me quedé con el deseo de haber podido preseniar
alguna de mis obras en Montevideo, me habia dicho ese dia de 1966. Hasta el dia de
hoy, no he podido obtener ninguna partitura de Cotapos. Si grabaciones de
obras. Pero no partituras. Es la eterna triste estupidez de nuestros paises.
Mientras tanto, nos inundamos, euféricos, de partituras de nuestros colegas
metropolitanos. El no comunicarnos nuestros varios y respectivos Cotapos
latinoamericanos nos resta fuerzas en nuestra lucha —que deberia ser conjun-

ta— por la emancipacién del papel de epigonos coloniales que se nos ha
asignado.
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Luigi Nono

1924-1990

por
Leni Alexander

Conoci a Luigi Nono en abril del aiio 1954, en Paris. Alguien me lo presenté
durante un concierto de los “Domaine Musicale”, donde Hermann Scherchen,
quien habia sido su profesor de composicién, dirigiria préximamente una obra
de Nono. De este encuentro surgié una amistad que dur6 treinta y seis afos,
hasta su muerte. Mis estudios en el Conservatorio de Paris con Olivier Messiaen
habian recién terminado, iba a viajar a Italia en los préximos dias. Nono me
invit6 a su casa en Venecia, en aquella época él vivia aun en casa de su padre, un
ingeniero de mucho prestigio. Luigi me esperaba en la estacion de Mestre, el
terminal del ferrocarril que llega a Venecia. Desde lejos divisé su figura alta y
delgada, su pelo negro, crespo, sus rasgos finos que hacian recordar las pintu-
ras venecianas del siglo xvii. En seguida, un “vaporetto” nos llevé a su casa,
situada en el barrio de la Accademia, frente a la iglesia “della Salutte”. Era una
casa grande, espaciosa. Me llevo a su sala de trabajo, repitiendo una y otra vez:
“no pises, no pises, anda con cuidado”. En la semiobscuridad, las persianas
estaban cerradas a causa del sol del mediodia, vi el piso cubierto con hojas de
musica; la tinta gruesa y muy negra que él usaba recién estaba secindose. Erala
partitura de su obra “La Victoria de Guernica”, obra que debia haber estado
lista hacia tres semanas para su estreno por Scherchen, a quien la obra estaba
dedicada. Nono me explicé rapidamente su obra porque debiamos ir al ensayo
de Bruno Maderna en el Teatro La Fenice, donde éste dirigiria esa misma
noche un concierto con obras de Webern. Nono admiraba profundamente a
Maderna, quien también habia sido su maestro.

Aunque vi a Luigi muchas veces en el transcurso de los proximos afos,
pensando ahora en él, después de haber recibido la noticia de su muerte, como
también aquellas semanas siguientes que pasamos juntos, esos han sido los
momentos que mas se grabaron en mi memoria. Es por ello que ahora tengo el
deseo de hablar sobre algunos recuerdos personales, recuerdos de amistad,
que en estos momentos siento mas cercanos, ademas de nuestra relacién como
de “colegas”.

Mas tarde volvimos a encontrarnos en los cursos de verano en Darmstadt
donde Luigi, quien hablaba el alemén perfectamente, daba cursos de composi-
cién sobre la “Musica comprometida”, puesto que €l era un importante miem-
bro del Partido Comunista italiano, y porque pensaba que en la actualidad s6lo
una musica con contenido ideolégico tiene verdadero sentido. En varias ocasio-
nes tuvimos violentas discusiones, las que temporalmente nos llevaron a un
alejamiento. Peleas terribles hubo en un encuentro en el Festival de Musica de
Zagreb, en Yugoslavia, en el que se tocaron obras de Nono y mias. Mas tarde,
nuevamente en Venecia hubo nuevos reencuentros muy amistosos. Nono se
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habia casado con Nuria, hija de Schénberg, y tenia dos hijas, Silvia y Bastiana, a
las que amaba profundamente. Vivia en una casa muy amplia en la Giudecca, el
barrio obrero de Venecia, donde trabajaba y se reunia con los amigos durante
largas comidas y amenas conversaciones. Quiza fue en esos afos cuando conoci
a Luigi profundamente, a través de su vida familiar y nuestras extensas conver-
saciones sobre musica. En 1967 vino a Chile con toda su familia por algunas
semanas, la mayor parte del tiempo sus hijas se quedaron junto ami hijoyala
“Nana”, en nuestra casa.

Los dltimos dias de su vida los comparti con Nono entre Venecia, su ciudad
natal, y Freiburgo, en Alemania, donde ¢l habia fundado un Instituto de
Muisica Electrénica y dictaba clases de composicidn. Dos o tres afios antes de su
muerte nos encontramos por casualidad en el Grand Palais, durante la exposi-
cién de Pintura Latino-Americana. En el primer momento, cuando se paré
frente a mi, casi no lo reconoci. Se veia como un hombre muy joven, habiendo
pasado ya los sesenta afos. Tenia el cabello muy negro, tal como lo habia visto
por primera vez tantos afios atrds. Parecia feliz y maravillado por la impresio-
nante exposicién. Cuando nos habiamos encontrado la altima vez lucia una
cabellera completamente blanca. “Si, me estoy transformando, vuelvo hacia el
comienzo de mi existencia”, parecia decirme con una sonrisa feliz y orgullosa,
gracias a su transformacién.

Luigi fue siempre fiel a si mismo, tal como Shakespeare le hace decir a
Laertes en “Hamlet”. Fiel a sus ideas politicas y a sus ideales como artista: dos
caminos en la vida que él no separaba y que fueron su razdn de ser. La dltima
vez que lo vi fue el afio pasado, caminaba solo, absorto, por una calle de Berlin.
Lo vi desde la vereda del frente, él miraba el suelo. No lo llamé.
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por
Fernando Garcia

Con la muerte de Luigi Nono se abri6 una profunda herida en el corazén de la
muisica latinoamericana.

Habia nacido y vivia en Italia, en Venecia; pero su invariable solidaridad
con el mundo del subdesarrollo, particularmente con la América que pugna
por su real independencia e identidad, le hizo uno de los nuestros.

Fue en la década del 60 cuando visité por primera vez Chile; venia de
Buenos Aires. Todos los de entonces recuerdan su visita. Conocimos su domi-
nio profundo del lenguaje de los sonidos. Oimos sus obras. Escuch6 la musica
de los compositores chilenos y nos hablé de lo que pensaban y hacian los
creadores europeos. Percibimos su dominio de la problematica americana y
descubrimos su comprension de la realidad continental. Nos dijo como él
vislumbraba proyectarse en el futuro, con fuerza, el arte de América.

Posteriormente nos encontramos con él varias veces y en distintas partes y,
como siempre, alternabamos platos locales (cada vez que pasaba por Santiago
pedia que lo acompafiaran al Mércado Central a comer mariscos), con extensas
y provechosas conversaciones sobre la miisica contempordnea y la situacién de
nuestro arte y nuestros pueblos. Queria estar al tanto de lo que ocurria en estas
tierras. Queria, mediante su presencia, solidarizar con la América tercermun-
dista. De ahi sus multiples recorridos por nuestro continente, de ahi sus
frecuentes visitas a la Cuba agredida y bloqueada. Deseaba estar junto a sus
hombres y mujeres, y participar, en demostracion de apoyo, por ejemplo, en los
trabajos voluntarios, como en aquella ocasiéon en que los tres, con Victor Jara,
constituimos la brigada recogedora de café “Recabarren-Gramsci”. Su presen-
cia solidaria la habian gozado, poco antes, los mineros de Lota que lo recibie-
ron, también entonces, con Victor Jara.

Cuando en septiembre de 1973 Chile se vio estremecido por el egoismo de
algunos, la aceptacion de otros y la incomprensién de los mas, y se desencadeno
el dolor y la angustia con una fuerza brutal que el pais no conocia, él se alined
junto al pueblo acosado y, otra vez, se mostré como ardiente defensor de los
oprimidos.

Estuve con él por ultima vez hace un par de anos, en La Habana, en un
encuentro internacional de musica contemporinea. Lo observamos en los
conciertos conversando con los instrumentistas, haciéndoles objetivas criticas a
las interpretaciones de las obras. Estuvo con los compositores, especialmente
con los j6venes, analizando sus creaciones recién presentadas y ddndoles sabios
consejos. En las reuniones plenarias del evento su palabra magistral se elevaba y
en el curioso idioma al cual nos tenia acostumbrados —mezcla de castellano,
italiano, francés, portugués, con algunos toques de aleman— daba creativas
opiniones y emitia certeros juicios que tenfan la virtud de aunar criterios y
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centrar las discusiones enlo principal. Sus intervenciones otorgaban a la musica
un sentido universal y trascendente, que traspasaba lo profesional, lo técnico, lo
estético, haciendo de este arte y su ejercicio un fenémeno esencialmente ético.

Luigi Nono era mas que un musico de su tiempo, era un ser humano en el
mejor sentido del término.
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Luig: Nono

por
Rodrigo Torres A.

El 8 de mayo pasado muri6 Luigi Nono y esta lamentable noticia pasé practica-
mente inadvertida por estos lares: s6lo una breve nota en un rincén de algun
diario y la incredulidad de los que ac4 lo conocian.

Tenemos que aprender a apreciar a este ilustre veneciano, desde 1950
conocido como uno de los actores catdrquicos de la activa vanguardia musical
europea de la postguerra, legendario caso de artista y revolucionario y hoy
considerado entre los grandes creadores de la musica contemporanea de este
siglo.

En nuestro medio local, que normalmente establece un contacto mas bien
marginal con las corrientes de la avanzada artistica europea y sus epigonos, este
compositor es una figura excepcionalmente familiar, no sélo porque vino en
varias ocasiones (1967, 1971, 1983), sino porque lo unian lazos de amistad con
muchos chilenos y latinoamericanos que fue conociendo en sus frecuentes
viajes a este continente.

Asi como para éstos, también para musicos de mi generacién —j6venes de
los '60 formados a contrapelo en la arbitrariedad, el desencanto y el pragmatis-
mo de los ltimos lustros—, Luigi Nono no representa una mitica y dorada
vanguardia europea, absolutamente distante de nuestros problemas, sino que
por el contrario, es el caso de un artista licido y solitario, profundamente
comprometido con la realidad de los pueblos latinoamericanos.

Un grupo de musicos lo conocimos en diciembre de 1983, en el transcurso
del Congreso Nacional de Artistas y Trabajadores de la Cultura, realizado en
Padre Hurtado. Conversamos largamente con él y pudimos apreciar la honesti-
dad, la sabiduria, la audacia, el rigor critico, la amplitud y consistencia de su
vision del mundo contemporaneo y de su compromiso ético con lo humano.
Recuerdo que hablé con vehemencia —en su personal espafiol— acerca de la
urgente necesidad de reflejar lo nuevo, de inventar caminos inéditos, un
sentido colectivo original; habl6 de la necesidad de la participacién y de estimu-
lar la audacia del pensamiento. Comprendia cabalmente nuestra situaciéon
histérica e intuy6 claramente lo que venia y, probablemente, lo que ahora
estamos viviendo. También recuerdo que durante los pocos dias que en esa
ocasién estuvo en Santiago, Luigi Nono realizé, sin descanso, una intensa
actividad de didlogo, entrevistandose con representantes del amplio espectro
cultural democratico. Asilo conocimos, en el polo opuesto de la torre de marfil,
con su enorme interés por conocer personalmente las experiencias y propues-
tas de los diversos actores sociales que en ese momento asumian con decision la
lucha por restablecer la democracia para los chilenos. No volvimos a ver a este
ilustre veneciano, humanista radical, y una de las conciencias musicales mas
lucidas de nuestro tiempo.
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Paradojalmente apenas sabemos de su musica; creo que hasta el momento
no se ha escuchado una obra suya en vivo en Chile. Esto debemos repararlo con
un homenaje p6stumo a este gran hombre, palabra de honor Luigi Nono.

Universidad de Chile
Facultad de Artes
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Juan Amendbar. I will Pray, Spiritual para voz y piano sobre un texto de Rosa
Cruchaga. Santiago: Impresos Musicales EuTERPE, 1989, 7 pp.

Juan Amendbar, Viernes Santo para coro mixto a cappella sobre un texto de
Gabriela Mistral. Santiago: Impresos Musicales euTErrE, 1989, 8 pp.

Han sido editados por Impresos Musicales Euterpe-Chile, dos obras del com-
positor Juan Amenidbar: Viernes Santo para coro mixto a capella con texto de
Gabriela Mistral y I Will Pray para voz y piano con texto de Rosa Cruchaga,
ambas compuestas en 1989. Las dos obras son de indole religiosa, pero opues-
tas en estilo y tratamiento. En la primera, las cinco estrofas del hermoso texto
de Gabriela Mistral, son puestas en una misica claramente estructurada. Los
ritmos se adecuan a la prosodia del texto, las melodias evidencian una base
modal y la expresividad musical en momentos serena y quieta y en momentos
tensa y dramatica, responde a los requerimientos del texto.

I Will Pray es un spiritual cuyo texto contiene una primera estrofa en inglés
de origen tradicional; la linea melédica conserva esta referencia con la tradi-
cion y, en cierto modo, sirve de inspiracién a la melodia del resto de las estrofas
en espanol. El piano, a pesar de su papel de acompaiante, muestra interesantes
recursos timbricos y sonoros y un ritmo con inflexiones caracteristicas del
spiritual.

Waldemar Axel Rolddn. Antologia de Musica Colonial Americana. Buenos Aires:
Organizacion de los Estados Americanos (o£a)-Consejo Interamericano de
Musica (cipem), 1986 [1v] + 259 pp.

Rescatar del olvido y reivindicar el pasado musical de América Colonial ha sido
el objetivo principal de muchos musicélogos que trabajan con ahinco en suelo
americano. Los archivos de las iglesias y catedrales de América contienen un
caudal riquisimo de obras musicales que muestran un pasado muchas veces
subestimado o ignorado.

Axel Roldin es uno de estos investigadores empefiados en dar a conocer el
fenoémeno musical de esta etapa de América, y su esfuerzo, en esta ocasion, ha
apuntado a la compilacién de obras de compositores que vivieron entre fines
del siglo xvi1 y el siglo xvir. Estas 16 obras se encuentran diseminadas en
distintas ciudades: Sucre, Lima, Cuzco y Guatemala y perteneceria 10 composi-
tores. De Juan de Araujo (1646-1712), uno de los mas destacados compositores
espafioles que trabajo en América hispana, se transcriben dos villancicos 2 3 y 2
voces con bajo continuo. Este compositor fue director de la capilla en Sucre,
donde residié mas de 30 afios. También espanol es Fabidn Garcia Pacheco,
nacido aproximadamente en 1725. Sus villancicos se conservan én la Catedral
de Sucre y en el Archivo Arzobispal de Lima, lugar este ultimo, de donde se
seleccionaron dos obras: “Céfiros alegres” y “A sefior de los orbes”, para cuatro
voces, dos violines y continuo. De Antonio Durin de la Mota, sin datos biografi-
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cos, se incluye un villancico al Santisimo, hallado en Sucre. Del espariol Manuel
Gaytan y Ortega, maestro de capilla de la Catedral de Segovia y posteriormente
de la Catedral de Cérdoba, se incluye la obra encontrada en Lima, “Al naci-
miento”, para tenor, dos violines, dos trompetas y bajo continuo. Del autor de la
obra hallada en el Cuzco, Ignacio Quispe, no existen datos biograficos, lo
mismo que de Manuel Mesa y Carrizo, de Sucre, representado aqui por dos
obras. De la ciudad de Lima se seleccionan obras de Joseph de Orején y
Aparicio, Roque Ceruti y una anénima. Orején y Aparicio nacié en un pueblo
cerca de Lima a comienzos del siglo xvii1 y liegé a ser maestro de capilla de la
Catedral de Lima, fue altamente reconocido por sus contemporaneos como
eximio organista y compositor. “A Nuestra Sra. de Copacabana” se titula el dio
con dos violines y continuo de Orején y Aparicio. El italiano Roque Ceruti
desempefi6 un papel protagénico en la vida musical limefia del siglo xv1i1i; fue
un compositor prolifero y sus obras se encuentran en varios archivos america-
nos. De él se transcriben “Hoy que Francisco reluce”, hallado en Sucre, y
“Quién serd”, en Lima. Ambas obras incluyen violines. La antologia se comple-
ta con tres obras del espariol Sebastian Durén, virtuoso organista y compositor
de zarzuelas. Aunque este musico no estuvo en América, muchas de sus
composiciones fueron conocidas en este continente y los archivos de Guatema-
la, México, Peru y Bolivia conservan varias de sus obras.

La presente antologia es una muestra interesante de obras creadas por
maestros que hacen acopio de oficio e inspiracién.

Waldemar Axel Rolddn. Musica Colonial en la Argentina. Buenos Aires: Libreria
“El Ateneo” Editorial, 1988, 133 pp.

Esta nueva obra del musicélogo argentino Waldemar Axel Rolddn constituye
un aporte fundamental al estudio de la miisica colonial en América y especifica-
mente en Argentina. Aunque toca aspectos del quehacer musical en un sentido
global, el énfasis estd puesto en la ensefianza musical durante el siglo xviir. Pero
no se refiere tanto a la accién educadora propiamente tal, sino mas bien a los
hombres dedicados a la ensefianza, que en forma intuitiva estimularon el
desarrollo artistico.

Se destaca la labor de preclaros misioneros jesuitas y musicos de talento
como Antonio Sepp, considerado el primer maestro misionero que ensen6 alos
indios, algunos de los cuales alcanzaron excelentes niveles en la practica instru-
mental y/o vocal, y también en la fabricacion de instrumentos. El padre Catta-
neo trabajé en la Reduccién de Santa Maria en las misiones del Paraguay. Son
valiosos sus testimonios sobre el adelanto alcanzado por los indios educados por
Sepp y sobre el estilo policoral o coro alternado que alli se practicaba. El canto a
dos coros también es mencionado por el padre José Cardiel, jesuita espaiiol
que testimonia el alto grado de la enseftanza musical y la buena disposicion y
excelentes condiciones que poseian los indios para el arte musical. También se
incluye importante documentacion sobre Florian Paucke, Martin Schmidt,
Juan Mesner, Doménico Zipoli y Juan Fecha. Siempre en relacion al aspecto
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educativo, Axel Roldédn enfoca la practica del canto llano y el repertorio que
pudo haberse utilizado en las misiones.

Los especticulos dramdticos, las primeras 6peras y los persdnajes vincu-
lados al quehacer musical en sus diversos aspectos, son tratados en otro capitu-
lo. Esclarecedores son los datos y documentos sobre Gerénimo Clarach, Anto-
nio Aranaz, la figura descollante de José Antonio Piriobi y Ortiz, Bernardo
Pintos, Juan Moreira Leyton, Ignacio Azurica, Blas Parera y Lazaro de Ribera.

Tres apéndices con documentos sobre musica durante la Colonia del
Archivo General de la Nacion, cierran esta publicacién. En el Apéndice 1 se
menciona en forma sucinta el contenido de cada documento, ademas de 1a sala,
signatura topografica y nombre del legado. En el Apéndice 11 se encuentran los
Aucxiliares Descriptivos del Archivo General de Ia Nacién y el Apéndice 1
contiene facsimiles de documentos tomados de las fuentes testimoniales del
Archivo.

Annibale Cetrangolo. Miisica italiana nell’ America Coloniale. Premesse. Cantate
del veneto Giacomo Facco. Padua: Liviana Editrice, 1989, 155 pp.

En 1984, por iniciativa de diversos investigadores europeos y americanos, se
fundé el Instituto para el estudio de la Musica Latinoamericana, siendo su
presidente el doctor Francisco Curt Lange. Junto con promover la difusién de
la musica colonial americana a través del grupo musical Albalonga, especialistas
en musica barroca, el Instituto ha volcado sus primeros esfuerzos al estudio de
la musica italiana descubierta en archivos latinoamericanos. Este primer volu-
men esta dedicado al compositor veneciano Giacomo Facco, quien viviera entre
los afios 1676 y 1753. Fue maestro de capilla en Sicilia y posteriormente estuvo
en Madrid como musico de la corte, primero, y como maestro de misica del
principe de Asturias, mas tarde. Compuso para el teatro especialmente un
melodrama, Amor es tode invencién, y musica religiosa. Murié en Madrid.

En los dos primeros capitulos de este volumen el autor aborda el problema
de las conexiones entre Europa y América, considerando la especial situaciéon
derivada de la conquista y colonizacion del continente. El tercer capitulo se
refiere a la situacion particular de Venecia y su vinculacion con América en el
perfodo colonial. Algunos misicos venecianos, superando desconfianzas y
prohibiciones, lograron que sus obras fueran agregadas a la corte de Madrid y
consecuentemente traspasadas a Ameérica. Es el caso de compositores como
Belli, Croce, Frezza, Paolucci y muy particularmente Giacomo Facco y Baldas-
sare Galuppi.

Esta publicacién contiene, ademas, un catdlogo provisorio de obras de
compositores italianos, conservadas en Archivos latinomericanos. El autor,
especifica el titulo de la obra, el medio de ejecucion, el archivo y la fuente. Las
transcripciones musicales se remiten a siete cantatas profanas de Giacomo
Facco. Estan escritas para voz y bajo continuo, en la tipica alternancia de
recitativos y arias. Los textos son en italiano. Reproducciones de algunos
manuscritos musicales de Facco cierran esta publicacién.
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Reuista del Instituto Superior de Musica. U.N.L. Instituto Superior de Misica de la
Universidad Nacional del Litoral, N° 1, agosto 1989, 98 pp.

El Instituto de Musica de la Universidad Nacional del Litoral ha lanzado su
primer niimero de una publicacion que aspira a lograr una frecuencia bianual.
Esta revista espera constituirse en material de estudio e informacién tanto a
nivel nacional como internacional, y su objetivo es difundir la labor de los
creadores, intérpretes e investigadores. Temas de valor musicolégico junto a
los de interés pedagégico y a la informacion de las actividades mas importantes
de Instituto también tendran cabida en ella.

Este primer nimero contiene seis articulos de moderada extensién. El
primero, de Omar Corrado, aborda la problematica de la fisura producida
entre el proceso de creacion y la evidencia sonora final de las obras musicales. El
camino que va desde el creador hasta el oyente a través de la escritura, ejecu-
cién y reproduccién irfan produciendo sucesivas y numerosas modificaciones
que constituiria un elemento de debilitamiento de la identidad de la obra
misma.

Ciertos aspectos de esta misma problemitica son tratados por Ricardo
Pérez Miré en el segundo articulo, “Acerca de [.a Musica Electroacustica”. Las
supresiones del intérprete, del elemento visual y del “rito social” implicados en
el concierto tradicional, han derivado en una dificultad para la audicién de la
musica electroacustica. También se analizan aspectos tales como el contenido
evocativo de los sonidos, lo que condicionaria la audicion, y el problema de la
adaptacion del oyente medio frente a la musica electroacustica. En una tltima
parte, el autor plantea algunos problemas propiamente composicionales de
este medio sonoro, comparandolo con el tradicional.

El trabajo de Jorge Edgard Molina fue presentado en el 1°" Encuentro de
Composttores Latinoamericanos, realizado en Belo Horizonte (Brasil) en 1986.
Es una reflexion sobre la identidad latinoamericana y la creacién musical.
Después de una sucinta resefia, donde aborda los componentes culturales de
Ameérica Latina, cuyo origen es rico y diversificado, se refiere al papel de la
musica en estas culturas, pasando por la funcionalidad de la etapa que vadesde
el siglo xv1 al x1x y el nacionalismo surgido hacia fines del siglo x1x. Se hacen
algunos planteamientos relativos a la politica cultural y educativa, como cami-
nos de aproximacién hacia una verdadera identidad latinoamericana. Una
tematica similar aborda Mariano Etkin en su articulo “Los espacios de la Miisica
Contemporanea en América Latina”. La diversidad de culturas, la superposi-
cién del mundo europeo y el mundo autéctono, el dualismo de los
“nacionalistas” y “universalistas”, los nuevos planteos formales de algunos
compositores latincamericanos, son algunos de los aspectos desarrollados aqui.

La revista se completa con dos articulos de indole pedagégico. El primero,
del profesor Enrique Nuiez, aporta ideas para la ensefianza integral de la
guitarra, producto de muchos afos de experiencia docente. El segundo, de
Dante Grela, es una reflexiéon sobre la enseftanza de la composicién y los
problemas de diversa indole que ella acarrea. Los afnos de experiencia han
colocado al profesor Grela en un punto donde dice ser necesaria una revisién

ler
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de la metodologia utilizada. Hace un cuestionamiento del método basado en la
técnica de la “reproduccién de modelos”, basicamente por la dificultad de
superar los condicionamientos impuestos por la formacién. Buscar el desarro-
llo de un auténtico pensamiento creativo en el alumno de composicién es, en
ultimo término, el objetivo principal; para esto plantea interesantes soluciones
metodolégicas, producto de todo un transitar por diversos caminos en la
busqueda de nuevas respuestas.

Nuestras sinceras felicitaciones por esta nueva publicacion y los mejores
deseos de continuidad y éxito para el futuro.

Inés Grandela
Facultad de Artes
Universidad de Chile
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