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EDITORIAL

Seniales de (re)activacion de la musica
contemporanea en Chile

Es posible que, en tiempos futuros, el ano 1993 sea considerado como un hito
importante dentro de la vida musical chilena de fin de siglo, por cuanto es un
punto de inflexion que cambia Ia trayectoria de los acontecimientos musicales
de nuestro pais. De hecho ese ano significé la reactivacién de una serie de insti-
tuciones que se encontraban dormidas o rezagadas, junto al surgimiento de
nuevos espacios para la musica, de donde comenzaron a brotar ideas, creacio-
nes, motivaciones y, en general, diversos proyectos y realizaciones artisticas.

Cabe senalar que esta (re)activacion es bastante amplia, pues comprende a
la musica docta, folclérica y popular; al nacimiento de nuevas escuelas de misi-
ca, al nacimiento de nuevas carreras de composicidn, de nuevas revistas musica-
les, de conjuntos, catedras instrumentales, programas de magister en musicologia
y composicién, postitulos y diplomados en gestién y administracién musical,
estudios de grabacion, ediciones fonogrificas y antologias corales en partitura,
encargos y concursos de composicion, espacios de encuentros, conciertos, fes-
tivales, organizaciones y tanto mas (ver RMCh a partir de: afio XLVIII/181 [ene-
ro-junio, 1994] en adelante).

Dentro de este proceso, junto a la gestién y esfuerzo que estan realizando
las propias instituciones y organizaciones musicales, cabe mencionar una serie
de instancias o fondos concursables que han significado un valioso apoyo finan-
ciero, como es el Fondo de Desarrollo de la Cultura y las Artes del Ministerio
de Educacion (FONDART), la Fundacién Andes, algunas corporaciones cultu-
rales y municipalidades, ademas de institutos binacionales, tales como el Insti-
tuto Chileno-Norteamericano, el Goethe Instdtut y el Centro Cultural de Espa-
fia, entre otros.

Claro esta que todo esto es demasiado reciente y aiin no logra articularse
convenientemente, pues ha surgido en forma muy dispersa y los esfuerzos por
establecer vinculos y generar una red requieren de mayor tiempo. Por de pron-
to, poco a poco van aflorando senales positivas que insintian que «algo nuevo
esta ocurriendo» para la vida musical chilena. De perseverar esta tendencia, es
probable que en el mediano plazo se logre apreciar resultados mas permanen-
tes y articulados, que ubiquen a la misica en un nuevo nivel de presencia e
influencia dentro de nuestra soctedad.

Ahora bien, en el trasfondo de este proceso hay un cambio radical que €s
de suma importancia destacar, cual es el hecho que se haya empezado a perci-
bir -y a pensar— a Chile como un pais descentralizado, diverso y multicultural,
constituido por un conjunto de regiones y culturas locales interconectadas que,
a su vez, se empiezan a relacionar con el mundo en forma diferente e indepen-

Revista Musical Chilena, Afio LI1, EneroJunio, 1998, N® 189, pp. 58



Revista Musical Chilena / Editorial

diente, sin la soberbia mediatizacion de Santiago. De esta forma, del viegjo es-
quema de confundir la unidad con la uniformidad (impuesta y dirigida por
Santiago), se estd observando una transformacion a una dinamica muy diferen-
te y estimulante, cual es buscar la unidad en la diversidad, lo cual es clave para
dejar ser y fluir a nuestra “polifonia cultural” —tanto tiempo reprimida—, con el
consecuente enriquecimiento que ello significa para Chile.

Dentro de esta nueva dindmica, gradualmente comienzan a surgir nuevos
centros culturales, focos de creacién y nticleos de trabajo, que obligan a repen-
sar al pais y a reubicarse en €l en forma radicalmente diferente. Es cierto que
esto puede resultar paradéjico ahora que estamos viviendo tiempos tan difici-
les, con tanto materialismo, tecnocracia y consumismo; pero las artes son asi: se
potencian justamente cuando existe mayor adversidad y, de paso, vitalizan a la
cultura en general. La sed llama al agua, el espiritu reclama su parte v, sea como
sea, aflora a la superficie.

Lo anterior no significa que todo esté comenzando desde cero, sino que es
la perspectiva la que estd cambiando. Hay instituciones y organizaciones muy
antiguas, como la Asociacion Nacional de Compeositores de Chile (ANC), la
Federacion de Coros de Chile (FEDECOR), agrupaciones folcloricas, conser-
vatorios, escuelas y conjuntos musicales, entre otras, que en estos altimos anos
se han venido replanteando su posicion y forma de ubicarse y relacionarse con
un pais que busca la descentralizacion.

Por ejemplo, en el ambito especifico de la musica docta contemporanea,
una primera sefial articulada dentro de este proceso fue el Festival de Misica
Contemporinea realizado en el afio 1994 en la ciudad de Temuco, organizado
por el Departamento de Cultura de la Municipalidad de Temuco. Por primera
vez en la historia de Chile, 15 compositores, junto a 15 intérpretes y 3 musicélogos,
viajaron a esa ciudad a vivir la misica actual. A ellos se sumo la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Temuco, que tuvo una interesante participa-
cion en el Festival. Y no sélo se tratd de musica, pues hubo propuestas diversas,
donde confluyeron el teatro, la poesia, la musica y la arquitectura. FEsta idea
inmediatamente generé interés en la vecina ciudad de Valdivia, la cual, el afo
1996, realizé el Primer Encuentro de Musica Chilena Contemporanea, con
musicos invitados de Concepcidn, Santiago, Temuco y Valdivia. Posteriormen-
te, el afno 1997, se realizé6 el Segundo Encuentro, abriendo sus puertas a
Latinoamérica, con la simbélica visita del compositor Celso Garrido-Lecca a
esas hermosas tierras surenas.

En el norte, gracias a un proyecto FONDART 1996, desde Arica se viajo a la
zona central para realizar una compilaciéon de masicos chilenos contempora-
neos, con grabaciones y videos, destinados a un uso didactico, en una ciudad
fronteriza que a la distancia busca acercarse a la masica actual. Lo propio ha
hecho el Departamento de Masica de la Universidad de La Serena, en el mes
de octubre de 1996, con la ilustre visita de Gustavo Becerra, gracias a un proyec-
to FONDART, y los Encuentros Musicales de La Serena —ya en su decimoquinta
versidén— que se realizan anualmente en el mes de enero, donde se incluye mir-
sica chilena, latinoamericana y universal.
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Paralelamente, en Santiago también se ha observado una paulatina
(re)activacion de la musica contemporanea. Por ejemplo, el Instituto de Masi-
ca de la Pontificia Universidad Catolica de Chile, ano a ario ha venido fortale-
ciendo, —con ayuda del FONDART-, sus Festivales de Misica Contemporanea,
con una importante participacion de publico y una gran variedad de composi-
tores de diferentes épocas, incluidas las referencias de otros paises. Por su par-
te, Juventudes Musicales de Chile inici6 el afio 1994 los encuentros anuales de
Nuevas Resonancias Musicales. l.a ANC, gracias a un proyecto FONDART 1993-
94, actualizé el archivo de microfilms de musica de autores nacionales (Sala de
Musica v Medios Multiples, Biblioteca Nacional) y el archivo de partituras de
compositores chilenos (Facultad de Artes, Universidad de Chile) hasta el ano
1993. Ademas, organizé en los anos 1995 y 1996 conciertos y mesas redondas
en homenaje a Fré Focke y sus discipulos chilenos, estableciendo puentes con
¢l pasado, con la intenciéon de recuperar importantes hilos conductores de nues-
tra historia musical. Por su parte, la Universidad Metropolitana de Ciencias de
la Educacién, el afic 1995, inicié los ciclos anuales de Creacién y Educacién,
donde profesores, intérpretes, alumnos y compositores han tenido la posibili-
dad de conocerse e intercambiar ideas y experiencias en torno a la musica de
hoy. A esto hay que agregar el proceso de restauracion, —iniciado en 1992 y
concluido en 1996—, de las grabaciones conservadas en el Archivo Sonero de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile, coleccion heredada del desapare-
cido Instituto de Extensién Musical. El proyecto de restauracién conté con la
cooperacion de la Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile, la Funda-
ci6n Andes, FONDART y el Fondo Universitario de las Artes {(FUAR). Gracias a
su realizacion, en la actualidad se encuentran traspasadas a sistema digital (DAT)
todas las obras de compositores chilenos grabadas desde 1946, lo que represen-
ta un volumen de mas de 300 horas de musica.

El campo de la musica sinfénica —que es el mas afectado y talén de aquiles
de nuestra creacion musical actual-, poco a poco esta rebrotando, aunque por
ahora timidamente. La Sociedad Chilena del Derecho de Autor (SCD) estia
llamando a un concurso bhianual para composiciones sinfonicas, incluyendo
como premio la interpretacién de la obra ganadora. Asimismo, el Centro de
Extensiéon Artistica y Cultural (CEAC) de la Universidad de Chile, desde el afio
1997, por primera vez esta realizando anualmente concursos para jovenes di-
rectores latinoamericanos y compositores chilenos, cuyos premios consisten en
invitar a los ganadores a participar en la temporada oficial de la Orquesta
Sinfénica de Chile, dirigiendo, en el primer caso, y estrenando la obra seleccio-
nada, en el segundo. Otras orquestas también estan interpretando obras chile-
nas y contemporaneas en general, pero ain en forma muy ocasional, sin una
politica de difusiéon clara y sistematica al respecto.

En el drea de la musica de camara también existe una serie de conjuntos e
intérpretes que han estado difundiendo la misica contemporinea chilena, lati-
noamericana y/o universal. Entre otros, se pueden mencionar los siguien-
tes: Ensemble Bartok, Quinteto Proarte, Musicimara-Chile, Quadrivium, En-
semble de Vienrtos del Instituto de Musica de la Universidad Catélica, Cuarteto
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Sur, Cuarteto Austral, junto a una serie de solistas, dios y agrupaciones ad-hoc.
Por otra parte, la misica electroacistica ha tenido un especial desarrollo en los
ultimos anos, con varios compositores que estin trabajando en ese campo.

Asl entonces, segun se aprecia, el proceso de (re)activacién de la musica
contemporanea en Chile se esta expandiendo como un abanico. Sin ir mas le-
jos, recientemente, como broche de oro, se produjo la recuperacién del Festi-
val de Miisica Chilena —en su versién decimotercera—, por parte de la Facultad
de Artes de la Universidad de Chile. Después de casi 30 afios, se volvié a reedi-
tar gracias al FONDART, el recién pasado mes de enero. El Festival se realizd
mediante una convocatoria abierta y se presentaron sobre 80 obras (sin estre-
nar), quedando seleccionadas 34, con tendencias estéticas muy diversas. En él
participaron compositores chilenos y extranjeros residentes en Chile, junto a
chilenos que viven fuera del pais. S6lo se incluyé musica de camara, en esta
primera version, pero se espera en el futuro ampliar la convocatoria a miisica
sinfénica, tal como fue originalmente. Lo cierto es que esto es de suma trascen-
dencia, pues se recupera parte de la tradicién de nuestra vida musical, lo cual
contribuye a que esta {re)activacion de fin de siglo adquiera mayor relieve y
consistencia. De esta manera, ha de esperarse que el proceso contintie toman-
do fuerza y ampliando sus proyecciones, de modo que signifique una sélida
plataforma para iniciar el siglo XXI con entusiasmo y en sintonia con el tiempo
que nos toque vivir.

Gabriel Matthey Correa

Presidente del Consejo Chileno de la Miisica




Francisco Curt Lange (1903-1997):
tributo a un americanista de excepcion

por
Luis Merino Montero

L INTRODUGCION

El 3 de mayo de 1997 se extinguié en Montevideo, Uruguay, la vida de Francis-
co Curt Lange, a los noventa y tres afios de edad. A través de su larga vida, Fran-
cisco, o Pancho, como lo conociéramos sus amigos, dej6é un legado inmenso y
fecundo que compromete la gratitud por igual de musicélogos, intelectuales y
de toda persona que tenga que ver con el quehacer cultural de América, desde
el norte del continente hasta su confin en el extremo sur. Como un homenaje
al momento de su partida, hemos considerado hacer no una necrologia a la
manera tradicional, sino que un perfil general de su quehacer multifacético, el
que necesariamente debera ser muy selectivo, a partir de la informacion dispo-
nible en nuestro pats, Chile, cuyo objetivo prioritario es contarles, sobre todo a
las generaciones mas jévenes de muasicos y musicélogos latinoamericanos, quién
fue y qué hizo Francisco Curt Lange por la integracién cultural de nuestro con-
tinente.

Francisco Curt Lange, en 1935, disertando sobre “Americanismo musical” en Salta, Argentina. Fotogra-
fia aparecida en el Boletin Latino-Americano de Misica, Lima, afio [1, tomo 2, abril de 1936, p. 129,
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A este respecto, manifestamos nuestro reconocimiento mds sincero a la Re-
vista Musical de Venezuela, pais donde Lange viviera hasta poco antes de su
muerte. En el nimero X/28 (mayo-diciembre, 1989) se le rindié un homenaje
al ilustre sabio, en el mejor estilo de un Festschrift, prologado por José Antonio
Abreu, el entonces Ministro de la Cultura y Presidente del Consejo Nacional de
la Cultura (CONAC). Posteriormente, en ¢l namero XI,/29 (enero-junio, 1990)
aparece un detallado indice de las colecciones cooperativas y colectivas publi-
cadas por Francisco Curt Lange entre 1935 y 1958, encabezado por un docu-
mentado estudio del music6logo Humberto Sagredo Araya. Ambas publicacio-
nes contienen un caudal copiosamente rico de informacién que no estd dispo-
nible en ninguna otra bibliografia de América, de Estados Unidos o Europa, la
que ha sido de una gran utilidad para configurar este homenaje, el que debera
ser ampliado mds adelante por estudios especificos mas profundos que se refie-
ran a la miriada de facetas de su obra.

1I. COMIENZOS EN ALEMANIA

Francisco Curt Lange nacio €l 10 de diciembre de 1903, en Eilenburg, Prusia,
en el seno de una familia de clase media alta de amplia cultura, la que se esta-
blecié en Bremen el ano 1912 y lo estimulé a una amplia formacién en lo espi-
ritizal, lo humanistico v lo artistico, que culminé en estudios superiores en las
universidades de Leipzig, Munich y Bonn.

Excelente dibujante, recibié el diploma de arquitecto de la Universidad de
Munich. Realizé también estudios de filosofia, con especial énfasis en Nietzsche,
ademas de antropologia, etnologia y romanistica. Todo esto sirvié de marco
para una formacién integral en la misica de acuerdo a las antiguas categorias
medievales de la musica practica, la musica theorica y la musica especulativa.

Después de cursar estudios basicos de piano, violin, armonia, contrapunto
y composicién, Lange siguié estudios avanzados de direccién de orquesta con
¢l renombrado Arthur Nikisch y de érgano con el no menos famoso Karl
Straube. Junto a estudios de actistica con Rudolph Ibach, realizd su prepara-
ci6én en investigacion musical con lo mas granado de los maestros que florecie-
ron durante la edad de oro de la musicologia histérica, tanto alemana como
centroeuropea. En un articulo insuperable Jorge Velazco, el destacado direc-
tor de orquesta y musicologo mexicano!, entrega un exhaustivo panorama en
castellano de estas figuras formadoras de Lange como musicologo. Entre ellos
se puede sefalar a Erich von Hornbostel, uno de los patriarcas de la musicologia
comparada; Adolf Sandberger, dedicado estudioso del renacimiento (siglo XVI)
y el alto clasicismo de Viena; Ernst Biicken, importante impulsor de los nuevos
enfoques que surgieron entonces dentro de la historiografia musical alemana;
Curt Sachs, el célebre e influyente impulsor de la organologia; Georg
Schiinemann, investigador del lied y la cancién folclérica alemana, ademas de

Jorge Velazco, “La confluencia inielectual y académica en la formacién escoldstica y la obra de
investigacién de Francisco Curt Lange”, Revista Musical de Venezuela (en adelante RMV), X /28 (mayo-
diciembre, 1989), pp. 207-223.
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ser figura clave en la renovacion de la educacién musical en Alemania; Max
Seiffert, unoc de los motores de publicaciones fundamentales tal come la colec-
cion Denkmdler deutscher Tonkunst (Monumentos de la Musica Alemana) y revis-
tas que marcaron hitos tales como el Archiv fiir Musikwissenschafty la Sammelbinde
der Internationaler Musikgessellschaft. Otras figuras alemanas que tuvieron una gran
influencia en la formacién de Lange fueron Hermann Abert y dos destacados
exponentes de la investigacion acerca de la musica de Beethoven, Ludwig
Schiedermair y Paul Mies. A ellos se agrega el musicologo belga Charles Jean
Eugéne van den Borren, autor de trabajos fundamentales sobre la historia de la
musica flamenca, quien jugé un papel clave en su tesis doctoral acerca de la
polifonia de los motetes neerlandeses (Uber die Mehrstimmigkeit der Nieder-
lindischen Motetten, Bonn, 1929).

III. ESTADA EN URUGUAY

La grave crisis econémica y politica de Alemania entre las dos guerras mundia-
les que se manifestara en la Repiiblica de Weimar, lo impulsan a cruzar el océa-
no en basqueda de nuevas oportunidades. Después de visitar varios paises deci-
de radicarse en el Uruguay. Junto con establecerse en Montevideo recibe la
nacionalidad uruguaya, y desposa, en 1926, a quien fuera su fiel compaifiera,
Maria Luisa Vertiz, con quien tendria dos hijos. Inicia asi el primer periodo de
su vida latinoamericana, el que se extiende hasta el ano 1948,

Se vive entonces en América Latina el surgimiento de un sistema estatal
fuertemente impulsor de la educacién y la cultura. El gobierno uruguayo llama
a Lange a colaborar en la creacién de una organizacion musical estatal, centra-
lizada y compleja, afin en sus lineamientos a los organismos educacionales y
culturales centroeuropeos. Los vinculos de Lange con el gobierno uruguayo se
mantienen hasta el fin de sus dias, cuando desempenara la funcién de agregado
cultural de Uruguay en Caracas.

Con la visidn de un verdadero estadista, Lange aprecio que una sdlida edu-
cacion musical constituye la condicién sine qua non del desarrollo de la misica
y la musicologia de un pais, siempre que pueda irradiarse a todos los sectores
de la poblacién, de acuerdo al asi llamado “proyecto democratizador” de la
modernidad?. Esto hace insoslayable la renovacion de la institucionalidad
decimonénica. De ahi el entusiasmo con que Lange trabaja en pro de la Disco-
teca Nacional, la educacién musical infantl del Uruguay y el empleo de la na-
ciente difusién radioeléctrica como medio de educacion de las masas y como
factor de difusién artistica y cientifica.

Paralelamente, Lange visualizo que su labor no podia agotarse en un mar-
co exclusivamente local, sino que deberia irradiarse en una perspectiva conti-
nental. Lanzé entonces en la década de 1930 su planteamiento sobre el

2 Nestor Garcia Canclini, Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad (México:
Editorial Grijalbo, 1989), p. 32, en especial lo relativo al proyecto democratizador de la modernidad, el
“que contia cn la educacién, la difusion del arte y los saberes especializados, para lograr una evolucion
racional y moral”.
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americanismo musical en articulos publicados entre 1934 y 1939 en diversos me-
dios informativos de Nueva York, Tlaxcala (México), Ciudad de México, Santo
Domingo (Republica Dominicana), La Habana, Caracas, Bogota, Lima, Monte-
video, Buenos Aires, Santiago de Chile y Rio de Janeiro, en los que formulé un
llamado amplio en pro de la integracion musical continental, que abarcaba
América del Sur, América Central y América del Norte, incluyendo en esta dlti-
ma a los Estados Unidos. Su visién de este movimiento no fue en términos de
un simple regionalismo o subregionalismo, sino que en lo que Arturo Ardao
denomina como “una nacionalidad en proceso histérico de organizacion™.
En uno de estos escritos, dedicado “A Domingo Santa Cruz, Decano de la
Facultad de Bellas Artes, Universidad de Chile”, Lange sefialé lo siguiente®:

“El Americanismo Musical es aiin idea y acciéon reunidos en un solo hombre que no ha
encontrado hasta hoy dia la forma ni los medios para que todo este movimiento logre
llegar a un cauce légico, de anchos diques de proteccién, para evitar un exagerado
esfuerzo fisico y una tensién llevada a lo miximo por la ausencia total de los aportes
materiales”.

“Pero el Americanismo, ¢no lo dijimos en nuestras platicas?, es lucha en medio de los
contrastes, de las contradiccienes, de la dimensién muchas veces desoladora de un
Continente que aiin no se ha encontrado a si mismo™.

“Saludo en Ud. a un companero de lucha que comprendié y estimulé al Americanismo
desde sus comienzos”.

Contactos como éstos fueron imprescindibles para que Lange, con reciedum-
bre verdaderamente nietzscheana, pudiera poner en practica sus propositos
americanistas. Fue asi como, durante su residencia en Montevideo, inicié el
establecimiento de fuertes vinculos con Brasil, a cuya cultura musical le dedica-
ria sus mejores esfuerzos como musicologo. Con el apoyo, entre otros, de Luis
Heitor Corréa de Azevedo, Lange hizo un viaje desde Montevideo a Rio de
Janeiro. En un dia de primavera de 1934 desembarcé en el puerto de Rio de
Janeiro acompanado por su esposa y su hijo Hermann®. Pronuncié una confe-
rencia sobre el americanismo musical en el Instituto Nacional de Misica y esta-
blecié multiples contactos con las fuerzas musicales vivas en Rio de Janeiro y
Sao Paulo®.

Fse mismo afio trabé una estrecha amistad con Heitor Villa-Lobos, quien
seria uno de sus grandes apoyos en las actividades de investigacién que desarro-
llaria ulteriormente en archivos del Brasil, para lo cual efectuaria numerosos
viajes desde Uruguay’. En 1943 lanzé la idea de la instalaciéon de una discoteca
publica en la capital del estado de Recife, la que se materializaria algunos anos

3CE. Arturo Ardao, “Panamericanismo y latinoamericanismo”, en Leopoldo Zea (ed.), América
Latina en sus ideas {Serie América Latina en su cultura] (UNESCO: Sigle Veintiuno Editores, 1986), p.
170.

4Editorial, Boletin Latino-Americano de Muisica (en adelante BLAM), III (abril, 1937), pp.[7-8].

51 uis Heitor Corréa de Azevedo, “Francisco Curt Lange y el Brasil. Nuestro primer encuentro
(1934) ", RMV, X/28 (mayo-diciembre, 1889), p. 45,

6pid., pp. 46-47.

Cf. ibid., p. 46y el homenaje de José Vieira Brandéo en ibid., p- 91.
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después®. Esta fue la primera de las discotecas publicas que logré organizar en
el Brasil, con la finalidad de preservar y difundir tanto la mudsica artistica como
la de tradicion oral entre toda la gente, de acuerdo a su ideal ampliamente
democratico de la educaciéon musical. Entre 1944 y 1946 realizé su tercera visi-
ta, e inici6 su trabajo de investigacién de la cuitura musical en Minas Gerais y
sobre la musica brasilefia del siglo XX, junto a otros topicos que comunicaria
ulteriormente en articulos, monografias y libros.

En lo institucional, fundd en 1938 el Instituto Interamericano de Musi-
cologia —continuador de la labor del Instituto de Estudios Superiores creado
anteriormente— con sede en Montevideo, acogiendo la resolucién aprobada
por la VIII Conferencia Internacional Americana celebrada en Lima el 24 de
diciembre de 1938 junto a las recomendaciones que en el mismo sentido se
extendieron en el Congreso Internacional de Musicologia, realizado en Nueva
York en 1936, y la primera Conferencia Interamericana sobre Misica (First Inter
American Conference in the Field of Music), celebrada en Washington D.C., el mis-
mo ano, eventos todos en los que a Lange mismo le cupo una participacion
decisiva. El Instituto fue oficializado por decreto del gobierno uruguayo, fecha-
do el 26 de junio de 1940, y lleva las firmas de Alfredo Baldomir, Presidente de
Ia Repiiblica, Alberto Guani, Ministro de Relaciones Exteriores, y Toribio Olaso,
Ministro de Instruccién Publica y Prevision Social. El articulo segundo del de-
creto establece las siguientes finalidades principales del Instituto®:

“a) el fomento de las relaciones interamericanas en el arte musical; particularmente
el intercambio de obras y la realizacion de conciertos de musica americana.

b} la incorporacién temporaria al Instituto, de profesores y estudiantes superiores
que deseen profundizar sus conocimientos en los Archivos del Instituto y hacer cono-
cer sus investigaciones.
¢} la organizacién de un Centro de Investigaciones que atienda el estudio del pasado
musical del continente y estimule su actual produccién folklarica, musicologica y pe-
dagogica.

d) la formacion de la Biblioteca Interamericana de Musica, del Archivo Nacional de
Partituras y del Museo Interamericano de Instrumentos Musicales.

¢} la publicacion de estudios individuales y colectivos en los 6rganos oficiales de pu-
blicacion del Instituto, y la edicién de musica inédita americana.

f) la preparacién de un plan para constituir la Asociacion Interamericana de Compo-
sitores Contemporineos, de la Asociacién Interamericana de Musicologiay de la Aso-
ciacion Interamericana de Pedagogia Musical.

g) la organizacion de Congresos periédicos que faciliten las reuniones de los profe-
sionales mds representativos de cada pais y la exhibicin y discusién de sus trabajos y
proyectos.

h) contribuir en las actividades que corresponden a la Cooperacién Intelectual Inter-
nacional que desarrollan los paises americanos, en cumplimiento de los diferentes
acuerdos suscritos”.

La materializacion de las finalidades senaladas para el Instituto Interamericano

[Ty}

de Musicologia en la letra “e” se iniciaron anteriormente, en 1935, con la publi-

8_]c)sé Césio Regueira Costa, “Curt Lange en Recife”, jbid., p. 86.
YBLAM, VI/6 (abril, 1946), pp. 15-16.
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cacion del primer volumen del Boletin Latino-Americano de Maiisica (BLAM). Su
formato se dividia en dos grandes partes, una dedicada a los estudios y la segun-
da consistente en un suplemento musical con la publicacién de misica inédita
americana. Este formato se mantiene en el volumen {11 publicado en 1937 en
Montevideo, en el volumen IV publicado en Bogota en 1938, en el volumen V
publicado en 1941, también en Montevideo, y en el volumen VI publicado en
1946 en Rio de Janeiro. Por el contrario, el volumen 11, publicado en Lima en
1936, carece de suplemento musical, si bien contiene un alto nimero de ilus-
traciones de obras de artistas plasticos preminentemente peruanos y en menor
medida bolivianos, chilenos, argentinos y uruguayos, cuya seleccién revela los
profundos conocimientos de Lange en el campo de las artes visuales®C.

De las paginas de los estudios publicados en estos seis volimenes, tanto
como de los suplementos musicales que acompanan los volimenes I, HL IV, Vy
VI, fluye en plenitud generosa la mirada americanista de Lange. En el volumen
I (1935} incluye diez articulos dedicados a América Latina, de autores prove-
nientes de Chile, Argentina, Uruguay, Brasil, Perti y Colombia. Aparte de los
escritos por el mismo Lange a los que se hace referencia en la seccién V del
trabajo, se destacan los de Andrés Sas sobre la milsica inca, el de Carlos Isamitt
sobre la trutruca, el de Mario de Andrade sobre “Os congos” del Brasil, el de J.
T. Wilkes sobre 1a musica contenida en el cdédice de Gregorio de Zuola, el de
Luis Heitor Corréa de Azevedo sobre José Mauricio Nunes Garcia y el de H. 1.
Gallac sobre la obra musical de Juan Carlos Paz. La segunda seccién contiene
un articulo de J. Pullen Jackson de Nashville, Tennessee, sobre cantos popu-
lares estadounidenses y del gran musicélogo austriaco Paul Pisk sobre la
creacién musical. La tercera seccién contiene cinco articulos sobre un topico
prioritario para Lange, la educacién musical, entre los cuales cabe senalar un
estudio del gran compositor y maestro chileno Pedro Humberto Allende. Este
volumen marca un hito clave en la historia de la musicologia latinoamericana,
no solo por su perspectiva americanista integral, sino que por considerar en
igualdad de condiciones a la musica de tradicién oral prehispana, la indigena
vigente y la folclorica, ademds de la musica de tradicién escrita colonial,
decimonénica y del siglo XX. Muy decidora es, ademas, la inclusién de un estu-
dio sobre el gran pionero argentino del serialismo dodecafénico en
Latinoamérica que fuera Juan Carlos Paz, en cuanto a revelar la apertura per-
manente de Lange a la innovacién estilistica en un periodo de la historia musi-
cal latinoamericana fuertemente dominado por los asi lamados nacionalismos
de raigambre folclorista o indigenista.

El enfoque y la estructura sefialadas para el volumen I se mantienen en los
cinco restantes. En el volumen II (1936) se registra un crecimiento notable,
puesto que la seccion de estudios latinoamericanos se expande a veinte traba-

19Un completo indice del BLAM (por autores, por temas, por paises, biobibliografico de los colabo-
radores, de fotografias individuales, de ilustraciones y nomenclaturas diversas) se encuentraen RMV,
X1/29 (enero-junio, 1990}, pp. 1-57. Un igualmente completo indice de los cinco suplementos musica-
les (por compositores, por géneros musicales y por paises) se encuentra en ibid., pp. 59-71.
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jos (de autores provenientes de Chile, Argentina, Uruguay, Brasil, Perii v Boli-
via), la de estudios estadounidenses a cuatro trabajos y la de estudios europeos a
siete trabajos. Se agregan dos secciones, una de trabajos didacticos, rotulada
como “Conferencias-Clases”, y una seccién de estudios asiiticos, con un articu-
lo de Ch. Meng de Nueva York sobre la misica e instrumentos musicales de la
China. Este volumen, impreso en Lima, esta dedicado a la Universidad Mayor
de San Marcos, la mas antigua de América Latina, por lo que asumen una espe-
cial relevancia los estudios de investigadores peruanos tales como César
Arréspide de la Flor, F. Ibanez, Andrés Sas, G. Salinas Cossio y Carlos Raygada.

La tendencia expansiva se incrementa ligeramente en el volumen III (1937),
dedicado a la Universidad de Chile a través de su entonces Rector, Juvenal
Hernandez Jaque y el Decano de la Facultad de Bellas Artes, Domingo Santa
Cruz, quien escribe sobre el enfoque del problema artistico en Chile. La sec-
cion de estudios latinoamericanos contiene veintitn trabajos, la de estudios es-
tadounidenses seis trabajos, la de estudios europeos ocho trabajos y la de educa-
cion musical seis trabajos. Junto a Chile, Argentina, Uruguay, Brasil, Bolivia y
Colombia se incluyen trabajos sobre dos paises no cubiertos en los dos volame-
nes anteriores, México (a cargo de Manuel Ponce, José Rolén, J. L. Mariscal y
Rubén Campos) y Venezuela. En concordancia con la dedicatoria a la Universi-
dad de Chile se destacan, aparte del trabajo de Santa Cruz, un estudio de Carlos
Isamitt sobre organologia mapuche, los apuntes de Jorge Urrutia Blondel so-
bre los albores de la historia musical chilena y la completa informacién que
preparara Maria Aldunate sobre la labor de la Asociacién Nacional de Concier-
tos Sinfénicos de Chile. Mencién especial merece el trabajo de Luis Heitor
Corréa de Azevedo sobre la gloria operatica del Brasil decimondnico, Carlos
Gomes. En la seccion de estudios europeos, en consonancia con el espiritu re-
novador de Lange, figuran trabajos sobre la entonces musica contemporinea
de Austria por Paul Pisk, Polonia por ]. Freiheiter y Checoslovaquia por K. Reiner.
Ademas, E. Krenek escribe sobre 1a entonces “miisica nueva”™ y A. Haba sobre la
miisica de cuartos y sextos de tono. Para una mayor variedad se agrega un suple-
mento de artes plasticas latinoamericanas en el que J. Nucete Sardi presenta un
panorama sobre la pintura y escultura de Venezuela junto al mismo Lange, quien
publica un trabajo sobre Guzman de Rojas, el pintor boliviano de la masacre
del Chaco.

El volumen IV (1938) esti focalizado en los estudios latinoamericanos, tan-
to en términos de cantidad (puesto que contiene cuarenta articulos) como de
cobertura. Se destacan los trabajos sobre las diferentes manifestaciones de la
cultura musical de Colombia, pais al que estd dedicado el volumen, entre los
que se pueden senalar el esbozo histérico sobre la musica colombiana de José
Ignacio Perdomo Escobar, el estudio sobre la musicologia indigena de la
Amazontia colombiana, de Fray Francisco de Igualada, y dos trabajos de Gregorio
Hernandez de Alba sobre la musica indigena en Colombia y sobre las represen-
taciones musicales en las esculturas prehistoricas de San Agustin, Ademas con-
tiene trabajos de autores de paises ya representados en los tres voliimenes ante-
riores tales como Chile, Argentina, Uruguay, Brasil, Perq, Bolivia, Venezuela y
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México, junto con agregarse articulos de autores provenientes de Paraguay,
FEcuador, Honduras, Costa Rica y Cuba. Debido al tamano que alcanzo la sec-
cién dedicada a los estudios latinoamericanos, la destinada a estudios estado-
unidenses s6lo incluye un trabajo a cargo de Nicolas Slonimsky, y no se incluyen
secciones dedicadas a otras culturas. En todo caso, una representatividad de los
paises latinoamericanos como la que Lange lograra en este volumen IV, no ha
sido superada hasta el momento ni por ¢l mismo Lange durante su vida, ni por
ningtin otro editor de publicaciones periddicas americanas.

Por contraste, tanto el volumen V (1941) como el volumen VI (1946) fue-
ron dedicados a culturas especificas. El volumen V estd dedicado a la cultura
musical norteamericana y conté con el apoye de Charles Seeger como editor
asociado. La primera parte esta consagrada a los estudios estadounidenses y
consta de 46 articulos. En ella colaboraron musicos de la prosapia de Marshall
Bartholomew, compositores del nivel de Aaron Copland, Henry Cowell y George
Perle e investigadores de la talla de Warren Dwight Allen, Philip Barbour, Ralph
S. Boggs, Frances Densmore, Melville Herscovits, George Herzog, Otto
Kinkeldey, Paul Pisk (después de radicarse en los Estados Unidos) v Lota M.
Spell. La temitica es de una variedad y completitud acorde con la vision inte-
gral que Lange tenia de la misica y la musicologia. Es asi como en el conjunto
de trabajos se aborda la musica indigena (Frances Densmore, George Herzog),
la musica folk (Phillips Barry, Ralph S. Boggs, George Herzog, Reed Smith, Lota
M. Spell), l]a misica afroamericana (Melville Herscovits), el jazz (Max Margulis,
William Russell, C. E. Smith), la creacién musical norteamericana (Henry
Cowell, Friede Rothe, Charles Seeger, Burnet Tuthill), la 6pera en los Estados
Unidos (Williard Rhodes), la danza de cimara y ballet (John Martin), el emer-
gente serialismo dodecafénico (George Perle) y la musicologia en los Estados
Unidos (Otto Kinkeldey).

A estos temas se agregan oOLros, tales como bibliotecas musicales (Arthur
Prichard Moor), periodismo musical (Alfred Frankestein), radiodifusion (Philip
Barbour, Ernest La Prade, Davidson Taylor y G. D. Wiebe), educaciéon musical
(Peter W. Dykema, Willen van de Wall, Roy Dickinson Welch, Augustus D. Zanzig),
musicoterapia (Ira M. Alischuler, Bessie Shebesta, Isabel Parkman), organiza-
ciones musicales profesionales (Warren Dwight Allen), Hollywood (Aaron
Copland), empresarios (J. H. Thuman) bandas musicales (Peter Buys) y manu-
factura de instrumentos musicales {Robert Young). Comprende ademas una
segunda parte de estudios latinoamericanos, con doce trabajos, de los cuales
seis provienen de México y los restantes de Chile, Argentina, Uruguay y Cuba.

Por su parte, el volumen VI esta dedicade a la cultura musical del Brasil. Le
cupo a Heitor Villa-Lobos un papel clave en la obtencién del financiamiento!,
que permitio la impresién de la primera parte con veinticuatro articulos —escri-
tos o traducidos al portugues— de autores brasileios tales como Oneyda
Alvarenga, Mirio de Andrade, Octavio Bevilacqua, Oscar Lorenzo Fernindez,

1151 AM, V1/6 (abril, 1946}, p. 8,
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Jodo Souza Lima, Pedro Sinzig y el mismo Heitor Villa-Lobos, junto a estudio-
sos norteamericanos como Melville J. Herskovits y Carleton Sprague Smith, que
abordaron topicos de la cultura musical del Brasil,

Un proceso similar de crecimiento y consolidacién se advierte en los suple-
mentos musicales. Aquel que acomparia el volumen I (1935) contiene doce
obras, de las cuales cinco son de creadores de Argentina (una de éstas corres-
ponde a cuatro canciones del cédice de Zuola), cuatro al Brasil, dos a Chile y
una obra a Uruguay. Cabe senalar que dos de ellas son cantos escolares de com-
positores educadores como Pedro Humberto Allende y Heitor Villa-Lobos, de
acuerdo a la prioridad que Lange asignara a la educacion musical escolar. En el
suplemento musical que acompana al volumen III (1937} el nimero de obras
disminuye a seis, de las cuales dos obras corresponden a Peri, dos a Uruguay,
una a Brasil y una a Argentina (ocho canciones del codice de Gregorio de Zuola).
En el suplemento musical que acompana al volumen IV (1938) el ntmero total
de obras aumenta a treinta, de las cuales trece obras corresponden a Argentina,
siete a Chile, tres al Brasil, tres al Per(i, dos a Colombia, una a Bolivia y una a
México. En el suplemento musical que acompana al volumen V (1941) el ni-
mero total de obras aumenta a treinta y cinco; de ellas treinta y cuatro obras son
de compositores estadounidenses y una es del chileno Carlos Isamitt, como ilus-
traciébn musical de un estudio publicado en el volumen V del BLAM. Figuran
en este suplemento algunos de los mas importantes creadores norteamerica-
nos de la época como Elliott Carter, Aaron Copland, Henry Cowell, Paul Creston,
David Diamond, Charles Ives, Walter Piston, Quincy Porter, William Schuman y
David van Vactor. De Charles Ives, Lange publico The Unanswered Question (tra-
ducida como La pregunta incontestada) en version para cuarteto de flautas, trom-
peta y cuarteto u orquesta de cuerdas. Esta es la obra mas famosa de Ives, que
recién seria publicada en los Estados Unidos cuarenta y ocho afnios después'2.
De gran interés resulta la Suite en el II modo de los 12 tonos para piano de
George Perle, entonces un joven creador y teérico muy poco conocido. Segin
el mismo Perle, cuando se publicé el volumen V del BLAM, “era casi imposible
hallar a alguien interesado en la obra de la segunda Escuela Vienesa”, especial-
mente si se trataba de una figura joven. La Suite es la primera obra editada de
Perle y su estudio titulado “La evolucién de la serie tonal. El sistema modal de
los doce tonos”, que aparece en el volumen V del BLAM, es su primer trabajo
publicado!?. Este seria elaborado posteriormente en su libro Serial Composition
and Atonality: An Introduction to the Music of Schoenberg, Berg and Webern, de gran
influencia en la teoria de la musica contemporanea.

Un sentido similar de estabilidad y renovacién campea en el suplemento
musical del volumen VI (1946). Lange combina el tradicionalismo nacionalista
del Chéro de José Vieira Brandao para conjunto de camara, el Bombo de Luiz
Cosme o el Tosido de chuva (Lundid) de Camargo Guarnieri para voz y conjunto
de camara, con el inimitable estilo de la Bachiana brasileira N°6 para flauta y

1201 el homenaje de George Perle, RMV, X/28 (mayo-diciembre, 1989), p. 44.
13CE. ibid., pp. 43-44.
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fagot de Heitor Villa-Lobos v dos tempranas obras del dodecafonismo brasile-
fo, la Senatina 1944 de César Guerra Peixe para flauta y clarinete y la Muisica de
cémara 1944 para conjunto instrumental de Claudio Santoro, entre las dieci-
nueve obras de compositores brasilefios que constituyen este suplemento. A

este respecto, el mismo Santoro ha escrito lo siguiente“:

“Curt Lange fue para mi uno de los factores decisivos para emprender la carrera de
composicién. Ha sido el primer critico y musicélogo de reputacion internacional que
me apoy6 teniendo fe en mi misica y editando dos obras mias cuando me encontraba
con la edad de veinte anos”.

Esta actitud de gran ecuanimidad en lo estilistico y estético la explica el mismo
Lange en los siguientes términos'®:

“Ante ese panorama deslumbrante del futuro de las Artes en América, poco importa
que una miisica sea nacionalista o universal, tanto mas porque el péndulo oscilay la
vida de una tendencia es contada, por la ley misma de la renovacién constante. Lo
que interesa a nosotros es la solidez de la preparacién profesional y como resultado de
ésta, miisica que resista el examen de los contemporaneos y la accién del tiempo como
obra de arte”.

Ideas como éstas ejercieron en su momento una fuerte influencia en el destaca-
do creador brasileiioc Marlos Nobre, quien las considera como “uno de los ma-
yores estimulos que recibi para continuar mi carrera de compositor”, y agrega:
“Estas ideas expuestas por Curt Lange se delinearon con tal perfeccion ante mi
que llegaron a ser inmediatamente el impulso vital para mis opciones estéti-
cas”'®, En similares términos se ha expresado el compositor panamefio Roque
Cordero, en relacién al volumen IV del BLAM!?:

“Al leerlo me di cuenta de que ese Boletin s6lo podia ser fruto del trabajo intenso y
eficiente de un hombre con gran fe en los destinos de nuestra América india, quien,
extendiendo una mano hacia el pasado histérico y otra hacia €l mundo presente,
invitaba a los musicos creadores de nuestro continente a unirse al coro de composito-
res del mundo, pero con una voz que fuese reconocida por su independencia y su
fuerte personalidad”.

En términos més generales, el importante miisico argentino-germano Mauricio
Kagel evaliia en los siguientes términos el impacto que le provocara el BLAM'S.

“Solo quiero decirle, muy estimado Curt Lange, que su incesante trabajo esclarece-
dor me sirvi6 como punto de referencia justo en aquella edad en la cual el apetito
por saber nos obliga a devorar casi mds las paginas que los alimentos. Su ‘Boletin
Latino-Americano’ era ya entonces estimado como una empresa iinica, menomaniaca,

14Claudio Santoro, “A mi viejo amigo Curt Lange”, ibid., p. 49.

1581.AM, VI/6 {abril, 1946), suplemento musical, Proemio; citado por Marlos Nobre, “Saludo al
profesor Dr. Francisco Curt Lange”, RMV, X /28 {mayo-diciembre, 1989}, p. 30.

16Citado por Marlos Nobre en ibid.

17 1hid., p. 33.

18Mauricio Kagel, “Para Francisco Curt Lange”, ibid,, p. 81.
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de afan cosmopolita en un medio ligeramente provinciano que temia medirse con
ejemplos de valor universal”.

La “edicion de misica inédita americana”, como una de las finalidades princi-
pales del Instituto Interamericano de Musicologia, se cumplié también a través
de la Editorial Cooperativa Interamericana de Compositores creada en 1941'%.
El “Primer ciclo de publicaciones” contempl6 la edicién, entre 1941 y 1942, de
treinta obras para piano, violin solo, viola sola, voz y piano o conjunto instru-
mental, medios de cdmara y coro.

La edicion del “Segundo ciclo de publicaciones” se inicié en 1943. En su
conjunto, se dieron a conocer hasta 1952 sesenta y seis obras de muchos, enton-
ces jovenes, creadores de Chile, Argentina, Uruguay, Brasil, Perti, Colombia,
México, Cuba y los Estados Unidos, que posteriormente alcanzarian renombre
continental y mundial. A modo de ejemplo, se puede senalar que a través de
esta Editorial las Pastorales para violin y piano de Carlos Isamitt, obra de 1939 y
que es la primera composicién chilena conocida que emplea el serialismo de
doce tonos, se proyectd en una perspectiva americana. Mutatis mutandis, la edi-
cion preparada por Lange de Latin-American Art Music for the Piano, consistente
en Twelve Contemporary Composers selected and provided with a Preface and Biographical
Data (Nueva York: Schirmer, 1942), permitié la diseminacién en los Estados
Unidos, de doce compositores de Chile, Argentina, Uruguay, Brasil, Per, Ve-
nezuela y México, apoyindose en las “politicas del buen vecino” fomentadas
por el presidente Franklin Delano Roosevelt durante la Segunda Guerra Mun-
dial®”. Por otra parte, de la fecunda labor de colaboracién de Lange con el
music6iogo venezolano Juan Bautista Plaza, surgié la edicion de doce partitu-
ras de renombrados maestros venezolanos del periodo colonial?!. Fue éste el
primero de los Denkmdler en el continente americano, y su publicacién fue posi-
ble gracias a la colaboracion del Ministerio de Educacién Nacional de Vene-
zuela con el Instituto Interamericano de Musicologia.

Entre las finalidades principales del Instituto Interamericano de Musicologia,
junto a la edicién de partituras, estaba “la realizacion de conciertos de miisica
americana”. Para no alargar demasiado estas lineas no entraremos en mayores
detalles sobre este punto. Baste senalar que a Lange le cupo una participacion
decisiva en acciones tempranas, tales como el Primer Festival Iberoamericano
de Musica realizado en Bogotd, Colombia, el ano 1938. Desde entonces figuré
entre las personalidades que mas contribuyera a la diseminacién de la masica
americana, tanto dentro como fuera del continente.

1Un completo indice de las obras aparecidas en la editorial (cronolégico, alfabético, por géneros
musicales y por paises) se encuentra en RMV, XI/29 (enerojunio, 1990), pp 91-100. En pp. 109-111
figura el indice por autores y palses del inico nimero que apareciera (en Montevideo) de la revista
Muisica Viva, “Organo Oficial de la Editorial Cooperativa Interamericana de Compositores”, editado por
Lange con la colaboracion de Hans Joachim Koelireutter.

20Un completo indice de las obras aparecidas en esta seric (alfabético y por paises) se encuentra
en RMV, X1/29 (enero-junio, 1990}, pp. 101-104,

21Un completo indice (cronolégico ¥ pOr compositores} se encuentra en thid., pp. 105-107.
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IV.ESTABLECIMIENTO EN ARGENTINA

Después de su fructifera labor en Montevideo, Lange se establecié en Argent-
na a fines de la década de 1940. Gracias a su gestion se cred, el 20 de noviembre
de 1948, por Ordenanza N° 64 de la Universidad Nacional de Cuyo, el Instituto
Superior de Artes e Investigaciones Musicales, que incluia en su estructura un
Departamento de Musicologia que conjugaba la docencia formativa con la in-
vestigacion. El compositor y organista belga, Julio Perceval, asumié la direccién
del primero. La del Departamento de Musicologia recay6 en el Dr. Lange, jun-
to a la de la Revista de Estudios Musicales, fundada por él como publicacién pe-
riodica del Departamento.

A través de la Revista de Estudios Musicales (1949-1954) Lange desarrolld
una labor pletérica y estimulante al mas alto nivel profesional y académico, al
editar trabajos sobre diferentes aspectos de la musica de tradicién escrita y de
tradicion oral americana preparados por estudiosos de Argentina, Brasil, Chile,
Perq, Bolivia, Nicaragua, El Salvador, Costa Rica, México y los Estados Unidos. A
ellos se agregan las sustantivas monografias escritas por él sobre la musica en el
Brasil y la miisica argentina en el periodo de la dominacién hispanica en dife-
rentes regiones del pais, sobre las que se entregan mayores detalles en la sec-
cion de este articulo referido a su obra musicologica??. Con absoluto desinterés
apoyd a otros historiadores en la investigaciébn documentada en archivos sobre
la musica del pasado argentino. Esto lo demuestra e] trabajo de Rodolfo Barbacci
sobre la “Documentacién para la historia de la musica argentina, 1801-1885”
que aparecié el ano 1949%% y la publicacién, entre 1950 y 1954 en esta Revista,
de la investigacion de Pedro Grendn sobre los inicios de la misica instrumen-
tal en Argentina, en una “segunda edicién, revisada, aumentada y provista de un
prélogo” del Dr. Lange?®. Con su amplitud de enfoque disciplinario edit, ade-
mas, articulos sobre relaciones entre misica y literatura, sobre armonia y técni-
ca coral escritos por musicélogos americanos y de las Islas Baleares. Igualmente
dio cabida a estudios sobre compositores europeos tales como Heinrich Schiitz,
J.S. Bach, Mozart v Richard Strauss, sobre el folclore musical italiano y el de
Extremadura (Espafia) o sobre la cultura musical africana, preparados por es-
pecialistas de todo el continente americano, de Espana y del resto de Europa.
Siguiendo la tradicién del Boletin Latino-Americano de Miisica agregd al nimero
I/1 (agosto, 1949) un pequeiio suplemento musical con obras de compositores
de Argentina, Brasil, Cuba y Mallorca (Islas Baleares). En 1951 aparecieron dos
series anexas a la Revista, la Serie Contemporinea Americana con obras del
mexicano Manuel Ponce y del argentino Floro Ugarte y la Serie Histérica Ame-

22Un completo indice de la Revista de Estudios Musicales (por autores, por géneros, por paisesy de
ilustraciones) aparece en RMV, XI/29 (enerojunio, 1990), pp. 73-87.

23RodoMo Barbacci, “Documentacién para la historia de la misica argentina, 1801-18857, Revista de
Estudios Musicales,1/2 (diciembre, 1949), pp. 11-63.

24pedro Grendn, “Nuestra primera musica instrumental - Segunda edicién, revisada, aumentada y
provista de un prélogo de Francisco Curt Lange”, Revista de Estudios Musicales, 11/ 5-6 (diciembre, 1950,
abril, 1951), pp.11-96; 111/7 (diciembre, 1954), pp. 173-220.
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ricana con ¢l Archivo de Musica Religiosa de la Capitania Geral de Minas Gerais
al que se hace referencia en la seccién VII del presente articulo, dedicado a su
obra musicologica®.

V. ESTADOS UNIDQOS, BRASIL., EUROPA

Tal como sucede con frecuencia en América Latina, el hermoso proyecto de
Lange fue prematuramente truncado por problemas institucionales de la Uni-
versidad Nacional de Cuyo. A contar de 1956, Lange se desempeiné como pro-
fesor invitado en universidades norteamericanas y entre 1958 y 1960 permane-
cié en Minas Gerais realizando investigaciones sistematicas en calidad de exper-
to de la UNESCO. En el otoiio de 1958, con ocasion de una visita a su amigo y
antiguo colaborador Hans Joachim Koellreutter, entonces director de los Se-
minarios de Masica en la Universidad Federal de Bahia, Lange conocié a Werner
Meyer-Eppler, reputado cientifico y profesor de su alma mater, la Universidad
de Bonn. Invitado por Koellreutter y con el auspicio de la Embajada de la Repa-
blica Federal de Alemania en Rio de Janeiro, Meyer-Eppler dictaba un ciclo de
conferencias en la Universidad de Bahia relativas al impacto de las innovacio-
nes en el campo de la electroacistica en la creacién musical contemporinea.
Desde entonces, hasta la muerte de Meyer-Eppler en 1960, ambos cultivaron
una gran amistad. Con su espiritu de renovacion constante y su mirada
americanista, Lange intervino activamente para prolongar la presencia de Meyer-
Eppler en el continente latinoamericano, lo que permitié la presentaciéon de
conferencias de este cientifico sobre la musica electroacistica en la Universi-
dad de Chile con un impacto similar al que tuvo en Brasil*®.

Después de una estada como profesor visitante en Ia Universidad de Texas,
Lange se desempené como Agregado Cultural Honorario de la Embajada de
Uruguay en Bonn entre los anos 1961 y 1963. A su regreso a Alemania, Joseph
Schmidt-Gorg, compariero de estudios y decano de musicologia, le rindié un
homenaje en la Universidad de Bonn®’. Lange establecié desde entonces miilti-
ples contactos con figuras del calibre del Prof. Dr. Richard Jakoby, presidente
del Consejo Aleman de la Musica y el Prof. Dr. Egon Kraus, director de la Ofici-
na de Enlace para las Relaciones Internacionales de este Consejo?®, el Prof. Dr.

25Un completo indice de estas ediciones musicales {por autores, por géneros musicales y por
paises) se encuentra en RMV, XI/29 (enerojunio, 1990), pp. 88-89.

26Cf. Elena Ungehever, “Sobre las relaciones del homenajeado [Lange] con la Universidad de
Bonn, especialmente con el profesor Meyer-Eppler, el cientifico que ensefi a los muisicos la revolucion
elecuronica”, RMV, X/ 28 (mayo-diciembre, 1989), pp. 59-62. Acerca de la visita de Meyer-Eppler a Chile,
cf [Alfonsc Letelier], “Editorial”, RMCh, XII1/64 (marzo-abril, 1959), pp- 45. La RMCh publicé de
Meyer-Eppler, “Principios de la misica elecurdnica” (ibid., pp. 6-10). La raduccién del alemdn estuvo a
cargo de José Vicente Asuar, uno de los pioneros de la miisica electroactstica en Chile, quien en el
mismo namero {pp. 11-32) agrega su wabajo “En el umbral de una nueva era musical”, el que abrié
importantes senderos en la creacion musical chilena.

27juan Pedro Franze, “Francisco Curt Lange cumple 70 anos”, RMV, X /28 {mayo-diciembre, 1989), p. 5.

28Cf. Richard Jakobyy Egon Kraus, “Para Francisco Curt Lange en su octogésimo quinto aniversa-
rio”, ibid., pp. 14-15.
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Christian H. Mahling, decano del Instituto de Musicologia de la Universidad
Johannes Gutenberg de Maguncia y presidente de la Sociedad Internacional
de Musicologia®®, el Prof. Dr. Robert Glnther, catedratico-jefe en
etnomusicologia de la Universidad de Colonia®, el Prof. Dr. Ernst Apfel, deca-
no del Instituto de Musicologia y actual profesor emérito de la Universidad
Saarland®; el Prof. Dr. Dietrich Briesemeister, director del Instituto Tbero-Ame-
ricano, Berlin®%, y el Prof. Dr. Helmut Federhofer, director del Instituto de
Musicologia de la Universidad de Johannes Gutenberg de Maguncia en Graz
(Gorizia), Austria®.

A contar de 1980 participa en diversos encuentros cientificos internaciona-
les relativos a la misica colonial latinoamericana realizados en Roma (1980),
Bruselas (1983, 1984, 1985), Venecia (1984), Madrid (1985), Lecce (1985) y
Prato (1988). En 1984, en Venecia, se constituyd legalmente el Istituio per lo Studio
della Musica Latino Americana durante il periodo colonial (IMLA), siendo elegido
Lange como presidente y Anibal Cetrangolo como director®.

VI. ESTADA POSTRERA EN VENEZUELA

Mediante las actividades que se han senalado y muiiltiples otras que seria largo
resenar, Lange a contar de 1961 establece un so6lido vinculo que permite pro-
yectar la musica americana al Viejo Mundo. Para cualquier investigador ésta
podria ser la culminacion de la labor de toda una vida. Pero no fue asi para
Lange. En 1986, a los 83 anos de edad, inicié una nueva y la postrera etapa de su
vida, radicandose en Caracas como Agregado Cultural en la Embajada de Uru-
guay en Venezuela y echando a andar renovados proyectos como musicélogo:
asesorar a la Biblioteca Nacional de Venezuela en el proceso de clasificar su
biblioteca personal adquirida por esta institucion; dirigir la reputada Revista
Musical de Venezuela, auspiciada por la Fundacién Vicente Emilio Sojo, de am-
plia irradiacién musicologica en Venezuela y América Latina y apoyar, desde
1989, la realizacion del Diccionario Enciclopédico de la Miisica Espariola e Hispano-
americana, €l que representa la concrecién de dos proyectos visionarios plan-
teados por él a comienzos de la década de 1940, el Léxico Latino-Americano de

29K, ibid., p. 23.

30Cf, ibid., pp. 26-28. El Prof. Dr. Robert Giinther edité Die Musikkulturen Lateinamerikas im 19.
Jahrhundert [Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, Band 57} (Regensburg: Gustav Bosse Verlag,
1982), para lo cual contd con la colaboracién fundamental de Lange, gestada durante su periodo como
Agregado Cultural Honorario de la Embajada del Uruguay en Bonn [Cf. RMV, XI/29 {enero-junio,
1990), pp. XXXI-XXXII]. Un indice de esta publicacién (por autores, por temas, por paises y por
ilustraciones) se encuentra en RMV, XI/29 (enerojunio, 1990), pp. 113-119.

31CE RMV, X/28 (mayo-diciembre, 1989), p. 32.

32K, ibid,, p.72.

33CtE. Hellmut Federhofer, “La Missa subtitulo Sanctae Cordulae de Sigismund Caballero de
Neukomm”, ibid., p. 105.

3 Anibal E. Getrangolo, “La musicologia americanista en Europa”, ibid., pp. 112-116.
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Muisica y el Indice Bibliogrdfico Latino-Americano de Miisica, desde la Conquista
hasta la fecha®.

ViL. OBRA MUSICOLOGICA

En la Revista Musical de Venezuela, X/28 (mayo-diciembre, 1989), pp. 225-245,
figura una bibliografia de escritos de Lange aparecidos en diarios, revistas
{musicologicas y generales), ediciones de musica y como libros.

Esta bibliografia asciende a 256 entradas. Excluye “todos los trabajos reali-
zados sobre temas europeos publicados en Europa, al igual que la totalidad de
sus ensayos sobre filosofia moderna y contemporanea, sus investigaciones peda-
gogicas y numerosos trabajos sobre sociologia, antropologia, artes plasticas y
arquitectura™. La nota introductoria a la bibliografia “deja constancia que una
considerable porcién de su obra permanece inédita: 18 voliimenes sobre el
periodo colonial argentino, 12 voliimenes sobre el periodo colonial de Minas
Gerais (Brasil), a razon de 450 paginas por tomo, y trabajos sobre aspectos mu-
sicales en Venezuela, México y otros paises latinoamericanos”. A éstos se agre-
gan las restauraciones de “30 obras del periodo de los compositores mulatos
del Brasil y cinco manuscritos correspondientes al periodo colonial argenti-
no”. El autor de la bibliografia calcula que el volumen aproximado de la obra
inédita de Lange asciende a “40.000 paginas sin incluir sus Memorias en tres
gruesos volimenes™’,

La bibliografia tampoco incluye las entradas escritas por Lange para diccio-
narios o enciclopedias tales como el Diccionario Riemann, el Sohlmann’s
Musiklexikon (Estocolmo) o la Enciclopedia Musical Ricordi (Milan). Tampoco
abarca las traducciones que Lange hiciera al castellano de no menos de 280
trabajos “destinados a un mayor conocimiento de la literatura musical latinoa-
mericana, estadounidense y universal, con el fin de elevar los niveles de conoci-
miento en sus lectores™®,

Se excluyen también las resefias publicadas por Lange. Si a todo esto se
agrega el nimero de materiales destruidos en el incendio que en 1958 incine-
ré en Buenos Aires su hiblioteca y sus archivos, es dable concluir que cualquier
generalizacion que se haga sobre la bibliografia de Lange es provisoria y sujeta
a revision ulterior.

No obstante todas estas salvedades, un examen de la bibliografia publicada
en la Revista Musical de Venezuela revela la gran variedad de temas que atrajeron
la atencién de este sabio. Una somera mencién de ellos permitird una primera

35 Ambos figuran entre las actividades internacionales sefialadas en el articulo 3° del proyecto del
Reglamento Organico del Instituto Interamericano de Musicologia, redactado por el mismo Francisco
Curt Lange en julio de 1940 [BLAM, VI/6 (abril, 1946), p. 18].

35RMYV, X /28 (mayo-diciembre, 1989), p. 225,

37 Ibid.

38 Ibid.
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aproximacién a un desideratum que debera ser abordado a la brevedad, una
bibliografia clasificada de toda su obra publicada®.

La amplitud de los temas se conjuga con la gran variedad de medios infor-
mativos en que aparecieron los trabajos de Lange. El fue un maestro en em-
plear los diarios de una gran parte del continente para dar a conocer sus ideas,
planteamientos o resultados de sus trabajos, lo que le permitié una comunica-
cién expedita a nivel nacional o continental, especialmente en décadas como
las de 1930 y 1940, carentes de revistas musicolégicas tanto en numero como en
frecuencia de circulacion.

Escribié también articulos en diarios musicales (tales como América Musical
o0 Mercurio Musical de Buenos Aires o el mismo Buenos Aires Musical), en revistas
culturales o académicas, ademas de revistas musicales o musicolégicas de Améri-
ca Latina y del extranjero. Sus trabajos figuraron en actas de congresos musicologicos
o generales realizados especialmente en Estados Unidos y Europa, como capi-
tulos de libros musicolégicos o generales, como prefacios de ediciones musica-
les o musicoldgicas y, por supuesto, como libros y folletos escritos integramente
por éL

Se puede, a modo de ejemplo, ilustrar las estrategias seguidas por Lange en
la comunicaciéon de algunos topicos relevantes de su quehacer como
musicélogo, mediante las cuales articulé dos o més de los medios informativos
sefialados. En el caso del americanismo musical, el escrito mas temprano sefna-
lado en su bibliografia aparece en 1934 en una revista cultural mexicana, Refor-
ma Social, de Tlaxcala, México®. Aparte de las referencias al tema en el Boletin
Latino-Americano de Mitsica®!, articulos sobre el americanismo musical aparecie-
ron en 1985 en la Revista Brasileira de Miisica®, en 1936 en la Revista de Arte que
se editara en la entonces Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile®,
en 1937 en América Musical de Buenos Aires™ y en 1938 en la revista Ulira de La

39¢f, Robert Stevenson, “Francisco Curt Lange on his 75th Birthday”, Inter-American Music Review,
/1 (otonio, 1978),p. 1.

404A mericanismo musical”, Reforma Social (Tlaxcala, México), [/2 (1934), pp. 1-13 [p. 227]. Enel
caso de aquellos item de la bibliografia de Lange que se mencionan en la presente seccion del articulo,
pero que no han podido ser examinados por quien escribe estas lineas, se indica entre paréntesis
cuadrado la o las paginas en que aparecen en la bibliografia publicada en RMV, X /28 (mayo-diciembre,
1989). No se indica en nuestras notas el nombre del autor 4 menos que corresponda a una persona
diferente a Francisco Curt Lange.

41¢f, el editorial del BLAM, 1/1 (abril, 1935), pp- 9-12; “Arte musical latinoamericano, raza y
asimilacion”, ibid., pp.13-28; “Editorial”, BLAM, I1/2 (abril, 1936), pp. 17-19; “Suma de las relaciones
interamericanas en el campo de la miisica”, BLAM, V/5 (octubre, 1941), pp. 11-22.

424A mericanismo musical, idéas para uma futura sociologia musical latinc-americana”, Revista
Brasileiva de Mitsica, 11/2 (junio, 1935), pp. 93-113. Este articulo, publicado en noviembre de 1935, debe
agregarse ala bibliografia editada en la RMV, X/28 (mayo-diciembre, 1989}, pp. 225-245.

43«Apuntes sobre un americanismo cultural y artistico”, Revista de Arte (Santiago de Chile), I1/10
(1936), pp. 1-7. En ia bibliografia publicada en la RMV, X/28 (mayo-diciembre, 1989), pp. 225-245, el
afio se indica como 1934 [p. 228].

44«A mericanismo musical. Una visién retrospectiva desde su primera etapa”, América Musical (Bue-
nos Aires), 1/1 (1937), pp. 5-23; 1/2 (1937), pp. 35-44 [p. 227].
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Habana, con una presentacién del gran musicélogo cubano Fernando Ortiz*.
Ademais aparecieron escritos sobre el tema en diarios latinoamericanos, tales
como La Tribuna de Santo Domingo (Republica Dominicana) en 19374, El
Universal de México, D.F., en 1938% y E[ Universal de Caracas (Venezuela) en
19398, Este dltimo ano el americanismo musical es tratado entre los Papers read
at the International Congress of Musicology realizado en Nueva York™.

En el caso de su monumental trabajo sobre la cultura musical de Minas
Gerais, Brasil, iniciado entre los afios 1944 a 1946, Lange publicé en O Didrio de
Belo Horizonte, ¢l mismo ano 1944, una primera informacién sobre el valor de
los resultados obtenidos a poco de iniciar su investigacion®. Un afio mas tarde
(1945) puso en conocimiento de la opinién puablica, a través del Jornal do
Commercio de Rio de Janeiro, el peligro que significaba el uso de los manuscri-
tos archivales como material para fuegos de artificio®!. Sélo en 1946 aparecio el
primer trabajo musicolégico propiamente tal sobre este tema en el Boletin Lati-
no-Americano de Musica, €l que sirvié de base para un conjunto de articulos y
libros que verian la luz en fecha posterior52. Una estrategia similar, en el em-
pleo de los medios informativos siguid en el caso de sus descubrimientos sobre
Louis Moreau Gottschalk en este periodo. Previo a la aparicién en Argentina
de la monumental monografia editada en 1950 en la Reviste de Estudios Musica-
les?, Lange publico sendos articulos periodisticos sobre el tema en 1944 en el
diario Correio de Noite de Rio de Janeiro® y en 1945 en el Jornal do Commercio de
Recife®.

El corpus de los escritos publicados de Lange se puede dividir en cuatro
grandes grupos. El primero abarca los estudios que enfocan a la cultura musi-
cal de América Latina desde las perspectivas especificas de las diferentes naciones.

El grueso de estos escritos, que aparecen en la bibliografia editada en la Revis-
ta Musical de Venezuela, se concentra en dos grandes temas: la musica del Brastl y

#5“Hacia un americanismo musical positivo™, Ulira (1a Habana), V1/34 (1938), pp. 371-373 [p. 234].

48“Americanismo musical”, La Tribuna (Santo Domingo), 4 de octubre, 1937 [p. 227].

47“Americanismo musical”, £l Universal (México D.F.), 16 de agosto, 1938, p. 2 [p. 227].

ABuq posicion de Venezuela frente al americanismo musical”, E! Universal (Caracas), 22 de enero,
1939 [p. 238].

HCE RMV, X /28 (mayo-diciembre, 1989}, p. 227.

«Considero que 4 miisica em Minas Gerais teve sempre vida ¢ criadores propios”, O Didrie (Belo
Horizonte, Brasil), 16 de septiembre, 1944 [p. 230].

51U Im pirotécnico de Minas Gerais utilizava partituras em edigoes 'princeps’ para fabricar foguetes
de artificio”, Jornal do Commercio (Rio de Janeiro), 1 de noviembre, 1945 [p. 244].

524 a msica en Minas Gerais. Un informe preliminar”, BLAM, V1/6 (abril, 1946), pp. 409-494,

534Vida y muerte de Louis Moreau Gottschalk en Rio de Janeiro (1869) ", Revista de Estudios Musica-
fes, I1/4 (agosto, 1950), pp. 43-216; 11/5-6 {diciembre, 1950 - abril, 1951), pp- 97-350.

54<Esplendores passados da misica brasileira. Estio sendo exhumados dos arquivos e Biblioteca
Nacional. Reconstituicao da vida de Gotschalk. Fala o Dr. Francisco Curt Lange, Presidente do Institu-
to Interamericano de Musicologia”, Gorreio da Noite (Rio de Janeiro), 18 de julio, 1944 [p. 233]).

554G otschalk no Brasil, Aspectos da personalidade e da vida do grande misico norteamericano
focalizados pelo professor Francisco Curt Lange”, Jornal do Commercio (Recife, Brasil), 1 de febrero, 1945
Ip. 234].
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la Argentina. El tratamiento de ambos paises demuestra aquella amplitud ca-
racteristica del trabajo musicolégico de Lange, puesto que aborda temas del
asi lamado periodo colonial (siglos XVII y XVIII), del siglo XIX vy del siglo
XX.

En el caso de Brasil, ya se ha hecho referencia a sus importantes descubri-
mientos sobre la cultura musical de Minas Gerais, que diera a conocer a contar
de 1944 en diversos medios informativos de Brasil, ademas de Argentina, Uru-
guay, Chile, Venezuela, Cuba, México, Estados Unidos y Europa. Es asi como
fue publicado en Mendoza, Argentina, el afio 1951, el Archive de Miisica Religiosa
de la Capitania Geral de Minas Gerais, Brasil (siglo XVIII) con la puesta en partitura
de obras de José Joaquin Emerico Lobo de Mesquita, Marcos Coelho Neto y
Francisco Goemes da Rocha, coleccion que mostrd por vez primera a la comuni-
dad musical y musicologica de América Latina, el valor de una cultura sustenta-
da exclusivamente en el esfuerzo del mulato de la regién. La preparaciéon de
esta coleccion revela, ademas, otra faceta de Lange puesto que, ante la precarie-
dad institucional que advirtiera entonces en Brasil para la preservacién de este
tesoro, se Hevo consigo, primero al Uruguay y después a la Argentina, ¢l conjun-
to de documentos que habia logrado reunir en sus trabajos de investigacion.
Imperturbable ante el revuelo mayhsculo que esto causé en el Brasil, Lange
devolvié los papeles s6lo cuando se cred un organismo en Ouro Preto, que
permitiera conservar estos materiales para el conocimiento y estudio de sus
legitimos propietarios™.

Junto a la edicioén de partituras, Lange realizé un trabajo descomunal para
sacar a la luz la documentacién basica que sirviera de base al estudio riguroso y
razonado de la miisica y el respectivo contexto de Minas Gerais. A la divulga-
cién de esta faceta ha contribuido nuestra Reviste Musical Chilena con la publi-
cacion en ella, entre 1967 y 1968, de la monografia sobre “L.a musica en Villa
Rica (Minas Gerais, siglo XVIII)”, siendo su director el musicélogo chileno,
prof. Samuel Claro Valdés®. Es este trabajo el que el importante musicologo
espanol Miguel Querol Gavalda encontrara “especialmente atractivo” en la pro-
duccién musicoldgica de Lange, ademas de novedoso gracias precisamente al
estudio documental de los archivos de las hermandades®. Este rigor y
acuciosidad documental también caracterizan las investigaciones de Lange so-
bre figuras de la relevancia de José Mauricio Nunes Garcia y Louis Moreau
Gottschalk en la cultura musical del Brasil, junto con servir de base para la vi-

56Cf. Rui Mourao, “Aspectos de una lucha dificil”, RMV, X/28 (mayo-diciembre, 1989), pp. 35-38;
Ernani Aguiar, “En forma de declaracién: bajo el signo de Francisco Curt Lange”, ibid., pp. 56-57; Eurico
Nogueira Franca, “Curt Lange y la miisica de Minas Gerais”, tbid., pp. 76-77; Joacyr Andrade, “Sufrimicn-
to de los pioneros”, ibid., pp. 95-96.

574 2 milsica en Villa Rica (Minas Gerais, siglo XVIIE”, parte [, RMCh, XX1/102 {octubre-diciem-
bre, 1967), pp. 855; parte 1, RMCh, XXII/103 (enero-marzo, 1968), pp. 77-149.

58Miguel Querol Gavalda, “Francisco Curt Lange, descubridor de un nuevo mundo musical”, RMV,
X/28 (mayo-diciembre, 1989), pp. 69-71.
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sion general de la musica brasilefia decimonodnica aparecida en Die Musikkulturen
Lateinamerikas im. 19 Jahrhundert®®.

En lo que respecta al siglo XX, Lange se cuenta entre los tempranos
panegiristas de Heitor Villa-Lobos, con su articulo titulado “Villa-Lobos, um
compositor de transcendéncia universal” aparecido en Rio de Janeiro en 1934,
Ademas de su actividad como creador, Lange era un admirador profundo del
canto orfecnico y del famoso sistema de mano-solfa que Villa-Lobos empleaba y
difundia por todas las regiones del Brasil, que permitia incorporar a nifos de
las escuelas pablicas del pais, en grandes nimeros, a la prictica de la musica. En
1940 Villa-Lobos habia demostrado el sistema con un €xito estruendoso en un
concierto coral con alrededor de 700 alumnos de las escuelas pablicas urugua-
yas, entre las diversas actividades que cumpliera en Montevideo, gracias a una
invitacién cursada por el mismo Lange®!.

En su articulo “Villa-Lobos, un pedagogo creador™, Lange analiza en ma-
yor detalle esta faceta del compositor brasilefno, que resultaba completamente
afin a sus ideales de una educacién musical plural, democritica y participativa,
la que consideraba esencial para el desarrollo musical de América Latina. Esta
preocupacion e ideas las expres6é Lange en un conjunto de escritos publicados
entre 1930 y 19455,

Ademis de lo referido a Villa-Lobos, Lange publicé un comentario sobre
la ponencia presentada por Marlos Nobre en el Festival de Maracaibo, Vene-
zuela, en 1977, publicado en la revista Heterofonia, de México el aio 197854,
Segiin va se indicara, Nobre es otro de los compositores brasilenos del siglo XX
que mantuvo estrechos vinculos de amistad con Lange, reforzados por una co-
mimn y amplia visibn americanista.

Una estructura similar a la senalada para Brasil se advierte en las investiga-
ciones de Lange sobre Argentina, a pesar que el nimero de trabajos publica-
dos es considerablemente menor. Cabe senalar en primer término el conjunto
de articulos, monografias y libros sobre la actividad musical en el periodo de la
dominacién hispanica en diferentes regiones del pais, tales como Cérdoba, La

59¢a muisica no Brasil durante o século XIX (Regencia-lmpério-Repiblica)”, Die Musikkulturen
Lateinamerikas im 19, jahrhundert, pp. 121-166.

64 “Villa-Lobos, um compositor de transcendéncia universal”, Festa (Rio de Janeiro), 1934 [p. 245].

51CE el homenaje de José Vieira Brandio en RMV, X /28 (mayo-diciembre, 1989), pp. 90-91.

62“Villa—Lobos, un pedagogo creador”, BLAM, 1/1 (abril, 1935}, pp- 189-196.

53Se puede sefialar, a modo de ejemplo, alos siguientes tres articulos periodisticos: “El disco en la
educacion estética del nifio”, El Universal (Caracas), 30 de enero y 1 de febrero, 1939 [p.- 232], “La
educacion estética de los nifios, adolescentes y mayores”, ibid., 3 de febrero, 1939 [p. 235] yun tercero
relativo al concurso de bandas de misica y la “educacio estética das masas™, O redical (Riode Janeiro),
11 de abril, 1945 [p. 235]. Enrelacion a este altimo tema cabe agregar el articulo péstumo escrito por
Lange y publicado en nuestra RMCh: “Las bandas de misica en el Brasil”, RMCh, L1/187 (enero-junio,
1997), pp. 27-36.

64«Un discurso de trascendencia. La ponencia presentada por €l compositor brasileno Marlos
Nobre en el Festival de Maracaibo” Heterofonia (México, D.F), XI/4, N 61 (julio-agosto, 1978), pp. 10-
13. La ponencia de Marlos Nobre estd editada comao “La problemética de la musica latinocamericana” en
ibid., pp. 1419y fue ademis publicada en RMCh, XXXI1/142-144 (abril-dicicmbre, 1978), pp. 125-130.
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Rioja, Catamarca, Santiago del Estero, Salta, Santa Fe, Corrientes, Rosario y
Humahuaca®. Algunos de estos trabajos ponen un énfasis especial en la fabrica-
cién de organos en el periodo colonial argentino. En Die Musikkulturen
Lateinamerikas im 19. Jahrhundert aporta Lange una sintesis sobre la masica ar-
gentina decimonénica®. En cuanto al siglo XX, su trabajo sobre Juan Carlos
Paz, publicado en 1938, es nuevamente revelador de aquella apertura perma-
nente a la renovacién musical que le acompariara a través de toda su vida, que
se trasunta también en “Roberto Garcia Morillo, compositor argentino de van-
guardia” publicado en 1940, en el diario de Montevideo La Masiand®.

El caso de Venezuela reviste facetas interesantes. Por un lado esta el apoyo
brindado por Lange al musicélogo venezolano Juan Bautista Plaza en la década
de 1940, al que ya se hizo referencia, del que surge la edicion de obras de maes-
tros coloniales como Juan Landaeta, José Angel Lamas, Cayetano Carreno, juan
Manuel Olivares, Caro de Boesi, Pedro Nolasco Colén y José Francisco Velasquez.
Aparte de esto, la bibliografia consigna en las décadas de 1930 y 1940, un articu-
lo periodistico aparecido en El Universal de Caracas el 6 de febrero de 1939 en
homenaje al maestro Vicente Emilio Sojo® y otro articulo aparecido en el mis-
mo diario el 10 de febrero de 1939, concerniente a las revelaciones “excepcio-
nales” que proporcioné José Antonio Calcano sobre la recopilacion e investi-
gacion del folclore venezolano y la necesidad de su prosecucién®. Fruto de su
residencia en Caracas, en la fase postrera de su vida, los aportes de Lange a la
cultura musical venezolana cobran nuevos brios con Ia publicacién de trabajos
sobre la musicalidad del general José Antonio Paéz’’, Juan Bautista Plaza’!, el
prélogo al estudio de musicélogo uruguayo-venezolano Hugo Lopez Chirico
sobre La cantata criolla del maestro venezolano Antonio Estévez™ y su estudio
sobre la Asociacién Cultural de Misica de Camara de Caracas al cumplir cator-
ce anos de labor ininterrumpida™.

54 modo de ejemplo se puede sefialar la monumental monografia “La misica eclesiastica argen-
tina en el periodo de la dominacién hispanica (una investigacion) ", Revista de Estudtos Musicales, 111 /7
(diciembre, 1954), pp. 15-171, que establece las bases de esta linea de investigacion de Francisco Curt
Lange.

661 2 musicaen la Argentina del siglo XIX”, Die Musikkulturen Lateinamerikas im 19. Jahrhundert,
pp- 6591,

67-El compositor argentino Juan Carlos Paz. Su presentacion en la Universidad de Montevideo”,
BLAM, IV/4 (octubre, 1938), pp. 799-829. La referencia al articulo sobre Roberto Garcia Morillo
aparece en RMV, X,/28 (mayo-diciembre, 1989), p. 243.

68«F] maestro Vicente Emilio Sojo. Un animador y organizador decisivo del futuro musical de
Venezuela”, Ei Universal {Caracas), 6 de febrero, 1939 [p. 232].

69 E] Universal (Caracas), 10 de febrero, 1939 [p. 238].

704La musicalidad del general José Antonio Paez”, en Bi-Centenario de José Antonio Pdez (Caracas:
Biblioteca Nacional, 1990), pp. 13-17 [p. 257]; “La musicalidad del general José Antonio Péez” (amplia-
da con nuevos aportes documentales), Revista Nacional de Cultura (Caracas), 1991 [p. 237].

71“E) maestro juan Bautista Plazay su Monumenta de Ja Masia Celonial de Venezuela”, fuan Bautista
Plaza, temas de mibsica colonial veneolana, biogrdficos, andlisis, documentacién (Caracas, 1990), pp. 11-19 [p. 232].

72prologo, Hugo Lépez Chirico, La cantata criolla de Antonio Estévez (Caracas, 1987), pp. 3-27 [p. 242].

73CE, RMV, X/28 (mayo-diciembre, 1989), p. 242.
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El interés de Lange por la cultura musical peruana se manifiesta, como ya
se ha senalado, en la edicién del volumen II del Boletin Latino-Americano de M-
sica en 1936. De su misma pluma, aparecen en su bibliografia un estudio sobre
la evolucién de las artes en el Perd publicado en 1936 en Montevideo™, otro de
corte sociologico editado el mismo ano en Lima sobre el pasado, presente y
futuro del Pera” y un articulo periodistico sobre Ia situacion de la musica del
Perti aparecido el 14 de julio de 1948 en el New York Times’®. En 1962, en Bruse-
las, se edita su estudio en francés sobre la miisica de los incas y los peruanos en
la época precolombina’, el Gnico publicado a la fecha sobre la musica preco-
lombina americana.

Los escritos sobre su segunda patria, Uruguay, revelan con nitidez las tres
grandes facetas del quehacer americano de Lange, la musicologia, la educa-
cion musical y la organizacion musical. Dentro de la primera se pueden senalar
su estudio sobre Leén Ribeiro, aparecido en 1937 en el Boletin Latino-Americano
de Muisica’, y la sintesis sobre la cultura musical decimonénica del Uruguay,
que forma parte de Die Musikkuliuren Lateinamerikas im 19. Jahrhunder{™. Den-
tro del segundo y tercer grupo figuran sus escritos sobre la OSSODRE®, la Dis-
coteca Nacional®!, sobre la educacién musical infantil en el Uruguay® (1941) y
su informe en idioma inglés dedicado al canto gregoriano en el Uruguay, que
presentd al simposio internacional sobre “Gregorian Chant in Liturgy and
Education”, realizado en Washington D.C. en junio de 1983%3.

Los escritos de Lange sobre Colombia que figuran en su bibliografia fue-
ron todos publicados en 1938. Uno de ellos es un articulo periodistico apareci-
do en El Tiempo de Bogota del 22 de septiembre de 1938, en el que enfoca la
falta de cohesién interna que advirtiera en la situacion de la musica en Colom-
bia®%. Los otros dos figuran en el cuarto volumen del Boletin Latino-Americano de
Miisica dedicado a Colombia y editado en Bogota. Uno es un estudio sobre el
gran patriarca de la musica colombiana del siglo XX, Guillermo Uribe-
Holguin®. El otro estd dedicado al gran defensor de la causa americanista que

74%La evolucién de las artes en el Peri”, Ensayos (Montevideo), 1936, pp. 161-183 [p. 236].

3«Pasado, presente y futuro del Perd. Apuntes de sociologia peruana”, Palabra (Lima), N° 3
(1936), pp. 3-7 [p. 241].

76“The State of Music in Per”, The New York Times, 14 de julio, 1948 [p. 243].

77*La Musique des Inkas et des Peruians A I'Epoque precolombien”, Les Beaux Aris {(Bruselas),
1962, pp. 8-16 [p. 237].

78Lesn Ribeiro. Documentos de su vida”, BLAM, II1/3 (abril, 1937), pp. 519-536.

7La musica en el Uruguay durante el siglo XIX", Die Musikkulturen Lateinamerikas im 19. Jahrhundert,
pp- 333-343.

80«Organizacién musical en cl Uruguay, 1: La Orquesta Sinfénica del Servicio Oficial de Difusién
Radio Eléctrica”, BLAM, I/1 (abril, 1935), pp. 111-131.

81“Fonografia pedagégica, 111 - La Discoteca Nacional ", BLAM, IV/4 (octubre, 1938), pp-99-131.

8241 4 educacion musical infantil en el Uruguay. Una nueva orientacién”, BLAM, V/5 (octubre,
1941}, pp. 619-629.

83CE. RMV, X /28 (mayo-diciembre, 1989), p. 235.

BICE. ibid., p. 238.

85Guillermo Uribe Holguin”, BLAM, IV/4 (octubre, 1938), pp. 757-795.
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fuera Guillermo Espinosa, director a la sazén de la Orquesta Sinfénica Nacional de
Colombiay organizador del Festival Ibero-Americano de Muisica realizado en 1938 en
Bogoti®™, el que sirviera de marco a Lange para incorporar a Colombiaa la causa del
americanismo musical, con la consiguiente edicion del Boletin y el correspondiente
suplemento musical.

En cuanto a otros paises de América Latina, la bibliografia consigna un arti-
culo publicado en El Tiempo de Bogota, del 31 de agosto de 1938, relativo al con-
cierto de musica chilena realizado en el Festival Ibero-Americano de Miisica de
Bogota®’, un perfil periodistico de la personalidad del compositor mexicano
Manuel M. Ponce, aparecido en La Masiana de Montevideo en 19613, y lanecro-
logia del compositor cubano Alejandro Garcia Caturla editada en Caracas en
199089,

La concepcién del americanismo musical preconizado por Lange inclufa, como ya
se ha dicho, la cultura de los Estados Unidos, al que esta dedicado el quinto volumen
del Boletin Latino-Americano de Muisica publicado en Montevideo en 1941, junto al
suplemento musical. Un aio antes, gracias a sus buenos oficios, ilustres visitantes de la
musica norteamericana, tales como Ralph H. Boggs, L azare Saminsky, Carleton Sprague
Smith y Marshall Bartholomew frente al Yale Glee Club se hicieron presentes en Mon-
tevideo, 1o que motivé la aparicion de un articulo periodistico suyo en La Mananade
Montevideo™. Un ano después, la visita a Montevideo de Leopold Stokowsky (a quien
le ligara una larga amistad) frente a la All American Youth Orchestray del prestigioso
compositor Aaron Copland, impulsé la aparicién de otros dos articulos en el mismo
diario”. En décadas posteriores, apoyaria con denuedo al profesor Robert Stevenson, a
través del diario Buenos Aires Musical, frente a la demora en Perti de la edicion de la
primera 6pera estrenada en las Américas, La piirpura de la rosa de Tomas de Torrejon
y Velasco, descubierta anteriormente por el Dr. Stevenson®, Igualmente, saludaria con
entusiasmo a través de la revista mexicana, Heterofonia, la aparicion en 1978 de la
revista Inter-American Music Review, dirigida por el Dr. Robert Stevenson, como “un
nuevo vocero musicologico de las Américas™?, publicando el afio 1979, en esta tiltima
revista, una visién critica de la relacion de Charles Seeger con el movimiento del
americanismo musical™.

88«Cuillermo Espinosa y la Orquesta Sinfonica Nacional”, ibid., pp. 23-54.

87C£. RMV, X/28 (mayo-diciembre, 1989), p. 232.

B8CK.bid., p. 238.

89<Alejandro Garcia Caturla, In Memoriam”, Revista Nacional de Cultura {Caracas), N® 279 (octubre-
noviembre, 1990), pp. 218-233 [p. 226].

900f, RMV, X/28 (mayo-diciembre, 1989) p. 230.

9y, “E) proposito americanista de Leopold Stokowsky”, La Masiana {Montevideo), 1941 [p. 232],
“Un compositor norteamericano en Montevideo: Aaron Copland”, La Mariana (Montevideo), 1941
[p. 244].

924Robert Stevenson y la ‘Parpura de la rosa’. Primera 6pera estrenada en las Américas”, Buenos
Aires Musical, N* 464 (1974), pp. 1,4 [p. 243].

93Una nueva revista, un nuevo vocero musicelégico de las Américas”, Heterofonia (México D.F),
XI1/2, N? 65 (marzo-abril, 1979), pp. 4-6.

94“Charles Seeger and Americanismo Musical”, Inter-American Music Review (Los Angeles, California),
1/2 (primaveraverano, 1979), pp. 245-251.
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Un segundo grupo de escritos enfoca temas que cubren dos 0o mas de los actua-
les paises de América Latina. Estos pueden ser las capillas de musica ambulantes
alemanas en Brasil y otros paises de América Latina®, los conjuntos musicales ambu-
lantes de Salzgitter y su propagacién en Brasil y Chile durante el siglo XIX% y la
importante actividad musical de los jesuitas en el extremo sur de América Latina. Le
corresponde a nuestra Revista Musical Chilena el honor de haber publicado en 1986
y en 1991 los dos Ginicos articulos que el incansable Francisco diera a la luz publica
sobre el extraiamiento de la Compaiiia de Jestis del Rio de 1a Plata (1767)%. En esta
ultima linea de investigacion se inscriben los importantes aportes que Lange hiciera
sobre la figura y la obra de Domenico Zipoli (junto a Lauro Ayestaran y Robert
Stevenson), mediante escritos publicados en Belo Horizonte, Brasil (1953)%, Colo-
nia (1972)%, Cérdoba, Argentina (1976)!%, Roma (1985)!%!, Bruselas (1986)1%2, Ca-
racas (1990)'% y Prato (1991)!% Dentro de una perspectiva mas general se pueden
mencionar, también dentro de este segundo grupo, a la sintesis (en inglés) sobre
“Colonial Music in Latin American Lands” publicada en 1939 en Nueva York, en la
Revista Musical America'™, y a otra sintesis (en italiano) sobre el estado de la investiga-
cién relativa al barroco musical latinoamericano, editada en Roma en 1982106,

El tercer grupo abarca los escritos de Lange publicados en América Latina
relativos a la miusica de arte europea. En el segundo volumen del Boletin Lati-
no-Americano de Musica, publicado en 1936 en Lima, aparecen sendos articulos
sobre Franz Schubert y Richard Strauss!%’, compositores que constituyen la ma-
teria de dos articulos periodisticos anteriores, aparecidos en 1936 en el diario
El Comercio de la capital peruana!®. Figuran también en la bibliografia articu-
los aparecidos en diarios o revistas de Buenos Aires, Montevideo y Caracas so-
bre J.S. Bach!%, Beethoven!!?, la sinfonia de Beethoven a Mahler desde un pun-

bepg capelas de musica ambulantes alemaes no Brasil e outros paises da América Latina”, Anais de
Hstoria {Instituto de [ etras, Historia e Psicologia, Assis, Sio Paulo, Brasil), 1979 [p. 229].

964 o5 conjuntos musicales ambulantes de Salzgitter y su propagacion en Brasil y Chile durante el siglo
XIX”, Revista de Milsica Latino Americana - Latin American Music Review (Austin, Texas), [/2 (otono-
invierno, 1980), pp. 213-252.

974l extrahiamiento de la Compaiiia de Jesus del Rio de la Plata (1767)”, primera parte, RMCh,
X1./165 (enerojunio, 1986), pp.4-58; segunda parte, RMCh, XLV/176 (julio<liciembre, 1991), pp. 57-96.

9BCE. RMV, X/ 28 (mayo-diciembre, 1989), pp. 240.

9CF. ibid., p. 930.

100¢:r ipid., p. 231.

10LE ipid.

Y02¢¢ sbid., p. 238.

103 ¢t sbid., pp. 236, 233.

104CF, iy, p. 231.

1054Clonial Music in Latin American Lands. Present Religious and Secular Art Background”,
Musical America (Nueva York), vol. IX (septiembre, 1939), p. 8 [p. 250].

106G 1ruazione attuale delle Ricerche sul Barroco Musicale Latino-Americano”, Barroco Latino-
Americano (Roma, 1982), pp. 37-44 [p. 243].

107«gchubert”, BLAM, I1/2 (abril, 1936), pp. 267-277; “Ricardo Strauss”, ibid., pp. 279-288.

103¢;f. RMV, X /28 (mayo-diciembre, 1989), pp. 242y 243.

10%«Alrededor del Magnificat de [.S. Bach”, La Maniana (Montevideo), 1940 [p. 226].

L0 5 perspectiva historica de Beethoven™, Polifonia (Buenos Aires), 1970, 7 pp. (separata) [p. 238].
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to de vista sociologico!!! y las vicisitudes del diario de Cosima Wagner'!?, Lange
evidenci6é ademds un profundo interés por la musica rusa, considerando sus traba-
jos publicados sobre el antiguo canto religioso ortodoxo ruso al unisono (Caracas,
1990113, sobre la muisica nacional rusa desde Glinka hasta Rimsky Korsakov! My “A
musica na U.R.S.S.” que apareciera en Rio de Janeiro en 1945''%. Con su refinada
cultura complementé estos trabajos con otros en los que relaciona la musica y la
literatura, en temas tales como Puskkin y su influencia en la musica nacional rusa''®,
Goethe y la miisica''” o Wagner y Nietzsche en conmemoracion del centenario de la
inauguracién de la Festspielhaus de Bayreuth!!®. Sobre Nietzsche elabor6 también
un ensayo, publicado en Caracas en 1990, en el que aborda su relacion con la crisis
moral de nuestro tiempo!'”. Este grupo incluye también tradutcciones del aleman
e inglés que hiciera de Suerio de una noche de verano de Shakespeare-Mendelssohn y
del Manfredo de Byron-Schumann para la temporada 1937 del SODRE en Montevi-
deo!?. Dentro de su actividad inmensa e inagotable estos 1iltimos constituyen el
paralelo en la masica de los no menos de 280 trabajos musicol6gicos traducidos
por Lange al castellano, a los que ya se hiciera referencia.

Fl cuarto grupo abarca los escritos relativos a problemas del folclore y a su
vision de la musicologia. En €l segundo volumen del Boletin Latino-Americano de
Mhisica, publicado en Lima en 1936, dioc a conocer su estudio sobre sistemas de
investigacién folclérica y su empleo en el acervo de la musica artistica'*!. Entre
1944 y 1948 dio a conocer en articulos periodisticos aparecidos en diarios de Recife,
Brasil, su punto de vista en cuanto a que el folclore debia ser conservado en su
estado primigenio, advirtiendo que las elaboraciones hechas por musicos profesio-
nales crean confusién respecto del folclore auténtico y lo desnaturalizan, lo que
acarrea el peligro de su extincion!®2. Por lo tanto, Ia auténtica musica folk de Amé-
rica Latina debe ser investigada y preservada'?®. La musica popular urbana o
mesomisica, tan genialmente teorizada por el musiclogo argentino Carlos Vega, no

1114 4 sinfonia de Beethoven a Mahler desde un punio de vista sociolégico”, Letras (Montevideo),
1932, pp.71-74 [p. 237].

12 cisicudes del diario de Césima Wagner”, Imagen (Caracas), N* 100-62 (1990), pp. 32-33 [p. 244].

13«5 antiguo canto religioso ortodoxo ruso al unisono”, Revista Nacional de Cultura (Caracas), N*
277 (1990} [p. 231].

14CE RMV, X/28 (mayo-diciembre, 1989), pp. 237-239.

11547 misica na U.R.S.S”, Revista Ieitura (Rio de Janeiro), N*28 (abril, 1945}, pp. 16-18 [p.228].

116<pyshkin y la influencia en la masica nacional rusa”, BLAM, 11/2 (abril, 1936). pp. 289-296.

1174(0ethe y la misica”, Letras (Montevideo), TT1/11-42 (1938) [p. 234).

Li8“ywagnery Nietzsche”, RMV (Caracas), IV/9-11 (enero-diciembre, 1983), pp. 187-221.

19“Njetzsche y nuestro tiempo. Consideraciones en torno auna crisis moral”, Imagen (Caracas), N°
100-67 (1990), pp. 14-15 [p. 240].

120¢f RMV, X/28 (mayo-diciembre, 1989), p. 244.

121¢gistemas de investigacion folklorica y et empleo del acervo folkldrico en la misica artistica”,
BLAM, 11/2 (abril, 1936), pp. 143-156.

122¢;f RMV, X/ 28 (mayo-diciembre, 1989), pp. 226, 240, 244,

1231 Tnvestigation and Preservation of Authentic Folk Musicin Latin America, traduccion al inglés de
Norman Fraser (Londres: BBC, 1942) [p. 243].
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fue un drea de interés para Lange, si bien estaba plenamente consciente de la importan-
cia de la radiodifusion como medio de comunicacién masiva a contar de ladécada de
1930124, '

En cuanto a la musicologia, la posicion base de Lange fue, como ya se de-
clarara, que su cultivo se sustentaba, primero que nada en la practica de la mu-
sica misma. Se puede abundar sobre este punto citando sus propias palabras:!?

“No quise nunca dejar de ser un musico practico, y estando en Alemania me dediqué
a toda clase de actividades dentro de lo que es musica propiamente,.. Es la tnica
forma de mantener la musicologia viva. De otra manera los trabajos resultan estériles.
Y esto se ve a cada momento,

Lo estoy observando inclusive hoy, y me satisface siempre cuando me encuentro con
alguien que es en primer término misico y después musicélogo. Porque el comple-
mento es la musicologia; la base es la musica. Yo siempre he luchado por esto”.

Un documento fundamental sobre este punto fue publicado en 1949 en Mendozaen la
Revista de Estudios Musicales'?®. En este trabajo, Lange expone los criterios y el plan
de estudios para la formacién de musicologos en el Departamento de Musicologia del
Instituto Superior de Artes e Investigaciones Musicales de la Universidad Nacional de
Cuyo. El plan de estudios abarcaba la musicologia en sus tres aspectos disciplinarios:
sistemdtico, comparativo € histérico en una perspectiva general americanistay sobre la
Argentina en particular, en forma acorde con la concepcién humanistica que Lange
tenia del saber musicologico. En un penetrante estudio, la destacada estudiosa argenti-
na Irma Ruiz lo califica como “un proyecto trunco”, puesto que nunca se pudo materia-
lizar plenamente, lo que infligié un dano notable al desarrollo de la musicologia, no
solo en la Argentina, sino que en toda la América Latina'?’. A pesar de ello, Lange
mantuvo incolume su interés por el desarrollo de la disciplina en nuestro continente,
segln trasuntan sus trabajos sobre la ensenanza de la musicologia en el Brasil (1984-
1985)!2%, un balance sobre el progreso de la musicologia en la América Latina hasta la
década de 1970, publicado en Buenos Aires y Sao Paulo!??, y su visién sobre el pasado,
presente y futuro de la musicologia publicado en Ja prestigiosa revista mexicana
Heterofonia". Cabe agregar su articulo sobre las relaciones entre la musicologia y la
critica musical aparecido en Caracas en 19843,

124Cf. “Sobre radiodifusion”, £l Universal (Caracas), 18 de encro, 1939 [p. 243].

1%Citado por Abel Carlevaro, “Para el Dr. Francisco Curt Lange, al cumplir sus 85 anos”, RMV, X /28
(mayo-diciernbre, 1989), p. 67,

12644 manera de prologo”, Revista de Estudios Musicales, 1/1 (agosto, 1949), pp. 13-36.

127[rma Ruiz, “Un proyecto trunco”, RMV, X/28 (mayo-diciembre, 1989), pp. 98-105.

128<Sohre o ensino da musicologia no Brasil”, Buletin, Sociedade Brasileira de Musicologia (Sao
Paulo, Brasil), N 2 (1984-1985}, pp. 122-129 [p. 243].

129« progreso de la musicologia en la Amnérica Latina. Un balance”, Ritmo (Buenos Aires), 111/
3, pp.4-16 (p. 232]; “O progresso da musicologia na América Latina (um balanco)”, Revista de Histéria (Sio
Paulo, Brasil), N* 109 (1977), pp. 227269 [p. 240].

180<Pasado, presente y futuro de la musicologia en la América Latina”, Heterofonia (México D.F.), 11/12
(mayojunio, 1970}, pp. 14-22;111/13 (julic-agoste, 1970), pp. 13-17; 1/ 14 (septiembre-octubre, 1970), pp-59.

L3lCémo ve un musicologo la critica musical”, RMV, V/12-13-14 (enero-diciembre, 1984), pp. 137-
145,
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VIII. PERSPECTIVAS

La obrade lamagnitud v el alcance desarrollada por Lange concité el reconocimiento
de muchas personas. Al Festschrift concurrieron musicélogos de Argentina, Brasil,
Chile, México, Puerto Rico, Estados Unidos, Espafia, Portugal, Francia, Italiay Alema-
nia. Ademds, participaron compositores relevantes de Chile (Juan Orrego-Salas), Ar-
gentina {Mauricio Kagel), Uruguay (Héctor Tosar), Pert (José Carlos Campos, Edgar
Valcarcel y Armando Sanchez Malaga), Brasil (Marlos Nobre y Claudio Santoro), Pa-
namd (Roque Cordero), Costa Rica (Bernal Floresy Jorge Luis Acevedo), Cuba (Harold
Gramatgesy Aurelio de la Vega), México (Manuel Enriquez) y Estados Unidos (George
Perle}. También se hicieron presentes intérpretes musicales, educadores y criticos mu-
sicales, autoridades culturales, periodistas, politicos y diplomaticos. Al ser capaz de
generar una red como ésta de personas aunadas por los ideales del americanismo musi-
cal, gracias a la voluntad y esfuerzo personal desplegados por Lange a través de su vida,
se demostré que los principios de este movimiento, segtin lo manifestado por el desta-
cado musicélogo norteamericano Carleton Sprague Smith, “se mantienen completa-
mente validos hasta hoy dia™%,

En este proceso tuve una injerencia decisiva la fuerte personalidad de
Lange, que le permitia superar toda suerte de obsticulos gracias a la conjuga-
cién de una gran reciedumbre de caracter con una caballerosidad extrema en
el trato personal. El renovado dinamismo de su juvenil espiritu era constante-
mente apoyado por su aficién deportiva. En su juventud fue campeén de nata-
ci6n y saltos ornamentales!®?. Cuando le conoci personalmente en Caracas el
ano 1983, con ocasién del I Encuentro Latinoamericano de Compositores,
Musicologos y Criticos, se levantaba todos los dias a las 8.00 de la mafana a
nadar con sus ochenta anos de edad. Once anos mas tarde, al reunirnos de nue-
vo en Caracas con ocasioén del Tercer Festival de 1a Misica del Pasado de Améri-
ca nos invitd a su departamento a tomar el té con Patricia Swinburn viuda de
Claro. Alli nos deleitd con las impresiones de sus viajes al sur de Chile y el goce
que habia tenido al escalar nuestra abundante geografia montafiosa que le re-
cordaba tanto la de su nativa Furopa. Esto fue dulcificado por el amor profun-
do a su familia, por su esposa Marfa Luisa Vértiz cuyo amor mantuvo vivo siem-
pre v por sus dos hijos, quienes con frecuencia le acompanaron en sus giras por
Ameérica'®, Su fuerte caracter le permitié no s6lo superar incontables barreras exter-
nas, sino que también sobrellevar aciagos golpes del destino, como fuera el falleci-
miento de su esposa!®, la temprana e inesperada partida de su musicalmente dotado
hijo Hermann'* o el incendio en la ciudad de Buenos Aires que arrasé el ano 1958 con
la totalidad de su biblioteca, su archivo y los bienes de su hogar.

132omenaje de Carleton Sprague Smith, RMV, X,/28 (mayo-diciembre, 1989), p. 82.

133155¢ Césio Regueira Costa, “Curt Lange en Recife”, ibid., p. 87,

134130 Orrego-Salas, “Francisco Curt Lange, precursor”, ibid., p. 40.

135¢Cf, Emmanuel Pouchepadass, “Mi amigo el profesor Francisco Curt Lange™, ibid., p. 48.

136¢f Juan Pedro Franze, “Francisco Curt Lange cumple 70 afios”, ibid., p. 5. Claudio Santoro, en “"Ami
viejo amigo Curt Lange”, evoca que le dio clases de violin a Hermann Lange (ibid., p. 50}.
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Como americanos estamos profundamente agradecidos de Lange, pero también
tenemos una deuda igualmente profunda con él. Debemos continuar manteniendoy
poniendo en practica los principios que él impulsara a lo largo de su fecunda vida.

En la antesala de un nuevo milenio contintan los problemas que €l observara en
la década de 1930, las deficiencias en nuestros sistemas de educacion musical en
cuanto al alcance masivo, acceso democratico v calidad, la carencia de ediciones
suficientes de partituras y fonogramas de la obra de nuestros compositores, 1a preca-
riedad en la preservacion de los documentos que testimonian nuestro pasado cultu-
ral, la falta de la “segunda audicién” {en los pocos casos que se ha logrado la “primera
audicién”) de la obra de los compositores americanos en sus respectivos paisesy en
el continente en su conjunto. Otras condiciones han sufrido un gran deterioro, La
obra de Lange pudo ser posible no sélo por su dedicacion personal, sino que porel
fuerte apoyo recibido del Estado en paises como Uruguay, Brasil, Argentina y Vene-
zuela. Hoy dia el Estado se bate en retirada comeo promotor de la educacién y la
cultura en la mayoria de nuestros paises, segiin se ha discutido en rectentes Tribunas
de nuestra Revista, lo que obliga a directivos y administradores culturales a buscar
fondos alternativos que permitan mantener en funcionamiento estructuras de suyo
precarias. A esto se agrega que la privatizacion e industrializacién comercial de me-
dios de comunicacién masiva como la radio y la televisién, cierran virtualmente el
acceso a cualquier otra manifestacion que no sean algunos limitados tipos de musica
popular urbana.

Esto ha producido una forma de inversion de las condiciones en que se desenvuel-
ve la actividad cultural. Durante las décadas de 1930, 1940y 1950, el americanismo
musical preconizado por Lange se sustentaba en la interconexién de fuertes procesos
de desarrollo a nivel nacional. Hoy dia, con la creciente globalizacion planetaria, un
fuerte americanismo musical es en muchos casos una necesidad imprescindible para
un desarrollo a nivel nacional, puesto que permite articular entre si las fortalezas de
cada pais y reforzar las debilidades que existan en ellos, a fin de establecer las bases de
una mejor interaccion entre Ameéricay el resto del mundo.

Para llevar adelante su labor, Lange tuvo que realizar un fenomenal volumen de
correspondencia por correo. “No responder una carta”, decia €, “es negar un salu-
do™¥. Hoy dia existe la INTERNET, el correo electrénico y la informatica. Existe
ademas en América Latina un nimero mayor de musicologos y de revistas musicologicas
que en las décadas de 1930y 1940. Tenemos mejores medios para que musicélogos,
compositores, intérpretes, educadores y criticos musicales, administradores cultura-
les, politicos y diplomaticos puedan conversar entre si, para establecer lazos en la for-
ma de una red armericana que sea un referente supranacional que impulse el desarrollo
de la cultura musical del continente. Podemos y debemos impulsar este proceso como
un reconocimiento, en hechos mas que en palabras, al legado de Lange en pro de la
integracion americana. Para elio debemos empaparnos de su ciclépea voluntad, que

B37Fyrico Nogueira Franca, “Curt Lange y lamuisica de Minas Gerais”, ibid., p-77.
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transformé su idea del americanismo musical en una realidad tangible. De otra manera,
no habria sido nada mas que una de las tantas utopias frustradas en su materializacion
por las fuerzas formidables que, durante el pasado siglo y el actual que ya termina, han
impedido la integracién efectiva de los americanos.
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La posibilidad de una retorica musical hoy

por
Gustavo Becerra-Schmidt

REFLEXIONES SOBRE SU REFORMULACGION A PARTIR DE
LA MUSICA OCCIDENTAL

... Atin echo de menos mis orejas,
pero lus envollé para dejarlas
en un puerto fluvial del interior
de la Repniblica de Malaqueta.

No puedo mas con la razon al hombro.

Quiero inventar el mar de cada die. ...
Pablo Nernda'

0. Cuestion previa. Como toda discusion sobre un tema determinado es ésta
una que opera en un metaplano lingiistico. Se trata por lo tanto, de un debate
meta-retorico y sus planteamientos pertenecen a ese plano. Este tratamiento
tiene una relacién excepcional con la posibilidad de ejemplificar los distintos
aspectos de la discusion. Sin embargo, no es posible aqui presentar una bateria
de ejemplos, pues ellos excederian, por pertenecer necesariamente a distintos
estilos y culturas, los limites de este trabajo.

l.a retdrica ha sido planteada hasta aqui principalmente en relacién con la
comunicacién con un selo lenguaje, estilo o sistema de signos histéricamente
determinados. En este trabajo se intenta iniciar su reformulacién para la musi-
ca en un mundo que es cada vez mas globalmente intercultural. Ahora se trata
de abstraer la esencia del concepto de figura® y estructura del discurso para
cualesquiera estados vigentes de los lenguajes historicos. Nos referiremos aqui
a los lenguajes que organizan los estimulos aciisticos en el tiempo, comtiinmen-
te llamados “musica”.

0.1 Aunque la retorica en Occidente fue planteada primero en y para el idioma
griego, su evolucion posterior se da en la interculturalidad de Roma, en la que
se manejan los idiomas griego y latin, con todas sus implicaciones musicales,
especialmente en la declamacion® La retérica viene siendo usada, cada vez mis,

'En La verdad, Buenos Aires: Editorial Losada, 1964, p. 104,

!Dieter Bartel: Handinwch der musikalischen Figurenlenhre, F reiburg: Laaber-Verlag, 1985, p. 9.

*G. Becerra-Schmidt; “Musikalische Deklamation”, en Historisches Worterbuch der Rhetorik, Tubingen:
Max Niemeyer Verlag, 1994, pp. 507-512. Ver adeinas de Gert Ueding,/Bernd Steinbrink: Grund»3 der
Rhetorik, Stuttgart-Weimar; Vrlg. J.B. Mewler, 1994, pp. 28, 29-230; Dicter Bartel: Hardbuch der musikalischen
Figurenlehre, Freiburg: Laaber-Verlag, 1985, pp. 9, 10-18; Han-Heinrich Unger: Die Beziehungen zwischen
Musik und Rhetorik im 16-18. Jahrhundert, Hildesheim-Nueva York: Gearg Olms Verlag, 1979, pp. 6-11.

Revista Mutsical Chilena. Ano LI Enero-Junio , 1998, N2 189, pp. 37-52
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en un abanico mayor de idiomas y su planteamiento empieza a diferenciarse,
En esta diferenciacion no es necesario que se hable expresamente de retdrica.
Asi ocurre cuando se la aplica en la pedagogia®, especialmente en los métodos
que la llevan a la practica, como en la publicistica con la introduccién de la
retérica cientifica®, en la que su relacion con la misica es de una importancia
excepcional.

0.2 Las retéricas particulares, especialmente las monoculturales, han ido per-
diendo, en las circunstancias (semiéticas) actuales, su eficacia® y es conveniente
pensar en su replanteamiento como métodos o técnica general en las comuni-
caciones con grupos histéricos determinados. Estos se diferencian mas por el
uso que hacen de sus “lenguajes” en la comunicacién que por el conjunto de
clementos y reglas con las que forman expresiones compuestas. Hay extensos
conjuntos de elementos compartidos. Estos y sus reglas se estan mezclando mas
por contacto directo con grupos de recepcidn que por aprendizajes apoyados
en teorias. Este proceso de mezcla es omnipresente en los medios de comuni-
cacién sociales o de masas y su fuerza (acaso también su violencia de contacto)
se nota en todo momento. Esto nos lleva a la situacién poco realista de preten-
der usar retéricas particulares, por ejemplo nacionales o las de una cultura que
haya tenido hasta ahora un destino histérico comin, en campos que escapan
definitivamente a los limites de aquélla. Los idiomas se llenan de “extran-
jerismos”, la arquitectura muestra estilos historicos y exéticos y la musica se
internacionaliza. Hay larga tradicién de tango en Finlandia, el jazz es conocido
en todo el mundo y la miisica indo-ibero-afroamericana estd en su casa tanto en
Jap6n como en Europa. Ahadamos a esto que el imperialismo cultural euro-
peo ha causado en el pasado —junto a la exportacién de sus idiomas—, una espe-
cie de fondo comtn de formas para la musica seria, de concierto, docta o como
se la llame. Asi, todo el mundo, sujeto de alguna manera a las metrépolis euro-
peas, ha terminado por producir 6peras, sonatas, fugas, ha seguido los estilos
europeos v le ha tocado finalmente, espero, padecer el “sarampién” de la misi-
ca dodecafénica y serialista’. El pentafonismo oriental ¢ indoamericano inva-
den el mundo. Ragas indies, patets javaneses y magamat drabes determinan mi-
sicas de circulacién internacional, tanto en los géneros populares como en la
miisica seria.

‘Wolfgang Klafki: “Unterricht-Didaktik, Curriculum, Methodik”, en Das Fischer Lexikon “Padagogik,
Hans H. Groothoff (Editor), Frankfurt a.M.: Fischer Taschenbuch Verlag, 1973, pp. 316-321.

5Elisabeth Noelle-Neuman: “Wirkung der Massenmedien”, en Das Fischer Lexikon, (junto a Winfried
Schulz, editor), Frankfurt a.M.: Fischer Taschenbuch Verlag, 1971, pp. 328-332. Aprovecho de recordar
aqui el esquema de organizacion del objeto de la mayoria de los contenidos de los spots publicitarios,
conocido por su sigla “AIDA”, donde “A” estd para “attention”, “I” para “interest”, “D” para “desire”y el
ultimo “A” para “action”.

Pese a esfuerzos semidticos supremos, como los de Deryck Cooke en su monografia intitulada The
Language of Music. O de Leanard Meyer: Emation and Meaning in Musig, Chicago: The University of Chicago
Press, 1956.

"La expresion sobre el serialismo como “sarampion” o enfermedad infantil en la misica occidental
pertenece a Llorenc Barber y aparece en su monografia sobre Mauricio Kagel.
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0.3 El crisol de la cultura del Globo esta al rojo vivo pero no es nuestra inten-
cién esperar que se enfrie, sino arriesgar el quemarnos las manos en el intento
de reflexionar sobre sus propiedades en la comunicacion, bajo el signo de ia
retorica, en especial de la muasica.

1. CUESTIONES GENERALES, PREMISA GENERAL.
QUE ES LA RETORICA. QUE ES LA RETORICA MUSICAL

La retorica, especialmente la musical, es desconocida por la mayoria de las per-
sonas que activa o pasivamente estan sometidas a su accién. Y, lo que es mas
sorprendente, es ignorada en sus publicaciones analiticas por la mayor parte de
los musicélogos de este siglo. Se la conoce, fuera del ambiente profesional, mas
bien motejada de “técnica para expresar vacios de contenido”. Asi, se la ha des-
preciado, abusado y mal entendido sin acercarse a sus raices, las que se insertan
en lo profundo de las comunicaciones en un contexto social histérico. Pero,
van siendo mas los que, al plantear problemas de relacion con grupos recepto-
res, lectores, espectadores y pliblico en general, se acercan a la retorica. El desa-
rrollo de la psicologia general y de la musica® tanto social como individual, de
la teoria y practica de las comunicaciones, han planteado y documentado pro-
blemas que, desde el clasicismo griego, han preocupado y ocupado a aquellas
personas que se interesan por las comunicaciones o que ejercen profesiones
que se basan en ellas, como la publicistica, la pedagogia y la politica. Estos pro-
blemas se refieren a las condiciones de recepcién de mensajes (atencidén, voca-
bulario como conjunto de signos usados en la comunicacion, reglas para la for-
macion de expresiones complejas, novedad de los contenidos o de las formas,
etc.). Todos estos problemas han sido materia de la retdrica desde hace siglos.

Como premisa general de este trabajo se plantea el hecho de que no es necesario concebir la
retérica unida a s6lo un sistema de signos, lenguaje o idioma. Es posible operar con ella
en campos historicamente determinados (o vealmente existentes) integrados por elementos
cuya vigencia se demuestre o se mida en el acto de la comunicacion.

No podemos menos que definir operativamente el concepto de retérica antes
de seguir adelante. Lionello Venturi la define como “el arte destinado al propé-
sito practico de persuadir e impresionar”. (Notese aqui su relacion con la psico-
logia, especialmente como teoria cognitiva del comportamiento)®. Deriva la
expresién, como la mayor parte de los autores, de la voz griega rhetor, orador o
locutor piblico. Pero, su definicién se puede aplicar a toda forma de expre-
sion, especialmente a aquellas que operan en el tiempo (para nosotros, ars tempi).

°En Dictionary of Philosophy. Dagobert D. Runes, editor, 1958, p. 271.

"Sobre aspectos psicosociales resulta interesante leer las ponencias de los congresos sobre la teoria
de la actividad (Congress of Activity Theory 1986 y 1988), aparte de los escritos de Aleksej Nikolaevich
Leont’ev: Tdtigheit, Bewupisien, Personlichkeit, Stuttgart: Ernst Klett Verlaf, 1977, pp. 7-17 y de Wolfgang
Martin Stroch: Zur Psychologie musikalischer Tétigheit, Stuttgart: Bertold Marohl Musikverlag, 1984, pp. 11-
19, 214; M_S. Pranibratzewa: Methodik des Psychologieunterrichis, Berlin: Volk und Wissen, 1974, pp. 91-101.
Contiene interesantes observaciones sobre la atencion y sus formas y estados.
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De todas maneras, las artes del espacio o plasticas, son percibidas por el especta-
dor en una secuencia temporal determinada por éste y por el autor. Siguiendo
a Arist6teles nos acercaremos a una concepeién mas bien técnica. Pero, no com-
partimos su idea de considerarla como contrapartida de la dialéctica, tal como
se Ja va entendiendo ahora, y en la forma que se utilizard mas adelante en este
trabajo. Nos hace gran impresion que el estagirita la considere, entre otras cues-
tiones como “la posibilidad de descubrir tedricamente lo que puede producir
en cada caso la persuasion” (Rhet., 1 2 1355 b)!°. Su divisién del discurso en
exordio (con una posible narraciéon anadida a su continuacién), construccién,
refutacién y epilogo, le pertenece también. Esta organizacion tiene, a nuestro
juicio, un caricter formal funcional. Este concepto evoluciona, se completa y
detalla en exordio o introduccion narratio o noticia historica del objeto, propositio
o parte principal sobre la que se extienden las expresiones, confirmatio o desa-
rrollo y demostracién de la parte principal, confutatio o rechazo de las afirma-
ciones u opiniones erradas y contrarias y conclusio, resultado o conclusion, lla-
mada también peroratio'!. Para operar podemos concluir provisoriamente en
que la esencia comUn a todas estas definiciones y descripciones es que,

la retbrica es una lécnica para motivar y desarrollar la atencion del o de los receplores
(auditores o espectadores) en el proceso de la comunicacion.

Como veremos mis adelante, este proceso es dialéctico. Una dialéctica deter-
minada por la interaccién entre los participantes en una comunicacién, por
medio de las expresiones usadas en este proceso. La retérica musical cumple
con sus medios propios y con otros la funcién de esta técnica.

1.1 El campo en que se da una retorica

La socializacién musical. Condiciones y supuestos para el funcionamiento de la
retérica musical tradicional.

La retérica funciona o se da en un campo historico, frente a determinados
grupos receptores, con todas sus caracteristicas culturales entre las cuales figu-
ra su socializacién musical, como experiencia activa y pasiva (hacer misica, oir
musica). Esta tiene por lo general componentes que proceden de la tradicion,
como experiencia dgrafa y de la musica oida pasivamente, sea €ésta apoyada o no
por alguna forma de escritura o técnica de acumulacioén y recuperacion de in-
formaciones para su ejecucion o audicién. La condicion principal para el fun-
cionamiento de la retorica consiste en la existencia de elementos y reglas co-
munes en el idiolecto de los participantes en el proceso comunitario. Este con-
junto que representaria la interseccion de los idiolectos individuales (conjunto

“Compérese con: Johannes Susenbrotus, en Dieter Bartel: Handbuch der musikalischen Figurenlehre:
Laaber-Verlag, 1985, pp. 14-16.

UCompirese con Hans-Heinrich Unger: Die Beziehingen zwischen Music und Rhetorik im 16. -18.
Jahrhundert, Hildesheim, New York: Georg Holms Verlag, 1979, p. 5. Compérese también la organizacion
del texto en la retérica tradicional con la misma funcién en ia publicistica (ver “AIDA” en nota 4, supra).
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de elementos o signos y reglas acumuladas en la mente de un individuo), pue-
de darse como preexistente en el proceso o puede generarse o incorporarse a
los idiolectos en el proceso mismo, como es el caso para musicas radicalmente
nuevas para los participantes en una comunicacién pero que son capaces de
incorporar, en su transcurso, tanto los elementos nuevos como sus reglas de
conexion. La retérica no funciona habitualmente sobre la base de nuevos lenguajes
Jormulados que sea necesario aprender técnica o académicamente antes de participar en
una comunicacion eficiente. Hay casos exepcionales que funcionan asi y su caric-
ter criptico suele permanecer por siglos, sin perjuicio de que sus aspectos
retoricos puedan funcionar para los iniciados. Sin embargo, solo las desviaciones o
exclusiones de lo esperado (novedad, ruptura, contravencion, etc.) permiten cumplir el
objetivo de la retérica. Cabe decir en este punto que la carencia de expectativas, que es el
corolario de lo anterion, por parte de los grupos receptores, la hace imposible. Esta técnica
opera por medio de recursos llamados ﬁgums”, dentro de la organizacion for-
mal detallada mas arriba. Fn la masica se van presentando figuras analogas a las
que proceden de la literatura y otras que le son propias. La forma que aqui se
plantea es una forma en la comunicacién, no un hecho puramente sintactico.
La semiética, adecuadamente formulada para este caso, admitiria en su plano
pragmatico a la retorica en su conjunto. Pero, retornemos a las figuras. Estas no
se pueden aplicar como un recetario pues su eficacia esta limitada, entre otros,
por lo procesos de induccion psicolégica'®. Su aplicacion puede conducir a la
saturacién de los grupos receptores y a efectos nulos o acaso contrarios a los
previstos, como ¢l uso excesivo de una metiafora que acaba por ser un lugar
comun. Esto confirma su caracter dialéctico.

1.1.1 Ya wradicién y sus casos en el momento presente. Condiciones y supuestos
para el funcionamiento de una retérica musical hoy

La transmisién oral o, mis extensamente, aquella que es agrafa, interactia con
la retérica de las obras escritas de manera que ambas van incorporando modifi-
caciones en su seno. Esto se da de distintas formas. El vehiculo normal de su
generacioén es la comunicacién. Esta puede ocurrir en grupos funcionales (tra-
bajo, tiempo libre, hacer musica, oir misica) o en grupos heterogéneos unidos
por algin tipo de idioma. Esto se puede aplicar a grupos de grupos como pai-
ses y naciones, cuando éstos cumplen con la condicién de tener un destine
cultural comuin. De estos grupos hay muchos y muy distintos. Pero hay, con el
avance de las comunicaciones a fines de este siglo, un incremento de lo que
podemos llamar un destino cultural global 1o cual hace posible la formulacién de
una retorica general. Surge o se va creando una interseccion entre las distintas
culturas, las cuales empiezan a cambiar en forma cada vez mas sincronica. Los

"*Véase Dietrich Bartel: Handbuch der musikalischen Figureniehze, Freiburg: Laaber-Verlag, 1985, pp.
11-18.

"*Cabe mencionar aqui de Nahum Efimovich Ischlonsky: Brain and Behavior (ideas centrales).
Existe traduccién al castellano: Cerebro y conducta: la introduecion como mecanismo fundamental de la actividad
neuropsiquica, traduccion de Marta Barrios, Buenos Aires: Editorial Paidos.
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contenidos de las comunicaciones, especialmente las masivas, no sélo son, ni
mucho menos predominantemente, entregados en forma tradicional. Todo tipo
de acumuladores y recuperadores de informacion son empleados en esta tarea,
entre ellos diversas formas de escritura y grabacién musicales.

1.1.2 La miusica tradicional con apoyo de la escritura musical en Occidente

La musica tradicional tiene una relaciéon diferenciada con la transmisién oral
que se puede agrupar en torno a su mayor o menor relacion con sintaxis for-
muladas (en textos tedricos o tedrico-practicos, como sistemas, estilos o técni-
cas), con tendencia a limitar o excluir la improvisacién sin reglas establecidas.
O, como ocurre en la segunda mitad de este siglo, a formular rigurosamente
los aspectos sinticticos de una obra, contenga ésta partes improvisadas o no o,
incluso, sea ésta predominantemente improvisada. Este aspecto se acerca a la
forma de operar de tradiciones no europeas, como algunas de Africa, Asia y
Ameérica. Se trata aqui principalmente de melotipos y ritmotipos (riffs, ragas,
talas, jatis, patets, magamat, wazns, elc.).

1.1.2.1 La musica seria

La musica seria, de conciertos, estética o docta vel regularis a entender de Grocheo
es, desde la invencién de la solmizacién por Guido D'Arezzo, una misica que
va recogiendo lo que va siendo la tradicion y la va fijando por los medios de la
escritura, por lo menos asi es en Occidente, la que se va perfeccionando hasta
detalles que hacen impractica su lectura. Pero, ninguna escritura ha llegado a
dominar el flujo de los detalles de la practica musical, incluyendo en ella el
pensamiento, como representacion mental de la musica. Siempre permanece
un campo sobre ¢l que sélo se puede hablar o hacer oir para mostrar y tratar de
reproducir esos detalles tan huidizos. Ni siquiera la grabacion de la miisica sa-
tisface esta necesidad, pues solo logra reproducir lo que suena, pero no las si-
tuaciones de su recepcién. Aqui viene en nuestra ayuda la retérica pero, sin
garantia de éxito pues, sus figuras tienen una eficacia limitada (en el tiempo)
por su naturaleza dialéctica. Por otra parte la musica seria no escapa a la moda,
lo cual revela que las situaciones practicas de su recepcion varian y que sus figu-
ras (retoricas) se debilitan o se agotan. Que los compositores o teéricos hagan
mencion de ello no es materia de este escrito. Se ha advertido en estos tltimos
lustros que la biisqueda de valores definitivos ha sido una tendencia predomi-
nante. Permitasenos decir aqui también, que la retérica que observa un espec-
tador-auditor no pueder ser la misma que la que percibe un ejecutante ni, me-
nos axn, un teérico. La deformacion profesional es aqui un factor fatal pues es
muy dificil, si no imposible, oir como nuevo lo que se ha hecho mas veces de lo
que permite el propio recuerdo y la propia sensibilidad asociada a éste.

1.1.2.2 La musica popular

La miisica llamada “popular” goza a fines de este siglo de una atenci6én teérica
peco comUn. Se escriben importantes y numerosos tratados sobre su estructu-
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ra, propositos y formas de lograr su mayor adecuacion en la ejecuciénl®. Se
unen en este campo los tratadistas de la musicologia sistematica a los
etnomusicélogos. Pesa, sin embargo, para la musica popular, en estos momen-
tos, mucho mas su relaciéon estrecha con la moda y la publicidad, que su rela-
cion con algunas formas de exégesis. Pues en aquéllas se emplean figuras retori-
cas sin que sea obligatorio que se haga conciencia o mencién expresa de ellas
(ver también nota?).

1.1.3 La musica tradicional propiamente tal

1.1.3.1 El folclore

Esta forma de expresion cultural se ha entendido primordialmente en relacion
a su funcionalidad, sin embargo siempre ha existido la posibilidad de tratar sus
expresiones como ejercicio, aprendizaje o simple goce de su ejecucion y recep-
cion. Esto puede ocurrir, ademis de la misica, en otros campos, tales como la
cocina, el vestuario, la arquitectura, la decoracién, etc. En la medida que los
clementos v las estructuras que determinan las expectativas sean comunes a un
grupo receptor podra funcionar la retérica. Esto es, podra haber desviaciones,
excepciones, rupturas y contravenciones a las expectativas de los grupos recep-
tores de manera que su atencion sea captada y eventualmente desarrollada.

1.1.3.2 L.a masica de trasmision oral sin funcidon especifica y su relacion con
otres tipos

Como se haindicado mas arriba, la masica tradicional puede alejarse, en el mismo
proceso de su recreacion y transmision, de su funcionalidad inicial. Su practica pue-
de, por lo tanto, cambiar de distintas manera. En el proceso actual, de creciente
tecnificacion, se puede observar una disminucién de la actividad en los grupos que
son alcanzados por las formas tradicionales de la musica. De esta manera la falta de
actividad musical debilita las formas de recepcion (ver también Adivity Theory, nota®).
Ast, la misica popular es mayoritariamente, consumida en forma pasiva, incluso el
folclore se ha transformado parcialmente en un espectacuio. En éste puede ocurrir
que el “espectador” conozca la funcién de lo que oye o que la ignore. Puede ocurrir,
ademas, que la funcion misma no se cumpla aunque la “sintaxis” (las condiciones for-
males) se respete. Esto puede reducir y debilitar el funcionamiento de las figurasde la
retorica ya que las expectativas del receptor son menores. A fines de este sigloy con la
aparicién de programas interactivos, como son algunos juegos y las formas de cine-
video de esta clase, es de esperar que surja alguna forma de hacer masica interactuando
con obras en las que el espectador-actor-compositor vaya determinando qué alternativas
usa, con posibilidades de variar, violar o exceptuar las reglas formales de la obracon la
que se comporta creativamente, Esto seria muy conveniente, en el sentido de la teoria de
Ia actividad mencionada més arriba, fortaleciendo con ello su relacion con el arte quele
ocupaen su interaccién.

"“Dollase, Riisenber y Stollenwerk: Das Jazz Publikum y de Axel Jungluth: jazz Harmonielehre, ambos
Mainz: Schott’s S6hne, 1978 y 1981, respectivamente, como también de Richard Bobbit: Rock idiom,
Belmont-California: Wadsworth Publishing Co., 1976.
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El distinguido musicologo uruguayo Lauro Ayestaran llamaba muy acertadamente
a la forma funcional in vivey a aquella hecha espectaculo in vitre. Es obvio que la
retorica se encontrara con distintas expectativas entre los que participan activamente
en un acto felclérico y aquellos que solo observan, pudiendo algunos, los que saben de
qué se trata, diferenciarse de aquellos que s6lo presencian el hecho folclérico y lo
traten, ojala, de incorporar a su acervo personal (a sus idiolectos). Si a todo esto afiadi-
mos que la pasividad del auditor-espectador puede incrementarse con larecepcion de
videos y, por Giltimo, con grabacicnes al mismo tiempo que se incrementa su capacidad
de abstraccién con exclusion de su participacion activa en la produccion o ejecucion de
lo que oye.

1.2 Los mecanismos bdsicos de la retorica en general y en especial de lo musical. La orga-
nizacion del discurso. Las figuras. Su naturaleza dialéctica

Procesos basicos en el trabajo retérico son: la invencion, la disposicién o elabo-
racion, la decoracion y la “pronunciacion” o elocucion o también accidn (si
nos acercamos a Cicerén). Todos estos conceptos son aplicables a cualquier
tipo de musica. Sin embargo, cuando examinamos algunas ayudas ofrecidas por
Christian Weise!® en sus Loci topici vemos que su utilizacion en la musica requie-
re de una definicién de estos lugares en forma adecuada para que sean usados
con propiedad. Para entrar en este problema veamos esta docena de lugares
que comentaré para la musica apenas presentados.

a) Locus notationis: es jugar con el “nombre”. En musica, entendida como su
inmanencia, podria ser jugar con temas ¢ motivos o también, con melo o
ritmotipos.

b) Locus a genere: alabar o destacar a una persona exaltando su rango. Si personi-
ficamos un tema, como en algunos Leitmotive (Wagner o Prokofieff en Pedrito y el
Lobo), éste puede ser solemne por su acompanamiento o ritmo, o brillante se-
gun se elija una instrumentacién con esa carga semantica atn valida para Occi-
dente: bronces (llamar la atencién antes de un hecho solemne o importante),
tambores (recordar ocasiones marciales), timbales (danzas ecuestres o cabalga-
duras marciales), coro (solemnidad, religiosidad, espiritualidad, etc.)} y otras.

c) Locus definitionis: descripciones, en caso necesario, de personas que lo nece-
siten. También aqui se puede tomar un tema musical que necesite de una des-
cripcién o de descripciones. Lo cual bien puede tener la forma de un desglose
musicalmente comentado, por ejemplo variado, de sus partes. En general po-
demos decir que puede ser el acto de mostrar las propiedades de una expre-
sion musical. Tiene también valor informativo.

BChristian Weise: Grundrif zu einer vernunftmdS. REDEKUNST, 1730, Y. Hptst. § ~1. En Hans-
Heinrich Unger: Die Beziehunger zwischen Musik und Rhetorik tm 16. -18. Jahrhundert, Hildesheim/Nueva
York: Georg Olms Verlag, 1979, p. 4.
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d) Locus partium: divisién en partes que se desarrollan. Como se ve aqui hay poca
diferencia con el locus definitionis. Sin embargo ésta es esencial, como lo es la dife-
rencia entre variacion y desarrollo. Nétese aqui el caracter ciclico del primeroy el de
proceso continuo del segundo.

e) Locus causae efficientis: descripcién de la parte causante de una persona o
sujeto a tratar en lugar de su totalidad. Esto podria equivaler a la seleccion de
una componente germinal o decisiva en un tema como causa de procesos o
desarrollos.

) Locus causae finalis: cuando una cuestiéon o persona se presenta en funcién de
su objetivo o finalidad. En misica esto puede ser representado por el proceso
que lleva a un punto culminante. Este puede ser puramente estructural o pue-
de ser un punto semanticamente codificado como, por ¢jemplo, una cita en la
que culmina un pasaje o toda una obra. Como ¢jemplo musical europeo pode-
mos dar el “nacimiento” del tercer tema de la cuarta fuga del primer cuaderno
del Clave bien temperado de Juan Sebastidan Bach.

g) Locus causae formalis: preformaciéon de contenido y apariencia. De esto hay
mucho en las musicas formalistas de solucion Gnica.

h) Locus causae materialis: aqui se menciona el material o el fundamento de una
cosa o tema y su forma de uso. Esta posibilidad se acerca a lo que son las recons-
trucciones estilisticas o a las invenciones de sistemas con sus elementos, reglas
de composicion y normas de aplicacion,

i) Loccus effectorum: aqui se presenta lo hecho causado o realizado por una per-
sona. Veo aqui, por el momento, dos posibilidades para la musica: una persona
o varias improvisan o s¢ presenta una obra o parte de ella. Dependiendo de la
oportunidad, este lugar es idéntico con la mencién o con la cita.

J) Locus adjunctorum: la persona muestra —o sobre la persona se muestra—, todos
sus atributos personales, de tiempo y lugar que le corresponden. Habria aqui
para la musica la posibilidad de presentar acumulativamente sus atributos. En
los estrechos (stretti) de fugas puede ocurrir esto o en algunas formas de quodlibet.
También ritmo y melotipos son acumulables.

k) Locus contrariorum: presentacién de lo que no es la persona (o tema o asunto)
0 que no son sus atributos. La misica tiene muchas posibilidades de excluir
determinados conjuntos de propiedades sinticticas 0 semanticas para contra-
decir o contrastar en algiin momento de una obra o de un proceso.

1) Locus comparatorum: cuando una cosa distinta es comparada con nuestro tema.
Como se ve este lugar es el género préximo del anterior que es uno de sus
casos. Si es totalmente distinta, es idéntica con lo anterior y si parcial puede ser
alguna forma de transformacién o variacion. A lo menos asi es posible en la
musica.

45



Revista Musical Chilena/ Gustavo Becerra-Schmide

Aqui nos parece que hay campos de figurasnuevos que no se contienen expresamente
en la docena presentada y comentada. Muestro por el momento dos que bien podrian
ser, ademas, lugares de lugares.

I) Lugar de homogenizacion: en este lugar se abandona, suprime o tiende a
igualar tratamientos o elementos o cualesquiera otros rasgos caracteristicos de
heterogeneidad.

II) Lugar de heterogenizaciéon: éste es un lugar antonimico del anterior, en el
cual una homogeneidad dada es abandonada.

En general se puede decir que la basqueda de anténimos para la retérica histé-
rica puede llevar al descubrimiento de nuevos lugares y que lo mismo, si se
hace con las figuras, puede llevar a nuevas figuras.

Respecto de la organizaciéon formal de un discurso o dispositio estan de acuer-
do Ia mayor parte de los tedricos de la retérica. Damos como ejemplo la versién
de M. Christian Weifenborn'® junto a mis ejemplos y comentarios sobre algunas
interpretaciones posibles.

a) Exordio: la introduccion (capiatio benevolentiae, suscitar el interés del oyen-
te). En musica es muy frecuente tanto en la presentacién de los materiales mas
importantes como en la preparacién del animo del auditor.

b) Narracion: noticia histérica sobre la materia o el asunto. En misica la pre-
sentacién y tratamiento de los materiales tematicos o atematicos. También se
puede wratar aqui de materiales generadores, como en algunas culturas no eu-
ropeas.

¢) Proposicion: parte principal sobre la que versara el discurso. En musica es
aquella parte que trata del o de los temas predominantes o la que predomina
sin que sea obligatoria su tematicidad. Ocurre con obras hechas de nimeros
separables pero que ostentan una estructura de conjunto de, a lo menos, la
misma importancia.

d) Confirmacioén: desarrollo y demostracion del tema o asunto. En misica de-
sarrollo y sintesis de las propiedades (sintacticas) adquiridas en su transcurso.
Fxiste ademads la posibilidad de construir expresiones musicales que sean trata-
das como silogismos o sorites. Esto es, expresiones calculables o decidibles'”
logicamente. Estas expresiones pueden tener, ademas, propiedades semanticas
y estar sujetas a una practica (pragmasis) plausible frente a grupos receptores.

e) Negacion (confutatio): rechazo de opiniones contrarias al asunto de demos-
trar. En musica esto puede ser expresado por la supresion de caminos errados,
desechables o contrarios a la voluntad creadora, presentados en su transcurso (o de

16M. Christian WeiBenborn: “Grilndliche Einleitung zur teunschen und lateinischen Oratorie,
1713", p. 38. En Hans-Heinrich Unger: Die Beziehungen zwischen Musik und Rhetorikim 16.-18. Jahrhundert,
Hildesheim/Nueva York: Georg Olms Verlag 1979, p. b.

YiGerold Stahl: Introduccion q la logica simbolica, Santiago: Editorial Universitaria, 1971, pp. 101-148.
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acuerdo a una sintaxis determinada) en una version “corregida”, aceptada o deseada por
el autor (como en laintroduccién del cuarteto o cuerdas lamado La dificil resolucién,
de Beethoven).

f) Conclusion o peroracién: resultado y cierre del discurso. En musica pueden
ser o las secciones o las partes que indican la perspectiva final de una forma o de
un proceso musical.

Primer balance provisorio

Hasta aqui se puede observar que no es necesario plantear la retérica en fun-
ci6n de un sistema determinado, sea éste un lenguaje o se trate de la musica.
Pasemos ahora a las figuras y veamos si ellas son postbles en la musica despren-
dida de un estilo histérico y de una referencia cultural determinados. Para ello
tomaremos como guia las figuras tratadas en el diccionario de la musica de
Riemann'® (59 figuras) debido a que éstas son menos que las descritas por otros
antores como Unger (155 figuras) y Bartel (ca. 300 figuras). Acude en nuestra
ayuda el hecho de que muchas figuras tienen distintos nombres sin que su es-
tructura y objeto varie en forma considerable.

1.3 Definiciones historica y operacional de figura. Crilevios de organizacion de las figu-
ras

1.3.1 Definiciones historicas

En las definiciones histéricas se nota la polarizacién entre los criterios descrip-
tivo y funcional. En estas formas o iméagenes se describe, se supone, cuando lo
descrito tiene una validez en la comunicacion, el aspecto exterior o configura-
cion sintdctica de las expresiones (Terencio, Lucrecio, Varro). En el uso
idiomatico platénico-aristotélico se sustituye el término “esquema”. Estas de-
finiciones son una reduccién de lo que realmente ocurria en la comunicacién,
en la cual tenian un valor decisivo las técnicas de accidn y recitacion, que la
retdrica contempordnea estudia consecueniemente.

1.3.2 Definicién operacional

1.3.2.1 Figura retérica musical es toda desviacion, alteracion, excepcion, contravencion
a las expectativas del auditor, llamando asi su atencion o desarrolldndola o incremen-
tdndola consecuentementé®®. Corolario de esto es que puede haber una reté-
rica general, pero que la validez de las figuras esta limitada por la historia
de los grupos receptores. Ejemplo de esto pueden ser figuras que son nuevas -y
por lo tanto validas— para un grupo y son lugares comunes para otros.

"Hugo Riemann: Musiklexikon (Sachieil), Mainz: Schott, 1967.

"“Compdrese con: Dieter Bartel: Handbuch der musikalischen Figurenlehre, Freiburg: Laaber-Verlag,
1985, p. 11.

“Compérese con José Ferrater Mora: Diccionario de filosofia, Buenos Aires: Impresora Argentina S.A.
1965, tomo I, pp. 570-573.
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1.3.3 Algunos criterios sobre la organizacion de las figuras

1.3.3.1 En lo que respecta a la palabra hablada, los planteamientos retéricos
que se refieren a ella equilibran mejor los aspectos sintacticos con aquellos que
se refieren a las formas de presentar el discurso. Asi, por ejemplo, Susenbrotus,
divide las figuras en tropos (giros) v esquemas, subdividiendo los primeros en
dictionum y orationum y los ultimos en grammatica y rhetorica. Esta division nos
muestra que aqui las figuras se extienden mds alld de la retdrica. Por altimo,
Susenbrotus subdivide la gramatica en ortografia y sintactica vy, la retdrica en
dictionum, ovationum 'y amplificationis®’,

1.3.3.2 No ocurrre asi con los planteamientos musicales. Wolfgang Caspar
Prinz?®2, llega a extremos sintactistas notables. Su clasificacién de lo que es figura
en la retérica musical se queda en la descripcién de su inmanencia. Asi, divide
sus formas en no sonoras (que no detalla) o pausas, y sonoras. Fstas las subdivi-
de en simples y compuestas.

Las simples las divide a su vez en cinco grupos:

a) “de camino ordenado”, como acentos, trémolo, grupo, medio circulo y me-
dia tirada; b) “que permanecen” como los bombi (repeticiones de sonidos oscu-
ros u opacos); ¢) “que saltan”, como los saltos simples o compuestos; d) mixtas,
como corte {compuesta de tres notas), messanza (mezcolanza) y suspirans y €)
suspensas 0 volantes, como trino o pequeiio trino (#rilletto).

Las compuestas las divide en tres grupos:

a) continuas, como circulo, tirada, bombilans (a base de repeticiones de notas) y
pasaje; b) suspensas o volantes, como tremamento longo y ¢) mezcladas, como
mezcolanza compuesta.

Es notorio que €l autor no comenta en esta sinopsis el efecto que estas figuras
puedan tener, a excepcion, tal vez, de la figura simple suspirans. Trataremos
aqui de no separar la teoria de las figuras (Figurenlehre) de su efecto en el audi-
tor (Affektenlehre).

1.3.4 Algunas posibilidades de replanteamiento, a fines de este milenio. Cues-
tién que bien puede tratarse en articulos separados en una serie con uno o mas
autores.

1.3.4.1 Las figuras histéricas se pueden reordenar de acuerdo con los nuevos
conocimientos de la psicologia, la musicoterapia, la neurologia musical, la acts-
tica y la sociologia de la musica.

1.3.4.2 Las figuras actuales histéricas y “nuevas” pueden ser analizadas en los
procesos de cambio que se han observado en los iiltimos decenios. Cambios de
“moda”, de estilo y de lenguaje, tratando de medir su eficacia frente a grupos
determinados, por gjemplo de “consumidores” de determinadas musicas.

*Ver nota 9, supra.
2Fn Dieter Bartel: Handbuch der musikalischen Figurenlehre, Freiburg: Laaber-Verlag, 1985, pp. 36-39.
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1.4.1 Figuras para despertar la atencién del oyente

Aunque, en cierta medida todas las figuras de la retérica podrian despertar la
atencion del auditor, previsto el caso de que estén al comienzo de sus reaccio-
nes como receptor, hay algunas que llenan con mis eficacia esta funcién.

1.4.1.1 Las figuras exlamatio € interrogatio, cumplen eficazmente esta funcién. En
¢l transcurso de un proceso se¢ pueden obtener resultados similares, para los
casos de pérdida de la atencion, con las figuras abruptio, aposiopesis (comienzo
del silencio) y homoioteleutor (pausa general). Hay otra figura llamada tmesis (cor-
te), que es similar a abruptio. Es obvio que estas figuras pueden ser planteadas en
cualquier cultura musical.

1.4.1.2 En la retérica general se presentan figuras que pueden escapar al len-
guaje, sea éste literario o musical. Estas figuras se agrupan en el campo retdrico
lamado actio. A este campo pertenecen las figuras extramusicales que se refie-
ren al silencio previo a una ejecucion y a la expresion corporal del ¢jecutante y
a otras circunstancias de tipo escénico. Estas figuras pueden variar segin las épo-
cas o estilos de una cultura, o de una cultura en otra. En la musica occidental
existe, desde el desarrolle del llamado teatro musical, una tendencia a usar
figuras que usan ¢l ritual del concierto o de la dpera como base para la creacidon
de sus recursos retoricos. “Obras” en las que no se oye ni un solo sonido “musi-
cal” o en las que los instrumentos aparecen, pero no para ser empleados como
fuentes de sonido. Pensamos aqui en alguna obra de Hespos y Cage o en otra,
en la que se altera el ritual de la 6épera, como Staatstheater de Kagel. Pertenece
también a este tipo de retdrica a partir de un ritual, la concepcién de la Erstes
Improvisierdendes Streichorchester (primera orquesta improvisadora de cuerdas),
iniciada entre otros por Wolfgang Martin Stroh. En qué medida esto vaya sien-
do posible en otras culturas se estd viendo en la interaccién multicultural
del globo, aunque se pueden esperar, para el caso que las costumbres rituales
sean “sagradas” o de un alto grado de inamovilidad, que ocurran primero catis-
trofes antes de que se acepten alteraciones, excepciones o rupturas de su or-
den.

1.4.1.3 Las figuras musicales y las extramusicales se pueden presentar en forma
conjunta, determinando por lo menos tres campos distintos. Los campos de las
artes y sus figuras no musicales, por ejemplo literarias, plasticas —para el caso de
los decorados trajes y luces en el teatro—, o de movimiento, —para los casos de la
expresién corporal como ocurre en la mimica y en la danza-. Luego esta deter-
minado el campo de la misica propiamente tal y, finalmente, figuras en las que
intervienen dos o mas formas expresivas, aparte de la musica.

1.4.2 Figuras para incrementar o poner en detrimento la atencion del oyente

Aqui podemos tomar las figuras “positivas” (que suscitan o desarrollan la aten-
cion) dadas por algunos tratadistas advirtiendo que para cada figura es posible
definir una anténima (var mas arriba) que produzca el efecto contrario. De
que esto sea necesario lo podemos comentar brevemente con la necesidad de
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bajar la atencién del espectador-auditor para poder “sorprenderlo” adecuada-
mente.

1.4.2.1 Figuras como anabasis (ascenso), katabasis (descenso), fuga (en el senti-
do de movimiento veloz de escape), climax (gradatio, auxexis, ascensus), kyperbole
€ hypobole (exageracién y minimizacién), circulatioy tirata son facilmente realiza-
bles en campos musicales muy heterogéneos histérica o geograficamente.

En cambio, las figuras melédicas como passus, saltus, pathopoeia (generacion de
emociones o pasiones) o synhaeresis {conjuncion), requieren un alto grado de
convencionalidad que puede diferir radicalmente de una cultura a otra o aun
de un estilo a otro. Asi, por ejemplo, hay estilos, como el puntillismo weberniano,
que usan constantemente los saltos, lo cual elimina como posibilidad de figura
a éste, Los distintos sistemas escalares determinan que lo que pueda ser grado
para uno pueda ser salto para otro. La inevitable “localidad” de los aspectos
semanticos envueltos en la generacion de emociones y sentimientos es extre-
ma, si es que nos quedamos en un campo de semidticas definidas por socializa-
cién. Otra es la situacion si nos apoyamos en los efectos siquicos o fisiologicos
de los elementos musicales; por ello se usan o se pueden usar en formas religio-
sas, como el chamanismo o en algunos métodos de las distintas musicoterapias.
Hay una serie de figuras de énfasis o repeticidon que pueden intentarse en
cualesquiera culturas musicales. Asi, la anadiplosos o simple repeticién, también
la analepsis (incorporar, repetir), la anaphora {repeticion reiterada al comienzo
de partes periédicas del discurso musical), la anaploke (traslape, hyperbaton). Algo
mas complejas, como la epanalepsis (repeticién con miembros interpolados tipo
ABCDA, donde las letras representan cualesquiera tipos de expresiones parcia-
les de una forma o de un proceso musical), la epistropha o reversion o la epiphora
o agregacion (puede ser de los tipos ABCD o ABCD, EFGD, HIJD...). La figura
llamada mimesis es facilmente posible, ya que todas las lenguas conocidas tienen
partes miméticas imitativas u onomatopoiéticas, lo cual se refleja en las respec-
tivas musicas. Asi también la figura lamada pallilogia que imita un motivo o parte
minima constitutiva de un lenguaje musical, como la paronomasia, también lla-
mada agnominatio que sirve al mismo proposito expresivo cada vez con nuevos
medios. Finalmente es posible variar el sentido gramatical o el significado de
una expresién musical, como ocurre en la figura llamada hypaliage, sometién-
dola a contextos especiales. Esto puede ocurrir hasta con Leitmotive o con lo
que llamamos cadencia o ain mids, se pueden interpolar subexpresiones no
esenciales de tal modo que el sentido de la frase no se altere por su supresién
(como ocurre con algunas interpolaciones no tematicas en las voces de una
fuga). Todo resulta razonablemente posible en culturas muy heterogéneas.

1.4.3 Figuras mas expuestas a cambios de sentido en la actualidad

1.4.3.1 Asi ocurre con las figuras lamadas mora (silencio o retraso), prolongatio,
retardatio, cadentia duriuscula (cadencia con saltos vy disonancias), consonaniia
impropia (consonancia en un lugar equivocado) y mutatio toni. Estas figuras estan
sujetas por el momento a reglas sinticticas muy estrechas, lo que reduce su vali-
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dez, por lo menos en Occidente, a determinados estilos historicos. Naturalmente
que estas figuras se pueden construir, pero su valor retdrico puede variar y ser
ocasionalmente nulo. Hay estilos histdricos en los que las pausas son demasiado
frecuentes como para construir con ellas figuras retéricas. Otro tanto ocurre
con los saltos y las disonancias. L.os primeros demasiado frecuentes y las altimas
pueden estar emancipadas.

1.4.4 Figuras menos expuestas a cambios de sentido en la actualidad

1.4.4.1 Puede ocurrir esto con el antitheton (antitesis, canfrapositum contentio),
con la catachresis (abuso), con la congeries (acumulacion de figuras). Asimismo
puede presentarse con la ellipsis (supresion), con la heterolepsis (consistente en
tomar expresiones o contenidos de otras voces, roles o expresiones sincrénicas
en un contexto), con la metabasis (exceder limites), con la metalepsis (intercam-
bio de expresiones o elementos). Este tipo de figuras clasificada en el dicciona-
rio de Riemann como de contexto o forma composicionales contiene ademas
las llamadas multiplicatio, noema (pensamiento, expresion, pasaje), parrhesia (li-
bertad en el discurso} y pleonasmus (exceso). Se contiene, ademas, en esta clasi-
ficacion el fauxbourdon, como figura retérica, de cuya exportabilidad, tanto tem-
poral como geografica, no se puede esperar mucho.

Segundo balance provisorio.

Hasta aqui se puede observar que mientras mas general la concepcion de
las figuras, mas exportables resultan. En cambio, mientras crece su especifici-
dad, menos probable resulta su exportabilidad. Esto abre, también en nuestros
dias, el paso a falsas interpretaciones, de las que vive el cosmopolitismo musical
antes de su internacionalizacién.

1.4.4.2 Los adornos empleados por cantantes e instrumentistas, en tiempos pa-
sados, y escritos en detalle en gran parte de la misica occidental de los Gltimos
siglos, se pueden encontrar e¢n todo el globo. Sin embargo, estos adornos tie-
nen todavia significados fuertemente divergentes. Tal es el caso para las figuras
accentus o superjectio (lanzar hacia arriba), anticpatio, bombo o groppo (conjunto de
notas o sonidos repetidos), passaggio (entendido como variacién o coloratura),
tremolo (temblor) y trillo.

2. FIGURAS NUEVAS, O POR CREAR, EN UN CAMPO TECNICO Y CULTURAL RENO-
VADO

2.1. El desarrollo de los parametros de color instrumental y vocal y de los tempi,
ademas de las situaciones nuevas en las musicas de notacion analogica, llevan a
plantear nuevas metiforas. La introduccién de la miisica computacional (como
se ha tematizado mas arriba) y su ejecuciéon no concertante o teatral obligan a
redefinir una porciéon de recursos, entre ellos una serie de figuras retéricas
musicales. Y, finalmente, las nuevas formas de la simultaneidad, las que van mas
alla de lo multicultural y que avanzan, con ayuda de los nuevos medios técnicos
acampos masy mas heterogéneos, pero que, debido a los modernos medios de comu-
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nicacién, avanzan simultineamente hacia una nueva homogeneidad, de la que se nutrira
una metarretérica musical de aplicacion global. Esta no tiene por qué oponerse al desa-
rrollo de caracteristicas locales manifestadas en identidades culturales de todo tipo,
las que, mediante el desarrollo de una eficacia retdrica en la comunicacion, podran ser
mejor apreciadas, distinguidas e individualizadas, del conjunto de las manifestaciones
culturales de la humanidad.
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TRIBUNA

El X111 Festival de Musica Chilena

La reedicion de los Festivales de Musica Chilena, realizada entre el 12 y el 20 de
enero recién pasado, cerrd un largo compds de espera de veintinueve anos en
la continuidad de estos eventos, lapso en el que fue cristalizando la imagen de
ellos para las nuevas generaciones como hitos lejanos y miticos de una época
otra, como memoria y marca indeleble de una vocacion civica de crear comu-
nidad —entre musicos y publico— en torno a la musica chilena contemporanea
(1948-1969).

La resonancia y especial significado que adquirié este sencille
“resucitamiento”, provocd, entre otras cosas, €l poner en tensién dos épocas de
nuestra historia reciente en el eje de la comunicacion de la creaciéon musical
culta, aquella con la tinta ain fresca. Con el fin de dar cauce a la reflexién sobre
estos tOpicos entre los miisicos y la comunidad, convocamos a la Tribuna de
este namero de la revista a un distinguido grupo de miusicos que asistieron al
Festival a exponer y compartir sus comentarios y apreciaciones; ellos son el com-
positor, critico y musicélogo Coritin Aharonian (Montevideo, Uruguay), el com-
positor y guitarrista Fernando Carrasco, presidente de la Asociacién Nacional
de Compositores de Chile, el musicélogo Omar Corrado (Santa Fe, Argenti-
na), el compositor Gabriel Matthey, presidente del Consejo Chileno de la Musi-
ca, v el compositor Aliocha Solovera, miembro del equipo organizador de la
version N° 13 de estos Festivales.

Rodrigo Torres

Al rescate de buenas tradiciones

La interrupcion de la leyenda

Aun para un compositor latinoamericano de mi generacion, los Festivales de
Musica Chilena constituian algo legendario. Y algo de lo mucho que se habia
perdido en los anos de la barbarie. Por esa sola razén, la posibilidad de que se
volvieran a poner en pie me parecié una magnifica iniciativa, digna de todo
apoyo.

Detenidos en pleno periodo republicano tras el decimoprimero, realizado
en 1969, los festivales tuvieron una reaparicion fugaz y acotada en 1979, sin per-

Revisia Musical Chilena. Aio LIL EncroJunio, 1998, N° 184, pp- 5379
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der, en plena dictadura, la exigencia de calidad®. Chile daba, también en ese
terreno, un ejemplo de constancia y continuidad dificiles de lograr en América
Ladna. Ahora, en 1998, su replanteo implicaba muchos riesgos para quienes
asumian la responsabilidad de organizarlos. En la década del 1980 habia sido la
Agrupaciéon Musical Anacrusa la que habia rescatado la idea de situaciones
removedoras de la creacion musical culta, organizando con gran eficiencia nu-
merosos eventos de gran trascendencia e imborrable recuerdo, que constituye-
ron una de las sefiales de la resistencia cultural. Poco después, la Universidad
Catoélica ponia en marcha un festival que, al tener respaldo universitario, se cons-
tituia, de hecho, en sucesor de los once realizados entre 1948 y 1969 por la
Universidad nacional. Habia en ellos busqueda de calidad e intencién de am-
plitud de miras. En ambos casos habia una innovacién respecto a los festivales
del pasado: se introducia, con mayor o menor énfasis, una vision de lo que acon-
tecia fuera de Chile.

Chile isla

Este detalle, que podria pasar inadvertido en ese momento, se constituye hoy,
después de este XIII Festival, en una de las innovaciones posibles. Uno de los
grandes problemas de la creacién musical culta en Chile ha sido su vocacién de
insularidad respecto al resto de América Latina, y —al mismo tiempo- su
epigonalidad conservadora respecto a los centros nortefios de poder, exporta-
dores e imponedores de modelos artisticos.

La presencia de compositores chilenos en eventos realizados en otros luga-
res del continente ha sido por lo menos escasa en los {ltimos tres decenios. No
se trata de una particularidad chilena, pero se da también en Chile. Resulta
dificil ver a un joven chileno estudiante de composicion en algin curso de tem-
porada efectuado en otro pais latincamericano. Y resulta dificil ver a un compo-
sitor —joven, maduro o anciano— en festivales o seminarios o talleres realizados
fuera de Chile.

El aislamiento resultante de esta ausencia en tierras extranjeras pero her-
manas es siempre nocivo, en Chile como en cualquier otro pais. El compositor
queda mucho mas prisionero de su propio ombligo, y el movimiento compo-
sitivo en su totalidad se muerde la cola. No hay casi posibilidades de apoyarse
en la experiencia del colega de otro lugar de América Latina, como las hubo de
alguna manera en las décadas del 1950 y del 1960, tanto en la musica culta?
como en la popular®. Algunos individuos se salvan por su propia capacidad de
saltar por encima de los obsticulos de la vida o por su talento excepcional (Vio-

véase el muy completo articulo de Luis Merino. “Los Festivales de Musica Chilena: génesis,
propésitos y trascendencia’. Revista Musical Chilena, XXXIV/149-150 (enerojunio, 1980), pp. 80-105.

2Véase el excelente articulo-manifiesto de Gustavo Becerra a proposito de la “Sinfonia para cuer-
das” del coetaneo uruguayo Tosar : “Sinfonfa N° 2 para cuerdas de Héctor Tosar” Revista Musical Chilena,
X1/55 (octubre-noviembre, 1957), pp. 5-23.

3véase el libro testimonial de Osvaldo Rodriguez Cantores que reflexionan: notas para una historia
personal de la Nueva Cancion Chilena (Ediciones Literatura Americana Reunida, Madrid, 1984).
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leta Parra sigue siendo una referencia ineludible, también en este caso). Pero
el movimiento creativo en su conjunto se estanca y retrocede en su vivencia del
momento histérico propio. Sobre todo cuando inciden circunstancias politicas
que dramatizan la insularidad (la dictadura fascista en Chile, el bloqueo impe-
rial a la soberania revolucionaria en Cuba).

Entender como fundamental la informacion auditiva permanente de lo que
acontece en la misica fuera de fronteras (tanto en los paises hermanos como
en el imperio) resulta pues una cuestién de vida o muerte para un movimiento
compositivo. Y pienso que éste debera ser un punto a considerar en la planifica-
cion futura de la Facultad de Artes de ia Universidad de Chile, bien como parte
de los Festivales (que no podrian dar espacio suficiente para tanta informacién
faltante), bien como parte de una programacién permanente, amplia, bien
estructurada, y bien publicitada, a lo largo de todo el afio.

Chile excepcion

Fs curioso. La insularidad tiene sus contrapesos. En la mayor parte de los paises
de América Latina a nadie se le ocurriria organizar (ni dejar organizar) un festi-
val de lo que el pais esta produciendo en materia de musica culta. En el Uruguay,
por ejemplo, con una treintena de compositores vivos en actividad, gobernan-
tes nacionales y municipales, dirigentes universitarios o de instituciones musi-
cales oficiales, fundaciones y espénsores, esquivan la responsabilidad histérica.
En muy pocos paises se da por descontada ia importancia de tal tipo de eventos
para la salud de la vida cultural del propio pais: en México, en Brasil, en Vene-
zuela. En Chile, la actitud colenial implicita en el quehacer cultural latinoame-
ricano no ha llegado a cegar a los responsables de ia cosa publica, y, por el
contrario, les permite imitar ciertas actitudes de los paises poderosos, enten-
diendo que hay una fuerte razén detras de ellas. La importante tradicion chile-
na de los festivales bienales habia marcado las décadas del 1950 v 1960, y habia
producido en su transcurso una efervescencia compositiva envidiable, similar a
la que el Uruguay pudo haber tenido en épocas mis lejanas pero que supo
perder sin pudor, pedazo a pedazo. Este reencuentro con esa tradicién en ene-
ro de 1998 fue posible por la responsabilidad asumida, en Santiago, como otro-
ra, por la Universidad de Chile, por el apoyo del Fondo de Desarrollo de las
Artes y la Cultura del Ministerio de Educacién, y el patrocinio de la Asociacion
Nacional de Compositores y del Consejo Chileno de la Musica. Y por la gran
eficiencia en todos los detalles organizativos de un equipo humano sélido y
entusiasta.

Enerode 1998

El solo anuncio del XIII Festival de Musica Chilena convocé decenas de com-
positores, de los que un jurado de seleccién programé 34, en estrenos de otras
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tantas obras de camara. Un publico atento -y mayormente joven— sigui6 las pe-
ripecias durante cinco intensos conciertos, voté a sus favoritos al término de
cada uno de ellos, y concurrié a escuchar a los seleccionados para una rueda
final en dos ultimos conciertos. El aire era de fiesta, de feliz encuentro, de brin-
dis. De los musicos chilenos, de los chilenos de dentro con los chilenos radica-
dos fuera del pais, de los noveles con los maduros.

Llamé poderosisimamente la atencién el alto nivel interpretativo general
de todo el Festival. Las ejecuciones fueron de primerisimo nivel, con un desfile
interminable de mds de un centenar de serios y responsables instrumentistas y
cantantes que habian dispuesto de varias semanas para estudiar sus respectivas
partituras. El publico recibia una imagen correcta de lo que sus coterraneos
habian estado produciendo, y los compositores se sentian respetados y respon-
sablemente transmitidos. Sefalo este aspecto de la elevada calidad interpretativa
del Festival, porque el lector comtn dificilmente imagina que no es ésa la nor-
ma de este lado del continente, cuando de ejecuciones por organismos oficia-
les se trata. Seria injusto en este caso dar nombres. Y me resulta muy injusto el
no darlos. Es dificil encontrarse con una responsabilidad tan sostenida en situa-
ciones de estreno de obras contemporaneas, en cualquier rincén del asi llama-
do Primer Mundo.

Los conciertos fueron sistematicamente filmados en tres cimaras por un
equipo competente, partituras en mano, y registrados ademds en grabacién
digital. Quien llegara tarde o decidiera salir a tomar aire, podia seguir el con-
clerto, con excelente calidad de sonido e imagen, en el hall de acceso de la
acogedora Sala Isidora Zegers, en pleno centro de la ciudad. El ptiblico recibia
cada dia un programa cuidadosamente impreso, que transcribia ademas los tex-
tos de las obras que los tuvieran.

Las composiciones, la seleccion previa, la votacion posterior

Obviamente, la calidad de la treintena de estrenos resulté muy despareja. Pero
el amplio criterio de seleccion, ejercido tras tantos anos de silenciamiento del
Festival y discutible en otras circunstancias, permitié conocer las tendencias muy
diversas que coexisten en el pais, asi como la palabra de todas las generaciones
de creadores, desde las de algiin septuagenario ilustre hasta la de numerosos
jovencitos estudiantes. Falté la obra de algunas figuras importantes, ya sea por
implicancia en las tareas organizativas, ya por no tener obras sin estrenar en el
pais (condicion sine qua non para participar en e} Festival, que quiso conservar
ese principio establecido en el primero, efectuado hace 50 anos, en 1948). Asi,
no se pudo escuchar composiciones de, por ejemplo, algunos representantes
de la generacion joven, como Eduardo Caceres, una personalidad muy destaca-
da de ésta, o de algunos de los héroes del pasado —lejano o cercano—, como
Leni Alexander, Gustavo Becerra, Ledn Schidlowsky, Cirilo Vila y Gabriel Brncic,
o de jovencitos que ya han iniciado con éxito su trayectoria, como Francesca
Ancarola, que ha preferido un dudoso curso de canto en el extranjero a las
angustias cotidianas de la tarea compositiva.
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Carente de esa base minima de informacién acerca de la misica de nues-
tros dias —y por ende de habituacioén con sus codigos, sus tics, sus lugares comu-
nes, sus posibles riesgos—, el principio de votacion universal amenazd con hacer
naufragar el decoro del Festival. Sin referentes suficientes, hasta el publico de
“profesionales” quedaba a la deriva, y sus votaciones no resultaban mas lacidas
que las de los supuestos legos. Un torpe ejercicio de estudiante con lenguaje de
un siglo atras podia recibir igual cantidad de votos que un refinado trabajo de
un compositor consumado, y la descalificacion podia alcanzar a algunas de las
propuestas mas inquietas e inquietantes, en una situaciéon que hubiera alimen-
tado abundantemente las visiones elitistas de los Ortega y Gasset de otrora.

El primer premio, con todo, se salvé de dejar en evidencia tal problemati-
ca. De lo escuchado, el piblico concedi6 la mayor cantidad de votos a Juan
Orrego Salas (1919) por su Partita opus 100 (1988) —obra que cerraba el quin-
to concierto—, quizas influenciado por el anuncio de que el anciano composi-
tor habia sido uno de los galardonados en 1948. Se trata de una obra muy bien
construida pero algo alargada, donde el notable oficio puede resultar retérico
en el primero y iiltimo de sus cuatro movimientos, pero hace posible la com-
probacion del buen compositor en los dos movimientos centrales (con un her-
moso comienzo en el segundo, y un refinadisimo e impresionante final en el
tercero —que ojala hubiera sido el magnifico final de la obra toda-).

Las obras particularmente destacables

Obviamente, s6lo el tiempo permitira emitir juicios mas fundamentados. Y, en
ese sentido, el lector debe tener en cuenta que este articulo se esta escribiendo
exclusivamente en base al recuerdo de lo escuchado, y gracias a las anotaciones
—siempre escasas—~ que el musicologo y el critico suelen hacer en sus progra-
mas, al igual que muchos escuchas “no profesionales”. Las grabaciones, una vez
que estén disponibles, constituirdn la posibilidad de arrepentirse para siempre
de lo escrito aqui.

Orrego Salas mostro una vez mds su notable oficio, que lo ha hecho mere-
cedor de respeto a nivel internacional desde hace varias décadas. Pero delaté al
mismo tiempo cierto aroma afiejo en su lenguaje, y poca afinidad con las tijeras,
instrumento compositivo basico, si los hay. Ademas de la de Orrego, hubo un
conjunto de hermosas composiciones, de las que quisiera destacar las de Celso
Garrido-Lecca (1926), Fernando Garcia (1930), Sergio Ortega (1938), Gabriel
Matthey (1955) y Marco Antonio Pérez (1966). Y varias obras elogiables, como
las de Miguel Aguilar (1931), Alejandro Guarello (1951), Jorge Martinez (1953),
Juan Carlos Vergara (1969) y Paola Lazo (1969).

Arle podtica {1988, versién 1996), de Miguel Aguilar, para cantante, clarine-
te, corno, violin y violonchelo, sobre textos de Vicente Huidobro, es muy
“generacional”, pero de buena y limpida factura. Hay un invisible lazo que une
con coherencia estilistica esta obra reciente a los logros de su temprana juven-
tud (la breve y valiosa Obertura al teatro integral, de 1954, por ejemplo). Alejan-
dro Guarello, docente respetado y musico de larga trayectoria, constituye un

57




Revista Musical Chilena/ Tribuna. E1 XIII Festival de Musica Chilena

buen ejemplo de ese Chile isla, en el que parecié quedar, por afos, prisionero
de una incomprensible y paralizadora obediencia a los necacademicismos dis-
frazados de contemporaneidad. Seguramente nos falta conocer eslabones im-
portantes de su produccion, porque parece estar en un momento fermental de
cuestionamiento de esa actitud quietista, con los inevitables quiebres en la 16gi-
ca del decurso musical que los autocuestionamientos suelen producir. En
Cuarterola, para flauta, marimba, piano y violonchelo, logra dar un paso adelan-
te, demostrar su buen oficio y mantener el interés. Jorge Martinez, en Quid est
veritas? (1983), para piano, se arriesga en un arido juego acérdico con duracio-
nes diferenciadas, que lo delata como bien informado acerca de lo que ocurre
en el resto del mundo —cosa no habitual en los compositores mas jovenes de
Chile, herederos de ese viejo complejo de insularidad del pais, y en su mayoria
muy ingenuos—y lo muestra “de vuelta” de todo ello. Juan Carlos Vergara mues-
tra en Trance (1997), pieza electroacustica comandada “en vivo” por computa-
dora, tener buena pasta, musicalidad, y saber sobreponerse a la fascinacion de
la tecnologia para lograr una buena construccion. Paola Lazo hace en Kaliz (7)
(1996) un interesante tejido minimista para dos pianos.

Celso Garrido-Lecca es un peruano que vivié buena parte de su vida en
Chile. Su Canciones de hogar (1986,/1987), sobre textos de César Vallejo, para
cantante popular amplificada, guitarra amplificada y cuarteto de cuerdas, resul-
ta simplemente excelente, y profundamente emotiva. Garrido-Lecca es sin duda
uno de los grandes compositores que ha dado América Latina. Huidobro sirvio
también de punto de partida para Retrospecciones (1994}, una composicién de
Fernando Garcia también excelente, refinada y concentrada, escrita desa-
fiantemente para cantante, saxofén contralto y piano. Otro de los compositores
latinoamericanos de referencia, Sergio Ortega, constituyé la principal sorpresa
para muchos que habiamos desesperado por sus afios de incomprensible
populismo. El brillante joven compositor de mediados de la década del 1960
habia navegado en forma aparentemente desorientada durante las décadas del
1970 y del 1980, con disciplina jesuitica y desafiante tozudez, a la deriva de las
herencias malditas de los estalinismos que fueran habituales en algunas izquier-
das latinoamericanas. En el XIII Festival las cosas fueron netamente distintas. Su
Tacuabé (1991/1992), una muy riesgosa “musica para viola y narrador”, acome-
te con austeridad un calido texto de Eduardo Galeano sobre un tema que los
uruguayos no hemos tenido la valentia de abordar, y resuelve muy bien su obra,
que esquiva un comienzo retérico y logra ademas evitar la casi inevitable dema-
gogia potencial a que podia haberse prestado el tema. Gabriel Matthey da en
sus Estudiantinas, serie 82 (1996/1997), para saxo contralto, el gran salto que
prometia desde hace algunos anos, en los que preferia la actitud de timidez
islefia de los compositores de su generacién. La obra, que parte de un planteo
anti—trascendente con la excusa de suministrar material de interés musical para
uso de docentes de interpretacién instrumental, es no s6lo muy-muy buena,
sino que posee una notable carga expresiva, con un sensible uso del silencio
como materia sonora. Sillons (1996), de Marco Antonio Pérez, discipulo de Or-
tega, es un muy buen trabajo (con un probabile tropiezo al final), estructurado
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para un dGo no habitual: clarinete y violonchelo.
No es poca materia valiosa en un solo festival con obras exclusivamente de
camara de compositores de misica culta de un tnico pais,

Coriun Aharonidn

El XIII Festival de Musica Chilena:
algunos comentarios y reflexiones

La reedicién de los Festivales de Masica Chilena, que tuvo lugar en enero tlti-
mo, y la amable invitacién de sus organizadores, nos permitieron participar en
vivo de un evento cuya historia prestigiosa conociamos a través, sobre todo, de
articulos de la Revista Musical Chilena. En su lectura, recorriamos con admira-
cidn una saga que no se produjo, en esos niveles organizativos, de continuidad,
convocatoria y trascendencia, en nuestro pais, Argentina. Entendimos nuestro
lugar como observadores o analistas de lo que se produjo en este renacimiento
como el de quien debe ejercitar una doble mirada, o mejor dicho una mirada
bifocal: capaz, por una parte, en un “plano general”, de reconocer situaciones y
problemaiticas comunes a la produccién musical culta de nuestros paises, que
comparten similares vicisitudes histérico culturales, sin sacrificar, por otra, las
particularidades que hacen a la individualidad de los hechos y los procesos,
reveladas s6lo por un “primer plano”. Nos parecié igualmente importante
extender este enfoque a otros ejes, centrando, por ejemplo, la atencién en el
acontecimiento individual, pero sin perder de vista su posicién en la serie, sus
antecedentesy, especialmente, su proyeccién, en la cual no podemos sino acom-
panar solidariamente los deseos y los esfuerzos de quienes encararon, con re-
sultados sobresalientes, el desafio de poner nuevamente en marcha estos en-
cuentros.

Releyendo algunos capitulos de la historia de los Festivales!, comprobamos
que algunas de las situaciones que observamos han dado ya lugar a numerosas
reflexiones en distintos momentos. Estas lineas pretenden entonces reconsiderar
la vigencia de esas problematicas, asi como las que se suman en los nuevos esce-
narios artisticos y culturales de este tiempo.

Reglamento y convocatoria

Pero vayamos a cuestiones puntuales que se presentan a partir de la convocato-
ria. En su articulo 8, la misma establece las funciones del Jurado de Admisién,

YEn particular el exhaustivo trabajo del Dr. Luis Merino, «Los Festivales de Miisica Chilena; géne-
sis, propésitos y trascendencia», en Revista Musical Chilena, XXXIV/149-150 (enero junice,1980), pp. 80-
105.
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constituido, impecablemente por representantes de distintos sectores involucrados,
el que “resolvera cudles obras tienen los méritos y condiciones para figurar en
los programas del Festival, considerando sélo aspectos técnico-musicales™, sin
mayores precisiones sobre ellos. Cabe preguntarse si las mismas se refieren al
respeto de las plantillas instrumentales establecidas, la correcciéon minima de
la escritura instrumental, las dificultades de ejecucion, las posibilidades tecno-
logicas disponibles para las piezas electroacusticas, o si intervienen otros
parametros de evaluacion para elegir, como en este caso, 34 obras de un con-
junto de 81, el mayor en la historia de los festivales®. Seria quizis interesante,
necesario y hasta formativo explicitar en el reglamento, hasta donde ello sea
posible, los criterios que presiden este arduo e imprescindible trabajo de selec-
cién previa, ya que, a nuestro juicio, los aspectos técnicos musicales estan
inseparablemente ligados a los conceptuales y estilisticos, y, en consecuencia, al
problema del valor.

Fsta edicién del Festval presenté novedades con respecto a las anteriores
en lo que hace a los medios y dispositivos admitidos. Por un lado no se conté ya
con la posibilidad de ejecutar obras sinfénicas, situacion que se repite lamenta-
blemente en la vida musical de nuestros paises; por otro, se incorpor¢ la cate-
goria de obras electroacusticas, para cinta sola o con hasta dos ejecutantes. Las
piezas instrumentales podian incluir un maximo de seis intérpretes, segiin for-
mato establecido con precision, excepto en lo que hace a la percusion, terreno
siempre desbordante a la hora de establecer sus limites. Una apreciacion gene-
ral sobre los medios admitidos revela algunas exclusiones que no dejan de ser
significativas: la de instrumentales provenientes de otras dreas y practicas relati-
vamente “descentradas” de la tradicion académica —musicas populares, “étnicas”,
etc.—, y la multimediatica, que comprende aquellas manifestaciones en que los
dispositivos puestos en juego desbordan la economia estrictamente sonora. Es
posible que el medio musical, que conocemos sélo fragmentariamente, no re-
quiera de estas aperturas. Es probable asimismo que el enorme esfuerzo de
reactivaciéon del encuentro haya exigido una restriccion en este sentido. Pero
puede darse también que se trate de un nicleo conceptual proveniente de la
constitucion misma del campo de la misica culta, que se reproduce con un
cierto automatismo y bloquea otras propuestas mas abarcativas.

Ante la posibilidad de que ejecutantes de valia toquen sus obras, es com-
prensible que la mayor parte de los compositores en actividad, habitualmente
excluidos de la vida musical “normal”, opte por presentar obras instrumentales
en el Festival, va que las electroacisticas —sobre todo “puras™ no requieren de
esa instancia interpretativa que paraliza a menudo la comunicacion de la pro-
duccién contemporinea. Esto explicaria por qué hubo tan pocas obras en esta
categoria —s6lo dos—, sobre todo teniendo en cuenta que varios de los composi-
tores cuyas piezas instrumentales fueron seleccionadas utilizan con frecuencia
estos medios. La excelente decision de abrir un espacio para la creacioén

2Reg1amento, p-3.
3Segiin lo que deducimos de la informacién proporcionada en el articulo citado de Luis Merino.
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electroacistica se potenciaria si se acompanara con un soporte reglamentario
que favorezca, mediante algiin mecanismo a estudiar, la presentacién de obras
electroacusticas.

En otro sentido, resultaria de gran utilidad requerir a los compositores par-
ticipantes al menos su fecha de nacimiento y la de composicion de la obra pre-
sentada, e incluir estos datos en los programas. Es cierto que conocer la edad
de los compositores puede influir en el juicio sobre su obra, y que éste puede
ser perjudicial, en una primera apreciacién, para los mds jovenes, pero no es
menos cierto que el juicio no puede establecerse en el vacio: la valoracién ape-
la invariablemente al contexto. Asi, en lo que se refiere a las edades, la obra de
un autor de veinte anos puede presentar algunos problemas técnicos
solucionables con el trabajo y la experiencia, y los mismos problemas resulta-
rian menos admisibles en un compositor avezado. Logros formales y expresivos
relativamente modestos pueden ser indicios de una personalidad musical
promisoria, merecedora de estimulo en un joven, y no en un creador experi-
mentado. En relacidn con las fechas de composicion, una obra escrita hace tiem-
po puede presentar respuestas avanzadas a las preguntas técnicas y conceptua-
les de su momento y ya no en el actual, si bien el compositor, al aceptar ponerla
a disposicion del piblico, apuesta a la vigencia de la misma, o asume la respon-
sabilidad del eventual desfasaje. Estas consideraciones provienen del hecho de
que, al habernos procurado los datos antes citados, comprobamos que las eda-
des de los compositores participantes cubren una franja que va, si nuestros cal-
culos son ciertos, de tos 24 a los 79 anos, y que se escucharon obras compuestas
con mas de treinta anos de diferencia —entre 1965 y 1997-. Nuestra apreciacién
del hecho musical no puede prescindir de esta informacién. De lo anterior
surgiria la siguiente cuestion: si el objetivo central del Festival es “incentivar la
creacién musical chilena™, ;se privilegiara la puesta en contacto de los publi-
cos con las obras no estrenadas, al margen de cualquier criterio cronolégico, o
el estimulo a la produccion de obras nuevas?

Votaciones

Este aspecto tan identificatorio del Festival ha suscitado nuestro interés y curio-
sidad, al ohservar su funcionamiento como instancia problemaitica de articula-
cion entre el meritorio propésito de “crear un publico comprometido con la
musica chilena, que expresara su opinién a través de un cauce democratico, y
que de manera creciente desarrollara una actitud critica hacia la musica nacio-
nal”y el caracter “no esencialmente competitivo™ del encuentro, que otorga
sin embargo distintas categorias de premios.

Los resultados de las votaciones, se sabe, suelen ilustrar mas sobre el estado
de la conciencia —musical, en nuestro caso— de los votantes —oyentes—, de sus

4Reglamento, p. 1.
5Merino, Luis, art. cit,, p. 83,
6nglamenlo, art. 1,p. 1.
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archivos valorativos personales y grupales, de sus horizontes de expectativa, que
sobre la calidad intrinseca —si tal cosa existiera y fuese, ademds, accesible al
conocimiento y al lenguaje— de los hechos —obras— sometidos a votacién. Pero
sin internarnos en semejante pesimismo gnoseolagico, repasemos algunos as-
pectos referidos concretamente a las votaciones en esta oportunidad. Uno de
ellos es el de la cantidad de votantes. Si tenemos en cuenta los nimeros histori-
cos 981 votantes en 1948, 737 en 1950, 1.500 en 1952, 802 en 19547~y los com-
paramos con los de quienes aceptaron participar como tales en esta edicidén —un
promedio aproximado de 50°-, concluiremos en que el problema mayor es lo
minisculo de la muestra, cuyos resultados aparecen demasiado permeables a
las afinidades grupales, pertenencias generacionales y posicionamientos en ¢l
campo, que no desaparecen, pero se diluyen y relativizan en los voliimenes
mayores. Por otro lado, Ilama la atencién la desproporcién entre la cantidad de
publico asistente —que fue creciendo a medida que avanzaba el Festival, hasta
colmar la capacidad de la Sala Isidora Zegers—y la de votantes. Cabe pues pre-
guntarse si tal nivel de abstencién obedece a un desacuerdo con el método de
consulta, a la falta de compromiso con lo escuchado —en el sentido en que se
hablaba antes—, a la autoexclusion —en especial en el publico general- por no
considerarse en condiciones de emitir juicios ante una produccién nueva, u
otras causas que ignoramos, pero que no pareceria ocioso intentar dilucidar
como parte del balance general.

En cuanto a los resultados en si, sorprende la notable aproximacién entre
los puntajes otorgados a cada obra por el piiblico general y el pablico especia-
lizado. Podemos plantear, a partir de ello algunas hipotesis: que el primero sea
mas calificado de lo que se supone, y se adjudique a si mismo menor competen-
cia en el momento de decidir en qué categoria de votantes interviene, o que
ambos formen parte de un campo cultural considerablemente homogéneo en
sus criterios valorativos, o bien que los factores antes seialados sobre las con-
ductas de los votantes influyan mas que las evaluaciones técnicas especificas.
Como quiera que fuere, se podria pensar, empirica o prejuiciosamente, que,
como comportamiento global, el piblico general tiene conductas mas conser-
vadoras. Sin embargo, algunas de las obras aparentemente mas dificiles, o cuyo
lenguaje plantea exigencias ciertas a la audicién, obtienen mas puntaje en el
piiblico general que en el especializado, como ocurre, por e¢jemplo, con Quid
est veritas? de Jorge Martinez -4,7 y 3,4 puntos, respectivamente—, con Sillons, de
Marco Antonio Pérez -5,1 y 4,8-, o con Estudiantinas de Gabriel Matthey 6,0 y
4,3-. Es probable que en el pablico especializado actie con mayor rigor el
poder normativo de las tradiciones académicas, y en el general, tal vez prove-
niente de otras franjas del campo cultural, o de otros segmentos del consumo
musical, la expectativa mas vanguardista que se proyecta desde esas otras expe-
riencias. Mencionemos también las muy significativas diferencias en las evalua-
ciones de los especialistas sobre una misma obra: a Te recuerdo Victor, de Willem

"Merino, Luis, art. cit., p. 83.
8Segan las actas oficiales labradas luego de cada concierto.
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Dragstra, un votante de este grupo le otorgé 0 y otro 10; la pieza citada de Mar-
cos Pérez merecio un 2 y un 10. El andlisis de este criterio errdtico que exhibe
€l conjunto de votos especializados, asi como las comparaciones establecidas
entre ambos sectores de votantes, nos llevaria a una sociologia del piiblico que
escapa a nuestras capacidades y a los limites de estas lineas, por lo que queda
s6lo bosquejado como interrogante.

¢Qué significa en realidad, en el contexto tanto del Festival como de la vida
musical de nuestros paises, que una obra sea premiada? Es muy dificil que la
obra se integre a los repertorios normales de quienes la estrenaron, los que, a
veces a su pesar, deben adecuar sus programas a las exigencias de los circuitos
de la musica culta, entre las cuales nunca figura la de incluir obras contempora-
neas, y menos aun locales. En un primer nivel de analisis, las distinciones dejan
simplemente constancia de las obras que mas gustaron a los asistentes a los con-
ciertos. Sin embargo, dada la trascendencia del evento, de las personalidades
musicales que convoco y convoca, de las obras premiadas en su rica historia, las
distinciones operan, en los mas jévenes, como una instancia de legitimacioén
que va configurando lentamente las jerarquias y definiendo las ocupaciones de
los espacios institucionales. Adquieren, ademas, una proyeccién diferente, por-
que se constituyen en modelos de lo que las audiencias aprueban, y cumplen
asi una funcién canénica.

Una pregunta que se formul6 en los numerosos y enriquecedores encuen-
tros que rodearon las actividades del festival fue la de la conveniencia o no de
integrar a un tnico conjunto, los trabajos de los estudiantes de composicién
con los nombres consagrados. Estimamos que, si bien poner codo a codo las
obras de un compositor novel y las de figuras historicas fundamentales puede
parecer arriesgado, permite sin embargo un mapeo interesante de la actuali-
dad musical, instaura un didlogo generacional que es necesario restablecer en
nuestros paises, y representa una apuesta al futurc que forma parte de las tradi-
ciones mas arraigadas de los Festivales: por ejemplo, en 1950, se premié la obra
de un joven de 25 afios llamado Gustavo Becerra....”.

De todas formas, no podemos soslayar el hecho de que la votacion del pu-
blico transpone un procedimiento democratico a un terreno donde las cosas
lo resisten encarnizadamente: el de los valores estéticos!?. Si esto es asi, ¢cudles
serian entonces los limites de la democracia en estos arrabales del consumo
planificado? Privados de ella en nuestras concretas historias recientes, sno dra-
matizaremos y extrapolaremos excesivamente nuestras convicciones democra-
ticas, obsesionados como estamos por su fragilidad o su ausenciz en las realida-
des cotidianas? ;No seria mds pertinente, en todo caso, dejar que las obras suenen
y desligarlas de la obligacién del sufragio?

9CE. Merine, Luis, art. cit.

198obre este problema, enfocado desde otros dngulos, puede leerse el texto de la conferencia de
Beatriz Sarlo dictada precisamente en la Universidad de Chile y publicada en Santiago: «Los estudios
culturales y la critica literaria en la encrucijada valorativa», en Revisia de Critica Cultural, 15, nov. 1997,
pp- 32-38.
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Las obras

Una de las caracteristicas salientes del conjunto de 34 obras presentadas en este
Festival fue su notable heterogeneidad. 8i bien es posible constatar fidelidades
generacionales a determinadas técnicas y concepciones musicales, la ordenada
sucesion histérica de estilos se quiebra rapidamente. Esto resulta muy evidente,
en especial, en numerosos compositores jovenes que trabajan al margen de
cualquier preocupacioén evolutiva. Coincidimos con Sergio Ortega!! en salu-
dar las ventajas de la multiplicidad que sacude las obligaciones de escuela de las
sucesivas academias, modernistas o no. También con las expresiones de Cirilo
Vila, Gustavo Becerra y Orrego-Salas'?, quienes acuerdan en ¢l hecho de que la
calidad no depende de los recursos y procedimientos puestos en juego. A pesar
de ello, como nadie puede despegarse de sus pre—juicios, conviene al menos
explicitarlos: quien esto escribe adjudica un valor significativo a las opciones
por una sensibilidad sonora y musical contemporanea, atentas al estado del
material y al debate conceptual de la actualidad en la que se inscriben las prac-
ticas artisticas e intelectuales, en particular en los casos de los nuevos creadores.
Desde este punto de vista, la mayor parte de la produccidn escuchada aparece
sumamente cauta en su relacién con los lenguajes contemporaneos y con los
riesgos que suscita la exploracién de los margenes de las convenciones de escri-
tura.

Resulta obviamente imposible resefar todas las obras escuchadas. Lo que
sigue es un breve comentario, ordenado casi azarosamente, de las que nos pa-
recieron, desde distintas perspectivas, particularmente representativas, dejan-
do constancia de la relatividad del juicio emitido a partir sélo de una o dos
audiciones de un repertorio que merece un estudio mas detenido. Las Cancio-
nes de hogar {1986-87), para voz, guitarra y cuarteto de cuerdas, de Celso Garri-
do-Lecca, sobre poemas de César Vallejo, constituyeron un momento singular
de los recitales. En un lenguaje refinado y esencial, el compositor consigue un
fluir musical hondamente conmovedor, de una emocionalidad a la vez intensa
y contenida, velada y lirica, apoyada en la superlativa y arriesgada conjuncién de
un comportamiento instrumental predominantemente cromatico con las
inflexiones diaténicas de la voz, tratada con sumo respeto por la comprensibili-
dad de los textos. En su Partita op. 100 (1988), para saxofon alto, violin,
violonchelo y piano, acreedora de la Distincién de Honor, Juan Orrego-Salas
despliega su maestria en la escritura camaristica, desarrollando sus ideas en los
marcos de formas solidas que no excluyen la apelacién a la complicidad del
oyente en el reconocimiento de citas —no textuales— de obras célebres (el color
arménico y el disenio melédico ondulante que recuerdan al Bolero de Ravel en
el segundo movimiento), y logrando momentos de notable virtuosismo

UEntrevista en Radio Beethoven, 16 de enero de 1998,

12propasitos expresados en distintas publicaciones, reproducides en Gonzalez, Juan Pablo,
«Universalism- Identity- Composing. Towards a Collective Poetics of Contemporary Chilean Composers»,
en World New Music Magazine, 7, 1997, pp. 70-80: 74-75.

64



Tribuna, El XIII Festival de Musica Chilena / Revista Musical Chilena

compositivo, como en el “Adagio pensieroso”. En Arte poética, para canto, clari-
nete, corno, violin y violonchelo, de Miguel Aguilar, el programatico texto de
Vicente Huidobro da lugar a una construccién sélida, estructurada a partir de
una intervélica atonal angulosa y fragmentada. La musica de Retrospecciones, de
Fernando Garcia, un trio para canto, saxofén alto y piano, sobre textos también
de Huidobro, asume, sin propésito ilustrativo alguno, la atmésfera sugerida por
los poemas elegidos, y explora registros que van de la sutileza y levedad del
segundo a la descarga feroz del tercero, del sonido large vy la austeridad del
primero a la desolacién del altimo, en una calculada sucesién de densidades y
silencios de gran eficacia expresiva. Escrita para viola y un narrador que lee un
texto de Eduardo Galeano, Tacuabé (1992), de Sergio Ortega, revela la persis-
tencia del autor en una concepcidn de lo musical que no le teme a las fuertes y
explicitas marcas referenciales. Aqui, los intérpretes alternan sus apariciones,
sin superponerse, generando una trayectoria discontinua en la que la viola, en
una gestualidad interna tensa y concentrada, exigente y sin concesiones, sugie-
re, en los armonicos finales, convergencias con el texto. Las Estudiantinas para
saxofén alto de Gabriel Matthey, parte de una seric de obras compuestas en
funcion de proveer a los instrumentistas de materiales que los familiaricen con
las técnicas contemporaneas, sobrepasan ampliamente el propésito didactico
inicial, y constituyen un conjunto contundente de piezas rigurosas, despojadas,
maduras. Tanto Sillons (1997), de Marco Antonio Pérez, para clarinete y
violonchelo, como Quid est veritas? (1983), para piano, de Jorge Martinez (1953),
revelan escuchas y reflexiones en sintonia con algunas de las preocupaciones
compositivas contemporaneas: la primera, concisa y con marcado énfasis en la
materialidad del sonido —-modulaciones timbricas, multifonicos— y en su capa-
cidad generadora de la forma; la segunda, en acordes plaqué de ardua unifor-
midad ritmica, en recorridos arménicos con distintos grados de tensién regula-
dos por la decisién del intérprete en el ordenamiento de los médulos,
resoluciones paradéjicas o “virtuales”, producidas por los arménicos mediante
el juego de pedales. Cuarterola, de Alejandro Guarello, exhibe una arquitectura
formal coherente, en la cual se vierten pasajes ornamentales sincronicos de rit-
mica irregular, intervenciones del piano sin resonancia por la accion sobre el
encordado y cadencias solistas.

Si solo nos fuera permitido mencionar tres intérpretes de los numerosos
-57- y muy calificados que actuaron en el festival, coincidiriamos sin duda con
muchos de los asistentes si destacdsemos la refinada musicalidad v Ia inmensa
inteligencia concertante de Cirilo Vila, la fascinante entrega virtuosistica de Mi-
guel Villafruela, y la emocion tan expuesta de Magdalena Matthey, cuya inter-
pretacion, alejada de los estereotipos estilisticos v de emision de la cancién de
camara tradicional, resulté de indudable efectividad en la obra de Celso Garri-
do-Lecca.
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Saludando al XIV

Unas pocas lineas finales para poner de relieve la impecable organizacion del
acontecimiento en todos sus niveles, desde lo gerencial a la produccién ejecuti-
va de cada concierto; desde la programacion a la infraestructura técnica y las
relaciones institucionales, todo ello llevado a cabo en medio y a pesar de una
apoyatura mediatica —salvo unas pocas y valiosas excepciones— pricticamente
inexistente. En nuestras realidades latinoamericanas, donde la logica del mer-
cado arroja cada vez con mayor fuerza la produccién cultural a la marginalidad
y al desamparo, importa destacar el apoyo del FONDART, e insistir en que es
funcion idelegable del Estado la de proieger las minorias culturales. La conti-
nuidad de los Festivales constituira sin duda una instancia sustantiva en un pro-
yecto de crecimiento de la vida musical que los actores sociales privilegian en
su agenda”’, ¥ que no podemos sino acompanar fraternalmente desde aqui al
lado.

Omar Corrado

Las encuestas del Festival

1. Introducciom

El XIII Festival de Muisica Chilena se realizé lo mads fiel posible a su idea origi-
nal, a excepcién de que en esta ocasién se convocd —por razones practicas y
presupuestarias— s6lo a la miusica de camara. El objetivo de ello fue poner a
prueba las “reglas del juego” que se usaron en los anos '60 y observar en la
practica qué aspectos siguen vigentes y cudles es necesario modificar. Han pasa-
do casi 30 anos desde 1969, cuando se hizo el ultimo Festival y estd claro que su
reglamento debera actualizarse para las proximas oportunidades en base a la
experiencia adquirida en esta reciente reedicion, realizada entre los dias 12 y
20 de enero de 1998, teniendo especialmente en consideracién el nuevo con-
texto en que se encuentra la actividad musical chilena.

Sin duda que uno de los aspectos mas controvertidos del Festival fueron las
encuestas. En el caso de los compositores hubo al menos cuatro posiciones al
respecto: a) considerar absurdo ser evaluados, como si se tratase de una con-
tienda deportiva, y optar lisa y llanamente por no participar; b) ser indiferente a
las encuestas, por considerarlas irrelevantes al lado del largo proceso que nor-
malmente tarda en asimilarse esta miisica; ¢) subestimar las encuestas valoran-
do mucho mas el hecho de tener la posibilidad de estrenar y escuchar musica

¢r, Garcia, Fernando, «El compositor en el medio chileno», en Agenda de lamaisica chilena para el
proximo siglo, Santiago: Sociedad Chilena del Derecho de Autor, 1996, pp. 42-45.
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en vivo; d) manifestar cierto interés por las encuestas, como una forma de cono-
cer las preferencias del publico. Adicionalmente, varios compositores manifes-
taron su molestia e incomodidad al verse publicados en los muros del foyer de
la sala Zegers, en tablas con los resultados de las votaciones.

No obstante lo anterior y con conocimiento previo del reglamento, el nivel
de participacion fue bastante amplio y diverso. De hecho se recepcionaron mas
de 80 obras inéditas y, por razones de capacidad, el comité seleccionador del
Festival eligié 34 para ser incluidas en los 5 conciertos de la semana, entre los
dias 12 y 16 de enecro, de las cuales quedaron 12 seleccionadas para la fase final,
realizada los dias 19 y 20 de enero. Esta alta convocatoria —aparte de responder
a la fuerza que tiene la historia y la tradicién-, indica claramente que el interés
por estar en el Festival fue muy superior a las controversias causadas por las
encuestas. La presencia de Sergio Ortega, actualmente residente en Francia, y
de Celso Garrido-Lecca, que ahora vive en Perq, junto a la reaparicion de com-
positores que por mucho tiempo no se les veia —ni se les escuchaba—, como
Abelardo Quinteros y René Novoa, otorgé un “toque” especial a los encuen-
tros. También fue importante la presencia de representantes de diferentes re-
giones de Chile y la sorpresiva reaparicién de Cecilia Plaza, estrenando sus pri-
meras obras como compositora, quien ~se recordard— en la década del 80 realizé
una trascendente labor pianistica, como intérprete de misica contemporanea.
Por otra parte, la presencia de ilustres invitados de paises vecinos, como fue el
musicélogo Omar Corrado, de Argentina, v los compositores y musicélogos
Graciela Paraskevaidis y Coritin Aharonian de Uruguay, enriquecidé enorme-
mente las veladas musicales.

Respecto al piblico, el porcentaje que participd de las votaciones (menos
del 25%) lo hizo con bastante interés y responsabilidad, segtin se observé en los
conciertos. Para algunos, el hecho de poder opinar sobre musica fue una gran
novedad y, para otros, fue una forma de sentirse protagonistas y poner mas aten-
cion a las audiciones. No obstante, mas del 75% prefirié sélo escuchar, lo cual
puede interpretarse al menos de tres formas: a) como un rechazo o indiferen-
cia a las encuestas; b) como un interés y valoracién del puro hecho de escuchar
estrenos musicales y compartir con los compositores y miusicos en general; ¢)
como una desinformacién o imposibilidad de ajustarse al reglamento que, en-
tre otros requisitos, exigia estar inscrito en un registro diario, a mas tardar 15
minutos antes de iniciado el concierto, para poder participar en las encuestas.

Ahora bien, es comprensible que para muchas personas la realizacion de
las encuestas haya resultado inapropiada, mas todavia si en la actualidad todo se
cuantifica y mide con indices y cifras que no logran interpretar realmente a la
gente. Hay un natural rechazo a las estadisticas, por cuanto la frialdad del
pragmatismo y del marketing parece reducir a las personas a simples naimeros.
Sin embargo, hay campos del saber como las ciencias, la antropologia, la socio-
logia, la sicologia y la propia musicologia, donde los nimeros pueden signifi-
car un valioso instrumento de anilisis para lograr un mejor conocimiento de
determinados comportamientos de la naturaleza o del ser humano. Asi enton-
ces, sin desconocer las discrepancias causadas por las encuestas y dado que la
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informacién esta disponible, parece interesante realizar {in analisis simple de
ellas, acaso como una forma de evaluar qué utilidad real pueden prestar, mis
alla de crear un ambiente de competencia o de servir para definir un grupo de
obras premiadas.

2. Caracteristicas de la Encuesta

El reglamento del Festival explica detalladamente la forma en que debe reali-
zarse la encuesta. Entre otras indicaciones establece dos categorias de votantes:
a) Pablico Especialista (PE) y b} Publico General (PG), con una escalade 1a 10
puntos para la evaluacién de las obras, y una ponderacién del puntaje segiin los
factores 0.65 y 0.35 respectivamente. Ademas establece que la contabilizacién
de los votos es de caracter piblico, a cargo de una comisién especial conforma-
da por: a) un representante del Departamento de Musica, quien la presidira; b)
un representante de la Asociacion Nacional de Compositores y ¢) un represen-
tante del Consejo Chileno de la Misica. Asimismo, el reglamento exige que el
resultado de cada dia quede registrado en un acta firmada por la comisién a
cargo del recuento. Posteriormente, establece que para tener derecho a voto
en la fase final del Festival (19 y 20 de enero}, las personas deben haber asistido
y votado al menos en 3 de los conciertos de preseleccion (12 al 16 de enero), de
tal manera de tener una referencia amplia de la misica presentada, que les
permita emitir una opinién con propiedad.

Cabe senalar que todas las exigencias anteriores fueron rigurosamente con-
troladas, a través de la inscripcion y registro diario de los votantes, junto a la
presencia de testigos en el recuento del puntaje.

3. Universo de votantes

Durante los conciertos de la etapa de preseleccién {primeras audiciones entre
cl 12 y 16 de encro), el publico asistente varié entre unas 160 y 200 personas
aproximadamente, lo cual significé un promedio de 180 personas, vale decir
un 60% de la capacidad total de la sala (300 personas), sin contar a los intérpre-
tes que al menos fueron 15 personas por concierto. No obstante, los dos alti-
mos dias (19 y 20 de enero}, cuando se interpretaron las 12 obras de mayor
puntaje, la sala estuvo al maximo de su capacidad, incluso con gente de pie. Este
hecho demuestra que el Festival tuvo una proyveccién creciente, pues dia a dia
se fue propagando la noticia de los conciertos, hasta culminar al final con la sala
desbordante.

Ahora bien, hay que precisar que las 120 personas que se incorporaron en
la Gltima fase, no forman parte del universo de votantes, pues, como ya se dijo,
¢l reglamento exigia haber votado al menos 3 veces en la etapa de preseleccion
para tener derecho a voto en los dos conciertos finales. Por ello, y para ser cohe-
rente en el analisis, durante los 7 dias de Festival se considera como universo de
votantes a 180 personas fijas, cifra que se¢ usa en adelante como referente para
todos los calculos porcentuales.
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4. Criterios y bases del analisis

En primer lugar, considerando que hubo sentimientos encontrados respecto a
la realizacion de las encuestas y su publicacion, se excluye de este andlisis la
identificacién de los compositores y obras participantes. Por lo tanto, ios puntajes
no se usan aqui en el sentido competitivo sino como un recurso para caracteri-
zar las tendencias y comportamientos generales de lo ocurrido.

En segundo lugar, por la misma razén expresada en el parrafo anterior, no
es posible identificar estilos ni hacer correlaciones estéticas, aunque si se pue-
den hacer comentarios generales al respecto. Entrar en ese nivel implicaria
trabajar directamente con las audiciones y partituras, lo cual daria lugar a un
andlisis mucho mdas extenso que escapa a los objetivos de este trabajo.

5. Andlisis de algunos resultados

5.1 Evolucién de la poblacion de votantes

En la tabla siguiente se incluye la informacion del nimero de personas que
votaron dia a dia, lo cual permite conocer la evolucién del nivel de participa-
cion durante el Festival.

Tabla N°1
Poblacion de Votantes

Dia Piblico Piblico Total de Total de
General Especializado Votantes Abstenciones

N % N % N % N %
Lui2 23 12,78 28 15.55 51 28.33 129 71.67
Ma 13 23 12.78 25 13.89 48 26.67 132 73.33
Mi 14 19 10.56 25 13.89 44 24.44 136 75.56
Juls 13 7.22 27 15.00 40 22.22 140 77.78
Vi 16 14 7.78 24 13.33 38 21.11 142 78.89
Lul9 10 5.56 19 10.55 29 16.11 151 83.89
Ma 20 10 5.56 24 13.33 34 18.89 146 81.11
Promedio: 16 8.89 24.6 13.67 40.6 22.56 139.4 77.44

a} El porcentaje promedio de participacién durante todo el Festival fue de un
22.56%, vale decir vot6 menos de la cuarta parte de los asistentes (universo de
referencia 180 personas).

b) Dentro de los votantes predomina el piiblico especializado. Esto no significa
que el publico general tuvo menos interés en votar, sino que, proporcional-
mente, a los conciertos asistieron mucho mds personas especializadas que pi-
blico general.
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c) El nivel de participacién del publico general fue disminuyendo siste-
maticamente a través del tiempo. El Gltimo dia voté menos de 1a mitad (10) de
los que votaron el primer dia (23). Esto puede explicarse debido a que el publi-
co general estuvo constituido especialmente por familiares de los musicos par-
ticipantes y, por lo tanto, no asistieron a todos los conciertos. Con ello, por re-
glamento, perdieron su derecho a votar los dos dltimos dias.

d) En el caso del publico especializado, el comportamiento fue mds regular,
pues €l nivel de participacion tendié a mantenerse constante en el tiempo.

b.2 Consistencia de las evaluaciones

Dentro del analisis es interesante observar el comportamiento del piablico en
cuanto a su consistencia en la evaluacion a través del tiempo. Asi por ejemplo,
en la tabla N*® 2 se puede apreciar lo siguiente:

a) El comportamiento del piblico general (PG) es diferente al del publico es-
pecializado (PE); el primero tiende a asignar mas puntaje y a ser mas parejo en
las evaluaciones, en cambic el segundo es mas discriminatorio. Esto se puede
explicar considerando que el PG tiene menos referentes y, por lo tanto, menos
prejuicios en relacién al PE que tiene mas informacién de referencia y puntos
de comparacién para hacer sus evaluaciones.

b) De acuerdo a lo anterior, y considerando que €l promedio ponderado en-
trega un comportamiento bastante coherente, se estima razonable diferenciar
la ponderacion en un 65% para el PEy en un 35% para el PG, especialmente si
se trata de un ntmero reducido de votantes. Segun lo indican los resultados, las
diferencias en el comportamiento del PE y del PG se complementan muy bien
con la ponderacién usada. Cabe senalar, sin embargo, que este criterio no es
necesariamente vilido para un namero grande de votantes, pues en tal caso se
esperaria una mayor compensacién de las diferencias y, por lo tanto, tendencias
mas parecidas en los resultados.

¢) Durante la etapa de preseleccién (lunes 12 al viernes 16 de enero), el valor
del promedio ponderado de las votaciones fue practicamente constante, salvo
el dia jueves. Esto indica que el nivel de recepcion fue parejo, a excepcion del
jueves en que el concierto fue mejor recibido por el publico votante.

d) Los dias finales los puntajes fueron superiores, lo cual demuestra coheren-
cia en el comportamiento de los votantes, por cuanto las obras seleccionadas
reconfirmaron su preferencia.

Fs interesante destacar, sin embargo, que los puntajes parciales de las obras no
coincidieron entre su primera y segunda version, lo que indica que la interpre-
tacién -y puesta en escena— también influyé. Hubo versiones mejores y otras
inferiores a la primera vez, que el publico pudo comparar pues ya tenia la refe-
rencia en su memoria.
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Tabla N° 2
Promedio de las Evaluaciones
(Escala de 1 a 10)

Dia Nota Nota Promedio
PE PG ponderado

Lul2 5.7 59 5.8

Mal3 53 6.5 5.7

Mi 14 5.6 5.9 57

Ju 15 6.1 7.2 6.5

Vi 16 5.3 6.2 5.6

Lul9 0.9 75 7.1

Ma 20 7.0 7.1 7.0

5.3 Tendencias en el comportamiento del priblico

Como ya se ha dicho, en este anilisis no se individualiza a ninguna obra, por
cuanto solo interesa estudiar el comportamiento general del ptblico y ver qué
utilidad puede entregar este tipo de encuestas. Una forma efectiva de hacerlo
es mediante las curvas que se incluyen en los graficos siguientes, pues perniiten
tener una visién general en un sélo golpe de vista. En ellas se puede observar,
entre otros aspectos, las coincidencias y diferencias entre el PG y el PE, junto a
las tendencias de cada concierto!:

(Simbologia:— — — —

=PG;

Lunes 12 de enero

¢

=PE)

g e

" |
L &
re

IDiagramas dibujados por Raiil Donoso.
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a} En general no se observa una gran diferencia en cuanto a la tendencia del
comportamiento del PG y del PE. Claro esta que, tal como se dijo en el punto
anterior, ¢l PE es mas discriminatorio en las evaluaciones, por cuanto hace mas
diferencias entre los puntajes minimos y maximos, lo cual se refleja en una ma-
yor fluctuacién y amplitud de las curvas.

b) Casi siempre el PG asigna mas puntaje que el PE, lo cual podria explicarse
debido al mayor asombro —por la novedad y/o extraneza— que pudiera experi-
mentar el PG frente a un tipo de miusica que se escucha muy poco en la vida cotidiana.
¢) No obstante lo anterior, en general las preferencias coinciden. Practicamen-
te en todos los conciertos los mayores y menores puntajes estan asignados a las
mismas obras (puntos mas altos y mas bajos de las curvas correspondientes).
d) Claramente, las obras mis novedosas tienden a ser mal evaluadas. Tanto el
PG como el PE demostraron ser bastante conservadores y, evidentemente, asig-
naron los puntajes en base a los referentes que tienen a la mano {al oido).

e) Kl PG tiene preferencia a las obras mas “oreja”, mas cercanas a lo popular,
con melodias mas claras o “efectos especiales” de sonido o de puesta en escena
por parte de los intérpretes. El PE no actia muy diferente, aunque sus prefe-
rencias tienen ademas una importante componente neoclasica,

f) El ptiblico no esta preparado para escuchar el silencio musical. Esto coincide
en que la mayoria de los compositores tampoco presenté obras donde el silen-
cio fuera importante.

g) Casi siempre las obras que inician los conciertos tienen menos puntaje, lo
cual podria indicar que no es una posicién favorable, por cuanto el publico
necesita una preparacién previa para concentrarse en la audicién. La tension y
alto nivel de ruidos experimentados durante el dia pueden explicar esta distor-
sion en la percepcion musical que, por cierto, introduce un factor subjetivo
extramusical en el resultado de la evaluacion.

h} Los dias 19y 20 de enero, las curvas del PG y PE son muy parecidas, lo cual
demuestra que hubo coherencia en el publico votante, pues fueron consecuen-
tes y coincidentes en sus preferencias, con alto grado de consenso en las obras
seleccionadas.

5.4 Influencia de las conformaciones instrumentales en el puniaje

Es interesante analizar si existe una influencia del tipo de agrupaciones
instrumentales en la apreciacion musical del publico. Para ello, en la Tabla N° $
se incluye un resumen estadistico con el tipo de agrupaciones, su frecuencia, %
de participacion y el promedio ponderado de las evaluaciones del PGy el PE.

a) Se observa claramente que las obras de 4 0 mis instrumentos tienen una
mejor aceptacion del pablico.

b) También se aprecia que el uso del texto es decisivo en el nivel de recep-
cién de las obras, siendo mejor evaluadas que las puramente instrumentales.

¢) El comportamiento de los compositores coincide con el del publico,
pues muestran la misma tendencia en cuanto a preferir el uso de agrupaciones
instrumentales mayores y masica con texto.
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d) Respecto a las obras electroacusticas no se puede dar una opinion, pues
s6lo se presentaron dos y ello no permite sacar una conclusién comparable al
resto. Sin embargo, su mayor puntaje deja la inquietud de que esta musica pue-
de ser de interés para el piablico.

Tabla N°3

Cuantificacion de obras segin tipo de agrupaciones e instrumentacion
Agrupacién/ Nuimero % Promedio
Instrumentacién de obras penderado
Solistas 5 14.71 5.3
Dios 4 11.77 5.7
Trios 3 8.82 h5
Cuartetos-Sextetos 11 32.35 5.9
Obras con Texto 9 26.47 6.2
{Obras electroacisticas) (2) (5.88) (6.6)
Total de obras 34 100.00 —

6. Comentarios finales

- El analisis anterior tiene validez sélo para el X1 Festival de Misica Chilena y
no es extrapolable a otros casos. Para obtener conclusiones mas generales
habria que considerar varios festivales diferentes y observar si ocurren ten-
dencias de comportamiento que sean comunes.’

~ Si bien el nivel de participacion en las encuestas fue bajo (menos del 25%),
es una muestra suficiente para el anilisis y, por lo tanto, se estima que un
mayor nimero de participantes no habria cambiado significativamente los
resultados. ;

- Este “ensayo analitico” demuestra que, sin necesidad de entrar a emitir jui-
cios estéticos ni a comparar obras o nombres de compositores, es posible
hacer un estudio —en abstracto— que permite sacar valiosas conclusiones so-
bre la tendencia del comportamiento del ptiblico frente a un determinado
tipo de miisica.

— Lo anterior se traduce en que las encuestas pueden ser un instrumento atl;
sin embargo, hay que buscar procedimientos que eviten crear un ambiente
competitivo —que podrian danar la libertad creadora e introducir vicios-,
para lo cual es mejor no exhibir el detalle de los resultados. Bastaria con
publicar s6lo los nombres de las obras preseleccionadas y, finalmente, de las
obras galardonadas, dentro de un proceso confidencial y supervisado por
personas autorizadas de previo conocimiento publico.

~ Fl Festival de Masica Chilena es un lugar de encuentro con la misica, los
misicos y el ptiblico en general, donde hay diferentes formas de relacionar-
se con la misica, sea como manifestacién artistica y/o como manifestacion
social, lo cual, a su vez, implica diferentes lecturas e intereses de los aconteci
mientos que ocurren en torno a ella. La misica se ofrece y vive dentro de la
triada compositor-intérprete-auditor, en un espacio publice donde todos te-
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nen la posibilidad y la libertad de crear o recrear lo que estan escuchando.

- En la evaluacion pueden influir muchos factores que escapan a la obra en si
misma. Por ejemplo, aparte de la interpretaciéon y de la puesta en escena,
puede incidir el nivel de informacion y experiencia musical de los auditores.
Por otra parte, cuando se trata de un piblico no muy numeroso y con un alto
predominio de gente vinculada a la miisica —que conoce a los compositores
y a los intérpretes—, pueden influir los vinculos afectivos o profesionales, en-
tre otros aspectos ya mencionados.

~ Las encuestas no sirven para emitir juicios de valor definitivo sobre las obras
y menos para establecer una categorizacién de mayor a menor calidad, pues
el proceso de seleccion de la musica requiere de muchos anos de experien-
cia y referencia auditiva para que realmente sea objetivo.

— Las encuestas son utiles para conocer las tendencias de comportamiento del
publico en determinadas circunstancias, lo cual puede significar valiosos apor-
tes a la sociologia de la musica si es que se realiza un estudio sistemitico de
varias encuestas durante un periodo importante de tiempo.

- En tal sentido, seria muy interesante hacer encuestas a los futuros festivales
de musica chilena, de tal manera de disponer de al menos 5 ciclos para ana-
lizar cual es el comportamiento y su posible evolucién. La continuidad de
festivales podria influir en la cultura del piblico, generando un mayor nivel
de participacién —con los referentes de anos anteriores—, lo cual probable-
mente podria enriquecer su percepcién, haciéndola mas critica frente a la
musica tradicional y efectista, y mas exigente frente al verdadero sentido de
la aventura creadora.

— Los resultados de las encuestas también pueden servir a aquellos composito-
res que prefieren guiarse por el gusto de la gente y no por su libertad y aven-
tura creadora.

— Hay una clara y preocupante desinformacion de parte del piblico y falta de
referentes actuales en el campo de la misica de tradicion escrita (o docta),
por cuanto las tendencias en los resultados de las encuestas fueron dirigidas
a la musica mas tradicional y no a las nuevas propuestas. Esto demuestra la
urgente necesidad de actualizar los programas de estudio y de conciertos. Si
ello no se realiza pronto, en tres afios mis estaremos viviendo de la musica
decimondnica europea, vale decir, de la musica hecha en otro continente y
del siglo antepasado.

- Los Festivales de Miisica Chilena, junto a otros encuentros con la masica con-
temporanea, pueden ser una valiosa ayuda para ir actualizando nuestra vida
musical, abierta al pasado y al presente y a toda la musica universal que, hoy
por hoy, en el mundo cada dia mas globalizado en que vivimos, implica a
América, Europa, Africa, Asia y Oceania.

Gabriel Matthey
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Los Festivales de Musica Chilena:
algunas reflexiones

Felicitamos al Departamento de Miusica de la Facultad de Artes por retomar la
iniciativa de realizar los Festivales de Musica Chilena, esta vez en la edicién XIII.
A través de nuestra historia habia resultado propic de esta Facultad el es-
fuerzo de mostrar la creacidon musical que se desarrollaba en su interior. Sin
embargo en las Gltimas décadas su énfasis en materia de difusién —creemos—
estuvo orientado especialmente a la musica europea de los siglos anteriores.

Reponer este evento resulté muy estimulante y pudimos participar en él en
los mas diversos ambitos. Se enviaron 84 obras de las cuales fueron interpreta-
das 34, lo que muestra una gran cantidad de trabajo realizado sin estrenar, ya
que una de las bases de la convocatoria al Festival era que fuesen obras inéditas.

Se podia percibir a simple vista tanto la capacidad de trabajo colectivo de
sus organizadores, como el entusiasmo del publico, con gran presencia de estu-
diantes, compositores, musicélogos e intérpretes.

No nos cabe duda que hay que hacer todos los esfuerzos posibles para que
puedan continuar estos Festivales con la periodicidad que se estime conveniente.

Sin embargo, ocurrida ya esta exitosa jornada cabe hacer algunas reflexio-
nes, solo con el sentido de que ellas puedan servir como un aporte.

Para comenzar, creemos que seria saludable que antes de realizar una nue-
va convocatoria se pudiera intercambiar opiniones, entre el Departamento de
Musica y los diversos protagonistas del reciente Festival, dada la relevancia y
magnitud de un acontecimiento como éste.

Podriamos, por ejemplo, revisar si es conveniente que cste Festival tenga
caracteristicas de competencia. No es tan claro que esto sea beneficioso para la
creacion.

En cuanto a las obras participantes en el Festival reciente, escuchamos gran-
des diferencias de oficio entre cllas. Es probable que esto se deba a la participa-
cion simultinea de compositores de vasta trayectoria junto a otros que recién
comienzan su caminc en la creacion.

Para terminar, pensamos que un elemento de fondo seria estudiar las bases
de la convocatoria (que para esta oportunidad fue la misma de fines de los anos
‘60) vy al evaluar lo realizado, modificarle algunos puntos que con seguridad
permitiran ir elevando cada vez mas el nivel de nuestros queridos Festivales de
Musica Chilena.

Fernando Carrasco
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Los Festivales de Musica Chilena:
smuestra o competencia?

Para muchos el X1l Festival de Musica Chilena representd una continuacién
de los antiguos festivales de miisica chilena interrumpidos desde el ano 1969.
Personalmente no sé en qué medida es posible establecer una continuidad con
los antiguos Festivales de Musica Chilena, aparte de la dada por el reglamento;
pero si creo que mds importante que buscar o guardar esta continuidad es res-
ponder a la actual realidad social y cultural. Con esto quiero decir que las bases
pueden y deben ser cuestionadas en la medida que lo requieran los nuevos
tiempos.

Quisiera comenzar planteando algunas dudas referentes a las menciona-
das bases y su relacién con los principales objetivos de estos Festivales.

La primera duda que surge es si el Festival de Musica Chilena es real-
mente un festival —en el sentido de ser una muestra— o es una competencia. En
Europa, por ejemplo, los festivales de musica contemporanea no suelen tener
un “ganador”; eso es algo mds propio de los festivales de musica popular, como
es el caso del Festival de la Cancién de San Remo o el de Eurovisiéon. En la
musica docta, en cambio, se distingue claramente entre una competencia y un
festival, a los que se asignan objetivos muy diferentes. La finalidad principal de
una competencia es descubrir musicos desconocidos y facilitarles la carrera ar-
tistica; razon por la cual la mayoria de las competiciones definen en sus bases un
limite de edad y garantizan el anonimato de los participantes. Los festivales,
por otra parte, tienen una funcién bastante mas amplia, ya que en mayor medi-
da incentivan la creacion de la misica artistica y se responsabilizan de su difu-
sion, algo que hoy en dia los medios de comunicacién no asumen por estar
guiados por un interés netamente comercial. Hay festivales que tiene competi-
ciones anexas —como el Wien Modern— en las que se integra a las obras ganado-
ras para ser ejecutadas en el marco del festival.

En esta edicion del festival el publico envié una sefial muy clara, manifes-
tada en su poco interés por participar en la votacion (lo contrario de lo que se
sabe de los antiguos festivales, donde el publico participaba con mucho entu-
siasmo). Claro que esta falta de motivacién se podria atribuir a un sistema de
votacion relativamente complejo (habia que estar inscrito en una lista de vota-
ciones con un compromiso de asistencia a un minimo de tres conciertos). Pero
quisiera encontrar una razén mas de fondo. Creo que en este caso se trata de
un rechazo al culto de los niimeros, un rechazo a expresar vivencias musicales
con equivalentes numeéricos; y, también, un rechazo al culto de los perdedores
y ganadores. En este sentido, el Festival de Misica Chilena es y debe ser mucho
mis que una competencia, por lo que creo en el futuro serd necesario bajarle
el perfil al aspecto competitivo. Esto lo quicro remarcar porque hubo a mi
Juicio una sobreexposicion de este aspecto, manifiesto en el énfasis que se dio a
la ceremonia de premiacion y en la notoria presencia de los resultados parcia
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les computarizados. No es necesario explicar que el hecho de publicar a diario
los resultados parciales de la votacién hizo que quedaran conocidos los nom-
bres de los “perdedores”, algo que no se estila en ninguna competencia.

Al respecto, espero que los organizadores no hayamos emitido una senal
equivocada, pues creo que todos estamos de acuerdo en que en una competen-
cia donde no hubo un jurado constituido, no se garantizé el anonimato de los
participantes y vot6é una minoria del piblice (segin mi cdlculo entre 20 y 30%
del piiblico total), el ganador es lo menos importante.

Con esto no quiero decir que habria que marginar la opinién del pabli-
co, sino darle una forma de expresién mds apropiada. Acerca de cudl seria esa
forma mas apropiada es un tema que no tocaré aqui, pero es algo que se debie-
ra discutir entre los organizadores del proximo Festival.

Por otra parte, al revisar los programas del Festival, lo que mas sorprende
es la gran cantidad de compositores cuyos nombres habitualmente no apare-
cen en los conciertos de musica contemporanea. De alguna forma esto marcé
y otorgé un sello especial a este festival. Participé una serie de jovenes creado-
res, varios de ellos estudiantes de composicién, y un gran nimero de composi-
tores de cierta trayectoria pero menos divulgados en Chile (entre éstos, tam-
bién compositores chilenos que residen fuera del pais).

Estoy de acuerdo en que un festival como éste no sea espacio exclusivo
para los “consagrados” y esté abierto para el mayor nimero de compositores
nacionales, pero creo que hubo cierta desproporcién en desmedro de los “con-
sagrados” provocada principalmente por su reglamento y las circunstancias en
las que se organizo.

Su realizacion fue confirmada relativamente tarde, por haber estado su-
jeta al fallo del concurso del Fondo de Desarrollo de las Artes y la Cultura,
FONDART, convocado por la division de Cultura del Ministerio de Educacién.
Por otro lado, las bases del reglamento del Festival estipulan que las obras ¢je-
cutadas deben ser estrenos en Chile. En la practica esto significd que si un
compositor no tenia una obra sin estrenar tampoco disponia del tiempo nece-
sario para escribirla, quedando asi sin posibilidades de participar. Estas circuns-
tancias favorecieron claramente a los compositores menos divulgados. Es im-
portante, entonces, remarcar que la seleccién de las obras programadas fue
condicionada mas por las circunstancias mencionadas que por el criterio del
jurado encargado de tal proceso. Es cierto que hay festivales importantes, como
el de Donaueschingen, donde si se favorecen estrenos, pero en este caso las
obras son encargadas especialmente. Me temo que en el caso del Festival de
Muisica Chilena la condicion de que las obras sean estrenos esta relacionada
con el ya mencionado aspecto competitivo y veo aqui una razén mas para votar
en contra de un festivalcompetencia. Dadas las dimensiones del medio chile-
no, creo mas importante que las obras sean recientes a que sean estrenos para
que de este modo el festival constituya una muestra amplia y objetiva de la crea-
cion musical mas relevante.

Refiriéndome ahora a las obras presentadas, diria que predominé una
tendencia conservadora y tradicional. Este aire tradicional estuvo presente en
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su forma mas radical en algunas obras que calificaria de “neorromanticismo
ingenuo”. Me refiero concretamente a obras como Ofrenda In nomine de
Abelardo Quinteros, Cancion de Septiembre de Victor Biskupovic o Pieza para cuar-
teto de Ernesto Guarda. Por la forma en que enfrentan el lenguaje tradicional,
mas que de postmodernidad hablaria en este caso de “premodernidad” (algo
que se debe posiblemente al limitado conocimiento de la misica europea de
la postguerra en Chile).

De otra forma aparece lo tradicional en algunos de los compositores mas
Jovenes, como Andrés Ferrari, Mario Feito, Oscar Carmona, Antonio Carvallo y
otros, donde es visible una blisqueda de un lenguaje contemporaneo a través
de un oficio tradicional. Yo diria que esto se debe a que entre los mis jovenes es
muy fuerte la creencia de que el compositor debe dominar primero que nada
el oficio tradicional, lo que no implica una postura en si conservadora ni
antimoderna. Por esto a estos compositores los considero como transitoria-
mente tradicionales.

Obras como Canciones de hogar de Celso Garrido-Lecca, Te recuerdo Victor
de Willem Dragstra o Estudiantinas de Gabriel Matthey, si podriamos calificar-
las de postmodernas. En estas obras lo tradicional se revela mas como conse-
cuencia de una renuncia a lo “moderno” y no como una nostalgica biisqueda
de modelos del pasado.

Por lo general quedé claro que el piiblico se incliné por las obras escri-
tas en un lenguaje mas tradicional, lo que caus6é que algunas composiciones
excelentes, como Sillons de Marco Antonio Pérez, fueran muy mal evaluadas.
Esta linea dedicada a explorar el fenémeno sonoro y temporal mis alla de los
limites de concepciones convencionales de armonia y ritmo, fue la mas escasa
de las presentes en este festival. Dentro de esta linea quisiera también mencio-
nar algunas obras que me parecieron interesantes, como Cuarterola de Alejan-
dro Guarello y Muisica para quinteto de metales de Cristian Morales.

No quisiera aparecer aqui como defensor de alguna tendencia en parti-
cular; sin embargo lo que eché de menos fue una mayor variedad, no solamen-
te en el lenguaje en si, sino también en la manera de comunicar o presentar
una obra (;toda obra tiene que comenzar con un saludo, luego un aplauso?, el
publico debe necesariamente estar separado del escenario?, ;los misicos de-
ben siempre permanecer sentados en el mismo lugar?, etc.). No hubo ni una
obra con efectos escénicos ni alguna innovacién en el sentido antes menciona-
do. Practicamente no hubo miisica electroacistica (con excepcién de una sola
obra) ni tampoco combinacién de ejecucién en vivo con live electronic (en la
obra de Carlos Silva, Entorne II, 1a grabacién no era mds que una percusién que
eventualmente pudo haber sido ejecutada en vivo). Diria, en sintesis, que no
hubo nada que se pudiera considerar experimental; e insisto: no porque crea
que la musica deba ser hoy en dia experimental, sino porque tales tendencias
son parte de la necesaria variedad y son algo ya comiin en los festivales de muisi-
ca contemporanea en el resto del mundo.

Aliocha Solovera
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Compositores chilenos en el pais

Segiin las informaciones llegadas a la Revista Musical Chilena, entre el 1 de octubre de 1997 y el 31 de
marzo 1998 se han interpretado en el pais las obras de compositores nacionales que se mencionan a
continuacion.

Centro Cultrral Montecarmelo

El 19 de diciembre, en el patio central de la institucion, se presentaron la Orquesta Nacional Juvenil yla
Orquesta Juvenil de Santiago dirigidas por Guillermo Rifo y Felipe Hidalgo. En el programa se incluyo
una seleccion de transcripciones de obras conservadas en el archivo musical de la Catedral de Santiago,
realizadas por Doris Ipinza. Las obras seleccionadas parala ocasion fueron: Pastoral de José de Campderrds,
Con amar pastores todos, villancico anonimo, Festivos zagales venid a mi voz de José Antonio Gonzilezy Un
wisico que segando el punto, atribuido a Zapata.

Instituto Chileno Norteamericano

Fi martes 4 de noviembre se inicié el XI Ciclo de Pianistas Jovenes *97 en el Auditorio del Instituto
Chileno Norteamericano. En ese primer concierto, a carge de Dafna Barenboim, figurd en el programa
Preludio N 3 de Carlos Botto; en el segundo concierto, ¢l jueves 6 del mismo mes, se presentd Mario
Cervantes, quien incluyd en su programa Andante appassionatede Enrique Soro; en el tercer concierto, el
11 de noviembre, actué Edith Tagle y en su recital interpreté EstudioN® 7 de Pedro Humberto Allende;
el cuarto concierto, realizado el 13 del mismo mes, estuvo a cargo de Gonzalo Paredes, quien presento
Tonada N 10 de Pedro Humberto Allende; el quinto recital conté con la presencia de Carla Sandovaly
se realizd ¢l 18 de noviembre; ella eligié la Tonada N” 6 de Pedro Humberto Allende como autor
nacional; en el sexto concierto, realizado el 20 de noviembre, actud Daniela Acostay en su recital incluyd
Cuatvo prefustudios, op. 478 de Carlos Botto. El séptimo y tiltimo concierto del XI Ciclo se realizé en 1a Sala
Arrau del Teatro Municipal el 26 de noviembre: alli se presenté Javier Gutiérrez, quien interpretd
EstudiosN¢ b y N 6 de Pedro Humberto Allende.

Instituto de Chile

El 6 de octubre, en el auditorio del Instituto de Chile, 1a Academia de Bellas Artes organizé un recital
del guitarrista chileno Luis Orlandini con obras de compositores nacionales. En el programa se escu-
charon piezas de los siguientes autores: Jorge Urrutia Blondel (Sugerencias de Chile, op. 1, N* 1), Carlos
Botto (FantasiaN® 2, op.37, sobre el nombre de Bach), Juan Orrego-Salas (Esquinas, op.68), Fernando
Garcia ( Tres piezas breves), Jaime Gonzalez Pina (Imdgenes de Chilé), Cirilo Vila (Algunas sugerencias sobre el
lema: *Otra cosa s con guilarra...”), Santiago Vera Rivera (Anagogistica), Miguel Letelier ( 7 preludio breves),
Juan Lemann ( Rapsodia) y Fernando Antireno (Strefus, para guitarra’y sonidos electrénicos).

Fl 12 de noviembre la Academia Chilena de la Lengua present6 en el auditorio del Instituto de
Chile una lectura de poesia de los miembros de la familia Vicufia Navarro. A esta familia de poetas
pertenece el compositor Ariel Vicufia, de quien no solo se escuché la lectura de algunos de sus poernas,
sino también dos obras para guitarra: Veleidoscopia y el estrena de Puente, interpretadas por Juan Mouras,
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Museo de Bellas Artes

En el mes de enero de este ano se realizé un ciclo de recitales titulado Musica en el Museo de Bellas
Artes. Dentro de este ciclo, el 18 de enero se presenté el dio formado por el oboista Guillermo Millay
¢l guitarrista Juan Mouras. En el programa se incluys, de este Gltimo, Sonatina concertante. Siempre, como
parte del ciclo, el 25 del mismo mes se efectué un concierto del guitarrista Juan Mouras. En esa ocasion
se presentaron las sigitentes obras de autor chileno: Veleidoscopia de Ariel Vicunia; EstudiosN® 1,4y 7y de
Pablo Délano, Milonga perpetua y Aire del altiplano, vals de Juan Mouras.

Sala SCD

La pianista Karina Glasinovic ofrecid un recital en la Sala SCD el 4 de noviembre. En su programa
figuraron los siguientes autores chilenos: A. Castillo ( Toccata), Ricardo Escobedo ( On Board) y Eduardo
Ciceres (Fantasiica araucdanica).

El 10 de diciembre se realizé un concierto con obras de compositores chilenos jévenes, El progra-
ma, que estuvo dedicado a Pablo Meneses, tallecido tragicamente, fue el siguiente: Pablo Meneses,
Tristeza de primavera (Rodrigo Caro, piane); Miguel San Martin, Piano 7o (Ximena Aguila, violin, Rodrigo
Garcia, cello, Fernando Ortega, piano); Jorge Aravena, Suite (Carolina Cavero, flauta, Andrea Mourges,
clarinete, Montserrat Miranda, fagot); Andrés Ferrari, Fugae (Rail Orellana, violin, Alberto Castillo, viola,
Hugo Arriagada, cello); Abraham Padilla, Adentro (Mariso! Infante, Radl Orellana, violines, Marcela
Moreno, viola, Gisella Plaza, cello, Alejandro Rivas, saxo alto, director: Abraham Padilla); Ratl Céspedes,
Tres breves (Diego Castro, Raul Céspedes, guitarras): Antonio Carvallo, Trigngule (Elisa Garcia, Carolina
Cavero, flautas, Astrid Arredondo, piano); Pablo Garcia Huidobro, De tarde, tedio y renacer (Elizabeth
Mendieta, piano); Daniel Osorio, 3 pequerias piezas para piano {Carolina Holzapfel, piano); Mauricio
Cérdova, Artica, sobre poemas de V. Huidobro (Nora Miranda, soprano, Lucy Earle, oboe, Cristidn Diaz,
clarinete, Rodrigo Kanamori, percusion, Victor Véliz, cello); Oscar Carmona, Ausencias, con textos de
Cecilio Carmona (Claudia Trujillo, soprano, Marta Montes, piano). Finalmente se repitio la obra de
Pablo Meneses con la que se comenzé el concierto.

Teatro Novedades

E118 de octubre se presents la Orquesta Juvenil de Santiago, bajo la direccién de Felipe Hidalgo. En el
programa de ese dia se contempld Cachimbo del compositor Guillermo Rojas.

El 28 de diciembre, convocado por la Central Unitaria de Trabajadores y el Comité de ex dirigentes
delaCentral Unicade Trabajadores, Confederaciones, Federaciones y Sindicatos nacionales y exonera-
dos politicos, se realizé un acto conmemoratorio de la matanza de Ia Escuela Santa Maria de Iquique bajo
el titulo de “Recuperacién de la memoria historica de los trabajadores”. El acto artistico se cerrd con ia
presentacioén de la Cantata Senta Maria de Luis Advis, por el grupo de teatro de pobladores, nifos y
estudiantes de la comuna El Bosgue “Felicitas Orth”.

Universidad Catélica, Centro de Extension

A partir del 16 de noviembre y hasta el 19 del mismo mes se realizd, en el Aula Magna del Centro de
Extension de la Universidad Catolica de Chile, el VII Festival de Miisica Contemporanea Chilena, que
conté con aportes del FONDART. El primero (16 de noviembre) de los cuatro conciertos, denominado
“De referencia”, incluyo obras de autores extranjeros del siglo XX de diferentes estéticas: John Cage,
" Anton Webern, Arnold Schénberg, Luciano Berio, Lars Graugaard, Giacomo Manzoni y Celso Garrido-
Lecca (Preludioy Toceata, 1993). En el segundo concierto (17 de noviembre) se interpretd ALF paraflauta
(Alejandro Lavanderos) de Boris Alvarado; Trie para violin (Rubén Sierra), viola ( Penélope Knut) ycello
(Celso Lopez) de Rodrigo Cadiz; Sepleto para clarinete (Francisco Gouet), corno (Edward Brown), fagot
{Jorge Espinoza) y cuarteto de cuerdas (Rubén Sierra, Cristidin Fernandez, violines; Penélope Knut,
viola; Celso Lopez, cello) de Herndn Ramirez; Cuatro estriccturas para quinteto de bronces (Eugene King,
Javier Contreras, trompetas; Edward Brown, corno; Kevin Roberts, trombén; Jeffrey Parker, tuba) de
Fernando Garcia, y Seasons, interpretado por el Ensamble de Vientos de la Universidad CatSlica (Alejan-
dro Lavanderos, flauta; Jorge Postel, oboe; Francisco Gouet, clarinete; Edward Brown, corno; Jorge
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Espinoza, fagot; javier Contreras, trompeta; Kevin Roberts, trombon; Jeffrey Parker, tuba} de Edward
Brown. En el tercer concierto (18 de noviembre) se presentaron las siguientes obras: Do est para dos
guitarras (Héctor Sepiilveda, Maria Luz Lopez) de Renan Cortés; Tres caracteres, a cargo del Cuarteto Sur
(Juan Sebastidn Leiva, Marisol Infante, violines; Claudio Aliocha Gutiérrez, viola; Alejandroe Tagle, cello)

de Carlos Botto; Ciclo para cuarteto (Cuarteto Sur) de Aliocha Solovera; Félica para cello (Patricio Barria)

de Juan Lemann; Tzbpara tuba (Jeffrey Parker) de Pablo Aranda, y Mambo para flauta (Alejandro Lavan-
deros) y piano {Svetlana Kotova) de Jorge Springinsfeld. En el 1iltimo concierto (19 de noviembre) se
presentaron seis obras: 6 Estudiantinas, Serie 5.2 para saxofon (Miguel Villafruela) de Gabriel Matthey;

Entrelunaspara violoncello (Claudio Santos) y piano (Marcela Mazzini) de Eduardo Géceres; Solitario IV
para violin (Isidro Rodriguez) de Alejandro Guarello; Mentaciones-Standard para piano (Miguel Angel

Jiménez) de Iris Sangiieza; Villancico simple para una navidad de pdjarospara flautin (Alejandro Lavande-
ros) de Cirilo Vila, y Dishona para mezzosoprano (Soledad Diaz}, flauta (Guillermo Lavado), saxo tenor
(Miguel Villafruela), viola (Enrique Lopez), contrabajo (f\lvaro Toledo) y percusion (Carlos Vera, José
Diaz), dirigidos por Aliocha Solovera, de Leni Alexander.

E1 27 de noviembre, en el Aula Magna del Centro de Extension, el Ensemble de Vientos de la
Universidad Catolica (Eugene King, Javier Contreras, trompetas; Edward Brown, corno; Kevin Roberts,
trombon; Jeffrey Parker, tuba), ofrecié un concierto en el que interpretaron Cuatro estructurasde Fernan-
do Garcia.

Universidad de Chile, Sala Isidora Zegers

El 3 de octubre se efectud la séptima presentacion de Misica de Camara de Autores Chilenos, que todos
los anos hace la Agrupacion MUSICAMARA-CHILE, siendo en esta ocasion auspiciada por FONDART.
Esta Panoramica de la musica chilena del siglo XX contemplé las siguientes obras: Suite populaire para
dos guitarras {Maria Luz Lépez, Héctor Sepiilveda) de Edmundo Vasquez; Suite Talaganie para clarinete
(Francisco Gouet), viola (Lencka Viveros) y piano (Lila Solis) de Darwin Vargas; el estreno de Dichosy
alcances para arpa (Jeanette Espinoza} de Fernando Garcia; Romanza del sur y Romanza colonial para
guitarra (Juan Mouras) de Ivan Barrientos; Sonatina concertante para oboe (Guillermo Millas) y guitarra
(Juan Mouras) de Juan Mouras; Pater Noster de Juan Lemann y Alefuya de Juan Amendbar, ambas para coro
(Coro Magnificat, directora: Marcela Canales), finalizando el programa con el reestreno del Ave Maria
de Jaime Gonzalez para soprano (Nora Alvarez), flauta (Carolina Cavero), clarinete (Francisco Gouet),
cello (Augusto Herndndez), arpa (Patricia Reyes), percusiones (Pedro Marambio, Rodrigo Araya) y
piano (Lila Solis), bajo la direccién del autor. El compositor Jaime Gonzélez comenté las diferentes obras
v la profesora Lila Solis tuvo a su cargo las palabras iniciales del concierto.

El 7 del mismo mes (octubre) se efectud un concierto de homenaje al compositor Cirilo Vila, con
ocasién de celebrarse su sextuagésimo aniversario. El acto se inici6 con breves palabras de la directora
del Departamento de Musica de la Universidad de Chile, Sra. Clara Luz Cardenas, y continué con la
presentacién de las siguientes tres obras de autores nacionales, todos formados en la catedra de Cirilo
Vila: Alabanza por la guitarra {Romilio Orellana, guitarra) de Rolando Cori; Pour Klavierpara piano (Maria
Paz Santibafiez) de Alejandro Guarello, y Entrelunas para cello (Angela Acuna) y piano {Karina Glasinovic)
de Eduardo Ciceres. Seguidamente, hablé ¢l Presidente del centro de alumnos, Sr. Alvaro Cabrera, se
monté un breve audiovisual, “Navegaciones y regresos” de Rodrigo Torres y Reinaldo Torres, que contie-
ne testimonios sobre el homenajeado, y pronuncié un discurso el Decano de la Facultad de Artes, Dr.
Luis Merino. Luego se escucharon obras de otros tres alumnos de Cirilo Vila: Aigop-6 para guitarra (Luis
Orlandini) de Pablo Aranda; Rin para flanta (Guillermo Lavado) y piano (Luis Alberto Latorre) de
Andrés Alcalde, y Preludio N* 1 y N2 2 para guitarra (Mauricio Valdebenito) de Gabriel Matthey. El
concierto-homenaje finalizé con trabajos de Cirilo Vila: sus arreglos de Terecuerdo Amanda y Luchin de
Victor Jara, para voz (Gabriela Lehmann) y piano (Cirilo Vila) y las obras originales de Vila “In Memoriam”
al aire nuestro de cada dia (que fie, alguna vez, tan azulado...) para clarinete (Valene Georges), Canto ¢
Jerusalén para contralto (Carmen Luisa Letelier), clarinete (Valene Georges), cello {(Eduardo Salgado) y
piano (Karina Glasinovic) y Algunas sugerencias sobre el tema: “Otra cosa es con guitarra” (Luis Orlandini,
guitarra).

En el tercer concierto de la IV Temporada de Extension de académicos y profesores del Departa-
mento de Musica, realizado el 9 de octubre, se programsé al violinista Alberto Dourthé, acompafiado por
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el pianista Jorge Hevia, quienes interpretaron, entre otras obras, Berceuse de Pedro Humberto Allende.
El cuarto concierto de esa misma temporada, efectuado el 16 del mismo mes, estuvo a cargo del guitarris-
ta Luis Orlandini; éste incluy en su programa Fantasia N* 2, op.37, de Carlos Botto y Siete preludios breves
de Miguel Letelier.

Los dias 27, 28, 29y 31 de octubre se llevd a efecto la Semana de Misica Contemporinea Chilena.
Se inicié ¢l 27 con un recital de la pianista Elmma Miranda en ¢l que interpreté: Alfonso Leng, Diez
preludios; Carlos Botto, Diex preludios y Juan Orrego Salas, Sonata op. 60. El dia 28 se presentaron dos
diaporamas realizadas por Silvia Sandoval: Compositores chilenos mistralianos, con musica de obras de Pedro
Humberto Allende, Juan Amenabar, René Amengual, Carlos Botto, Pablo Délano, Roberto Escobar,
Alfonso Letelier, Gloria Lopez, Pedro Nufiez Navarrete, Jorge Rojas-Zegers, M. Eugenia Romo y M. Luisa
Septilveda, grabadas en casete por el Coro Arsis XXI bajo la direccién de Silvia Sandovai. E! segundo
diaporama proyectado fue Naturaleza, correspondiente al primero del ciclo Gabriela Mistral como integradora
de las artes. Tiene misica de René Amengual, Roberto Escobar, Pablo Délano y Alfonso Letelier. Finaliza-
dala proyeccién de ambos diaporamas actuo el ensamble vocal Arsis XXI, que interpretd: Hallazgode
Alfonso Letelier, Apegado a mi de Pedro Ninez Navarrete, Doria Primavera de Maria Luisa Sepilveda y
Cancion del maizal de Pablo Délano, todas con versos de Gabriela Mistral. Al dia siguiente ofrecié un
recital la pianista Maria Angélica Castelblanco. Present6: SuiteN® 2, op. 32, de Juan Orrego-Salas, Sonata
de Federico Heinlein, Senatinag de Carlos Riesco, Sonatina de René Amengual y Sonata N° 2 de Alfonso
Leng. La Semana de Musica Contemporinea Chilena finalizé el 31 de octubre con un concierto de
alumnos de composicion de los maestros Juan Amenabar y Miguel Letelier. Se interpretaron las siguien-
tes obras: Contrastes para piano de Lautaro Mura, Soliloguie para piano de Roberto Gonzalez, Tres movi-
mientos para flauta, piano, clarinete y dos percusiones de Paolo Foschi, Des-Tlusién para piano de Caroli-
na Holzapfel, Tres pequenias piczaspara piano de Daniel Osorio, y ; Qué es eso #para piano y dos actores de
Igor Cerda.

También, el 28 de octubre, en el ciclo de Conciertos de Medio Dia, se presenté un recital de
cimara en que se incluyeron tres Tonadas de Pedro Humberto Allende. Estas piezas fueron interpreta-
das, en versién para dos guitarras, por Salvador Saavedra y Victor Padilla.

El 7 de noviembre se efectud un concierto con obras de jovenes compositores, Se presentaron las
siguientes piezas: T7es pequenias piezas para piano (Carolina Holzapfel) de Dantel Osorio; Adentro para
cuarteto de cuerdas (Davor Miric y Mario Castillo, violines, Marcela Moreno, viola, Gisella Plaza, cello) ¥
saxo (Alejandro Rivas) de Abraham Padilla; £ cruce, obra electroacistica de Miguel Fernandez; Ka-1 para
flavita (Cristidn Vasquez), oboe (Lucy Earle), clarinete (Henry Céceres) y fagot (Rogelio Aravena) de
Cristidn Visquez; Sonata para piano (M. Paz Santibdfiez) de Antonio Carvallo; Artica, con textos de
Vicente Huidobro, para mezzosoprano (Nora Miranda), flauta (Claudia Riquelme), clarinete (Cristian
Diaz), percusiones (Rodrigo Kanamori), cello (Victor Véliz) de Mauricio Cérdova. AdentroyArtica fue-
ron dirigidas por Abraham Padilla.

El 23 de diciembre se presentaron obras colectivas compuestas por alumnos de Licenciatura en
Musica e interpretadas por ellos mismos. Estas fueron: ;Ak/de Marfa Francisca Bustos y Francisco Loayza;
Caprichosa disonancia de Ivin Hidalgo, Leonardo Solari y Rodrigo Valenzuela; Astral de Luis Arriagada,
Guillermo Tapia y Vladimir Zurita; Lo ignoro de Mauricic Gajardo, Rodrigo Herreray Pedro Gutiérrez;
Orfee de Javier Holzapfel, Darma Morales y Horacio Contreras; Gitano de Dina Pérez, Rocio Dorta y
Denise Garcia; Aéres extranjeros de Milena Viertel, Pedro Pagliai y Waldo Castillo; Fncisiva menor de Ana
Maria Campos, Darco Floresy Viviana Gonzalez; Nostalgiade Cristidn Waymann, Federice Dannemann y
Jaime Reyes; Miel subterrdneade Maria Paz Moya, Maria Carolina Guzman y Francesca Bosman; Tiempo de
coleceion de Juan Pablo Del Despdsito y Alexandro Torres; Suite Sweet {.oveta Martin de Pedro Pablo Silva,
Cristian Ahues y Edgard Ugarte; Cabalgando hacia el sur de Pedro Ramirez y Porfirio Alfaro, y El tren de
Paraguay a Los Andes de Pablo Bustos, Gerson Vilches y Rodrigo Pefia.

E1 10 de enero se presentd el Taller de Misica Latinoamericana. En la primera parte se escuché 7e
recuerdo Amanda de Victor Jara, en un arreglo coral en que actud el coro formado por los participantes del
Tallery el Coro de Bellas Artes, y en la segunda parte se interprets la elegia de Luis Advis Canto para una
semilla, con textos de Violeta Parra. Como relatora actué Maria Violeta Espinoza y la direccién estuvo a
cargo de Claudio Acevedo.

Entre el 12y el 20 de enero se realizé el XIII Festival de Msica Chilena. En él participaron las
siguientes composiciones en las fechas que se indican: E112 de enero: Cancidn de septiembre para guitarra
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(Romilio Orellana) de Victor Biskupovic; Sillonspara clarinete (Francisco Gouet) y cello {Celso Lapez)
de Marco Antonio Pérez; Peso de caddver para piano {Clara Luz Cardenas) de Eleonora Coloma; Difracciones
para dos violines (Héctor Viveros, Mauricio Vega), dos violas (Claudio Cofré, Luis José Recart), dos
cellos (Clara Juri, Cristian Gutiérrez) de José Miguel Fernandez, que dirigié Aliocha Solovera; Arte
poética, con texto de Vicente Huidobro, para canto (Carmen Luisa Letelier), clarinete (Henry Ciceres),
corno (Jaime Ibanez), violin (Mauricio Vega) y cello (Clara Yuri), dirigidos por Carlos Zamora, de
Miguel Aguilar; Tz recuerde Victor (En memoria de Victor Jara), con los textos de Victor Jara “Estadio
Chile”y “Paloma verte quiero”, para canto (Nora Miranda), clarinete (Francisco Gouet), violin (Héctor
Viveros) y cello (Celso Lopez), dirigidos por Aliocha Solovera, de Willem Dragstra, y Canciones de hogar,
con textos de César Vallejo, para canto (Magdalena Matthey), guitarra {(Luis Orlandini} y cuarteto (Cuar
teto Sur: Sebastiin Leiva vy Marisol Infante, violines, Claudio Gutiérrez, viola, Alejandro Tagle, cello) de
Celso Garrido-Lecca. E1 13 de enero, Capriche @ cinco para dos flautas (Wilson Padilla, Jaime Kachele},
oboe (Osvaldo Molina), clarinete (Cristian Diaz) vy cello (Cristian Gutiérrez) de Arjel Vicufia; Quid est
veritas? para piano (Maria Paz Santibaniez) de Jorge Martinez; Tres poemas, con textos de Miguel Arteche,
para canto (Carmen Luisa Letelier) v piano (Elvira Savi) de Cecilia Plaza; Dialoguspara violin (Jaime de
la Jara} y guitarra (Luis Orlandini) de Jaime Gonzalez; Tres piezas informales para clarinete (Alejandro
Ortiz), vibrafono (Juan Coderch) y cello (Clara Juri) de Federico Schumacher; Tacuabé, con texto de
Eduardo Galeano, para narradora (Marés Gonzalez) y viola (Luis José Recart) de Sergio Ortega; Las
manos del dia, con textos de Pablo Neruda, para tenor (Jaime Caicompai), flauta (Jaime Kichele), clarine-
te bajo (Rubén Gonzalez), percusion (Rodrigo Kanamori), piano (Maria Paz Santibariez) y cello (Cristian
Gutiérrez), dirigidos por Aliocha Solovera, de Hernin Ramirez, y Viernes Santo, con textos del Nuevo
Testamento y Gabriela Mistral, para tenor (Jaime Caicompai), oboe (Osvaldo Molina), fagot (Jorge
Espinoza), trompeta (Rodolfo Castille}, rombén (Rodoelfo Bravo) y tuba (Carlos Daniel Herrera) de
Carlos Zamora, quien dirigié su obra. El 14 de enero: Laberintofonia (Alba I) para cuarteto de cuerdas
{Cuarteto Sur) de Ernesto Guarda; Movimiento para cuarteto de cuerdas (Cuarteto Sur) de Andrés
Ferrari; Sonata al Jazz (Homenaje a PW. Hunt), para flauta (Jaime Kichele), clarinete (José Olivares),
violin (Héctor Viveros), cello (Clara Juri) y guitarra {Luis Orlandini) de Santiago Vera; Cuarterola para
flauta (Guillermo Lavados), manmba (Miguel Zarate), piano (Luis Alberto Latorre), cello (Celso Lopez)
de Alejandro Guarello, quien dirigi6 su obra; Ofrenda in nomine para cello {Patricio Barria) y Cirilo Vila
{pianc} de Abelardo Quinteros; Sonata para bronces (Quinteto Metropolitano: Luis Duran, Cristian
Flores, trompelas; Jaime Ibaiez, corno; Jorge Cerda, trombén; Carlos Daniel Herrera, tuba) de Juan
Pablo Barrera, y Miisica para quinteto de metales (Quinteto Metropolitano, que dirigio Carlos Zamora)
de Cristian Morales. El 15 de enero: Encandombé para flauta (Wilson Padilla), clarinete (Cristian Diaz),
percusion (Rodrigo Kanamori}, piano (Marfa Paz Santibéiiez), violin (Daniela Rivera) y cello (Alejan-
dro Tagle), bajo 1a direccién de Aliocha Solovera, de Rafael Diaz; Dos piezas negras para piano (Ariadna
Coli) de Oscar Carmona; El espejo de agua, sobre textos de Vicente Huidobro, para canto (Carolina
Robleros), cello (Silvia Palma) y pianoc (Inés Grandela) de Antonio Carvallo; Retrospecciones, cOn textos
de Vicente Huidobro, para canto {Rosario Cristi}, saxofén alto (Miguel Villafruela) y piano (Clara Luz
Cardenas} de Fernando Garcla; Pieza para cuarteto (flauta; Wilson Padilla, clarinete: José Olivares,
vibrafono: Rodrigo Kanamori, piano: Ruth Sanchez} de René Novoa; Entorne [Ipara saxo soprano (Mi-
guel Villafruela) y percusién {cinta magnetofénica) de Carlos Silva, y Trance, pieza de milsica electrénica
de Juan Carlos Vergara. E} 16 de enero; Kaliz para dos pianos (Pablo Morales, Maria Paz Santibiiiez) de
Paola Lazo; Estudiantinas Serie 52, para saxofon alto (Miguel Villafruela) de Gabriel Matthey; TrioN® 1 para
flauta (Jaime Kichele), oboe (Osvaldo Molina) y fagot (Jorge Espinoza) de Miguel San Martin; Quasi
fantasia en quasi trie, para flauta (Wilson Padilla), cello (Alejandro Tagle) y piano (Ruth Sinchez) de
Mario Feito, y Partita, op. 100, para saxofén alto (Migue! Villafruela) violin (Jaime de la Jara), cello
(Patricio Barria) y piano (Cirilo Vila) de Juan Orrego Salas. Ellunes 19 de enero se repitieron las obras
de Quinteros, Guarello, Ortega, Schumacher, Novoa y Orrego-Salas; y ¢l martes 20 se repitieron las
piezas de Silva Carmona, Ferrari, Garcia, Plaza y Garrido-Lecca (ver “Tribuna”, pp. 53-79 de esta RMCE).

El 21 de enero presents un recita! de canto Viviana Mella, en ¢l que interpretd dos canciones de
Enrique Soro: Non m'ami pin e Il canto della funa.
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Universidad de Chile, Salon de Honor

El 5 de enero, con ocasion de inaugurarse las actividades de la Comision de Proyecto Institucional (CPT)
de la Universidad de Chile, en el Saléon de Honor de la Casa Central, actuaron la soprano Gabriela
Lehmanny el pianista Cirilo Vila, Estos interpretaron Sabelliades para Ruiserior Rojo, con textos de Andrés
Sabella, de Fernando Garcia y de Te recuerdo Amanda, con texto y musica de Victor Jara, en arreglo de
Cirilo Vila para canto y piano.

Universidad de Chile, Teatro de la Universidad de Chile

En el segundo concierto de la Temporada de Primavera de la OrquestaSinfénica de Chile, realizado el
13 de noviembre y repetido al dia siguiente, en el Teatro de la Universidad de Chile, se¢ presentaron dos
obras de autor chileno: fncursiones I (Introduccion y allegro) de Fernando Sandoval y Varfaciones para
orquesta de Juan Pablo Barrera. La orquesta fue dirigida por el maestro peruano David del Pino Klinge.

En la Temporada de Verano, en el concierto dedicado al 57 aniversario de la Orquesta Sinfonica
de Chile, efectuado el 9 de enero y repetido el 10, se interpreté Danza fantdstica de Enrique Soro. La
orquesta fue dirigida por David del Pino Klinge. El 17 del mismo mes el mencionado conjunto sinféni-
co, siempre bajo la direccién de David del Pino Klinge, incluyé en su programa Andante para cuerdas,
de Alfonso Leng, como un homenaje al violinista Horacio Marambio, integrante de la Orquesta Sinfénica
repentinamente fallecido.

Los dias 18 y 19 de marzo la QOrquesta Sinfénica de Chile realiz6, en el Teatro de la Universidad de
Chile, la IT Lectura de Nuevas Obras de Compositores Chilenos y paralelamente se efectud la I1 Selec-
ci6n de Directores Latinoamericanos, cuyos participantes tuvieron a su cargo la presentacion de las
nuevas composiciones. El primer dia Ligia Amadio leyd Abro la ventana para pensar en mi pais de Rafael
Diaz, y Fernando Guerra dirigi6 Pukard de Carlos Zamora. Al dia siguiente, David Rosenmeyer presenté
Sinfonia N* 1 de Juan Pablo Barrera y Lanfranco Marcelletileyd Bachianade Hernan Ramirez. El jurado
de la I L.ectura de Nuevas Obras asigné el primer lugar a la obra de Rafael Diaz, el segundo lugara la
obra de Juan Pablo Barrera, el tercero a la de Carlos Zamoray el cuarto ala de Herndn Ramirez.

Uniuversidad de Santiago de Chile

El'l de octubre, en el Aula Magna de la Universidad de Santiago, se presenté el decimoquinto concierto
de la Temporada de Conciertos 1997 de dicha universidad. En la referida ocastén actué la Orquesta
Clisica de Ia Universidad Santiago de Chile, bajo 1a batuta del director invitado Gerardo Burgos, y en su
programa figuraron las siguientes obras de autor nacional: Sur, para cuerdas y percusion, de Sergio
Gonzilez; Suite en modo tonal, para guitarra (Luis Orlandini) y orquesta, de Santiago Vera, y Tres danzas
chilotas, para cuerdas, arpa, acordeén y percusion, de Guillermo Rojas. [ a velada se inicio con la entrega
de la Medalla de la Musica, otorgada por ¢l Consejo Chileno de la Misica (ver “Otras noticias”, pp. 9091
de esta RMCh),

En diciembre, siempre en el Aula Magna de la Universidad, se celebré el concierto aniversario del
Corodela USACh. En el programa se contemplaron versiones corales realizadas por Tomas Lefever de
los romances Los celos y 1.as sefias del marido, asi como tres piezas de su ciclo Cantautores de Theroamérica. 1
coro fue dirigido por su titular Guillermo Cardenas.

Otras salay

En septiembre pasado la Orquesta Sinfénica Nacional Juvenil, bajo la direccion de Guillermo Rifo, se
presento en el Teawro Teleton. En esa oportunidad presentaron Tripticode Vicente Bianchiy Andante de
Alfonso Leng.

E19 de octubre, parainiciar 1a Temporada de Misica de Gamara 1997, la Gorporacion Cuitural de
Las Condes ofrecio, en la Sala El Rosario, un concierto del violinista Jaime de la Jara y del guitarrista Luis
Orlandini, quienes presentaron dentro del programa de ese dia Glosas, op. 91, de Juan Orrego-Salas.

EI27 de noviembre, en el Gimnasio Municipal de Puente Alto, se presenté la Orquesta Nacional
Juvenil dirigida por Guillermo Rifo. En el programa figuré la pieza de Enrique Soro titulada Danza
Sfanidstica.
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El 28 de noviembre, en el Edificio Diego Portales, con ocasién del lanzamiento de las Cartillas
Temiiticas sobre Comunicacién y Relaciones Familiares, se presentd al Quinteto Artemiisica (Carolina
Ramirez, flauta; Victor Astorga, oboe; Cristian Diaz, clarinete; Alejandro Meléndez, corno; Paulina
Gonzilez, fagot). Entre las obras interpretadas, el conjunto presentd una versién para quinteto de vien-
tos de ;Ay, ay, ay!/de Osman Pérez Freire.

El 3 de diciembre pasado, en la Sala América de la Biblioteca Nacional, se presentaron los guitarris-
tas Maria Luz Martinez, Héctor Sepiilveday Christian Uribe, académicos de la Universidad Metropolita-
na de Ciencias de la Educacién. En el programa se contempld: El joven Sergioy AnticuecaN*® 3 de Violeta
Parra, Suiie popular de Edmundo Vasquez y Por diversos motivos, dGo de Jaime Gonzdlez.

El 18 de diciembre, en la Explanada CGultural de la Estacién Bagquedano del Metro de Santiago, se
presentd la Orquesta Sinfénica Juvenil bajo la direccién de Guillermo Rifo. En el programa figuraron los
siguientes villancicos que se conservan en los archivos de la Catedral de Santiago: Con amor pastores todos,
de autor anénimo; Celebremos con pompa, de José de Campderrds, y Un maisico que cegande el punto, también de
autor anénimo. Se programé a Claudia Barriga, Carolina Dawabe e Ivin Gutiérrez para que actuaran
como solistas.

El Coro de la USACH, dirigido por Guillermo Cardenas, en el mes de diciembre, actud en la Casa
de la Cultura de la Municipalidad de San Miguel y en la 2* Temporada de Conciertos del Colegio de Los
Sagrados Corazones. En el programa presentado en ambas ocasiones se incluy6: Los celos, Las seras del
maridoy tres piezas del ciclo Cantautores de Iberoaméricade Tomas Lefever, Todo cambia de Julio Numhauser,
Mercado Testaccioy La fiesta de la Tirana de Horacio Salinas.

El 14 de marzo, en el Anfiteatro del Parque Bustamante, se presento la Orquesta de Cimara de
Chile dirigida por Fernando Rosas. En el programa se incluyé el Andante para cuerdas de Alfonso Leng.

El 17 de marzo del presente afio se presentd el Trio de Camara, compuesto por Hernén Jara
(flauta), Guillermo Milla {(oboe) y Juan Mouras (guitarra), en el anditorio del Centro Cultural de
Espaiia. En el programa s¢ incluyeron las siguientes obras de autor chileno: Suite Aysén de Ivan Barrientos;
Glosariode Fernando Garcia, y Tango argentinoN® 2 (estreno), para guitarra, Milonga perpetua, para oboe y
guitarra, y Danza mapriche, para flauta, oboe y guitarra, de Juan Mouras.

El 6 de enero de este afio se presentd en el Goethe Institut un concierto del Taller de Misica
Contemporinea, que dirigié el compositor Pablo Aranda y que conté con elapoyo del FONDART. Enwre
las obras programadas figurd Di... de Pablo Aranda. En su realizacién participaron: Maria Iris Radrigén,
piano, Hernan Muioz, violin y Claudio Morales, viola, quienes actuaron bajo la direccion del autor.

En las Regiones
1V Region

Con el apoyo de la Secretaria Regional Ministerial de Educacion de la IV Region y el FONDART, el Trio
Serenata (Jaime Kichele, flauta; Guillermo Milla, oboe; Juan Mouras, guitarra) efectu tres giras por esa
regi6n entre septiembre y noviembre del ano 1997, realizando 16 conciertos. El 29 de septiembre se
presentd el conjunto en el Teatro Municipal de La Serena; el 30, a medio dia, actué en el Teatro
Municipal de Vicunay, alas 4 de la tarde, en el Teatro Municipal de Paihuano; el 1 de octubre, alas 11
de la maniana, realizé una presentacion en la Fscuela de lalocalidad de Churrumata y a las 16 horas otra
en la Casa de la Cultura de Coquimbo; el dia 2 efectud su dltima presentacion de esta primeragira en la
IV Regién, en la Escuela Internado de La Higuera. En todos estos lugares el Trio Serenata interpreto el
siguiente programa: Ivan Barrientos: Suite Aysén, para oboe, flauta y guitarra; Fernando Garcia: estreno de
Glosario, obra dedicada al Trio; Juan Mouras: Suite latinoamericana, para flauta y guitarra, y Violeta Parra:
Gracias a la vida, en versién para flauta y guitarra. La segunda gira, que contempl6 el mismo programa,
abarcé las siguientes localidades y en las fechas que se indican: 7 de octubre, [llapel (Casa de la Cultu-
ra); 8 de octubre, 12 horas, Los Vilos (Escuela Municipal) v 16 horas, Salamanca (Salon Parroquial), y9
de octubre, Canela Baja {Escuela Internado Agricola). En la tercera gira el mencionado grupo artistico
se presentd el 17 de noviembre en Pichasca (Liceo Politécnico Internado), €l 18, alas 14 horas, en la
Casa de la Cultura de Combarbala y, a las 19 horas, en el Liceo de Punitaqui. El programa interpretado
en estos conciertos fue el mismo de las dos giras anteriores. El dia 19 de noviembre, a las 11 horas, los
intérpretes actuaron en la Escuela Municipal de Chanaral Alto, alas 16 horas, en 1a Escuela de Misica de
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Ovalle y, a las 18 horas, en el Salén Auditorium de la Municipalidad de esa misma ciudad. En estos
altimos tres conciertos el programa fue: Suite Latinoamericana de Juan Mouras, Suite Aysén de Ivin
Barrientosy Gracias a la vida de Violeta Parra.

V Regidn

El 28 de noviembre, en la Iglesia del Cristo Pobre de Cartagena se realizé un recital musical en el marco
del Festival de las Artes de esa localidad. En el referido recital, entre otras cosas, se interpretaron las
siguientes obras de autor nacional: Luchin de Victor Jara, en version para canto y pianc de Cirilo Vila, y
Chile, con texto de Pablo Neruda, de Marcelo Fortin; ambas obras fueron cantadas por Juan Carvajal,
ademas se escuchd Sabelliades para Ruisersior Rojo(textos: Andrés Sabella) de Fernando Garcia que cantbla
soprano Gabriela Lehmann. El pianista acompanante fue Cirilo Vila.

E127 de diciembre en la Quinta Vergara de Vifia del Mar, la Orquesta Sinfénica Nacional Juvenil,
bajo la direccién de Guillermo Rifo, presentd las siguientes obras de autor nacional: Ef mercado de Testaccio,
Medianoche, América novia mia, La fiesta de la Tirana, Sensemaydy El corazén a contra luz de Horacio Salinas;
Canna austina y tarantella de Rodrigo de Simone, y La cueca de Guillermo Rifo.

VI Region

El 25 de noviembre, en la Catedral de Rancagua, se present6 la Orquesta Nacional Juvenil, bajo la
direccién de Guillermo Rifo. En esa ocasion la Orquesta interpreté PreludioN° 1 de Alfonso Leng y Tres
aires chilenos de Enrique Soro.

VIII Regicn
El 10 de octubre se estrend la dpera El ahijado de la muerte con musica de Wilfried Junge y libreto de
Jaime Fernéndez, basada en un cuento de los hermanos Grimm. I.a obra, en un prélogoy dos actos, fue
presentada en el Teatro Concepcién. Actué la Orquesta Sinfénica de Concepcidn, el Coro de Concep-
cion, que prepard Marcelo Vasquez, y el Conjunto de Danza “Orpiz”, todos bajo la direccién general del
maestro espafiol Alexis Soriano. La direccién teatral, la iluminacion y el vestuario estuvieron a cargo de
Jaime Ferndndez y la escenografiala disené Eduardo Meissner. El baritono bajo Rodrigo Navarrete canto
¢l papel de Padre, el tenor Rubén Martinez el papel de su hijo Dr. Bernardo, el rol de la Muerte lo
represento el bajo Mateo Palng, el de El Demonio el tenor Enrique Salgado, el Arcingel estuvo a cargo
de la soprano Myriam Singer, la Muchacha fue interpretada por la soprano Marcela Maturana, el tenor
Isauc Verdugo actud como el Potentado, el baritono Igor Concha hizo el papel de Emiry su hija Zorraida
fue representada por la soprano Claudia Virgilio. El proyecto de crear y representar esta 6pera fue
apoyado por FONDART.

El ahijadoe de la muerte fue conocida por el publico santiaguine el 26 de noviembre, en el Salén de
Honor de la UMCE, gracias a un video grabado por la Universidad de Goncepcidn.

X Region
1 Encuentro de Misica Chilena Contempordnea de Valdivia

Entre los dias 2 y 4 de octubre de 1997 se realizé en la ciudad de Valdivia el II Encuentro de Misica
Chilena Contemporanea, con una participacién de misicos y pablico tanto 0 mas entusiasta que la
observada ¢n el Primer Encuentro realizado en septiembre de 1996 (RMCh, L/186, [julio-diciem-
bre, 1996}, pp.90-92). La presencia de intérpretes y compositores de Concepcién, Santiago, Valdivia y,
especialmente, de Celso Garrido-Lecca del Perq, significé una gran diversidad con una componente
latnoamericana extra que enriquecié la programacidn. Este hecho es muy significativo, toda vez que se
empieza a crear un nuevo espacio anual para la musica contemporanea, con andiencia garantizada, que
rompe con el centralismo y el mito de que el arte actual sélo es posible en Santiago. Hay que recordar
que la ciudad de Valdivia tiene una importante tradicion musical, la cual se ha hecho evidente en los dos
Encuentros, al presenciar el gran interés y apertura de la gente -de todas las edades- para escuchar y
conocer la misica de hoy.

El Il Encuentro fue organizado por el Conservatorio de Mitsica de la Universidad Austral de Chile,
gracias a la gestion de Héctor Escobar, director del Conservatorio y violonchelista, y de Ximena Cabello,
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pianista y académica, junto a la colaboracién de profesores de la misma institucion. Contd con el patro-
cinio de laI. Municipalidad de Valdivia, la Direccién de Extension de la Universidad Austral de Chile y
un grupo de empresas privadas de la region. También fue muy importante el respaldo del rectorde la
Universidad, profesor Manfred Max-Neef, quien ademas es compositor y activo participante de estos
Encuentros, Desde Santiago colabord la Asociacion Nacional de Compositores de Chile, ANC, cuyo
actual presidente es Fernando Carrasco. Por otra parte, estuvieron los estudiantes, que con gran interés
asistieron a los conciertos, charlas y talleres realizados. Finalmente, el piblico que, sin que la lluvia les
fuera un obsticulo, repletd las salas para escuchar y recibir un poco de miisica nueva.

Se realizaron cuatro conciertos. En la Sala Ainilebu, a las 11:30 horas, el dia 2 de octubre, se efectud
un primer concierto educacional. En éste se escucharon las siguientes obras: Nilnovisubsole, pieza electro-
nica de Fernando Carrasco; Simpay, para guitarra (Patricio Ruiz-Tagle), de Celso Garrido-Lecca; Tres mo-
men-tos, para guitarra (Patricio Ruiz-Tagle), de Eduardo Caceres; Partita N° 1 (estreno), para piano
(Ximena Cabello), de Gabriel Matthey; I will pray, para mezzosoprano (Pérsida Montes) y piano (Ignacio
Moreno), de Juan Amendbar, y Cuairo introspecciones (estreno), para cuarteto de cuerdas (Cuarteto Aus-
tral: Hernan Jaray Patricio Contreras, violines; Osvaldo Urrutia, viola, y Héctor Escobar, cello), de Fernan-
do Garcia. El segundo concierto educacional se realizé al dia siguiente en la misma sala y a la misma
hora. El programa fue el siguiente: Nubes {(de Unidades de comunicacién expresiva), obra electrénica de
Cristian Lopez; Danza bajo un sol naciente (estreno) para guitarra, y Batucada Blues, para el mismo instru-
mento, ambas de Victor Biskupovic, quien las interpretd; Villancico de pdjaros {estreno}, para flautin
(Sergio Carrasco), de Cirilo Vila; Soliloguio I, para flauta traversa (Sergio Carrasco}, de Celso Garrido-
Lecca, v Tres caracieres, op. 53 (estreno), para cuarteto de cuerdas (Cuarteto Austral), de Carlos Botto.

Ademas de los conciertos resenados, se efectuaron otros dos en el Hotel Pedro de Valdivia. En el
primero de estos recitales, ¢l 2 de octubre a las 19 horas, se contempld el siguiente programa: Juan
Amendabar: Suerio de un nifio, obra electroacistica; Manfred Max-Neef: Melancofonia por Schitbert (estreno),
interpretada al piano por suautor; Eduardo Caceres: Ties mo-men-tos y Celso Garrido-Lecca: Simpay, ambas
obras para guitarra (Patricio Ruiz-Tagle}; Celso Garrido-Lecca: Preludio y Toccata (estreno en Chile) para
piano (Ximena Cabello}); Juan Amenabar: Jwill pray, spiritual para voz (Pérsida Montes) y piano (Ignacio
Moreno) con texto de Rosa Cruchaga; Gabriel Matthey: Partita N° 1 (estreno) para piano (Ximena
Cabello), y Fernando Garcia: Inirospecciones para cvarteto de cuerdas (Cuarteto Austral). El segundo
concierto se efectud el 3 de octubre a las 20 horas y se interpretaron las siguientes obras: Nilnovisubsole,
obra electronica de Fernando Carrasco; Danza bajo un sol nacientey Batucada Blues de Victor Biskupovic,
ambas para guitarra (Victor Biskupovic); Muisica nocturna, para piano (Ximena Cabello) de Juan Amenabar;
Solitoquio I, para flauta (Sergio Carrasco) de Celso Garrido-Lecca; Villandieo de pdjaros, para flautin (Sergio
Carrasco) y Rapsodia chilensis: una primavera para el profeta, para piano, ambas de Cirilo Vila, quien interpre-
t6 la segunda; Tres caracteres, op.53, para cuarteto de cuerdas (Cuarteto Austral) de Carlos Botto; Teatro
para escuchar: El fugitivo (estrenc), para narrador {Pablo Teillier), procesador digital y objetos electroni-
cos (Cristian Lopez) y percusiones (Giorgio Vara), de Cristidn Lopez, y Chiloé, Dueto ague, y Mobile, para
contralto (Beatriz Hermosillay, violin (Patricio Contreras), flauta (Sergio Carrasco), piano (David Mon-
tana), cello (Alejandro Maridngel), contrabajo (Pablo Matamala) y cinta magnetofonica, de Pablo
Matamala,

Fisabado 4 de octubre, dia de cierre del Encuentro, durante la manana, se realizé una reunion con
los compesitores presentes con el objetivo de evaluar el trabajo realizado y dar ideas para el 1l Encuen-
tro de Miisica Chilena Contemporinea, programado para el ano 1998. Enseguida, al mediodia, los
estudiantes ofrecieron un concierto donde pudieron dar a conocer sus propias obras las cuales fueron
escuchadas por los compositores y, posteriormente, fueron causa de intercambio de opiniones e ideasal
respecto. En la tarde, para concluir, hubo difusién y entrevistas especiales en las radios locales, acerca de
todo lo ocurrido en el Encuentro.

Como balance final, quedd una muy buena sensacion, con tres dias de intenso trabajo e intercam-
bio musical, lo cual dejo todas las expectativas abiertas y las ganas de encontrarse nuevamenie el aio
1998 en Valdivia, en torno a la milsica contemporinea.

EG/GM.
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Otras actividades

El 16 de noviembre, en la Sala Diego de Rivera de Puerto Montt, se presentaron la soprano Gabricla
Lehmann y el pianista Cirilo Vila. En el programa que interpretaron figuraron las siguientes obras:
Sabelliades para Ruisenior Rojo (textos de Andrés Sabella) de Fernando Garcia; Terecuerdo Amanday Luchin,
textos y milsica de Victor Jara, en arreglo para voz y piano de Cirilo Vila, y Piececitos (texto de Gabriela
Mistral) de Charao Jofré.

X1 Regidn
El 11y 12 de noviembre pasado la Orquesta Sinfénica Nacional Juvenil, dirigida por Guillermo Rifo se
presento en Coyhaique interpretando Heisar de la muerte de Horacio Salinas.

Muisica chilena en el exterior

Se ha tenido noticias de presentaciones de obras de autor nacional y otras actividades realizadas por
compositores chilenos en diversos lugares:

Conaerto de Pauling Zamora vy Pablo Mahave en EF.UU.

En marzo de 1997 ¢l diio formado por la pianista Paulina Zamora y el cellista Pablo Mahave, ambos
graduados en la Universidad de Indiana, fueron invitados por la Universidad EAFIT y la fundacién
Mazda a ofrecer tres recitales en Colombia. Entre los autores que dichos concertistas presentaron figurd
Carlos Botto, de quien Paulina Zamora interpretd Tres valses, op.53, para piano.

Gtra del Ensemble Bartck por América del Norte

Con 16 anos de vida recién cumplidos, ¢l Ensemble BartGk viajo a Norte América en el marco de la visita
realizada por ¢l Presidente de la Repiblica Eduardo Frei a Canada. La gira del grupo musical se realizd
entre el 21 de noviembre y el 4 de diciembre, y en ella participaron Carmen Luisa Letelier, contralto;
Valene Gearges, clarinete; Jaime Mansilla, violin; Eduardo Salgado, cello y Karina Glasinovic, piano. El
23 de noviembre el Ensemble ofreci6 su primer concierto en Estados Unidos, en el Museo de fa ciudad
de Los Angeles, y fue transmitido en directo por radio KUSC a todo el sur de California. E1 25 se
presento en Vancouver, Canada, enla Simon Fraser University, con un programa que incluia, al igual que
en Los Angeles, las siguientes obras de autores nacionales: India hembra (texto: Enrique Valdés) de
Guillermo Rifo, Queridas aguas (texto de Ratil Zurita) de Federico Heinlein, Rin (texto del compositer)
de Luis Advis, Pasidn y muerle (texto de Vicente Huidobro) de Fernando Garcia, Nocturno (texto del
compositor) de Alfonso Letelier y Epigramas (texto de Elicura Chihuailaf) de Eduardo Caceres. EI1 27
de noviembre, ¢n Toronto, Canada, ofrecié un recital para la Chubb Insurance Company, uno de los
auspiciadores de la gira, en que figuraron India hembra (texto: Enrique Valdés) de Guillermo Rifo v
Cueca (texto de Jaime Silva) y Rin (texto del compositor) de Luis Advis. Al dia siguiente el Ensemble
Bartok actué en una de las salas de la Place des Artes de Montreal y el 1 de diciembre se presenté bajo
los auspicios de la Embajada de Chile en la Universidad de Ottawa; en ambas ocasiones repiti6 el
programa de Los Angeles. El 3 de diciembre, nuevamente en Estados Unidos, el conjunto realizé un
concierto en Wichita, Kansas, a mediodia, en la Escuela de Musica de la Universidad del Estado, presen-
tando un programa similar al de Toronto, y en la tarde Valene Georges ofrecié una clase magistral frente
ala Wichita Clarinet Society, en la que contd con la colaboracién del resto de los integrantes del Ensem-
ble Bartok.

Gira del Dvio Kiichele-Mouras a Bolivia

El dio formado por el flautista Jaime Kichele y el guitarrista Juan Mouras realizé una gira a Santa Cruz de
laSierra, Bolivia. El dia 20 de octubre, a las 16 horas, en el Instituto de Bellas Artes de esa cindad, realizaron
una clase magistral en la cual Juan Mouras interpretd su Milonga perpetua. Ese mismo dia, a las 20 horas, en
el Auditorio del Instituto de Cooperacién Ibercamericano (ICI) ofrecieron un recital. En su programa el
diio Kachele-Mouras incluyé: Tres duettinos de Pedro Nitnez Navarrete, Cuatro proposiciones de Fernando
Garcta, Serenata Lago Verde de Ivin Barrientos y Suite latinoamericana de Juan Mouras.
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Homenajes a Juan Allende-Blin en sus 70 arios

El septuagésimo cumpleafios de Juan Allende-Blin estid celebrindose en Europa. El 26 de febrero
pasado se transmitié por la Radio de Colonia (WDR) un homenaje al compositor en el que se incluyeron
algunas de sus obras, entre estas, Cuartelo de cuerdas. Igualmente, en la ciudad de Essen se realizaron
dos conciertos celebratorios de sus 70 afios. El primero en esos conciertos, efectuado el 7 de marzoen la
Kreuzeskirche, el organista Gerd Zacher interpreté todas las obras para érgano solc de Juan Allende-
Blin. En el segundo, realizado el 8 de marzo en la Alte Synagoge, se presentaron las siguientes obras del
compositor nacional: Fuen fjiddische Lieder aus dem Ghetto para baritono (Kantor Marcel Lang de Basilea)
¥ conjunto instrumental, dirigido por Klaus Linder; Transformations IVy Zeitspanne, ambas para piano
(Thomas Guenther), y el Hoerspiel Muttersprachlos. Por otra parte, el 12 de enero, en la Filarmonia de
Berlin, se estrend de Allende-Blin Walter Mehring-ein Wintermaerchen. Imaginaere Szene fuer Bariton und
Kammerorchester bajo la direccién de Klaus Linder y actuando como solista el baritono Reiner Holthaus.
Ademas, la Radio Alemana (DLF) transmitié el 26 de diciembre pasado Die Farben der Musik des Meeres -
Juan Allende-Blin, ein Portraet des Komponisten als Hoerspielmacher, 1a Radio de Colonia (WDR), el 20 de enero,
difundio su pieza Rappori sonore / Relato sonoro / Klangberichi, y €] 24 de enero, en la Radio Alemana (DLF),
Juan Allende-Blin diserté sobre Hans Helfritz.

Misica chilena en Dinamarca

Organizado por la sociedad Musica Nova, con especial colaberacién de la arpista chilena radicada en
Dinamarca, Sofia Asuncién Claro, y auspiciado por la Embajada de Chile en Dinamarca, se efectué en el
Estudio 2 de la Radio de Dinamarca, el 25 de enero de 1998, un concierto con obras de compositores
chilenos para cello y piano. Las partes de piano estuvieron a cargo de la pianista brasilefia Valeria Zanini
y aquellas para violoncello las ofreci6 ¢l cellista danés Niels Ullner. Este concierto fue acompanado por
comentarios de Mogens Andersen, encargado de la programacion de la miisica contemporinea de la
Radio Danesa, quien entrevistd brevemente a Valeria Zanini y a Gustavo Becerra-Schmidt. Para cello solo
se ofrecid Cello-Coneert de Gabriel Brncic y Quiriudn de Sergio Ortega. Para piano se presento Uinicamen-
te Domuns de Alejandro Guarello; y para cello y piano Vigjando con Paul Klee y Cuaderno de woologia, ambas
de Fernando Garcia, ademas de la Sonata N® 4 de Gustavo Becerra-Schmidt. Estas mismas obras fueron
presentadas, con el auspicio de la Embajada de Chile, en La Torre Redonda (The Round Tower) de
Copenhagen, €l 2 de marzo.

Composiciones de Allende, Orrego-Salas y otros en Europa

La pianista y profesora Olivia Concha viajé a Bélgica a comienzos de este aflo con el apoyo de la Univer-
sidad de La Serena. Entre las actividades que dicha académica realiz6, figuré una serie de conciertos, a
dos pianos, en los que participd la pianista belga Chantal Levie. En el programa de dichos conciertos
figuraban s6lo compositores chilenos. E1 26 de febrero presentaren, en la Sala de Conciertos de Camara
de la comunidad Europea, en Bruselas, Bélgica, un recital con las siguientes obras: Pequedia suile de
Pedro Humberto Allende, Diferencias del vetablo, op. 102, de Juan Orrego-Salas, Evecacidn, op. 45, de Carlos
Botto, Romerias (para piano a cuatro manos) de Fernando Garcia, Baliet sobre un cuento de brujas de Gustavo
Becerra y Pantomima de El amor brujo de M. deFalla en transcripeion para dos pianos de P. H. Allende. E11
de marzo se presentaron en Bornen, con el mismo programa, en un recital privado para compositores y
misicos belgas, concierto que fue grabado por una radio latinoamericana de Bruselas; y el 4 de marzo el
recital se repitié en el Aula Magna de 1a Universidad de Heidelberg, Alemania.

Otras Noticias

Medalla de la maisica

El Consejo Chileno de la Miisica, miembro del Consejo Internacional de la Miisica (CIM, UNESCO),
comprometido con la vida musical chilena y en respuesta a su mision como organismo rector del queha-
cer artistico nacional, estimé muy justc y necesario entregar un premio de reconocimiento y agradeci-
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miento a aquellas personalidades que se hayan destacado por su trayectoria y aporte a la masica. Por tal
razén, por primera vez en Chile, en el afio 1997 entregé la Medalla de la Miisica.

Dentro de su filosofia de trabajo, el Consejo considera a la miisica como un sole “continuo” integra-
do, donde confluyen la misica étnica, folclérica, populary docta. Ydentro de este “continuo”, también
censidera fundamental el rol que cumple la educacion e investigacion musical. Debido a ello, 1a Meda-
lla de la Msica se otorgard anualmente en las dreas de muisica docta, étnica y/o folclérica, popular,
educacion e investigacion musical. En las bases estd contemplado hacerlo en el marco de la Semana de
la Musica (1 al 7 de octubre) de cada afio, pudiendo quedar el premic desierto -en una o mis ireas-en
caso de no existir candidatos que retinan los méritos suficientes como para recibirlo.

En esta primera ocasion, Ia medalla se entregd en una ceremonia especial que se realizd el Dia
Internacional de la Misica (1 de octubre), en el Aula Magna de la Universidad de Santiago de Chile, a
las 19:30 hrs., como parte del XV Concierto de la Temporada Oficial de la Orquesta Clisica de la
Universidad de Santiago. Con un discursc de reconocimiento, agradecimiento y merecidos elogios a los
premiados, ante las autoridades y pablico presentes, ¢l Consejo Chileno de la Misica se honrd en
otorgar la Medalla de la Musica a las signientes personalidades:

En musica docta, a don Arnaldo Tapia Caballero, connotado pianista y profesor chileno, con una
brillante trayectoria internacional, que le permiti6 levar la musica chilena y universal a diversos lugares
del mundo, incluyendo a paises como Australia y Nueva Zelandia. Numerosas veces fue invitado a dictar
clases magistrales tanto en Europa como en América, siendo galardonado y reconocido en varias oportu-
nidades. Uno de los aspectos que lo caracterizo en sus giras fue presentarse siempre come un “pianista
chileno”. Actualmente vive en Santiago y tiene mds de 90 afios de edad.

En misica folclérica, a don Santos Rubio, destacado folclorista, payador y compositor, maestro de
muchos musicos chilenos que hoy andan repartidos por diferentes rincones del pais. Profesor de guita-
Ira, guitarrén, arpa y acordeén, profundo conocedor de la cultura campesina, ha ensenado en la Univer-
sidad de Chile,y en la actualidad lo hace en los sectores de El Principal y La Puntilla, de la Comuna de
Pirque. Asimismo, contintia creando y cantando, nutriendo al piiblico chileno con su arte alo humano
yalodivino.

En muisica popular, a don Valentin Trujillo, conocido ampliamente a través de la TV, destacandose
como pianista, compositor, orquestador, director y acompanante de afamados artistas nacionales e inter-
nacionales, con presentaciones en radio, TV y teatro, tanto en Chile como en Américay algunos paises
curopeos. Alos 9 afios realizé sus primeras actuaciones en diferentes radioemisoras de Santiago y, desde
entonces, comenzo a proyectarse profesionalmente hacia otros paises, extendiendo su trabajo a los
sellos de grabacién. Ha recibido numerosos galardones de reconocimiento por su labor artistica y re-
creativa,

En investigacién musical, a dona Gabriela Pizarro, por su destacada trayectoria como recolectora,
difusoray docente del folclore chileno. Constantemente ha estado nutriendo a conjuntos y a profesores
de diferentes lugares de Chile, a través de charlas y recitales de misica folclérica. Ha publicado varios
fonogramas, junto a libros como Cuadernos de terreno, sobre el romance en Chile, y Venie tonadas religiosas.
Su profundo conocimiento det folclore le ha permitido ser invitada a cantar, dar clases y charlas en varios
paises del extranjero. Es fundadora y directora del Conjunto Millaray desde 1958 a la fecha.

En educacién musical, 2 don Hermann Kock, destacado pedagogo, organistay director de coros,
que ha realizado importantes publicaciones sobre pedagogia musical, junto a un estudio completo
sobre el arbol genealdgico de Juan Sebastian Bach y otro sobre los viajes de Bach, logrando con ello
proyectarse internacionalmente, en especial en Alemania. En la acrualidad el profesor tiene mis de 90
anos de edad y reside en Concepcién. La medaila se le entregd en esa ciudad surefia, en una ceremonia
vy concierto especial realizado el Dia Nacional de la Msica (7 de octubre), como parte de la clausura de
la Semana de la Masica.

G.M,
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Otras distinciones a musicos chilenos.

El martes 28 de octubre el compositor Juan Amendbar recibié el Premio Municipal de Arte 1997, en la
categoria Miisica. La ceremonia se realiz6 en el salén de Honor del Palacio Consistorial de la Municipa-
lidad de Santiago. Este municipio también premié a la escultora Matilde Pérez y al actor Tennyson
Ferrada. Ademads, recibieron una distincion especial el bailarin y coredgrafo Fernando Beltrami y la
actriz Yoya Martinez.

FElviernes 21 de noviembre fue nombrado Profesor Honorario de la Facultad de Artes de la Univer-
sidad de Chile el internacionalmente conocido pianista chileno y compositor Alfonso Montecino.
Montecino es también Profesor Emérito de la Universidad de Bloomington, Indiana.

La Academia Chilena de Bellas Artes del Instituto de Chile eligi6, en diciembre pasado, al acadé-
mico de nimero Carlos Riesco como presidente de la corporacion por los proximos wres afios, Por lo
tanto, al compositor Carlos Riesco le corresponde asumir la presidencia del Instituto de Chile por igual
periodo.

En enero se informé que el ganador del XVII Concurso de Composicién del Instituto de Misica
de la Universidad Catélica fue el creador Rafael Diaz con su obra Lérico, para mezzosoprano y tenor
amplificados, violin, clarinete y piano, asociada a la poesia de Jorge Teillier. El compositor Federico
Schumacher recibid una mencién honrosa por su creacién Ausencia de Dios. Ambas composiciones serdn
estrenadas en el préximo Festival de Muasica Contemporinea Chilena que el Instituto de Misica de la
Universidad Catdlica organiza anualmente.

Visita de Fernando Rosas a Israely Europa

El director de la Orquesta de Cimara de Chile, Fernando Rosas, viajo en noviemnbre pasado al exterior
con vistas a preparar una gira europea de la orquesta que dirige. En algunos de los paises que visité
ofrecié la conferencia “La misica chilena en el siglo XX” en la que dio a conocer grabaciones realizadas
por la Orquesta de Camara de las siguientes obras de compositores nacionales: Doloras N 3y 4 de Alfonso
Leng, Variaciones serenasde juan Orrego Salas y Cronicas americanas de Fernando Garcia. Las conferen-
cias se realizaron en Radio Orpheus de Moscii, Conservatorio Federico Chopin de Varsovia, Escuela
de Musica Szegd de Budapest y Conservatorio de Praga. Ademas, invitado por el Gobierno de Israel por su
colaboracion con la gira de la Orquesta Filarménica de ese pais a Chile, viajo a Tel Aviv, donde fue recibido
por el compositor nacional Leon Schidlowsky, quien vive en esa crudad desde hace 29 afios.

Musicologos chilenos en el exterior

El musicologo Victor Rondén asistid al IV Festival de la Miisica del Pasado de América, al Tercer Encuen-
tro Internacional de Musicologia y a los Primeros Cursos Magistrales de la Camerata, eventos que se
realizaron del 12 al 19 de octubre de 1997 en Caracas y Valencia, Venezuela. El protesor Rondon presen-
t6 la ponencia “Un cancionero misional jesuita mapuche del siglo XVIII” al Tercer Encuentro
Musicolégico, el 16 de octubre. Al Encuentro fueron invitados importantes musicélogos, tales como
Robert Stevenson, José Lapez Calo, José Jorge Carvalho, Egberto Bermudes, Aurelio Tello, Walter Guido
yOtros.

En el marco de la red académica de intercambio musicolgico “Contrapunto”, entre universidades
latinoamericanas v espaiiolas, el musicologo Juan Pablo Gonzdlez ofrecié durante enero de 1998 el
seminario “El estudio de la misica popular urbana: teoria y método” en los programas de doctorado en
musicologia de las universidades de Valladolid y Complutense de Madrid. Juan Pablo Gonzélez expuso
problemas concernientes al estudio historico, analitico, etnogrifico y critico de la misica popular urba-
na occidental ante cerca de cien alumnos de musicologia de ambas universidades, mas algunos desiaca-
dos musicélogos latinoamericanos y espanoles.

Entre el 11y el 14 de noviembre de 1997 se realizé en Piridpolis, Repablica Oriental del Uruguay,
la 11 Reunién de Antropologia del Mercosur, que convocd a investigadores de Argentina, Brasil, Chile,
Paraguay y Uruguay. El tema central del encuentro, “Fronteras Culturalesy Ciudadania”, tuvo precisa-
mente relacién con su caricter regional y con la situacién cultural contemporanea, cuya dindmica
aparece pautada por un deble movimiento: el desdibujamiento y resignificacion de las fronteras por un
ladoy, por otro, la acentuacién de lo focal y de las identidades. En el marco de esta reunion se realizaron
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6 mesas redondas y funcionaron 31 grupos de trabajo sobre diversos temas, El grupo de trabajo “Muisica,
cultura y sociedad: investigaciones recientes en estudios musicales en el Mercosur”, coordinado por
Rufael Menezes Bastos y Maria Elizabeth Lucas de Brasil, reunid a 14 investigadores, entre ellos los
musicélogos de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, Victor Rondén y Rodrigo Torrves,
quienes participaron con las ponencias “Miisica y ritualidad misional en el Chile colonial: raices de la
religiosidad popular actual” y “Musica popular y transicion a la democracia en Chile: el caso del rock
poblacional y lamiisica tropical”, respectivamente.

Libro de Victor Ronddn

La Revista Musical Chilena y FONDART editaron 19 canciones misionales en mapudungun contenidas
en el Chilidagi (1777) del misionero jesuita, en la Araucania, Bernardo de Havestadt (1714-1781) de
Victor Rondén. El texto esta conformado por un estudio tedrico del autor v por la edicion revisada del
cancionero elaborado en el siglo XVIII por Havestadt. {.a presentacién del libro se efectué en la Sala
Fundacion Andes del Museo Chileno de Arte Precolombino el 8 de enero pasado. El texto fue comen-
tado por el Dr. Luis Merino, Director de la RMCh y Decano de la Facultad de Artes de la Universidad de
Chile, y por el autor.

Visita de Olivia Concha a Europa

Con el apoyo de la Universidad de 1.a Serena viajé a Bélgica Ia pianista y profesora de esa universidad
Olivia Concha. Allf trabajé con la musicéloga Pascale Vandervellen y Ia restauradora de instrumentos de
teclado antiguos Christine Monfort, ambas del Museo Real de Instrumentos Musicales de Bruselas, en la
preparacién de la proxima visita de estas especialistas a Chile, destinada a evaluar fa posible restaura-
cién de cinco pianos antiguos que se conservan en el Museo Regional de Rancagua. Estas tareas se
realizan en funcién de un proyecto aprobado por la Agencia de Cooperacién Internacional (AGCI) que
permitira recuperar antiguos instrumentos. La profesora Olivia Concha, ademads, preparé con ka pianista
belga Chantal Levie un recital con obras para dos pianos de compositores chilenos, El concierte se
ofreci6 en Bruselas, Bornem y Heidelberg (ver “Musica chilena en el exterior”, p. 90 de esta RMCh).

Donacion de musicade Carlos Teppa

LaFacultad de Artes de la Universidad de Chile recibié de manos de la viuda del maestro Carlos Teppa
una importante donacién de partituras de este cellista y compositor venezolano, fiel amigo de nuestro
pais, quien vino a morir a Chile el ano pasado. Para el pablico chileno las creaciones de Teppa no son
desconocidas; va en 1979 el Quinteto de Bronces de Chile estrend Ritmica en la Sala Isidora Zegers.
Carlos Teppa que ademais de muisico fue poeta y pintor- posee un extenso catalogo en el que figuran
alrededor de 200 obras, entre ellas, por lo menos 11 sinfonias, una veintena de conciertos para instru-
METLLOS varios y orquesta, mas de 20 poemas sinfonicos y numerosisimas obras de cdmara. En el valioso
legado de Carlos Teppa recibido por la Facultad de Artes figuran 24 composiciones, entre las que se
pueden mencionar los Cuarteiosde cuerdas N* 7, 8y 9, la Sonata N* 3 para violoncello y piano, la Sonata
N“5 (“La golondrina™) para violin y piano, la Sonate paraflauta, clarinete y piano, Adagio stravinskianoy
Fantasia espasiola, ambas para orquesta de arcos, el poetna sinfonico Florentine el llanero, un Concierto para
trombén y orquesta sinfonica y Sinfonia de los recuerdos (“La Teja”). Si a esta donacion se agregan otras
hechas anteriormente por el propio compositor a la Facultad de Artes, las piezas de Carlos Teppa
conservadas en la Biblioteca Central de dicha Facultad llegan a un apreciable niimero, que incluyen las
mas diversas agrupaciones instrumentales. Todas estas composiciones se encuentran a disposicién de
los interesados en la mencionada Biblioteca.

VIII Tribuna Musical para América Latinay el Caribe (TRIMALCA)

En la ciudad de Rosario, Argentina, entre los dias 3 y 5 de agosto de 1997, se realizé 1a VI Tribuna
Musical para América Latina y el Caribe (TRIMALCA), organizada por el Consejo Argentino de la
Miisicay la Secretaria de Cultura de la Universidad Nacional de Rosario, con los auspicios del Consejo
Internacional de la Musica (CIM, UNESCO), del Consejo de la Masica de las Tres Américas (COMTA)
y de la Secretarfa de Cultura y Educacién de la Municipalidad de Rosario.
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A la VIII TRIMALCA asistieron representantes de diferentes paises, quienes constituyeron el
Comité de Seleccién segtin la siguiente némina: José Vicente Torres (Venezuela), Carlos Seoane Urioste
(Bolivia), Le6n Biriotti (Uruguay), Guido Lopez Gavilin (Cuba), German Caceres (El Salvador), José
Augusto Mannis (Brasil), Hipolito Gutiérrez (Argentina} y Gabriel Matthey Correa (Chile). También
asistieron Guy Huot, secretario general del CIM, y Daniel Cozzi, en representacion de la Universidad
Nacional de Rosario.

La Tribuna Musical, a nivel mundial, fue creada hace 17 afios por el Consejo Internacional de la
Miisica (CIM, UNESCO), en la ciudad de Paris. Su principal objetivo es incrementar el conocimiento de
la milsica entre los cinco continentes. En respuesta a ello, en la TRIMALCA -que se realiza bianualmente-
se seleccionan obras que constituyen una auténtica muestra de la miisica de los paises latinoamericanos
y caribenos participantes, para ser difundidas a través de programas radiofénicos, segan las siguientes
categorias: a) musica folclérica y/o émica, b) misica popular con raiz folclérica y/o urbana, ¢) musica de
concierto y/ o religiosa hasta el siglo XIX, y d) musica de concierto y/o electroacustica del siglo XX.

Chile presentd £ conejito (polka, andnima), En el valle de Nilahue (Cancién romance, anénima) y £l
campo chileno (cueca de la autoria de Gabriel Morales M.), todas interpretadas por Gabriel Morales
Morales, en la categoria a); Camina la Virgen pura, Vamos a Beién pastores, Bajaron pajes y duquesy Caminito,
caminito, obras andnimas de la época colonial chilena, siglos XVIEX VI, presentadas en la categoria ¢)
e interpretadas por el conjunto Syntagma Musicum;y, finalmente, en la categorfa d) se presenté la obra
electroactistica Arena de Francesca Ancarola, Zahir de Edgardo Canton, interpretada por Ana Maria
Cvitanic (piano) y Octavio Hasbiin (flauta dulce}, y Cancién de la calle de Rafael Diaz, interpretada por
Marcia Mclntyre (violin), junto a Esperanza Berrocal y Paola Urbina (piano a cuatro manos).

Las obras presentadas por los diferentes paises participantes en la VIII TRIMALCA fueron debida-
mente documentadas por cada delegado y escuchadas por el Comité de Seleccidn, segiin orden estable-
cido por sorteo previo. Enseguida, después de dos dias de audicion, se procedié a votar en forma secreta
y se proclamé a los galardonados que se indican:

Categoria a
* Obraganadora: Recordando nuesire tiempo, conga de los Hoyes de Santiago de Cuba (Cuba).
* Obrarecomendada: Candombe: “Llumadas” en el Barrio Sur de Montgvideo (Uruguay).

Categoria b

¢ Obraganadora: Homenaje a Astor Piazzolla, para bandonedn, piano y orquesta, de Beatriz Lockart,
con Elida Gencarelli (piano), Hugo Diaz (bandonedn) y la Filarménica de
Montevideo, director: Roberto Garcia Mareco (Uruguay).

¢ Obrarecomendada: Kl choclo, tango, con Las Tangeras (Argentina).

Categoria c

¢  Obraganadora: Antiphona de Nossa Senhora, de José Joaguim Emerico Lobo de Mesquita, con
Ensemble Turicum, director: Luiz Alves da Silva (Brasil).

e Obrarecomendada:  Terco, de José Joaquin Emerico Lobo de Mesquita, con Ensemble Turicum,
director: Luiz Alves da Silva (Brasil).

Categoria d

¢ Obraganadora: Fantasta sobre una cadencia de Gesualdo, para octeto de vientos, de German
Ciceres, con el Octeto Académico de Caracas (El Salvador).

e Obrarecomendada:  Sinfonie concertante N® 2, de Carlos Michans, con Liza Ferschtman (violin),
Dimitry Ferschtman (violoncello) y la Orquesta de Cimara de la Radio de
Holanda, director: Thierry Fischer (Argentina}.

Cada pais participante se comprometi6 a transmilir este programa a través de sus radioemiscras locales,
antes de la préxima TRIMALCA. Adicionalmente, las obras seleccionadas podrén ser puestas a disposi-
cién de la Unién Europea de Radiodifusién para su transmision.
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Aparte del trabajo especifico de la TRIMALCA, los delegados se reunieron a tratar diferentes
temas musicales de interés comin, con el propésito de disenar un plan de actividades para los préximos
anos. Como actividad complemantaria, asistieron a un concierto especial de los musicos francesesIsabelle
Hureau (flauta) y Thierry Miroglic (percusién), con obras de lannis Xenakis, Klaus Ager, Iglesias Rossi
y Regis Campos. Por otra parte, los delegados pudieron visitar el Museo de Bellas Artes Juan B. Castagnino
y la casa donde naci6 Ernesto Che Guevara.

La IX TRIMALCA quedé programada para el aflo 1999 y, en principio, se realizaria en Bolivia.
Asimismo, posteriormente el afio 2000 se espera extender la TRIMALCA a la Tribuna Musical de las
Tres Ameéricas, donde se invitara a participar a Canaday a EE.UU., por cuanto estos paises actualmente
pertenecen al COMTA y al CIM.

GM.

1l Escuela ftinerante de Canto Coral

Entre los dias 5 y 16 de enero se efectud en Santiago la Il Escuela Itinerante de Canto Coral convocada
por la Asociacion Latinoamericana de Canto Coral (ALACC-CHILE} que preside Mario Baeza Gajardo.
En la II Escuela se desarrollaron sesiones diarias de reflexién, mesas redondas, lectura de repertorio
coral latinoamericano y conciertos a los que asistieron numerosos directores, docentes, promotores,
compositores, investigadores y amantes del canto coral de nuestro pais y del extranjero.

Publicaciones nacionales

El 17 de diciembre, en el Centro de Extension de la Universidad Catélica, fue lanzado el N? 1 de
Resonancias, revista especializada del Instituto de Mtisica de la Universidad Catdlicade Chile. La RMCh
Jjunto a todos los interesados en la vida musical nacional aplauden esta iniciativa y le desean a lanueva
publicacién una larga y fecunda vida. En este primer nimero de Resonancias, que dirige el compositor
Alejandro Guarello, figuran colaboraciones de Oscar Ohlsen, Jorge Eduardo Rivera, Gustavo Becerra-
Schmidt, Victor Rondén, Juan Pablo Gonzalez, Juana Corbellay Carmen Pefia (ver “Resefias de publica-
ciones”, pp. 102-103 de esta RMC#).

Ademas, en la redaccion de la RMCh se han recibido las signientes publicaciones periédicas con
mformaciones del acontecer musical nacional: Miisica, boletin informativo del Consejo Chileno de la
Musica, N 14 de octubre, N* 15 de noviembre y N¢ 16 de diciembre, de 1997, y la revista Matiz, ano {1,
N* 4, Instituto Profesional Escuela Moderna de Misica, octubre de 1997, En esta dltima aparecen
colaboraciones de Guillermo Rifo (“Edicion de partituras”), Pablo Lecaros {“Sobre la identidad™),
Alvaro Menanteau (“La orquesta Huambaly™), Jorge Pérez (“El 6rgano”), Dotis Ipinza (“La entrevista
con... Vicente Bianchi”) y otras. Ademas contiene la partitura Tributangnde Javier Farias.

Fonogramas con milsica chilena

El 17 de noviembre, en la Sala SCD, se llevé a efecto el lanzamiento del CD Chile conlempardnes en el sonido.
Ensemble Bartdk, fonograma editado por SVR y financiado por el Fondo de Desarrollo de las Artes y la
Cultura (FONDART). El Ensemble, formado por Carmen Luisa Letelier (contralto), Valene Georges
(clarinete), Jaime Mansilla (violin), Eduardo Salgado (cello), Karina Glasinovic (piano) y Cirilo Vila
(pianoy direccién musical), incluy6 en su disco las siguientes obras de autor chileno: Federico Heinlein,
Queridas aguas, con texto de Rail Zurita; Carlos Botto, Caniata tiempo, op. 43, con texto de Gabriela
Mistral; Luis Advis Dos canciones ( Cueca y Rin}, con textos de Jaime Silva y Luis Advis, respectivamente;
Miguel Letelier, Tres canciones (La mort favorable, Le détresse y Au déla lennui), con poemas de la Condesa de
Noailles; Santiago Vera, Silogistika I, 1extos tradicionales de Rapa Nui; Alfonso Letelier, Nocturno, sobre
un texto del compositor; Gonzalo Martinez, Pierrot, obra para clarinete solo, y Fernando Garcia, Pasidn y
muerte, donde utiliza palabras de Vicente Huidobro (ver “Resefias de tonogramas”, p. 105-106 de esta
RMCh).

E1 9 de enero, en la Sala SCD, se dio a conocer el CD Miisica para el fin de siglo con miisica de
Santiago Vera Rivera. El acio de presentacion del fonograma comenzo con palabras de agradecimientos
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del compositor, a continuacién intervino el director del Instituto de Musica de la Universidad Catélica,
Octavio Hasbiin, Posteriormente se escuchd a la soprano Katalyn Karakay, acompanada por la pianista
Ana Maria Cvitanic, cantando Predmbulo y antiprosa (versos de Rabrindanath Tagore) de Santiago Vera. El
fonograma contiene las siguientes obras de Santiago Vera: Silogistika I, para flautay guitarra (Do Mendieta-
Orlandini); Predméulo y antiprosa, paravoz y piano (Do Karakay-Cvitanic); Silogistika II, para voz, clarinete,
violin, cello y piano (Ensemble Bartédk); Arkana II, para cuarteto de flautas duices (Quartet de Bec
Frullato); Apocaliptika II, para orquesta de cuerdas y piano (Orquesta de Camara de Noruega);
Conmutacionespara dos flautas (Victor Rondén, Octavio Hasbiin) y piano (Ana Maria Cvitanic), y Arkana
11 para celloy piano (Do Escobar-Cabello).

El 14 de marzo, en el Pabelion Balmaceda de la Quinta Normal, se presenté el primer CD la
Agrupacion Vocal Surantigua, que dirige Pablo Ulloa, financiado por FONDART. El fonograma contiene
obras de los siglos XVI al XIX; de éstas, cinco pertenecen al archivo de la Catedral de Santiago: Con amor
pastores todos, de autor andnimo; Primera Leccion de Difuntos, Segunda Leccion de Difuntos “ledet animan meam”
y Tercera Leccion de Difunios “Manus tue”, las tres de Fray Cristébal Ajuria, y Benedicta et venerabilisde José
Bernardo Alzedo.

Premio Robert Stevenson de Musicologia e Investigacion

Por gentileza de la Sra. Emma Garmendia, Ph.D., Directora del LAMC, y del Dr. Joseph Santo, también
directivo de esa institucion, la Revista Musical Chilena ha recibido el siguiente comunicado:

El Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales {LAMC) de la Universidad Catélica de
Ameérica, Washington, D.C. y el Consejo Interamericano de Misica (CIDEM}, conjuntamente con Inter-
American Music Friends, convocan poer la presente al concurso para la adjudicacién del Premio Robert
Stevensan de Musicologia e Investigacion en Muisica Latinoamericana, destinado a libros publicados durante el
bienio 1996-1997.

El primer premio consiste ¢n un Diploma de Honor y 1a suma de siete mil délares (US$ 7.000). Fl
plazo de recepcian sera entre el 1 de septiembre y el 31 de octubre de 1998.

Informacién completa relativa a este concurso podra obtener en el Centro Latinoamericano de
Alos Estudios Musicales:

Website: http:/ /www.acad.cua.edu/musu/lamc/lame.htm

E-mail: lamc@idt.net  Tel: 202-319-5835 Fax: 202-319-6280
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Besoain Armijo, Ratil. René Amengual, un enamorado de la miisica. Santiago: Tiempo Nuevo, 1997, 87 pp.

Lafigura de René Amengual Astaburuaga (1911-1954), como ha dicho un ilustre colega de la Escuela
Moderna de Musica, es una figura metedrica pero de importancia capital, puesto que su corta vida se
vincuia a la historia y a la imagineria de importantes instituciones de nuestro pais y de nuestra vida
musical. Director del Conservatorio Nacional de Musica desde 1946 hasta su muerte, co-fundador de la
Escuela Moderna de Miisica en 1940, compositor del Himno de la Universidad de Chile, co-autor de
clasicos de la ensenanza pianistica chilena como Mi amigo el piano, Seleccion de clasicosy Los maestros del
clavecin. Pianista, compositor y docente, todos quienes hemos tenido el privilegio de pasar por las aulas
de alguna de las instituciones mencionadas, hemos tenido algin contacto con el legado artistico y
pedagdgico de Amengual. Pero ademas, existe un legado humano, en la dimension de la calidad o de
la calidez personal, que los estudios musicolagicos y los catdlogos de obras, tanto en el caso de Amengual
como de otros grandes maestros, no contemplan. Yen ese sentido se orienta, sin desconocer la herencia
musical, la obra de Rail Besoain Armijo, fimanciada con el aporte del Fondo de Desarrollo de las Artes
y la Cultura (FONDART).

No se trata de una obra musicolégica, sino de una obra de difusion del legado musical y especial-
mente el legado humano de René Amengual. Como el mismo autor plantea, no se trata de una tesis o de
una obra modelo de originalidad, ya que todo tipo de comentarios o analisis estilisticos de las obras de
Amengual y de su contexto proceden de trabajos realizados por compositores y musicélogos consagra-
dos, como Samuel Claro, Jorge Urrutia, Vicente Salas Viu, Miguel Aguilar y Roberto Escobar. En cambio,
elautor afirma que la personalidad de Amengual, “atrayente y carismdtica para quienes lo conocieron, es
ejemplar para las nuevas generaciones y merece que sea conocida mds alla del circulo estrecho de los
estudiosos de la miisica culta de Chile” (p.17). Y en verdad, con un estilo clare y ameno, sin llegar a
profundidades técnicas, historicas y analiticas que no todos comprenden, Besoain nos entrega la ima-
gen de Amengual como la de un hombre lleno de alegria de vivir, afable, estudioso, preocupado mas de
los demads que de si mismo, y sobre todo, como expresa el titulo de este libro, un enamorado de la misica.
En otras palabrasy en otro sentido, el libro consigue dejarnos una leve sensacién de frustracion por no
haber tenido la oportunidad de conocer personalmente a René Amengual. Pero queda su legado, a
través de sus obras y sus discipulos. Y no podemos evitar mencionar un interesante dato que nos aporta
ellibro (p.43): durante el primer afio de funcionamiento de la Escuela Moderna, Elena Waiss y René
Amengual, verdaderos profesionales de la ensefianza, recibieron siete alumnos de piano y reprobaron
acuatro, y €s0s cuatro, al ano siguiente, fueron los primeros en matricularse. Interesante dato histérico
para quienes generan ias politicas de administracion, gestion y promaocion de nuestras instituciones de
ensefianza musical superior.

Aunque se trata de una obra de difusién, no podemaos dejar de mencionar un pequefio gran desliz.
En la pagina 50, al comentar la postura de Amengual frente a la composicién musical, se menciona a
Stravinsky como partidario de “una tendencia de la miisica contemporanea en que todo se va dejando al
azar”. Quizas se trata de un ervor en la redaccion (la mencién de Stravinsky aparece entre paréntesis),
pero lo cierto es que, si ha habido algtin compositor opuesto a ceder espacio a la aleatoriedad en a
composicion musical, es precisamente Stravinsky. Por otro lado, hubiera sido mas efectivo en términos
de difusi6n, precisamente, indicar en el catilogo de obras los archivos o bibliotecas donde se encuen-
tren las partituras respectivas, asi como sefialar aquellas obras que estan registradas en fonogramas y
ddnde se pueden encontrar. Sin embargo, este aspecto se ve compensado con el CD (sello SVR 3006-3)
que acompanaal libro, el cual incluye tres canciones para voz y piano y tres obras de cimara de Amengual,
interpretadas por musicos chilenos bajo la direccién de Guillermo Rifo y Vladimir Groppas.

En sintesis, ya que el propésito de este libro es la difusion del legado amengualiano, debe ser
entendido y valorado en esos términos. Ysin duda, agradezcamos que existan personas interesadas en
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este tipo de labores y pueda generarse un contacto méds rico entre investigadores, profesores y difusores
de nuestro patrimonio musicaly artistico. De este modo, otras importantes figuras del quehacer musical
chileno podrin ser conocidas, valoradas y apreciadas.

Cristidn Guerra Rojas

Roberto Escobar. Creadores musicales chilenos. Santiago: Ediciones Ril, 1995, 149 pp.

En 1971 Escobar publicé Musicos sin pasado, obra que, aunque discutida y discutible, fue un aporte para
esa época. Hoy dia, a mas de un cuarto de siglo de ese libro, el autor nos brinda una réplica initil, La obra
que comentamos repite textualmente la mayoria de los contenidos expuestos entonces, como por ejem-
plo las referidas a la “Tipologia de la vida musical”, “Creacién y creatividad”, “Sentido nacionalista de 1a
musica”, “Temperamento chileno y soledad”, “Las Generaciones [de compositores nacionales]”, etc.

El tono general del escrito parece, en largos pasajes, apuntes de un borrador con algunas ideas
interesantes malogradas por errores, omisiones y afirmaciones que no se siguen de ningtn dato verosi-
mil ni argumento consistente. Algunos ejemplos de lo anterior lo constituyen los acapites el “Sisterna
musical araucano” (p.11) -despachado solo en doce lineas-; la afirmacién referida a que la figuracion
internacional que han tenido en nuestros tiempos algunos tecladistas, guitarristas y cantantes, constitu-
yen una “proyeccion de la misica en las tertulias” (p.135); los ejecutantes chilenos son revisados bajo el
ligero titulo de “Algo sobre intérpretes” (p.135-137) y en €l aparecen miisicos que hace mas de una
década que no ejercen publicamente su oficio y estin ausentes otros plenamente activos en plazas
internacionales de primera importancia'. Mis feble atin resulta su reseia de “Estudios musicolagicos”
{p-139-140) en donde se omiten, por ejemplo, la fundamental entrada correspondiente a misica chile-
na en el Grove’s Dictionary of Music and Musicians?; los trabajos de ].P. Gonzilez y R. Torres referidos a
la musica populary de A. Menanteau, al jazz".

La publicacién que resefiamos ha merecido una certera critica del musicélogo J. P. Gonzilez yaella
remitimos a quien requiera mayores evidencias de la debilidad del trabajo de Escobar®. Entre las falencias
que éste seniala, se encuentran las referidas a confusiones organoldgicas, errores en fechas y cronologfas,
omisiones de personalidades, instituciones y movimientos, sobrevaloracién del circulo artistico al que
pertenece el autor y deficiente manejo de fuentes. No podemaos sino coincidir con la apreciacion de
Gonzilez cuando sefiala que la formacién y “la practica composicional que posee Escobar, unida a su
capacidad intelectual, le permite hablar con autoridad sobre creacion, sumando su propia experiencia
ala de otros creadores musicales [...]. Los problemas del libro aparecen cuando el autor abandona el
ambito de su competencia estética y sociolégica, y penetra en el area de la musicologia, siendo tan
impreciso como injuste en el ratamiento de la misica folclérica chilena y de la vida y obra de nuestros
intérpretesy compositores [...]. Estamos frente a un autor que parece demasiado encerrado en si mismo
y que no trasluce una relacién abierta con su materia de estudio. Si bien demuestra audacia y originali-
dad, éstas no bastan a la hora de escribir un libro que pretende dar cuenta de mas de doscientos anos de
misica en Chile en todo sus aspectos™.

YEs ¢l caso de los clavecinistas Gabriel Pérez y Lionel Party, respectivamente. Party ¢s desde hace afios profesor en la Julliard
School of Music, en Nueva York.

2En 1a edicion correspondiente a 1980 el titulo en cuestion es Chile, South American Republic y consta de dos secciones referidas
a la musica docta v tradicional, desarrolladas respectivamente por Juan Orrego-Salas y M.E. Grebe. La primera distingue tres temas:
perfodo colonial, la composicién ¢n la independencia y la vida musical a partir de la independencia; la segunda comprende los
ambitos de milsica aborigen « hispanica.

3¢t del primer autor sus tesis de licenciatura, magister y doctorado Musica popular esruchada en Chile en o décadn de 1930
{Universidad de Chile, 1982}, Artistic Heritage, Foth Tradition and Pop Influences in Latin-American Contemporary Music: the Chilean Case
{University of California, 1989} y Chilean Musicians Discourses of the Eighties: & Collected Foelics and Secivesthelics of Art and Popular Music
(University of California, 1990). Junio a Luis Advis ha cditado ademas Clisicos de le misica popular chilena 1900-1960 (Ediciones de la
Universidad Catolica de Chile, 1994}, R, Torres publico Perfil de la crewcion musical en lo nueva cuncion chilena desde sus origenes hasta
1973 (Santiago, Ceneca, 1980). En esta misma editorial, Valerio Fuenzalida editd los resultados del Seminario La producciin de la
miisica popular en Chile (Santiagoe, Ceneca, 1980). A Menanteau es autor de Ia tesis Ef juzz en Chile hustn 1945: origen 3 consolidacion
{Universidad de Chile, 1995),

4Revista Resonancias, Santiago, Instituto de Musica de 1a Pontificia Universidad Catélica de Chile, 1997, 1:87-89.

SLac.cit, pp. 87, 48 y 89,
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Lamentamos que la Sociedad Chilena del Derecho de Autor (SCD) —segtin se indica al inicio de
la publicacién— diera su apoyo a un proyecto que debié evaluar con antelacién. Una responsabilidad
semejante debemos atribuir a la editorial Ril, cuyo comité editorial, si bien pudo no haber tenido
competencia en el drea, debid, al menos, haber sometido el escrito a la opinién de especialistas en el
tema, que afortunadamente en nuestro medio los hay y que portan una importante tradicién musicolégica.

Por nltimo quisiéramos sedialar que, al menos, el disefio de portada hubiera podido tomar en
cuenta cualquiera de los importantes documentos iconogrificos que dispone la historiografia musical
chilena, habiendo evitado el empleo de una imagen que no es representativa en absoluto de nuestra
cultura musical®,

Victor Rondén

Emilio Casares Rodicio y Celsa Atonso Gonzalez. La muisica espariola en ¢l siglo XIX. Oviedo: Universidad de
Oviedo, Servicio de Publicaciones, 1995, 494 pp.

Este volumen reiine las disertaciones de los profesores que participaron en el curso de musicologia de
La Granda el afio 1993, curso que estuvo dedicado al estudio de la muisica espafiola del siglo XIX. Como
lo destaca Emilio Casares, la eleccion del tema se hizo en la conviccidon de que dicha musica, con
excepcion de algunas zarzuelas, “es una desconocida dentro y fuera” de la Peninsula Ibérica. Las expo-
siciones que los distintos profesores hicieron durante el curso constituyeren, en realidad, investigacio-
nes sobre varios aspectos de la musica hispanica decimonénica, y €stas, con toda su documentaci6n se
recogieron en este libro. Los musicélogos que se dieron a esta tarea parten de la base de que “es
necesario superar el agravio comparativo entre la misica que ¢n Espaia se escribia y consumia, y la que
se hacia en el resto de Europa, puesto que Ia historia de la musica europea no es s6lo la de los paises
alemanesy ciertos cenaculos parisinos, o lade la 6pera en Italia, sino una realidad mucho mas compleja
¥, en algunos lugares, muy proxima a la nuestra”. La empresa aparecia como bastante dificil, dada la
laguna historiogrifica que existe en pricticamente todos los campos de la creacion musical del siglo
XIX.Y estasituacion se relaciona con la actitud de menosprecio que existié en el mismo siglo pasado y
que se prolongo en nuestra centuria, acentuada con el condicionamiento de la historiografia por “el
desastre del 98”. Los investigadores tenian que enfrentarse a esa realidad, a la falta de estudios especi-
ficos y al peso de afirmaciones contenidas en historias generales de la misica espanola, que se han
repetido como verdades incuestionables en Ia historiografia posterior, en cuanto a que la produccién
musical espanola anterior a la trilogia Albéniz-Granados-Falla puede considerarse decadente y falta de
verdaderos valores. El juicio negativo se extendio a todos los ambitos de la practica musical, en una
actitud de rechazo generalizado hacia el siglo XIX, actitud motivada en un ansia de modernidad en
todos los planos, en lo politico, en lo social y econémico y en lo cultural v artistico.

Los autores de los estudios reunidos en este volumen han tenido como punto de partida el deseo
de valorar, en laforma mds objetiva posible, la realidad musical hispénica del siglo XIX, en una labor de
investigacién que ha partido de las fuentes, dejando al lado todo juicic peyorativo a priori.

El tomo se abre con un macizo trabajo de mais de cien paginas de Emilio Casares, dedicado a “La
musica del siglo XIX espafiol: conceptos fundamentales”. Después de referirse a algunas tesis doctora-
les que en los Gltimos afios han abordado ciertos temas especificos, como Cancion y sociedad en ln Esparia
decimonsnica de Celsa Alonso, La mibsica sinfonica en el XIX espariol de Ramén Sobrino, Casares presenta
un panorama de los temas y conceptos mas importantes: “El siglo XIX como crisis y reafirmacion de la
musica espanola. La conciencia nacionalista y la restauracion historiografica”, “Inicios del romanticismo
y periodizaci6n del siglo XIX”, “El factor hombre”, “El medio musical: espacios, estructuras y estrate-
gias”, "Mundos expresivos y estructuras formales no teatrales del XIX”, “El teatro lirico: zarzuela versus
dpera. Estructuracion interna del lenguaje zarzuelistico™. A través de estos apartados, Casares intenta un
acercamiento “necesariamente provisional” a un siglo que considera apasionante. Yentrega un marco
ampliamente documentado de la realidad musical del siglo XIX y de los problemas de su estudio,

A continuacion del estudio de Casares, se presentan las siguientes disertaciones: “Teatros y milsica
escénica. Del antiguo régimen al estado burgués” de Antonio Alvarez Cariibano, “La zarzuela del siglo

BSe trata de una wioka de gumba soprang, en manos de un andnimao intérprete exorarjero.
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XIX. Estado de la cuestidon (1832-1856)" de Maria Encina Cortizo, “El sainete lirico (1880-1915)" de
Ramén Barce, “La cancién espanola desde la monarquia fernandina a la restauracion alfonsina” de Celsa
Alonso Gonzilez, “Lamusica sinfonica en elsiglo XI’X” de Ramén Sobrino, “Las generaciones guitarristicas
espanolas del siglo XIX” de Javier Sudrez-Pajares, “La musicareligiosa en el siglo XIX espanol” de Maria
Antonia Virgili Blanquet, “El érgano en la prensa musical del siglo XIX” de Maria Angeles Alonso
Fernandez, “La misica coral en Espafia en el siglo XIX” de Maria Nagore. Finalmente, Emilio Casares
cierra este imponente volumen con el estudio “La critica musical en el XIX espanol. Panorama gene-
ral”.

En su conjunto, estos trabajos integran todo un pancrama de los principales aspectos de la historia
musical espafiola del siglo pasado, dejando en ¢laro que la centuria, lejos de ser un periodo de completa
decadencia y de casi nula creatividad, puede exhibir la existencia de verdaderos tesoros musicalesy la
huelta de una actividad musical extraordinaria, no sélo de profesionales, sino también de un ininenso
nimero de aficionados. Varios de los estudios abordan materias tradicionalmente olvidadas o tratadas
superficialmente en las historias generales de la misica espaiiola, como la miisica sagrada, la misica
organistica, el sinfonismo y la critica musical. Naturalmente, no resultaba posible dentro de los limites
del curso de musicologia de La Granda, estudiar la vasta cantidad de temas que implicaria el examen de
todo un siglo de vida musical en la Peninsula Ibérica, con su variedad de regiones y expresiones
populares y académicas; pero se ha logrado un acercamiento critico y constructivo a aquella extensay
multiple realidad musical; y en las materias tratadas se han fundamentado nueves enfoques y se han
aportado no pocos datos inéditos, extraidos de un amplio acervo documental. En sintesis, este volumen,
editado por Emilic Casares y Celsa Alonso, constituye un material muy valioso para el acercamiento o el
re-acercamiento a la misica hispinica decimondnica, que enriquece la bibliografia musicoldgica de la
Madre Patria.

Miguel Castillo Didier

Jaime Donoso A. Intfroduccion a la misica en veinte lecturas. Santiago: Ediciones Universidad Catélica de
Chile, Facultad de Arquitecturay Bellas Artes, Instituto de Miisica, Coleccién de Textos Universitarios,
1997, 139 pp.

En la presentacion, el autor reconoce que su aporte debe ser entendido como apuntes surgidos en el
marco de la asignatura de Apreciacion Musical, dirigidos a alumnos universitarios de carreras otras que
humanidades y artes, y que algunos de los temas fueron tratados anteriormente como articulos para la
revista de una emisora capitalina. También sefiala que ¢l planteamiento de ese curso estuvo orientado
mas hacia la motivacién que a la informacion y que el universo referido es el de la llamada misica docta,
clasica, selecta o seria.

Por cuanto estamos, entonces, frente a un producto pedagégico —apuntes de clases—nos ha pare-
cido improcedente un analisis como ¢l que mereceria una publicacién musicol6gica que planteara
alguna hipétesis o nueva vision, desarroliada con un aparato critico que permitiera distinguir lasideas
propias de las ajenas y que condujesen a alguna suerte de conclusién.

Sin embargo, nos parece pertinente una revisién de los contenidos y la concepcién de misica
expuestos en este curso. Cuatro parecen ser las unidades en que se dividen estas lecturas: una de ellas
se refiere al proceso tripartito que distingue las figuras del composilor, el intérprete y el auditor; otra,
revisa los elementos musicales basicos y sus aspectos formales; una tercera —ia mas extensa~- revisa temas
historicos y estilisticos desarrollados diacrénicamente desde el medioevo hasta nuestra época; por alti-
mo podemos distinguir un area sistemdtica en que se enuncian cuestiones provenientes de areas
interdisciplinarias tales como la semiologia y sociologia de la musica.

Estas lecturas —{ectires 2 se refieren a la miisica europea occidental de tradicién escrita desde la
edad media hasta la primera mitad del siglo XX. Como anexo, Donoso incluye resefias biograficas de
Debussy, Stravinsky, Bartok, Schoenberg y Webern. Agrega una seleccion de obras de compositores
norteamericanos y latinoamericanos, en la que destaca someramente 2 los chilenos A. Alcalde, P.H.
Allende, G. Becerra, A. Cotapos, A. Guarello, A. Letelier, J. Orrego SalasyD. Santa Cruz.

La concepei6n de “miisica” aqui tratada es eminentemente fisica y fenomenclégica, es decir existe
en tanto fendémeno aciistico y perceptual para el oyente: “La misica, en definitiva, €s un hecho sonoro...”
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(p.16). También es etnocéntrica por cuanto esti restringida a Europa occidental, stendo referida como
“arte musical particularisimo sin parangdén en la historia del hombre” (p.15)y ademas pareciera ser
ahistorica por cuanto se afirma que lo basico es que “la misica depende, en primer lugar, de si misma”
(p.21). Aun cuando el autor delimita el universo musical al repertorio escrito, acierta cuando reconoce
que lavigencia e importancia de otras musicas —jazzz, rock, etc.— ha producido una “coexistencia inaudi-
ta de posibilidades musicales”y que “sélo el tiempo dird qué materiales serdn los perdurables y cudles se
rescataran para intentar escribir la historia musical de nuestro siglo” (p.122). El caso es que éstas y otras
musicas excluidas —popular, folk y aborigen- perfectamente pueden dar cuenta ¢ al menos enriquecer
la totalidad de los problemas planteados, con la ventaja que muchos de estos repertorios forman parte de
la cultura de los alumnos universitarios,

A pesar que en nuestros dias existe un consenso universal en considerar a la musica en su doble
condiciéon de producto artistico y fenédmeno sociocultural —asi lo reconocen incluso los Gltimos docu-
mentos ministeriales referidos a la educacion musical—, este curso se revela heredero de una concep-
cion de la midsica que tiende a ser superada desde hace un tiempo. Los anteriores alcances conducen
de paso al tema de la disparidad de aproximaciones, problemas y repertorios que incluye el término
“apreciacién musical”y a los conceptos de miisica que ellos plantean en diferentes aulas universitarias
nacionales, cuestiones que no es posible profundizar en esta oportunidad.

Finalmente debemos destacar el tono del discurso ameno e inteligente que denota una sélida
formacién disciplinaria del autor en el campo de lainterpretacién.

Victor Rondon

Emilio Casares Rodicio (dir.). Cuadernos de Miisica Iberoamericana. Madrid: Fundacién Autor/Sociedad
General de Autores y Editores/Instituto Complutense de Ciencias Musicales, vol III, 1996-97, 565 pp.

En el namero I87 de la Revista Musical Chilena comentamos el primer volumen de estos Cuadernos de
Musica fbevoamericana, esperando la pronta aparicion de la proxima entrega. Para beneficio de toda la
comunidad comprometida con la miisica, el arte y la sociedad, esta entrega ya ha sido publicada. Este
volumen doble esta dedicado a la zarzuela, y la mayor parte del material presentado procede de las actas
del congreso internacional L zarzuela en Esparia e Hispanocamérica, centro y periferia, 1800-1950, Hlevado a
cabo en Madrid entre el 20y el 24 de noviembre de 1995. El prefacio, el cuaderno de bibliografia y sobre
todo los treinta y dos articulos que lo integran, presentan en conjunto una consistencia, un COmMpromiso,
un rigor metodolégico y una cantidad de conocimientos capaces de convencer a todo lector atento
acerca de la funcién, el valor y la trascendencia que la zarzuela ha tenido en Fspana ¢ Hispanoameérica,
Los treinta y dos articulos se agrupan en tres bloques: El entorno madrilefio (dieciocho articulos); la
zarzuela en el ambito (espariol) no madrileno (siete articulos); Ia zarzuela en Hispanoameérica (siete
articulos). En este ultimo bloque aparece ¢l articulo “Antecedentes del cuplet en la musica rural de
Chile” de Agustin Ruiz Zamora, ponencia presentada en las XI Jornadas Argentinas de Musicologia,
realizadas en Santa Fe entre el 22y el 25 de agosto de 1996.

Dadas las obvias limitactones del caso, no podemos comentar cada uno de estos articulos, asi que
nos acotaremos a la referencia de tres de ellos, cada uno presente en un blogue diferente, debido alos
aspectos heuristicos peculiares que presentan para el desarrollo de nuevas iniciativas en la investiga-
ciéon musical. Asi, en el blogue dedicado a la zarzuela en ¢l entorno madritenio, aparece el articulo “La
zarzuela, hibriday castiza” de Serge Salatin. El autor plantea que el género zarzuelistico tiene un caracter
mestizo, capaz de absorber materiales tanto musicales como literarios de diversa procedencia, tanto
esparola como extranjera, y precisamente esta permeabilidad constituiria el sintoma mis claro de su
vitalidad. Esta postura del mestizaje o hibridacién cultural como proceso articulador de formas y géneros
artisticos y musicales, asi como de diversas manifestaciones culturales, y como signo de la vitalidad de
estas mismas expresiones, constituye un referente clave para comprender y valorar la produccién artis-
ticay cultural iberoamericanay, ciertamente, de todos los continentes y de distintas €épocas.

Jon P. Arregui es el autor de “Los sobrinos del capitan Granty su estreno en Valladolid. Algunas
consideraciones escénicas”, articulo incluido en el bloque dedicado a la zarzuela en el entorno espanol
no madrilenio. Este articulo afirma al comienzo que, generalmente, los estudios sobre teatro lirico no
han abordado el tema de la escenografia de un modo acucioso, en circunstancias que la escenografia,
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especialmente en el género bufo, es un elemento constitutivo fundamental. Con esto, queda abierta la
inquietud por considerar mejor el tema del entorno fisico y espacial en el cual se manifiesta el hecho
musical. En verdad, esto es especialmente atinente en el caso de géneros como la zarzuela o la dpera,
pero es también importante en el estudio de manifestaciones tan variadas como la misica religiosa sacra,
los conciertos de musica sinfénica, los conjuntos de proyeccién folclérica o los recitales de rock.

En “Noticias y zarzuelas en Colombia 1850-1880", articulo perteneciente al grupo dedicado ala
zarzuela en Hispanoamérica, Benjamin Yépez intenta plantear un enfoque proveniente de dos discipli-
nas, la historia social y la antropologia, para abordar el estudio de Ia zarzuela en Colombia. A partir de un
levantamiento de datos procedentes de la prensa, el autor concluye que la zarzuela en Colombia, al
margen de su calidad artistica, cumplié un importante papel de “catalizador, de disipador de tensio-
nes”, en medio de una coyuntura sociopolitica muy compleja. En este articulo, mas alld del objeto de
estudio especifico, encontramos un incentivoe para la reconstitucion de la historia no oficial, la historia
donde los protagonistas son las personas comunes y corrientes y no una elite escogida, cualquiera sea su
caricter o procedencia. La revalorizacién de un amplio repertorio musical hoy considerado como reper-
torio menor ¢ intrascendente artisticamente, encuentra su fundamento en la cotidianidad, donde
“queda un intangible, una presencia de esperanza que justifica mis de una existencia”, segiin expresa
el mismo Yépez.

En suma, del rico conjunto de articulos que conforman este doble volumen, mis alla de toda la
informacién que nos aportan respecto a un tema especifico como es la zarzuela, se desprenden tres
ideas dignas de rescatar: la pertinencia de estudiar repertorios estéticamente cuestionados pero
sociohistéricamente valiosos, enraizados en la cotidianidad de nuestras sociedades; la urgencia de
realizar levantamientos de datos relativos a éstas y tantas otras manifestaciones musicales latinoamerica-
nas, cruzadas por fendémenos de hibridacidn; la necesidad de acoger la cooperacion interdisciplinaria y
quizas multidisciplinaria para aproximarnos a ellas. Vayan nuestras enhorabuenas a los organizadores
del congreso y a los editores de los Cuadernos de Mrisica Iberoamericana, cuyo siguiente volumen esperamos
ver pronto en circulacion.

Cristidn Guerra Rojas

Revistq Resonancias. Santiago: Instituto de Misica de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, N* 1,
noviembre, 1997, 89 pp.

Definida como una publicacién que acoge contenidos “que abarquen la musicologia, la reflexién v la
crénica entre otros topicos”, especifica en la presentacion redactada por el seior Octavio Hasbuin Rojas,
director del Instituto de Miisica de la Pontificia Universidad Catolica de Chile, que pretende “abrir un
espacio de discusién amplio sobre nuestra realidad musical, sin eludir tematicas de polémica o critica”.

La coherencia del materiai editado por el director de la revista, st. Alejandro Guarello, da cuenta
de ambos propésitos: s¢ reflexiona, se presenian interesantes trabajos musicoldgicos y se critica con
sabiduria y cordura, ala vez que rinde cuenta de la totalidad de las actividades del Instituto de Misica y
ofrece un panorama actualizado de importantes grabaciones.

Entre los articulos se destacan las entrevistas del profesor Oscar Ohlsen al reconocido guitarrista
Richard Stove y al compositor chileno, radicado en Francia, Edmundo Vasquez.

Fiel a su propésito de contingencia, se presenta un interesante articulo del compositor y musicologo
Gustavo Becerra-Schmidt. La miisica en un campo cultural camino de su globalizacion, enlaza los aspectos del
“desarrollo” urbano y la dinamizacién de la actividad musical.

Asimismo, merecen destacarse los ensayos del musicologo Victor Rondon sobre el Symbolo Catholico
Indiano de Fray Geronimo Oré y el trabajo del Dr. Juan Pablo Gonzilez Liamado al Otro: construccion de la
alteridad en la musica popular chilena.

El primer ensayo mencionado se conforma de manera original y rigurosa, tendiendo un nexo,
hasta ahora inexistente, entre el trabajo de evangelizacion de los jesuitas con la religiosidad popular
chilena. En ¢l marco de lo que el propio autor deseribe como “musicologia etnohistérica”™ o
“etnomusicologia histérica”, su aporte se establece como definitivo en el seguimiento de la actividad
misional en Chile.

El trabajo del Dr. Gonzilez es una version en castellano de la ponencia presentada por su autor en
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el Congreso Music and Lifeworld. Otherness and Transgression in the Culture of the 20th Century, realizado por la
Universidade Nova de Lisboa en diciembre de 1996.

Los avances en el estudio de la muisica popular urbana, llevados a cabo por Juan Pablo Gonzalez, le
permiten abordar con soltura una tematica poco profundizada en sus aspectos socioldgicos. La
problematizacién del argumento del Otro en la miisica chilena trasciende la vida musical rural para
seguirla en su llegada a la ciudad, donde la interaccién con nuevas condiciones de vida interviene
decisivamente en su conformacién.

Acostumbrados a la resefa previsible y autocomplaciente, la critica al libro de Roberto Escobar
Creadores musicales chilenos, en manos de Juan Pablo Gonzalez, resulta tan inesperada como eficaz. Con
amplio conocimiento de causa entrega antecedentes que se desvian de los planteamientos del libro
para ayudar a una lectura critica del mismo.

Resonancias se perfila como una publicacidn indispensable para el conocimiento de la actividad
musical en Chile y los importantes trabajos publicados en sus paginas, como ensayos de referencia
obligada.

Alicia Maria Pedrose

RESENAS DE FONOGRAMAS

Del barroco al clasicismo en la América virreinal. CD digital. Syntagma Musicum. Editorial Universidad de
Santiago, 1995.

Nuestro pasado histérico ha estado siempre acompanade de un pasado musical, pero éste recién ahora
cobravida, materializindose en un sonido que nos es nuevo y que al mismo tiempo reconocemos como
propio. Syntagmea Musicum se ocupa de la tarea de rescatar ese universo: un repertorio musical que cobra
realidad con una nueva razén de ser, ahora, en nuestra época, combinando la frescura de lo sorprenden-
te con laimpronta de sus antiguos origenes. Ademds, en estas versiones encontramos un aporte adicio-
nal: no busque el auditor las masivas interpretaciones de la iglesia “birreynal” ni las Gperas palaciegas,
sino la obra pequena, popular acaso, adaptada a las posibilidades del salén y la tertulia. Este mundo
sonoro, fuera del ambito piblico, se halla inmerso en las pricticas sociales de un vasto periodo de
nuestra historia, que abarca desde el salén “birreynal™ hasta comienzos de este siglo. En él convive la
novedad de lo recién compuesto con repertorios recordados ancestralmente. Una partitura de teclado
escompartida y repartida entre intérpretes diversos o se suple la falta de algin instrumento con otro. El
fin es el goce compartido de la musica y el medio sonoro no es lo importante. Es entonces el salén
“birreynal” el que cobra vida en estas cuidadas recreaciones efectuadas por Syntagma Musicum,

Primeramente encontramos a Roque Ceruti, que abre el programa con la composicién A donde
remontada mariposa que acusa el origen milanés del autor, quien llegé a Lima en 1707 como Director
Musical al servicio del virrey Castell dos Rius. Ceruti es, sin duda, responsable de la introduccién del
estilo italiano en la misica colonial peruana. También en este estilo encontramos la composicién anéni-
ma Cantada con un violin solo a Nuestra Seriora Galeon, N* 5 de la grabacién; data aproximadamente de 1730
y procede de ia Catedral de Sucre. Esteban Salas (1725-1803), miximo representante de la musica
colonial cubana, también se suma a este estilo en su Cantada a solo con vielines ¥ bajo Tu, mi Divs, entre galas,
N* 7 del programa. Parte importante del atractivo de esta grabacién lo constituye el hecho de incluir
cbras instrumentales, un repertorio muy escaso en ¢l ambito de la América cotonial. De las seis compo-
siciones de este tipo que aparecen en el programa, cuatro son chilenas. Las otras dos son las Sonatas VIII
y X de Juan Antonio de Vargas y Guzmdn, espafiol avecindade en Veracruz, México; en esa ciudad
publics en 1776 su Explicacion para tocar guitarra..., tratado que abarca distintos aspectos de la interpre-
tacin guitarristica, siendo ademds una valiosisima fuente de informacién respecto a la practica musical
de su €época. De esta Explicacion... proceden los N 8y 9 de la grabacién, originalmente escritos para
guitarra solista y otra guitarra que efectuara el “bajo cifrado”,

Ocho son las obras chilenas que aparecen en este programa: cuatro de tradicién escrita y cuatro de
tradicién oral. Estas Gltimas han sido reconstituidas en versiones acordes al espiritu del “salén” de fines
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del siglo XVIII. Se trata de los N 10, 11 12y 13 de la grabacién. Las cuatro composiciones de tradicién
pentagramica son inéditas y estan contenidas en un manuscrito que ostenta, en su folio inicial, el titulo
de Libro Sestoy el nombre de Maria Antonia Palacios. Dichas obras son lasN* 2, 3, 4y 6 del programa. El
Libro Sesto es una coleccién de composiciones instrumentales (casi todas para teclado) de origen atin
incierto. Pertenecid a una intérprete, Maria Antonia Palacios, de fines de siglo XVIII. Lo sorprendente
respecto a la posible existencia de una Maria Antonia Palacios en Santiago de Chile en una época
contemporéanea al Libro Sesto, s que la (inica que responde a ese nombre sea una esclava negra que
pertenecio a Juan Antonio Palacios (de quien adquirio el apellido al ser bautizada); fue luego heredada
por su hermano Joaquin y posteriormente legada a Gertrudis Palacios, hija de Joaquin, rica depositaria
de los bienes de 1a familia y con fuertes lazos con la Iglesia. La misica escrita en el Libro Sesto acaso fue
recopilada para esa Maria Antonia: una esclava educada para cumplir su papel de intérprete ante una
reunién social o en una liturgia en la capilla familiar. La copiosa cantidad de obras reunidas en el Libro
Sesto, junto al hecho de presentar tanto obras de caracter litirgico como profanas, hace de este manuscri-
to un rarismo y tinico documento que da cuenta de la misica que sond en ¢l vivir de Chile a fines del
siglo XVIII. De esta coleccién encontramos aqui un juego de versos sueltos y largos de autor anénimo (N° 2
en la grabacién) que corresponde a los cinco primeros versos del “Primer tono”, seguramente para
drgano. Lo hallamos en su version de “salén”, interpretados en clavecin. La Sonate de Palomar (N° 3 del
programa) abre ja incégnita acerca de la nacionalidad del autor, ya que no ubicamos el apellido Palomar
entre los compositores espafioles o chilenos de fines del siglo XVIIL, constituyéndose asi en un desafio
para la musicologia americana. Los Divertimiento VIl y Divertimiento VII, N* 4y 6 de la grabacion, corres-
ponden a un conjunto de Nueve Divertimientos Miisicos para érgano compuestos por Dn. fuan Capistrano Coley,
fechados en 1789. De este autor aparecen 29 obras en el Libro Sesto, siendo, en la actualidad, la inica
fuente existente de sus composiciones. Juan Capistrano Coley fue Maestro de Capilla en la Parroquia de
Santa Maria de Viana (Navarra) entre 1787 y 1792. Se reincorpora la obra de Coley al circuite conocido
del repertorio espariol del siglo XVIIL. El aporte que realiza Syntagma Musicum es, sin duda, valioso para
¢l conocimiento de nuestra misica americana. Presentamos este magnifico logro: el contexto sonoro de
un época pretérita, pero viva en resonancias auténticamente propias.

Guillermo Marchant

SURANTIGUA. Miisica virreinal latinoamericana y catedralicia chilena, siglos XVI al XIX. CD digital. Agrupa-
cién Vocal SURANTIGUA, director Pablo Ulloa Valencia. Ministerio de Educacion, Fondo de Desarrolle
de las Artesy la Cultura (FONDART}), Balmaceda 1215.

La Agrupacion Vocal SURANTIGUA esta formada por Alejandra Sierra Berrios (soprano I}, Rosana
Osses Marchant (soprano II), Cecilia Barrientos Covacich (mezzosoprano), Victor Miranda Barrales
(tenor 1), Tomas Gonzilez Troncoso (bajo) y Pablo Ulloa Valencia (tenor Il y director). Todos ellos
asumen eventual y simultineamente el papel de instrumentistas, con instrumentos de percusién, clavecin
(Osses, Guzman), flauta traversa (Miranda), guitarra renacentistay viola de gamba bajo (Ulloa). Adems,
en la grabacion de algunas piezas en este fonograma participan, como musicos invitados, el guitarristay
laudista Rodrigo Diaz Riquelme (vihuela), la pianista Inés Schuster Cotapos (6rganoy gran érgano) y
los violinistas Hernan Mufioz Julio y Adolfo Vasquez Fajardo.

Este CD, puesto en circulacion oficialmente el sibado 14 de marzo en el pabellén Balmaceda 1215
de la Quinta Normal en Santiago, nos presenta musica espafiola, latinoamericana y chilena anterior al
siglo XX. El rescate y valoracion de nuestro legado musical integral constituye una tarea de importancia
primaria para todos los que trabajamos en este ambito. Al respecto, el drea de la musica colonial y de Ia
musica decimendnica constituye un campo en el cual todavia queda mucho por hacer y en el que
ilustres proceres como Robert Stevenson y Samuel Claro Valdés nos han legado trabajos pioneros. En
este sentido, este CD responde plenamente a tal proposito.

El fonograma nos presenta tres grupos de piezas, bajo los encabezados “Musica de Espana”, “Misica
de América” y “Musica de Chile”. Bajo “Miisica de Espafia” encontramos un motete y un villancico de
Francisco Guerrero (1528-1599) y un motete de Cristdbal de Morales (1500-1553). Bajo “Musica de
América” tenemos villancicos de diferentes clases, compuestos por distintos creadores como Gaspar
Fernandes (1570-1629), Juan de Araujo (1646-1715) y Manuel de Zumaya (1680-1755), entre otros.
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Ademas, un himno de Tomas de Herrera (aprox. 1640), Hijos de Eva tributarios, y el célebre Hanacpachap
cussicuintn, himno en quechua, probablemente escrito por algin compositor amerindio y recopilado
por Juan Pérez Bocanegra (aprox. 1600-1680) en 1631.

En el tercer grupo de piezas, “Musica de Chile”, se presenta el villancico anénimo Con amor pastores
todos (primera mitad del siglo XVIII), las Tres Lecciones de Difuntos de Fray Cristobal Axuria (aprox. 1730-
1815) y el motete Benedicta et Venerabilis del peruano José Bernardo Alzedo (1788-1878), quien residio y
trabajo en Chile cerca de cuarenta anos. Estas piezas constituyen parte del legado musical atesorado en
el archivo de la Catedral de Sandago de Chile, cuyo rescate, estudio y difusion inicié Samuel Claro
Valdés y hoy son continuados por Doris Ipinza Hofmann. Destaquemos que el villancice anénimo y las
piezas de Axuria fueron especialmente transcritos por Ipinza para este proyecto. Desde este punto de
vista, este CD constituye un ejemplo del logro de uno de los principales objetivos de la musicologia
historica, esto es, revivir la miisica encerrada en partituras que forman parte de una herencia cultural
olvidada, pero nuestra.

Sin duda, este fonograma constituye también un logro para este grupo de profesionales que ha
asumido con tesén y entrega la tarea de abocarse a la interpretacion en este repertorio. Esto es doble-
mente destacable si consideramos las pocas luces que tenemos, desde el punto de vista de la documen-
tacién escrita, acerca de los criterios de interpretacién de esta miisica en su tiempo y, ademas, si conside-
ramos que este repertorio no constituye uno de los bienes mas cotizados por la industria y el mercado
musicales contemporaneos, especialmente en Chile y Latinoamérica. Contrariamente a la actitud de los
europeos frente a su herencia musical, el cultivo de nuestra musica anterior al siglo XX (e incluso
durante €ste) en nuestro continente se realiza en los limites de la marginalidad, como bien expresé
Pablo Ulloa, director del conjunto, en el lanzamiento del CD. La propuesta interpretativa es convincen-
te, las voces cuidadas, los instrumentos bien ejecutados y ensamblados con el canto. La conjugacién de
la erudicion musicolagica y de la intuicion del misico intérprete, mas el apoyo de instituciones como
FONDART y Balmaceda 1215, han permitido que disfrutemos y apreciemos ahora una propuesta musi-
cal de calidad, la cual nos acerca mds a nuestra herencia musical y cultural.

Cristidn Guerra Rofas

Chile contempordneo en el sonido. Ensemble Barték. CD digital. SVR-6003-2. Ensemble Barték. Ministerio de
Educacion, Fondo de Desarrolle de las Artes y la Cultura (FONDART).

El conjunto de camara Ensemble Bartok centra su razon de ser en la interpretacion de la musica del siglo
XX, un desafio de complejidad multifacética ante la gran diversidad de propuestas que caracterizan
este siglo. Creado como trio en 1981, fue ampliado a quinteto en 1983, configuracién que conserva hasta
hoy: voz (contralto), clarinete, violin, violoncelo y piano. Parte fundamental de su repertorio lo constitu-
yen las composiciones concebidas especialmente para el conjunto, hecho que se trasluce en los mas de
70 estrenos absolutos de obras compuestas especialmente para el Ensemble BartSk que, por su confor-
macidn y excelencia interpretativa, presenta interesantes y multiples alternativas sonoras a los composi-
tores. Ahora nos presenta un programa integramente dedicado a autores chilenos que viene a aliviar el
dramitico vacio de versiones grabadas de obras de nuestros compositores, las obras incluidas en esta
grabacién corresponden a distintas generaciones de autores del actual siglo; su presentacion es inteli-
gentemente diversa, conformando un atractivo panorama que, en su amplitud de concepciones, nos
imbuye en un mundo sonoro que flucnia entre lo universal y 1o propio. Sin embargo todo nos parece
propio, aun los versos de la Comtesse A. de Noailles. Los compositores son (en orden de aparicion):
Federico Heinlein, Carlos Botto, Luis Advis, Miguel Letelier, Santiago Vera, Alfonso Letelier, Gonzalo
Martinez y Fernando Garcia; nos encontramos y Teconocemaos con todos.

Queridas Aguas, de Federico Heinlein, abre el programa. Sobre un texto del poeta Ratil Zurita, esta
obra fue compuesta en 1993 para ia Corporacion Cultural de Las Condes (Santiago de Chile); ese
mismo ano es interpretada por primera vez por ¢l Ensemble Bartok en Rochester (USA), Eastman
School of Music. La presente grabacién corresponde a la registrada en vivo en el momento mismo de su
estreno. En segundo término encontramos la Cantata Tiempo, Op. 43 de Carlos Botto; el texto es de
Gabriela Mistral. Se estructura en tres secciones tituladas Amanecer, Tarde y Noche, fue compuesta en 1994;
su estreno lo realizd el Ensemble Bartk en 1995 en el marco del Quinto Festival de Miisica Contempo-
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rinea. La grabacién aqui presentada fue registrada en 1997 en el Auditorio del Instituto Chileno-
Norteamericano de Santiago de Chile. A Luis Advis pertenecen los N%s 4y 5 de este programa,; se trata
de dos canciones, Cueca y Rin, que reflejan la raiz folklorica que el autor evidencia desde los titulos.
Fueron compuestas en forma independiente. Cueca en el afio 1978 sobre versos del dramaturgo Jaime
Siliva, y Rinen 1981 sobre textos del propio compositor. Ambas canciones fueron originalmente concebi-
das para voz y piano, pero en 1995 fueron revertidas a la presente versién por encargo del Ensemble
Barték para el V Festival Internacional de Miisica Contemporinea organizado por el conjunto. La pre-
sente grabacion fue registrada en 1997 en el Auditorio del Instituto Chileno-Norteamericano de Santia-
go de Chile. Los N%s 5, 6y 7 del programa corresponden a Miguel Letelier Valdés; se trata de Tres canciones
que, aunque compuestas separadamente, constituyen un ciclo. Los textos corresponden a la poetisa
rumano-francesa Comtesse A. de Noailles. La primera cancién, La Mort Favorable, compuesta en 1981,
posee como texto un poema independiente de la poetisa; la segunda, La Détresse, compuesta entre 1983
y 1984, se basa en un poema perteneciente al ciclo 1.'Ombre des Jours y la tercera cancion, Au déla de LEnnui,
compuesta entre 1983 y 1984, toma como texto otre poema independiente. La idea general de estas
canciones es la muerte, pero una muerte amiga y benéfica, suerte de “solucién”, descanso y paz.

El programa prosigue con el N* 8, Silogistika IT de Santiago Vera Rivera. Esta obra fue compuesta en
1991 por encargo del Ensemble Bartok, al que esta ademas dedicada; es la segunda de un ciclo de tres
sobre elementos de musica étnica chilena. En esta composicién, estructurada en tres secciones, son
utilizados tres cantos tradicionales antiguos de Rapa Nui (Isla de Pascua), un canto en cada seccidn.
Primeramente ¥ & ua matabai, invocacion a la lluvia, le sigue Ngaru Te Arki, juegos acuéticos, y finalmente
Tangi, canto de la guerra de los Tupahotu. El Ensemble Bari6k estrené esta obra en 1991 en la Sala de
Conciertos del Instituto Chileno-Alemin (Goethe Institut) de Santiago de Chile. A Alfonso Letelier
pertenece la obra Nocturno, N° 9 del programa. Compuesta en 1991 sobre texto propio, se trata de la
uiltima obra del compositor; dedicada al Ensemble Bartdk, fue estrenada en el Tercer Festival de Musica
Contemporanea ese mismo afio. Daniel Quiroga, critico del diario “El Mercurio”, escribe: “...€l composi-
tor chileno que parece sentir una agobiante angustia existencial, lo dice en misica con vigorosa entrega
de concentrados medios expresivos...” (28-X-1991}. La presente version fue registrada en 1996 en el
Auditorio del Instituto Chileno-Norteamericano de Santiago de Chile. A Gonzalo Martinez correspon-
de la obra N*10 del programa: Pierrot. Se trata de una composicién para clarinete solo, creadaen 1995y
estrenada ese afio en el Quinto Festival Internacional de Musica Contemporanea organizado por el
Ensemble Bartok. Los N°* 11 v 12 de este programa pertenecen a Fernando Garcia. Una obra en dos
partes creada en 1993, con el titulo de Pasion y Muerte. En 1a primera (Pasidn) la parte vocal —gritos,
quejidos—, representa el dolor y la agonia del condenado a la cruz, mientras los instrumentos represen-
tan la ira de los justos; en la segunda parte { Muerte) el texto, de Huidobro, es sobre la infinita diversidad
de 1a muerte. Esta obra fue encargada v estrenada en 1993 por el Ensemble Bartdk para el IV Festival
Internacional de Miisica Contemporanea. La presente version fue grabada en vivo en €l Kilbourne Hall
de la Universidad de Rochester {USA}), Easunan School of Music en 1993,

Guillermo Marchant

Homenaje a Harold Gramatges, Premio Iberoamericano de la Miisica Tomds Luis de Victoria. CD digital. Intérpretes
varios. Magic Century Publishing. Universal 5.A. de C.V. Méxica, 1997.

Este disco compacto es ef primer volumen de la serie titulada “La isla de la msica”y no pudo ser mas
acertada la seleccion de su capitulo de apertura.

Con la presentacién de siete obras para diversos formatos, interpretadas por artistas y agrupaciones
de primer nivel, la creacién del destacado compositor cubano, Harold Gramatges, queda mucho mas
cerca de los que consideran a la isla caribefia Gnicamente como generadora de musica de entreteni-
miento.

El propio compositor, al referirse a la importante distincién expresé: “Este premio abre un espacio
ala miisica de concierto o culta, las otras formas de miisica preponderante se promueven solas, pero ésta,
la llamada miisica de concierto o culta, tiene que abrirse paso con muchas dificultades. En nuestro
terreno musical ne existia un premio con equivalencias al Cervantes o al Nobel, y su importancia aumen-
ta en el hecho de que fue instaurado dentro del dmbito de la Conferencia Iberoamericana”.
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El primer surco del disco deja escuchar la excelente interpretacién del pianista Roberto Urbay en
Tres pretudios a modo de toccata (1952-53). Conocedor de la rica timbristica de la misica cubanay en
especial de los recursos técnico-expresivos de la obra de Gramatges (que se prepara para grabar en su
totalidad}, aporta fuerza y destreza en su interpretacién.

Las obras corales del maestro Gramatges han dado pricticamente la vuelta al mundo en las voces
dei Coro Nacional de Cuba y otras agrupaciones corales de la importancia de Exaudi o del Coro de
Camara que dirige Alina Orraca. En la presente grabacién se incluyeron dos ciclos corales: Tres madrigales
infantiles (1956) y Gince canciones infantiles (1972). Ambos ciclos ponen de manifiesto la sensibilidad del
compositor al elaborar un cuidadoso tejido musical que resalta la belleza de los textos de Emilio Ballagas
y las rondas an6nimas infantiles.

En Didlogo (1980) se escucha una composicion trabajada a partir de la explotacion de su concep-
cién como materia sonora. Gramatges se vuelca entonces a la seleccién y potenciamiento de los recursos
sonoros del piano y el violin, dejando traslucir textos conocidos, como el adagio de la Sonata en Re
menor, op. 108 de J. Brahms, el rondé de la Sonate en La menor, op. 24 de Beethoven y el allegro
moderato de la Sorataen La menor, op. 162 de Schubert, con la que termina fa obra. La seleccién no es
fortuita y se conforma como un didlogo entre el pasado y el presente del imaginario sonoro del compo-
sitor.

El disco cierra su presentacion con una cbra perteneciente al ciclo mas conocido del compositor,
el Mobil H para piano y flauta de 1977. La ejecucion, por parte de los miisicos més jovenes de la presente
compilacién —~Gustavo Corrales (piano) y Alain Alfonso (flauta)—, tampoco es azarosa. La dificultad que
acompana su interpretacién ha servido como un aliento permanente para aquellos que se deciden por
el escabroso camino de la musica de cimara contemporinea. La cubania es acentuada por la presencia
de citas provenientes de la misica tradicional y por la presencia de toques de maraca, en otro intento de
“dialogo” entre lo popular y lo docto.

En resumen, un disco definitivo en el acercamiento a Ja creacion de Harold Gramatges, composi-
tor cubano que inaugura la era de los Premios Iberoamericanos de Miisica bajo la mirada silenciosa de
su inspirador, Tomas Luis de Victoria.

Alicia Maria Pedroso

Resvimenes de Tesis

Dos nuevas tesis de postgrado presentadas por egresados del Magister en Artes con mencién en
Musicologia dictado por la Facultad de Artes se han sumado a los fondos de la Biblioteca del Departa-
mento de Musica de dicha Facultad.

Victor Rondén. Muisica misional en Chile (1583-1767). Santiago de Chile, 1997, xi + 181 PP-

La actividad musical jesuita en nuestra drea durante el periodo colonial, distingue tres espacios segin
su funcién: catequesis, fiesta y servicio divino. Esta tesis tiene como tematica central —aungue no
excluyente—el primer dmbito, la actividad musical catequética que misioneros catlicos —principalmen-
te franciscanos y jesuitas— desarrollaron entre los indigenas chilenos de las misiones de la Araucaniay
Chiloé. El marco temporal de la investigacion estd determinado por la fecha de conclusién del 111
Concilio Limense -al que asistieron los obispos chilenos de Santiago y la Imperial-y la expulsion de la
orden jesuita, en 1767. El primer evento sancioné los acuerdos y contenidos del Concilio de Trento y
elaboré prescripciones precisas para el adoctrinamiento de los naturales del territorio que abarcaba el
obispadolimeno, desde Quito a Chiloé. El segundo marca el comienzo del fin del periodo de orode la
misién que los jesuitas habian hecho célebre en las provincias sudamericanas.

El trabajo —de caracter fundante en el tema-— estd estructurado en cuatro partes principales. La
primera lleva por titulo “La miisica misional en Chile colonial yla religiosidad popular actual”y en ella
se revisan los aportes mds proximos en el tema general de la miisica religiosa colonial, como han
sido los referidos a la musica catedralicia. Enseguida se confrontan ios dos ambitos —catedralicio
y misional- a la luz del concepto de “relevancia social” aportado por el etnomusicslogo hispano
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Josep Marti y Pérez!. Mas adelante revisa bibliograficamente las “deudas y aportes” en torno a los dos
ambitos constrastados para examinar luego la actualidad de la cuestion religiosa en Latinoameérica. Lo
anterior lleva a la consideracion de algunas aproximaciones tedricas en torno al tema de la religiosidad
popular, cuestion que alo largo de la tesis se relaciona permanentemente con el tema misional. Al final
de esta parte se plantea la hipétesis central del trabajo, que es segunida de una discusién sobre algunos
enfoques y metodologias musicolégicamente pertinentes,

En la segunda parte, “La misién en el siglo XVI: doctrina y ritualidad. El caso del obispo de La
Imperial Fray Luis Jeronimo de Oré (1554-1630) y su Symbolo Catholico Indiano (Lima, 1598)” se da
cuenta del periodo de organizacion de la iglesia regional y las prescripciones fundantes del proceso de
evangelizacion de los pueblos indigenas emanados del Il Concilio Limense (1582-1583) recogidos en
la obrade Oré, quien en 1630 muere como obispo de La Imperial, en la actual Concepcidn®

Este personaje y su obra permiten articular las prescripciones tridentinas con la evangelizacion en
el area surandina, durante el periodo de conquista, tomando como “intriga” —en los conceptos de
Waisman®- la prictica ritual y musical aplicada a! proselitismo evangélico de la Iglesia Catélica.

La tercera seccidn, “Mdsica misional en los siglos XVII y XVIII: 1a labor de los jesuitas”, desarrolla
el tema de la actividad musical lievada a cabo por los miembros de la orden jesuita en nuestro territorio,
principalmente en las misiones de Araucania y de Chiloé*. Como en otros cbispados del érea, los
jesuitas fueron quienes con mayor vigor llevaron a cabo las tareas de cristianizacién de los pueblos
indigenas, por lo que dando cuenta de su labor, se configura un panorama representativo de la actividad
misional de este periodo.

La tltima parte —el estudio de caso propiamente tal- se titula “Musica misional durante el siglo
XVII en la Araucania: e} caso del Chilidugia (1777) del jesuita Bernardo de Havestadt™y toma como actor
principal precisamente a un misionero jesuita de origen agripense que vivié la coyuntura de la expul-
sién, luego de afios de labor misional en las tierras de Arauco®. Las conclusiones incluidas al final de las
secciones segunda, terceray cuarta, son complementadas al término del trabajo. Luego de labibliogra-
fia (129 item), se incluye un apéndice que recoge algunos materiales graficos y documentales que
complementan el tema de la presente tesis, defendida el dia 30 de diciembre del ano recién pasado,

Victor Rondon

Guillermo Marchant. E! Libro Sesto de Maria Antonia Palacios, estudio sobre sus facetas organologicas, modales e
historicas en el Chile del siglo XVIII. Santiago de Chile, 1997, vi+275 pp./Anexo I:11 pp. / Anexo I1:41 pp./
Anexo III:70 pp./Anexo [V:30 pp.

El eje central de esta tesis es un conjunto de Versos sueltos y largos que se encuentran en el Libro Sesto de
Maria Antonia Palacios, un rarisimo manuscrito musical chileno de fines del siglo XVIII (ca. 1790). El
desarrollo del trabajo se extiende a lo largo de tres capitulos, en los que se aborda desde distintos puntos
aproximativos sus contactos con el mundo real; se trata de acercar un documento del pasado al presente,
para que no sea mds documento sino que parte de nuestra realidad. El periplo se desarrolla desde lo
mas general a lo mas particular, siempre teniendo como punto de amarre un desafio: la confrontacién
de los Verses a los planteamientos de Carl Dahlhaus respecto a su validez funcional, asunte que mueve
gravitantemente los propositos de esta tesis. Elmusic6logo germano proporciona las preguntas a las que
deberan responder los Versos, aunque queda establecido desde el inicio del trabajo que solamente se
contestard una en profundidad; nos referimos a los “juicios”™ juicio funcional, juicio estético ¥ juicio histérico,
es el juicio funcional 1a preocupacién primordial: sresponden los Versos al lenguaje modal?. Pero, por

1“1 idea de ‘relevancia social’ aplicada al estudio del tendémeno musical”, Trans (revista electronica en Internet), Ramén
Pelinsky ed., N°1, junio de 1995.

2Este tema, convertido en atticulo, fue publicado bajo €] timlo de “Symbolo Catholico Indiano de Fray Luis Geronimo de
Oré {Lima, 1598), sintesis ¢ interpretacién de aspectos musico-doctrinales” en Resonancias, Sandago, Instituto de Musica, Pontificia
Universidad Catdlica de Chile, N* 1, noviembre de 1997, pp. 43-59.

3CH “Musicologias”, RMCE, XLITI/172 (julio-diciembre, 1989), pp. 15-25.

4Esta seecién ha sido publicada como articulo con cl nombre de “Musica jesuita en Chile en Jos siglos XVIIy XVIIL primera
aproximacion™ en RMCh, L1/188 (julio-diciembre, 1997), pp.7-39.

SEditado con el titnlo de 9 cancones misionales en mapudungun contenidas en ol Chilidvigii (1777) del misionero jesusla en la
Arnueania Bernardo de Havestadt (1714-1781), Santiago, Revista Musical Chilena'y Foudary, 1997, 61 pp.
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tratarse de un repertorio inédito, incluide en un documento descenocido y tinico, el trabajo inicialmen-
te aborda la descripcién de la fuente, sus dimensiones, materiales, detalles significativos de su factura,
anotaciones verbales, notacion musical, repertorio y autores; cu estos dos Gltimos aspectos el Libro Sesto
deparadesde yainclusiones de importancia, como la presencia del primer movimiento de la Sorataen
Do mayor del Gruppe XVI (N® 35 del catilogo de Hoboken) de J. Haydn, la que acusa diferencias
respecto a su edicién original; también encontramos un corpus relativamente numeroso de composicio-
nes de Juan Capistrano Coley y Embid, maestro de capilla en Viana (Navarra) en una época contempo-
ranea al Libro Sestoy cuyas obras se perdieron en su lugar de origen durante las guerras carlistas, lo que
constituye virtualmente al Libro Sesto en su tinica fuente; lo mismo ocurre con un grupo de seis “minuetes”
y dos marchas para salterio compuestas por Ignaz Josef Pleyel, obras que no aparecen en el catalogo
general de sus composiciones. Luego la tesis se extiende en aspectos contextuales referidos primera-
mente a la posible usuaria del repertorio, una Marfa Antonia Palacios chilena, aspectos en el que nos
encontramos con la sorpresiva realidad de que la vinica Maria Antonia Palacios existente en el Santiago
de Chile de fines del siglo XVIII fuera una esclava negra al servicio particular de Getrudis Palacios, rica
depositaria de los bienes familiares y con un fuerte compromiso con la Iglesia; un contexto que invita a
tuturas investigaciones interdisciplinarias entre la musicologia y la sociologia. Después, esta tesis pre-
senta un estudio organolégico acerca de los instrumentos requeridos por el Libro Sesto, centrandose
especialmente en el 6rgano en atencion a los Versos, y el repertorio focalizado como preocupacion
central; este estudio incluye un analisis comparativo entre los requerimientos del repertorio con los
instrumentos preservados de nuestro pasado.

El punto medular se desarrolla en el segundo capitulo, donde luego de un anilisis descriptivo de
los Versos y su contextualizacion historica, ellos son sometidos a una confrontacién con los tratados
tedricos mas pertinentes a su época: Pablo Nassarre (1723-1724), Juan Antonio de Varas y Guzman
(1733-1735) y Antonio Eximeno (1734). El resultado sorprende: los Versos si responden al lenguaje
modal, demostrando que su autor conoce todos los detalles del soporte teérico mas tradicional (Pable
Nassarre), conservando ingeniosamente los aspectos mis relevantes de la identidad de cada uno de
ellos, aun cuando la modernidad ya ha avanzado reformas que los desdibujan (Juan Antonio de Vargasy
Guzman). El Libro Sesto de Maria Antonia Palacios nos llega al presente como un documento de capital
importancia, tanto en cuanto documento historico como documento simbélico del sonido de su época;
su valor radica en que es una de las muy escasas fuentes de miisica instrumental del periodo colonial
hispanoamericano; su contenide ofrece una variada muestra de los usos musicales de fines del siglo
XVIII en cuanto a repertorio litirgico, festivo de Iglesia, de salon y de baile; su contenido ofrece
composiciones desaparecidas en su lugar de origen (Coley), con variantes respecto a su edicion original
(Haydn) o que no aparecen en catalogos de autores conocidos (Pleyel) . Maria Antonia Palacios abre un
interesante campo a observar desde variados dngulos musicolégicos; su repertorio puede reflejar las
caracteristicas organolégicas de los instrumentos necesarios para su interpretacion; parte de su conteni-
do ilustra nominal y pentagramicamente el uso de un lenguaje modal en el Ambito insorumental. Estz
caracteristica constituye al Libro Sesto en una fuente muy tardia al respecto en el contexto hispanoameri-
cano, revelando una continuidad de su praxis no estudiada extensamente con antelacién. Los Versos del
Libro Sesto se corresponden con la sintaxis del lenguaje modal, en una manifestacién mas estrechamente
concorde a la tradicién (Nassarre) que a la modernidad (Vargas y Guzindn), se trata de una sintaxis
referida especificamente a los tonos salmédicos, siguiendo una tradicién fuertemente arraigada y de

vieja estirpe en la musica hispana; su vigencia permanece en el dambito hispanoamericano en un mo-
mento en que los “grandes compaositores” catélicos han abandonado el género “Verso™. Este género
continiasu vigencia en manos de “pequeios compositores™, los que han sido ignorados por la tradicién
europea (un problema sefialado por Dahlhaus) y que es de maxima importancia estudiar para entender
la real proyeccién de una miisica que, si bien de pequieiias dimensiones, se legitima en el correcto uso
de un lenguaje y de una funcionalidad refuncionable. En el imbito de la apreciacién estética, deberd
SCT un repertorio que tendra que someterse al juicio de un pitblico “de concierto”, pero para ello habra
que falsear su funcionalidad, interpretindolos “en serie”. Su presencia historica deberd ser validada
por la propia historia. Por lo tanto, estos Versos en tones de capiltla del Libre Sesto que ahora se presenta
deberdn nuevamente ser misica, para que de esta manera puedan “todavia ser”,

Guillermo Marchant
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