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Informacion para los colaboradores

Desde su fundacion en 1945, la Revista Musical Chilena (RMCh) publica articulos acerca de la
cultura musical de Chile y Latinoamérica, que aborden tanto los aspectos musicales propia-
mente tales como el marco histérico y sociocultural, desde la perspectiva de diferentes mar-
cos disciplinarios. Actualmente aparece dos veces al afo, durante los meses de junio y di-
ciembre.

Los articulos que se presentan para publicacion, tanto como los libros, revistas y fonogramas
que se envian para ser resenados, deben hacerse llegar a la Direccion de la RMCh (Casilla
2100, Santiago, Chile). La RMCh sélo publica trabajos en castellano. Ademis del texto, los
trabajos propuestos deben ir acompanados de un resumen no superior a media carilla a
doble espacio, en castellano e inglés, y una breve nota biogrifica del autor. El largo de los
textos no debe exceder las 25 a 30 carillas a doble espacio, en el caso de trabajos de investiga-
cion, y de 15 carillas a doble espacio en el caso de ensayos.

Una vez recibidos los textos serin sometidos a la consideracion del Comité Editorial de la
RMCh, el que resolverd en forma inapelable acerca de la publicacién del trabajo. Para este
propdasito el Comité podri solicitar informes a evaluadores externos, Desde la recepcién del
texto, hasta la completacion del proceso de revision por el comité editorial y la correspon-
diente comunicacion al interesado, transcurre un periodo de aproximadamente seis meses,
el que en determinados casos puede ser mayor.

Los juicios y puntos de vista contenidos en los trabajos y reseias que se publiquen son de
exclusiva responsabilidad de los autores, En caso que se requiera el permiso para la inclusion
en los trabajos de materiales previamente publicados, la responsabilidad de obtener los per-
misos recae exclusivamente en los autores. La Direccion de la RMCh no asumiri responsabi-
lidad alguna ante reclamos por reproducciones no autorizadas.

Los textos deben ir en dos copias a doble espacio y acompanarse de un disquete 3,5 en
programa compatible con Microsoft Word, en formato RTF. El apellido del autor debe apa-
recer junto al niimero de pdgina en el extremo superior de cada pagina del texto. Tanto los
ejemplos musicales, como las tablas, mapas, fotos, u otro material similar, deberin copiarse
en hojas separadas en numeracién correlativa, debiendo indicarse la ubicacién precisa que
le corresponda en el texto del trabajo. Para cada ejemplo musical debe senalarse también el
titulo de la obra (en cursiva) seguido de coma, el nimero de opus (si procede) seguido de
coma y el nimero de compis o compases a que corresponde el extracto. A modo de ilustra-
cion.

Bolero, op. 81, cc.1-12

Las referencias bibliogrificas deberdn ir en una lista al final del trabajo. Los libros, articulos
y monografias musicolégicas deberdn ordenarse alfabéticamente seguin el apellido del au-
tor. Dos o mds itemes bibliogrificos escritos por el mismo autor deberin ordenarse
cronolégicamente de acuerdo a la fecha de publicacion. La ortografia de los titulos deberi
cenirse a las reglas del idioma correspondiente. El nombre del autor, titulo del libro, ciudad,
editor y afio de publicacién deberdn consignarse de la siguiente manera,

SALGADO, SUSANA
1980 Breve historia de la miisica culta en el Uruguay. Montevideo: A. Monteverde y Cia.

En caso que un libro forme parte de una serie, la entrada deberd hacerse de la siguiente
manera,

CoRrrEa DE AZEVEDO, Luis HErmor
1956 150 Anos de Musica no Brasil (1800-1950) [ Colegio Documentos Brasileiros, dirigida por
Octavio Tarquinio de Souza]. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio.



En caso que se trate de un articulo de un libro, diccionario o enciclopedia, la entrada debe
hacerse de la siguiente forma.

BEHAGUE, GERARD
1980 “Tango”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Editado por Stanley Sadie. Tomo XVIII. Londres: Macmillan, pp. 563-565.

En caso que una publicacién sea de dos o mas autores la entrada debera hacerse de la si-
guiente forma.

CrarO VALDES, SAMUEL Y JORGE URRUTIA BLONDEL
1973 Historia de la miisica en Chile. Santiago: Editorial Orbe.

En el caso de articulos publicados en revistas, la entrada debera hacerse de la siguiente
manera.

Re1s PEQUENO, MERCEDES
1988 “Brazilian Music Publishers”, Inter-American Music Review, 1X /2
(primavera-verano), pp. 91-104.

En el caso que un trabajo haga referencia a fuentes manuscritas, estas deberin agruparse
separadamente en forma cronolégica en otro listado. Lo mismo deberd hacerse para los
diarios, los que deberin ordenarse alfabéticamente de acuerdo a la primera palabra del titu-
lo, sea ésta sustantivo o articulo, y con la indicacién de el o los anos en que se publicaron los
nimeros que se indican en el texto o en las notas del trabajo.

Las referencias bibliogrificas pueden hacerse entre paréntesis en el texto del trabajo o en
nota a pie de pagina. En ambos casos se sefiala el apellido del autor seguido del ano de
publicacién y la o las piginas a que se hace referencia. A modo de ejemplo,

Hirsch 1988 :49-50

Las referencias a articulos aparecidos en periodicos deben incluir, ademas del titulo del articu-
lo, el nombre del periédico, el volumen, nimero, fecha completa, pagina y columna, v. gr

Marie Escudier, “Concert Guzman”, La France Musicale, XXXI1/9 (1 de marzo, 1868), p. 65, ¢.2.

En caso que el articulo no lleve firma, o no tenga un titulo, la referencia debera consignar
igualmente los restantes rubros indicados, v.gr.

Jornal do Commercio, LX /336 (3 de diciembre, 1881), p.1, c.6

En caso de hacer referencia dos o mds veces seguidas a una misma publicacion, deberd
senalarse cada vez la referencia bibliogrifica de la manera indicada, para evitar recurrir a las
abreviaturas op.cit., loc.cit, ihid o idem.

En caso de haber agradecimientos a personas o instituciones, estos deberdn aparecer en la
primera nota a pie de pigina, inmediatamente después del titulo del articulo, pero no como
parte del titulo. En caso de recurrirse a abreviaturas en el texto del articulo o en las referen-
cias bibliograficas, su significado deberd sefialarse en un listado alfabético al final del texto.

Para los articulos que queden aceptados, la Redaccién de la RMCh se reservari el derecho de
hacer las correcciones de estilo que considere necesarias. Esto incluye acortar reiteraciones
innecesarias. Una vez publicados los trabajos, sus autores recibirin cada uno tres ejemplares
de la RMCh.



Editorial

Sergio Ortega Alvarado, el recordado muisico chileno, nacio el 2 de febrero de
1938 y falleci6 el 16 de septiembre de 2003,

Entre 1963 y 1967 trabajé como miisico y compositor del Instituto del Teatro
de la Universidad de Chile (ITUCH). De esta labor surgié una importante serie
de obras de muisica incidental, para piezas de teatro, de las cuales dos —Romeo y
Julieta de 1964 de Shakespeare y Fulgor y muerte de_Joaquin Murieta de 1967- las
trabajo directamente con nuestro gran vate y Premio Nobel de Literatura, Pablo
Neruda, una de las luces inspiradoras de su muisica y la de tantos otros composito-
res chilenos.

En el antiguo Conservatorio Nacional de Musica, antecesor del actual Depar-
tamento de Musica y Sonologia de la Facultad de Artes, Sergio fue estudiante del
notable maestro Gustavo Becerra, quien junto a Roberto Falabella fue un referen-
te basal de su formacion como creadory de su quehacer como combativo dirigen-
te estudiantil, encargado del archivo del Instituto de Extension Musical (IEM) y
profesor de la Facultad. De ahi paso a ser, entre 1970 y el 11 de septiembre de
1973, director del entonces Canal de Television de la Universidad de Chile.

En su archivo sonoro, nuestra Facultad de Artes conserva un tesoro de sus
obras, las que constituyen una muestra de los repertorios musicales cultivados por
tantos creadores de la vibrante época de los 60 y los 70. Junto a obras instrumentales
de camara, tales como el galardonado Sexteto de 1966, o instrumentales de camara
con voz, entre ellas Primeras noticias de mi muerte de 1968, con textos del poeta
magallinico Marino Munoz Lagos, estdn sus «cantos de calle», como es el caso de
la Marcha para los mineros del carbin de 1970, para tenor y piano, o en una dimen-
sion mas compleja La fraguade 1972, un «canto para los chilenos», dedicado a los
50 anos del Partido Comunista de Chile, su partido, junto a obras corales, como el
también galardonado El viejo gallego trueba de 1968 y muchas otras obras, entre las
que destaca su Vals peruano de 1962 y el Bossa nova de 1963, proféticas en su mix-
tura de lo docto y lo popular.

Junto a tantos otros musicos chilenos, compositores, intérpretes, directores
de orquesta y coro, musicélogos y educadores, Sergio sufrio el exilio. En su caso
Francia fue el pais que lo acogio con una solidaridad admirable, junto a numero-
sos otros chilenos. Desde Francia, Sergio se proyecté al mundo como creador de
géneros mayores, como es la 6pera —de la que hemos podido recientemente apre-
ciar en Chile Fulgor y muerte de Joaquin Murieta, que surge en parte de la misica
incidental escrita para nuestro ITUCH en 1967- hasta llegar a ser uno de los mads

Revista Musical Chilena, Ano LVII, Julio-Diciembre, 2003, N® 200, pp- 78
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importantes compositores chilenos que cultivara este género. Fue ademas profe-
sor del Taller Recabarren y de la Escuela Nacional de Musica de Pantin. Por sobre
todo, fue un hombre imbuido de la mas profunda solidaridad hacia quienes gol-
pearon su puerta parisina en busca de cualquier tipo de ayuda.

Mas alld de su valor como hombre y de su labor como artista, Sergio particip6
de uno de los grandes paradigmas de su época, la postura ética inclaudicable de
solidaridad ante el hombre y la sociedad, no doblegada jamds por ninguna cir-
cunstancia adversa, de las muchas que le afectaron.

L.M.
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Fernando Garcia Arancibia, artista ciudadano

por
Luis Merino

Fernando Garcia (nacido el 4 de julio de 1930) ha sido un musico cabal, en la
triple vertiente de la interpretacion, la musicologia y la composicion. El musicologo
Rodrigo Torres senala, a propésito de su formacion musical, que esta “se inici6 a
temprana edad, estimulada por un ambiente familiar en el que era habitual el
contacto con figuras y acontecimientos relevantes de la vida artistica e intelectual
nacional”!. Después de estudiar medicina por dos anos (1948-1950), se dedico de
lleno a la musica. Sus estudios de composicion los realiz6 en forma particular con
los creadores Juan Orrego-Salas (1950-1956), Carlos Botto (1956-1957), Juan Allen-
de-Blin (1957-1958) y Gustavo Becerra-Schmidt (1957-1960). Como intérprete fue
alumno de trombon del profesor Abraham Rojas (el recordado “Tata Rojas”™) (1956-
1957), y como musicélogo se inicié con el investigador espanol avecindado en
Chile Vicente Salas Viu (1964-1965) en la entonces Facultad de Ciencias y Artes
Musicales de la Universidad de Chile, antecesora de la actual Facultad de Artes.
Paralelamente a sus estudios, fue trombonista de la Orquesta Sinfénica de Profe-
sores del Ministerio de Educacion (1958-1960) y participé como tenor en el Coro
de la Universidad de Chile (1961-1963).

Bajo el alero de la Universidad de Chile, Fernando Garcia ha sido un univer-
sitario de cepa que ha cultivado con excelencia las funciones académicas de la
docencia en el analisis, la teoria, la historia de la musica y la musicologia, junto ala
investigacion y la creacion artistica. Con gran vocacion de servicio participé hasta el
ano 1973 tanto en la institucionalidad de la musica que la universidad se dio en ese
momento, especificamente el Instituto de Extension Musical y la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales, como en las instancias departamentales, facultativas y supe-
riores de gobierno universitario surgidas en la reforma universitaria de los sesenta.
Al ensenorearse la arbitrariedad en la Universidad de Chile y el pais entero Fernan-
do Garcia fue forzado al exilio primero en Pert (1973-1979) y después en Cuba
(1979-1989). Contribuyé de manera significativa a la actividad académica, musical y
cultural de aquellos paises hermanos que lo acogieron con los brazos abiertos junto
asu familia. A contar de 1990 se inicia su reinsercion en el pais y en la Universidad,
institucion de la que es en la actualidad Profesor Titular y miembro de las Comisio-
nes de Evaluacion y Calificacion Académica de la Facultad de Artes.

"Torres 1999:422,
Reviste Musical Chilena, Ao LVIL Julio-Diciembre, 2003, N® 200, pp. 11-19
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Revista Musical Chilena / Luis Merino

Fernando Garcia ha escrito sobre variados temas. Con anterioridad al 11 de
septiembre de 1973, contribuyé al conocimiento de la historia de la mdsica en
Chile con enjundiosas monografias sobre creadores nacionales tales como Enri-
que Arancibia e Isidoro Visquez Grille. En 1968 aparecié en Moscti una breve
sintesis de su historia de la musica en Chile escrita en ruso, a la que se deben
agregar otros trabajos que abordan temas relativos a la musica chilena y sociedad
val arte en la Universidad de Chile. Durante este periodo aparecieron articulos y
criticas en revistas o periodicos chilenos tales como Vistazo, The South Pacific Mail,
el Boletin de la Orquesta Filarmonica de Chile, Il Mercurio, El Sigloy Ll Debate, ademis
de una treintena de notas para discos LP publicados por la RCA Victor y de notas
a programas de conciertos.

Durante su estada en Perg, Fernando Garcia siguié vinculado a Chile median-
te escritos sobre muisica chilena y sociedad, sobre el gran musico chileno Victor
Jara, alevosamente asesinado el 11 de septiembre de 1973, y sobre las multifacéticas
relaciones del gran vate Pablo Neruda con la miisica chilena. Ademads, contribuyo
solidamente al conocimiento de la cultura musical del pais hermano que le brin-
dé asilo, Perti. Junto al destacado compositor y musicélogo peruano César Bolanos,
con la participacion de Alida Salazar y con la ayuda del importante estudioso del
acervo verndculo peruano Josafat Roel Pineda, le cupo a Fernando Garcia una
intervencién decisiva en la realizacion del Mapa de los instrumentos musicales de uso
popular en el Peri (1978), un sélido catastro de la riqueza organogrifica peruana,
tanto folelérica como indigena, que ha tenido una importante proyeccion dentro
del Pert y hacia el resto de América Latina. A este libro se agregan escritos en
publicaciones periodicas sobre organologia musical peruana, muisica colonial,
musica tradicional y musica del siglo XX, incluyendo en esta ultima la musica
electroacustica del pais del Rimac. Durante su estada en Cuba, Fernando Garcia
publicé interesantes escritos sobre el importante concurso de musicologia que
realiza en La Habana la Casa de las Américas, sobre las relaciones entre los com-
positores cubanos y el ballet, sobre ciclos de conciertos y sobre el Festival Interna-
cional de Arte Lirico que se realizan en La Habana. A los t6picos senalados se
agregan temdticas varias de indole mds general.

A su regreso a Chile en 1990, a Fernando Garcia le cupo un papel muy desta-
cado como editor asociado de las entradas sobre Chile en el monumental Diccio-
nario de la Miisica Espariola e Hispanoamericana, cuya serie de diez voliimenes com-
pletd su publicacion el ano 2002, bajo la direccion del dindmico musicologo espa-
niol Emilio Casares. Igualmente fundamental ha sido su contribucion a nuestra
Revista Musical Chilena en su calidad de Subdirector a contar de 1993, cuando
sustituy6 a la recordada Magdalena Vicuiia Lyon® Ademads de su aporte en la
redaccion de la crénica sobre la creacién musical en Chile que aparece en cada
nimero de la Revista, deben senalarse las numerosas resenas de libros y
fonogramas, los In memoriam de destacadas figuras tanto del medio musical chile-
no, latinoamericano y europeo junto a enjundiosas monografias musicoldgicas,

“Merino 1993 ay 1993 b,
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tales como el trabajo sobre Domingo Brescia. Gran valor musicologico tienen los
comentarios para fonogramas de musicos chilenos editados entre 1996 y 2002
junto a otros escritos publicados en libros, diarios y publicaciones periodicas du-
rante este periodo. Sustantiva importancia para el estudio de la historia de la
musica chilena tienen dos monografias que atin no han sido publicadas, una so-
bre Pablo Garrido, la otra sobre Acario Cotapos.

La obra creativa de Fernando Garcia alcanza al mes de octubre de 2003 la
cantidad de 177 composiciones, Su musica ha sido comunicada en conciertos
tanto en Chile como en el extranjero, en Argentina, Austria, Bélgica, Bolivia, Ca-
nada, Cuba, la ex Checoeslovaquia, Dinamarca, Espana, Estados Unidos, Francia,
Guatemala, Hungria, Italia, Luxemburgo, México, Pert, Polonia, Puerto Rico, la
ex Repuiblica Democritica Alemana, la Republica Federal Alemana, la ex Union
Soviética, Uruguay y Venezuela. Ademads ha sido transmitida por radio en otros
paises de América y Europa.

Su trayectoria creativa se puede dividir en cuatro grandes periodos que se
extienden entre los afios 1952-1973 (Chile), 1974-1989 (Cuba y Perd) y 1990-
1995, 1996-2003 (Chile). En cuanto al primer periodo de su trayectoria creativa,
Fernando Garcia se inserta en aquella etapa de la historia de la musica chilena
que se extiende entre los afos 1948 y 1973°. Entre los 48 compositores activos en
ese periodo, nuestro compositor, junto a otros doce compositores, inicié su pre-
sencia creativa en la década de 1950. Estos compositores son: Tomas Lefever, Juan
Lemann, Miguel Aguilar, José Vicente Asuar, David Serendero, Abelardo Quinteros,
Roberto Falabella, Esteban Eitler, Celso Garrido-Lecca, Leon Schidlowsky, Luis
Advis y Cirilo Vila.

En relacion a los géneros que cultiva, Fernando Garcia ha declarado lo si-
guiente;

"En general he escrito misica en funcion de los grupos a mi alcance, para que la
musica pudiera ser interpretada. En Chile, hasta 1973, los compositores tenfamos a
nuestra disposicion todas las posibilidades que otorgaba el IEM [Instituto de Exten-
sion Musical], desde una orquesta sinfonica”.

Este periodo de la trayectoria creativa del compositor coincide con la madu-
racion de una infraestructura centrada en la Universidad de Chile, cuyo objetivo
prioritario fue promover vigorosamente a los compositores chilenos. Se pusieron
en marcha los premios por obra y los festivales de musica chilena. Estos constitu-
yeron un motor vitalizador fundamental. Sélo en los festivales se estrenaron 215
obras entre 1948 y 1969. De estas, 9 obras son de Fernando Garcia®, Ademis tuvie-
ron una organizacion de gran originalidad, que incluso contemplé la participa-
cién del publico como jurado®.

Merino 2003: 40.

4Carta al autor del articulo fechada el 20 de octubre de 2003.
"Merino 1980: 87.

SMerino 1980: 83-84.
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Fue esta una etapa en la historia de la musica chilena en que florecié un
pluralismo no restringido de tendencias creativas. Fernando Garcia contribuyé
con amplitud y generosidad a la multiplicidad de propuestas creativas que se hi-
cieron. Con obras como Estaticas (O-25, 1961) contribuyé a la revitalizacion de la
muisica para piano que se realizé en el periodo. Con obras tales como sus Variacio-
nes (O-19, 1959), Sinfonia (O-24, 1960), Estaticas (O-28, 1963), Urania (0-33, 1965),
Firmamento sumergido (O-39, 1968), contribuy6 a las multiples propuestas nuevas
en géneros y medios no tradicionales de musica sinfonica.

Fue este el perfodo en que surgié en Chile la miisica para ballet gracias al floreci-
miento del Ballet Nacional Chileno (fundado en 1945). La esposa del compositor, la
distinguida bailarina y coredgrafa Hilda Riveros, utilizé la musica de los Cuatro poemas
concretos (O-36, 1966) para el ballet Acuso. La misma artista combiné partes de la mu-
sica de Urania (O-33, 1965) y Sebastidn Visquez (0-35, 1966) junto a musica nueva
compuesta por el creador para el ballet en un acto Urania (041, 1969).

Fue este el perfodo en que el universo musico-poético se amplié notablemen-
te en Chile, tanto en lo cuantitativo como en lo cualitativo, en términos del nime-
ro, la nacionalidad, la época, el estilo y la orientacién estética de los poetas cuyos
textos se pusieron en musica. Entre los poetas chilenos cobré importancia Pablo
Neruda, en cuyo Canto General se inspira Fernando Garcia para la monumental
cantata América insurrecta (0-26, 1962), y Vicente Huidobro, cuyos Poemas drticos
sirven de base a la obra homénima (O-16) compuesta en 1957, Fernando Garcia
figura también entre los compositores chilenos de esta etapa que por primera vez
se interesaron en la literatura latinoamericana, en obras como Sembra del paraiso
(0-27, 1963) sobre textos de Vicente Aleixandre, o los Cuatro poemas concretos
(0O-36, 1966) sobre textos de Ferreira Gular, Decio Pignatari, José L. Griinewald y
Augusto da Campo.

La cantata América insurrecta (O-26, 1962) se ubica ademas entre las propues-
tas de esta etapa que plantearon una fuerte inquietud ética del compositor ante la
historia y la sociedad de Chile y Latinoamérica. Por otra parte, obras como ¢l
Himno de la CUT [Central Unica de Trabajadores de Chile] (0-29,1963), Canto a
Margarita Naranjo (Antofagasta, 1948) (O-30, 1964), Tres canciones para una bandera
(O-31, 1965), La tierra combatiente (O-34, 1965), Sebastian Vasquez. (Siglo XVI)
(0-35, 1966), La arena traicionada. (11 de marzo de 1966) (0-37, 1967), Romerias
(O-38, 1968), Firmamento sumergido (O-39, 1968), Los héroes caidos hablan. (7 de
noviembre 1917-1967) (0-40, 1968), (Cdomo nacen las banderas! (1922-1972)
(0-44,1972), reflejan, de manera directa o indirecta, el impacto de las ideologias
renovadoras de la sociedad chilena durante los gobiernos reformistas de los pre-
sidentes Eduardo Frei Montalva (1964-1970) y Salvador Allende Gossens (1970-
1973), en las que incidié, de alguna manera, el impacto de la Revolucion Cubana
desde el gobierno del presidente Jorge Alessandri Rodriguez (1958-1964).

La obra de Fernando Garcia también se asocia a la irrupcion generalizada en el
escenario creativo chileno del procedimiento de los doce tonos. Segtn la acabada
investigacion de la musicéloga Silvia Herrera, este procedimiento constituy6é un
elemento definitorio en la trayectoria creativa de muchos compositores, tales como
Eduardo Maturana, Gustavo Becerra, Leni Alexander, Miguel Aguilar, Roberto

14



Fernando Garcia Arancibia, artista ciudadano / Revista Musical Chilena

Falabella, Leén Schidlowsky, Enrique Rivera y Herndn Ramirez. En alguno de ellos
condujo a otros procedimientos seriales, tanto sonoros como ritmicos. El
dodecafonismo aparecio también, pero en menor medida, en la musica de Federi-
co Heinlein y se constituy6 en un elemento de renovacion de la muisica de compo-
sitores activos desde la segunda etapa de la musica chilena que hemos establecido
(la que abarca desde 1924 a 1947), tales como Alfonso Letelier, René Amengual y
Juan Orrego-Salas, cuya trayectoria anterior se habia orientado hacia estilos y pro-
cedimientos diferentes y aun antinomicos con el atonalismo de los doce tonos.

En el caso de Fernando Garcia el uso de los doce tonos no va en detrimento
de su bisqueda de una comunicacion mas estrecha con el publico, segin se apre-
cia en el siguiente planteamiento sobre la cantata América insurrecta (O-26, 1962) 1,

“Desde el punto de vista de la posicion del musico ante la sociedad, la obra responde
a lo llamado ‘realismo socialista’, esto es, a una actitud ética frente al arte, de lo que se
deduce que hay que ser absolutamente consecuente con la época en que se vive. El
lenguaje musical usado debe ser directo, que llegue a quienes la obra estd dedicada.
Hay que terminar con el distanciamiento entre creadores y piiblico, que ayuda a trans-
formar la miisica en lujo para unos pocos. La técnica de composicién empleada debe
de estar de acuerdo con los avances experimentados por la miisica. En ese sentido, el
uso del tonalismo estd fuera de lugar y debe ser reemplazado por el serialismo, en este
caso dodecafonico (un tanto libre)”.

En términos cuantitativos, el perfil del conjunto de las obras muestra un equi-
librio entre la musica instrumental y la musica vocal, con un ligero predominio de
la primera segtin lo demuestra la tabla N°I.

En los siguientes tres periodos, la misica instrumental muestra una inciden-
cia cuantitativa creciente junto a una incidencia cuantitativa decreciente de la
muisica vocal, segtin lo demuestran las tablas N°2, N°3 y N°4.

A este respecto el compositor senala que las posibilidades en el extranjero no
eran las mismas de Chile, considerando que €l escribe, segin se ha senalado, en
funcion de la interpretacion de la obra, de modo de superar el distanciamiento
entre el creadory el piblico que se produce en el siglo XX. En términos especifi-
cos, la menor incidencia de la musica vocal en el segundo, tercero y cuarto perio-
do de su trayectoria creativa, la explica en los siguientes términos.

“Desde hace bastante tiempo compongo misica casi exclusivamente a pedido de los
amigos y felizmente tengo muchisimos. Esta tendencia se acentué con mi regreso a
Chile, pero los cantantes no son los mis proclives a cantar miisica contempordnesa;
ademds hay bastante mds instrumentistas que cantantes. Talvez por eso muchas obras
instrumentales tienen citas de poetas o titulos sacados —en particular— de Neruda y
Huidobro. Ademis, la ausencia casi total de miisica coral en mi catdlogo, influye en ¢l
bajo porcentaje de obras vocales. Por otra parte, hay algunas obras vocales que son
conocidas por los cantantes amigos; por tanto no necesitan pedir que componga nue-
vas obras".

TRiesco 1963:26.
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Tabla N°1

Periodo 1: 1952 -1973

Medios
Instrumental

— Un instrumento

— Dos instrumentos

— Conjunto de tres o mas instrumentos
- Orquesta

Vocal

- Coro; voz y piano;
voz (voces) y conjunto instrumental
- Voz (voces) solistas y orquesta;
voz (voces) solistas, coro y orquesta;
voz (voces) solistas, coro, medios
electroaciisticos y orquesta

Varios

— Muisica para la escena (ballety otras)
— Musica incidental (cine)
- Himnos

Total obras contabilizadas

16

8 obras, 17.8%
3 obras, 6.7%
3 obras, 6.7%
7 obras, 15.6%

21 obras, 46.8%

13 obras, 28.9%

6 obras, 13.3%

19 obras, 42.2%

2 obras, 4.4%
2 obras, 4.4%
1 obra, 2,2%

5 obras, 11%

45 obras
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Tabla N°2
Periodo 2: 1974 -1989

Medios
Instrumental

2 obras, 6.7%
4 obras, 13.3%
6 obras, 20 %
8 obras, 26.7%

— Un instrumento

— Dos instrumentos

— Conjunto de tres o mas instrumentos
— Orquesta

20 obras, 66.7%

Vocal
— Vozy piano;
voz y conjunto instrumental 9 obras, 30 %
- Voz solista y orquesta 1 obra, 3.3%
10 obras 33.3%
Total obras contabilizadas : 30 obras
Tabla N°3

Periodo 3: 1990 -1995

Medios
Instrumental

— Un instrumento

— Dos instrumentos

— Conjunto de tres o mas instrumentos
- Orquesta

Vocal

— Voz y conjunto instrumental
— Voz solista y orquesta

Total obras contabilizadas

11 obras, 32.4%
6 obras, 17.6%
9 obras, 26.5 %
3 obras, 8.8 %

29 obras, 85.3%

3 obras, 8.8 %
2 obras, 5.9 %

5 obras 14.7%

34 obras
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Tabla N°4
Periodo 4: 1996 -2003

Medios
Instrumental
— Un instrumento 3 9 obras, 13.6 %
— Dos instrumentos : 14 obras, 21.2 %
— Conjunto de tres o mds instrumentos  : 25 obras, 37.9 %
- Orquesta : 11 obras, 16.7 %
59 obras, 89.4%
Vocal

— Coro; voz (voces) y piano; voz y viola,
voz y conjunto instrumental 3 7 obras, 10.6 %

Total obras contabilizadas : 66 obras

A pesar de la menor incidencia de la musica vocal a contar de 1974, Pablo
Neruda y Vicente Huidobro contintian durante su exilio y después de su regreso
a la patria como importantes referentes poéticos del compositor a los que se agre-
ga en 1987, entre otras figuras, la del poeta cubano Nicolds Guillén. A los rasgos
senalados se agregan obviamente muchos otros que serdn discernidos por los
musicologos, una vez que se estudie, con el detenimiento que merece, la variada
y compleja produccion artistica de Fernando Garcia desde una perspectiva de
conjunto.

A Fernando Garcia se le puede considerar como un ejemplo paradigmatico
de lo que el reconocido artista visual José Balmes, Premio Nacional de Arte 1999,
denomina el artista ciudadano, esto es una persona que ejerce su labor artistica
paralelamente a su participacion en plenitud dentro del medio social y el perio-
do histérico en que le corresponde actuar. En el caso particular de Fernando
Garcia, esta condicion se asocia a inclaudicables principios éticos ante la vida y
la sociedad, que, tal como en su momento lo hiciera Roberto Falabcllas, ha
canalizado en accion politica concreta a través del Partido Comunista de Chile,
al que ingreso el ano 1959, recibiendo su carné de una de las figuras patriarcales
de ese partido, Elias Laferte. En tal sentido, se puede agregar a todo lo que
Fernando Garcia hiciera por la Universidad de Chile en las décadas de 1950 y
1960, su defensa incansable de los intereses de los musicos, participando en las
agrupaciones gremiales y diferentes formas de organizacion social que los musi-

8CE. Merino 1973.
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cos se han dado en Chile durante la segunda mitad del siglo XX y los inicios del
siglo XXI.

El Premio Nacional de Arte en Miisica se agrega a los numerosos premios y
distinciones que han reconocido la importante labor artistica y académica de Fer-
nando Garcia tanto en Chile como en el extranjero. No obstante, este premio
reconoce también el temple y coraje humano del galardonado, al sobreponerse a
la injusticia y el dolor extremo de ser privado del derecho inalienable de vivir y
crear en su tierra, de modo de entregar a los habitantes de paises hermanos de
América lo que le estuvo en su momento vedado de entregar en su propio pais. A
proposito de la proyeccion americanista de Fernando Garcia, cabe recordar lo
que el eximio compositor y teérico musical del Peni José Bernardo Alzedo dijera
en el siglo XIX: *Habitando el Continente Americano, somos una misma familia”™
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Los rubros que se incluyen corresponden al siguiente formato:

a)
b)
c)
d)
e)
f)

g)
h)

i)

Titulo de la obra, Entre paréntesis, sus movimientos, cuando los tiene.

Ano de composicion.

Medio (ver abreviaturas).

Duracion aproximada (abreviada Dur).

Autor del texto (abreviado Text).

Ano de estreno, lugar e intérpretes (abreviado Estr).

Editor, ano de edicidn (abreviado Ed).

Fonograma editado indicando tipo, titulo, intérpretes, institucion editora, pais y ano de
edicion, y también otra clase de registro sonoro cuando no hay edicion fonogrifica (abrevia-
do Fon),

Observaciones: dedicatorias, premios, lugar de composicion, epigrafes, etc. (abreviado Obs).

Abreviaturas:

A alto, contralto

ABA Academia Chilena de Bellas Artes
ANC Asociacion Nacional de Compositores
arp arpa

B bajo

Bar baritono

br bronces

ca camara

CAB Convenio Andrés Bello

cas casete

ch contrabajo

CCLMA Colegio de Compositores Latinoamericanos de Musica de Arte
CcD disco compacto

cdas cuerdas

CEAC Centro de Extension Artistica y Cultural de la Universidad de Chile
cel celesta

cfg contrafagot

cl clarinete

clb clarinete bajo

coca coro de cimara

COMmMasc coro masculino

COmx coro [l]i.‘ilﬂ

conj conjunto

cor corno

Revista Musical Chilena, Ano LV, Julio-Diciembre, 2003, N° 200, pp. 20-34
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ci

ct

cLo

dir

ed
EGREM
FAUCH
fg

fl
FONDART
gui

hel
IEM
IMUC
LP
Mez
MINEDUC
MS

ms
narr
ob
OCACH
Orq
OSCH
OSN
OSNJ
PC.
perc
pice

pf
PUC
qto
RDA

S

SAX
SCD
Sinf
sol
SVR

T

thn
tmp
tpt

tu
UACH
UNAM
V., W
va

vibr

vC

Vi

vol

VLo

corno inglés

cinta magnetofonica

cuarteto

director

edicion

Ediciones Fonogrificas EGREM

Facultad de Artes de la Universidad de Chile
fagot

flauta

Fondo de Desarrollo de las Artes y la Cultura
guitarra

edicion heliogrifica

Instituto de Extension Musical

Instituto de Musica de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile

Larga duracién

MEZZO-S0Prano

Ministerio de Educacion (Division de Cultura)
Manuscrito

manos
narrador

oboe

Orquesta de Camara de Chile
orquesta

Orquesta Sinfonica de Chile
Orquesta Sinfonica Nacional de Cuba
Orquesta Sinfonica Nacional Juvenil
Partido Comunista

percusion (es)

piccolo

piano

Pontificia Universidad Catdlica de Chile
quinteto

ex Republica Democrdtica Alemana
Sl)pmll()

saxofin

Sociedad Chilena del Derecho de Autor
Sinfonica

solista

Ediciones Fonogrificas SVR

tenor

trombon

timbal

trompeta

tuba

Universidad Austral de Chile

Universidad Auténoma Metropolitana de México

voz, voces
viola
vibrifono
violoncello
violin
volumen
vientos
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[O-1]
[0-2]
[0-3]
[O-4]
[0-5]
[0-6]
[O-7]
[0-8]
[09]

[0-10]
[O-11]
[0-12]
[0-13]

[O-14]
[0-15]
[O-16]

[0-17]
[0-18]
[0-19]

[0-20]

[O-21]

[O-22]

[0-23]

[0-24]

Serie N°1, 1952, pf, Dur: €', Ed: MS, Obs Partitura extraviada,

Serie N°2, 1953, pf, Dur: 6', Ed: MS, Obs: Partitura extraviada,

Variaciones , 1953, vn , pf, Dur. 5', Ed: MS, Obs: Partitura extraviada.

Tres canciones, 1953, V, pf, Dur. 5', Text: Guillaume Apollinaire, Ed: MS, Obs: Partitura extraviada,
Dhio, 1954 , 2 vn, Dur. 5', Ed: MS, Obs: Partitura extraviada,

Tres canciones, 1954, V, pf, Dur: 4", Text: Vicente Huidobro, Ed: MS, Obs: Partitura extraviada.
Tu es Petrus, 1954, comx (4 voces), Dur: 2', Text: Liber usualis, Id: MS, Obs: Partitura extraviada.
Das cantos corales, 1955, comx (4 voces), Dur:4', Text: sin dato, Ed: MS, Obs; Partitura extraviada.

Doas diios corales, 1955, comasc (2 voces), Dur: 3, Text: Vicente Huidobro, Ed: MS, Obs: Partitura
extraviada.

Trozo, 1956, fg, thn, Dur: 3, Ed: MS, Obs: Partitura extraviada,
Variaciones, 1956 , cto. edas, Dur: 5', Ed: MS, Obs: Partitura extraviada,
Pieza, 1956, 2 tpt, thn, tu, Dur: 4, Ed: MS, Obs: Partitura extraviada.

Tres trozos (1. Alegre, 2. Lento, 3. Alegro), 1956, Orq sinf: 1-1-1-1/2-1-0-0/timp/cdas, Dur: ',
Ed: MS.

Serie N°3, 1957, pf, Dur: 5', Ed: MS, Obs; Partitura extraviada.
Serie N°4, 1957, pf, Dur: 5', Ed: MS, Obs: Partitura extraviada,

Poemas drticos (1. Paquebot, 2. Sombra, 3. Mares drticos), 1957, T, vn, cl, thn, 2 perc, Dur: 7',
Text: Vicente Huidobro, Estr: 1957, Santiago de Chile, Abelardo Quinteros, grupo instrumen-
tal, dir Raul Rivera, Ed: FAUCH hel, 1957, Fon: ct FAUCH, Abelardo Quinteros, grupo instru-
mental, dir Rail Rivera, Santiago, 1957, Obs: Premio por Obra. Se estrenaron los dos primeros
poemas, La obra completa se estrend en 1996, en el 6° Festival de Misica Contemporinea
Chilenade la PUC, por José Quilapi y un grupo instrumental dirigido por Alejandro Guarello.

Siete trozos, 1958, pf, Dur: 6', Ed: MS, Obs: Partitura extraviada.
Movimiento, 1959, fl, va, thn, perc, Dur: 4', Ed: MS, Obs: Partitura extraviada.

Variaciones (Tema, 12 variaciones y final), 1959, Orq Sinf: 2-picc-2-2-2/4-3-3-1/timp-4 perc/
arp-pf/cdas, Dur: 6, Estr: 1960, Santiago de Chile, OSCH, dir Armando Carvajal, Ed: FAUCH
hel, 1960, Fon: ct FAUCH, OSCH, dir Armando Carvajal, Santiago de Chile, 1960, Obs: Premio
por Obra.

Dulce patria, conjunto ca, Estr: 1959, Santiago de Chile, Ed: MS, Obs: Miisica para cine. Partitura
extraviada. En coautoria con Leon Schidlowsky. Fernando Balmaceda, dir cinematogrifico.

La ciencia universitaria y la industria, 1959, conj ca, Estr: 1959, Santiago de Chile Ed: MS, Obs:
Miisica para cine. Partitura extraviada. En coautoria con Ledn Schidlowsky, Juan Morales, dir
cinematogrifico.

Voz preferida (1. Obertura, 2. Recitativo), 1960, narr, 4 pere, Dur: 8', Text: Vicente Huidobro,
Estr; 1964, Santiago de Chile, Manuel Cuadros, conjunto de perc del IEM, dir Agustin Cullell,
Ed: FAUCH hel, 1960, Fon: ct FAUCH, Manuel Cuadros, conj perc del IEM, dir Agustin Cullell,
Chile, 1964, Obs: Premio por Obra.

Cantos de angustia (1. Al oido..., 2. Despedida), 1959, Mez, thn, Dur: 4' Text: Federico Garcia
Lorca. Estr; 1964, Santiago de Chile, Ivonne Herbos, Héctor Reyes, Ed: MS, Fon: ct FAUCH,
Ivonne Herbos, Héctor Reyes, 1964.

Sinfonia (1. Lento-Ripido-Lento-Ripido, 2. Lento- 3. Alegre), 1960, Orq Sinf: 2 - Picc -2 —ci
-2—clb=2—clg/4 -3 -3=1/timp — 4 perc/ arp, pf/ cdas, Dur: 10", Estr: 1960, Santiago de
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[O-25]

[O-26]

[0-27)

[0-28)

[0-29]

[O-30]

[O-31]

[0-32]

[O-33]

[O-84]

[O-35]

Chile, OSCH, dir Jacques Bodmer, Ed: FAUCH hel, 1960, Fon: ct FAUCH, OSCH, dir Jacques
Bodmer, Chile, 1960, Obs: Premio por Obra. Fue revisada en 1963.

FEstiticas (1, Ripido, 2. Lento, 3. Ripido), 1961, pf, Dur: 4', Estr: 1964, Santiago de Chile, Elvira
Savi, Ed: FAUCH hel 1961, y Conservatorio Nacional de Musica, Universidad de Chile, 1969,
Fon: ¢t FAUCH, Elvira Savi, Chile, 1961, Obs: Premio por Obra. Fue revisada en 1989,

América insurrecta, 1962, narr, comx, Orq Sinf: 2 - picc -2 -ci-2-clb-2cfg /4 -3-3-1/
timp — 4 perc/cdas, Dur: 6, Text: Pablo Neruda , Estr: 1962, Santiago de Chile, Herndan Wiirth,
Coro Universidad de Chile (dir Marco Dusi), OSCH, dir Victor Tevah, Ed: FAUCH hel, 1962,
Fon: ¢t FAUCH, Hernian Wirth, Coro Universidad de Chile, OSCH, dir Victor Tevah, Chile,
1962, CD, Fernando Garcia. Compositor chileno, Herndn Wiirth, Coro Universidad de Chile, OSCH,
dir Victor Tevah, ABA-FONDART, Chile, 2002, Obs: “A cuarenta anos de lucha 1922-19627
Premio por Obra; Mencion Honrosa en el VI Festival de Misica Chilena; Premio Municipa-
lidad de Santiago, 1963,

Sombra del paraiso (1. Siempre, 2. No estrella, 3. El altimo amor), 1963, T, vn, cl, fg, vc, 2 pere,
Dur: 9", Text: Vicente Aleixandre, Estr: 1964, Santiago de Chile, Herndn Wiirth, grupo instru-
mental del IEM, dir Juan Pablo lzquierdo, Ed: FAUCH hel, 1963, fon: ct FAUCH, Hernidn
Wiirth, grupo instrumental del 1EM, dir Juan Pablo lzquierdo, Chile, 1963, Obs: Premio por
Obra; Mencion Honrosa en IX Festival de Musica Chilena.

Eistaticas (1. Lento-Ripido-Lento-Rapido, 2. Ripido, 3. Lento, 4. Ripido), 1963, Orq Sinf: 2 - picc
~2-ci=2-clb-2-cfg/ 4-3-3-1/timp-3 perc/ pt/cdas, Dur. 5', Estr: 1964, Santiago de Chile,
OSCH, dir Agustin Cullell, 1964, Ed: FAUCH hel, 1964, Fon: ct FAUCH, OSCH, dir Agustin Cullell,
Chile, 1964, Obs: Premio por Obra; Tercer Premio en el IX Festival de Musica Chilena.

Himno de la CUT; 1963, sol, comx, 3vn, 211, ob, fg, thn, cb, perc, Dur: 3", Text: Edecio Alvarado,
Ed: MS, Estr: 1963, Santiago de Chile, conj instrumental y grupo coral ad hoc, dir Sara de las
Heras, Obs: La reduccion para voz y piano fue editada por el diario £l Siglo en 1963.

Canto a Margarita Naranjo. (Antofagasta, 1948), 1964, narr, ct, comx, Orq Sinf: 2 - picc-2¢i-
2-clb-2-cfg/ 4-3-3-1/timp - 3 per¢/cel - arp — pf /edas, Dur: 10°, Text: Pablo Neruda,
Ed: FAUCH hel (partitura), 1964, Obs; Premio por Obra. “A mi esposa y companera”.

Ties canciones para una bandera (1. No canto del Primero de Mayo, 2, Otono, 3. Cancion abier-
ta), 1965, T, pf, Dur: 4', Text: Andrés Sabella, Estr: 1965, Santiago de Chile, Hanns Stein, Galvarino
Mendoza, Ed: FAUCH hel, 1965, Fon: ¢t FAUCH, Hanns Stein, Galvarino Mendoza, Chile,
1965, Obs: “A los camaradas y amigos Hanns Stein y Andrés Sabella”. Santiago, mayo 1965.

Quimera, farsa breve en un acto, 1965, Mez, T, B, 2 perc, pf, Dur: 13', Text: Federico Garcia Lorca,
Ed: MS, Obs: Premio por Obra.

Urania, 1965, Orq Sinf: 2-2 (ci) -2 (cIb) - sax A -2 (cfg)/ 4-3-3-0/timp- 3 perc/cdas, Dur:9',
Estr: 1966, Santiago de Chile, OSCH, dir Antonio Tauriello, Fd: FAUCH hel, 1966, Fon: ct FAUCH,
OSCH, dir. Antonio Tauriello, Chile, 1966, CD, “Fernando Garcia. Compositor chileno”, OSCH,
dir Antonio Tauriello, ABA-FONDART, Chile, 2002, Obs: A los navegantes del cosmos”. Cita un
epigrafe de Galileo Galilei que dice: “En cuestiones cientificas la autoridad de mil hombres no
vale lo que los humildes razonamientos de un solo individuo”. Premio por Obra.

La tierra combatiente, 1965, 3 narr, Orq Sinf: 1 =1 =1 -1/2-0-1-0/ vibr/pf/ cdas, Dur: 10/,
Text: Pablo Neruda, Estr: 1965, Santiago de Chile, Maria Maluenda, Roberto Parada, Eduardo
Rodriguez, Orquesta de Cimara, dir Agustin Cullell, 1965, Ed: FAUCH hel, 1965, Obs: “A X111
Congreso del P.C.",

Sebastidn Visquez. (Siglo XVI), 1966, narr, S, Orq Sinf: 2-2-2-2/4 -3 -3~ 0/timp - 2 perc/
cdas, Dur: 12, Text: Andrés Sabella, £str: 1966, Santiago de Chile, Roberto Parada, Silvia Wilckens,
OSCH, dir Antonio Tauriello, Ed: FAUCH hel, 1966, Fon: ct FAUCH, Roberto Parada, Silvia
Wilckens, OSCH, dir Antonio Tauriello, Chile, 1966, y LP, Encuentro de Musica Latinoamericana
Casa de las Américas/ Septiembre 1972, Tito Junco, Alba Marina, OSN, dir. Manuel Duchesne
Cuzin, EGREM, Cuba, [1972], Obs: Premio por Obra.
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Cuatro poemas concretos (1. Mar azul, 2. Forma, 3. Hombre-hembra, 4. Hiroshima, mon amour),
1966, T, cto cdas, Dur: 8', Text: Ferreira Gular; Decio Pignatari; José L. Griinewald; Agusto da
Campo, £str: 1966, Santiago de Chile, Herndn Wirth, Cuarteto Santiago, Ed: FAUCH hel,
1966, Fon: CD, “Fernando Garcia. Compositor chileno”, Herndn Wirth, Cuarteto Santiago,
ABA-FONDART, Chile, 2002, y ct FAUCH, Herndn Wirth, Cuarteto Santiago, Chile, 1966,
Obs: Premio por Obra. Existen dos versiones de Gustavo Becerra, una para tenor o soprano y
cuerdas, estrenada por Becerra, un solista del elenco de la 6pera del Teatro Benedetto Marcello
de Venecia y las cuerdas de su orquesta estable. El estreno fue realizado en ese mismo Teatro,
con ocasion de la Bienal de 1974. La otra para soprano y piano, estrenada en el Aula de la
Universidad de Bremen en 1977 por Lucia Diaz y el pianista Albrecht Diimmling. Hilda Riveros
utilizé la obra para su coreografia Acuso.

La arena traicionada. (11 de marzo de 1966), 1967, Orq Sinf: 2 (picc) =22 -2 (cfg) 4-3-3-0
Jtimp = 8 perc/ cdas, Dur: 10/, Estr: 1967, Santiago de Chile, OSCH, dir David Serendero, £d:
FAUCH hel, 1967, Fon: ct FAUCH, OSCH, dir David Serendero, Chile, 1967, Obs: Premio por
Obra; Primer Premio Concurso CRAV 1967. Hay un epigrafe de Pablo Neruda que dice: *Y
que nuestro martirio nos ayude,/ a construir una patria severa/que sepa florecer y castigar”.

Romerias (1. Vietnam, agresion, 2. Espaia en el corazon, 3. Visita a Recabarren, 4. Cuba, terri-
torio libre de América), 1968 , pfa 4 ms, Dur: 6', Estr: 1968, Santiago de Chile, Nino y Ariadna
Colli, Ed: FAUCH hel, Obs: Obra solicitada por Nino Colli.

Firmamento sumergido, 1968, Orq Sinf: 1 - picc=1-ci-1—<lb-1-cfg / 4-3-3-1/timp-2
perc/cdas, Dur: 10°, Estr: 1969, Santiago de Chile, OSCH, dir Agustin Cullell, Ld: FAUCH hel,
1969, Fon: ct FAUCH, OSCH, dir Agustin Cullell, Chile, 1969, CD, Fernando Gareia. Compositor
chileno, OSCH, dir Agustin Cullell, ABA ~-FONDART, Chile, 2002, Obs: Hay el siguiente epigra-
fe de Pablo Neruda: “... los baluartes del agua se doblaron/ y el mar desmorond sin derramar-
se/su torre de cristal y escalofrio”. Premio por Obra; Primer Premio en el XI Festival de Mui-
sica Chilena.

Los héroes caidos hablan. (7 de noviembre 1917-1967), 1968, 3 narr, coro hablado, Orq Sinf: 1 -1 -
1-1/1-=0-=0=0/ timp - 2 perc/ cdas, Dur: 10", Text: Cartas pdéstumas de combatientes
soviéticos contra los invasores fascistas alemanes (1941-1945), Ed: FAUCH hel (partitura),
1968, Obs: Premio por Obra.

Urania, 1969, ballet en un acto, Orq Sinf: 2= 2 -2 (clb) —sax -2 (cfg)/ 4-3-3- 0/timp -3
perc/cdas, Dur: 20°, Estr: 1969, Santiago de Chile, OSCH, dir Eduardo Moubarak Ed: FAUCH
hel, 1969, Fon: ct FAUCH, OSCH, dir Eduardo Moubarak, Chile, 1969. Obs: Libreto y coreo-
grafia de Hilda Riveros, para el Ballet Nacional Chileno. Misica con partes de Urania (0-33,
1965) y Sebastidan Visquez. (Siglo XVI) (O-35, 1966) y otra compuesta para la coreografia.

Cantos de otoiio (1. Nifio jugando entre las tumbas [Pampa union], 2. Al oido, 3. Si muero...),
1969, T, pf, Dur: 5", Text: Andrés Sabella; Federico Garcia Lorca, Estr: 1970, Santiago de Chile,
Juan Eduardo Lira, Federico Heinlein, Ed: FAUCH hel, 1971, y Miisica (Nueva €poca), La
Habana, Casa de las Américas, N°3, 2000, Fon: ct FAUCH, Lucy Provedo, César Lopez, Cuba,
1989, Obs: Existe versién para soprano de 1984 estrenada en La Habana, en 1984 por Lucy
Provedo (S) y Enma Norka Ruiz (pf), dedicada a Lucy Provedo.

Sabelliades a Ruiserior Rojo (1. Dibujo de enero, 2. Lengua de erizo, 3. Balleto azul marino),
1972, T, pf, Dur: 5', Text: Andrés Sabella, Estr: 1977, Budapest, Marite Uribe, Ivin Mird, £d:
FAUCH hel, 1972, Obs: “Al tenor Hanns Stein, compafiero y amigo”. Es posible que la obra se
estrenara antes, en la RDA, por Hanns Stein.

jComo nacen las banderas! (1922-1972), 1972, 2 narr, Orq Sinf: 2 (pice) - 2(ci)-2-2/4-3-3
~ 1/ timp — 4 perc farp/cdas, Dur: 7', Text: Pablo Neruda, £d: FAUCH hel (partitura), 1972,
Obs: *A los 50 anos del Partido Comunista de Chile”.

Ties trozos (1. Répido, 2. Lento libremente, 3. Ripido), 1973, pf, Dur: 3', Ed: MS, Obs: Revisada
en 1990,
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La patria ensangrentada, 1974, T, 2 pf, 4 perc, Dur: T', Text: Pablo Neruda, Ed: MS, Obs: Lima,
1974.

Universo (1. Obertura, 2. Recitativo I, 3. Interludio, 4. Recitativo 1I), 1975, T, Orq ca: 1 (picc) -
0-0-1/0-1-0-0/0-2 perc/pf/ vn, va, vc, Dur: 9, Text: Vicente Huidobro, Ed: MS, Obs.
Obra comenzada en Santiago de Chile (1973) y concluida en Lima (1975).

Las raices de la ira. (En recuerdo de Victor Jara), 1976, Orq Sinf: 2-2-2-2 /4-3-3-0 /timp
- 2 perc/cdas, Dur: W', Ed: MS, Obs: “Al maestro Leopoldo La Rosa". Tiene un epigrafe de
César Vallejo: “{Hay golpes en la vida, tan fuertes.., yo no sé!”. Lima, enero de 1976.

Meditaciones, 1977, Orq Sinf: 2 - picc-2-2-2/4-2-3-0/ timp - 2 perc/ cdas, Dur: 9', Ed:
MS, Obs: “Al Mto. Eduardo Moubarak”. Hay un epigrafe de Pablo Neruda: “El odio se ha
formado escama a escama,/ golpe a golpe, en el agua terrible del pantano, /con un hocico
lleno de légamo y silencio”. Lima, 1977,

Nace la aurora, 1978, V, cto cdas, Dur: 7', Text: Pablo Neruda, Ed: MS.

Quién priensa en ¢l olvido (1. Preludio, 2. Intermedio, 3. Postludio), 1979 , Bar, ci, cl, vc , 3 perc,
Dur: 6'; Text: Omar Lara; Oscar Acosta, Ed: MS, Obs A los 20 anos de Casa de las Américas”.
Lima, 1979.

Temblor de cielo, 1979, Orq Sinf: 2 = picc=2-2-2/4-3-35 -1/ timp - 2 perc/pf/cdas, Dur:
10°, Estr: 1981, La Habana, OSN, dir Manuel Duchesne Cuzin, Ed: OSN hel, 1979, Fon: ct
Radio Musical Nacional CMBF, La Habana, OSN, dir Manuel Duchesne Cuzin, Cuba, 1979,
Obs: "Al Maestro Manuel Duchesne Cuzin”, Tiene un epigrafe de Vicente Huidobro: “Los
drboles estin retorcidos a causa de un dolor extrafio. Y millares de meteoros que caen del
cielo forman espirales en la atmésfera nuestra como si fueran piedras en el agua./Un humo
espeso sale de todos lados. Ahora sélo brillan los ojos de los lobos y el hombre lleno de luciér-
nagas. Todo lo demais es penumbra”. Lima, 1979,

Evocaciones (1. 11-IX-73, 4:30 PM, 2. Visitantes nocturnos, 3. Desaparecidos), 1980, fl, Dur. 6',
Estr: 1984, La Habana, Luis Bayard, Fon: ct FAUCH, Alberto Corrales, Cuba, 1989, Ed: MS, Obs:
“A Argeliers Leon”. Tiene un epigrafe de Pablo Neruda: *... 1a luz vino a pesar de los puina-
les...” La Habana, 1984.

Despertar de octubre (1917-1967), 1981, Orq Sinf: 2-2-2-2/4-2-3 - 1/ timp 2 perc/ cdas,
Dur: 10, Ed: MS, Obs: Epigrafe de Vicente Huidobro: “Redoblan los tambores de la sangre /y el
dolor de los tiempos se levanta con los punos erguidos...”. La Habana, 1981,

Thes recitativos breves (1. Hai kai, 2. Salimos..., 3. Paisaje), 1982, S, pf, Dur: 4', Text: Sonia Luz
Carrillo, Estr: 1989, La Habana, Lucy Provedo, César Lopez, Fon: ct FAUCH, Lucy Provedo,
César Lopez, Cuba, 1989, Ed: MS, Obs: “A Lucy Provedo”. La Habana, 1982,

Tres bocetos (1. Obertura, 2. Rondo, 3. Tema y variaciones), 1983, qto vto, Dur: 8, Estr: 1983, La
Habana, Nueva Camerata, Ed: MS, Obs: "A la Nueva Camerata”. La Habana, 1983,

Terrazas, 1983, cto cdas, cto maderas, 2 perc, Dur: 8, Estr: 1986, La Habana, grupo Nuestro
Tiempo, dir Manuel Duchesne Cuzin, Ed: MS, Obs: “Al Maestro Manuel Duchesne Cuzin y al
grupo Nuestro Tiempo”. La Habana, 1983.

El espejo de agua (1. El hombre triste, 2. El hombre alegre, 3. Nocturno), 1983 , B, pf, Dur: 7',
Text: Vicente Huidobro, Santiago de Chile, David Gaez, Alfredo Saavedra, 2002, Ed: MS, Obs:
Existe version para Bar y pf de febrero de 1992 fechada en Santiago.

Puntos cardinales (1. Sur, 2. Norte), 1984, Orq cdas, Dur: 6', Ed: MS, Obs: “A la Orquesta de la
Escuela Amadeo Rolddn y a su directora Elena Herrera”. Tiene un epigrafe de Vicente
Huidobro: “Los cuatro puntos cardinales son tres el sur y el norte”, La Habana, 1984,

Tierras ofendidas (1. Los tormentos, Las desapariciones), 1984, fl, ob, cl, Dur: 7', Estr: 1989,
Santiago de Chile, Eduardo Perea, Santiago Araya, Luis Yinez, Ed: MS, Fon: cas, Tercer Encuen-
tro de Miisica Contempordnea. Compositores chilenos Vol 1, Eduardo Pérez, Santiago Araya, Luis
Yinez, Chile, Agrupacion Musical ANACRUSA, 1989, y CD, Fernando Gareia, Compositor chileno,
Nicolai Jaeger. Peter Veale, Erich Wagner, ABA-FONDART, Chile, 2002, Obs: Posee un epigra-
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fe de Pablo Neruda: “Chacal que el chacal rechazaria, /piedra que el cardo seco morderia
escupiendo,/viboras que las viboras odiarian”. La Habana, diciembre 1984,

Dos paisajes (1. Proximidades, 2, Distancias), 1985, fl, cl, Dur: 5', Estr: 1989, La Habana, Halina
Kusiak, Alberto Rodriguez, Ed: MS, Fon: ct FAUCH, Halina Kusiak, Alberto Rodriguez, Cuba,
1989, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Halina Kusiak y Alberto Rodriguez”. La Habana,
mayo 1985,

Ventana al camino (1. De nuevo los tiranos, 2. Dura morada, 3. Llegari el dia), 1985, cto cdas,
Dur: 12', Estr: 1985, La Habana, Cuarteto de Cuerdas de La Habana, £d: MS, Obs: Obra solici-
tada por y dedicada “al Cuarteto de Cuerdas de La Habana”. La Habana, septiembre 1985,

Cuatro piezas breves (1. Lento, 2, Ripido, 3. Lento, 4. Rapido), 1985 , vn, pf, Dur: 6', Estr: 1986,
La Habana, Evelio y Cecilio Tieles, Ed: MS, Fon: CD Muisica Contemporanea, vol.11, Caracas,
Manuel Henriquez, Max Lifchitz, CAB, 1996, Obs: “A Evelio y Cecilio Tieles". La Habana,
noviembre 1985,

De mi patria (1. Agua negra, 2. Llegara el dia), 1986, pf, Dur: 4', Estr: 1986, Santiago de Chile,
Cecilia Plaza, Ed: MS, Obs: “A Cecilia Plaza”. Tiene un subtitulo que dice: "Meditaciones para
piano en el centenario de Liszt". Ademads, un epigrafe de Pablo Neruda: “El agua negra, el
mundo/dormido me rodea./Vendrd luego la aurora”. La Habana, agosto 1986.

Recitativos (1. Siempre, 2. No estrella, 3. El dltimo amor), 1986, T, pf, Dur: 8', Text: Vicente
Aleixandre, Ed: MS, Obs: Version de Sombra del Paraiso (O-27, 1963), La Habana, “Dic. 1985 —
Ene. 1986

Decires de espanto y amor (1. Es la hora en que..., 2. Apunte para un retrato general, 3. Bajamarea,
4. Verano extrano), 1986, S, pf, Dur:4', Text: Omar Lara, Estr: 1989, La Habana, Ninon Lima,
Arline Pérez, Ed: MS, Fon: CD, Fernando Garcia. Compositor chileno, Ninon Lima, Arline Pérez,
ABA-FONDART, Chile, 2002, Obs: La Habana, abril 1984.

Cuatro recitativos, 1987, B, pf, Dur: 4", Text: Omar Lara, Ed: MS, Obs: Version de Decires de espanto
y amor (O-66, 1986) fechada en La Habana, abril 1987,

3 Bocetos (1. Lento, expresivo, 2. Ripido, 3. Lento con expresion — Ripido - Lento), 1987, cl,
pf, Dur: 7', Estr: 1989, La Habana, Diio Concertante de La Habana, Ed: MS, Obs “Al Dio
Concertante de La Habana". La Habana, agosto 1987,

Bestiario (1, Senora, 2. Tempestad, 3. El Aconcagua, 4. Escolares, 5. El hombre), 1987, S, pf,
Dur:8', Text: Nicolis Guillén, Eser: 1989, La Habana, Lucy Provedo, César Lopez, Ed: MS, FON:
ct FAUCH, Lucy Provedo, César Lopez, Cuba, 1989, y cas, Retrospectiva de la misica vocal chilena
para voz y piano. Obras del siglo XIX y XX, Patricia Visquez, Elvira Savi, SVR, Chile, 1992, Obs:
Grabado sélo “El Aconcagua”, Obs: "A los 85 anos de N. Guillén”. La Habana, julio 1987.

De mi patria (1. Agua negra, 2. Llegarid el dia), 1987, Orq Sinf: 2 -2-2-2/4-2-3-1/ timp
- 3 perc/cdas, Dur: 5', Ed: MS, Obs: Version de la obra homénima para piano (O-64, 1986).
Tiene un epigrafe de Pablo Neruda: “El agua negra, el mundo/dormido me rodea./ Vendri
luego la Aurora”. La Habana.

Endechas (1973-1988), 1988, Orq Sinf: 2 - picc-2-2-2/4-2-3 -1/ timp -3 perc/ cdas,
Dur:8', Ed: MS, Obs: Hay un epigrafe de Pablo Neruda: “En donde estuvo la ciudad/ quedaron
cosas cenicientas,/ hierros torcidos, infernales/cabelleras de las estatuas muertas/ y una ne-
gra mancha de sangre”. La Habana, 1988.

Las furias y las penas (1. Lento-Ripido-Lento-Rdpido, 2. Lentamente, expresivo, 3. Ripido-
Lento), 1988, ob, cl, fg, Dur: 6", Ed: MS, Obs: "Al Mto. Scull”. Hay un epigrafe de Pablo Neruda:
“Guarde mi sangre este sabor de sombra para que no haya olvido”. La Habana, 1988.

Comentarios breves (1. Lento, 2. Rapido, 3. [Libre]), 1989, fl, arp, Dwr:5'. Estr: 1989, Copenhaguen,
Asuncion Claro, Lars Graugaard, Ed: MS, Obs: “A Sofia Claro y Lars Graugaard”. La Habana,
Enero 1998.
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[0-74] Coleccion nocturna (1. Vigia ciego, 2. Galope muerto I, 3. Flores pilidas, 4. Galope muerto IT),
1989, 11, vn, pf, Dur: 7', Estr: 1989, La Habana, Alberto Corrales, Julidn Corrales, Ida Sisto, Ed:
MS, Fon: ct FAUCH, Alberto Corrales, Julidn Corrales, Ida Sisto, Ed: MS, Obs: Solicitada pory
dedicada “al Mto. Alberto Corrales”. La Habana, 1989,

[O-75] El reposo del guerrero, 1989, Orq. Sinf: 2 (picc) = 2-2-2/4-2-3— 1 /timp - 3 perc /pf/cdas,
Dur: 7', Ed: MS, Obs; La Habana, 1989,

[O-76] Objetos varios, 1990, vn, cl, pf, Dur: 7', Listr: 1991, Santiago de Chile, Jaime de la Jara, Francisco
Gouet, Cirilo Vila, Ed: MS, Obs: Obra comisionada por la Corporacion Cultural de Las Condes.

[O-77] Navegaciones (1. De viajes y dolores, 2. Nostalgias y regresos), 1990, 1, arp, Orq cdas , Dur: 8',
Estr: 1993, Elsinor (Dinamarca), Asuncion Claro, Lars Graugaard, Orquesta de Cuerdas
“Hamlet”, dir Helge Lamholt, Ed: MS, Obs: “A Sofia A. Claro y Lars Graugaard”. Santiago,
marzo 1990. Hay una version para fl, arp y cto de cdas de 1994 (O-96).

[O-78] Ties micropiezas (1. Agitado, 2, Raipido, 3. Lento),1991, quena, ve, Dur: 5', Estr: 1993, Paris,
Leonardo Garcia, nombre desconocido, Ed: MS, Obs: “A. Leonardo Garcia, quenista”. Revi-
sidm de Leonardo Gareia.

[O-79] Cronicas americanas, 1991, narr, Orgca: 1 -2-0-2/2-0-0-0/0/ cdas, Dur: 18', Text: Pablo
Neruda, Estr: 1991, Santiago de Chile, Hanns Stein, OCACH, dir Fernando Rosas, Ed: OCACH
hel, 1991, Fon: CD, Orquesta de Camara de Chile, Pedro Sinchez, OCACH, dir Fernando Rosas,
Alerce-MINEDUC, Chile,1995, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Fernando Rosas”. San-
tiago, 1991.

[O80] Reencuentro con el pintor Vergara Grez (1. América despierta a su hora, en la luna del espejo, 2.
Buisqueda 1, 3. Carta abierta a Europa, 4. Bisqueda 11, 5. El sol en la luna), 1991, fl, Dur: 5', Ed:
MS, Obs: "A Ramon Vergara Grez". Santiago, 1991,

[O-81] Pasion y muerte (1. Pasion, 2. Muerte), 1992, A, cl, vn, ve, pf, Dur: 7', Text: Vicente Huidobro,
Estr: 1993, Santiago de Chile, Ensemble Bartok, Ed: MS, Fon: CD, Chile contempordneo en el
sonido. Ensemble Bartik, Ensemble Barték, SVR, Chile, 1997, Obs: Obra solicitada por y dedica-
da “al Ensemble Bartok".

[O-82] Viajando con Paul Kiee (1. Lento, 2. Ripido, 3. Lento, 4. Ripido, 5. Lento, 6. Rapido, 7. Lento),
1992, ve, pf, Dur: 8', Estr: 1992, Santiago de Chile, Jorge Romin, Olivia Concha, Ed: MS, Fon:
CD, Descubriendo la Arcana Musical Chilena del Nuevo Milenio, Héctor Escobar, Ximena Cabello,
SVR, Chile, 1998, Obs: Obra solicitada por Jorge Romin y dedicada “a Olivia Concha y Jorge
Romin", Santiago, julio 1992,

[O-83] En el parque (1. Largheuo, 2. Allegro, 3. Lento-Ripido-Lento-Ripido), 1992, 2 tpt, cor, 2 thn
(T.B), Dur:5', Estr: 1993, Santiago de Chile, Bronces Sudamericanos, £d: MS, Obs: Obra solici-
tada por el conjunto Bronces Sudamericanos. Santiago, agosto 1992,

[O-84] Predmbulo a Cronicas americanas, 1992, Orq ca: 1 =2-0-2/2-0-0-0/0/cdas, Dur: 5, Estr:
1992, Santiago de Chile, OCACH, dir. Fernando Rosas, Ed: OCACH hel, 1992, Obs: Obra
solicitada por y dedicada “a Fernando Rosas y a la Orquesta de Camara de Chile”. Santiago,
febrero 1992. La idea de iniciar con el Preambulo 1a cantata Cronicas americanas (0-79, 1991),
fue posteriormente desechada. Preambulo se estrené como obra independiente de Crénicas
americanas en Arequipa, en 2002, por la Orquesta Sinfénica de Arequipa, dir Abraham Padilla.

[0-85

Se unen la tierra y el hombre, 1992, narr en ct (voz de Neruda), Orq Sinf: 4 (2 picc) -4-4-4/6
-4 -3-1/timp -3 perc/cdas, Dur: 16" Text: Pablo Neruda, Estr: 1992, Isla Negra, OSN], dir
Fernando Rosas, Ed: MINEDUC-SCD, 2002, Fon: CD, Homenaje al misico chileno, OSN],
dir Guillermo Rifo, MINEDUC, Chile, 2000, y CD, Fernando Garcia. Compositor chileno, OSNJ,
dir G. Rifo, ABA-FONDART, Chile, 2002, Obs: “A la Orquesta Sinfénica Nacional Juvenil y a su
director Fernando Rosas”. Comisionada para estrenarla con ocasion del traslado de los restos
de Pablo Neruda a Isla Negra. Santiago, octubre 1992,
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[O-86]

Serie para cello solo (1. Lento, 2, Rdpido, 3. Lento, 4. Ripido), 1992, vc, Dur: 8', Estr: 1994,
Santiago de Chile, Jorge Romin, Ed: MS, Fon: CD, Descubriendo la Arcana Musical Chilena del
Nuevo Milenio, Héctor Escobar, SVR, Chile, 1998, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Jorge
Romin”, Santiago, 1992,

[O-87] Juicios y opiniones (1. Ripido-Lento, 2. Rdpido, 3. Lento, 4. Ripido), 1993, cl, vn, v¢, Dur: 6,
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[O-89]
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[091]

[092]

[0-93]

[0-94]

[0-95]

[0-96]

[0-97]

[0-98]

[0-99]

Estr: 1995, Vina del Mar, Valene Georges, Jaime Mansilla, Eduardo Salgado, Ed: MS, Obs: Obra
solicitada por y dedicada “al Ensemble Barték”. Santiago, octubre 1993,

Cuatro momentos (1. Ripido, 2. Lento, 3. Rdpido, 4. Lento), 1993, cor en Fa , Dur: 6', Estr:
Santiago de Chile, Edward Brown, 1995, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al Mto.
Edward Brown". Santiago, septiembre 1993,

Cuatro micropiezas (Agitadamente, 2. Lento, 3. Ripido, 4. Lento muy expresivo), 1993, qto vto,
Dur: 7', Estr: 1993, Vina del Mar, Quinteto ProArte, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada
“al Quinteto de Vientos ProArte”. Santiago, mayo 1993,

Desde Joan Miro (1. Mujer, pdjaro, estrella, 2, Mano atrapando a un pdjaro, 3. Luna, sol y una
estrella, 4. Carnaval de Arlequin, 5. Personaje fascinante), 1993, 4 perc, Dur: 8', Estr: 1994,
Santiago de Chile, Conjunto de Percusion de la PUC, dir Carlos Vera, Ed: MS, Obs; Obra
solicitada por y dedicada “al profesor Carlos Vera y al grupo de Percusion de la U.C". Hay
epigrafe que dice: “En el centenario de Joan Miré". Santiago, julio 1990.

Cinco poemas de “Horizon Carré” (1. Espejo, 2. Neva, 3. Camino, 4, Vacio, 5, Obscuridad), 1993,
V, i1, arp, gui, Dur: 10°, Text: Vicente Huidobro, Estr: 1996, Copenhaguen, Christine Marstrand,
Lars Graugaard, Asuncién Claro, Marianne Lund, Ed: MS, Obs: "En los 100 anos de Vicente
Huidobro". Recitativos actuados. Isla Negra, enero-febrero 1993,

Instantes (1. Ripido, 2. Lento, expresivo, 3. Ripido, 4. Lento con expresion, b. Ripido, 6. Lenta-
mente, cantando), 1993, 1, pf, Dur: 8', Estr: 1993, Santiago, Alberto Almarza, Luz Manriquez, Fd:
MS, Obs: “Obra comisionada por la Corporacion Cultural de Las Condes”. Santiago, abril 1993,

Retrospecciones (1. Lejania de murmullo, 2. Te amo mujer..., 3. Vagaba por las calles..., 4. Pienso
en ellos...), 1993, S, sax alto, pf. Dur: 6, Text: Vicente Huidobro, Estr: 1998, Santiago de Chile,
Rosario Cristi, Miguel Villafruela, Clara Luz Cirdenas, Ed: MS, Fon: ct FAUCH, Rosario Cristi,
Miguel Villafruela, Clara Luz Cirdenas, Chile, 1998, CD Saxofon en concierto, Rosario Cristi,
Miguel Villafruela, Clara Luz Cirdenas, FONDART, Chile, 1998, y CD, Fernando Gareia. Compo-
sitor chileno, Rosario Cristi, Miguel Villafruela, Clara Luz Cirdenas, Chile, ABA-FONDART,
Chile, 2002, Obs. “A Rosario Cristi, Miguel Villafruela y Clara Luz Cirdenas”.

Aconteceres en el traspatio (1. Negra = ca. 60, 2. Negra = ca.52, 3. Negra = ca.120, 4. Negra = ca.
60), 1994, f1, pf, Dur: 8, Estr: 1994, Santiago de Chile, Alejandro Lavanderos, Beatrice
Bodenhofer, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Beatrice Bodenhofer y Alejandro
Lavanderos”. Santiago, marzo 1994.

Oposiciones, 1994, pf, Dur: 4, Estr: 1997, Luxemburgo, Ximena Cabello, Ed: MS, Obs: Santiago,
marzo 1994,

Navegaciones, 1994, f1, arp, cto cdas, Dur: 8', Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada "a Sofia
A. Claro y Lars Graugaard”. Versién de la obra homénima para fl, arp y orq cdas de 1990 (O-77).
Cuatro glosas (1. Ripido, 2. Lento rubato, 3. negra=ca.60, 4. Lento), 1994, vn , pf, Dur: 8', Estr:

1995, Santiago de Chile, Fernando Ansaldi, Frida Conn, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y
dedicada *a Fernando Ansaldi y Frida Conn”, Santiago, agosto 1994.

Opciones (1. Lento — Ripido, 2. Lento-Ripido, 3. Muy lento),1994, vn, cl, vc , vibr, pf, Dur: 9",
Estr: 1995, Santiago de Chile, Ensemble Quadrivium, Ed: MS; Fon: CD, Ensemble Quadrivium,
Ensemble Quadrivium, Chile, 1996.

Triptico (1. Lento, 2. Répido, 3. Muy lento), 1995, pf, Dur: 8', Ed: Facultad de Artes, 1997, Obs:
Santiago, enero 1995,

28



Catilogo de las obras musicales de Fernando Garcia Arancibia / Revista Musical Chilena

[0-100]

[O-101]

[0-102]

[O-103]

[0-104])

[O-105]

[0-106)

(0-107)

[O-108]

[0-109]

[0-110]

[O-111]

Tres piezas breves (1. Lento, 2. Ripido, 3. Lento), 1995, gui, Dur: 5', Estr: 1998, Santiago de
Chile, Luis Orlandini, Ed: Facultad de Artes, 2000, Fon: CD, Compositores chilenos, obras para
guitarra, Luis Orlandini, ABA-SVR, Chile, 1999, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al maestro
Luis Orlandini”. Isla Negra, febrero 1995.

Dichos y alcances (1. Lento, 2. Muy lento, 3. Lento, 4. Ripido), 1995, arp, Dur: 9", Estr: 1995,
Copenhagen, Asuncién Claro, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Sofia Asun-
cion Claro”, Isla Negra, febrero 1995.

Pdjaros en el cenit (1. Féretro sin limite, 2. La carabantantina, 3. Esperanzas abolidas, 4. El
rodonol), 1995, cb, pf, Dur: &', Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Cristian Lopez”.
Tiene el siguiente epigrafe de Vicente Huidobro ... encontré un pijaro desconocido que
me dijo: ‘Si yo fuese dromedario no tendria sed ;qué hora es?'". Santiago, abril 1995.

Signos de Altazor (1. Ligrimas de rofanol, 2. Ya viene la golonchina, 3, Navios lejanos), 1995,
pf, Dur: &', Estr: 2003, Santiago de Chile, Mariana Grisar, £d: MS, Fon: ct FAUCH, Mariana
Grisar, 2003, Obs: Version de Triptico (O-99, 1995), modificado trozo 2.

Pdjaro desconocido con paiiuelo soberbio, 1995, pf de cola, Dur:1'30", Estr: 1999, Santiago de
Chile, Fredy Ogalde, Ed: FAUCH, 2001, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a la maestra
Maria Eugenia Alarcon”.

Tiempo de espera (1. Lento-Répido, 2. Con tension, 3. Lentamente, 4. Agitadamente), 1995,
21, pf, Dur: 7, Estr: 1996, Santiago de Chile, Pedro Meneses, Gisela Mornhinweg, Barbara
Perelman, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Pedro Meneses”. Santiago, mayo
1995.

Miradas furtivas (1. Preludio, 2. Recitativo I, 3. Interludio, Recitativo 11, Postludio), 1995, f1,
v, va, ve, gui, Dur: 7', Estr: 1995, Santiago de Chile, Grupo Pentagrama, Ed: MS, Obs: Obra
solicitada por y dedicada “al Grupo Pentagrama”. Tiene un epigrafe de Vicente Huidobro
que dice: “...Tenia un profundo mirar de pichdn, de tinel y de automovil sentimental...”.
Santiago, junio 1995,

Tres apuntes (1. Lento, 2. Lento con expresion y libremente, 3. Muy rdpido. Lento, muy
ripido), 1995, ve, Dur: 7', Estr: 1996, Valdivia, Héctor Escobar, Ed: MS, Obs: Obra solicitada
por y dedicada “a Héctor Escobar”. Santiago, octubre 1995,

Ver y palpar (1. Miradas y recuerdos, 2. El paladin sin esperanza, 3. Soledad inaccesible, 4.
Sino y signo), 1995, 2 cb, Dur: 8, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Ramén
Bignon”. “Cuatro comentarios a textos de Vicente Huidobro”. Santiago, octubre 1995.

Zonas eniales, 1995, cl, Orqca: 1 =1 =1-1/2-1-1-0/timp- 1 perc/cdas, Dur: 5', Estr: 1998,
Santiago de Chile, Valene Georges, OSCH, dir Robert Henderson, £d: FAUCH hel, Chile,
1998, Fon: ct CEAC, Valene Georges, OSCH, dir Robert Henderson, Chile, 1998, Obs: Obra
solicitada por Valene Georges y el Ensemble Bart6k. La partitura estd encabezada por un
texto de Pablo Neruda: “El duro mediodia de las grandes arenas/ha llegado:/ el mundo
estd desnudo/ancho, estéril y limpio hasta las/ultimas fronteras arenales:/escuchad el so-
nido quebradizo/ de la sal viva, sola en los salares:/ el sol rompe sus vidrios en la extensién
vacia/ y agoniza la tierra con un seco/ y ahogado ruido de sal que gime”. La pieza corres-
ponde a la cuarta de Chile en cinco imdgenes, obra colectiva de Miguel Letelier, Gustavo Bece-
rra, Santiago Vera, Fernando Garcia y Andrés Maupoint. Isla Negra, febrero 1995,

Cuaderno de zoologia (1. Tegernaria domestica [Arana comin], 2. Scolopendra morsitans
[Ciempiés], 3. Lampyris domestica [Cocuyo], 4. Musca domestica [Mosca comiin]), 1996,
ve, pf, Dur: 9', Estr: 1996, Vina del Mar, Ed: MS., Fon: CD, Descubriendo la Arcana Musical
Chilena del Nuevo Milenio, Héctor Escobar, Ximena Cabello, SVR, Chile, 1998, Obs: Obra
solicitada por y dedicada "a Ximena Cabello y Héctor Escobar”. Sobre textos de Dulce
Maria Loynaz. Isla Negra, febrero 1996.

Al oido del tiempo (1. Pasando y pasando, 2. Rincones sordos, 3. Tiempo de espera, 4. Camino
inatil), 1996, vc, cb, Dur 8', Estr: 1996, Temuco, Jorge Romin, Thomas Germain, £d: MS,
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Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Jorge Romidn y Thomas Germain”. Sobre textos de
Vicente Huidobro. Santiago, marzo 1996.

De los suenos (1. Ola innumerable, 2. Ceticeos en el fondo, 3. Aves marinas), 1996 , ¢l Mib,
pf, Dur: 8', Estr: 1996, Santiago de Chile, Valene Georges, Susana Szlukier, Ed: MS, Obs: Obra
solicitada por y dedicada “a Valene Georges y Susana Szlukier”. Sobre textos de Pablo Neruda.
Santiago, abril 1996.

Preludio, ve solo, Dur: 4', Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al Mto. Héctor Esco-
bar". Santiago, julio 1996.

Orden (1. Lento expresivo, 2. Ripido, 3. Muy lento),1996, gui, Dur: 6, Estr: 1996, Santiago,
participantes Concursos de Guitarra Liliana Pérez Corey, Ed: MS, Obs: "Encargo de la Escuela
Moderna de Miisica para el Concurso Liliana Pérez Corey”. Santiago, mayo 1996.

Microeventos (1. negra = ca.60, 2. negra = ca.52, 3. negra = ca.80, 4. negra = ca.54), 1996, arp,
Dur: 5'30"Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Tatiana Reszczynski y a su curso de
arpa del Dpto. de Musica”. Santiago, junio 1996.

Cuatro proposiciones (1. Larghetto, 2. Andante, 3. Moderato, 4. Largo), 1996, 1, gui, Dur:
5'30", Estr: 1996, Santiago de Chile, Jaime Kichele, Juan Mouras, Ed: MS, Obs: Obra solicita-
da por y dedicada “a los maestros Juan Mouras y Jaime Kiichele". Santiago, agosto 1996,

Insectario (1. Preludio, 2. Appis Mellifica [abeja], 3. Aedes Aegypti [mosquito], 4. Bombix
Mori [gusano de seda]), 1996, coca (S,C,T,Bar), pf, Dur: 10", Text: Dulce Maria Loynaz, Estr:
1998, Vina del Mar, Cantantes de Cimara de Valparaiso, Samuel Quezada, dir Hanns Stein,
Ed: MS, Obs. Obra solicitada por y dedicada “al Mto. Hanns Stein y a los Cantantes de Cima-
ra de Valparaiso". Santiago, septiembre 1996 .

Tres miradas (1. Lento, 2. Ripido, 3. Lento), 1996 , Orq cdas, Dur: 7', Estr: Vina del Mar,
Orquesta de Cimara de la Universidad de Valparaiso, dir Pablo Alvarado, Ed: MS, Obs: Al
Mto. Eduardo Moubarak y a la Orquesta Juvenil de la Facultad de Artes”. Santiago, diciem-
bre 1996.

Dos paisajes urbanos (1. Amanecer, 2. Visiones desde el balcon), 1997, Orq Sinf: 2 (picc) - 2
-2-2/4-2-3-1/tmp -2 perc/cdas, Dur: 15', Ed: MS, Obs: Mencion Honrosa, Concurso
Municipalidad de Providencia.

Cuatro introspecciones (1. Ripido, 2. Lento, 3. Ripido, 4. Muy lento-Ripido enérgico — Muy
lento), 1997, cto cdas, Dur: 8', Estr: 1997, Valdivia, Cuarteto Austral del Conservatorio de
Miisica de la UACH, Ed: MS, Fon: CD, Musica chilena del siglo XX para cuarteto de cuerdas,
Cuarteto de Cuerdas del Conservatorio de Miisica de la UACH, SVR, Chile, 1999, Obs: Obra
solicitada por y dedicada “al Cuarteto de Cuerdas del Conservatorio de la Universidad Aus-
tral de Chile, Cuarteto Austral”, Santiago, febrero 1997,

Dos piezas breves (1. Répido, 2. Lento), 1997, pf, Dur: 1'30, Ed: FAUCH, 1997, Obs: Obra
solicitada por y dedicada “a Maria Eugenia Alarcon”. Santiago, marzo 1997.

Siete palabras (1. Ripido, 2. Lento, 3, Rdpido, 4. Lento, 5. Ripido, 6. Lento, 7. Lento), 1997,
qto de cl, Dur: 8, Obs: Obra solicitada por y dedicada "al Quinteto de Clarinetes de La
Habana, Ebony Concert”. El senalado conjunto habria estrenado la obra en ca. 1998, en
Cuba. Santiago, abril 1997,

Citas textuales (1. Lento, 2. Rapido, 3. Lento, 4. Agitado, tenso, 5. Lento, 6. Rapido, 7. Lento,
8. Ripido, 9. Lento,1997, V, cl, pf, Dur: 9', Text: Vicente Huidobro, Ed: MS, Obs: Obra solici-
tada por y dedicada “al Geotrio (llse Simpendérfer, soprano; Valene Georges, clarinete;
Cirilo Vila, piano)". Nueve citas de: Altazor (1, VI, VII, VIII), Ecuatorial (11, 111), El ciudadano
del olvido (IV, IX) y Ultimos poemas de Vicente Huidobro. Santiago, mayo 1997.

Suite Breve (1. Lento, 2. Ripido, 3. Lento, 4. Ripido), 1997, ob, pf, Dur:8', £Ed: MS, Obs: Obra
solicitada por y dedicada “al maestro Liicius B, Mota”. Santiago, junio 1997,
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Cuatro estructuras (1. Lento, 2. Ripido, 3. Lento, 4. Ripido), 1997, qto br, Dur: 8' Estr: 1997,
Santiago de Chile, Bronces Filarmonicos, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a los
Bronces Filarmonicos”. Santiago, julio 1997,

A posteriori (1. Lento, 2. Ripido, 3. Lento), 1997, ve, pf, Dur: 6', Ed: MS, Obs: "A los inclitos
maestros Héctor Escobar y Manfred Max Neef™, Tiene el siguiente epigrafe: "Después de
Dios vino San Pedro”. Santiago, agosto 1997,

Glosario (1. Golongira, 2. Horitana, 3. Carabantantina, 4. Montazonte, 5. Faransi), 1997, f1,
ob, gui, Dur: 6", Estr: 1997, La Serena, Trio Serenata (Jaime Kichele, Guillermo Milla, Juan
Mouras), Ed: MS, Fon: CD, Musica chilena del siglo XX, vol IT1, Trio Serenata (Jaime Kachele,
Guillermo Millas, Juan Mouras), ANC, Chile, 1999, y CD, Colegio de Compositoves Latinoameri-
canos de Miisica de Arle, Trio Serenata (Herndn Jara, Guillermo Milla, Juan Mouras), UNAM-
CCLMA, México, 2000, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a los maestros Jaime Kichele,
Aautista; Guillermo Milla, oboista y Juan Mouras, guitarrista”. En la partitura una indica-
cion dice: "5 vocablos de V. Huidobro empleados en su Altazor”. Santiago, septiembre 1997,

Didlogos (1. Rapido, 2. Lento, expresivo, 3. Agitado), 1997, vin, ve, Dur: 6', Ed: MS, Obs: Obra
solicitada pory dedicada “a Eduardo Salgado y Jaime Mansilla". Santiago, septiembre 1997,

Cinco sortilegios (1. Lento, 2. Agitado, 3. Muy lento, 4. Ripido, 5. Agitadamente), 1997, 1, va,
pf, Dur: 17°, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Jérome van Wynsberge, flauta;
Rudolf Sulzenbacher, viola; y Magali Goimard, piano”. Santiago, octubre 1997,

Nueve relatos (1. La torre del reloj, 2. Pdjaros, 3. Puente, 4. Algas en el arroyo, 5. Reflejos, 6.
Aldea cercana, 7. Vision desde la cumbre, 8. El estanque, 9. Visita a lamina), 1997, pf, Dur: 9,
Lstr: 2001, Copenhaguen, Valeria Sanini, £d: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a
Elmma Miranda”, Santiago, diciembre 1997.

Cinco proposiciones (1. Lento, 2, Ripido, 3. Lento, 4. Ripido, 5. Lento), 1997, 2 vc, Dur: 8',
Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Eduardo Salgado”. Santiago, agosto 1997.

Tiiptico (1. Lento, 2. Rapido-Lento-Ripido-Lento, 3. Lento), 1998, f1, ob, cl, fg, cor, tpt, thn,
Dur: 10, Estr: 1998, Santiago de Chile, Ensemble XXI, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y
dedicada “al Ensemble XXI de la U. Catolica”. Isla Negra, febrero 1998,

Cinco aproximaciones (1. Ripido, 2, Libre, muy lento, cantando, 3. Libre, 4. negra = ca.94, 5.
Riipido), 1998, fl, pf, Dur: 6", Lstr: 2001, Valdivia, Jaime Kachele, Clara Luz Cirdenas, Ed:
MS, Obs: Obra solicitada por v dedicada “al Mto, Jaime Kichele”. Isla Negra, febrero 1998,

Sombra y horizontes (1. Lento, 2. Rapido-Lento-Ripido-Lento, 3. Ripido-Lento-Ripido), 1998,
fl, sax alto, gui, pf, Dur: 8", Estr: 2001, Santiago de Chile, Jaime Kichele, Miguel Villafruela,
Luis Orlandini, Clara Luz Cdrdenas, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al Ensem-
ble Contemporineo”. Santiago, mayo 1998,

Tres murales (1. negra = ca.60, 2. Lento, 3. Ripido-Lento-Ripido), 1998, 3 tpt, 4 cor, 3 thn,
tu, Dur: 10°, Ed: MS, Obs. Obra solicitada por y dedicada “a los Bronces Filarménicos”. San-
tiago, junio 1998,

Aforismos (1. Lento-Libre-Lento-Libre-Lento, 2. Ripido, 3. Lento, 4. Ripido), 1998, vn, vc,
pf, Dur: 10°, Estr: 1999, Santiago de Chile, Trio Florestin, Ed: MS, Obs: Obra solicitada pory
dedicada “a Jaime de la Jara, Patricio Barria y Cirilo Vila", integrantes del Trio Florestin.
Santiago, julio 1998,

Naturalezas muertas (1. Botella y calavera, 2. Caddver entre manzanas, 3. Naturaleza muerta
con casco militar, 4. Bodegén manchado de sangre, 5. Once de septiembre), 1998, ob, arp
chilena, Dur: 7°, Ed: MS, Fon: CD, Miisica conlemporanca para arpa chilena, Santiago de Chile,
Osvaldo Molina, Tiziana Palmiero, FONDART, Chile, 1999, y CD, Fernando Garcia. Composi-
tor chileno, Osvaldo Molina, Tiziana Palmiero, ABA <FONDART, Chile, 2002, Obs: Obra soli-
citada por y dedicada “a Tiziana Palmiero”. Compuesta especialmente para el CD. Santia-
go, 1998,
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Miradas y recuerdos (1. Predimbulo, 2. Miradas y recuerdos, 3. Interludio, 4. Recuperar el
cielo), 1998, T, fl, ob, vn, vc, gui, Dur: 8', Text: Vicente Huidobro (en el cincuentenario de su
muerte), Estr: 1998, Vina del Mar, Camerata Valparaiso, dir Guillermo Nur, Ed: MS, Obs:
Obra solicitada por y dedicada “a la Camerata de Valparaiso”. Existe una versién sin vn
estrenada en 1999 por el mismo grupo.

Acotaciones minimas (1. Zona urbana, 2, No fumar, 3. Aumente sus ingresos, 4. X amaa Z, 5.
Velocidad maxima 40 km/hr,, 6. Se vende bote inflable, 7. Libre de smog, 8. Descansa en
paz, 9. No hay vacantes), 1998, ob, gui, Dur: 6, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada
“a Guillermo Milla, oboista y Juan Mouras, guitarrista”, Santiago, octubre 1998,

Del reino animal (1. Musca Domestica [mosca comiin], 2. Vanessaio [mariposa], 3. Aedes
Aegypti [mosquito]. 4. Rhinoceros Bicornis [rinoceronte]), comx (4 voces), Dur: 5', Text:
Dulce Maria Loynaz, £d: MS, Obs: Obra solicita por y dedicada “a Guillermo Cirdenas”.
Santiago, febrero 1998.

Tres piezas (1. Rapido, 2. Lento con expresion, 3. Ripido-Lento-Ripido), 1998, cto sax, Dur:
8', Estr: 1999, Santiago de Chile, Cuarteto de Saxofones Villafruela, Ed: MS, Obs: Obra soli-
citada por y dedicada “al Cuarteto Villafruela y a su director Miguel Villafruela”. Santiago,
noviembre 1998.

Misterios (1. Ripido, 2. Lento, 3. Ripido), 1998, Orqca: 0-2-0-0/2-0-0-0/0/cdas,
Dur: 8', Estr: 1999, Santiago de Chile, OCACH, dir Fernando Rosas, Ed: OCACH hel, 1999,
Fon: ct IMUC, OCACH, dir Fernando Rosas, Chile, 1999, Obs: Obra solicitada por y dedica-
da “a la Orquesta de Cimara de Chile y a su director Mto, Fdo. Rosas”. Santiago, abril 1998.

De aqui'y de alld (1. Lento, 2. Lento-Ripido), 1999, cor sol, Orq cdas, Dur: 10°, Ed: MS, Obs.
Obra solicitada por y dedicada “al Mto. Edward Brown". Santiago, enero 1999.

Tres cantos materiales (1. Viento encarcelado, 2. Sombras sumergidas, 3. Tierra iluminada),
1999, ve, solista, Orq cdas, Dur: 12', Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al Mto.
Héctor Escobar y a la Orquesta de Cimara de la Universidad Austral de Chile".

Diptico sinfonico (1. Ripido — Lento - Ripido, 2. Lento ~ Rdpido), 1999, Orq Sinf: 2 - picc -
2-ci-2-clpicc-3/4-3-3-1/Timp - 2 perc/cdas, Dur: 10", Estr: 2002, Santiago de
Chile, OSCH, dir Carmen Moral, Ed: FAUCH hel, 2002, Fon: ct CEAC, Obs: Comision de la
SCD 1999.

Arte de pdjaros (1. Céndor [Valtur Gryphus), 2. Cormordn [Phala Cracorax], 3. Alcatraz
[Peleamus Thagus], 4. Pdjaro corolario [Minus Cothapal, 5. El vuelo), 1999, ob, pf, Dur: 8’,
Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al Mto. Jorge Postel". Tiene el siguiente epigra-
fe de Pablo Neruda: “El mundo es una esfera de cristal, /el hombre anda perdido si no
vuela:/ no puede comprender la transparencia”. Santiago, febrero 1999,

Segunda serie (1. Largo, 2. Ripido, 3. Lento, 4. Largo), 1999, ve, Dur: 7', Ed: MS, Obs: Obra
solicitada por y dedicada “a Arnaldo Fuentes”. Santiago, mayo 1999.

Jucios y opiniones IT (1. Lento, 2. Ripido, 3. Lento, 4. Rdpido), 2000, 2 cl, v, Dur7", Estr:
2000, Salamanca, Trio Devienne, Ed:MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Eva y Alber-
to Rodriguez”. Santiago, enero 2000,

Arpillera, 2000, pf, Dur: 4', Ed: FAUCH, 2001, Obs: Isla Negra, febrero 2000.

Cantos de la noche (1. Preludio, 2. Quiero desaparecer..., 3. Interludio, 4. Una noche...),
2000, 2 S, pf, Dur:6', Text: Vicente Huidobro, Ed:MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al
Ensemble Federico Heinlein". Santiago, mayo 2000.

Recitativo y aria, 2000, Bar, va, Dur: 6', Text: Vicente Huidobro, Estr: Santiago de Chile, Gerardo
Wistuba, Pablo Salinas, 2001, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada *a Gerardo Wistuba™.
Santiago, junio 2000.

32



Catilogo de las obras musicales de Fernando Garcia Arancibia / Revista Musical Chilena

[O-152]

[O-153]

[O-154]

[O-155]

[O-156]

[O-157]

[O-158]

[O-159]

[0-160]

[O-161]

[O-162]

|O-163]

[O-164]

[O-165]

Rosa perfumada entre los astros, 2000, A, cl, vn, vc, pf, Dur: 8", Text: Vicente Huidobro, Estr:
2000, Varsovia, Ensemble Bartok, Ed: MS, Obs: "A Nicolds Copérnico”. "Obra escrita para
ser estrenada por el Ensemble Barték en la Universidad de Cracovia en su 600° aniversa-
rio”, Santiago, agosto 2000,

Recados desde América austral, (1. Lentamente-Ripido-Lentamente-Ripido, 2. Muy lento) 2000,
cto cdas, pf, Dur: 8', Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada "al Cuarteto Bruxelensis, a
Guillermo Cervino, su gestor y cellista, y a Olivia Concha, pianista”. Tiene un epigrafe de
Pablo Neruda: "Aquella noche obscura tuvo estrellas: /las estrellas humanas, las limparas
del pueblo”.

Rincones sordos (1. Cielo, 2. Montanas, 3. Alba, 4. Flores), 2000, Orq cdas, Dur: 8', Estr. 2003,
Santiago de Chile, Orquesta Moderna, dir Luis José Recart, Ed: MS, Obs: Obra solicitada
pory dedicada “a la Orquesta Moderna y a su director Luis José Recart”. Tiene un epigrafe
de Vicente Huidobro: “El mundo se detiene a medio camino/Con su ciclo prendido en las
montanas/ Y el alba en ciertas flores que yo conozco”. Isla Negra, febrero 2000.

Cuatro pequesios comentarios (1. Lento con expresion, 2. Con furia, 3. Agitado, 4. Expresivo),
2001, gui, Dur: 8", Estr: 2003, Santiago de Chile, Marcelo de la Puebla, £d: MS, Obs: Obra
solicitada por y dedicada “a Marcelo de la Puebla”. Isla Negra, febrero 2001.

Tres momentos (1. Lento, 2. Ripido, 3. Lento), 2001, fl, ob, fg, ve, gui, Dur: 7', Ed: MS, Obs:
Obra solicitada por y dedicada “a la Camerata Valparaiso y su director Guillermo Nur”, Isla
Negra, febrero 2001.

Dos piezas (1. Lento, 2. Ripido -Muy lento-Rdpido), 2001, cto fl, Dur: 7', Estr: 2001, Santiago
de Chile, Ensemble Antaras, Fd: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al Ensamble Antaras
y su director Alejandro Lavanderos”. Isla Negra, febrero 2001.

Puntos de vista (1. Andante-Largo-Andante-Largo-Andante, 2. Lento, 3. Rapido), 2001,vn,
v, pf, Dur: 9", Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al Trio Austral”, Santiago, abril
2001.

Tres aproximaciones (1.Lento, 2. Rapido, 3. Muy lento), 2001, 4 cl, Dur: 8", Estr: 2002, Madrid,
Ensemble de Clarinetes de Madrid, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al Mto.
Alberto Rodriguez”. Santiago, julio 2001,

Pajaros sin cielo (1. Ripido, 2. Lento, 3. Ripido-Lento-Ripido-Lento-Ripido), 2001, cto fl,
Dur: 9307, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al Mto. Jaime Kichele y su cuarteto
de flautas del Departamento de Miisica de la U. de Chile".

Retazos de poesia (1. Lento, 2. Ripido, 3. Furioso, agitado), 2001, A, pf, Text: Vicente Huidobro,
Estr: 2002, Santiago de Chile, Carmen Luisa Letelier, Elvira Savi, Dur: 7°, Ed: MS, Obs: Obra
solicitada por y dedicada “a Carmen Luisa Letelier y Elvira Savi”. Cuatro textos de V. Huidobro
de sus obras Altazor, Ver y palpary El ciudadano del olvido.

Par (1. Uno [1], 2. Dos [I1]), 2001, qto br, Dur: 8', Fd: MS, Obs: Obra solicitada por y dedica-
da “a Carlos Herrera”. Santiago, diciembre 2001.

En la fertilidad crecia el tiempo (1. Misterioso, distante, como un cuchicheo, 2. Ripido-Libre,
Lento, Doloroso- Ripido, 3. Lento), 2001, cto cdas, Dur 9°, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por
y dedicada “al Mo, Héctor Escobar”. Hay un epigrafe de Pablo Neruda: “A las tierras sin
nombre y sin niimeros/bajaba el viento desde otros dominios, traia la lluvia hilos celestes, /
y €l dios de los altares impregnados/ devolvia las flores y las vidas”.

Nacerd la awora (1. Viento encarcelado, 2. Suenos sumergidos, 3. Tierra iluminada), 2001,
OrqSinf: 2-2-2-2/1-2-0-0/tmp - 1 perc /cdas, Dur: 12", Ed: MS, Obs: Encargo de
una Obra Musical *Charles Ives”, 2000,

Dura elegia. (En recuerdo de Jorge Peria), 2002, Orq Sinf: 2-picc—=2-2-2/4-2-3 - 0/tmp -
2 perc/cdas, Dur: 10", Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Fernando Rosas, con-
tinuador de la tarea de Jorge Pena”,
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[0-176]
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Cuatro manchas sonoras (1. Lento, 2. Ripido, 3. Lento, 4. Ripido-Lento-Ripido-Lento-Répi-
do), 2002, fl, sax alto, v, arp, Dur: 11°, Ed:MS, Obs: Obra escrita especialmente para el 1l
Festival de Miisica Contemporinea Chilena en Europa.

Tres didlogos (1. Lento, 2. Ripido, 3. Lento), 2002, 2 gui, Dur: 6', Ed: MS, Obs: Obra solicitada
por y dedicada “al Diio Juan Mouras-Guillermo Ibarra”. Santiago, abril 2002.

Enfoques diversos (1. Agitado, 2, Lento, solemne, 3. Ripido-Lento-Rapido), 2002, qto br, Dur:
9', Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al Quinteto de Bronces de la Orquesta
Sinfonica de Chile”. Santiago, agosto 2002.

Sets estructuras minimas (1. Tenso, 2. Lento, 3. Ripido, 4. Lento, 5. negra = ca.60, 6. Rapido),
2002, vn, ve, Dur: 8', Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “a Héctor Escobar”, Santia-
go, 2002,

Paisajes interiores (1. Tenso, 2. Lento, 3. Ripido), 2002, qto vto, Dur: 8'30", £d: MS, Obs: Obra
solicitada por y dedicada “al Quinteto de Vientos Filarménico". Santiago, septiembre 2002.

Tres visiones del espacio (1. Luna herida, 2. Estrella que palpita, 3. Reloj del horizonte), 2002,
cl, ve, pf, Dur. 10°, Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al Trio Austral (Ximena
Cabello V., piano; Gustavo Pérez N., clarinete; Héctor Escobar M, cello) y en celebracién
del Premio Nacional de Literatura para Volodia Teitelboim V.". La partitura tiene un epi-
grafe de Pablo Neruda: “El corazdn hizo su nido/ En medio del vacio™,

Tres sucesiones sonoras (1. Lento, 2. Ripido, 3. Lento-Ripido-Lento), 2003, 1, ve, 1 pere, pf,
Dur: 10", Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada “al Taller de Miisica Contempordanea
de la U. C.". Santiago, enero 2003.

Ties cantos instrumentales (1. Moderado, 2. Ripido, 3. Muy lento y expresivo), 2003, cl, pf,
Dur. 8', Ed: MS, Obs: Obra solicitada por y dedicada "a Valene Georges”. Santiago, marzo
2003.

Visiones de América (1. En ocres, 2. En verdes), 2003, seis percusionistas, Dur: 9', Ed: MS, Obs:
Obra solicitada por y dedicada “al Ensamble de Percusion de la Universidad de La Serena”.
Tiene un epigrafe de Pablo Neruda: “Era la noche pura y pululante/ de hocicos saliendo
del légamo,/ y de ciénagas sonolientas/ un ruido opaco de armaduras/ volvia al origen
terrestre”. Santiago, mayo 2003,

Dos temas de discusién (1. Lento, 2. Ripido), 2003, Orq cdas, Dur: 6" Ed: MS, Obs: Obra solici-
tada por y dedicada “a Herndn Ramirez", Santiago, junio 2003.

Luces y sombras, 2003, Orq Sinf: 2-1-2-1/2-2-1 -0/timp/cdas, Dur. 10°, Ed: MS, Obs: Obra
solicitada por Abraham Padilla y dedicada a éste y a la Orquesta Sinfénica de Arequipa.
Santiago, agosto 2003.

Juegos (1. Rapido-Lento-Ridpido, 2. Lento, 3. Ripido), 2003, Orq cdas, perc, Dur. 8', Ed: MS,
Obs: solicitada por y dedicada “a Mireya Alegria y a su Orquesta Infantil de Macul”.
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por
Luis Merino

1. Libros y articulos en libros

1968

1978

1982a

1982b

1982¢

1984

1996

1999a

1999b

2002

“Breve sintesis de la historia de la masica en Chile", Cultura de Chile. Redactores responsables
en idioma ruso: C.A. Gonionsky y VA, Kuzmischev. Moscii: Academia de Ciencias de la URSS,
Instituto de Latinoamérica, Instituto Etnografico *“Miklujo Maklaya”, pp. 162-173.

Mapa de los instrumentos musicales de uso popular en el Perii. Clasificacion y ubicaciin geogrdfica (en
coautoria con César Bolanos, Josafat Roel Pineda y Alida Salazar). Lima: Oficina de Muisica
y Danza del Instituto Nacional de Cultura, Serie Mapas Culturales, 589 pp.

“Chile: musicay compromiso”, Ensayos de Miisica Latinoamericana. Selecciin del Boletin de Muisi-
ca de la Casa de L.as Américas. |.a Habana: Casa de Las Américas, Coleccion Nuestros Paises,
Serie Muisica, pp. 1621,

“En busca de miisica colonial sacra en los conventos de monjas limenos”, Ensayos de Miisica
Latinoamericana, Seleccion del Boletin de Miisica de la Casa de Las Américas, La Habana: Casa de
Las Américas, Coleccién Nuestros Paises, Serie Muisica, pp. 57-69.

“Proposicion para clasificar la flauta de Pan andina en el Pera”, Ensayos de Misica Latinoame-
ricana. Seleccion del Boletin de Miisica de la Casa de Las Américas. La Habana: Casa de Las Amé-
ricas, Coleccion Nuestros Paises, Serie Miisica, pp. 184-199.

“En torno a la difusion y el lenguaje musical”, Musicologia en Latinoamérica. Primera edicion.
La Habana: Ed. Arte y Literatura, pp. 308-322.

“El compositor en el medio chileno”, Encuentros fundamentales. Agenda de la miisica chilena
para el priximo siglo. Santiago de Chile: SCD (Sociedad Chilena del Derecho de Autor), pPp-
4245,

“La musica en la Universidad de Chile", Universidad de Chile 1999, Santiago de Chile: Arthur
Andersen Langton Clarke, pp. 102-105.

“Ivin Barrientos. Suite Aisén”, Aisén sonidos musicales. Coyhaique: Gobierno Regional de Aisén,
Division de Cultura del Ministerio de Educacién, 1. Municipalidad de Coyhaique, pp. 92-93.

“Hacia donde avanza nuestra vida musical”, Anuario de Chile/2002-2003. Santiago de Chile:
Universidad de Chile, pp. 115-119.

2. Articulos en revistas

1963

1965

“La difusién sinfonica entre las masas”, Boletin de la COrquesta Filarmonica de Chile, 11/1 (ene-
ro), pp. 8y 19.

“Enrique Arancibia, musico desconocido”, RMCh, X1X /94 (octubre-diciembre), pp- 5-28.
Revista Musical Chilena, Ao LVIL, Julio-Diciembre, 2003, N° 200, pp. 35-40
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1967a

1967b
1972
1973

1974
1975

1976

1977

1978a

1978b

1978¢
1978d

1978e
1978f

1978g

1978h
1978i
1978j

1979a
1979b
1979¢

1980a

1980b

1980c

1980d

“Lo social en la creacion musical chilena de hoy”, Awwra (segunda época), IV/11 (mayo-
junio}, pp. 9-29.

“Isidoro Visquez Grille”, RMCh, XX1/102 (octubre-diciembre), p. 101.
“Chile: miisica y compromiso”, Boletin de Musica, La Habana, N° 29, pp. 2-9.

“Informe a las Jornadas de Estudio sobre Arte en la Universidad, convocadas por la Comi-
sion Nacional Universitaria del Partido Comunista”, Apuntes, 1/4 (enero-febrero), pp. 24-33,

“Recordando a Victor Jara”, Unidad, Lima, 14 de septiembre, pp. 10-11,

“En torno a la difusion y el lenguaje musical”, Textual, Lima, N° 10 (octubre), pp. 84-88. Cf 1,
1984,

“En busca de musica colonial sacra en los conventos de monjas limenos”, Boletin de Miisica,
La Habana, N° 56 (enero-febrero), pp. 3-10. Cf. 1, 1982b.

“Proposicion para clasificar la flauta de Pan andina en el Pera", Boletin de Misica, La Haba-
na, N° 62 (enero-febrero), pp. 4-22. CF. 1, 1982c.

“Algunos aspectos de la trompeta en el Ande peruano (I)", Boletin de Muisica, La Habana, N° 68
(enero-febrero), pp. 3-13.

“Algunos aspectos de la trompeta en el Ande peruano (I1)", Boletin de Miisica, La Habana, N° 69
(marzo-abril), pp. 3-19,

“Cantos del pueblo”, Unidad, Lima, 13 de abril, p. 10.

“Algunas noticias de la chirimia o chirisuya”, Boletin de Misica y Danza, Lima, N° 34 ( julio-
agosto), pp. 5-10.

“Muisica y penetracion cultural”, Unidad, Lima, 3 de agosto, p. 10.

“A proposito de algunos pregones limenos”, Boletin de Miisica y Danza, Lima, N° 6 (octubre),
pp- 49.

“Catidlogo de obras de musica electroacustica peruanas”, Boletin de Musica y Danza, Lima,
N? 78 (noviembre-diciembre), pp.6-9.

“Nonagésimo aniversario de La Internacional”, Unidad, Lima, 21 de diciembre, p. 10.
“La formacién del misico profesional”, Unidad, Lima, 28 de diciembre, p. 10.

“Neruda y la misica chilena comprometida” (publicacién parcial en “Discusién sobre la
musica chilena”), Araucaria de Chile, Madrid, N° 2, pp. 138-142.

“Algunas notas sobre la zampona de uso colectivo en Puno”, Folklore, Lima, N® 2 (enero), pp. 4-5.
“Concurso de Musicologia Casa de Las Américas”, Unidad, Lima, 31 de mayo, p. 10,

“Luis Pacheco de Céspedes en el ballet”, Boletin de Misica, La Habana N° 77-78 (julio-octu-
bre), pp. 18-24.

“Algunas ideas para la caracterizacion de una escuela de miisica en Latinoamérica”, Boletin
de Misica, La Habana, N° 81-82 (marzo-junio), pp. 65-70.

“A propésito de algunos pregones limenos. Concerning some Limenian Pregones” (edicion
bilingiie), traduccién |. R. Casaverde, Peri Folk , Lima, N° 8 (1 de agosto), pp. 3-4.

“Movimiento, danza y lenguaje musical”, Cuba en ¢l Ballet, La Habana, 11/3 (julio-septiem-

bre), pp. 29-31.

“Los miisicos en el VII Festival Internacional de Ballet”, Boletin (del V11 Festival), La Habana,
N?® 2 (octubre), pp. 16-18,
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1980¢
1981
1982a

1982b

1983a

1983hb
1985

1986

1987a
1987b
1987¢

1989a
1989b

1990
1991a

1991b
1995

1996
1997
1998a
1998b
2000a

2000b

2001

2002a
2002b

2003

“La musicologia en América”, Araucaria de Chile, Madrid, N°10, pp. 204-207.
“Los musicos con el ballet”, Cuba en ¢l Ballet, La Habana, 12/1 (enero-marzo), pp. 24-25.

“A propésito de algunos pregones limenos”, Boletin de Miisica, La Habana, N° 93 (marzo-
abril), pp. 5-12. Cf. supra 1980b.

“Compositores cubanos en el 8° Festival”, Boletin, N° 3 (del 8° Festival Internacional de Ba-
llet), La Habana (octubre), pp. 27-30.

“Se constituye el jurado para el Premio de Musicologia Casa de las Américas 19827, Boletin de
Muisica, La Habana, N® 98-99 (enero-junio), pp. 7-11.

“Para unirnos a la denuncia”, Boletin de Muusica, La Habana, N°100 (julio-diciembre), pp. 40-43.

“El trabajo en Cuba de Hilda Riveros, danzarina y coreografa chilena”, Araucana de Chile,
Madrid, N° 31, pp. 194-195.

“El canto de todos", Clave, La Habana, N® 3, p. 17.
“Premios de musicologia 1986", Boletin de Muisica, La Habana, N 109 (enero-junio), pp. 23-27.
“Ciclo sinfonico-coral”, Clave, La Habana, N° 6, pp. 13-15.

“|Bienvenido el canto! Primer Festival Internacional de Arte Lirico”, Clave, La Habana, N° 6,
pp. 32-34.

“Aida en el Gran Teatro", Cartelera, La Habana, VII1/387 ( 9 al 15 de marzo), p. 4.

“Ignacio Cervantes y la Danza en Cuba”, Cuba en el Ballet, La Habana, VII/4 (octubre-diciem-
bre), pp. 50-32.

“Recordando a Luigi Nono", RMCh, XLIV/173 (enero-junio), pp. 120-121.

“Domingo Brescia y el aporte forineo al desarrollo musical chileno”, RMCh, XLV /175 (ene-
rounio), pp. 42-56.

“Argeliers Len (1918-1991)", In Memoriam, RMCh, XLV/175 (enero-junio), pp. 90-92.

“Carlos Sinchez Milaga (1904-1995)", In Memoriam, RMCh, XLIX/184 (juliodiciembre),
p- 131.

“Dia de la cultura cubana”, El Siglo, Santiago de Chile, N° 798 (25 al 31 de octubre), p. 20.
“Blanca Hauser (1906-1997)", In Memoriam, RMCh, L1/187 (enero-junio), p. 100.

“El medio y el compositor” (I parte), Matiz, Santiago de Chile, I11I/6 (junio-agosto), pp. 2-3.
“El medio y el compositor™ (II parte), Matiz, Santiago de Chile, I11/7 (diciembre), pp. 4-6.

“Premio de Musicologia Casa de las Américas 1999 y Coloquio Internacional Musicologia y
Globalizacién”, RMCh, LIV/193 (enero-junio), pp. 105-107.

“Sobre la misica de tradicién escrita en el Chile republicano”, Miisica, Boletin de la Casa de las
Américas (nueva época), La Habana, N° 3, pp. 17-23.

“Celso Garrido-Lecca, Premio “Tomis Luis de Victoria'™, RMCh, LV/196 (julio-diciembre),
pp. 100-101.

“Pablo Neruda fue uno de los nuestros”, El Siglo, Santiago de Chile, 4 de octubre, pp. 15-16.

[Palabras de homenaje a Neruda en el dia de su muerte], Cuadernos (Fundacién Pablo
Neruda), Santiago de Chile, N” 51 (6 de diciembre), pp. 25-27.

“Festival en El Salvador dedicado al Colegio de Compositores Latinoamericanos”, RMCh,
LVII/ 199 (enero4unio), pp. 9899,
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3. Articulos en diarios

1975

1975
1977
1977
1977
1977
1977
1977
1977
1977
1977
1977
1978
1978
1978
1978
1978
1986
1986
1987

1987

1988
1988
1988
1989
1989
1989
1989
1989
1992
1992

1992
1994

“De co6mo se origind la primera huelga (de musicos) en el Perii”, Sueeso, Suplemento domi-
nical de La Crinica, Lima, agosto , p. 3.

“Intihuatana y Antaras de Garrido Lecca”, EI Comercio, Lima, 3 de diciembre, p- 2.

“La musicologia en América Latina”, El Comercio, Lima, 21 de junio, p. 12.

“La trompeta peruana”, El Comercio, Lima, 18 de julio, p. 12.

“La flauta de Pan”, £l Comercio, Lima, 1 de septiembre, p. 8.

“Los tambores semidticos”, El Comercio, Lima, 14 de septiembre, p. 12.

“Muisica, monjas y conventos”, El Comercio, Lima, 26 de septiembre, p. 12.

“Rescate del anecdotario musical limeno”, El Comercio, Lima, 18 de octubre, p. 10.

“La flauta de una mano”, El Comercio, Lima, 29 de octubre, p. 12

“¢Hay musica colonial sacra perdida?”, El Comercio, Lima, 9 de noviembre, p. 10.
“Curiosidades organolagicas peruanas”, El Comercio, Lima, 21 de noviembre, p. 8.
“Los cordofonos peruanos”, El Comercio, Lima, 5 de diciembre, p. 12,

“Los juguetes musicales”, El Comercio, Lima, 10 de enero, p. 8.

“Hombres sin Dios", El Comercio, Lima, 26 de enero, p. 8.

“La muisica europea en las cantorias de América”, El Comerrio, Lima, 9 de febrero, p. 8.
“Muisica y conventos”, £l Comercio, Lima, 25 de febrero, p. 14.

“Las quenas peruanas”, El Comercio, Lima, 12 de abril, p. 10.

“Cita coral en el Gran Teatro de La Habana", Granma, La Habana, 8 de mayo, p. 4.
“Compositores cubanos en el X Festival de Ballet”, Granma, La Habana, 29 de octubre, p. 4.

“A propésito del Primer Festival Internacional de Arte Lirico de La Habana", Granma, La
Habana, 25 de septiembre, p. 5.

“Importantes solistas cubanos en el Festival Lirico Internacional”, Granma, La Habana, 14
de octubre, p. 5.

“La muisica en el Festival”, Trabajadores, La Habana, 10 de noviembre, p. 10.

“Al rescate de una tradicion”, Tribuna de La Habana, La Habana, 24 de noviembre, p. 6.
“La muiisica en el Ballet Nacional”, Trabajadores, La Habana, 28 de diciembre, p. 5.

“Miisica de cdmara en el Gran Teatro”, Tribuna de La Habana, 1.a Habana, 22 de marzo, p. 6.
“Gran Teatro: misica romdntica”, Juventud Rebelde, 1.a Habana, 10 de abril, p. 5.

“El clavecin y Albero en la Sala Lecuona”, Juventud Rebelde, La Habana, 8 de mayo, p. 5.
“Monumentos del barroco”, Tribuna de La Habana, La Habana, 11 de mayo, p. 6.

“Musica de camara”, fuventud Rebelde, La Habana, 14 de junio, p. 9.

“Muisica espaiola del siglo XV", El Mercurio, Santiago de Chile, 8 de mayo, p. C22.

“Recital de Trio Arte en la Escuela Moderna”, El Mercurio, Santiago de Chile, 14 de mayo, p.
Ci5.

“Regreso de . Allende-Blin", El Mercurio, Santiago de Chile, 1 de junio, p. C19.

*Financiamiento de las artes”, La Epoca, Santiago de Chile, 3 de diciembre, p. 34.
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4. Comentarios para fonogramas

1996

2000

2000

2001
2002

Secuencias. Saxofones y percusiones. Villafruela-Kanamori. CD, proyecto DID (Universidad de
Chile, Departamento de Investigacion y Desarrollo), Santiago de Chile, pp. 3-24.

Saxafones en Latinoamerica. CD, proyecto FONDART (Ministerio de Educacion, Fondo del
Arte y la Cultura), Santiago de Chile, pp. 1-20.

Saxofin en concierto. Compositores chilenos (1988-1998). Miguel Villafruela. CD, proyecto
FONDART, Santiago de Chile, pp. 1-13.

Jovenes miisicos para nuevos compositores. CD, proyecto FONDART, Santiago de Chile, pp. 1, 2.

Herndn Ramirez, compositor chileno. Antologia. CD, proyecto FONDART, Santiago de Chile, pp.
1-6.

5. Resenas de libros

2001a
2001hb

2002

2003

Jaime Ingram. Historia, compositores y repertorio del piano, RMCh, LV/195 (enero-junio), p. 94.

Miguel Castillo Didier, forge Peria Hen (1928-1973). Muisico, maestro y humanista martiv, RMCh,
LV/196 (juliodiciembre), pp. 105-106.

Graciela Paraskevaidis. Luis Campodonico, compositor, RMCh, IN1/198 (julio-diciembre), pp.
104-105.

Coritn Aharoniin. Introduccion a la misica, RMCh, LVII/199 (enerounio), p. 107.

6. Resenas de fonogramas

1991

1993a
1993b
1995
1996a
1996b
1997a
1997b
1999
2000
2001

2003

Ensemble Bartdk. Miisica contempordnea latinoamericana, RMChXIV /176 (julio-diciembre), p.
141.

Sergio Sauvalle. Guitarra chilena, RMCh, XLVI1/179 (enero-junio), p. 140.

Ivin Barrientos Garrido. Romanza para guitarra, RMCh, XLVI1/179 (enero-junio), p. 140.
Leni Alexander. Balagan, RMCh, XLIX /183 (enero-junio), pp. 130-131.

Musica chilena catedralicia (siglo XVIIEXIX), RMCh, 1./ 185 (enero-junio), p. 86.

Celso Garrido Lecca. Encuentros, RMCh, L/185 (enero-unio), p. 86-87.

Reflauta: miisica chilena contempordanea para flautas dulces, RMCh, L1/187 (enero-junio), p. 98.
Suite Aisén. Obra de Ivin Barrientos, RMCh, L1/188 (julio-diciembre), pp. 118-119.

Juan Mouras. Guitarra clasica, RMCh, LII1/192 (julio-diciembre), pp- 107-108.

La guitarra cldsica en la misica chilena de salon, RMCh, LIV/194 (julio-diciembre), pp. 114-115,

Jorge Martinez. Proteo, objeto para armar, oir, ver ¢ interpretar, RMCh, LV /195 (julio-diciembre),
pp- 108109,

Canto al agua. Cuncumén, RMCh, LVII/199 (enero-junio), pp. 109-110.

7. Voces para el Diccionario de la Miisica Espanola e Hispanoamericana. Madrid: Sociedad General de
Autores y Editores de Esparnia (SGAE)

1999
1999
1999
1999
1999

“Acevedo Guajardo, Remigio”, vol.1, pp. 27-28.

“Alvarez, Ignacio” (coautor Maria Inés Garcia), vol. 1, pp. 357-358.
“Alzamora R., Eduardo”, vol. 1, p, 385.

“Arizaga, Tomas", vol. 1, p. 685,

“Barria, Patricio”, vol. 2, p- 261.
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1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
2000
2000
2000
2000
2000
2000
2000
2001
2001
2001
2002
2002
2002
2002
2002
2002
2002

Nota:

“Becerra Schmidt, Gustavo” (coautor Rodrigo Torres), vol. 2, pp. 320-326.
“Bravo, Roberto”, vol. 2, p. 677.

“Brescia, Domingo”, vol. 2, pp. 681-682.

“Bustos Valderrama, Raquel”, vol. 2, p. 813,
“Ciceres, Eduardo”, vol. 2, pp. 851-852.

“Calderdn, Francisco”, vol. 2, pp. 916-917.

“Cesari, Pedro”, vol. 3, pp. 516-517.

“Cocq, Amelia”, vol. 3, pp. 785-786,

“Cotapos, Acario”, vol. 4, pp. 139-145.

“Cullell Teixido, Agustin”, vol. 4, p. 306.
“D'Andurain Arias, Pedro”, vol, 4, p. 355.
“Dannemann, Manuel”, vol. 4, pp. 358-359.

“Danza. Chile”", vol. 4, pp. 364-367.

“Ensemble Bartok”, vol. 4, pp. 685-686.

“Falabella Correa, Roberto”, vol. 4, pp. 883-885.
“Garrido Vargas, Pablo”, vol. 5, pp. 522-525.
“Heinlein, Federico”, vol. 6, pp. 221-223,

“Helfritz, Hans", vol. 6, pp. 223-224.

“Letelier, Carmen Luisa”, vol. 6, p. 902,

“Marcelli, Nino", vol. 7, p. 140.

“Martinez Ulloa, Jorge”, vol. 7, pp. 310-311.

“Morel Chaigneau, Marcelo”, vol. 6, p. 790.
“Moubarak, Eduardo”, vol. 7, p. 834.

“Ortega Alvarado, Sergio”, vol. 8, pp. 242-243.
“Pereira Lecaros, Celerino”, vol. 8, pp. 610-611.
“Pereira Montes, Celerino”, vol. 8, p. 611.

“Sanchez Alld, Ricardo™, vol. 9, pp. 689-690.
“Santiago de Chile. Muisica civil”, vol. 9, pp. 757-759.
“Tapia Caballero, Arnaldo”, vol. 10, p. 163.

“Torres Alvarado, Rodrigo”, vol. 10, p. 405.
“Ubiergo, Fernando”, vol. 10, p. 547.

“Valparaiso. Chile”, vol. 10, pp. 710-712.

“Visquez Munoz, Edmundo”, vol 10, pp.760-761.

A estos se deben agregar articulos y criticas que aparecieron antes de 1973 en Vistazo, The
South Pacific Mail, Boletin de la Orquesta Filarmonica de Chile, El Mercurio, El Siglo y El Debate,

todos periddicos de Santiago de Chile, una treintena de cardtulas para LP de la RCA Victor,
ademds de numerosas notas a programas de conciertos.
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por
Carlos Silva V.

Nuestro propésito es destacar la figura del compositor, musicélogo y profesor
Fernando Garcia, Para ello, conversamos con €l sobre su obra Retrospecciones (O-
93, 1993) para canto, saxofén alto y piano, que incluye textos de Vicente Huidobro
(Ultimos poemas, 1968) 1

Para el compositor estos poemas le permitieron revelar algo de su experien-
cia como exiliado politico de la dictadura militar. El discurso musical debia ser
accesible tanto para los intérpretes como para el auditor, en sus propias palabras,
“de manera sencilla, simple”.

El marco de referencia de nuestro didlogo fue el siguiente: (1) la experiencia
del compositor, procurando entender la relacién entre la poesia elegida y su exi-
lio; (2) el analisis de la partitura, relacionando lo que significé el poema para el
compositor y su conexion con la musica, y (3) su reflexion sobre el estreno,

De acuerdo a lo anterior, y acogiendo la oportunidad de haber podido hablar
con el maestro Garcia, se exponen en este documento algunos comentarios del
compositor en el marco de los tres puntos mencionados.

C.S.  Maestro Garcia, ;jcomoy por qué compuso Retrospecciones?

F.G. Existe un hecho objetivo. En una oportunidad estuve interesado en
musicalizar algunos poemas de Vicente Huidobro, coincidiendo con que
se presento la ocasion de escribir para un grupo que estaba funcionando
en esos anos: el trio formado por Rosario Cristi (canto), Miguel Villafruela
(saxofon contralto) y Clara Luz Cardenas (piano).

Los textos que musicalicé tienen relacién con experiencias personales,
especificamente con mi exilio. Podria incluso sostener que la obra es
autobiogrifica, ya que al leer los textos siempre me evocaban recuerdos de
cuando estuve desterrado.

. " . - ¢
El primer texto se llama “Lejania de murmullo..."2. Es un poema que me
recordaba la ausencia de mi pais. Pero mas que eso, lo que mis me evocaba

VEsciichese: Miisica de concierto chilena. Fernando Garcia. Compositor chileno. Obras sinfonicas y de cimara.
CD, sello: SVR, ABA-SVR-900000-7, 2002.

“La obra consta de 4 canciones: I “Lejania de murmullo...”, I “Te amo mujer...", I1I *Vagaba por
las calles...” y IV “Pienso en ellos...” .

Revista Musical Chilena, Ano LVII, Julio-Diciembre, 2003, N°® 200, pp. 4147
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era la distancia, la lejania de mi pais, sobre todo al recordar que no podia
regresar; porque cuando te exilian, no sabes si volverds.

De alguna manera trato de expresar esto, y es esta primera pieza la que esta
inspirada en el texto siguiente: “Lejania de murmullos/ De viejos rios ama-
dos/ Que pueden cambiar de cauce/ Cielo de ansias y de astros/ Y de
estrellas maniatadas” (ver ejemplo N°1).

Al decir “estrellas maniatadas”, recuerdo que cuando se produjo todo el
proceso de la Unidad Popular, un universo de cosas iba a cambiar; empeza-
mos a crear estrellas, mundos utépicos, pero de pronto todo se desmoro-
no. Fue entonces cuando las estrellas quedaron maniatadas, Esta es la idea
que va a dominar en esta primera pieza, que basicamente es muy lenta y
que de algiin modo —no estoy seguro— transmite esto que estoy tratando de
expresar, y que yo desprendo de la poesia de Huidobro.

La segunda pieza estd dedicada a mi mujer. Esta es una cancién de amor:
“Te amo mujer de mi gran viaje/ Como el mar ama al agua/ Que lo hace
existir/ Y le da derecho a llamarse mar/ Y a reflejar el cielo y la luna y las
estrellas” (ver ejemplo N° 2).

El tercer poema, “Vagaba por las calles...”, es la sensacion que se tiene
cuando te expulsan de tu patria y llegas a otro lugar. Y como todo es desco-
nocido, incluidas las costumbres del nuevo pais, para evadir esa angustiosa
situacion deambulaba por las calles, mirando mi nuevo entorno.

“Vagaba por las calles de una ciudad helada/ Con tanta noche encima/
Triste como el espacio que queda/ Entre un farol y la casa desierta”. El
segundo verso representa un hecho oscuro, evidentemente, y ademas te
aplasta [...] Luego la cantante dice, “Triste como el espacio que queda /
entre un farol y la casa desierta”. Es decir, que estds solo. Y eso es lo que yo
siento de este poema (ver ejemplo N° 3).

En cuanto a lo propiamente musical, este trozo funciona sobre la base de
un principio esencial, que es la dialéctica: la accion y la reaccion. Frente a
algo se levanta otra cosa. Asimismo, no existe tema, ritmo ni melodia. En
términos generales no hay melodia, entendida ésta como un fenémeno
que es producto de tiempo, duraciones y alturas. Aqui sugiero una serie de
ideas y sobre ellas los intérpretes deben crear. Al principio de la pieza no se
observa una melodia. Es una intencién por cambiar de alturas. Y la res-
puesta que da el piano, donde hace trémolos con acordes indeterminados
en cualquier registro, no necesariamente serd, por ejemplo, un acorde de
Do mayor, porque lo anterior es otra cosa; por tanto, la respuesta tenderd a
parecerse, para ser estilisticamente coherente. Agregaria, que al principio
de esta cancion hay dos momentos: uno mévil (el del saxofén) y uno esta-
tico (el piano); después estd la palabra y luego el sonido. Y al final, la pala-
bra y lo mévil: una sintesis. Es totalmente tradicional.
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Los dibujos musicales son de Ingrid Santelices.
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" Te amo mujer... "
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" Vagaba por las calles ... "
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C.S.
F.G.

El dltimo trozo, “Pienso en ellos en los muertos/ En los que yo vi caer/ En
los que estin grabados en mi alma/ En los que atn estin cayendo en mis
miradas/ Vosotros que seguiréis muriendo/ Hasta el dia en que yo muera”,
se refiere a los muertos, a los desaparecidos, a esos que todavia no les dan
sepultura. Yo consideré que de alguna manera el texto de rluidobro tiene
mucha relacion con nuestros muertos del golpe militar (ver ejemplo N° 4).

¢ Qué le parecio el estreno?

Los poemas de Huidobro (estos cuatro) dicen tanto en tan poco que es
muy dificil colocarles musica, Estas piezas son comentarios sonoros a un
contenido que no se debe ocultar por ningtin motivo. Uno debe hacer
todo lo posible para que lo que se diga en el texto sea entendible por todos.
Y tengo la impresion que el recitativo es la mejor forma. Por lo demas, asi lo
establece la tradicién.

Por otra parte, quedé bastante conforme con el estreno. Incluso el maestro
Villafruela me hizo un aporte que después incorporé a la partitura. En la
tercera pieza introdujo un multifénico y coincidia con lo que yo queria:
crear un rompimiento.
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Elementos analiticos de la obra musical
de Fernando Garcia’

por
Jorge Martinez Ulloa

La obra del reciente Premio Nacional de Arte -mencién musica- el maestro Fer-
nando Garcia, es una de las mas vastas e interesantes del panorama composicional
chileno contemporineo. Compositor de gran oficio y creatividad, sus obras en-
cuentran el favor del ptiblico mds variado, pese a las dificultades innegables que
presentan su estilo y opciones lingtisticas, lejanas de cualquier eleccién de “facil
audicion”. Es evidente su compromiso €tico y estético, mas alld incluso de las
necesidades cotidianas del “hacer misica”. Las piezas elegidas para ser analizadas
no constituyen una seleccion necesariamente representativa del amplio catdlogo
del compositor, ni mucho menos desean delimitar periodos o etapas estilisticas
determinadas. Es necesario un estudio mds general sobre la obra de Garcia que,
justamente, pueda disenar una especie de mapa referencial exhaustivo. El objeto
de este breve ensayo es simplemente enumerar, con ejemplos extraidos de algu-
nas obras, algunos trazos estilisticos caracteristicos de su creacion. La idea es es-
bozar algunos puntos de partida, algunas sondas hipotéticas para una posterior
construccion de dicho mapa referencial.

Este articulo es una especie de “compte rendu” de los trabajos seminariales
que sobre su obra se han desarrollado al interior del Seminario de Compositores
del programa de Magister en Artes con mencién en Composicion de la Facultad
de Artes de la Universidad de Chile. Dicho curso tiene por objetivo familiarizar a
los participantes con la poética y experiencias vitales del “hacer musica” de los
compositores. Es evidente que las dreas tematicas tratadas en el seminario exce-
den con mucho los manidos problemas del lenguaje y se extienden a aspectos

VEste articulo es fruto del trabajo desarrollado en el Seminario de Compositores del programa de
Magister en Artes, mencién en Composicion de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. En
este seminario se acostumbra a analizar la obra de compositores chilenos y extranjeros, muchas veces
en presencia y con la participacién de los mismos. Asi ocurrié con Garcia , quien fue invitado en dos
ocasiones y cuya obra fue analizada por los asistentes al seminario: Felix Cirdenas, Sebastian Errdzuriz,
Pablo Sanhueza, Sebastiin Vergara, Adolfo Herndndez y Cristébal De Feraris. Todos los participantes
escribieron sendos anilisis sobre piezas de Garcia, las que se conservan en la Biblioteca de la Faculiad,
para consulta de los interesados en profundizar lo que en este trabajo sélo puede ser referido
someramente.

Revista Musical Chilena, Afio LVII, Julio-Diciembre, 2003, N® 200, pp. 48-69
48



Elementos analiticos de la obra musical de Fernando Garcia / Revista Musical Chilena

incluso poco familiares de la creacion musical, en la experiencia de personas con-
cretas y coyunturas concretas. in ese contexto se acostumbra invitar a composito-
res y previamente se estudian sus obras, de manera de discutir y analizar con el
creador in situ , las diferentes problematicas que presentan dichas composicio-
nes. Es obvio que la discusion puede alejarse mucho de lo que normalmente se
entiende como contenido de un curso de composicion, apareciendo anécdotas,
experiencias y circunstancias variadas que, atin siendo parte del proceso de toma
de decisiones que implica toda creacién, raramente son tomadas en cuenta por
music6logos y estudiosos de la musica. Es lo “inaudito” que connota la deriva
estética de todo miisico. En el caso especifico de Garcia, fue nuestro invitado en
dos ocasiones y su conversacion, sabia y entretenida, ha marcado profundamente
a los participantes del seminario. No es aventurado decir que el *hombre” Garcia
explica y desarrolla al “musico” Garcia de manera extraordinaria. Por tltimo,
quien escribe estas lineas ha podido compartir diariamente la ensenanza vital del
maestro, hombre luminoso y rabiosamente humanista, y ello le ha dejado una
marca indeleble en su propia formacién, como miisico, docente y ser humano.
Creo interpretar a los participantes del seminario al expresar que las visitas del
maestro Garcia a nuestras sesiones han sido inolvidables y seneras, haciéndonos
vivir aquello que, quizas, es lo mas inefable y fundamental del acto creativo: esa
frescuray ligereza de la narracion sonora, de la invencién pura, que se funde con
la persistencia del compromiso y que hacen de Garcia un *compositor de utilidad
publica”, como justamente se definiera a si mismo otro grande de la musica chile-
na, recientemente desaparecido, Sergio Ortega.

Al contacto con Garcia se hace evidente el humanismo de su accion. El papel
del creador, segiin Garcia, no se sitiia por sobre su publico, como una especie de
demiurgo de una musica “absoluta”, un docente que “eleva” a sus auditores, filisteos
potenciales, al Olimpo de una musica portadora de valores eternos y clasicos,
ideario romdntico tan contradictoriamente presente en algunos compositores
vanguardistas que se desearian alejar del romanticismo. Por el contrario, su miisi-
ca es cotidiana y militante, tanto en su estructura como en su intencién, como en
las modalidades y tiempos de fruicién, los que son elegidos oportunamente gra-
cias al didlogo estrecho que tiene el creador con su comunidad. La palabra misma
“compromiso” es conjugada en todas sus acepciones por el maestro, desde la pre-
ocupacion por cada uno de sus colegas, sus problemas y vicisitudes, hasta los gran-
des temas del mundo contemporineo, desde el detalle riguroso con que mide y
fabrica su composicion, hasta su preocupacion por el intérprete, su modo de de-
cir y sentir la musica escrita.

Hombre de gran modestia, no ha sido posible, por esa misma razén, obtener
en las sesiones del seminario una propia declaracion de poéticas explicitas o una
eleccion de campo estético. Por el contrario, atrincherado tras una fina ironia, el
creador deja el campo a su miuisica y que sean sus obras las que hablen por él. Ello
no debe, sin embargo, llamar a engano, ya que Garcia es compositor de pensa-
miento complejo y articulado, con herencias y oficio fuertemente enraizados y
con una definicién de trayectoria muy clara. Tocard entonces al analista ¢jercer su
rudo arte y postular modelos verosimiles de la forma como se relacionan estructu-
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ra y sentido en sus composiciones. Obviamente todo intento es provisorio, de
estatuto incierto y muchas veces habla mas del analista, de sus miedos y sus prejui-
cios, que de la obra analizada. El modo de trabajo colectivo pudiera, de alguna
forma, ser una excusa por las evidentes incongruencias en la exposicion, las
inconsistencias y las gratuidades analiticas. Sirva este intento como ejemplo del
“hacer universidad” produciendo conocimiento —por muy provisorio que este
pueda ser— en forma colectiva, difundiendo estos ensayos a la comunidad, bus-
cando e hipotizando procesos identitarios, comunicando este saber a los audito-
res de Garcia y que sean ellos los jueces tltimos de estas fatigas, en una dialéctica
que debe ver a la Universidad como espacio critico social, como sede de reflexion,
pero también como receptora de los sentimientos y motivaciones de la comuni-
dad donde estd inserta.

Al estudiar la obra del maestro aparece de inmediato un trazado estético y
una linea de compromiso sociopolitico, innegable e irrenunciable. Desde sus pri-
meros opus, la creacion de Garcia ird de la mano de esos hombres y mujeres mo-
destos que “viven alegremente en representacion del mundo” como dijera el poe-
ta, seres excluidos del goce de los frutos de su trabajo por injustas y alienantes
relaciones de produccion. En conjunto con numerosos creadores de nuestro pais
y del mundo, su obra madurara como vocera de “los que no tienen voz”. De alli
extraerd una fuerza composicional que la hara perdurar y hard madurar sus tra-
zos caracteristicos e identitarios, que refinarin y afirmardn las experiencias del
magisterio de Gustavo Becerra.

En armonia con Roberto Falabella, Leén Schidlowsky, Eduardo Maturana,
Celso Garrido-Lecca, Sergio Ortega, su verso musical se estilizard y conformara
una expresion caracteristica de aquella mitica generacién de los "60, una idea de
vanguardia que absorbe y hace propias las adquisiciones y reflexiones lingtisticas
de la vanguardia cosmopolita pero que las vive desde un domicilio vernaculo y
americano. Es asi que la dodecafonia o, mejor dicho, el serialismo weberniano de
marca Boulez-Leibowitz, asumido en Chile desde las experiencias de Fré Focke,
es recreado por estos composil.ores como una polimodalidad, mds que como una
reproposicién acritica, segiin es particularmente evidente en Falabella, Garrido-
Lecca, Schidlowsky y Garcia®.

La sintaxis estructural y la forma secuencial y lineal, tan tipicas del evangelio
de Darmstadt, son mutadas en formas ciclicas, de espiral y de sucesion temporal
en eterno retorno. Los motivos se fragmentan y recomponen como mosaicos,
apareciendo como trazos de una memoria narrativa, como contradiccion dialécti-
ca entre homogeneidad y heterogeneidad de lo enunciado. En este eterno retor-
no, en esta musica ciclica, se expresa la pulsacion de la raiz americana, ora métri-
ca ardbigo-andaluza, ora leitmotiv indigena y verniculo, ora cantico africano. Es-
tos ciclos descomponen el sentido lineal de la ortodoxia serial, por asi decir, el
sentido del tiempo cartesiano, de relaciones de causalidad implicitas en la dislo-
cacion serialista, para reinstalar una percepcién del tiempo tipicamente america-
na, ciclica y reiterativa, jamds igual y siempre similar.

2Asuar 1958; Garcia 1998; Grebe 1968; Quezada 1998; Martinez 2000, 2002; Merino 1973; Torres 1998.
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La timbrica, rica y heterogénea, asumira su papel textural, como estratos que
se espesan y adelgazan, donde las percusiones y los efectos timbricos tienen un
espacio central, al estilo de Edgar Varése, heredero de las Ritmicas de Amadeo
Roldan y de las batucadas que le ensenara en Paris su amigo Villalobos?, lo que
constituye para Garcia una especie de readopcién de la ritmica afroamericana, a
través de la mediacion de Varese. Todo ello en abierta contradiccion con el soni-
do “puro” y homogéneo del timbre instrumental en la tradicion occidental. Pulsa-
ciones internas de objetos sonoros auténomos y construidos por la suma de es-
pectros instrumentales, modulados por una gestualidad sonora, ricay heterogénea
también. Ello hara la relacion tan compleja de aquellos compositores con la expe-
riencia informal de “Signo”, artistas plasticos que, también por esa época, afirman
la urgencia del “decir-diciendo”, con texturas y rasgos didascilicos, compromiso y
accién en una verdad expuesta y cotidiana, el gesto plastico como fonema, el
gesto sonoro como semema®,

Finalmente, polirritmia como sucesiones de estratos pulsantes, como desarro-
llo de la prosodia de los textos, muchas veces nerudianos, como gestos energéti-
cos de stravinskiana memoria, como rasgos de una textualidad ya desaparecida o
sutilmente cambiada, como un “decir” no todavia dicho.

Todos estos rasgos son comunes, en diferentes dosis y mezclas, a esa genera-
cién de alumnos y colegas de Gustavo Becerra, y en ello no podemos dejar de
notar el papel central que, para la composicion chilena del siglo XX y, por qué
no, del actual siglo XXI, asume esa serie de articulos sobre la crisis de la composi-
cion en Occidente que este compositor escribiera a finales de la década del '50°,
Punto germinal de un “verso” musical, donde la dialéctica de juicio analitico y jui-
cio sintético, afirma y organiza légicamente, enunciaciones y predicados,
estructurando racionalmente la narraciéon musical como discurso, superando —en
nuestra modesta opinién- el aspecto estatico y fragmentario que buena parte de la
experiencia musical vanguardista tiene. La analitica dialéctica becerriana otorga
una solida base a la especulacion creativa en los cuatro parametros ya citados, pues
polirritmia, tiempo ciclico, heterogeneidad timbrica y polimodalidad, asumiran
funciones expresivas en una malla significante, articuladas por una retérica per-
ceptible.

Como se puede concluir, tres son las dimensiones en que el andlisis de la obra de

Garcia se explaya en este articulo.

L. El compositor y su relacién con la poética vanguardista de la generacion de
los "60.

2. Laanalitica heredada de Gustavo Becerra como base articuladora del discur-
so musical.

3. Elrecurso a la aleatoriedad como una dialéctica entre compositor, intérprete
y publico y como metafora del discurso social.

SParaskevaidis 2002,
Martinez 2002,
5Becerra 1958, 1959,
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La relacién de Garcia con Falabella, Schidlowsky, Maturana o Celso Garrido-
Lecca fue muy estrecha. Alumno de Becerra, Garcia comparte el clima estético y
politico de sus colegas, donde compromiso sociocultural y politico acompana el
compromiso por la renovacion del lenguaje y una cierta idea de vanguardia artis-
tica corre paralela a la nocién de vanguardia politica®. Poner los frutos del arte al
servicio de la expresion del pueblo no significa s6lo hacerse portavoces de los
dramas y denuncias, de los textos poéticos nerudianos, huidobrianos o de otros
poetasy literatos comprometidos, sino que requiere un empeiio en la renovacion
y experimentacion en las propias formas de “decir” este compromiso. El clima
estético generado por la edicion de Canto General de Pablo Neruda detonard en
este grupo de artistas marxistas un nuevo sentimiento identitario y americanista.
Esta sensibilidad vernacular, telirica, se convertird en el espacio ideal de esa reno-
vacion lingtiistica y del compromiso sociopolitico. Un articulo escrito por Falabella
en esta misma revista describe y promueve esa nueva sensibilidad”. La poética de
Garcia adhiere —hasta hoy- a ese verbo americanista y lo desarrolla en las cuatro
dimensiones citadas mads arriba: temporalidad ciclica, serialidad poco ortodoxa,
timbre heterogéneo, texturalidad de los empastes, polirritmia y la articulacién
del discurso ritmico en gestos mas que motivos, basados en una iteracion de yambos
y troqueos, en la articulacién de estos como proposiciones conclusivas o suspensivas.

En lo que concierne a la articulacion microestructural, es la oposicion dialéc-
tica de modulos suspensivos y conclusivos, basados en gestos ritmicos trocaicos y
yambicos, lo que organiza y determina el sentido de la narracion de Garcia. Estos
segmentos se articulan como pequenos médulos que, en una ciclica de fases, ha-
cen que el auditor parezca enfrentarse a las grecas de las ornamentaciones mayas
o aztecas, alli donde la reiteracion de gestos suspensivos trocaicos puede, por
ejemplo, derivar en su opuesto, una afirmacion conclusiva, justamente por la re-
peticién y el efecto psicoaciistico de dicha repeticion en la dislocacién de los acen-
tos. Ejemplos de ello pueden ser notados tanto en obras sinfonicas como en traba-
jos mds reducidos, como es el caso de la parte de tambor militar en Firmamento
sumergido (0-39, 1968) (verej. N° 1), que acompana la trayectoria descendente de
la exposicién de la serie que hacen las secciones de violines; dicho gesto es repe-
tido mas adelante, en la misma obra por el timbal (ver ej. N° 2).

Lo mismo puede afirmarse del modulo tribraqueo, como galopa invertida,
de la trompeta primera (cc.57-64) o de los fagotes (cc.49-57) (ver ej. N° 3).

En Se unen la tierra y el hombre (O-85, 1992) (ver ej. N° 4 a y N°4 b), el mismo
efecto es invertido, con un yambo en achacaturas (ver ¢j. N° 5), que recorre todo
el espacio orquestal. Llama la atencién este pensamiento musical modular® que
genera una impresion ciclica, lo que unido al gran diseno de trayectorias o de
vectores que emprenden gestos melddicos y seriales diseminados en vastas seccio-
nes de la orquesta, va produciendo una impresion de sobreposicion de planos de

SGarcia 1967, 1978, 1982,
7Falabella 1958.
SErrazuriz 2003.
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FIRMAMENTO SUMERGIDO

Los dibujos musicales son de Ingrid Santelices.
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Ej. N° 1 Firmamento sumergido (O-39, 1968), cc.1-12
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Ej. N° 2 Firmamento sumergido (O-39, 1968), cc. 38-48
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Ej. N° 3 Firmamento sumergido (0-39, 1968), cc. 49-64
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Ej. N° 4b Se unen la tierra y el hombre (O-85, 1992}, cc. 26-29

audicion, una especie de escenografia que delimita el discurso sonoro en una
fragmentacion dinamica del espacio. Es bastante tipico de obras sinfonicas de
Garcia este tratamiento por planos, como trayectorias opuestas a gestos modulares,
pero no s6lo en ese ambito orquestal, ya que en obras de camara, tales como
Pasion y muerte (0O-81, 1992), escrita sobre textos de Huidobro para el Ensemble
Bartok, la trayectoria estda dada por una intervencion de un pedal oscilante en el
cello que se contrapone a los médulos yimbicos con que es presentada la serie
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ac.

Ej. N° 5 Se unen la tierra y el hombre (0-85, 1992), cc. 4549
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por el clarinete. Sigue a esta seccion (libre, lenta) una abigarrada y ritmica sec-
cién rapida en la cual se afirma el principio ciclico de la musica de fases, donde la
secuencia de metros binarios y ternarios yuxtapuestos se conjuga con la
aleatoriedad de las alturas en la mano derecha del piano y en el violin (compases
2-45)Y . El efecto perceptivo es el de una narracién de contrastes, como en Cuatro
proposiciones (O-116, 1996): “Este énfasis ritmico se advierte sobre todo por la pre-
sencia de contrastes, elemento también caracteristico de la obra de Garcia”” Esta
dialéctica genera varios planos discursivos, donde los segmentos suspensivos o
conclusivos pueden agruparse o reagruparse, generando diferentes logicas
oposicionales, trocando su funcionalidad y permitiendo al auditor una experien-
cia estésica de re-funcionalizacion constante de los planos narrativos. Esta ltdica
dialéctica en la audicion de Garcia hace que su obra, pese a su complejidad lin-
glistica, pueda ser apreciada por ptiblicos no expertos.

Por lo que concierne a los empastes timbricos, es evidente un gusto del com-
positor por amalgamas de colores, una heterogeneidad timbrica que caracteriza-
rd a toda la generacion de los "60. Esta predileccion, que lo llevard a un verdadero
preciosismo coloristico, también se presenta en obras para instrumentos solistas y
pequenas configuraciones de camara, como es €l caso de la voz en Pasion y muerte
(O-81, 1992), que debe realizar “gemidos, sollozos, quejidos, lamentos...” en un
amplio primer compas. También en esta obra podemos encontrar el efecto
coloristico en el compis 45, donde en una reproposicion de la forma ‘A’ del pri-
mer compis, “el pedal ondulante pasa a ser una secuencia de armoénicos del vio-
lin, en su registro agudo, y los motivos seriales son presentados ahora por el cello
en su registro grave, por lo que técnicamente se produce un trocado de voces con
relacion a ‘A’. Estos motivos gestuales han sido retrogradados pues los valores
corto-largo de ‘A’ pasan a ser valores largo-corto™! . Los arménicos del violin,
aleatorios también, apoyan la enunciacién del cello, generando una especie de
atmésfera o halo resonante, espectral, por sobre la melodizacion motivica de los
graves. Alli tenemos un claro procedimiento de sumatoria timbrica, pues la per-
cepcion timbrica del cello serd alterada por esa atmosfera, a esto debemos agre-
gar el silencio del clarinete y la seccién aleatoria de la voz en “gemidos, sollozos,
quejidos, etc” como en “A”. También acd vemos un recurso a la postulacion de
juicios logicos y sintéticos como afirmaciones conclusivas o suspensivas. La afir-
macién coloristica también se realiza a través de las oscilaciones de las notas con
vibratos amplios, ondulantes, en largos pedales. La dimension del tiempo ciclico
es caracteristica en la macroestructura de obras épicas, tales como Ameérica insurrecta
(0-26, 1962) o Firmamento sumergido (O-39, 1968) o aiin en obras mas formales
como Variaciones (O-3, 1953) para orquesta o también para instrumentario me-
nor como la recientemente estrenada Tres miradas (O-118, 1996), para orquesta
de cuerdas. También es posible encontrar este eterno retorno en composiciones
mucho mas breves tales como Cuatro proposiciones (O-116, 1996) para flauta y gui-

“De Feraris 2003.
Wsanhueza 2003:18.
"'De Feraris 2003:27.
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tarra, donde las proposiciones 1 y 3 presentan claramente materiales ciclicos, lo
mismo que las 2y 412,

También, desde el punto de vista arménico, se afirma esa predileccion al em-
paste timbrico y coloristico, pues si bien generalmente adopta la arménica
dodecafonica y serial, con profusion de intervalos de cuarta aumentada, en susti-
tucion de las tradicionales triadas mayores, en ocasiones las triadas aparecen para
establecer la diferencia con ese contexto vanguardista, como por ejemplo en Estd-
ticas para piano(0-25, 1961) 13, La vocacién “coloristica” lleva a Garcia al empleo
de segundas menores, en verdaderos clusters de las secciones de cuerdas, al uso
stravinskiano, como ostinatos energéticos, con pausas intercaladas que concen-
tran en el silencio moléculas de tension armonica y ritmica que aparecen en Ties
miradas (O-118, 1996) (ver ej. N° 6ay N° 6b).

En Tres miradas (O-118,1996) se advierte redoblado este efecto “granular” con
la adopcion de glissandos en las partes superiores (compases 17-19) o bien con
achacaturas aleatorias, con el mismo diseno yambico “brevis-longa”, sustituyendo
lalonga por una pausa, lo que refuncionaliza dialécticamente la relacion yambica
tension-reposo, con la creacion, mediante la pausa, de un polo tensional de se-
gundo orden, invirtiendo el conocido recurso stravinskiano de la Consagracion (11
parte de Tres miradas, compases 1,4,13,25-26). Este uso armoénico de Garcia remite
casi a una construccion timbrica, espectral, como aparece en el piano de Pasion y
muerte (O-81, 1992), donde los intervalos de séptima mayor se alternan con sépti-
mas menores'*. El uso arménico de Garcia, en las obras orquestales analizadas,
tiende a disenar amplios espacios de una relativa estaticidad, o de movimiento
lento, a veces coloristicos y espectrales, otras incluso basados en el uso de triadas
mayores, contrapuestos a fragmentos de gran tension arménica y relativo dina-
mismo, causados por la sobreposicién de “granulos” tensionales de segundas o
séptimas menores, como por ejemplo en Firmamento sumergido (0-39, 1968) (com-
pases 36-38 y 40-48).. Este uso parece indicar la predileccion de Garcia por un uso
coloristico y "vibrante” de la armonia, casi textural y timbristico.

La observacion heredada de Becerra de que el discurso narrativo musical se
articula en la oposicién dialéctica de dos principios psico-actisticos, uno conclusi-
vo y el otro suspensivo, esto es, yambo y troqueo, va a ordenar toda la dindmica
interna de la melodia de Garcia. En efecto, en interesantisimos apuntes
mimeografiados de Garcia sobre las teorfas de Becerra, aparece una amplia expo-
sicion sobre estas materias y también un detallado andlisis de su obra Estaticas (O-
25, 1961) para piano, donde ejemplifica como estid sustentada esta obra en el
desarrollo de un médulo yimbico, con sus variaciones paradigmaticas y sintag-
miticas. De esta naturaleza ritmica se extraen principios ordenadores légicos del
discurso como oposiciones de juicios analiticos y sintéticos, con similitudes y dife-
renciaciones, con acciones y reacciones, esto es, como articulaciones de enuncia-
ciones y predicados. La aplicacién de la légica corriente a las articulaciones y

2Sanhueza 2003,
BHerndndez 2003,
MDe Feraris 2003.
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Ej. N° 6a Tres miradas (O-118, 1996), cc. 89, 15-16

agregados sonoros determina la existencia de juicios analiticos alli donde “El con-
cepto predicado (consecuente) alude a cualidades esenciales del concepto sujeto
(antecedente), caso en el que uno estd contenido en el otro™. Los elementos que
se excluyen (distintos) no forman juicio, los que se parecen, si. De ahi entonces la
necesidad de organizar las proposiciones musicales y sus consecuencias, en forma
relativamente independiente del material lingiiistico que la conforma, sélo en
base a sus similitudes y diferenciaciones, en diferentes niveles de contradictoriedad.
A manera de ejemplo, la repeticién de un material suspensivo, como puede ser
un troqueo, a un nivel superior, presenta un cardcter conclusivo, justamente por
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Ej. N° 6b Tres miradas (O-118, 1996), cc 35-37

su repetitividad, transformandose en su opuesto dialéctico, una proposicion
conclusiva o yimbica. Es lo que cualquiera de nosotros puede facilmente consta-
tar y que, efectivamente, Garcia utiliza como motor dinamico en sus articulacio-
nes melodicas.

En Ties piezas breves (O-100, 1995) para guitarra, Garcia utiliza abundantemente
el principio dialéctico ordenador ya citado: el primer objeto sonoro puede ser
definido como los primeros tres cuartos del primer compis de 5/4: Mi grave de
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tres cuartos, silencio de un cuarto en la parte superior( no olvidar que la escritura
de guitarra puede contener hasta tres partes en el mismo pentagrama), dos notas
de un cuarto: Lab-Sol. Esta enunciacion tiene claramente un caracter suspensivo,
un ddctilo. A la que se opone una enunciacion de Mi grave, dos cuartos en el bajo,
con dos notas de un cuarto: Sib-Re. Alli se podria pensar un primer elemento
divisorio, ya que estamos oponiendo un médulo ternario a uno binario, el prime-
ro, de cardcter suspensivo (ver ej. N° 7), el segundo, una variacion de éste, de
caracter conclusivo.

Ambas trayectorias son descendentes (clivis). Por lo tanto, constituyen ele-
mentos de similitud, contrapuestos a elementos de variacion y diferenciacion.
Esta enunciacion dialéctica, a un segundo nivel paradigmatico, puede ser consi-
derada como segmento “a”, como un todo homogéneo, contrapuesto al reposo
del segundo compds , representado por un acorde de seis notas, que presenta
varias diferenciaciones con el primer segmento: su estructuracion vertical, con-
trapuesta a la horizontalidad del primero, la repeticion de notas de la serie: Mi-
Sol, la textura de arpegio, la sensacion de constituir una clara afirmacion conclusiva,
respecto del primer segmento. Obviamente la suma de estos dos segmentos con-
forman un médulo yambico, donde el acorde representa el reposo (longa) y el
primer segmento la suspension (brevis). Ambos segmentos conforman un todo
homogéneo si lo comparamos con el tercero, representado por los compases 3 y
4, donde la nota Do en un accellerando aleatorio y en decrescendo, representa un
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Ej. N° 7 Tres piezas breves para guitarra (O-100, 1995)
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segmento de movimiento, diferenciandose ambos segmentos en textura, trayec-
toria, dindmica. La serie es completada con una enunciacién en el compas 5 de
una tercera mayor armonica: Solb-Sib, en decrescendo y rallentando, con un mo-
dulo repetitivo de una octava, seguido por una pausa de una octava. Aqui se cum-
ple lo que se habia afirmado del médulo repetido, que de suspensivo, se convierte
en conclusivo. La funcionalidad suspensiva y conclusiva se puede articular, como
veiamos, en diferentes niveles, donde los segmentos y sus puntos divisorios pue-
den generar diferentes agrupaciones, ora conclusivas ora suspensivas, pero siem-
pre en relacion oposicional. La forma oposicional conforma toda la pieza. Para el
analisis y descripcion exhaustiva de ella es posible consultar el prolijo anilisis de
la misma hecha en el seminario'®. Algo andlogo se podria decir de todas las piezas
analizadas, donde la articulacion microestructural obedece a la logica suspen-
sion-conclusion, que presentan segmentos lingtisticos organizados en forma de
Jjuicios analiticos y sintéticos, con la dialéctica de similitudes y diferenciaciones
organizadas en diferentes niveles jerarquicos y paradigmaticos de significacién.

Para concluir se expondra la tiltima dimension: el recurso a la aleatoriedad
de un modo especifico y muy personal. Desde la Sonata Il para piano de Pierre
Boulez o la obra 433" de John Cage, la rica temdtica aleatoria en la vanguardia
musical ha ido transitando por dos polos contradictorios como verdaderas colum-
nas de Hércules, lo intramusical en Boulez y lo extramusical en Cage. Se afirma
como un super-control del compositor en la poética bouleciana o se disuelve en la
renuncia nihilista de Cage. En efecto, para Cage, la aleatoriedad nace desde una
connotacion extramusical, con la invasion de referencias causales y filosoficas del
budismo zen: el alea de Cage se presenta como una renuncia a la secuencia, a la
idea posible de serie, a la posibilidad misma de estructuracién, en definitiva, a la
disolucion de la memoria como “forma mentis”. Es, por asi decirlo, una fuga ha-
cia adelante del horror que presentan para el creador la posibilidad de circuitos
cerrados, automatizados y densamente lingiiisticos en la vanguardia del siglo XX.

Inversamente, la aleatoriedad de Darmstadt representa, en sus méximos ex-
ponentes, la posibilidad de un mayor control del material sonoro, alli donde el
compositor afirma su dominio no sélo en lo que estd escrito, sino también en
aquello que “podria estarlo™ la frase aleatoria, representada por los famosos cua-
drados donde el intérprete puede escoger entre una bateria de gestos
equiprobables. Surge entonces ¢l concepto de “deriva composicional”, donde la
opcion por diferentes trazados narrativos no implica sustancial diferencia en el
proyecto composicional, ya que todos ellos son conducentes a la misma simetria
de sentido, todos ellos plegados a la l6gica potente de la macroestructura y de las
funciones lingiiisticas.

En el caso de Garcia el recurso a la aleatoriedad como articulador de frag-
mentos del discurso narrativo no obedece a la herencia cagiana ni tanto menos a
aquella bouleciana. Pareciera surgir entonces, desde el meollo mismo de la re-
flexion de Becerra, una articulacion dialéctica del alea: la posibilidad de generar

BCirdenas 2003.
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un didlogo entre compositor, intérprete y publico, donde la estructura se dilata y
genera el espacio del encuentro dialéctico entre estos actores. Asi, el compositor
genera, a modo de tesis, un espacio y una posibilidad gestual: un campo de accién
gestual-social. El intérprete construye su discurso asumiendo esta decisionalidad
en el ambito de una semiografia sociogestual, o lo que podriamos denominar una
antitesis sociogestual. Finalmente, destinatario tltimo de este proceso sociocultural
de creacion colectiva, es la estésis o semidsis del publico, quien construye, a partir
de una competencia social -lo que se sabe que se puede hacer y ya se ha hecho en
estos casos— una sintesis sentido-estructura. Todo reposa en competencias socia-
les de estos tres actores, diferentes s6lo por su funcién coyuntural, pero hermana-
dos por lo social de su saber. La invencién gestual no es patrimonio del composi-
tor, ni del intérprete, sino que se sitiia en un terreno sociocultural comiin: una
competencia de profesionales, un estado del arte. El polo asi definido concurre a
la semidsis con un publico también colectivizado como saber social, como capaci-
dad de decodificacién, donde la sorpresa es una posibilidad de la predicacion y
enunciacion logica de diferencias y similitudes.

Todo ello en el telon de fondo de la comprensibilidad del discurso musical en
la articulacién l6gica becerriana, como oposicién de similitudes y diferenciacio-
nes, de juicio analitico y sintético. Articulacién que tiene el gran mérito de poner-
se mas alla de los trazos que distinguen el lenguaje y resittia a éste como una
posibilidad en una cadena de competencias, desde lo general bioldgico a lo espe-
cifico del estilo de la obra y del objeto sonoro.

Esta opcidn aleatoria, asi construida, remite a la opcién sociopolitica de una
nueva contratacion social, donde los sujetos son actores de su propio destino, por
sobre y mas alld de los procesos alienantes de la plusvalia y el dominio del capital.
La metafora de la liberacion social accede al espacio del discurso musical en for-
ma de una responsabilidad equitativa en la conduccién de la narracion sonora: el
resultado final es el fruto de una dialéctica entre intérprete y compositor, donde
este ultimo sélo administra y dispone los espacios de la gestualidad del primero,
gestualidad desarrollada no sélo por el compositor sino que producto de un sa-
ber y una prictica social comunes a ambas funciones musicales. De esta forma se
construye una semiografia musical social (por asi decirlo), de la cual los intérpre-
tes son tan creadores como el mismo compositor. Todo este proceso se realiza en
la estrecha interaccién de intérprete y compositor. El piiblico, como sintesis de
esta dualidad tesis/antitesis dialéctica, concurre con su memoria, también ella
social, para determinar la perceptibilidad de la predicacion asi afirmada.

Elementos aleatorios se verifican en varias de las obras analizadas, tanto
sinfénicas como de cdmara y para instrumentos solistas. En la obra sinfénica Se
unen la tierra y el hombre, por ejemplo, combina lenguaje dodecafénico con
aleatoriedad!®, lo mismo que en Firmamento sumergido (O-39, 1968)170 en Tres
miradas (O-118, 1996) para orquesta de cuerdas. Pareciera ser que estos recursos
aleatorios se hicieron mads importantes en las obras de Garcia posteriores a 1973.

I6E rrizuriz 2003.
7Vergara 2003 .
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En Firmamento sumergido (0-39, 1968) la aleatoriedad se presenta bajo la forma de
una oscilacién, con la que las secciones de violines los y 20s ejecutan las notas de
una serie dodecafénica (ver ej. N°1). De esa forma se unen, en una enunciacion,
serie dodecafdnica y aleatoriedad, pues puede ser tan amplio ¢l vibrato de los
violines que la percepcién del conjunto es mds parecida a una trayectoria textural
que a la presentacién de una serie ortedoxa. Elemento distintivo de toda la pieza
serd esta sobreposicion de trayectorias en todas las secciones orquestales, con en-
tradas sucesivas en la creacion de verdaderos empastes texturales, aleatorios en su
microestructura, definidas cada entrada en torno a una nota pivote perteneciente
a una serie (ver ej. N°3). Elementos andlogos se encuentran en Ties piezas breves
(O-100, 1995), en Tres miradas (O-118, 1996), en Pasion y muerte (O-81, 1992) y en
Cuatro proposiciones (O-116, 1996).

Voluntariamente no se ha hecho mencion a la relacién explicita del composi-
tor con textos y liricas de compromiso social, en los andlisis e hipotesis sobre los
elementos ordenadores en la obra de Garcia, no porque se piense que no sea
importante. Sin embargo, no deja de llamar la atencion que el legado vanguardis-
ta de los compositores de la generacion del 60, que supieron armonizar con una
gran conciencia sociopolitica en sus obras, no haya fructificado en las creaciones
de la que puede considerarse su directa heredera: la Nueva Canciéon Chilena. Mas
alld de afirmaciones genéricas de buenas intenciones, los integrantes de este
movimiento optaron por un lenguaje mucho mds tradicional, un neotonalismo
de marca postromantica y la reproposicion de clichés idiomaticos de muisica
verndcula, en lo que un Barték habria podido definir como la primera manera de
hacer musica “con raices”, esto es, la proposicién de cantos folcléricos (o reputa-
dos como tales) con armonizaciones romdnticas, profusiones de acordes de sépti-
mas disminuidas, polaridad tonal y creacion de sentido dramitico por la incorpo-
racion de disonancias como elementos de tension arménica. De la rica herencia
becerriana no quedé traza, a pesar de que los miisicos que cultivaron la Nueva
Cancion Chilena fueron alumnos de los cursos de composicion de un Garrido-
Lecca, un Ortega, o un Garcia, entre otros.
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Fernando Garcia, maestro.
Testimonio de sus ex alumnos

Por
Cristian Guerra Rojas

1. INTRODUCCION Y UN PRIMER TESTIMONIO.

En el momento de reflexionar acerca de las facetas que Fernando Garcia
Arancibia presenta como académico, su trabajo como docente ocupa un lu-
gar fundamental. Sin embargo, a diferencia de sus facetas como compositor o
como musicologo, no existen, o al menos no hemos encontrado, trabajos o
aproximaciones hacia este aspecto especifico. Por esta razon, para este niime-
ro especial de la Revista Musical Chilena, tomamos la decision de abordar a
Fernando Garcia como profesor, como maestro, a través del medio que nos
parece mis directo y humano, esto es, el testimonio de profesionales de la
musica que han sido alumnos suyos. Con este propésito, hemos resuelto enfo-
car nuestra indagacién entre los estudiantes que cursaron asignaturas impar-
tidas por el maestro Garcia en la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.
Seria muy interesante, ciertamente, recoger en otra ocasion testimonios pro-
cedentes de otras instituciones e instancias, dentro y fuera de nuestro pais,
que aporten a este tema.

A nivel de pregrado, Fernando Garcia se ha desempenado como profesor
de las asignaturas de Anilisis de la Composicion (1969-1973), de Audicion
Dirigida (1970-1973) y de Musica Chilena (1990-1997), denominada poste-
riormente Musica en Chile y América (desde 1998). Cabe senalar que todos
los estudiantes de las menciones de Teoria de la Musica, Interpretacion y So-
nido deben cursar la tiltima asignatura mencionada. A nivel de postgrado, ha
impartido el curso de Musica en Chile para el programa de Postitulo en Ges-
tion y Administracién Cultural mencién Musica y pertenece al claustro acadé-
mico del programa de Magister en Artes mencion Musicologia. En esta tlti-
ma dimensién lo ha conocido el autor de estas lineas, el que tuvo el privilegio
de tener a Fernando Garcia como profesor guia de su tesis La prdactica musical
en las iglesias bautistas de Chile, defendida exitosamente en 2002!. Y precisa-
mente dejo en este punto el plural mayestatico para contar mi propio testimo-
nio al respecto.

Wer RMCh, LV1/198 (julio-diciembre, 2002), p. 115.

Revista Musical Chilena, Afo LV11, Julio-Diciembre, 2003, N° 200, pp. 70-80
70



Fernando Garcia, maestro, Testimonio de sus ex alumnos / Revista Musical Chilena

Debo confesar que al presentar mis primeros esbozos de lo que seria mi pro-
yecto de tesis al ingresar en el programa de Magister en Artes mencién Musicologia,
no estaba seguro si encontraria demostraciones de interés especifico en ese tema
por parte de alguno de los académicos que en ese momento constituian el claus-
tro del programa. Sin embargo, para grata sorpresa mia, el maestro Garcia mani-
festd dicho interés y asi tuve la oportunidad de contar con un profesor guia casi
desde el comienzo de aquella aventura académica. Posteriormente, a medida que
el proyecto maduraba y yo recibia, por otra parte, mas responsabilidades docen-
tes que limitaban cada vez mds mi tiempo, Fernando Garcia tuvo una gran pacien-
cia para esperarme y en ningtin caso recibi presiones para apresurarme, de hecho
me bastaba con las presiones y remordimientos que yo mismo me generaba.

Finalmente, al presentar la primera edicion de la tesis, un gigantesco volu-
men de 700 piginas, encontré en el maestro Garcia un revisor y consejero de
primera linea. No sélo tuvo la paciencia de esperarme, ademas la tuvo para leer
integra y meticulosamente aquel volumen y hacerme sugerencias de todo orden,
desde el cambio de una maytiscula o de una coma hasta planteamientos globales
sobre la estructura del trabajo. Y lo mds importante es que en todo momento
manifesté respeto por mi integridad como investigador-aspirante-a-musicélogo.
Pese a todas las falencias de aquella primera edicién me felicité por el trabajo
realizado y sus sugerencias fueron precisamente eso, sugerencias, recomendacio-
nes que, por supuesto, recogi y me condujeron a la redaccion final y definitiva de
mi tesis. La buena acogida y la buena calificacion que recibio mi tesis, reducida a
un texto de 600 paginas en dos voliimenes, las debo en gran medida, no me cabe
duda, a las recomendaciones de mi profesor guia.

Presentado mi testimonio, expongo a continuacion algunos testimonios reco-
gidos de otros ex alumnos de Fernando Garcia y un comentario final para esbozar
los rasgos que definen su faceta como profesor.

2. ALGUNOS TESTIMONIOS BREVES

Raiil Alarcon, Florcita Motuda, cantautor de destacada trayectoria. Fue alumno de Fernan-
do Garcia en el curso de Audicion Dirigida (Composicion) en 1970.

En aquella época la universidad era gratuita y podiamos estudiar libremente
alli. Con €l escuchdbamos musica de concierto, miisica sinfonica. Pero éramos un
grupo de “rebelditos”, que nos preguntibamos: Si toda esta musica clasica, con
sus melodias y armonias, tiene sus origenes en la musica popular europea, ;qué
tipo de musica podria evolucionar a partir de la misica mapuche? Y eso le plan-
tedabamos porfiadamente a Garcia. El nos escuchaba, pero igual hacia su clase. En
cambio, nuestra inquietud se satisfacia en parte en la clase de Gonzalo Toro Garland
acerca de problemas de la cultura y sobre todo con Maria Ester Grebe, en cuya
clase nos hacian escuchar musicas de distintas etnias,

Sin embargo, de las clases de Garcia me quedaron nociones de toda esa musi-
ca docta europea, sobre todo su sonido y algunos temas. Por ejemplo, en una
produccion realizada el ano pasado con orquesta sinfonica, hice un arreglo de
mis canciones Gentey Pobrecito mortal donde incorporé trozos melédicos de obras
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clasicas, como la “Danza de los cisnes” de El Lago de los cisnes de Tchaikovsky. Por
otro lado, sé que ahora Garcia hace la asignatura de Misica en Chile y América,
donde los estudiantes pueden hacer trabajos con la musica que les interese, sea
docta, popular, étnica o folclérica. Creo que por ahi quedé algo de nosotros y
nuestra inquietud por saber de otras musicas diferentes.

José Pérez de Arce Antoncich, investigador musical y musedgrafo. Fue alumno de Fernando

Garcia en el curso de Audicion Dirigida (Composicion) en 1970y de Andlisis de la Compo-
sicion en 1972,

Con los anos transcurridos, mis recuerdos son algo vagos. Tuve clases con
Garcia entre 1970 y 1973, Recuerdo los cuestionamientos latentes acerca de la
muisica, la preocupacién por buscar la raiz frente a la influencia europea. Yo escu-
chaba rock y tenia un grupo con Eduardo Opazo y Joaquin Eyzaguirre. Habia
clases donde se abrian las discusiones. En mi caso, recuerdo mi impresiéon con
Ummagumma de Pink Floyd y un disco de Terry Riley. Era un grupo muy heterogé-
neo de intereses musicales, una verdadera olla de grillos. Recuerdo que debiamos
estudiar piano y cuestionabamos por qué el piano debia ser el “rey” en la base de
nuestra formacion. Aparte de eso, estaba todo el tema politico.

En ese contexto, Garcia hacia clases de Audicion Dirigida y de Andlisis de la
Composicion, quizds una vez a la semana. Se trataba de un panorama de la musi-
ca, presentaba ejemplos, vefamos la estructura de las obras. Recuerdo que €l me
ayudo, a través de sus clases, a enfrentar ese universo musical, nos dio herramien-
tas para abordar un material musical nuevo, extrano para mi y para varios. Lo
recuerdo alegre, vital, muy preciso al mismo tiempo, clases gratas y agradables, €l
pasedndose por la sala y hablando. Antes de sus clases, yo escuchaba miisica como
cualquier hijo de vecino. El nos enseiié a definir el objeto musical y su articula-
cidn, respecto a lenguajes conocidos y otros que no lo son tanto.

Barbara Osses Alvarado, Licenciada en Musica y académica del Departamento de Miisica
y Sonologia de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Fue alumna de Fernando
Garcia en el curso de Miisica Chilena en 1996.

Bueno, mis recuerdos son de una persona seria pero no grave, responsable.
Un punto muy importante es que siempre llegaba temprano a la clase, estaba
siempre antes de las 8:30 y eso no es un detalle menor. El curso se llamaba Musica
Chilena, pero la primera clase abordé toda Latinoameérica. Se hablé de Bolivar,
de distintos instrumentos étnicos que alin sobreviven, de cosas que no conocia-
mos y muy sencillas. El no se quedaba en un campo estrecho, siempre abarcaba
mis.

Otra cosa bella que recuerdo es que para una clase €l llevo un libro de pintu-
ra, para ampliar nuestra cultura. En el fondo, es una persona que le interesa abar-
car distintas dreas. Lo que mds aprendimos fue la parte de la historia del movi-
miento chileno docto correspondiente a la generacién de Domingo Santa Cruz y
los que lo rodearon.

Yo hice un trabajo final sobre folclore, nos tocé tratar algunas danzas como el
Cuando y exponer lo que realizamos. Eso me parecié entretenido y didactico
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para nosotros, como también escuchar a otros alumnos presentando temas que €l
o ellos habian planteado. En sintesis, un excelente profesor muy responsable.

Milena Viertel Gonzilez, Licenciada en Artes con mencion en Teoria de la Musica, actual-
mente es alumna de la mencion en Teoria General de la Miisica. Fue alumna de Fernando
Gareia en el curso de Muisica en Chile y América en 1999,

Fernando Garcia destacaba mucho por su humildad. Era una persona que en
clases trataba a cada uno como un igual. Siempre desde ese lugar demostré gran
interés por la musica chilena, un gran pedagogo, a mi siempre me satisfizo. Tenia
una personalidad muy especial, hacia de sus clases algo muy entretenido. Un gran
aporte de un gran maestro,

Recuerdo que indagaba mucho en la misica étnica y en el concepto de la
musica docta. Quizds eché de menos otro tipo de miisica, no €étnica y tampoco
académica. Sin embargo, al final del curso se dio libertad absoluta para elegir un
tema. Yo elegi el jazz en Chile, recuerdo que otros trabajaron sobre la guitarra
campesina y aun otros sobre otros temas. Ese fue el momento de apertura hacia
otro tipo de tendencias. Y no sélo escuchdbamos musica chilena, sino de
Latinoamérica.

Me hubiera encantado que el curso hubiera sido mas extenso, con mas horas,
mids tiempo. Quedé con gusto a poco, me hubiera gustado tener mds clases con
¢l, tener mas informacién, conocer mas musica chilena.

Francisco Miranda Fuentes, Tecnologo en Sonido, con Postitulo en Restauracion del Patri-
monio Cultural Mueble, encargado del Archivo Sonoro de Musica Chilena de la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile. Fue alumno de Fernando Garcia en el curso de Miisica
Chilena en 1994,

El maestro Garcia empieza a aparecer en mi vida en la Universidad de Chile
como profesor de Musica Chilena. Su asignatura era como un viaje a través del
tiempo donde se hacia una detallada incursién por la musica chilena desde sus
comienzos. A través de clases explicativas y tedricas o trabajos de investigacion
que realizibamos y exponiamos, teniamos acceso a esta muiisica que para la mayo-
ria era desconocida. Estibamos familiarizados con la musica universal y con ¢l
por primera vez tomamos contacto con nuestras raices en la musica culta y no
solo en la musica folclérica, y con misicos como Leng que produjeron gran can-
tidad de obras aunque fueron profesionales en otras dreas.

Con su capacidad histriénica nos hacia viajar desde Chile por América. Sabe-
mos que €l ha viajado por diversas razones y ha conocido gran parte de América
desde el punto de vista de musico. Esto es importante porque no tienes delante
s6lo a un gran profesor, sino a un muisico que hasta hoy esta produciendo.

Todo ese conocimiento me permitié entender mejor la tarea que yo desarro-
llarfa acd, en el archivo del Centro Tecnolégico, desde que fui ayudante hasta mi
actual responsabilidad. Con sus clases realmente pude empezar a imbuirme de
este tipo de trabajos y creo que fueron la mejor introduccion a estos conocimien-
tos y a la muisica que conservamos en este archivo. El fue muy claro respecto a la
presentacion de la génesis de este movimiento, expuso las leyes que respaldaron
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el establecimiento de instituciones como el IEM. Me permitié asumir tanto el
aspecto técnico como el artistico de mi trabajo. Yo no me defino como musico
propiamente tal, por opcién individual estoy abocado mais al cruce de lo tecnolo-
gico y lo artistico, pero atin asi el profesor Garcia ha podido, de un modo igil,
agradable y convincente, desarrollar un tema drido en la mentalidad de jovenes
que traen una estructura clasica. Mds ain escuchando sus composiciones, sus anéc-
dotas, se puede tener una idea mas clara y una conciencia mayor sobre la musica
chilena contemporinea,

Es un gran artista, académico y consecuente con sus ideas. Todo su quehacer
ha tenido que ver con una linea que nunca ha abandonado. Su ejemplo es muy
entendible. Es una persona muy carismdtica y tiene una gran cualidad que lo
pone por sobre toda vicisitud, ¢l puede manejarse sin la carga de sus malos re-
cuerdos. Es un miuisico de primera linea,

Rodrigo Garcia Gonzdlez, Licenciado en Artes con mencion en Sonido, académico del De-
partamento de Muisica y Sonclogia y Coordinador del Centro Tecnoldgico de la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile. Fue alumno de Fernando Gareia en el curso de Musica
Chilena en 1992 y en el programa de Postitulo de Gestion y Administracion Cultural men-
cion Misica en 1997.

Fui alumno de €l tanto en Muisica Chilena como en el Postitulo de Gestién.
Lo primero que destaco es la puntualidad, siempre a las 8 y media. Su metodolo-
gia era muy clara, se notaba el manejo de los tiempos y del conocimiento. Me
llamaba la atencion que €l hubiera vivido lo que nos hablaba. A manera de ejem-
plo, sobre Cotapos narraba anécdotas de primera mano. El hablaba con propie-
dad y eso es muy valioso. Se puede aprender sobre Beethoven o Mozart, pero
cuando habla alguien que ha vivido, es muy profundo.

Daba mucha libertad para los trabajos de investigacién, abiertos a todo tipo
de muisica. Yo hice un trabajo sobre el grupo Congreso y le encant6, aunque no
conocia tanto sobre eso pero lo valoraba, no habia ningun tipo de tabues hacia
ciertas musicas.

En Gestion traté mas el tema de la relacién entre miisica e industria. También
demostraba maestria en la ensenanza, su método y preparacion, ademds de su
agudo sentido del humor, gran ingrediente de la clase, relajada y amena sin dejar
de ser profunda.

Manuel Espinoza Hall, Licenciado en Educacion Ritmo-auditiva, Solfeo y Armonia, Coor-
dinador del Programa Vespertino del Departamento de Miisica y Sonologia de la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile. Fue alumno de Fernando Garcia en el programa de Postitulo
de Gestion y Administracion Cultural mencion Miisica en 1997.

Yo lo tuve como profesor cuando hice el Postitulo de Gestion. Fueron sélo
tres meses, un periodo corto. Desgraciadamente no tuve mas tiempo con €l, me
hubiera gustado conocer mas de sus facetas como muisico o musicologo. Un profe-
sor muy interesante, que en primer lugar tiene algo especial que es el anecdotario.
Ese es un elemento esencial para imbuir de vida las actividades sistematicas, sin €l se
resta espiritu. Por lo tanto, es una de las cosas mds interesantes que recuerdo de €l.

74



Fernando Garcia, maestro, Testimonio de sus ex alumnos / Revista Musical Chilena

En segundo lugar, es una persona muy afable, con un lenguaje muy coloquial,
lo cual acerca mas el conocimiento. Y en tercer lugar, en nuestro caso abarcé los
hitos de la musica chilena hasta 1943 aproximadamente, cuando se funda el Ins-
tituto de Extension Musical (IEM). Esos aspectos historicos fueron bien tratados
con descripciones vividas, a manera de ejemplo, cémo se transportaban los ins-
trumentos a través de la cordillera de los Andes. También recuerdo que hablé de
los grandes musicos que llegaron en la época de las salitreras.

Recuerdo que todo lo hizo desde sus apuntes a mano, a la antigua usanza; el
iba entre relatando y leyendo, siempre sentado y cambiando de posicion cada
cierto tiempo. Su dindmica se realizaba, por un lado, desde el libro y, por el otro,
desde su humor y creatividad,

Leonora Letelier Rodriguez, pianista, actualmente se desempena como pianista acompanan-
te en el Departamento de Muisica y Sonologia de la Facultad de Artes de la Universidad de
Chile y en la Universidad Austral de Chile. Fue alumna de Fernando Garcia en el curso de
Misica Chilena en 1992.

La asignatura en si misma no era muy entretenida para mi, era mas bien algo
arida, pero €l la hacia amena con sus anécdotas y su alino. Contaba historias de
compositores poco conocidos para nosotros y de la época en que €l mismo era
estudiante, cuando el Conservatorio no era exactamente universitario, cuando se
hacian mds cosas en los anos 60, los comienzos de la Orquesta Sinfénica de Chile,
los Festivales de Muisica Chilena. Se trata de un testimonio de primera fuente.
Otro aspecto interesante era la comparacion con otros paises latinoamericanos,
considerando que €l vivié también afuera.

Con Pachi (Maria Paz) Santibdanez, Paola Urbina y alguien mds hicimos un
trabajo sobre musica contempordnea chilena que ligamos con un proyecto que
realizamos. Entrevistamos a compositores ¢ intérpretes, tocamos cosas y yo misma
toqué cosas de Fernando Garcia. Expusimos el trabajo y tocamos en esa oportuni-
dad. Todos los trabajos se vinculaban con musica chilena, algunos relacionados
con el estudio de instrumentos, otros hacia investigacion musical.

Rodrigo Kanamori Garcia, percusionista y académico del Departamento de Maisica y Sonologia
de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Fue alumno de Fernando Garcia en el
curso de Musica Chilena en 1994.

Fui alumno de €l hace nueve anos en Miisica Chilena. El ramo era interesan-
te, €l tnico problema era su horario, muy temprano en la manana, asi que fre-
cuentemente yo llegaba tarde a las clases o desvelado en la confeccién de traba-
Jjos. Pero como profesor era sumamente flexible y muy claro para explicar. Apren-
di mucho sobre la musica chilena y el repertorio latinoamericano de orquesta,

Fue importante conocer los compositores chilenos y algo de su repertorio, el
cual nunca conoci como estudiante. Siempre me dediqué a tocar repertorio in-
ternacional o latinoamericano, pero no chileno. Descubri entonces nombres y
estableci contactos con algunas de esas personas. Recientemente tuve la expe-
riencia de grabar con Miguel Villafruela un disco con compositores chilenos. Va-
rios de esos nombres los conoci a través de las clases de Garceia, como Juan Orrego-
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Salas o Fernando Carrasco. Ahora estoy trabajando con algunos compositores
para que compongan obras para percusion y quiero desarrollar mis ese aspecto.
Con el maestro Garcia pude apreciar que nos falta identidad como musicos, aun
tenemos muy fuerte la matriz europea, si nos comparamos, por ejemplo, con la
muisica argentina que siempre se vincula con sus raices.

Por otro lado, €l siempre realiza sus clases, ensefa y estd presto a explicar
cualquier duda o responde cualquier pregunta que se plantee. Después de la cla-
se uno se puede quedar un rato conversando con él en otro lugar sobre aspectos
de la clase. Un aspecto que me gusta es que, con €l, el que quiere aprender apren-
de y el que no quiere no aprende nada. Eso me llamé la atencion, otros profeso-
res estan con el litigo y forzando el aprendizaje. Con é€l, en cambio, poner aten-
cién es responsabilidad de cada alumno.

Carlos Pérex Gonzdlez, guitarrista de destacada trayectoria nacional e internacional. Fue
alumno de Fernando Garcia en el curso de Musica en Chile y América en 1999,

Sobre los recuerdos de mi experiencia como alumno de Miisica Chilena, atin
me acuerdo del horario, los viernes a las 8 de la manana, horario inquebrantable.
Son gratos recuerdos, habia una entrega del conocimiento en una forma intere-
sante para mi. Resulta interesante que un musico sepa sobre los antepasados de la
musica chilena, los antecedentes. Y ademas €l entregaba todo con mucha sencillez,
sin ostentacion ni afdn de querer impresionar con grandes discursos. Eso es un
motivo de agradecimiento, porque asi se efectiia el acercamiento de una forma mas
agradable para el alumno, todo se hace mas cercano. Esos temas que se trataron,
sobre todo la primera musica de concierto chilena, constituian un relato que se
contaba con mucha compenetracién, no un recuerdo vago sino algo vivido.

En muchos casos, se hablaba que en tal concierto pasé eso y que él habia
tenido la experiencia. Personas o figuras que conocemos vagamente por nom-
bres, €l los conocia. Eso hacia de la clase algo activo e interesante, no era un
conocimiento recogido en anales antiguos.

Fue importante porque me dio una idea general del desarrollo del ambiente
musical chileno, siempre hay un hilo conductor que se desarrolla a veces bien o
mal, es un camino que se va siguiendo. Conocimos fundamentalmente la misica
de concierto, pero en los trabajos finales habia libertad de investigacion. En la
ultima parte del curso teniamos que presentar un trabajo de tema libre, respecto
alo que mds nos interesaba. En mi caso, puse énfasis en mi contacto con poetasy
payadores y trabajé eso con Jorge Aravena. Los estudiantes abordaban diversos
temas y eran expuestos en disertaciones. Y recuerdo también, a modo de anécdo-
ta, como el maestro Garcia a veces peleaba con el equipo de sonido que de repen-
te le jugaba malas pasadas.

Romilio Orellana Cruces, guitarrista y académico del Departamento de Musica y Sonologia
de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Fue alumno de Fernando Garcia en el
curso de Musica Chilena en 1994.

La verdad es que principalmente evoco una sensacion de relajo de la clase, de
respeto muy grande por el alumno y su persona. Sus conocimientos y su manera
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de hacer la clase era algo muy feliz, muy liviano. De repente habia gente que
llegaba tarde, pero a €l no le molestaba. Nunca trat6 de meternos las cosas a la
fuerza. El no intentaba molestarnos, era muy humilde, su clase nos interesaba
porque a €l le gustaba, era entretenido y muy claro en las cosas basicas, como en
la légica de la expansion de las distintas corrientes, como se difundia un instru-
mento en distintos lugares y fenémenos como esos. Me recuerda otro profesor
que tuve, un historiador, el Padre Acuna. También tenfa mucha claridad al expli-
car la légica en que se desenvuelven los fenomenos.

El estaba muy bien con lo que ensefiaba, muy alegre, entretenido, con histo-
rias vividas. Yo percibia a la vez un caracter liviano y mucho conocimiento sélido,
es evidente que es un gran maestro, pero todo lo presentaba como una especie de
cuento: aquella vida de antano que nosotros conocemos sélo por referencia, a
través de €l la conociamos como si €l fuera —y lo ha sido— uno de los protagonis-
tas de ese relato, aquellos préceres aparecian como seres humanos al igual que
nosotros, aburridos o alegres y haciendo su musica. Nos transportaba hacia el
aspecto vivencial, de los sentimientos. Habia mucha cercania en lo que contaba,
casi como historietas con personajes y todo.

Recuerdo que fue muy amable conmigo. Siendo muy sincero, lamentable-
mente no aprendi tanto en sus clases debido a mis inasistencias, con concursos,
viajes al extranjero, matrimonio, un hijo, trabajando y estudiando en la etapa
final de mi carrera. Pero €l no queria molestar con su clase, si uno se interesaba
estudiaba e investigaba pero sin presion. Asi que hice un trabajo a partir de ciertas
fuentes bibliograficas y posteriormente ¢l fue muy considerado conmigo, permi-
tiendo que yo me pusiera la nota final. El recuerdo mis grande que tengo de él es
el relajo y la alegria que comunicaba.

Cristian Gonzdlez Vivanco, Licenciado en Artes con mencion en Teoria de la Misica vy
pianista acompanante del Departamento de Danza de la Facultad de Artes de la Universi-
dad de Chile. Fue alumno de Fernando Garcia en el curso de Miisica en Chile y América en
1999.

Lo recuerdo como una persona muy amable, muy acogedor como profesor,
una excelente persona. Me acuerdo que llegibamos temprano a las 8:30 y siem-
pre tenia un dnimo increible para hacer una clase completa.

Me sirvié mucho la cantidad de informacién acerca de la musica chilena del
pasado, no recuerdo mucho sobre lo contemporineo pero si sobre datos histéri-
cos que los musicos no sabemos u olvidamos. Me abrié la perspectiva para indagar
sobre musica colonial, renacentista hecha en Chile.

Recuerdo que nos ayudé en un trabajo que hicimos sobre el charango, nos
entrego datos claves para abordar el tema, su introduccién en Chile, sus primeros
cultores y aclaraciones de algunas informaciones falsas a partir de su vasto conoci-
miento.

He conversado con otros companeros y nos hubiese gustado que la clase du-
rara mas, la asignatura debiera durar un par de anos mas, siempre se hace corto.
Eltinico ramo que teniamos con €l era precisamente ese, pero creo que necesita-
mos mds de €l, creo que tiene mucho que entregar.
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Pedro Pagliai Fuentes, Licenciado en Artes con Mencion en Teoria de la Muisica, actual-
mente es alumno de la mencion en Teoria General de la Musica. Fue alumno de Fernando
Garcia en el curso de Musica en Chile y América en 2001,

Don Fernando es una persona muy cdlida, eso destaco sobre todo consideran-
do que estamos insertos en esta comunidad que es la Facultad de Artes, asi que
destaco ante todo su calidez como persona.

Como su ex alumno, recuerdo la pasion que €l tenia para entregar la historia
que contaba, las muchas experiencias que €l vivio, es indudable que se trata de un
testimonio de primera mano. Por ese lado valoro toda esa informacion recibida
sin intermediarios. Nos hablaba de su estancia en Cuba, en Perti y todo eso, unido
a su calidez como persona, muy agradable y respetable en todo el sentido de la
palabra, muy comprensivo.

También habia espacios de discusion en la clase, muy necesarios. En cada uno
quedaba la responsabilidad de hacer uso de ellos, por supuesto habia algunas
diferencias ideoldgicas, pero humanamente nada hay que objetar. Recuerdo que
se colocaban en tela de juicio algunos conceptos o ideas manejados convencio-
nalmente; a manera de ejemplo, qué es la musica chilena. La idea era que, junto
con lo que €l nos entregaba, nosotros sacaramos una conclusion de eso, una vi-
si6n de las épocas pasadas y de lo actual. El vivié todo eso y asi lo entregaba.

3. UN TESTIMONIO EXTENSO

Jorge Aravena Décart, Licenciado en Artes con menciin en Teoria de la Muisica, colaborador
de Revista Musical Chilena, actualmente realiza estudios de postgrado en Francia. Fue
alumno de Fernando Garcia en el curso de Muisica en Chile y América en 1999,

Del discreto encanto de las utopias...

Como la mayoria de los estudiantes de licenciatura, tuve un encuentro mas
bien breve con el maestro Garcia, con ocasion del curso de Muisica en Chile y Amé-
rica que €l impartia hacia fines de la carrera. En realidad este encuentro académi-
co fue doblemente breve, pues al igual que esa mayorfa de estudiantes debo de
haber faltado a la mitad de sus clases. No me interesa esbozar las razones de esta
practica cimarrera —cada cual habra tenido sus propios méviles— sino resaltar la
norma implicita que la hacia posible: el profesor manifestaba menos interés en la
persecucion de cimarreros que en hablar a quien quisiera escuchar. La situacion
describe, me parece, el contorno de una comunicacion universitaria sana, donde
las normas no se dictan, en un caso ideal, para fodos, sino para cada uno de los
participantes. Bajo esta perspectiva yo no diria que falté a la mitad de las clases del
maestro Garcia, sino mis bien que asisti a la otra mitad, aquella en la cual el
mutuo acuerdo fue posible gracias a un marco “reglamentario” trazado a mano.

:Qué recuerdo de aquellas ocasiones? Si pienso estrictamente en las materias
abordadas, tendria que confesar que recupero por aqui y por alld “despedazadas
ruinas del Mapa”, como diria Borges: algunos autores y obras chilenas, cubanas,
peruanas, algunos datos y sucesos significativos, etc. Pero la verdad es que lo que
recuerdo ante todo es el testimonio valioso y vivido —porque vivido- de aquel uni-
verso musical chileno que le cupo presenciar y construir junto a tantos otros mu-
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sicos e intelectuales, En esas ocasiones las hojas manuscritas del maestro ~hojas
de una elegancia protagoénica y diria casi jactanciosas de haber sido concebidas
sin intermediarios computacionales— se veian sobrepasadas por el testimonio de
primera mano, por esa oralidad que nos acerca del punto de inflexion en donde
el relato histérico deviene en relato mitico: en ese momento los datos, las fechas,
los nombres dejaban de ser la explicacion evidente de un hecho para abrirse a un
universo que solicitaba ser dicho de otra manera, que ofrecia ser la respuesta a
otras preguntas. Fue facil intuir que el sustrato de aquel universo era la pasién por
la creacién, por la discusién, por un ideal. Fue menos ficil aceptar que aquélla
era una pasiéon que nos llegaba de oidas, radiografia a contraluz e impertinente
de un presente que a veces se nos duerme en una dolencia perezosa, en una
inapetencia que nos eterniza en un no-lugar que tiene poco de la utopia de Tomas
Moro: la invitacién a habitar una sociedad —o mds modestamente, una universi-
dad- que no existe en ninguna parte parece haber sido trocada por una invita-
cién que no ha tenido lugar. Nunca he sido un incondicional de las grandes qui-
meras, pero evidentemente un tal canje no puede efectuarse sin engendrar en
todos nosotros —en mi al menos- una pequena muerte.

No puedo omitir, en todo caso, el recuerdo mds patente que guardo del maes-
tro Garcia. La clase habia terminado y alguien se apresuré a reemplazar la casset-
te que el profesor habia utilizado en clase y del aparato comenzaron a salir las
agudas parodias de Les Luthiers. Creo que fuimos tres o cuatro los que quedamos
plantados en la sala gozando de la rutina de los comicos argentinos hasta el fin de
la cinta, el maestro Garcia en primera fila. Que las penas del cieloy el infierno me
caigan encima, pero debo confesar que no fue ese dia la musica de don Acario
Cotapos la que me hizo asistir con mds asiduidad a las clases siguientes, sino la
esperanza de que la sesion humoristica se repitiera. No fue el caso pero, sea como
sea, ese sencillo y alegre gesto no tuvo lugar en ninguna otra instancia dentro de
mi formacién universitaria. Intuyo que las utopias, los “en ningtin lugar” pueden
ser también discretos y fugaces. Creo que revisaré mds cuidadosa y justamente mis
anos de estudiante en la Facultad para descubrir mas de estos instantes, e intentar
elaborar asi, a partir de este tipo de fragmentos, el esbozo de un ideal y de un
anhelo mds amplio y generoso.

4. COMENTARIO FINAL

Los testimonios presentados nos permiten esbozar ciertos rasgos definitorios de
la pedagogia de Fernando Garcia, rasgos que lo han hecho merecer el carino y
respeto de colegas y estudiantes:

— Ante todo, el respeto al otro, al “otro” que es el estudiante o la estudiante,
respeto a su particularidad, a sus intereses musicales e incluso a sus intereses
en la asignatura. Los que conocemos al maestro Garcia siempre recordamos
que €l nos trata a nosotros como “maestros”.

-~ La apertura a la diversidad musical, un rasgo que multiplica hacia los estu-
diantes, una actitud fundamental para comprender y disfrutar de la riqueza
cultural y musical de nuestro continente.
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— El testimonio de primera mano, el contacto directo con los préceres de nues-
tra historia musical, relatado a los estudiantes con claridad y sencillez, el
anecdotario vivido y compartido que nos invita a considerar que nosotros
mismos estamos protagonizando un momento de la historia y un dia nosotros
seremos los testigos que compartan su vivencia a las nuevas generaciones.

- Laresponsabilidad en los horarios, en la dedicacién, en la atencién a los estu-
diantes que consultan y en la minuciosidad en la revision de pruebas o traba-
jos. Se trata de un aspecto del respeto al otro en su tiempo y su desarrollo
personal.

— Laafabilidad, el buen humor, la buena disposicion, la calidez que hace de sus
clases una instancia agradable pero al mismo tiempo profunda, momentos
gratos pero que nos invitan a reflexionar con seriedad sobre nuestra musica y
nuestra historia.

Creemos que varios de nosotros que hacemos labores de docencia nos bene-
ficiarfamos si algunos o todos estos rasgos caracterizaran nuesira propia pedago-
gia. Una pedagogia que en su fundamento asume a cada estudiante como perso-
na cultural y musicalmente competente, un miembro activo de la comunidad
universitaria, un “maestro” él mismo y no un “sin-luz (un “a-lumno”,
etimolégicamente hablando)”. He ahi una ensenanza ticita del maestro Garcia,
el tiempo dird, o mejor, nuestros estudiantes-maestros dirdn cuantos docentes-
maestros en ejercicio hemos aprendido esa ensenanza.
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OPINIONES

A Fernando Garcia,
un recuerdo y un homenaje

por
Juan Orrego-Salas

El pensar que ha transcurrido mas de medio siglo desde que conoci a Fernando
como mi alumno de composicién, me hace retornar a un tramo en mi camino
que ya ha penetrado en esa nebulosa con que los anos le van reduciendo a uno el
espacio para recordar cosas buenas y caritativamente olvidar los errores cometi-
dos. Sin embargo en el caso de este discipulo son imdgenes claras y afecto profun-
do lo que prevalece.

¢Como lo recuerdo? Serio, reservado, de pocas palabras y unas pequenas ex-
plosiones de humor que le fucron aumentando con los anos. Comenzo a reirse
de si mismo y nunca de los demads, porque fue y sigue siendo un hombre de bien
¥y gCl’lCl‘DSO.

¢Y como muisico? Atin entonces, seguro de lo que buscaba y sin arrogancia.
Recurrié a mi en busca de soluciones para lo que deseaba expresar. Se las di
después de explorar sus suenos y observar sus reacciones. Me alegra que hoy me
impresione como un creador perceptivo, singular y atrayente, consciente del mun-
do ydel momento en que vive. Sabe que escribir misica no consiste sélo en poner
una nota después de la otra, sino que ésta se levanta de una experiencia interior
engastada en motivaciones de todo orden que impulsan el gesto de los sonidos.

Lo que Fernando Garcia ha expresado en su obra es esto; la realidad del mundo
en que vive, del medio social que lo rodea y con ello ha logrado proyectarse mas
alla del consejo de sus maestros. Esto me halaga, porque habiendo yo sido uno de
estos me sugiere que en algo lo haya ayudado a descubrir lo que llevaba adentro.

Mucho tiempo después que dejoé de ser mi discipulo, y enseguida de haberlo
sido de Gustavo Becerra, escuché su cantata America insurrecta (0-26, 1962), obra
de un oficio posiblemente incompleto, pero genuina y profundamente represen-
tativa de un creador nihilista en su interior, pero sereno y espacioso en sus mane-
ras. Después de ésta he escuchado sus Crinicas americanas (0-79, 1991), su Bestiario
(O-69, 1987) y otras, siempre perceptivas y consecuentes con la estética de su
predileccién, la que maneja con conviccién y seguridad técnica.

El total de su obra es parte integrante de su personalidad, se apoya en sus
ideas, en su vision del momento histérico en que vive, del espacio y la sociedad
que lo rodeay es esto lo que le da profundidad y consistencia.

Revista Musical Chilena, Ano LVII, Julio-Diciembre, 2003, N° 200, p. 81
81



Como recuerdo a Fernando Garcia

por
Gustavo Becerra-Schmidt

Eramos todos jévenes. Corrian los afios '50 y habia un granado grupo de jovenes
que se estaban formando como compositores. Yo los acompanaba en su desarro-
llo. Nos encontrdbamos en la Facultad (entonces de Musica) y en la casa de mis
padres en la calle Simén Bolivar. Entre ellos Fernando Garcia que se distinguia
por su sentido de las proporciones, de la medida y por la constante definicion de
sus materiales y formas de acuerdo a lo que funcionaba con certeza en su intelecto,
Sus ideas eran claras, sus obras preferentemente breves, Se puede decir ahora: des-
de el principio sus obras eran “su dominio”. Eran y, creo, han sido hasta ahora,
aquello que €l iba dominando. Alli reside, a mi modo de ver, la fuerza y excelente
calidad de sus obras. Su trabajo se abria a una accién social que trascendia el mun-
do de la vida musical de conciertos, penetraba con fuerza en una funcién politica,
que sigue estando activa, atin en obras suyas que fueron escritas hace decenios. Su
sentido de la responsabilidad se ha extendido, ademads, hacia las funciones
organizativas, administrativas, docentes y politicas que le ha tocado desempenar.
Alli ha ido dejando una huella de eficiencia y ecuanimidad ejemplares.

Fernando Garcia ha recibido merecidamente el Premio Nacional de Arte en
Musica. Ha llegado la hora de su desarrollo final en los campos en los que le ha
tocado trabajar, especialmente aquél de su creatividad como compositor. Este cam-
po sigue ampliandose y abrigo la esperanza de que nos brindara todavia muchas
obras que tendremos el placer de oir,

Revista Musical Chilena, Afio LVIIL Julio-Diciembre, 2003, N° 200, p. 82
82



Homenaje a D. Fernando Garcia Arancibia

por
Carlos Riesco

Es motivo de una profunda satisfaccién personal poder expresar a través de estas
lineas un homenaje muy sincero al distinguido compositor y musicologo chileno
don Fernando Garcia Arancibia, Premio Nacional de Artes Musicales, ano 2002.
Este distinguido musico nacional ha ido escalando peldano a peldano, hasta al-
canzar un prestigio que le honra a cabalidad; en efecto, su tinico anhelo ha sido
difundir el conocimiento de nuestra musica, en cuanto arte mayor, en todas las
oportunidades que le ha sido posible, desde que ocupara ¢l cargo de “secretario
técnico” del Instituto de Extension Musical, hasta los cargos que ahora desempe-
na: subdirector de la Revista Musical Chilenay Profesor Titular del Departamento
de Muisica y Sonologia de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile,

Es en la actualidad uno de los compositores mis activos en nuestro medio
chileno, compositor que ha sabido mantener la continuidad de las proyecciones
€ticas y estéticas de su generacion, aquella que encarné las perspectivas de la
vanguardia musical de los anos 50 y 60 del siglo veinte. También debemos desta-
car su actuacion en la coordinacion de la seccion chilena del Diccionario de la
Muisica Espatiola e Hispanoamericana.

Vayan nuestros saludos muy especiales a este destacadisimo musico chileno,
por los grandes aportes que ha otorgado a la composicién de nuestro pais y que
le han valido el mayor reconocimiento que otorga el Estado de Chile.
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por
Juan Allende-Blin

Jean Paul Sartre proclamoé en forma muy precisa y categérica su posicion de filo-
sofo y de escritor en el primer niimero de su revista Les Temps Modernes, que fundo
al terminar la Segunda Guerra Mundial. En ese documento constata que la mayor
parte de sus colegas se delectaba antes de esta guerra en su funcién de ruisefiores
de la literatura. Las dolorosas experiencias de la invasién nacista los habia cons-
ternado, abandonando —muchos de ellos— las comodidades egoistas para enfren-
tarse con la inconfortable realidad y reflejarla en sus obras. También Sartre hizo
un aprendizaje amargo, pero consecuente, durante esta situacion. Asi, se trans-
formé en un propulsor de una littérature engagée. El ejemplo de Emile Zola defen-
diendo la inocencia del capitan Alfred Dreyfus habia iniciado medio siglo antes
esa toma de posicion frente a las injusticias y crimenes que irremediablemente
observamos en este mundo.

Siendo joven comprendié Fernando Garcia el significado de estas lecciones
ejemplares —tal vez a través de Pablo Neruda- y su musica surgi6é de una toma de
posicién en la cual se rechazan las opresiones y las injusticias. Su miisica suena a
veces como gritos de angustia que €l ha transformado en arquitecturas sonoras de
impulsiva fuerza dramatica. Su lenguaje ha ido adquiriendo una flexibilidad que
le permite expresar una amplia escala emocional.

El peligro en esa toma de posicién consiste en convertirse en un agitador que,
sirviéndose de un lenguaje accesible a todo el mundo, renuncie a observar las
leyes inherentes a la materia que €l debe modelar. Asi, hay quienes frenan su
propia imaginacién creadora para convertirse en superficiales pregoneros de breve
resonancia. Fernando Garcia ha sabido evitar este peligro dominando la materia
sonora para transformarla en un noble mensaje.

“Lo que reclama el revolucionario es la posibilidad de inventar su propia ley”
—afirma Sartre en su articulo “Matérialisme et révolution”, también publicado en
Les Temps Modernes en aquellos anos de la postguerra—, En ese sentido es Fernando
Garcia un revolucionario, pues ha creado un lenguaje musical segiin sus propias
leyes.
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Transparente

por
Coriun Aharonian

Con Fernando Garcia nos hemos ido encontrando una y otra vez, aqui y all,
desde el verano de 1966. Desde entonces he tenido la alegria de disfrutar su cali-
da personalidad, su refinado sentido del humor, su sencillez, su solidaridad. Y
desde entonces, o desde antes, he disfrutado su musica, valiente, sutil, musical.
Desde el riesgo cotapiano de América insurrecta (O-26, 1962), miisica civica, y la
efectiva concisién de las Estaticas (0-28, 1963), hasta la didfana expresividad de
Tierras ofendidas (O-60, 1989) y la delicadeza antigrandilocuente de Glosario
(0-127, 1997)

En ese 1966 yo estaba becado en un curso de verano de direccion coral orga-
nizado en Concepcion por la Asociacion Coral Chilena conjuntamente con la
Universidad de Chile. Fernando hablé en la sesion inaugural en representacion
de la Universidad, y alli mismo se establecio entre nosotros un didlogo que fue
para mi particularmente enriquecedor.

Poco tiempo después Fernando asistié como invitado al Festival Latinoameri-
cano de Muisica que el SODRE organizaba por segunda vez en Montevideo. Yo
hacia critica musical y tenfa a mi cargo un programa radial de muiisica culta de
América Latina. Luego vendrian 17 anos de dictadura en el Uruguay (mads artera
al comienzo, mas salvaje luego).

Hubo varios viajes mios a Chile antes del golpe contra Allende. El altimo fue
una escala hacia el Encuentro de Miisica Latinoamericana que organizaba Casa
de las Américas, al que también estaba invitado Fernando, en una fuerte delega-
cion chilena. Fue una experiencia intensa y profunda, durante la cual se fortale-
ci6 mi respeto hacia Fernando.

Luego del golpe, no quise cruzar los Andes. Fernando estuvo en Pert, donde
hizo un magnifico trabajo como musicélogo-organélogo, y siguid viaje, con Hilda,
hacia Cuba. Nos volvimos a ver alli en 1988, y fue una maravilla el poder dialogar
con €l acerca de lo que nos iba pasando en el congreso de la Unién de Escritores
y Artistas de Cuba, y en la vida cotidiana. Fernando era el mismo hombre transpa-
rente, de pensamiento limpio y licido.

Después, fue nuevamente Chile, ¢l Chile post-dictadura. Y su callado trabajo
pulcro de cada dia, y su inteligente sensibilidad, y su compromiso con la justicia,
y su humor, siempre su increible humor. Y su muisica, la musica transparente del
hombre transparente.
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Para mi amigo Fernando Garcia desde el Peru

por
Armando Sanchez Mdlaga

Para los musicos peruanos que apreciamos tus méritos artisticos y calidad huma-
na ha sido motivo de particular alegria enterarnos de que el gobierno de tu pais
te otorgo el Premio Nacional de Arte correspondiente al ano 2002. Tu obra como
compositor y maestro es ampliamente conocida y seguramente que tus colegas
muisicos, amigos y alumnos en Chile habrin dado debido testimonio de ello. Por
eso desde aqui quisiera, ademas de felicitarte, recordar algunos jirones de nues-
tra amistad de mds de cincuenta anos y de tu fructifera labor musicolégica realiza-
da en el Peru de los anos 70.

Te conoci al poco tiempo de llegar a Santiago para estudiar en la entonces
Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile. Te recuerdo
como un estudiante inquieto y hombre comprometido y solidario. De eso diste
testimonio en el Centro de Alumnos del Conservatorio cuando promoviste una
campana en defensa de los fueros de la Facultad y del Instituto de Extension
Musical de la Universidad de Chile, que eran entonces instituciones rectoras en la
vida musical de Latinoamérica. Anos después los avatares politicos te trajeron al
Peri. Aqui fui testigo de tu entusiasmo y profesionalismo con que asumiste las
nuevas tareas que se te encomendaron. Quisiera mencionar para el conocimien-
to de tus colegas chilenos tu decisiva participacion en la elaboracion del Mapa de
los instrumentos musicales de uso popular en el Perii, trabajo iniciado el ano 1974 en la
Oficina de Musica y Danza del Instituto Nacional de Cultura y que luego fuera
editado en 1977. Esa obra musicologica de casi seiscientas paginas es una contri-
bucién importante para la misica en el Perti. También recordamos tu labor como
director del Taller de Musicologia de la entonces Escuela Nacional de Musica,
hoy nuevamente Conservatorio. Gracias a tu apoyo y asesoramiento se elaboraron
trabajos como el libro dedicado al compositor Alfonso de Silva, escrito por nues-
tra inolvidable amiga Rosa Alarco, que obtuvo con esa obra el Premio de
Musicologia “"Casa de las Américas” del ano 1979.

Esa labor que tanto apreciamos tus colegas peruanos se interrumpio muy a
nuestro pesar por los cambios de politicas tan frecuentes en nuestro medio. Mds
tarde te encontré en La Habana trabajando con la misma entrega y compromiso
que has exhibido durante toda tu vida. Luego nos hemos vuelto a ver en Lima y
en Santiago. En todas esas ocasiones he disfrutado de tu amistad sin mengua algu-
na a pesar de las ausencias y los anos transcurridos.

Con tu frase de despedida preferida : «salud y agitacién», recibe el abrazo de
tu viejo amigo.
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A Fernando Garcia

por
Harold Gramatges

Con hondo regocijo hemos acogido la noticia del otorgamiento del Premio Na-
cional de Arte en Musica de Chile al compositor Fernando Garcia. Alumno distin-
guido que fuera de dos colegas contempordneos y amigos directos mios: Juan
Orrego-Salas y Gustavo Becerra.

Fernando Garcia es figura importante de su generacion entre los composito-
res latinoamericanos. Su participacion en instituciones de diferentes indole en
rutas paralelas a su obra de creacién, culmina con su descollante labor dirigente
en el Teatro de La Habana y el Ballet Nacional de Cuba.

En nombre de los misicos cubanos y en el mio propio reciba nuestra mas
calurosa felicitacion.
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TRIBUNA
Muisica en el exilio
(segunda parte)

Las raices de una voz desenraizada

pUF

Hanns Stein

Cuando empecé a pensar en qué titulo le pondria a este articulo (lo cual hice —como
todo en mi vida- con la ayuda de mi esposa), ya sabia, muy grosso modo, lo que
queria decir. Sabia que no queria hablar sobre mi voz, respecto de la cual nunca
me senti especialmente vanidoso, sino que queria reflexionar acerca de la anti-
gua y la nueva pertenencia cultural, acerca de raices, desenraizamiento y forma-
ci6n de nuevas raices. Cuando comencé seriamente a organizar todo esto, me di
cuenta de cuin complicada era esta empresa.

Una de las grandes dificultades derivadas de la subjetividad del tema, es con-
servar una relativa objetividad. Creo, incluso, que es casi imposible. Pese a ello,
quiero intentar relatar mis vivencias relacionadas con esto de la manera mas ho-
nesta posible. Para ello, al parecer es mas facil quedarse en la verdad objetiva, en
relacion con las vivencias externas; sin embargo, también alli mucho se desvanece
tras el velo de los anos transcurridos y uno tiende a idealizar o atribuirse a si
mismo el haber jugado un papel mas relevante que el que realmente jugé. Como
he dicho, quiero hacer todo lo posible por mantenerme cerca de la realidad.

El21 de enero de 1990 se camplieron 50 afios de mi llegada a Chile junto a mi
familia a bordo del barco Orduna. Yo tenia 13 anos de edad y la emigracion era
para mi una gran aventura. ;Qué sabia yo entonces acerca de raices y de identi-
dad cultural? Me parecia, segtin recuerdo, que todo volvia a comenzar.

Provengo de una familia en la cual se hablaba aleman por el lado paterno y
checo por el lado materno. Naci en Praga, pero viviamos en una pequena ciudad,
Nyrsko, muy cerca de la frontera con Bavaria. Primero asisti al colegio aleman,
después al colegio checo. Nuestra fuga comenzé cuando ya no cupo dudas de que
Hitler ocuparia los Sudetes. Desde septiembre de 1938 hasta marzo de 1939 vivi-
mos en la cercana ciudad checa de Klatovy, y dos semanas después de la ocupa-
cion de Checoslovaquia seguimos viaje hacia Inglaterra. No totalmente sin pro-
blemas, de manera que mi padre estuvo en la clandestinidad durante dos sema-
nasy, en ese espacio de tiempo, de alguna manera misteriosa consiguio el timbre
de la Gestapo que autorizaba nuestra salida del pais. En Inglaterra asisti al colegio
—ya iba en mi tercer idioma-y a fines del 39, al ver que la guerra no terminaria
tan pronto como esperaban los optimistas al comienzo, partimos hacia Chile.

En Chile los inmigrantes llevaban en su mayoria una vida cultural y social
como de ghetto. Mis padres nunca aprendieron bien el nuevo idioma, y creo que
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nunca leyeron un libro en castellano. También nosotros, los ninos, vivimos al co-
mienzo parcialmente aislados. Ibamos al colegio judio y entre nosotros hablaba-
mos aleman. Ya el primer ano ingresé al movimiento juvenil sionista-socialista
Hashomer Hatzair. S6lo un par de anos mds tarde comenzaron a ingresar tam-
bién jévenes nacidos en Chile, hijos de judios de origen ruso o polaco, que ha-
bian llegado al pais 30 anos antes que nosotros.

Muy pronto eso iba a adquirir para mi un significado muy especial, ya que
entre esos jovenes estaba también Choly, mi esposa. Gradualmente el castellano
se convirtio en nuestro idioma normal. Como consecuencia de mi ideologizacién
en el Hashomer Hatzair, a los 14 anos decidi “proletarizarme”, no ir mds al cole-
gio y empezar a trabajar. Pronto, empero, se impuso mi tinico gran interés en la
vida, mi vocacién: ser cantante. Esto significo las primeras diferencias con el mo-
vimiento, me dijeron que “en ¢l kibbutz se necesitan campesinos y no cantantes”.
Apenas tuve la edad necesaria comencé con clases de canto. Luego canté varias
veces en actos del movimiento, pero finalmente se vio que no habia forma de
compatibilizar una preparaciéon consecuente para la vida en un kibbutz y la for-
macién como cantante.

Trabajé en varios oficios para financiar mis estudios. Debo confesar que nun-
ca fui un buen obrero ni un buen empleado. Lo tinico que me interesaba era el
canto y todo lo demads lo hacia sin ganas y sin conviccion. Fuera de eso simple-
mente no tenia la menor habilidad para los negocios, ademas de que los negocios
no calzaban con mi pensamiento socialista. Cuando mas tarde, estando ya casado,
perdimos toda la herencia de mi esposa en el intento de levantar una pequena
empresa, se decidié que yo me dedicaria definitiva y principalmente a la musica.
Es lo que hice entonces con gran entusiasmo y energia. Empecé a cantar cada vez
mas en todo el pais, principalmente recitales de canto, y pronto me ofrecieron en
la Escuela Vespertina de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universi-
dad de Chile un puesto de profesor.

Esto significo también el final definitivo de mi aislamiento y mi ingreso a la
vida diaria chilena. Junto con integrarme al acontecer cultural del pais, llegué a la
conclusion de que también debia activarme politicamente. Desde hacia mucho
tiempo que en Chile el arte y la lucha politica estaban muy cerca uno de la otra, y
ademas, tenia la impresion de que los acontecimientos me pasaban de largo debi-
do a que no pertenecia a ninguna organizacion. El paso 16gico para mi fue entrar
al Partido Comunista, que me resultaba muy cercano debido a la formacion poli-
tica recibida en el Hashomer Hatzair y al cual pertenecia la mayor parte de los
artistas con los cuales entretanto me habia hecho amigo. Dirfa mas bien que la
mayor parte de los artistas del pais.

Con esto empez6 para mi un periodo muy interesante y pleno de aconteci-
mientos. Comencé a cantar mucha musica contemporanea, en especial la de com-
positores chilenos. Muchos de ellos me dedicaron canciones, la mayoria sobre
textos de Neruda y de otros poetas progresistas. Y asi me fui sintiendo cada vez
mds integrado a la vida cultural chilena. Mi actividad como cantante tenia una
orientacion muy politica, tanto por su contenido como porque yo, paralelamente
ami actividad normal de conciertos, cantaba en muchos actos, en muchos locales
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sindicales, en recintos mineros, etc. En ese tiempo se produjo mi descubrimiento
de las canciones de Hanns Eisler, compositor hasta entonces desconocido en Chi-
le, canciones que se convirtieron en importante parte de mi repertorio.

Yo estaba consciente de que resultaria determinante realizar estudios de per-
feccionamiento en el extranjero, en lo posible en Europa. En Chile habia tenido
buenas profesoras, algunas también inmigrantes, pero sentia fuertemente que
me habia quedado estancado y también que era hora de medirme a nivel interna-
cional.

Como conocido miembro del Partido Comunista dificilmente podia obtener
una posibilidad de estudio en Estados Unidos o en un pais de Europa Occidental.
De manera que hice gestiones para lograr una beca en Checoslovaquia. Me moria
por conocer un pais socialista, dominaba el idioma y por tltimo habia nacido alla.
Y Praga tiene una conocida reputacion de detentar un alto nivel musical. Tuvie-
ron que pasar algunos anos hasta que —con ayuda del partido- lo logré, y en sep-
tiembre de 1966 llegué con mi familia (tengo tres hijos) a Praga, mi ciudad natal.

La impresion, el shock, que experimenté, fue colosal y totalmente inesperado.
Todo me parecia conocido, la ciudad vieja, los aromas de las comidas, la musica
del idioma. Fue fantdstico y al mismo tiempo terrible. Todas mis reflexiones y
sentimientos respecto a pertenencia, patria, etc., se desmoronaron y se convirtie-
ron en una mentira. De pronto todo era diferente; por primera vez, como perso-
na adulta, me senti en casa. Una y otra vez me vuelve el recuerdo de ese sobreco-
gedor sentimiento, de la opresién en mi pecho. Junto con este maravilloso
reencuentro con mis origenes, tenia muy claro que mi permanencia alla sélo po-
dia ser pasajera. jQué terrible!

Los dos anos de mi beca fueron anos hermosos, plenos, llenos de vivencias
inolvidables. Mi esposa también, tal vez contagiada por mi felicidad, se sintié muy
a gusto. Ello no obstante, el encuentro con el socialismo “realmente existente”
fue bastante chocante, aunque yo estaba preparado para algo asi. Fue un ano de
acontecimientos que llevaron a la “primavera de Praga”, al “socialismo con rostro
humano” de Dubcek. Las cosas se veian diferentes de lo que la utopia habia pro-
metido, la gente aparecia indiferente y descontenta. Tratamos de mantener los
ojos bien abiertos y formarnos una opinién objetiva. Y luego vivimos llenos de
esperanzas la primavera, y también su predeterminado final. Y todo ello habria de
tener una gran influencia en mi posterior desarrollo politico. Declaré abierta-
mente no estar de acuerdo con la posicién de mi partido, que aprobé la ocupa-
cion de Checoslovaquia. Probablemente éste fue el primer impulso que muchos
anos mas tarde me llevé de nuevo a independizarme politicamente.

Mis estudios en el Conservatorio de Praga no sélo fueron exitosos, sino que
ademads me depararon una gran felicidad. Tuve excelentes profesores, con los cua-
les me liga hasta ahora una estrecha amistad. Me sumergi, literalmente, en el mun-
do checo de hacer miisica, y en ese mundo me senti muy, muy a gusto. Todo lo que
fui conociendo me llegaba muy adentro, también el enorme repertorio checo.

También fuera de la misica hubo muchas cosas que me conmovieron profun-
damente y que despertaron en mi el sentimiento de pertenencia. Parientes que
conociy a través de los cuales me enteré de lo ocurrido con la familia durante los
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anos de guerra. El reencuentro con ex companeros de colegio con quienes se
inicié una estrecha amistad (teniamos 12 anos de edad cuando yo emigré). Y ver
los nombres de mis abuelos, tias, tios y primos que aparecian en el listado de las
victimas del nazismo impreso en los muros de una sinagoga de Praga.

Domino cuatro idiomas, pero no hablo ninguno de ellos sin acento. Este he-
cho es para mi simbdélico, es un signo de nuestros tiempos. Y en Praga, eso se me
hizo claro. ;Cudntas preguntas van surgiendo! Nuestras raices fueron violenta-
mente arrancadas con el entronizamiento del nazismo, cuando nos vimos obliga-
dos a abandonar los paises donde habiamos nacido. A juzgar por mi experiencia,
mucho de la tierra natal quedo adherido. Pero, ;son nuestras raices tan profun-
das como las de nuestros compatriotas no judios? ;Cuan grande es la respectiva
influencia de nuestras nuevas patrias sobre nosotros? :Tiene algo que ver el desa-
rrollo cultural de estos paises con la medida de esa influencia, o bien con el creci-
miento de nuevas raices? ;Cudn grande puede ser nuestra contribucién a la cultu-
ra de la nueva patria? ;Tenemos la capacidad —o el derecho— de participar en
discusiones en torno a problemas tales como, por ejemplo, la identidad cultural
de nuestra nueva patria?

Lo mas probable es que ante €stas y muchas otras preguntas no haya respues-
tas tinicas ni de validez general. Depende demasiado de cosas especificas, qué
edad se tenia al emigrar, a qué origen cultural pertenecen el conyuge y los hijos,
y mucho mas.

De manera que en ese periodo praguense muchas cosas me daban vueltas en
la cabeza. El primer impacto me hizo pensar que en primer término yo pertene-
cia a mi tierra natal. Pero pronto comprendi que para mi, “tierra natal” no signi-
ficaba sélo Praga, sino Europa Central en general. Empezando por el hecho de
que desde el punto de vista del idioma y también de una tradicion cultural de la
familia, reforzada por mi desarrollo musical, yo me encontraba también ligado a
la herencia cultural germano-austriaca.

Después de que mi ser interior recibiera ese primer impacto —sorprendente y
que aparentemente lo cambiaba todo- la vida siguio su curso. Tuve que hacer
frente a las realidades que hasta entonces habian sido parte de mi vida. La mayor
parte de mi existencia se inici6 en Chile, mi esposa y mis hijos habian nacido alla.
Y previsiblemente, mi futuro también proseguiria alld. ;Y me siento yo en Praga, o
en Viena, o en Leipzig tan en casa como los demds que viven alld? Al menos ante
esta pregunta la respuesta es clara: [no!

Todo se volvié mas complicado a raiz de los acontecimientos descritos, pero
me acercaba a la verdad y ésta rara vez es simple. No quisiera, sin embargo, dar la
impresion de que Praga de 1966 a 1968 fue un punto final en mi desarrollo. Segu-
ramente fue un hito, que me confronté muy brutalmente con la realidad. Desde
ese momento en adelante tuve que encarar en forma consciente esa realidad y
tratar de sacar las conclusiones mads positivas posibles.

Regresamos a Chile bajo el impacto directo de la entrada de las tropas del
Pacto de Varsovia a Checoslovaquia. Por lo demis, esa fue la segunda ocupacién
que me tocaba vivir alld. Los primeros meses después del retorno a Chile fueron
tiempos muy dificiles, y sufri una verdadera depresion. Las causas eran numero-

91



Revista Musical Chilena / Hanns Stein

sas: tener que comenzar de nuevo las vivencias politicas que me habian insegurizado
mucho; pero con seguridad la principal fue tomar conciencia de tener que rein-
tegrarme a mis tareas bajo condiciones totalmente nuevas, de que mi actitud ha-
cia mis colegas, hacia mis tareas artisticas, pedagdgicas y politicas tenia que ser
completamente distinta.

Gracias al hecho de que llegué con mi diploma del Conservatorio de Praga,
como también certificados del estudio de interpretacion de la musica vocal de
Bach en Leipzig y de muiisica isabelina en Londres obtuve un cargo de profesor
titular en canto en la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y Escénicas de la
Universidad de Chile. Contribui a fundar la Opera Nacional y no falté qué hacer.
Como cantante, y también como pedagogo intenté -y creo que en parte lo logré-
llevar a la practica tanto los resultados de mis estudios como mis vivencias y re-
flexiones. Tal vez gracias a eso mis clases se volvieron mas interesantes y obligaron
a mis alumnos a pensar, ocupacion que en general no resulta muy difundida en-
tre cantantes.

Comenzo la campana electoral para la presidencia, y las fuerzas progresistas
unidas llevaron por cuarta vez como su candidato al Dr. Salvador Allende, quien
era socialista, un verdadero demécrata y con reales posibilidades de ganar. Mi
entusiasmo volvié a despertarse y colaboré en la campana como artista. Como to-
dos saben, Allende si gand las elecciones. En ese momento no podia ni sonar c6mo
influiria ese acontecimiento y su desarrollo ulterior sobre mi vida.

Durante los casi tres anos de Gobierno Popular se lograron muchas cosas posi-
tivas, o al menos honestamente se intento lograrlas, y también se cometieron mu-
chos errores. Sin embargo, hasta su violento final, fue un gobierno democritico.

En el campo de la cultura tratamos de democratizar el arte; es decir, antes de
todo permitir que llegara a los que por motivos econémicos no conocian lo que
era gozar del arte. Algo se consiguié, pero no mucho; falté tiempo.

Pero no es el objeto de este articulo analizar el desarrollo politico en Chile, el
cual finalmente llevé al golpe militar. Las iltimas semanas antes del 11 de sep-
tiembre de 1973 fueron dramaticas. La situacién en general se hacia cada vez mas
vulnerable, se esperaba el fin del gobierno de Allende; pero nadie penso que los
militares chilenos actuarian con brutalidad sangrienta —innecesaria por lo demas-
como la que de hecho emplearon.

Pocos dias después del golpe, organismos de seguridad militar llegaron a la
Universidad buscindome tanto a mi como a varios otros colegas. Tuve que escon-
derme. También mi esposa y mi hija mayor estaban en peligro, y asi se repitio casi
exactamente el destino que habiamos sufrido tras la invasion nazi a Checoslova-
quia.

Tres semanas después del golpe pudimos salir del pafs con la ayuda del her-
mano de un alto oficial. Dos dias después de nuestra salida, mi esposa y yo fuimos
despedidos de la Universidad; el decreto decia: “con prohibicién de pisar el re-
cinto universitario”. Pero la causa de nuestra exoneracion no se senalaba.

Poco después del golpe recibi de la embajada de la Repiiblica Democritica
Alemana (RDA) una invitacion para refugiarnos en ese pais. Pensamos que seria
por un corto tiempo y aceptamos agradecidos. Siete anos vivimos en Berlin. Yo
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obtuve un cargo de profesor titular de canto en la Escuela Superior de Musica
“Hanns Eisler” y como cantante realicé numerosos conciertos tanto en la RDA
como en otros paises europeos, sobre todo en la Republica Federal de Alemania
y en Berlin Occidental. El hecho que Berlin, habiendo representado para noso-
tros una vez el terror mismo, se convirtiera ahora en nuestro lugar de refugio, era
un verdadero simbolo de los cambios ocurridos en el mundo.

Un nuevo exilio, esta vez con plena conciencia y con todos los variados pro-
blemas que conlleva un exilio politico. Organizaciones de exiliados dogmaticas,
que nos complicaban atin mds un destino ya de por si dificil. En este sentido el
socialismo “real existente” ofrecia las mas extremas contradicciones. Recibimos
una verdadera y conmovedora solidaridad de parte de las autoridades y de la
poblacién. Al mismo tiempo se daba la peculiar situacion que las organizaciones
de chilenos tenian un poder casi absoluto sobre los exiliados individuales, poder
que a menudo fue utilizado de la manera mas abusiva.

Mi trabajo musical fue en gran medida satisfactorio. El problema de mis rai-
ces, o de mi falta de raices, volvié a primer plano. Debido al idioma y al pasado
cultural me sentia como en casa, y creo que mi trabajo en la Escuela Superior fue
bastante exitoso.

Refiriéndose a mis conciertos alguien escribié en ese entonces que en mi
estilo interpretativo “se ligan de una manera interesante y feliz la formacion en
Europa y en Sudamérica”. A menudo me detuve a pensar si acaso aquello era
verdad, y si lo era, en qué consistia esa ligazén; mas adelante volveré sobre esta
cuestion.

Los anos en Berlin no fueron anos ficiles, fueron anos de un tipico exilio
politico como ya hemos senalado. No obstante, seria muy injusto no recalcar que
de ninguna manera fueron los peores anos y que en muchos sentidos en ese pe-
riodo vivimos mucho de positivo, humana, social y artisticamente. Una gran parte
de nuestra actividad y energia la dedicibamos a la solidaridad. Viviamos pendien-
tes de las acongojantes noticias de Chile y los asesinatos y torturas se referian
también a amigos y conocidos. Durante los tiltimos aios de nuestra estadia en
Berlin, mi esposa y yo resolvimos retirarnos de la actividad politica partidaria. No
podiamos seguir tolerando la contradiccion entre la lucha por la democraciay la
pertenencia a un partido que en su esencia era no democritico. Las experiencias
vividas en Berlin en este sentido, principalmente en nuestras propias organizacio-
nes, fueron decisivas.

Mi esposa era de opinion de tratar de volver lo antes posible, para que nues-
tros hijos no vivieran como su padre, sin saber realmente addnde pertenecian.
Ellos, por su parte, ya eran mayores y opinaban lo mismo.

Nuestra hija mayor vivia en Francia. Nuestro hijo se habia diplomado como
ingeniero en Freiberg y la menor acababa de terminar su bachillerato en Berlin.
De manera que a mi aleman praguense se agregé el berlinés de nuestra Karla y la
forma de hablar sajona de nuestro hijo Paul. Y asi, el ano 1980 resolvimos nuestro
regreso.

Los primeros anos en Chile fueron muy terribles. Al comienzo yo fui particu-
larmente hostigado. Recibi “visitas” y llamadas telefonicas intimidatorias, y ocu-
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ITié que a amigos y colegas se les hizo saber que si trabajaban conmigo podrian
sufrir inconvenientes. Debido a eso, por €j., no pude conseguir un acompanante
ni para mi ni para eventuales alumnos particulares de canto. Los primeros alum-
nos llegaron de una manera casi conspirativa. Poco a poco —tomé anos- la situa-
cion se volvio mas tolerable hasta que finalmente logré recuperar mi puesto en la
Universidad, de la cual fui expulsado de manera totalmente ilegal.

En Chile se esperaban grandes cambios. Por primera vez después de 16 anos
habria elecciones en Chile, y pensé de que también en nuestro pais se iba a impo-
ner la tendencia a la democracia.

Y entonces, en un periodo de lavida en que una gran parte de nuestro interés
y de nuestra energia va hacia los nietos, y en el cual también tenemos que destinar
parte importante de nuestras fuerzas a cumplir las nuevas tareas —me refiero a la
creacion de una nueva vida cultural en Chile- (y quién puede tener mejor nariz
que yo para captar todas las taras que puede haber dejado un perfodo tan largo
de fascismo y militarismo), y entonces, como ya se dijo, llega la invitacién a publi-
car este trabajo y siento la necesidad de volver nuevamente a reflexionar en torno
a estas cosas que en tantas etapas de mi vida me han preocupado.

Anteriormente cité un comentario en el cual se hablaba sobre una positiva
ligazon entre mi formacion europea y sudamericana. Creo que el autor de ese
comentario comete un error. Yo no creo que se trate de la formacion. Se trata
mucho mas, de cémo el exilio, la emigracién y todo lo que tiene relacion con
aquello que nos marco: idiomas antiguos, idiomas nuevos, paisajes antiguos, pai-
sajes nuevos, paisajes de la naturaleza y de la cultura. Es obvio que nadie puede
pasar por acontecimientos tan impactantes sin que €stos dejen una huella profun-
da en sus pensamientos, en sus sentimientos y en lo mas intimo de su ser. Cada
una de las culturas vividas forma una capa, que junto a las otras se van influenciando
mutuamente. Y se agrega el elemento que las funde: la peculiaridad del destino
judio de nuestra generacion. La bisqueda a menudo desesperada de una perte-
nencia cultural, que sélo rara vez se puede hallar por completo.

Seguramente en este campo no puede haber un denominador comin. Se
trata de individualidades diversas, con vivencias diversas, pero de todas formas
talvez se puedan encontrar ciertas caracteristicas comunes mads 0 menos marca-
das, o mucho mis o mucho menos marcadas.

Y para terminar, la gran pregunta: ;se pone en evidencia todo eso? Y de ser asi
¢como se pone en evidencia en la expresion artistica del musico afectado? Si-
guiendo la linea de mi pensamiento deberia llegar en general a la conclusion de
que la respuesta es si. Es casi imposible pensar que migraciones, transplantes,
confrontaciones con una violencia cruda, luego nuevamente con solidaridad, dudas
e inseguridades, y frente a todo eso el trabar conocimiento con mundos comple-
tamente distintos y con otros valores, no provoquen cambios en el sensible espiri-
tu de un musico.

Ciertamente resulta muy dificil probar algo asi, y también deberia resultar
dificil darse cuenta de cémo esto se pone en evidencia en cada individuo. Tampo-
co significa que esta manera de hacer muisica, resultante de todas estas vivencias,
sea mejor o peor; es simplemente diferente. Y gracias a ello, un enriquecimiento.
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Muchos hechos interesantes y conmovedores saldrin a luz cuando alguna vez
musicologos e historiadores investiguen la produccion de los miusicos forzados al
exilio por el nazismo hitleriano, desde el punto de vista de la peculiaridad que les
imprimi6 el exilio y sus consecuencias. Y debido a ello ;cuintos hechos historicos
no seran quizas vistos bajo otro prisma?

Del indecible sufrimiento que arrasé con la mitad del mundo y casi extermi-

no pueblos enteros, brota una pequena flor: el aporte creativo de los artistas
exiliados.



Del exilio

por
Herndn Barria

Esta resena es el resultado de una invitacién de la Revista Musical Chilena, hecha
llegar a diversos musicos nacionales, que tienen experiencias personales con el
exilio al que nos obligé el Demente!. En los nombres de los que tengo noticias,
me parece muy justo el interés de la Revista. No es mi caso, no soy figura nacional
ni creo tener fama alguna, no fui un gran ejecutante y creo que sélo me conocen
los que fueron mis alumnos y unos pocos cercanos con los que tuve la suerte de
trabajar. Por lo tanto serd mejor que me identifique claramente antes de hilvanar
los recuerdos y las experiencias de esos anos de desarraigo obligado.

Soy en primer lugar normalista y maestro de musica. Estudié en la Escuela
Normal Camilo Henriquez, de Valdivia, la mas musical de las escuelas normales
del pais, obtuve titulo de la especialidad en la Escuela Normal Superior José
Abelardo Ninez. Hice clases en ambas escuelas. Estudié piano en Valdivia y violin
en el Conservatorio Nacional. Toqué el violin en la Orquesta Sinfénica de Chile,
ensené en la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile y
en el Conservatorio de La Serena, inventamos una Escuela de Muisica en la sede
de Temuco de la Universidad de Chile, hasta que llegé un rector designado “con
cara de UDI"2, el que en marzo de 1976 me comunicé que la Escuela de Musica y
la Orquesta Filarménica, que constituimos con el profesorado y alumnado mas
avanzado “no era una necesidad en los futuros planes de Sede”. Ante semejante
discurso perdi la serenidad y le dije algunas cosas que me costaron muy caras,
terminando con mi carrera de 28 anos de hacer y de ensenar en la patria. De un
dia a otro todas las puertas se cerraron férreamente. Ninguna posibilidad de tra-
bajo ni en Concepcién, ni en Santiago, ni en Valparaiso, ni en Antofagasta. Me
senti vigilado y perseguido. Avisé a mi Partido, el Comunista; me recomendaron
la salida del pais y se iniciaron los tramites, y asi aterricé con mi companera y mi
pequeno hijo en el blanco aeropuerto de Estocolmo, Suecia, en diciembre de
1976, sabiendo s6lo que era la patria de Ingrid Bergman y la sede de los Premios
Nobel. No sé como estardn alld las cosas hoy dia, pero entonces Suecia era un pais
acogedor y comprensivo para los perseguidos del mundo y se iba llenando de

TEl general Augusto Pinochet, jefe de la junta militar que derrocé al Dr. Salvador Allende,
presidente constitucional de Chile, el 11 de septiembre de 1973,
2Unién Demécrata Independiente, partido politico que apoyé la dictadura militar.
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latinoamericanos: argentinos, uruguayos, brasilenos, guatemaltecos y chilenos que
buscaban salvarse y rehacer sus vidas y junto a ellos miles del medio oriente, que
ya sufrian las dentelladas de los emperadores del petréleo.

Me mandaron a estudiar el idioma para insertarme en la vida laboral y el
Servicio Social me asigné un estipendio para sostenerme. Dos anos luchando con
el idioma sueco que estimdbamos intil, porque en nuestro trastorno no asumi-
mos nunca lo larga que seria nuestra condena, hasta que finalmente uno de los
profesores de la escuela que nos ayudaba a tratar de encontrar trabajo llego albo-
rozado, porque finalmente lo habiamos lograde. Mds o menos en el concurso
nimero 16 al que me habia presentado en el campo de la actividad musical, llego
la noticia que en Falkoping, una pequena ciudad a 300 km al sur de Estocolmo,
necesitaban mis servicios en la Escuela Municipal de Musica. Solo al llegar alld me
di cuenta que no fueron mis méritos los que habian producido el milagro, sino
que “ningtn musico sueco se interesé por el cargo”, porque con todo lo solida-
rios que eran, los suecos estaban primero, lo que me parece muy justo. Tuve suer-
te, mucha suerte. Falkoping es una pequena ciudad, centro agricola-ganadero y
por lo tanto no habia poblacion de inmigrantes, los que iban principalmente a los
grandes centros industriales donde su mano de obra era requerida; por lo tanto,
no tuve jamds problemas ni por mi nacionalidad ni por el pobre idioma sueco
que manejaba, Al principio me bati con un folletito, que era una especie de com-
pendio de vocabulario musical del italiano traducido al sueco, con el que fui en-
tendiéndome con mis alumnos y con los colegas, todos los cuales fueron muy
pacientes, fraternales y comprensivos; ademds, encontré a un colega que habia
trabajado veinte anos en el Marruecos espanol y con una jovencita que era estu-
diante de flauta y que seguia en la secundaria un curso de idioma espanol. Ambos
fueron una verdadera bendicion para alertarme sobre lo que pasaba, lo que habia
que hacer y las decisiones que se tomaban en las reuniones de profesores.

El ingreso al mundo real del trabajo, separado ya de la Escuela de Idiomas y
de los demas exiliados latinoamericanos, me permitio poco a poco aceptar la idea
de que el regreso a la patria no serfa ni ficil ni en un periodo breve. Me dediqué
de lleno al trabajo docente como maestro de instrumentos de arco y piano.

Las escuelas municipales de misica en Suecia formaban parte de un tejido
social que el Estado sostenia, cuyo objetivo fundamental era el de evitar que la
muchachada tuviera tiempo para callejear. Formaban parte de ese tejido distintas
disciplinas deportivas y artisticas, en recintos especiales para jévenes, los que exis-
tian en todos los barrios de todas las ciudades del pais. En el caso de las escuelas
municipales de muisica, la idea central no era la formaciéon de musicos, sino, lo
repito, la entretencion del alumnado que al cumplir su jornada escolar diaria
quedaba libre porque nadie llevaba tareas para la casa. Todo el trabajo escolar
diario terminaba en la escuela, en la que debian hacerse todos los trabajos. Me
costo mucho entender esto, y no pude aceptarlo nunca, pero como no me podia
oponer ala norma general, distribui mi tiempo ajustindome cuidadosamente en
los casos en que no veia futuro y dandole a los talentosos e interesados todo el
tiempo que requerian, como consecuencia de esta medida era yo el que cerraba
la Escuela diariamente, sin importarme las horas extras que hacia. En Suecia na-
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die trabaja horas extraordinarias sin salario agregado, yo jamads lo pedi, entendi
que habia tenido una gran suerte en lograr un trabajo en mi especialidad, situa-
cién que fue siempre una excepcién entre todos los exiliados que conoci. Sigo
pensando que fue una decisién adecuada, con ella pagué en parte la acogida que
me fue dispensada, y logré que un porcentaje importante de mis alumnos pudie-
ran acceder a escuelas de musica de las grandes ciudades, con el fin de continuar
estudios y ser hoy violinistas, violistas, violoncelistas, profesores de musica o maes-
tros de capilla (pianistas que derivaron hacia el 6rgano para trabajar en las igle-
sias protestantes de todo el pais).

Paralelamente a mi tarea docente para con mis alumnos empecé a hacer miisica
de cimara con varios de mis colegas. A través de este trabajo enriquecimos el
aporte de la Escuela al dmbito cultural de la ciudad y mis colegas elevaron su nivel
profesional, con el que el alumnado en general resultd beneficiado, yo pude satis-
facer mi viciosa aficién a la musica de cdmara y hacer amigos entranables, con
algunos de los cuales atin mantengo relaciones epistolares.

Muy pronto, tanto los colegas como mis alumnos, empezaron a pedir misica
chilena y latinoamericana. Yo no tenfa material, sélo mi memoria y debi recurrir
a las mas cldsicas de nuestras canciones y danzas: Violeta Parra y sus hijos, Patricio
Manns, Victor Jara y las mas conocidas sambas argentinas que son también patri-
monio nuestro. Escribi para cuerdas con y sin piano, para trio de maderas (flauta,
oboe, clarinete), siempre teniendo en cuenta los niveles de los destinatarios, con
resultados que me siguen pareciendo muy positivos.

El tiempo fue pasando y nuestro hijo ya estaba por terminar la educacion
basica. Nos daba mucho miedo que siguiera creciendo y terminara echando rai-
ces alld, era claro para nosotros que ese no era nuestro lugar y que la condicion de
extranjeros algiin dia nos seria cobrada a nosotros o al nino. Nuestra situacion
ante el gobierno de la dictadura era inaclarable, nunca pudimos obtener una
respuesta clara en la Embajada de Chile en Estocolmo. Quizds esa era otra forma
de tortura a la que nos sometian, pero un dia, imposible de olvidar, llegué a la
Embajada para darle continuidad a la vigencia de mi pasaporte y me encontré
con una muchedumbre de chilenos que se la habian tomado, y que naturalmente
no permitian la entrada para la realizacién de tramite alguno. Habfan asesinado a
Parada, Natino y Guerrero, éste ltimo habia sido mi alumno en la Escuela Nor-
mal J.A. Niinez. La pena de todos era muy grande y la indignacién aiin mayor. En
la calle me encontré a un compatriota que las oficiaba de agregado cultural del
gobierno sandinista en Suecia. El me informé que en Managua estaban pidiendo
un maestro que se hiciera cargo de la Orquesta de Cimara Nacional, y que el
gobierno sueco habia aceptado hacerse cargo del mantenimiento de la musica en
la tierra de Sandino, por el plazo de dos anos. Me la pinté en colores®. Consulta-
do el asunto con mi companera, llegamos a la conclusion que esa era la oportuni-
dad de abandonar Suecia y acercarnos a la patria, a la vez de darle a nuestro hijo
la ocasion de conocer, en vivo y en directo, el drama latinoamericano, ademas de

3“Pintar en colores"= describir muy positivamente una situacién,
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las razones por las que un continente tan rico estaba en niveles tan altos de pobre-
za e injusticia.

Mis colegas, los padres de mis alumnos y mis alumnos armaron una alharaca
horrible para convencerme de la locura de ese traslado. Desde sus puntos de vista,
sin duda tenian razén y mucho miedo a lo que nos esperaba en Managua. Las
pocas noticias que llegaban de ahi hablaban mas de los contras que de la accion
del gobierno sandinista por la liberacién de la patria de Rubén Dario. Sufri mu-
chas penas por tanto carino y preocupacion y a la vez tuve ocasién de comprobar
que mi trabajo en la Escuela no habia sido en vano, porque habia logrado una
relacion muy afectuosa con todos los que de un modo u otro se relacionaron
conmigo. El segundo semestre de 1985 fue lo mads duro de la estancia en Suecia,
porque todos estaban en contra de nuestra decision y no perdian ocasion de ma-
nifestarse. Con todo y contra todos los plazos se camplieron y en los tiltimos dias
del ano 1985, otra vez con panorama blanco por la nevazon invernal, tomamos el
tren a Estocolmo y de ahi el avién que, con escala en La Habana, nos llevaria de
vuelta a nuestro idioma y de vuelta al abrazo con los hermanos de nuestra sangre
latinoamericana.

Cuando finalmente llegamos a Managua se reinicié inmediatamente el con-
tacto real con el subdesarrollo y la pobreza. Nuestro hijo lo graficé en una frase
que no olvido: —=Papa, dijo, este no es el tercer mundo, debe ser el sexto—. En una
sola gran leccion aprendi6 €l las razones de nuestro subdesarrollo y ya nunca mads
tuvimos que argumentar ni explicar por qué estabamos donde estibamos. La casa
que nos ofrecieron no era una casa, era una pieza y ahi vivimos, trabajamos y
transpiramos los dos anos mas ajetreados de nuestras vidas. Comimos arroz con
frijoles y frijoles con arroz durante dos anos, porque la nacién seguia asediada
por la Contra en la frontera con Honduras, financiada descaradamente por los
gringos.

La Orquesta de Ciamara Nacional agrupaba a todos los musicos disponibles
en el pais, quizds 24 o 26 incluyendo los voluntarios extranjeros, algunos enviados
por sus gobiernos y otros que llegaron por sus propios medios y que volvian a su
pais en las vacaciones a trabajar para juntar lo necesario para seguir mantenién-
dose. En el primer caso estaban tres soviéticos y, en el segundo, una norteamerica-
na. Ellos hacian clases en la Escuela de Musica, donde naturalmente nadie paga-
ba. Todo el servicio pertenecia al Ministerio de Cultura, dirigido por un sacerdo-
te-poeta y manejado en los niveles funcionarios por poetitas menores, no siempre
buenos y no siempre eficientes. El Comandante Ortega explicaba la cosa muy
graficamente para que el pueblo entendiera cabalmente el por qué del precario
presente que les tocaba vivir: “Tenemos bloqueo yanqui y bloqueo muy serio. Todo
lo que recibimos de fuera viene por via de La Habana. Tenemos que elegir entre
mantener nuestra independencia y soberania o vivir de rodillas. Por eso nuestra
mejor gente estd en el ejército y por eso pasamos privaciones, porque a los solda-
dos hay que mantenerlos y ellos no producen, nos defienden”.

La tarea de la Orquesta era la extension y de la Escuela la docencia, tareas que
se cumplian heroicamente. Ese era nuestro campo de batalla. Medios no tenia-
mos, dependiamos para todo de la ayuda exterior. Repuestos para los instrumen-
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tos y toda clase de accesorios los conseguiamos desde el exterior via La Habana.
Ahi jugaron mis amigos suecos un papel fundamental: arcos, cuerdas, zapatillas,
canas, etc., llegaron cada vez que las solicitamos. Sin ellos no habriamos podido
funcionar. Teniamos una biblioteca de partituras y materiales musicales que casi
no podiamos usar, porque nuestra Orquesta era de caracteristicas muy anormales
y los materiales que habia los heredamos de la Orquesta Sinfénica que mantuvo
la esposa del tltimo Somoza, que debe haber sido una sefiora muy especial. Ella
hizo construir un teatro para conciertos, el Rubén Dario, en el centro de Mana-
gua, que fue el inico edificio que resistio el terremoto, y ella mantuvo la Orquesta
Sinfénica con musicos mayoritariamente extranjeros, todos los cuales salieron
arrancando cuando los sandinistas llegaron a Managua. Otra vez tuve que dedi-
carme a escribir miusica ajena para hacer posible su uso; a la musica para cuerdas
se le agregaron maderas y bronces cuando ello era posible, porque ademais nadie
queria quedarse sin parte y la miuisica sinfénica debia reescribirse en un buen
porcentaje, para darle participacion a todos nuestros instrumentistas reempla-
zando hasta donde era posible a los que no teniamos. Nuestra tarea empezaba en
el Rubén Dario y abarcaba todas las iglesias posibles del pafs en donde pudiera
realizarse un concierto. Donde fuéramos nos esperaba el pueblo con interés, en-
tusiasmo, agradecimiento y orgullo; la receptividad era siempre de alto nivel, nues-
tros programas siempre se dividian en dos partes: la musica nicaragiiense y la
internacional, la primera estaba a cargo del Director Titular de la orquesta, que
era un maestro con una muy solida formacion, quien se dio a la tarea de escribir
o de reescribir la musica nicaragtiense, entre la que destacaba una gran cantidad
de musica de raices vienesas, que habia sido muy apetecida por la gran burguesia
nacional, cuando ellos eran los duenos del pais. Curiosamente, esa musica de la
que habian quedado a veces s6lo apuntes, era muy hermosa y muy fina. El maes-
tro titular se dedicé a su reconstitucion y fue agregando muchas otras de su cose-
cha, porque era un excelente compositor. El pueblo nicaragiiense sanamente or-
gulloso, disfrutaba de esas obras con verdadera uncién y orgullo.

Yo he tenido la gran suerte de hacer toda mi vida lo que me gusta, trabajando
siempre sin limites de tiempo y sin sobresueldos, pero nunca trabajé tanto y en
condiciones tan precarias como en Nicaragua. Fueron dos anos intensisimos, sin
pausa, pero me quedé la sensacion de que ya que nunca pude tomar un arma
para defender nuestros derechos, por lo menos aporté lo mio sin restricciones y
de todo corazén. Nicaragua tiene un gran compositor, contemporineo de nues-
tro Enrique Soro, y que también estudi6 en Italia: el maestro Luis Abraham
Delgadillo. En 1987 se cumplia el centenario de su nacimiento, el gobierno
sandinista habia recibido de la familia del maestro la valiosa herencia de su traba-
jo de compositor, un gran baiil de manuscritos inéditos. EI Comandante Ortega
pidi6 que se le rindieran los homenajes correspondientes con un gran concierto,
eligiendo del baiil lo que nos pareciera pertinente. No se me ocurrié preguntar
por qué el maestro titular dio un paso al lado ante esta peticion; el caso es que
debi enfrentarme con el baiil, tragar polvo y, sin ninguna informacion previa,
buscar entre esa impresionante cantidad de partituras manuscritas del maestro.
Elegimos la Sinfonia centro americana, un Concierto para guitarray cuerdas, ademas
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de una Sinfonia para cuerdas. Con la orquesta que teniamos la tarea era imposi-
ble, pero los colegas afirmaban que si haciamos coincidir el concierto con las
vacaciones cubanas, contariamos sin mayor dificultad con el trabajo voluntario de
los companeros de la Orquesta Sinfénica de Matanzas, con los que tenian muy
buenas relaciones. Yo sabia del internacionalismo cubano, lo habiamos sentido
en carne propia durante el gobierno del companero Allende, por lo tanto no me
cupo duda alguna que el proyecto era realizable. Un companero miisico que tra-
bajaba en el Ministerio de Cultura se encargé de hacer los materiales sin disponer
de fotocopiadora, su trabajo fue lo mds heroico de la jornada y todo estuvo listo
en los tiempos previstos, iniciamos el estudio de las obras elegidas, para que cuan-
do llegaran los colegas de Matanzas no desmereciéramos ante su alto nivel. El
desempeno de los musicos cubanos no me sorprendi6, ya que tenia informacion
y conocimiento personal previo, pero pienso que es inimaginable para los lecto-
res de la Revista Musical Chilena. Trabajamos como el que mas, nunca escatimaron
su esfuerzo, sufrieron todas nuestras carencias y con la alegria que los caracteriza
y la responsabilidad revolucionaria que se les reconoce en todo el mundo, contri-
buyeron a que todo estuviera listo en los plazos establecidos. Hicimos un concier-
to en el Teatro Rubén Dario, ademis de las principales ciudades del pais, con
completo éxito y orgullo, La T.V. Nacional puso su parte y grabé el concierto.
Imagino que cuando sea menester lo sacaran de sus archivos, y los colegas cuba-
nos volvieron a Matanzas cargados con nuestro agradecimiento y admiracion, pero
en las visperas de su regreso me invitaron a dirigir en Matanzas por dos semanas,
las que fueron quizis las dos mejores semanas de mi vida de muisico. Pedi a la
Embajada Sueca en Managua que me ayudaran a conseguir materiales de compo-
sitores suecos y pagué asi en Matanzas una deuda impagable que tengo con la
patria vikinga. El embajador asumio el asunto como propio y el gran paquete de
muisica llego rapida y oportunamente. A comienzos de diciembre de 1987, cuan-
do ya mis obligaciones en Managua habian terminado, viajé a Matanzas. Avién a
La Habana y auto a Matanzas para dirigir una gran orquesta con dos programas y
sus correspondientes repeticiones, no me percaté del cansancio que se me acu-
mulé en los dos anos mas dificiles de mi vida. Volvi a Managua envuelto por el
carino y la hermandad cubana de Matanzas. Nos vinimos a Chile sin saber si po-
driamos entrar (en Managua no habia embajada chilena). En el aeropuerto de
Pudahuel, con el alma en un hilo, no nos revisaron ni los bolsos de mano.

Después de un largo periodo de descanso reinicié con mi entrafiable amigo,
el violinista Carlos Alonso, mi actividad de musica de cimara, que se enriquecio
con la participacion del violinista Juan Encina, con los cuales hemos entregado al
vecindario de La Cisterna, donde vivo, hermosos recitales a los que de otro modo
Jjamas este vecindario habria tenido acceso. Trataremos de seguir en esa agrada-
ble tarea, mientras nos queden fuerzas. Otros mds jovenes proseguiran esta labor
cuando logremos que Chile cambie.
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Ano 1935. La situacion politica en Espana se deteriora aceleradamente. Un odio
enconado multiplica los enfrentamientos entre bandos con ideologias
irreconciliablemente antagénicas. La proliferacion de huelgas, asesinatos y aten-
tados masivos presagian el inexorable camino hacia la Guerra Civil.

Me encontraba en el paseo de cubierta, con mis manos aferradas a la baranda
tratando de asomar mi cabeza a través de los barrotes mientras dirigia la mirada,
fijindola inmévil, en aquel muelle del que poco a poco nos estidbamos alejando.
Instintivamente desplegaba mis esfuerzos en el intento de evitar que la gente
apretujada a mi alrededor me desplazara del sitio donde me habia colocado mi
madre. Ella, ubicada a corta distancia, sostenia a mi hermana en brazos y blandia
un panuelo blanco. Por un momento me volvi para indicarle que yo no tenia pa-
nuelo, y entonces me entrego el suyo que comencé a mover desesperadamente por
encima del pasamanos, sitio al que mi pequena estatura no podia llegar. Y torné a
concentrar mi vista en las cuatro figuras que alld en el muelle agitaban sus brazos
difuminadas por la exigua luz de aquella tarde invernal. En pocas horas finalizaria
una etapa irrecuperable de mi ninez truncada por el desarraigo de un viaje cuyo
nuevo destino se iniciaba precisamente el dia de Noche Vieja del ano 1935. En
aquel instante una profunda congoja volvié a invadirme. De hecho la sobrellevaba
a partir del momento en que mis padres, junto al abuelo, me comunicaron su deci-
sion de abandonar Barcelona para trasladarnos a un pais muy lejano —mads alla de
todos los mares, segiin mi rudimentaria manera de entender—, pais que solian men-
cionar con frecuencia contando historias del tiempo en que ellos habitaron alli y
donde residian familiares proximos. Ademds, una nueva y preocupante inquie-
tud dominaba mis pensamientos: yo no sabia expresarme en aquel idioma “ex-
tranjero” al que llamaban castellano y que mis padres si hablaban correctamente.
Mi hermana y yo sé6lo conociamos el cataldan, nuestra lengua materna.

A mi deseo casi obsesivo por realizar un largo viaje en barco, surcando gran-
des océanos, se oponia la incertidumbre ante un futuro que apenas aceptaba con
resignacién, sino mds bien con hostilidad. Pronto me situaria en un escenario
desconocido del cual s6lo poseia escasos referentes. Mi primera impresién la ob-
tuve desde una de las pasarelas laterales que en la cubierta de proa se utilizan para
maniobrar en los muelles: me hallé de pronto observando ensimismado como
nos acercibamos lentamente hacia nuestra “tierra prometida”. Adn lejos, la vi-
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sion de Valparaiso con su imagen de ciudad vertical extendida en forma de abani-
co; aquel enjambre inverosimil de casas superpuestas partiendo casi a ras de mar,
dando la impresion de querer aranar el cielo en su alocado ascenso a la cima de
los montes, suponia —luego lo confirmé- mi encuentro con uno de los mas fabu-
losos puertos donde los hubiere, puerto legendario por excelencia entre sus igua-
les de los mares del sur, cuyas fantisticas historias, reales o no, glosaban los mari-
neros en sus bucélicas correrias por todos los bares del mundo. Y si bien durante
aquella manana del 25 de enero no podia menos que admirar el asombroso paisa-
je desplegado ante mi vista, por otra parte no experimentaba emocion alguna al
contemplarlo. En aquel instante mi capacidad de conmoverme se encontraba bajo
minimos y un sinfin de ideas confusas rondaban por mi cabeza. Aquellos temores
que surgieron antes de iniciar el viaje ocupaban otra vez mis pensamientos. Llega-
ba la hora de enfrentarme a una realidad inédita para mi, a un nuevo habitat de
costumbres y modos de vida completamente ajenos a los que habia conocido, y
sobre todo en los que me habia formado durante la etapa inicial de mi infancia.

Como le ocurre a cualquier inmigrante superado al fin ese primer sentimien-
to de amor/odio hacia la tierra de adopcidn, en el caso de un nino el periodo de
ajuste suele ser breve. Para mi lo fue. Cierto es que Chile en aquellos anos, y en
todos los aspectos deseables, era como un refugio balsimico para quienes tuvie-
ran que abandonar su lugar de origen y encontrar otro donde vivir. Nacion privi-
legiada, poblada por gente hospitalaria y afable; un medio grato, préspero alavez
que estimulante, con un sorprendente desarrollo en los campos de la educacion
y la cultura, todo ello configurando el distintivo de una admirable sociedad; en-
tonces y por varios anos mas ejemplo de democracia estable para el conjunto de
Iberoameérica. El pais donde se educé mi madre a comienzos del siglo XX mien-
tras cumplia su primer exilio (nuestra familia no es otra cosa que una historia
continua de desarraigos); el lugar que me proporcioné durante 38 largos anos
todo cuanto he logrado conseguir personal y profesionalmente en el curso de mi
vida y que ahora, como epilogo de aquel pasado irrepetible, s6lo me resta una
inmensa deuda de gratitud de la cual quiero dejar expresa constancia en estas
lineas... porque hubo un 11 de septiembre.

Aquel martes negro emisarios del terror y la barbarie asolaron la nacion trans-
formandola en un gran Archipiclago Gulag. El mds abyecto de los totalitarismos
urdié una siniestra trama de agujeros negros que engullia asesinados y desapare-
cidos como si de venganzas tribales se tratara, con violencia irracional fanitica e
inmisericorde, causando la tortura a miles de victimas, engendrando en millones
la metilica viscosidad del miedo... con un claro mensaje: “Senores, la muerte no
hace prisioneros”. A partir de ahi, el mismo asfalto por el que un dia transité la
esperanza fue profanado por los cuervos. Queda para la eternidad el apocaliptico
espectaculo de “La Moneda” en llamas, aquella horrible visién que impregna
nuestra memoria y nos ahoga en una marea de humo. Como a los supervivientes
de los grandes naufragios ain me persigue el gran silencio sepulcral que a modo
de Requiem se extendié por toda la ciudad de Santiago al finalizar la Obertura de
aquel sangriento drama. Con el estallido de odio y muerte la fisonomia de Chile y
de nuestras conciencias quedé para siempre mutilada, y jquién sabe si al fin y al
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cabo no fuera ésta la mayor de todas las derrotas! Para muchos ya no hubo mas
alternativa que abandonar el pais. Fruto de la urgencia —fui exonerado de todos
mis cargos— una invitacion oportuna cursada por la Universidad de Costa Rica y
gestionada a través de familiares nos facilité a mi y a mi gente la salida del infier-
no. Pero esta vez no hariamos el viaje en busca de ninguna “tierra de promisién”,
ese ambito supuestamente magico y extraordinario que deberia colmar nuestras
vidas en el horizonte de una nueva realidad, sino la simple y apremiante basque-
da de un sitio donde buenamente se pudiera vivir en paz.

Al mencionar este hecho no quiero eludir la reflexién que tantas veces me he
planteado durante estos anos. ¢Es justo entender por exilio sélo aquello con lo
que mas directamente lo identificamos, es decir, desarraigo, inadaptacién, temor
a lo desconocido, anoranza, dificultades para iniciar una nueva vida, etc.? Y la
respuesta es no. Hay circunstancias que si bien no son comparables con la trage-
dia del propio destierro, sus manifestaciones originan, sin embargo, profundas
grietas en nuestro equilibrio emocional y se entrelazan con aquél. Suelen apare-
cer progresivamente cuando los valores que nos forjaron, a los que uno sirve y de
los que aun se nutre, comienzan a deteriorarse irremisiblemente hasta que nos
golpean el almay nos remueven las entranas a golpe de suenos fallidos. Entonces
tratamos desesperadamente de recuperarlos sobrecogidos por el infortunio
existencial, la angustiosa certeza de protagonizar sélo el epitafio de una época
que se cierra definitivamente con la pérdida irreparable de estos mismos valores,
que nos margina sin compasion, donde incluso el lenguaje con el cual soliamos
entendernos ya no es ni siquiera el mismo.

Un accidentado viaje, un nuevo territorio, una sociedad diferente. Este se-
gundo exilio —luego vendrian otros: Colombia, un regreso frustrante a Chile y
finalmente la reinsercién en mi patria de origen, si bien no en mi tierra natal-
seria con mucho el mas amargo de todos. Lo mejor de nuestras vidas habia queda-
do atrds, anclado en aquel bello pais de geografia disgregada junto a una multi-
tud de recuerdos desperdigados por cada uno de sus rincones. Afortunadamente
para el conjunto de refugiados que llegamos a nuestro nuevo destino formando
parte de aquella inmensa didspora que se repartio por todo el mundo — muchos
perdidos ya en el tiempo - Costa Rica era, y sigue siéndolo, un increible oasis en
el contexto de la convulsa Centroamérica. El entonces presidente, José Figueres,
mantuvo junto a su pueblo una excepcional actitud de generosa hospitalidad ha-
cia el exilio procedente del Cono Sur, particularmente el nuestro. Confieso que
no imaginé que en aquel pequeno pais, cuya divisa era su culto a la paz, la libertad
y los valores democriticos, pudiera coincidir un nimero tan elevado de profesio-
nales y artistas chilenos. Universidades, empresas, television, musica, teatro —so-
bre todo este tltimo, que experimenté un auge inusitado debido en gran medida
a la incorporacién de 20 actores y actrices de primer nivel-nos abrieron las puer-
tas, no sélo para que pudiéramos ganarnos el sustento, sino también para ofrecer-
nos con ello un admirable acto de desagravio.

Recién llegado la Universidad de Costa Rica me designoé catedrdtico en su
Escuela de Artes Musicales, con la misién de planificar y coordinar la labor del
Departamento Instrumental y de Canto. Tiempo después me correspondio
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simultanear otras actividades, éstas con ¢l Ministerio de Cultura Juventud y De-
portes: la Direccion del Programa Orquesta Sinfénica Juvenil fundada en 1970
(modelo importado de Chile desarrollado en La Serena por el malogrado miusico
y mirtir de la dictadura, Jorge Pena Hen, muy pronto imitado en otros paises); la
Direccion del Centro Interamericano de Estudios Instrumentales, organismo in-
ternacional dependiente de la OFA con sede en Costa Rica, y en 1980 tomar el
relevo como titular de la Orquesta Sinfénica Nacional. Por otra parte reanudé mi
actividad como director invitado participando regularmente en temporadas de
conciertos con diversas orquestas del continente, asi como varias espanolas.

Los refugiados chilenos llegamos a Costa Rica muy abiertos de alma, muy
dispuestos a lo que fuera menester y pronto nos constituimos en una de las colo-
nias mds activas de todo el exilio. Dentro de los limites que brindaba una semi
clandestinidad, nuestro principal objetivo era naturalmente la lucha contra la
dictadura. Esta se llevé a cabo mediante la organizacién de asambleas, desfiles,
denuncias, manifiestos y homenajes diversos, entre los que debo destacar por su
trascendencia el acto solemne ofrecido en el Teatro Nacional en conmemoracion
al quinto aniversario de la muerte de Pablo Neruda. Bajo la direccion de Alejan-
dro Sieveking, con la plana mayor de nuestros actores, texto de Mario Céspedes y
fondo musical con trozos de obras chilenas grabadas de mis conciertos con la
Orquesta Sinfénica de Chile, las repercusiones de este acontecimiento traspasa-
ron las fronteras del pais.

Por las noches un punto de reunién era El Rincin Chileno, especie de taberna
situada en una de las calles principales de San José. Con frecuencia al salir el
ritual consistia en dar unas vueltas por el Parque Morazan, en esa época corazén
de la ciudad. Paseando una noche junto a un grupo de amigos —el Dr. Hugo
Behm, ex Director en Chile del Servicio Nacional de Salud, con un ano de prision
a cuestas; el actor Marcelo Gaete; Mario Céspedes, con una larga estancia en un
campo de concentracion, y el pintor Julio Escimez— nos topamos, conversando
en una esquina del parque, con los senadores Anselmo Sule y Renidn Fuentealba;
cerca, les esperaba un auto y junto a éste un radio-patrulla de la Guardia Nacional
velaba por su seguridad.

Yo conocia a Anselmo a raiz de su participacion en alguna de las reuniones
celebradas por la izquierda chilena en Costa Rica. En cuanto a Rendn se encon-
traba temporalmente en el pais previo su exilio en Venezuela y esa noche era mi
primer contacto con él. Se notaba un hombre visiblemente abatido, ofreciendo
una imagen reveladora de su precario estado de salud. Por considerarlo de valor
testimonial intentaré reproducir parte de aquel encuentro.

— “Alta es la noche y Morazdn vigila... ", exclamo Céspedes al saludar a ambos en alusién
al poema de Pablo Neruda dedicado al procer en su Canto General

= Senador, dije al estrechar su mano, nunca imaginé que el destino me proporcionara
la acasién de conocerle precisamente aqui, en este parque, y en tan penosas circuns-
tancias para todos nosotros.

- Hice cuanto pude por evitar aquello, fue la inesperada respuesta de Fuentealba a mi
saludo (segiin supe luego era su kit motiv exculpatorio). Lo he afirmado siempre y
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muchos lo saben; pero nunca se imaginardn cudnto, y a continuacién anadio con cier-
ta tristeza: Lo terrible es que las profundas heridas y secuelas de nuestro drama no se
cerrarin en decenios...y este es un hecho real que dificilmente se podri evitar.

— No podemos ser pesimistas y aventurar un futuro tan negro, respondié Anselmo.
Ahora sélo debe preocuparnos nuestra lucha para derribar la dictadura con todos los
medios a nuestro alcance y el apoyo internacional; eso es lo que importa por encima
de cualquier otra consideracion.

— Sin duda; pero una cosa ya no tiene vuelta: nuestro rotundo fracaso... Todos fracasa-
mos estrepitosamente ...por los motivos que fueran, y estamos pagando el precio.
Ojald las generaciones futuras tengan mas suerte y no se dejen manipular por los inte-
reses de siempre, ni por radicalismos —fueron las tltimas palabras de Fuentealba antes
de despedirnos—, Yo atin segui caminando un trecho en compania de Hugo Behm.
Por un buen rato lo hicimos en silencio. De pronto mi amigo se detuvo y tomdandome
del brazo me dijo:

— ¢Te das cuenta, Agustin? Estamos jodidos...jy éramos los buenos! :No te parece un
cruel sarcasmo? [Vayal, siquiera ello nos permite llevar dignamente la cabeza en alto y
tener nuestra conciencia limpia,

— Si, es un consuelo, fue mi respuesta. Como en Cyrano de Bergerae, s6lo que en plural:
“va podemos morir a solas con nuestro orgullo”.

En 1979 inicié una estrecha relacion con la Orquesta Filarmanica de Bogota,
ejerciendo hasta 1982 el cargo a distancia de director artistico. Ese mismo ano
una fuerte crisis economica afect6 gravemente a Costa Rica, cuyo impacto mas
elocuente se produjo en el drea de la cultura, En pocos meses la Orquesta Sinfonica
Nacional perdié a la mayoria de sus profesionales y no se disponia de recursos
para solucionar la tragedia. Como en tantos lugares hubo que acudir a la improvi-
sacién. Naturalmente ello causé un profundo deterioro en el rendimiento del
conjunto. Habian pasado 11 afios y en ese momento me di cuenta que mi tiempo
util estaba concluido. Tampoco tenia fuerzas ni mucho menos dnimo para prota-
gonizar el tormento de Sisifo. Fue justamente en aquella etapa cuando recibi otra
proposicion de Colombia, esta vez de Cali, para organizar su actividad sinfonica,
oferta que por cierto acepté. Como si se tratara de un hecho inevitable la opera-
cién éxodo entraba a formar parte de mi vida.

Tenia ante mi un nuevo camino que recorrer y lo emprendi casi con alivio.
Tal vez porque representaba un claro avance el hecho de arrastrar cajas de un
lado para otro sin la pesadumbre a cuestas. También deseaba con ello aminorar
-y si fuera posible acabar- con el sentimiento de angustia e impotencia que es el
hecho de hallarse partido en dos, que no otra cosa es el destierro: en un extremo
el problema de la integracion y en el otro un recuerdo torturante del pasado. Por
aquel tiempo mi mujer y yo comenzamos a viajar con frecuencia a Espana. Nues-
tros hijos terminaban alli sus carreras y el pais, a la muerte de Franco, habia logra-
do consolidar su futuro instaurandose por fin un nuevo régimen democritico.
Fue durante aquellos viajes cuando comencé a percibir la posibilidad de un regre-
so a mi punto de partida, un reencuentro providencial con mis raices de origen;
pero en cuanto a lo segundo la realidad se encargaria posteriormente de transfor-
marlo en otra frustracién.
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Mi estadia en Cali como director titular de la Orquesta Sinfénica del Valle
duré 7 anos; anos fructiferos en los que una pequena orquesta de 35 musicos se
convirtié en una verdadera sinfonica con un bien ganado prestigio en el ambito
nacional y mas alld de sus fronteras. Mientras, proseguia mi actividad como invita-
do dirigiendo orquestas en diferentes paises. De pronto (1987) recibi una
sorpresiva invitacion para dirigir dos conciertos con la Orquesta Sinfénica de Chile.
Habian transcurrido 14 anos desde que me ausentara de aquellas tierras goberna-
das aun por la dictadura. Como lo suponia, aquel regreso temporal resulté en
extremo emotivo. Me dispensaron un caluroso recibimiento. Todos..., incluso
quienes dias después del golpe pasaban a mi lado evitindome. Para mi fue como
rescatar por breve tiempo el ayer al calor del afecto y la amistad con los amigos de
siempre. En cuanto alo demas..., bueno, la vida, los comportamientos, la manera
de hablar (la gente por temor tuvo que aprender a expresarse en voz baja) mucho
habia cambiado; ademas, un alto indice de pobreza se advertia sélo con recorrer
las calles de Santiago. A su vez la Orquesta Sinfonica era un conjunto que luchaba
angustiosamente por la supervivencia. El derrotismo y la depresion hacian presa
en sus filas; pero con todo ofrecieron lo mejor de si para que mis conciertos obtu-
vieran un buen resultado.

Tres anos mas tarde, al caer la dictadura e iniciado el proceso de recupera-
cion democritica, la Universidad de Chile me propuso asumir el cargo de direc-
tor titular por el periodo de dos anos. Era una oferta mis que tentadora, emocio-
nante. Significaba quiza la posibilidad de reactivar mi ya descartada reinsercion
en aquel pais; asi que acepté, Sin embargo, durante este tltimo tiempo y a raiz de
problemas endémicos (econdmicos, artisticos, directivos, ademas de otros), la at-
mosfera de su ambiente musical se habia enrarecido notoriamente. De igual modo,
a causa de deserciones por jubilacién o contratos en el extranjero, la plantilla
orquestal presentaba notables cambios y se hallaba compuesta en su mayoria por
jovenes. Pero muchas mds cosas habian cambiado en Chile durante mis anos de
ausencia que no pude detectar la vez anterior. Para mi se trataba ahora de un pais
diferente, extrano, desconcertante, desconocido. Era otro pais. Tampoco hubo
esta vez un calido recibimiento. Un sector importante de la orquesta junto a la
directiva del Centro de Extension Artistica y Cultural (CEAC) al que la Orquesta
pertenecia, habia rectificado el acuerdo favorable a mi candidatura como titulary
se decanto por otra opcion, si bien la autoridad universitaria mantuvo el compro-
miso original. De ahi en adelante me esperaba una ingrata tarea. Excepto para un
reducido grupo de amigos, mi relacion con colegas, ex companeros de ruta y
demis gente conocida, resulté claramente forzada. No cabe duda que en seme-
jante situacién yo no era la persona idénea, ni mucho menos era el momento
adecuado, para cumplir con éxito mi cometido. Es cierto, los musicos habian
luchado contra la dictadura, sufrido por ello momentos muy amargos, pero mi
impresion es que no sabian qué hacer con la libertad, y como en el “Sindrome de
Estocolmo™ anoraban inconscientemente —aun odiindola- la dureza del verdu-
go. Por supuesto yo ahi no encajaba.

Al término de mi contrato quedaba explicito que ya no tenia nada que hacer
en Chile, salvo con motivo de alguna que otra visita puntual. Paradéjicamente mi
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estadia se habia transformado sélo en otra prolongacion mas del desarraigo. Sin
embargo no por ello dejé de experimentar una cierta satisfaccion. Habia logrado
finalizar mi extensa cruzada americana en el lugar donde ésta se inicié, al mismo
tiempo que cerraba también alli mi capitulo como director titular. La préxima
parada seria ya el regreso definitivo a la Peninsula Ibérica.

Pero deambular por el mundo dejando en cada sitio jirones de vida, ser una
especie de desterrado perpetuo, un transfuga, suele pasar una costosa factura, Al
final uno se transforma en ciudadano de ninguna parte (decir ciudadano del
mundo seria pretencioso). Y eso nos ocurrié a mi mujer y a mi al regresar a Espa-
na. No teniamos vivencias en qué apoyarnos y todo nos resultaba ajeno; porque
ser de un pais implica no sélo el acto de nacer en €l sino el de convivir, tener
raices verdaderas con el suelo que se pisa; pero en mi caso las habia perdido.
Durante todo este tiempo cuando me dirijo a alguien siempre me enfrento a la
eterna pregunta: ;Usted no es de aqui, verdad?, y yo suelo contestarles: “Mire
usted, mi pasaporte reza espanol, pero, en realidad, yo s6lo soy un ciudadano del
exilio”.
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Musicos y exilio

Por
Miguel Castillo Didier

El golpe de estado de 1973 significé un quiebre brutal en la historia de Chile. Se
impuso a sangre y fuego un programa de destruccion de instituciones, tradicio-
nes y valores; la persecucion de ideas, el aniquilamiento de los partidos politicos,
el aplastamiento de toda expresion de disidencia. En lo econémico-social, se tra-
taba de barrer con todo lo que significara algin freno a una politica econémica
encaminada a destruir el patrimonio piiblico y abrir vias al mds ilimitado afidn de
lucro.

La cultura y la educacion, ligadas indisolublemente a la conciencia democri-
tica y humanista del pueblo chileno, tenian necesariamente que recibir golpes
muy fuertes de la dictadura militar. Y asi fue, en efecto, desde los primeros dias,
La intervencion de las universidades tuvo por objeto sojuzgar toda expresion de
pensamiento humanista y critico. Mds tarde, a aquel objetivo se unié el de limitar
los medios y el radio de accion de las universidades estatales para abrir paso al
negocio de la educacion superior privada.

En el campo de la musica y los miisicos, como en todos los aspectos de la vida
nacional cultural, los golpes de la dictadura y sus efectos fueron duros. En los
primeros treinticinco dias desaparecieron, fria y brutalmente asesinados, Victor
Jara, compositor, intérprete popular, hombre de teatro, y Jorge Pefia Hen, com-
positor, director de orquesta, pedagogo, organizador. Ambos eran profesores
universitarios; ambos, figuras de gran trayectoria en sus campos de actividades;
artistas de prestigio nacional e internacional; ambos, hombres comprometidos
con la visién de una sociedad mds humana y mds justa, en la que la musica estaria
al alcance de todos los sectores sociales. Muertes, separaciones forzadas, interrup-
ciones de obras, cortes de estudios, alejamiento forzado del pais, precaria
sobrevivencia en otras latitudes; vida en la angustia de oscilar entre la esperanza y
la desesperanza de un regreso a la patria y del reintegro a las tareas abandonadas.
Miles y miles de chilenos vivieron estas experiencias. Entre ellos también musicos,
compositores, musicologos, grupos musicales, estudiantes de musica. Algunos
pudieron regresar. Otros debieron quedarse en el pais que se transformé en una
segunda patria.

El exilio del misico significé inicialmente el quiebre de su actividad en Chile,
en su medio. Luego, la necesidad de acercarse y tratar de integrarse al medio
musical del pais donde le toco llegar, lo que implicaba también introducirse al
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conocimiento de la historia de la misica y mds ampliamente de la cultura de esa
sociedad.

A partir de este punto, tenemos que reducirnos a exponer nuestra experiencia.

La carrera de Interpretacion Superior de 6rgano que seguiamos en el Depar-
tamento de Musica de la entonces Facultad de Ciencias y Artes Musicales y
Escénicas, quedo interrumpida el 11 de septiembre de 1973. Yo formaba parte en
ese tiempo de la “Comision de Instrumentos Historicos”, creada por una ley de
1969. Verbalmente, se me comunico que no podia seguir integrando esa comi-
sion por mi presunta calidad de marxista. Mi trabajo de catalogacion de los 6rga-
nos del pais quedo igualmente interrumpida a raiz de las dificultades laborales y
personales que acarreé el golpe para mi. La idea de escribir una biografia del
maestro Jorge Pena Hen, concebida poco después de saber de su asesinato y mo-
tivada por el deseo de dar a conocer su maravillosa labor, tronchada y silenciada,
tampoco pudo materializarse. Me parece que alcancé a participar en uno o dos de
los tltimos recitales que dio la Asociacién de Organistas de Chile, a la que perte-
necia, antes que, de hecho, por la dispersion de sus miembros, este organismo
también desapareciera.

Después de haber colaborado, en la medida de mis fuerzas y junto con mi
esposa, en labores relacionadas con la denuncia de las violaciones de los derechos
humanos y ayuda a las victimas, sin haber tenido jamas la idea de salir del pais, me
vi en 1976, de un dia para otro, fuera de Chile, puesto en un avién que aterriz6 en
Caracas. Venezuela era un pais del cual —dentro de la “interignorancia cultural”
entre paises hermanos— nada sabiamos, salvo que alli habian nacido Francisco de
Miranda, Andrés Bello y Simén Bolivar (y de esos personajes sélo a Bello conocia-
mos por nuestros estudios literarios). No podia imaginar que alla llegaria a saber
que aquel “Carreno” del Manual de urbanidad de que se nos hablaba cuando ni-
nos, habia sido un venezolano, un musico, pianista, organista, compositor, maes-
tro de capilla, llamado Manuel Antonio Carreno, hijo del mayor compositor colo-
nial del pais, Cayetano Carreno, y padre de una de las mas grandes pianistas de la
historia del instrumento, Teresa Carreno.

Llegué a un pais de una muy interesante historia musical; de una miisica po-
pular muy rica, variada y diferente de la nuestra. Poco a poco fui conociendo algo
de la historia musical colonial de Venezuela y de la labor de rescate que habian
realizado principalmente dos compositores y pedagogos: Juan Bautista Plaza (1898-
1965) y Vicente Emilio Sojo (1887-1974); supe del gran movimiento musical de
los afios 20 y sobre todo de la década del 30, cuando esos dos maestros y otros
como José Antonio Calcanio, Miguel Angel Calcano, Juan Vicente Lecuna, Ascanio
Negretti, Moisés Moleiro, crearon dos instituciones fundamentales: la Orquesta
Sinfénica Venezuela (equivalente a nuestra Orquesta Sinfonica de Chile) y el
Orfe6n Lamas, organizacién coral que lideré un formidable movimiento coral.
Supimos de los compositores de la llamada Escuela Nacionalista, discipulos prin-
cipalmente de Sojo: Evencio Castellanos, Gonzalo Castellanos, Antonio Lauro,
Inocente Carrefio, Antonio Estévez, José Clemente Laya y varios mas. Y hasta tuvi-
mos el honor y la emocién de conocer a algunos de ellos, como los maestros
Castellanos, Estévez y Lauro.
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Pude observar que en un medio musical tan rico y variado habia una escasa
actividad musicolégica. Juan Bautista Plaza habia desarrollado una importante
labor. Y por entonces hacian importantes trabajos Luis Felipe Ramon y Rivera,
violista, compositor y estudioso, y su esposa Isabel Aretz. Era muy escaso el mate-
rial que permitiera adentrarse en la historia musical del pais. Resultaba funda-
mental la obra de José A. Calcano, La ciudad y su miisica. Cronica musical de Caracas
(1958), obra utilisima, basada ¢n una respetable cantidad de fuentes, pero, des-
afortunadamente, escrita como cronica, sin notas.

Gracias a la generosidad venezolana y a la ayuda del distinguido historiador
José Luis Salcedo-Bastardo, pude comenzar a trabajar en la catalogacion de los
organos de la capital. El Instituto Latinoamericano de Investigaciones y Estudios
Musicales Vicente Emilio Sojo, publicé el resultado como libro, en 1979, con ¢l
titulo de Caracas y el instrumento rey. Esta edicion trajo como consecuencia una
decision de las autoridades para la restauracion de los seis instrumentos de la
factura Cavaillé-Coll que se conservaban en Caracas. A su vez, este rescate de un
patrimonio artistico poco conocido, permitié ampliar la labor de catalogacion a
toda la nacién, lo que significé conocer y tocar todos los instrumentos del pais. El
resultado fue un voluminoso tomo: Venezuela y el instrumento rey (1983).Y la gene-
rosidad y apertura de las autoridades eclesidsticas facilité dos trabajos de archivo:
Historia de los érganos, organistas y organeros de la catedral de Caracas e Historia de los
drganos de la catedral de Mérida. En estos trabajos fuimos respaldados por el mencio-
nado Instituto Sojo, cuyo director era el pianista y profesor José Vicente Torres.

En ese Instituto pudimos emprender una tarea que, pensamos, constituyé un
aporte a la musicologia venezolana. Escribo “pudimos”, porque fue una labor
conjunta con el inolvidable amigo Mario Milanca Guzmin (1948-1999), tan pre-
maturamente desaparecido sin haber podido regresar a la patria. Me refiero a la
creacion de la Revista Musical de Venezuela. En este punto, tenemos que recordar el
caso tan especial de Mario Milanca. Profesor de castellano, poeta, joven de pro-
fundas inquictudes literarias, no habia tenido estudios musicales ni contacto con
el mundo de la musica, salvo como asiduo auditor de “musica cldsica”. En el exilio
fue derivando de la investigacion literaria a la investigacion histérica y luego,
especificamente, a la historia de la musica. Hizo en Caracas un brillante postgrado
en historia latinoamericana, mientras trabajaba ya en sus primeras investigacio-
nes sobre el material musical de la notable revista cultural £l Cojo Hustrado (1892-
1915). Se dedicé con pasion y gran abnegacion y sacrificio personal a trabajos
sobre fuentes hemerogrificas; trabajé en diversos archivos eclesidsticos y civiles
de Venezuela, Cuba, Curazao. Una serie de libros, en torno a Teresa Carreno,
Reynaldo Hahn, Ramén de la Plaza, amén de diversos trabajos inéditos, constitu-
yen su aporte a la historia de la musica del pais hermano que lo acogié durante
velinte anos.

La Revista Musical de Venezuela no habria podido nacer sin el trabajo de Mario
Milanca; sin el respaldo del Instituto Sojo dirigido por el profesor Torres; vy, sobre
todo, sin el apoyo generoso, ilimitado, de Luis Merino y Magdalena Vicuna, quie-
nes en condiciones nada ficiles mantenian la Revista Musical Chilena. Ellos nos
ofrecieron su experiencia, sus consejos, sus contactos académicos, y nos autoriza-
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ron para “piratear” ampliamente, al comienzo, lo que fue verdaderamente funda-
mental. Asi, en los dos primeros niimeros, publicamos el trabajo del Dr. Stevenson
sobre la musica colonial venezolana, aparecido en la Revista Musical Chilena. En
esa y otras tareas, tuvimos el apoyo generoso de esos compatriotas; y ademas el del
Dr. Curt Lange, desde Uruguay; del Dr. Stevenson, desde Estados Unidos; del
maestro Ramon y Rivera, en Venezuela. Igualmente, del Dr. Béhague, de quien
tradujimos el libro La misica en América Latina, Gracias a la inestimable ayuda de
la senora Nolita de Plaza (11992), viuda del maestro Juan Bautista Plaza, pudimos
hacer su biografia, publicada en 1985; con una extensa segunda parte de andlisis
de obras, parte en la que recibi el generoso consejo de Luis Merino. Y gracias a las
facilidades de las autoridades catedralicias, pude dar cima a la biografia de Cayetano
Carrefio (1774-1836), el mayor de los compositores venezolanos de la Colonia. Se
publico en 1993. Diversos articulos y muchas resenas aparecieron en los primeros
14 nimeros de la Revista Musical de Venezuela.

De regreso a Chile, sélo dos trabajos pudieron materializarse: Organos de San-
tiago, publicado por el Consejo Nacional del Libro en 1997 y la Biografia del maestro
Jorge Peria Hen, aparecida en una limitadisima edicion el ano 2001.

El golpe de estado y el exilio significo truncar mi carrera y restar trabajo para
la musicologia chilena. Significé poder adentrarme en la historia musical de un
pais hermano y ofrecer alld algunos modestos aportes a los estudios musicologicos.
También ser testigo de la fecunda labor malograda de un compatriota que no
pudo regresar a la patria a la cual queria aportar. No s€ si para otros musicos,
compositores, intérpretes, musicélogos, en fin, hombres del mundo de la musica
que hubieron de salir forzadamente del pais, pueda caracterizarse el exilio como
un itinerario del saber y del dolor.
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Complemento a mi contribucion a la tribuna
sobre la “Musica en el Exilio”, convocada por la
Revista Musical Chilena

por
Juan Orrego Salas

En el N°199 de la RMCh se publico mi contribucion a esta Tribuna bajo el titulo
de “Exilio, ¢pérdida o provecho?” en que, debido a una involuntaria y muy injusta
omisién, no mencioné al Maestro Agustin Cullell y no me referi a su gran contri-
bucién a la musica chilena, falta por la cual no s6lo debo excusarme ante €l, sino
que también ante los lectores de esta Revista.

Me pesa profundamente que haya sido asi, especialmente tratindose de un
musico distinguido, cuyas actuaciones como Titular de las orquestas Sinfénica, en
dos periodos, y Filarménica; sus participaciones en los Festivales de Musica Chile-
na; sus actuaciones en varias temporadas del Ballet Nacional y del Teatro Munici-
pal de Santiago; asi como su intervencién en el Festival de Frutillar de 1993, fue-
ron altamente apreciadas por el piblico y la critica.

Mis atin, el nombre de Agustin Cullell debié figurar en mi articulo entre los
muisicos que se exiliaron del pais a raiz del golpe de estado de 1973, en que Chile
se vio privado por mads de dieciséis anos de su valiosa colaboracién, y cuando
logré desarrollar una destacada y activa carrera como director de orquesta en las
Américas, en Estados Unidos y Espana.

Agradezco a la Revista Musical Chilena que me confiera la posibilidad de poder
enmendar tan lamentable omisién.
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Creacion musical chilena

Segiin las informaciones llegadas a la RMCh desde el 1 de abril al 30 de septiembre de 2003, se han
interpretado en el pais y en el exterior las obras de los compositores chilenos que se mencionan a
continuacion,

Compositores chilenos en el pais
En Santiago
Biblioteca Nacional

Los profesores de muisica del Colegio Giordano Bruno, Dante Sasmay y Carmen Troncoso, ofrecieron
un recital de piano, voz y flautas dulces con obras contemporineas en la Sala América de la Biblioteca,
el 8 de julio. En el programa figurdé Give me your Heart de Rolando Cori. El 24 del mismo mes se
presentaron la soprano Patricia Visquez y la pianista Elvira Savi dentro del ciclo “Muisica hispanoame-
ricana, norteamericana y europea y su influencia en la creacién musical chilena, para canto y piano”.
En este concierto se incluyeron las siguientes obras: L'absence, textos de A.F. de Coupigny, de Isidora
Zegers; Lass meinen (ranen Fliessen, versos de Wilhem Sucht, de Alfonso Leng; Storia d'una Bimba, versos
de A. Bignotti, de Enrique Soro; Ties canciones (Los olivos grises, La plaza tiene una torre, La lluvia) sobre
textos de Antonio y Manuel Machado, de Federico Heinlein. El 28 de agosto se ofrecid otro recital del
mencionado ciclo, en el que cantaron: Cueca, sobre versos de Jaime Silva, de Luis Advis; Dame la mano,
sobre Gabriela Mistral, y Balada matinal, con textos de Manuel Machado, de Federico Heinlein; Madri-
gal, con versos de Gutiérrez de Cetina, de Alfonso Letelier; Cultivo una rosa blanca, textos de José Marti,
de Estela Cabeza; A cantar un villancico, con texto tradicional, de Jaime Gonzilez; Balada sobre un
texto de Gabriela Mistral, de Edgardo Cantén; y La gitana, versos de Rafael Alberti, de Juan Orrego
Salas.

Centro Catalan

En el Centro Catalin, el 26 de agosto, como parte de la Il Temporada de Muisica de Camara 2003, se
presenté el grupo Latino 5 (Jaime Kichele, flauta; Emilio Donatucci, fagot; René Arangua, piano;
Ismael Torres, contrabajo; Alvaro Cruz, percusion). En el programa figuraron las siguientes obras de
autor nacional: Valver a los diecisiete de Violeta Parra, en arreglo de Guillermo Rifo, Mi norte de Ismael
Torres, Cauchemar de Julio Pardo, Cachimbo de Sergio Ortega, en version de Ismael Torres, Puente del
Arzobispo de Guillermo Rifo y La joya del Pacifico de Victor Acosta, en arreglo de Ismael Torres.

Centro Cultural Montecarmelo

EI 12 de junio, en la sala La Capilla, actu6 el pianista Sebastiin Amendbar, y en su programa incluy6
Preludio N°6 y Tocata de Carlos Botto. El 24 de julio, en el mismo lugar, se presentaron los guitarristas
Diego Castro y Oscar Ohlsen; entre las obras ofrecidas por éstos figuré Cinco piezas breves de Ratil
Céspedes y Milonga del sur de Alfonso Montes.
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Escuela Moderna de Miisica

En el Teatro de la Escuela Moderna, el 31 de julio, la Orquesta Moderna, dirigida por Luis José Recart,
estrend Huayno atacamenio de Carlos Zamora y Dezlia para grupo flamenco, orquesta de cuerdas y
ensemble de jazz de Javier Farias. El 28 de agosto L.J. Recart, dirigiendo la Orquesta Moderna, estrend
Sintetizador para koto y orquesta de Mario Arenas.

Institute Chileno Norteamericano de Cultura

En el Auditorio del Instituto Chileno Norteamericano de Cultura, entre el 17 y el 24 de junio de 2003,
se realizd el IT Ciclo de Cantantes Jovenes. El 17 de junio actuaron la soprano Carolina Garcia y el
baritono Gonzalo Simonetti acompanados por la pianista Marta Montes e incluyeron en su programa
Vida mia, para baritono, de Federico Heinlein; Mientras baja la nieve, para soprano, de Pedro Humberto
Allende y, de este mismo autor, los dios para soprano y baritono Debajo de un limin verdey El encuentro
de tonada. E1 19 de septiembre actud la soprano Angélica Cirdenas, acompanada por el pianista Alfredo
Saavedra, e interpretd Storia d'una bimba de Enrique Soro; y el 24 del mismo mes se presento el barito-
no Leonardo Aguilar, acompanado por la pianista Elizabeth Mendieta. En el programa interpretado
se contemplé el Aria de Rosendo Judrez de la 6pera Fulgor y muerte de Joaquin Murieta de Sergio Ortega, y
Te recuerdo Amanday Luchin de Victor Jara.

También en el Auditorio del Instituto, del 19 al 28 de agosto, se efectud el VIII Ciclo de Jovenes
Intérpretes. El 19 de agosto actud el guitarrista Mauricio Gomez y en su programa incluyo El plazo del
dngel de Juan Antonio Sinchez y Hechizos de Mauricio Arenas, El 21 del mismo mes se presenté el
oboista Francisco Naranjo, quien estrend Estudio, para oboe solo, de Miguel Farias. La clarinetista
Lorena Vergara se presenté el jueves 28 y en su concierto interpreté un arreglo de La consentida de
Jaime Atria,

Instituto Cultural de Providencia

El 25 de agosto, en el Instituto Cultural de Providencia, se realizé un concierto en cuyo programa se
incluian las siguientes obras de Alfonso Montecino: Cuatro canciones, op. 14, con textos de Federico
Garcia Lorca, interpretadas por la cantante Siri Garson y el compositor; Tres piezas, op. 28, para cello
solo, interpretadas por Patricio Barria; Sonata breve, op. 25, para saxofén, flauta y piano, interpretada
por Miguel Villafruela, saxofén, Jaime Kichele, flauta, y Cirilo Vila, piano; Miisica, op. 40, para clarine-
te, cello y piano, interpretada por Jorge Rodriguez, clarinete, Patricio Barria, cello, y Cirilo Vila, pia-
no. Ademds, se presenté la obra de Carlos Botto, Seis poemas de amor y soledad, op. 12, textos de James
Joyce, interpretada por Siri Garson, acompanada al piano por Alfonso Montecino.

El 29 de agosto, en el Instituto Cultural de Providencia, el joven pianista Felipe Ortiz interpreto
Riistica op. 35 de Juan Orrego-Salas.

El 31 de agosto, en la misma institucién cultural, integrantes del Instituto de Miisica de Santiago
ofrecieron un concierto de compositores latinoamericanos en que se incluyé el Quinteto de vientos de
Luis Advis y Canciones castellanas, op. 20, para soprano y conjunto instrumental, de Juan Orrego-Salas.

Teatro Municipal

En la Sala Claudio Arrau del Teatro Municipal, el 16 de mayo, ofrecié un recital el pianista Sebastiin
Amenibar. En su programa el intérprete contempl6 Preludio N°6 y Tocata de Carlos Botto.

En la gran sala del Teatro Municipal se desarrollé la Temporada de Conciertos 2003 de la Or-
questa Filarménica de Santiago. En el V concierto, dirigido por Enrico Pace, realizado el 29 de mayo
y repetido al dia siguiente, se incluyé La voz de las calles de Pedro Humberto Allende, En el VI concier-
to, que dirigié Maximiano Valdés, se interpretd Aires chilenos de Enrique Soro. El programa de este
concierto sinfénico se presentd los dias 28 y 30 de junio y 1 de julio de 2003.

En su Temporada de épera el Teatro Municipal programé Fulgory muerte de Joaquin Murieta, 6pera
en dos actos de Sergio Ortega, con libreto basado en la obra homénima de Pablo Neruda. Las presen-
taciones de la 6pera se realizaron los dias 12, 14, 17, 18, 19, 21 y 23 de junio de 2003. En la puesta en
escena participaron los siguientes solistas: John Knuckey (el poeta), Rodrigo Orrego (Joaquin Murieta),
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Marcela de Loa (Teresa/Carola del bar/Machi), Tito Beltrin (el caballero tramposo), Luis Gaeta
(Tresdedos), llia Aramayo (cantante negra y mujer del pueblo), Claudia Virgilio (la pulga de oro),
Patricio Sabaté (buscador de oro y bandido), Gabriel Renaud (buscador de oro) y Carlos Esquivel
(Rosendo Juirez). Ademas, actuaron el Coro del Teatro Municipal, dirigido por Jorge Klastornick, la
Compaiia de Danza Contempordnea de la coredgrafa Isabel Croxato y la Orquesta Filarménica de
Santiago, actuando como director teatral Fernando Gonzilez. La escenografia e iluminacion de la
obra de Ortega-Neruda fue creada por Ramén Lépez y el vestuario por Pablo Ninez,

Universidad Catilica, Centro de Extension

La 39* Temporada Oficial de Conciertos del Instituto de Musica de la Pontificia Universidad Catdlica
de Chile (PUC) se realizo en el Centro de Extension de la PUC desde el 5 de junio al 21 de agosto, En
el primer concierto (05-06) el Grupo de Percusion de la PUC (Carlos Vera, director, Marcelo Espindola,
Sergio Menares y Gonzalo Muga) programo las siguientes obras de autor chileno: Desde fodn Miri de
Fernando Garcia, Timbarimba de Boris Alvarado, Estudio para percusion N°1 de Carlos Zamora y Ll
reencuentro de Guillermo Rifo. El Ensamble Antara (Alejandro Lavanderos, director, Carolina La Rive-
ra, Diego Villela, Nicolds Faunes, Fernando Figueroa y Carlos Rojas, flautas), el otro grupo participan-
te en el concierto, interpret6: Dos piezas de Fernando Garcia, Objetos alternados de Jorge Springinsfeld
y An-Ta-Ra de Boris Alvarado. Las tres obras son para diferentes conjuntos de flautas. El concierto
concluyé con el estreno de Rabuco, para tres flautistas y dos percusionistas, de Guillermo Rifo. En el
concierto del 19 de junio actué el Ensamble XXI (Alejandro Lavanderos, flauta; Victor Astorga, oboe;
Francisco Gouet, clarinete; Jorge Espinoza, fagot; Jaime Ibdiez, corno). En el programa se incluyé
Entrance para quinteto, de Edward Brown; Solitario para clarinete solo, de Alejandro Guarello; Tango y
vals para quinteto, de Carlos Zamora, y Concertante para corno solo, de Edward Brown. El 10 de julio se
presentd el Dido Fischer-Rodrigdn, y en la ocasién el cellista Edgar Fischer interpreté Partita N°3 para
violoncello solo, de Gustavo Becerra-Schmidt.

El 5 de septiembre en el Centro de Extension de la Universidad Catélica se realizé un homenaje
al pintor José Balmes, En la oportunidad actué la Orquesta Moderna, dirigida por Luis José Recart, la
que interpretd Expresiones para cuerdas, palabras y canto de Alejandro Guarello.

Universidad de Chile, Sala Estudio Master, Radio Universidad de Chile

En la Sala Estudio Master de la Universidad de Chile (102.5), en el programa Domingo de Conciertos,
se han presentado varias obras de autor nacional. El 6 de abril el Cuarteto de Saxofones Villafruela
present6 Cinca danzas breves de Luis Advis. E1 20 de abril la Camerata Vocal de la Universidad de Chile,
dirigida por Guido Minoletti y Juan Pablo Villarroel, interpreté Romance de rosa fresca de Gustavo Bece-
rra, Sinfonia de cuna de Gabriel Matthey, Te recuerdo Amanda de Victor Jara, en arreglo de William
Child, y Gracias a la vida de Violeta Parra, en version de Alejandro Pino. El 27 de abril el Cuarteto
Iniesta (Rodrigo Pozo, violin I; Aldo Paredes, violin II; Claudio Gutiérrez, viola; Cristidn Gutiérrez,
cello) interpretd Cuarteto N°1 de Sebastidn Errdzuriz, E1 4 de mayo se presenté el dio formado por los
guitarristas Luis Orlandini y Sebastidn Montes. En el concierto se incluyo Poéticas para dos guitarras de
Celso Garrido-Lecca. El 18 del mismo mes José Antonio Escobar interpretd, Tonada por despedida,
Childticay Chacarera de Ramirezde sus Piezas esenciales para guitarra, E1 25 de mayo el guitarrista Mauricio
Valdebenito presenté jAy, ay, ay! de Osmin Pérez Freire, en arreglo de Agustin Barrios, y El plazo del
angel de Juan Antonio Sinchez, El 22 de junio el Coro de Camara de la Facultad de Artes, dirigido por
Fabio Pérez, interpretd Remanso de Cirilo Vila. El 31 de agosto la arpista Fabiola Rodrigucz, en arpa
tradicional, presento Gracias a la viday La jardinera de Violeta Parra, Ay, ay, ay!de Osmin Pérez Freire,
Banderita chilena de Donato Romin Heitmann y Copihue rojo de J.M, Sepiilveda e 1. Verdugo. El 7 de
septiembre actué el grupo Latino 5 e interpreté Puente del Arzobispo de Guillermo Rifo, Cachimbo de
Sergio Ortega, La joya del Pacifico de Victor Acosta, Volver a los diecisiete de Violeta Parra y Mi norte de
Ismael Torres. El 14 de septiembre el Ensamble de Percusién de la Universidad de Chile, dirigido por
Patricio Herndndez, interpreté Chilenita N°2 de Gabriel Matthey. El 28 de septiembre, en Domingo de
Concierto, el guitarrista Cristidn Alvear presenté Esquinas, op. 68, de Juan Orrego-Salas.
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Universidad de Chile, Sala Isidora Zegers

El 17 de abril, en la Sala Zegers, se presento la pianista Maria Paz Santibdnez. En el programa ofrecido
contemplé Fantastica araucanica de Eduardo Ciceres, Preludio y toccata de Celso Garrido-Lecca y el
estreno en Chile de Pazzanti de Boris Alvarado. El 30 del mismo mes ofrecié un recital la soprano
Cecilia Barrientos acompanada por el pianista Alfredo Saavedra, quienes interpretaron, de Eduardo
Maturana, La partida, Han llovido tus ojos y Mares de Finis Terrae que conforman el ciclo Canciones del mar.

El 5 de mayo actud la arpista Cecilia Mena y en su recital interpreté Danza N°2 de Edmundo
Visquez. El1 26 de mayo se estrend Canzona VI {a Debussy) para cuatro cornos (Eugenio Caceres, Sebastian
Rojas, Miguel Manzano, Rodrigo Nunez) de Edward Brown.

El 2 de junio, en un recital ofrecido por el Curso de Cimara de Percusién, dirigido por la profe-
sora Elena Corvalin, se interpreté Preludio de Ramén Hurtado. E19 del mismo mes se presento Estudio
en Sol menor para guitarras (Emilio Gareia, Benjamin Gonzilez) y Océano para guitarra (Danilo
Cabaluz) de Ximena Matamoros. Estas mismas obras se presentaron al dia siguiente en la Sala Isidora
Zegers. El 27 de junio, con ocasion de cumplir 70 anos de vida el Instituto Artistico de Estudios Secun-
darios de la Universidad de Chile, se realizé un concierto en cuyo programa se incluyé Preludio para
marimba (Marco Soto), vibrifono (Juan Pablo Rojas) y piano (Lucia Uribe) de Ramén Hurtado.

El conjunto de percusién Rythmus, que dirige Elena Corvalin, se presenté el 3 de julio y en su
programa incluyé Tonada La curicana, en estreno, y Preludio, ambas obras de Ramén Hurtado. E1 8 de
Jjulio actué en la Sala 1. Zegers el Ensamble de Percusion de la Universidad de Chile, que dirige Patri-
cio Herndndez. En la ocasién se incorporé al programa Yenema de Pedro Marambio y Batucada de
Juan Calderén. El 11 de julio la cantante Verénica Soto y el guitarrista Camilo Sauvalle interpretaron
Manos de obrero de Gustavo Becerra. El 18 de ese mismo mes el saxofonista Rodrigo Santic estrend
A'Phonesis para saxofdn alto y cinta magnética de Daniel Osorio. El violinista Javier Reyes, acompanado
en el piano por Svetlana Kotova, ofrecié un recital el 22 de julio. En éste incluyé Sonata para violin y
piano de Roberto Falabella. El dia 25 del mismo mes, Manuel Espinoza Hall, dirigiendo el Coro Mozart,
estrend su obra Altazor, con textos de Vicente Huidobro, y también interpretd Luchin de Victor Jara,
en arreglo de William Child, asi como Campos naturales (musica de La Tirana) en version coral de
Jorge Urrutia Blondell. E1 30 de julio el saxofonista Rodrigo Santic ofrecié un recital en el que con-
templé A'Phonesis para saxofén alto y cinta de Daniel Osorio,

El 4 de agosto se presenté en la Sala 1. Zegers la cantante Carolina Mufioz, acompaniada por el
pianista Alfredo Saavedra, e interpreto, de Enrique Soro, Il souvenir y Nel bosco. E1 7 de agosto el
percusionista Rodrigo Kanamori ofrecié un recital en cuyo programa figuré Double Rock de Boris
Alvarado, En la interpretacion de esta obra participo, como invitado, Marcelo Stuardo (marimba). En
un concierto educativo del 12 de agosto se escucharon las siguientes piezas para guitarra: Un gatito
blanco de Jorge Correa, en arreglo de Marcelo Fortin, Estudio en Sol menor y Océano, ambas piezas de
Ximena Matamoros. El 21 del mismo mes se presentd el Ensamble de Percusion Trok-kyo, bajo la
direccién de Eduardo Ciceres. En el programa se incluyé Estudio N°3 de Carlos Zamora. El 25 de
agosto se interpretaron en un recital de percusiones Estudio N°39 y La curicana, de Ramén Hurtado.

El 4 de septiembre el guitarrista Sebastiin Montes realizé un recital, en cuyo programa figuré
Esquinas de Juan Orrego-Salas. El 6 de septiembre se efectud un concierto de mujeres compositoras,
donde participaron Carmen Aguilera, de quien se presenté Envolventes para dos saxofones altos (Mi-
guel Villafruela, Alejandro Rivas), piano (Miguel Sepiilveda) y percusiones (Gerardo Salazar), obra
que fue dirigida por Aliocha Solovera; Carolina Holzapfel, quien interpreté dos piezas para piano de
las que es autora, tituladas: La mujer perfectay Rastro digital, Macarena Rosmanich Le Roy, de quien se
escuché O, para flauta sola (Cristidin Visquez); Paola Lazo, autora de Apolo 23, para medios electréni-
cos; Bdrbara Osses, creadora de Danza roja para piano, obra que fue interpretada por la compositora;
y Eleonora Coloma Casaula que presenté su Alumbrado para coro (Coro Contemporineo, director:
José Quilapi).

EI 8 se septiembre, con ocasién del lanzamiento del CD Simpay, se efectué un concierto. Se
interpretaron las siguientes obras: Simpay para guitarra (Luis Orlandini) y Poéticas para dos guitarras
(Sebastiin Montes, Luis Orlandini), de Celso Garrido-Lecca; Tangos de hielopara cuarteto de guitarras
(Cristidn Alvear, Sebastiin Montes, Romilio Orellana, Luis Orlandini) de Juan Antonio Sinchez; Inter-
ludios para guitarra (Luis Orlandini) de Cristidn Morales-Ossio; Dos canciones para canto (Marisol
Gonzilez, soprano) y guitarra (Luis Orlandini) de Federico Heinlein, y Tres madrigales campesinos para
coro (Coro Magnificat, directora: Marcela Canales) cuarteto de cuerdas (Cuarteto “Nuevo Mundo”:
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Alberto Dourthé, violin I, Dario Jaramillo, violin 1I; Claudio Cofré, viola; Juan Goic, violoncello) y
guitarra (Luis Orlandini). EI'9 de septiembre, a medio dia, el guitarrista Leonardo Apolonio interpre-
16 Océano de Ximena Matamoros e Inti Gonzilez, El pingiiino y Anticueca N°4 de Violeta Parra. Ese
mismo dia, en la tarde, se realizé un concierto con ocasion de la entrega de los Premios de Excelencia
Isidora Zegers correspondientes al ano 2002 y la presentacion del CD Isidora Zegers y su tiempo. En el
programa figuraron las siguientes obras: Cancion Nacional de Manuel Robles, Adien de Federico Guzman,
La enganiosa de Eustaquio Segundo Guzmin Les regrets d'une bergere y Les tombeaux violés de Isidora
Zegers, todas obras para canto y piano; ademis, La argentina de José Zapiola, Figure de la trenis y Le calif
de Bagdad de Isidora Zegers, piezas para piano. Las intérpretes de las obras sefaladas fueron la contral-
to Carmen Luisa Letelier y la pianista Elvira Savi. El 15 de septiembre, a medio dia, se presento el
guitarrista Cristian Alvear y en su programa incluyé Esquinas op. 68 de Juan Orrego-Salas. En la tarde
de ese dia se realizé un concierto de obras de jovenes compositores. Se interpretaron las siguientes
obras: Estudio, para oboe (Francisco Naranjo) de Miguel Farias; Tres momentos liricos y breves, para piano
(Johann Aranda) de Juan Aranda; Iniciacion, para dos guitarras (Gonzalo Ciceres, Nicolds Silva) de
Cristidn Retamal; Camaledn, para voz en off y piano de Carolina Holzapfel, que interpreto su obra;
Noche (texto: Eduardo Anguita) y Cancidn de cuna (texto: Gabriela Mistral) para voz (Nurys Olivares) y
piano (Luciano Claude) de Jorge Pacheco; Cai-cai y ten — ten vili para dos contrabajos (Carlos Arenas,
Pablo Guinez) de Cristidn Pérez, y Cinco tocatinas para piano de Luciano Claude, quien interpreto su
obra. El 22 de septiembre, Ricardo Visquez tocé Navios lejanos para piano de Fernando Garcia.

Universidad de Chile, Teatro de la Universidad de Chile

El 15 de abril de 2003 en el Teatro de la Universidad de Chile, la Orquesta Sinfénica de Chile, dirigida
por David del Pino, ofrecié un Concierto por la Paz como una “bienvenida musical” a los alumnos
recién ingresados a la Universidad. En el programa se incluyd Tres aires chilenos de Enrique Soro.

El 23 de mayo la Orquesta Sinfénica de Chile, dirigida en esa ocasion por el venezolano Rodolfo
Saglimbeni, inici6 su Temporada del Descubrimiento. En ese primer programa se contemplo el estreno
de Entramahendrix de Carlos Zamora v de Els Nous Fomix de Cristian Morales-Ossio. En el segundo
concierto de dicha temporada, el 30 de mayo, la Orquesta Sinfénica, siempre dirigida por Rodolfo
Saglimbeni, estrené In Memariam de Fabrizzio de Negri. En el tercer concierto de la temporada, el 6 de
junio, la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la batuta de David del Pino, estrend Gran Asterion (Piccolo
concerto per oboe) de Sebastidn Jatz-Rawicz, en que actud como solista Victor Astorga. Las cuatro obras de
autor nacional que se estrenaron, fueron las seleccionadas de entre las presentadas por compositores
jovenes a la convocatoria que la Orquesta Sinfénica de Chile realiza regularmente desde hace seis anos.

Entre el 2 de julio y el 10 de septiembre se efectud la temporada de musica de cimara Veladas
Musicales. En el concierto del 9 de julio ofrecido por el Ensemble Serenata (Herndn Jara, flauta;
Guillermo Milla, oboe; Juan Mouras, guitarra; Claudio Acevedo, cordofonos populares; Cristidn
Errandonea, contrabajo; Raiil de la Cruz, percusiones), interpretaron Cueca cuica, Valseadito, Sabro-son
v Cusco de Guillermo Milla, Tonada por despedida de Juan Antonio Sinchez, Minga del sol de Marcelo
Mufioz, Tonada para un nino triste de Guillermo Rifo y Gracias a la vida de Violeta Parra. El 23 de julio
actué el Cuarteto de Cuerdas Sur (Juan Sebastiin Leiva, violin I; Jorge Marambio, violin II; Joaquin
Bustos, viola; Alejandro Tagle, cello) e interpret6 el Cuarteto de cuerdas de Roberto Falabella. El 14 de
agosto se presentd el grupo Latino 5 (Jaime Kichelle, flauta; Emilio Donatucci, fagoy; Ismael Torres,
bajo aciistico; Alvaro Cruz, percusiones; René Arangiia, piano y teclados) en cuyo programa figuraron
Mi norte de Ismael Torres v Cueca del cerro de Guillermo Rifo.

En la Temporada Internacional 2003 de la Orquesta Sinfénica de Chile, ofrecida en su teatro
sede, se incluyé Concierto para flauta de Gustavo Becerra en el que actud como solista Guillermo Lava-
do. El concierto se efectué el 11 de julio, dirigido por David del Pino y se repitié el 12 de julio. En el
concierto del 1 de octubre, que se repitio al dia siguiente, la Orquesta Sinfénica de Chile fue dirigida
por Francisco Rettig y en su programa contemplé Obertura festiva, op 21, de Juan Orrego-Salas.

Universidad Pérex Rosales

En el Auditorio principal de la Universidad Pérez Rosales, entre el 26 y el 30 de mayo, se efectué el 1
Festival de Miisica Contempordnea de los siglos XX y XXI, 2003, In Memoriam Tomis Lefever. En ¢l
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concierto del 26 de mayo se interpretaron las siguientes obras de autor nacional: In Memoriam, el Aire
nuestro de cada dia, para clarinete (Jorge Rodriguez), y Sarabanda londinense, para violoncello (Patricio
Barria) y piano (Cirilo Vila), ambas obras de Cirilo Vila. En el programa del 28 de mayo se incluyeron
KDRE para flauta, que interpret6 el autor de la obra, Cristidn Viisquez; Solitario Il para corno (Edward
Brown) de Algjandro Guarello, y Nébula IX para clarinete (Dante Buroto) de Oscar Carmona. Final-
mente, el 30 de mayo se interpretaron las siguientes obras chilenas: Lugares que encantan de Ignacio
Rocco y Estudio para pereusion N°4 de Carlos Zamora, La presentacion de ambas obras estuvo a cargo
del ensamble de percusiones Trok-kyo (Eduardo Ciceres, director, Paola Reyes, Maria José Opazo,
Jorge Reyes, Enrique Tapia, Marco Dominguez, Cristidn Latorre y Cristobal Zurita).

Universidad de Santiago de Chile

El 18 de junio, la Orquesta Clisica de la USACh dirigida por Santiago Meza y actuando en ¢l Aula
Magna de esa universidad, interpretd Dos preludios de Alfonso Leng.

El 3 de septiembre, en el Aula Magna de la USACh, la Orquesta Clisica de esa Universidad,
dirigida por Genaro Burgos, presentd un Festival de Musica Chilena, En dicho encuentro musical se
escucharon las siguientes obras: Chile en cuatro cuerdas de Gaston Soublette, Concierto chileno para guita-
rra y orquesta de Juan Mouras, Triptico sinfinico de Vicente Bianchi, Aires chilenos de Enrique Soro y
Suite N°1 Opus Chile de 5. Medina.

Otras salas y recintos

El 10 de abril de 2003, en el Teatro Oriente, se presentd la pianista chilena radicada en Francia Maria
Paz Santibanez. En su recital incluyé Fantasiica araucanicade Eduardo Ciceres, Pazzanti de Boris Alvarado
y Preludio y toccata de Celso Garrido-Lecca.

El 20 de abril, en la Corporacién Cultural de Las Condes, actud el guitarrista chileno radicado en
Espana Bernardo Garcia Huidobro. Este interpreto dentro de su programa Dende nace el viode Edmundo
Visquez.

El 4 de junio, en la Sala Andes de la Corporacion Cultural de la Ciamara Chilena de la Construc-
cion, se ofrecié un recital de guitarra en el que actud Cristian Alvear quien incluyé en su programa
Esquinas de Juan Orrego-Salas.

El 10 de junio, en la iglesia San Juan, actud el arpista Manuel Jiménez y en su recital incluyo
Preludio de Maria Luisa Sepulveda.

El 5 y 6 de julio, en la Salas de las Artes del Centro Cultural Estacion Mapocho, se presentaron
tres funciones del relato musical coreogrifico Krd. En esta obra participaron el Coro Juvenil Balmaceda
1215, el Elenco Teatro Balmaceda 1215 y alumnos de la Escuela de Ballet del Teatro Municipal de
Santiago. La miisica y el libreto de esta pieza escénico-musical es del compositor Jorge Springinsfeld,
la regie de Claudio Pueller, la direccion coral de Cecilia Barrientos, la coreografia de Patricio Gutiérrez,
la escenografia de Cristiiin Murillo, el vestuario de Andrea Méndez y Ximena Zomosa, la iluminacion
de Carlos de Negri y el maquillaje de Rafael Henriquez.

El 18 de agosto, en el Instituto Goethe, se presentd un CD de Pablo Aranda. En esa oportunidad
se interpretaron las siguientes obras de Aranda: Algop-6 e Higica para guitarra sola (Luis Orlandini) y
Ale para piano (Fernanda Ortega).

El 11 de septiembre se realizo en el Patio de los Naranjos del Palacio de la Moneda un acto
recordatorio de los 30 anos del golpe militar. En dicho acto conmemorativo del 11 de septiembre de
1973 se interpretd la Cantata de los derechos humanos de Alejandro Guarello con textos del Padre Este-
ban Gumucio. La obra fue interpretada por la Orquesta Sinfonica Nacional Juvenil, el Coro de Bellas
Artes y el Coro de Estudiantes de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, ambos coros preparados
por Victor Alarcan, el Grupo Folclorico Contraluz, preparado por Juan Valladares, y el narrador Jos¢
Secall, bajo la direccion general de Fernando Rosas.

El 23 de septiembre, en la Sala SCD (Sociedad Chilena del Derecho de Autor), se presento el
guitarrista chileno, radicado en Espana, Marcelo de la Puebla. En su programa el guitarrista nacional
incluyd la Sonata N°2 para guitarra de Gustavo Becerra y, ademis, estrend Cuatro pequerios comentarios,
obra que le dedicé el compositor Fernando Garcia.
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En las Regiones

V Regian

En el Club de Vina del Mar, dentro de la XXII Temporada Oficial de Conciertos de la Pontificia
Universidad Catélica de Valparaiso, la pianista Marfa Paz Santibdnez ofrecié un recital el 13 de abril
pasado. En el programa figuraron Fantasiica araucanicade Eduardo Ciceres, Pazzanti de Boris Alvarado,
obra estrenada por la concertista el 17 de marzo de 2003 en la Casa de los Estudiantes Canadienses de
la Ciudad Universitaria de Paris, y Preludio y Toccata de Celso Garrido-Lecca.

VIII Region

En la Temporada Sinfénica 2003 que anualmente ofrece la Orquesta Sinfénica de la Universidad de
Concepcién en el Teatro de Concepcion, incluyé en su concierto del 26 de julio la obra de Fernando
Garcia Se unen la tierra y el hombre. La orquesta fue conducida por su director titular, maestro Luis
Gorelik.

X Regiin

El 30 de mayo, en Valdivia en el Aula Magna de la Universidad Austral de Chile, se presento el diio
formado por el flautista Alfredo Mendieta y el guitarrista Luis Orlandini, Entre las obras interpretadas
en el recital sefialado, figuraron Raveliana de Miguel Letelier y Danzas populares de Celso Garrido-
Lecca.

XI Region

Juan Mouras, guitarrista, y Herndn Jara, flautista, efectuaron una gira por la XI Regién. El 1 de mayo
actuaron en el Cine Municipal de Coyhaique, donde interpretaron la Cancién Nacional de Ramén
Carnicer, en versién para guitarra de Valdecantos, y obras de los compositores Ivin Barrientos (Serena-
ta Lago Verde), Juan Mouras (Senata al viento, estreno) y Violeta Parra (Gracias a la vida, arreglo ].
Mouras). Este concierto se repitio el 3 de mayo en Chile Chico y al dia siguiente en Puerto Aisén.

Regiin Metropolitana

En la Capilla San Miguel de Rangue el Coro Cantoria Artes, dirigido por Silvia Sandoval, se presenté
el 30 de agosto de 2003. En el concierto, formado sélo por obras de autores nacionales, el grupo coral
interpretd Antifonas para 6rgano, coro y solistas, Vi el agua... (Maria Carolina Munoz, (soprano, solis-
ta) y Los cuerpos de los Santos... de Alfonso Letelier; Kyrie de la Misa Veni Domine (Juan Pablo Dourthé,
bajo solista) y Aleluia (Introduccién) de Juan Lémann; Gloria de la Misa Rex Magnum (solistas: Bruno
Vargas, bajo; Juan P. Dourthé, bajo; Edwin Torres, tenor) y Credo, de la misma misa, de Luis Merino;
Santode la Misa Litirgica (Valentina Ortiz, contralto solista) de Juan Amendabar; Padre nuestrode Pablo
Délano; el preestreno de Himno eucaristica de Jorge Rojas-Zegers, y, para concluir el concierto, Aleluia
para coro mixto de Juan Lémann.

Musica chilena en el exterior

Muisica chilena en Montevideo

El 7 de mayo, dentro de las Jornadas 2003 de Musica Electroactistica del Niicleo Miusica Nueva de
Montevideo, se efectud una audicion en el auditorio Vaz Ferreira de la Biblioteca Nacional del Uru-
guay y en ella se presentaron las obras Leruleru..., lade Eduardo Ciceres, y Tinkude Jorge Martinez. El
4 de junio, en el cuarto programa de las Jornadas 2003 de Musica Electroaciistica del Niicleo Nueva
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Muisica, también en el Auditorio Vaz Ferrerira, se escuché Shu-shu de Boris Alvarado. El 6 de agosto,
siempre en el auditorio Vaz Ferreira, el Nicleo Nueva Miisica ofrecié un concierto titulado Secuen-
cias. En el programa presentado se incluyé Tierras ofendidas para flauta (Ana Apotheloz), oboe (Mariana
Berta) y clarinete (Gisella Hernindez) de Fernando Garcia. Esta misma obra de Garcia, interpretada
por las instrumentistas senaladas, se presentd el 19 de septiembre en el Museo Municipal de Artes
Plisticas Manuel Blanes.

Maria Paz Santibanez y aulores chilenos en el exterior

Luego de su paso por Chile, Maria Paz Santibinez ofrecio dos conciertos en abril, en Lima. Un recital
lo realizé en el auditorio de Petroperi y el otro en la Universidad Nacional de Ingenieria. En ambos
recitales interpreto: Preludio y toccata de Celso Garrido-Lecca, Fantasiica araucanica de Eduardo Ciceres,
Opiniones de Andrés Alcalde y Pazzanti de Boris Alvarado. Maria Paz Santibiniez ofrecié un recital en
Paris, Francia, el 8 de septiembre de 2003 en la sala de conciertos de Chez Oliver. En el programa
figuraron los compositores chilenos Eduardo Ciceres (Fantasiica araucdnica), Celso Garrido-Lecca
(Preludio y toecata), Andrés Alcalde (Opiniones) y Boris Alvarado (Pazzanti). También actué en Berlin,
Alemania, el 11 de septiembre en la Sala de la IG-Metall, en un concierto organizado por el Comité
formado para conmemorar los 30 afios del golpe militar en Chile. En el programa se incluyeron las
obras mencionadas de Cdceres, Garrido-Lecca, Alcalde y Alvarado. El 16 de septiembre ofrecié un
recital en el Konserthus de Oslo, Noruega, donde presentd las obras de Ciceres, Garrido Lecca y
Alvarado. Luego, el 16 de igual mes, actué en Estocolmo, Suecia, en la Sala de la Academia Real de
Muisica; alli interpreté la Fantasiica araucdnica de Eduardo Ciceres. Siempre en el mes de septiembre,
Maria Paz Santibinez dio un concierto en Budapest, Hungria, y alli presenté Fantasiica araucdnica de
Caceres, Preludio y toccata de Garrido-Lecca y Pazzanti de Alvarado.

Otras obras de Celso Garrido-Lecca en Latinoamérica

En el Festival Instrumental Verano 2003 de la ciudad de Puebla, se interpreto Secuencias para violin y
orquesta de Celso Garrido-Lecca. La orquesta, formada por los numerosos y calificados instrumentistas
que participan en el festival senalado, fue dirigida por Edward Brown. En la Ciudad de Trujillo, Pert,
también se interpretd recientemente una obra de Garrido-Lecca. En este caso se traté de Danzas
populares andinas para violin y piano.

Opera de Sergio Ortega en Finlandia

Por primera vez el Teatro Municipal de Santiago y sus cuerpos estables viajaron al exterior para ofre-
cer funciones de Gperay conciertos, al ser invitados a participar en el Festival de Opera de Savonlinna,
Finlandia. Las exitosas presentaciones se iniciaron el 27 de julio de 2003 con la actuacién de la Or-
questa Filarmoénica, dirigida por Maximiano Valdés, en el patio del Castillo de Olavinlinna, ante mas
de 2,400 personas. En el programa sinfénico se incluyé Aires chilenos de Enrique Soro. El 29 de sep-
tiembre se presentd Los Capuletos y los Montescos de Bellini y al dia siguiente se estreno en Europa la
opera de Sergio Ortega Fulgor y muerte de foaquin Murieta, basada en la obra teatral homénima de Pablo
Neruda. Ambas dperas fueron dirigidas por Maximiano Valdés, Los solistas que participaron en la
puesta en escena de Fulgor y muerte de Joaquin Murieta en el Festival de Savolinna, fueron los mismos
que actuaron en el Teatro Municipal de Santiago: Rodrigo Orrego, Marcela de Loa, Tito Beltrin, etc.
(Ver en esta misma Revista "Compositores chilenos en el pais”, p. 115).
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Otras noticias

Distinciones para nuestros misicos

El 7 de abril de 2003 se dieron a conocer los nombres de los ganadores de los Premios Altazor 2003,
En ejecucion de miisica docta gané el premio el violoncello solista de la Orquesta Sinfénica de Chile,
Celso Lopez. En la categoria jazz el Premio Altazor lo obtuvo Mariela Gonzilez, en balada Eduardo
Gauti y en rock Mata Hari,

El 28 de abril se realizé la ceremonia de incorporacion como Miembro de Niimero de la Acade-
mia Chilena de Bellas Artes del Instituto de Chile la directora y compositora Sylvia Soublette. En la
oportunidad la sra. Soublette desarrollé el tema Reflexiones sobre la miisica en Chile, estando el composi-
tor Miguel Letelier a cargo del discurso de recepcidn.

El 25 de mayo, en la Sala de Conciertos de la Corporacién Coros Polifénicos Santa Cecilia de
Temuco, se efectué un Concierto de Gala en celebracion de los 57 anos de vida de dicho coro. En la
ocasion actuaron la Orquesta de Cimara de Concepcién y los Coros Polifénicos Santa Cecilia, dirigi-
dos por el maestro Agustin Cullell, quien viajé especialmente desde Madrid para participar en dicho
aniversario.

El 19 de agosto de 2003, dentro de las actividades de conmemoracion de los 190 anos de la
Biblioteca Nacional, se le rindié un homenaje al pianista Arnaldo Tapia Caballero, cuyo piano fue
donado por su hermana a la Biblioteca. Este se conserva en la Sala de Musica que lleva el nombre del
notable pianista chileno.

El 25 de septiembre, en el Salén de Honor de la Casa Central de la Universidad de Chile, se
realizé la ceremonia en que se le otorgo la calidad académica de Profesor Emérito a la distinguida
pianista sra. Elvira Savi. El decano de la Facultad de Artes, profesor Luis Merino, usé de la palabra para
resaltar los méritos de la profesora Savi y el Rector le entregé el correspondiente diploma; luego la
profesora Savi agradecio su nombramiento. Finalmente, hizo uso de la palabra el Rector de la Univer-
sidad de Chile, Prof. Luis Riveros Cornejo.

Revista Musical Chilena nominada para premio

El Consejo de Monumentos Nacionales, como lo hace desde 1997, se reunio en pleno para definir el
Premio Conservacion de Monumentos Nacionales 2003, Entre las entidades y personas nominadas
para dicho premio estuvo la Revista Musical Chilena. Por lo anterior, el Director de la Revista recibié
una conceptuosa nota del Secretario Ejecutivo del Consejo de Monumentos Nacionales.

Compositores en el ballet y teatro

El 6 de mayo, en el Teatro de la Universidad de Chile, el Ballet Nacional Chileno estrend el especticu-
lo de Gigi Caciuleanu Paris-Santingo con la participacion del grupo Los Jaivas, en vivo. En el transcurso
de dicho especticulo el grupo musical interpreta numerosos temas de su repertorio. Paris-Santiago se
mostré en varias ocasiones durante el mes de mayo.

El 30 de mayo se realizo el VI Festival de Danza de Los Andes. En el programa se incluyeron las
siguientes coreografias sobre musica de autores chilenos: Ensemble, con muisica de Sebastiin Errdzuriz,
y Sol y luna con muisica de Carlos Zamora, ambas coreografias de Ana Luisa Baquedano, interpretadas
por el Grupo de Cimara Escuela Moderna de Misica; Fantasia de tango, misica de José Luis Gomez,
coreografia de Gilda Lordd, interpretada por el Taller de Danza Colegio Metodista Edén del Nino;
Fuerza contra todo hasta ¢l final, misica de Los Jaivas, coreografia de Sindy Gonzilez, bailada por
Nostradanza del Colegio Compania de Maria de Vina del Mar; Mamita obrera, musica de Jimena
Rodriguez, coreografia de Erika Avilés, interpretada por la Escuela de Ballet Casa de la Cultura de La
Granja, y Ciudad sin fin, musica de Andrés Fernindez, coreografia de Marisol Fluxd, bailada por la
Academia de Ballet Marisol Fluxd del Colegio Sagrados Corazones de Vifa del Mar.

En varias fechas a fines de junio, en el Museo de Arte Contemporineo, la coreégrafa Luz Condeza
presento el especticulo El silencio del azar, donde cuatro bailarines y seis miisicos improvisan. Los
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misicos que participaron en estas presentaciones fueron Martin Joseph (pianista y director musical),
Edward Brown (corno), Nelson Vinot (fagot), Edén Carrasco (saxo), Ramiro Molina (guitarra eléctri-
ca) y Andy Baeza (bateria y percusion).

El 12 de agosto la bailarina Florencia Lagos ofrecio su recital de graduacion en el Teatro Antonio
Varas. Dentro del programa baild, con David Legiie, la coreografia de Hilda Riveros Cancion de cuna
para despertar, con musica de Maruja Bromley arreglada por Celso Garrido-Lecca.

A partir del 26 de septiembre el Ballet Nacional Chileno ofrecio varias funciones en el Teatro de
la Universidad de Chile, En el programa se contemplaron las coreografias Emergencia de Elizabeth
Rodriguez, con miisica de Miguel Miranda, ademis Latente de Natalia Sabat y Vivian Romo, con miisi-
ca de Vicente Garcia-Huidobro,

Nuevos fonogramas en cireulacion

El 10 de abril de 2003, en el Auditorium del Instituto de Chile, se realizo la presentacion del CD
Antologia coral chilena, editado por la Asociacion Nacional de Compositores (ANC) con el apoyo de
FONDART. Rolando Cori, presidente de la ANC, presento el nuevo fonograma, y algunas de las obras
contenidas en éste fueron interpretadas por el Coro Codelco Chile, dirigido por Mauricio Cortés y el
Coro de Camara de la Universidad Catolica, dirigido por Juan Pablo Rojas. Se escucharon las siguien-
tes obras: Dos amantes dichosos de Sylvia Soublette, A la orilla del estero de Juan Amenidbar, Padre nuestrode
Pablo Délano, Cancion para una lavandera de Fernando Carrasco, Im Eshkaeij Ierushlaim de Ledn
Schidlowsky y Simulacros de Alejandro Guarello.

El 28 de mayo, en la Sala Isidora Zegers, se presentd el CD Musica electranica, que fue financiado
por FONDART. Dicho fonograma contiene las siguientes obras de jovenes compositores nacionales:
02... ENTE...ALORS...02 de Antonio Carvallo, 67-591 de José Miguel Fernandez, Kinesis de Oscar
Carmona e Inflexiones dos de Andrés Ferrari. Ademds, en la Sala Isidora Zegers, el 8 de septiembre se
lanzo el CD Simpay (sello SVR) del guitarrista Luis Orlandini. La presentacion la realizo la directora
del Departamento de Musica y Sonologia, Prof. Clara Luz Cirdenas. (Ver en esta misma Revista “Com-
positores chilenos en el pais, pp. 117-118). También en la Sala Zegers, el 9 del mismo mes, con la
asistencia del Dr. Luis Merino, decano de la Facultad de Artes, v del Rector de la Universidad de Chile,
prof. Luis Riveros , quienes se dirigieron a los asistentes, se hizo entrega de los Premios de Excelencia
Isidora Zegers correspondientes al afios 2002, En esa misma ocasion se present6 el CD Isidora Zegers y
su tiempo, del sello “Par media” de la Faculiad de Artes, grabado por la contralto Carmen Luisa Letelier
y la pianista Elvira Savi. (Ver en esta misma Revista “Compositores chilenos en el pais”, p. 118).

Se concluye la publicacion del Diccionario de la Musica Espaniola ¢ Hispanoamericana

En los primeros meses de 2003 comenzaron a circular en Chile los altimos voliimenes del Diccionario
de la Misica Espanola ¢ Hispanoamericana, monumental trabajo en 10 tomos, imprescindible para cual-
quier estudio que se desee emprender sobre la musica de Espania y de los paises de la América Hispa-
na. Se debe consignar, a propésito de esto, que aproximadamente el 80% de las entradas son inéditas.
En el Diccionario colaboraron mis de 600 estudiosos de la misica, especialmente, de los paises com-
prometidos. Fue dirigido y coordinado por el Dr. Emilio Casares Rodicio, catedritico de musicologia
de la Universidad Complutense de Madrid, Colaboraron en la direccion el profesor Ismael Fernindez
de la Cuesta, catedritico de musicologia del Conservatorio de Madrid, y el Dr. José Lopez Calo, cate-
dritico de musicologia de la Universidad de Santiago de Compostela. Actué como secretaria téenica
Maria Luz Gonzilez Pena, directora del archivo de la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE).
En Chile participaron en la elaboracion de las voces correspondiente al pais poco mis de 50 especia-
listas, estando a cargo de la direccidn del trabajo local el Dr. Luis Merino y el profesor Fernando
Garcia.

Libros recientemente publicados

El4 de junio de 2003, en la Sala Isisora Zegers, presentado por el Decano de la Facultad de Artes, prof.
Luis Merino, se lanzd el libro Cldsicos y romdnticos para teclado de Fernando Cortés, académico del
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Departamento de Musica y Sonologia. Alumnos del profesor Cortés interpretaron algunas de las par-
tituras contenidas en el libro mencionado. E1 19 de junio, en la misma Sala Zegers, se presento el libro
Metodalogia de la técnica del pas de deux escrito por el profesor Vladimir Guelbet. En ese mismo acto
también se lanzé el libro Breve Diccionario del ballet de los académicos Maria Elena Pérez y Vladimir
Guelbet del Departamento de Danza. El libro del prof. Guelbet fue editado por la Editorial Universi-
taria y los otros dos por la Facultad de Artes.

El 23 de junio, en el Teatro Antonio Varas, se efectud la presentacion del libro Miisica para clases
de ballet del académico Jean Pierre Karich del Departamento de Danza. Este texto fue editado por la
Faculiad de Artes.

El 13 de agosto, en el Centro Cultural de Espania, se presenté el libro de Alejandro Vera profesor
del Instituto de Miisica de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, titulado Muisica vocal en la corte de
Felipe IV: el libro de Tonos Humanos (1656). Este libro fue editado en Lérida (Espana) por el Institut
d’Estudis Ilerdencs.

El 21 de agosto, en el Auditorium I de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad
de Chile, se lanzd el libro La primavera terrestre. Cartografias del Rock Chileno y la Nueva Cancién Chilena de
Fabio Salas. Este trabajo ha sido publicado por la editorial Cuarto Propio.

La RMCh recibid el libro Canciones corales, seleccion de obras para coro de Lucia Herndndez
Rivas, editado en la ciudad de Temuco el ano 2002, Esta coleccién de partituras esti formada por 8
piezas: dos para coro a cuatro voces y piano y seis para coro a cuatro voces a cafipella.

Publicaciones periddicas recibidas

En la redaccién de la Revista Musical Chilena se han recibido las siguientes publicaciones periodicas:
Resonancias, N°12, mayo 2003, publicacién semestral del Instituto de Musica de la Pontificia Universi-
dad Catolica de Chile (IMUC). En este miimero aparecen los testimonios de un grupo numeroso de
miisicos de distinta procedencia referidos a los 30 afios transcurridos desde el golpe militar vivido por
el pais el 11 de septiembre de 1973. Estas opiniones se recogieron en dos reuniones sostenidas los dias
22 y 23 de enero de 2003 con los miembros del Comité Editorial de Resonancias, y aparecen bajo el
titulo “Visiones. 30 anos de miisica en Chile”. También aparecen colaboraciones de Carmen Pena
("Aportes de Samuel Claro Valdés (1934-1994) al estudio de la muisica popular chilena”), Alejandro
Madrid (*Transculturacién, performatividad e identidad en la Sinfonia N°1 de Julidn Carrillo”), el
“Acta de premiacion III Premio de Musicologia Samuel Claro Valdés 20027, comentarios sobre
fonogramas de Oscar Ohlsen, Rafael Diaz y Alejandro Vera. Ademis, de Juana Corbella, se publica un
informe de las actividades realizadas por el IMUC entre septiembre de 2002 hasta abril de 2003,

Desde La Habana, Cuba, se recibid el Boletin N°10, 2002, editado por Casa de las Américas. Este
nimero contiene articulos de Maria Gembero Ustdrroz (*Aportaciones a la historia musical de Cuba,
Santo Domingo y Puerto Rico a partir de fuentes espanolas [siglos XVI-XIX]") y Claudia Romeu
Lépez (“Muros, rejas y vitrales: de lo pldstico a lo musical”), ademds comentarios sobre diversos 16pi-
cos referidos a la vida musical firmados por Yey Diaz de Villalvilla, Priscilla Ermel, Victoria Eli, Viera
Manchera, Jorge Lopez Marin, Elsida Gonzilez, Layda Fernando y Arien Gonzilez. Este nimero de
Boletin es acompanado por un fasciculo en homenaje a Carlos Farifias que contiene un articulo de
Jorge Fernindez (“La permanencia del amigo™) y una “Cronologia biogrifica y catilogo activo” del
compositor, elaborada por Claudia Romeu y Liliana Gonzdlez. El Boletin también trae la partitura
Comjura (fohn Cage In Memoriam), para piano, de Carlos Farinas.

Desde el Peri la RMCh recibi6 la publicacion coleccionable Arariwa, vocero de la Direccion de
Investigacién de la Escuela Nacional Superior de Folklore “José Maria Arguedas”, cuya editora es
Chalena Visquez. En el ejemplar recibido se pueden leer colaboraciones de Chalena Visquez (“El
derecho a la cultura propia™), Marino Martinez (“Voces populares”), Félix Anchi (“Desde la propia
mirada”), Carlos Mansilla (“Proyecto: atlas de instrumentos musicales del Peri”), Glady Mendoza
{“Los estudiantes motivan la investigacion, a ellos hay que servir”), Renato Neyra (“Sobre el proyecto:
Diccionario biogrifico de miisicos del Perii”), Carlos Falconi Aramburi (*La verdad en las cancio-
nes”) y Victor Hugo Arana (“jAndar, andar! Todos nuestros pasos hacen historia...”).
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Estadio Victor fara

Al cumplirse 30 anos del asesinato de Victor Jara en manos de la dictadura militar, el Gobierno de
Chile resolvié cambiar el nombre del Estadio Chile, donde murio el misico, por Estadio Victor Jara.
La ceremonia oficial y puiblica de cambio de nombre se realizo el 12 de septiembre de 2003 en el
frontis del Estadio, con la asistencia de personeros de gobierno, de la viuda del cantautor, Joan Turner,
presidenta de la Fundacion Victor Jara, representantes politicos, dirigentes gremiales de los miisicos y
ptiblico en general.

Se crea el Consejo Nacional de Cultura

El 30 de julio, en el Teatro Municipal de Valparaiso, el Presidente de la Repiiblica presidid la ceremo-
nia de promulgacién de la ley que crec el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes y el Fondo
Nacional de Desarrollo Cultural y de las Artes. Dicho Consejo tendrd rango de ministerio.



RESENAS DE PUBLICACIONES

Lucia Herndndez. Canciones corales. Temuco: Imagen y Estilo, 2002, 23 pp.

De la distinguida directora de coros y activa impulsora de la vida musical de Temuco, Lucia Hernindez
Rivas, se ha publicado, bajo el titulo de Canciones corales, una coleccién de ocho piezas para coro, en
una edicién fechada en Temuco, IX Region, que muestra una faceta poco conocida de ella: la de
compositora.

Temucana de cepa, desde pequeiia estudié piano con Héctor Moraga Arce y con su hijo, el
recordado pianista Armando Moraga. Terminados sus estudios escolares ingresd al Conservatorio
Nacional de Muiisica de la Universidad de Chile, donde finalizé su formacién musical, recibiendo el
titulo de Profesor de Educacion Musical. De regreso en su ciudad natal se desempeiié como docente
en el Instituto Superior de Comercio, en el Liceo de Nifas “Gabriela Mistral” y en la Universidad
Catélica.

A pesar de su intensa labor en el magisterio, Lucia Herndndez se dio tiempo para insertarse en la
vida musical de la ciudad surena y, en 1946, fundé el Coro Polifénico Santa Cecilia, que al poco
tiempo se transformé en una Corporacién. Al alero de dicha Corporacion se creé la Organizacién de
Conciertos de Camara y se construyd una Sala de Conciertos, en la que se han realizado numerosas
temporadas anuales de conciertos de cimara. Han pasado por el escenario de la Sala de Conciertos
distinguidos intérpretes nacionales y extranjeros, que han enriquecido al quehacer musical temucano.
Se debe recordar que la maestra Lucia Herndndez, respaldada por la organizacién fundada por ella,
en tiempos de la existencia del Instituto de Extension Musical de la Universidad de Chile, hizo posible
la visita a Temuco, en varias ocasiones, de la Orquesta Sinfonica de Chile, el Ballet Nacional Chileno y
varias agrupaciones de cimara auspiciadas por esa institucion universitaria,

En sus 57 anos de vida el Coro Santa Cecilia, dirigido por Lucia Hernidndez, alcanzé un amplio
prestigio. Ha recorrido Chile desde Arica hasta Punta Arenas, y también ha visitado Lima y ciudades
de Argentina. Ha presentado obras sinfénico-corales bajo la direccién de connotados maestros, tales
como Victor Tevah, Agustin Cullell y otros. El Coro Santa Cecilia es una importante pieza en el desa-
rrollo musical de la region, y del movimiento coral chileno. Su directora publicé Presencia de la miisica
en el desarrollo de Temuco y ha realizado un estudio retrospectivo del apoyo que han entregado a la
miisica de la ciudad quienes han vivido en ella. La fructifera labor musical, realizada por Lucia
Herndndez en favor de Temuco, fue reconocida publicamente en 1981, con ocasién de celebrarse el
centenario de la ciudad, al considerdrsele “Ciudadana Meritoria” de Temuco, y el Rotary Club Temuco-
Amancay la distinguié como la “Mujer destacada del ano 2000 de la IX Region”.

Con la coleccion Canciones corales Lucia Herndandez, una vez mads, hace una contribucion signifi-
cativa a la vida musical regional como un nuevo gesto de amor a su tierra. El conjunto de partituras
editadas es precedida por las siguientes palabras de la autora: “Esta publicacion de temas sencillos, sin
ostentacion, encierra mi carino a Temuco. Creo sinceramente, que el corazén de la ciudad no ha
cambiado y es €l quien se merece mi gratitud. Naci y creci en esta tierra y le he entregado todo mi
esfuerzo a su desarrollo musical”.

Elimpreso Canciones corales, de Lucia Hernindez, estd conformado por las partituras de “Capullo
en flor”, con texto de Lucia Herndndez, para piano y coro mixto a cuatro voces ; “Santa Cecilia”,
también con texto de la compositora, para coro mixto a cuatro voces a capppella; “Ronda de ninos (1)",
sobre un poema de Gabriela Mistral, para piano y coro mixto a cuatro voces; “Ronda de ninos (2)",
también sobre versos de Gabriela Mistral, para cuatro voces mixtas; “Dedito de nina", sobre el poema
homénimo de la Mistral, para coro a cuatro voces mixtas a cappella; “Shangri-1i", con versos de Lucia
Herndndez, para coro mixto a cuatro voces; “Villancico”, igualmente sobre un poema de Lucia
Herndndez, para el mismo formato vocal de la obra anterior; y “Plegaria por la paz", también con
texto de Lucia Herndndez, para coro mixto a cuatro voces a cappella.

Como la propia autora lo anuncia en sus palabras introductorias, el fasciculo que se comenta esti
conformado por ocho piezas, sin mayores dificultades, en las que el coro es tratado homofénicamente.
El acompanamiento pianistico de “Capullo en flor” y de “Ronda para ninos (1)" es sencillo, por lo
tanto las ocho obras que completan la coleccién son apropiadas para conjuntos corales sin mucha
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experiencia. Lucia Hernindez como conocedora del instrumento coral, sabe qué pedirle a las voces
para evitar dificultades y asi poner su misica al alcance de ese numeroso grupo de conjuntos corales
de nuestro pais, que aguardan colecciones de piezas sencillas para poder desarrollar sus actividades
musicales en bien de la comunidad.

Colecciones como la que entrega Lucia Hernindez en Canciones corales serin siempre bien veni-
das y celebradas por el movimiento coral chileno, en su disposicion a renovar su repertorio.

Fernando Garcia
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Concierto para ninios. Juan Mouras. CD multimedia. Intérpretes varios. Fondo de la Cultura del Gobier-
no Regional de Aisén, 2001- 2002,

El contenido de este fonograma intenta acercar la miisica al mundo infantil a través del estimulo de
las habilidades auditivas apoyadas en el sentido visual.

Se trata del relato de un cuento (El reflejo de la luna) cuyos personajes son: El relator (Enrique
Madinid), la luna (flauta traversa: Herndn Jara), el reflejo (metaléfono: Juan Ricardo Weiler), el sol
(trombdn: Carlos Cerda), luthier, el amistoso (Guillermo Ibarra) y, ademas, los siguientes instrumen-
tos musicales: violin (Stephanie Sidgman), trompeta (Hernin Arenas), oboe (Guillermo Milla), tam-
bor (J.R. Weiler), guitarra (Juan Mouras), platillos (J.R. Weiler), piano (Pedro Yurac), fagot (Arién
Lindrez), corno (Daniel Silva) y violoncello (Celso Lopez). Dura 14 minutos.

La temiitica del cuento se puede resumir en los siguientes términos. En su desplazamiento, la
luna sobrepasa el bosque y un pequeno lago en el que se puede observar su reflejo. Una tormenta
congela el lago y también su reflejo. La luna pide ayuda y acuden, uno a uno, los instrumentos que
intentan derretir el hielo con su sonido, pero no lo logran. Finalmente acude el luthier que hace que
los instrumentos toquen juntos y asi el sonido llegue al sol. Este aparece y derrite el hielo liberando al
reflejo de la luna.

El propésito diddctico de esta obra, al parecer, es conocer las cualidades timbricas de los instru-
mentos. De acuerdo a ello, la pequena melodia que caracteriza a cada uno, no estd en funcion del
aspecto expresivo, sino al servicio de la temitica del cuento y, desde luego, como apoyo del discurso
textual. Un propdsito colateral se puede inferir del hecho que ningiin instrumento por si mismo fue
capaz de solucionar el problema; la solucién se logré sélo con la participacion colectiva.

Aunque no hay indicaciones metodoldgicas para trabajar musicalmente el cuento, este compacto
constituye un material complementario a la ensenanza y actividades musicales orientadas a la integra-
cion de recursos expresivos orales y el desarrollo de la sensibilidad auditiva.

Maria Isabel Quevedo

Guitarra clasica chilena del siglo XIX. CD digital. Diio Juan Mouras - Guillermo Ibarra. Composiciones de
Antonio Alba, Ramén Carnicer, José Hipolito Eyraud, P. Fernandez, Pietro Mascagni, Gerardo Metallo,
Alberto Orrego Carvallo, Augusto Pérez Soriano, G. B. Pirani, Théodore Ritter, Francisco Rubi y José
Zapiola. Arreglos de Antonio Alba, Cailleux, Juan Mouras, Manuel Ramos, Francisco Rubi y Tomais
Valdecantos. Santiago: Ministerio de Educacién, Fondo de Desarrollo de las Artes y la Cultura
(FONDART), 2002.

La miisica hecha en Chile durante el siglo XIX constituye uno de los repertorios menos conocidos e
investigados en nuestro pais. No nos detendremos aqui a examinar las razones que explican esta
situacién, pero afortunadamente el fonograma que resefiamos constituye un nuevo aporte hacia el
conocimiento de uno de los principales filones de tal repertorio: la musica de salon para guitarra y
para conjuntos instrumentales donde este instrumento ocupa un lugar privilegiado.

Los guitarristas Juan Mouras y Guillermo Ibarra fueron alumnos del profesor Jorge Rojas-Zegers,
el cual, hace cerca de veinte anos, realizé una investigacién en torno al repertorio chileno de guitarra
de 1900. Esta investigacion fue plasmada en La guitarra en las tertulias chilenas del 900, una serie de tres
casetes que algin dia esperamos ver transferidos a un formato digital para beneficio de las actuales y
futuras generaciones. Mouras e Ibarra han proseguido este filon abierto por su maestro y el presente
CD es una muestra de ello, con dieciocho piezas procedentes en su mayoria de colecciones particula-
res, a las que estos intérpretes han tenido acceso. Dieciocho piezas que nos remiten a un pasado de
tertulias, conversaciones amenas, bailes, Gperas, zarzuelas, mandolinas y guitarras, el pasado de un
pais que atin no superaba el siglo de vida independiente. Dieciocho piezas que corresponden a valses
(El vértigo, Segundo vals para dos guitarras, Vals espanol, El ruisenor), polkas (Me entusiasmo bailando, Polka
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Mira-Mar, La Befana), marchas (Himno de Yungay, Artilleria de costa, Gloria a Verdi), zamacuecas ( Zamacueca
White, Zamacueca La popular), una habanera (jllamada La zamacuecal}, un pasodoble ( Curro Crichares),
mazurcas (Una ldgrima), arreglos de operas (“Intermezzo” de Cavalleria Rusticana), de zarzuelas ("Jota
de Perico” de El guitarrico) y de la Cancion Nacional de Chile.

El autor mis representado es el guitarrista espanol Antonio Alba (1870-1940), radicado en Chile
desde la década de 1890 y gran propulsor del desarrollo de la guitarra, tanto en su repertorio como en
su ensenanza y difusién. Alba es el compositor de los valses £l vértigo op.119 para dos guitarras y Vals
espariol op.35 para mandolina y dos guitarras, ademis de arreglista de la Zamacueca White op.31 para
dos guitarras, el "Intermezzo” de Cavalleria Rusticana del italiano Pietro Mascagni (1863-1945) para
mandolina y dos guitarras y la “Jota de Perico” de El guitarrico del espanol Augusto Pérez Soriano
(1846-1907) para tres guitarras. El guitarrista Francisco Rubi aparece representado con sus composi-
ciones Una lagrima (mazurca) para dos guitarras y Artilleria de costa (marcha). G. B. Pirani, seudonimo
del mandolinista y violoncelista italiano Giuseppe Bellenghi (1847-1902), es el creador de la marcha
triunfal Gloria a Verdi, arreglada por Rubi para dos guitarras, y de la polka La Beﬁma, arreglada por
Juan Mouras para flauta, violin, mandolina, dos guitarras y violoncelo. Otro miusico italiano ~radicado
en Uruguay-, el pianista Gerardo Metallo (1871-1946), aparece representado con su pasodoble Curro
Ciichares, arreglado por Manuel Ramos para tres guitarras. Tomds Valdecantos es el arreglista de la
Cancion Nacional de Chile para tres guitarras y del vals anonimo El ruiserior para dos guitarras. A Jos¢
Hipdlito Eyraud pertenece la Polka Mira-Mar y al chileno Alberto Orrego Carvallo pertenece el Segun-
dovalse para dos guitarras. Una habanera del pianista francés —alumno de Liszi- Théodore Ritter (1841-
1886) equivocamente llamada La zamacueca, aparece en arreglo de Cailleux para tres guitarras. Final-
mente, Juan Mouras, gestor de este proyecto, es el arreglista de la polka Me entusiasmo bailando de P.
Fernindez (violin, flauta, mandolina, dos guitarras y violoncelo), la zamacueca anénima La popular
(dos violines, mandolina, dos guitarras y violoncelo), el Himno de Yungay de José Zapiola (flauta, vio-
lin, mandolina, dos guitarras y violoncelo) y la mencionada polka La Befana de Pirani.

El resultado sonoro es grato y elegante, hasta tal punto que podriamos hacernos una imagen
sonora equivocada de la prictica musical real en los salones y tertulias de 1890 a 1910. No olvidemos
que Mouras, Ibarra y los musicos que los acompafian son profesionales, en tanto este repertorio fue
concebido para musicos aficionados en su mayor parte, independientemente de las evidentes exigencias
técnicas que presentan las partituras de algunas de estas piezas. No se trata, ciertamente, de establecer
una discriminacién entre musicos profesionales y aficionados, ni de desmerecer los méritos de aquellos
primeros intérpretes de las piezas de Antonio Alba o de Francisco Rubi. Se trata de aclarar que Guitarra
cldsica chilena del siglo XIX no es un intento de reconstitucion de la sonoridad “real” de una tertulia
decimondnica bajo el criterio de la autenticidad, sino una elaboracion destinada a la sala de concierto.
Una elaboracion y un destino que, tal vez, eran el deseo intimo de autores como Alba o Rubi.

El folleto que acompana al CD presenta primeramente datos basicos acerca de las piezas y a
continuacion, informacion acerca del arte musical de salon del siglo XIX en Chile, la guitarra clisica
chilena del siglo XIX y la prictica musical en el siglo XIX. Tal vez en una segunda edicion convendria
replantear este orden, presentando primero la informacion contextual (la prictica musical, el arte de
salon, la guitarra) y después los datos del repertorio. Asimismo, advertimos algunos errores que en
una segunda edicion debieran ser corregidos. Primero, Ramon Carnicer compuso la musica de nues-
tro actual Himno Nacional en 1828 y no en 1847, este ltimo ano corresponde a la publicacion del
texto de Eusebio Lillo. Segundo, José Zapiola nacié en 1802 y no en 1801. Tercero, la Sociedad
Filarmonica de Santiago fue organizada por Drewetcke e Isidora Zegers entre 1827 y 1828, por lo
tanto es imposible que las obras de Kiffne y Gragnani, interpretadas en Chile en 1824, hayan sido
presentadas en dicha institucion. Cuarto, el Método de bandurria de Manuel Ramos fue publicado en
1899 y no en 1889. Y quinto, la Estudiantina Figaro fue fundada en Espana en 1878 —no en Chile por
Joaquin Zamacois en 1894—y lleg6 de visita a Chile en 1884 y 1886. Zamacois, al llegar a Chile en 1894,
funda la Estudiantina Espanola de Santiago.

Por otro lado, la informacion del folleto y la musica misma nos generan ciertas inquietudes res-
pecto a los flujos culturales y musicales entre Chile y otros paises en aquellos anos. Es el caso, por
cjemplo, de la zamacueca. En 1856 el flautista italiano Aquiles de Malavassi, de paso por Chile, creo
una serie de variaciones sobre una melodia popular de zamacueca que presentd con gran éxito en sus
conciertos. Esto, seguramente, impulsé al pianista y compositor chileno Federico Guzman (1836-1885)
—mencionado como “la personalidad mis relevante de la segunda mitad del siglo XIX" en el folleto
del €D que comentamos— para realizar su propia version para piano de la popular melodia, la famosa
Zamacueca en Re mayor, elogiada por Carlos Vega. Y es esta misma melodia la que aparece bajo el
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nombre Zamacueca “La bella santiaguina” en versiones de Nicolids Castillo para guitarra sola (grabada
por Juan Mouras en el CD De Esparia y América) y para canto y guitarra. ;Fue Nicolds Castillo su autor,
tanto de texto como de musica? ;Habré sido la popularidad de La bella santiaguina, o tal vez esta misma
pieza lo que le permitié obtener el tercer premio en aquel concurso musical de 1855 —hecho mencio-
nado en el folleto del CD que comentamos—, un ano antes de la llegada de Malavassi y de la publica-
cion de la Zamacueca de Federico Guzmin? Recordemos ademas que Guzmin estuvo en Paris en dos
periodos de su trayectoria y alli le sorprendio la muerte. ;:Habrd contribuido Guzmin a “la difusion
que aleanzo la zamacueca en el siglo XIX", como afirma el folleto del CD? :Habri escuchado Théodore
Ritter la Zamacueca de Guzman en alguna presentacion del chileno en Paris? Pero si es asi, ¢a que se
debe la confusion del pianista francés —o de su editor o del arreglista Cailleux- entre dos especies tan
diferentes como son la habanera y la zamacueca?

En sintesis, Guitarra clasica chilena del siglo XIX constituye, tomando una frase del mismo folleto,
un CD “de amable sonoridad, mesurado y elegante”. Un trabajo en el que, ademis de Mouras e Ibarra,
participaron su maestro Jorge Rojas-Zegers (guitarra), Gonzalo Garcia (flauta), David Lindrez (man-
dolina), Mauricio Valdebenito (mandolina), Héctor Viveros (violin), Katia Miric (violin) y Juan ringel
Munoz (vieloncelo). Un CD que nos aproxima sonoramente a un Chile del pasado, un Chile que aiin
nos genera preguntas, el Chile de nuestros abuelos y bisabuelos. Un pasado que, sin embargo, aiin
pervive. Escuchemos y observemos atentamente la musica popular en ciertas localidades campesinas,
mis alejadas de la urbe, ¢no viven aiin, ocultos o confundidos entre cumbias y rancheras, aquellos
valses, polkas, marchas y aires de zarzuelas? En este sentido, este CD no sélo nos acerca a un Chile del
pasado, sino a un Chile del presente.

Articulo de concierto. Guitarra eldsica. CD digital, Romilio Orellana. Composiciones de Agustin Barrios,
Nino Garcia, Luis (Luys) de Narviez, Manuel Ponce, Joaquin Rodrigo, Vicente Emilio Sojo, Fernando
(Ferran) Sory Francisco (Francesc) Tirrega. Santiago: Mundovivo, 2002,

Romilio Orellana pertenece a una generacion de guitarristas chilenos cuyos nombres han aparecido
en el podio de los ganadores de prestigiosos concursos nacionales e internacionales en los altimos
anos. A sus treinta y tres anos, Orellana tiene a su haber, entre otras distinciones, el Primer Premio del
IX Concurso Internacional de Guitarra “Alirio Diaz" (Caracas, Venezuela, 1994), el Primer Premio del
Segundo Concurso Internacional de Guitarra “Liliana Pérez Corey” (Santiago, Chile, 1996) y el Pre-
mio a la mejor Interpretacion de la obra de Francisco Tdrrega en la 34* version del Concurso Interna-
cional de Guitarra “Francisco Tarrega" (Benicassim, Espana, 2000). En estos dos tltimos casos se
puede establecer incluso cierto vinculo “gencalégico”. Tarrega fue maestro de Emilio Pujol, asi como
éste fue maestro de Liliana Pérez Corey, la cual fue maestra a su vez de Luis Lopez. Romilio Orellana
fue alumno del maestro Ernesto Quezada, el cual fue formado por Liliana Pérez y Luis Lopez. De este
modo, Orellana ha triunfado precisamente en instancias concebidas para honrar a algunos de sus mds
ilustres “antepasados” en la guitarra.

En este fonograma podemos apreciar la gran musicalidad de Romilio Orellana como intérprete
en guitarra: un sonido limpio, una técnica capaz de abordar piezas de alta exigencia técnica y un
manejo sensible e inteligente de los matices expresivos (dindmica, agogica, articulacion, fraseo, jue-
gos timbricos y coloristicos). A esto debemos anadir su compromiso con la matriz cultural y musical
iberoamericana, a través del repertorio escogido que abarca cerca de cuatrocientos anos. La misica
de la peninsula ibérica esta representada por obras de Luys de Narviez (ca. 1520-1550), Fernando
(Ferran) Sor (1778-1839), Francisco (Francesc) Tdrrega (1852-1809) y Joaquin Rodrigo (1901-1999).
Luys de Narviaez, uno de los mds importantes compositores e intérpretes de vihuela, aquella ilustre
antepasada de la guitarra, estuvo vinculado con la corte de Carlos V y publico en 1538 su obra Los seis
Libros del Delfin, donde aparecen las piezas Ties diferencias por otra parte —una de las primeras obras
adscritas a la especie musical *diferencias”, variaciones sobre un tema, Gudrdame las vacas—otro ejem-
plo de diferencias, Canciin del Emperador —transcripcidn de Narviez de una pieza favorita de Carlos V,
la chanson Mille Regrets de Josquin Deprés, y Baxa de contrapunto- elaboracion de una danza.

Fernando Sor, guitarrista virtuoso de gran prestigio, a comienzos del siglo XIX publicé en Lon-
dres en 1821 sus Variaciones op.9 sobre un tema de La flauta magica de W. A. Mozart. El tema en cues-
tion corresponde a O cara armonia (Das klinget so herrlich), el canto que los esclavos de Sarastro bailan y
entonan encantados por las campanas de Papageno en el Finale del primer acto. Francisco Tirrega, el
mencionado “tatarabuelo” de Romilio Orellana, aparece representado por Capricho drabe (Serenata) de
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1889 —primera pieza publicada por Tirrega y que dedicé a Tomas Breton, ilustre compositor de zarzue-
las—, la Mazurca en Sol de 1896 —pieza vinculada con la musica de salon—y Maria (Gavota) de 1907 mues-
tra al mismo tiempo del interés y del desconocimiento en aquella época acerca de formas antiguas de
miisica y danza como la gavota. Por su parte, Joaquin Rodrigo es representado con su pieza Fandango, Ia
segunda de sus Tres piezas espanolas (Passacaglia, Fandango, Zapateado) para guitarra de 1954,

La misica de nuestro continente aparece representada por el mexicano Manuel Ponce (1882-
1948), el paraguayo Agustin Barrios “Mangoré” (1885-1949), el venezolano Vicente Emilio Sojo (1887-
1974) y el chileno Nino Garcia (1957-1998). Gran parte de la obra de Ponce fue difundida por el
insigne guitarrista espaiiol Andrés Segovia, el cual estimulé al compositor para escribir en 1932 la
Sonatina meridional en tres movimientos (Campo, Copla, Fiesta). Agustin Barrios, una de las figuras mis
importantes —junto con Segovia-de la guitarra en la primera mitad del siglo XIX, compuso su ciclo La
Catedral entre 1921 (Andante religiosoy Allegro solemne) y 1939 ( Preludio-Saudade). Vicente Emilio Sojo,
compositor muy interesado en la miisica tradicional de su pais, realizo un trabajo de recopilacién y
armonizacion de melodias folcloricas. Cinco de estas piezas posteriormente fueron transcritas para
guitarra por Alirio Diaz (n.1923) y corresponden a las Cinco piezas venezolanas ( Cintico, Aguinaldo,
Cancion, Aire venezolanoy Galerin).

El caso de Nino Garcia —a quien esti dedicado el fonograma- reviste una dimensién mis profun-
da v directamente vinculada con el intérprete. Gareia fue cunado de Romilio Orellana y compuso su
obra Articule de concierto para celebrar el nacimiento de Laura Orellana, su sobrina e hija de Romilio.
Esto ocurrié en octubre de 1997, cuatro meses antes de la muerte del compositor. Articulo de concierto,
obra concebida para guitarra solista, flauta, oboe, corno y cuarteto de cuerdas, consta de tres movi-
mientos (Allegro maestoso, Adagio, Allegro molto) y constituye, por un lado, una muestra del interés reno-
vado de Nino Garcia en sus ultimos anos de vida hacia la musica docta, mundo musical que conocia
desde su nifiez. Por otro lado, es una muestra de la maestria de Garcia como compositor desde el
punto de vista técnico y de apertura hacia la misica popular, mundo musical que también conocid (y
con el cual la mayor parte del publico lo asocia). Bach, Villa-Lobos, Hindemith y Los Panchos conflu-
yen, entre otros, en esta obra pastuma de un compositor cuyo estudio cabal aiin esti por realizarse.
Un dato mds: en la grabacion participa el flautista Gonzalo Garcia, hermano de Nino y cunado de
Romilio. Los otros misicos son Rodrigo Herrera (oboe), Bobbi-Jane Berkheimer (corno), Sergio Prieto
(violin I}, Hugo Arias (violin II), José Carlos dos Santos (viola) v Francisco Pino (violoncelo), todos
bajo la direccion de Rodolfo Fischer.

El folleto que acompana al CD presenta notas firmadas por el mismo Romilio Orellana, con
datos acerca de obras, compositores e intérprete. Nos parece que, tal vez por razones técnicas, faltan
lineas acerca de la obra de Joaquin Rodrigo y algo mds de informacion sobre las piezas de Narviez y de
Tirrega. Hubiera sido interesante tambicn incluir las fechas exactas o aproximadas de la composicion
de las obras, dato que sélo se entrega en relacion con la obra de Nino Garcia. Independientemente de
estos detalles, en este fonograma confluyen, en sintesis, musicalidad, tradicidn guitarristica, cultura
musical iberoamericana y profundos lazos humanos y familiares.

Cristian Guerra Rojas

Muisica para piano. Pedro Humberto Allende, Gustavo Becerra-Schmadt y Herndan Ramirez Avila. CD. Intérpre-
tes: Ana Maria Cvitanic, Manuel Montero y Hernidn Ramirez. Santiago: Ministerio de Educacion, Fon-
do de Desarrollo de las Artes y la Cultura (FONDART), 2003,

El presente CD, realizado gracias al apoyo del Fondart, contiene muiisica para piano de tres composi-
tores pertenecientes a tres generaciones distintas. Estos son: Pedro Humberto Allende (1885- 1959),
Gustavo Becerra (1925) y Hernidn Ramirez (1941), De PH. Allende se eligicron las 12 Tonadas de
cardcter popular chileno, obra ya clisica dentro del repertorio chileno para piano. La interpretacion estd
a cargo de Hernin Ramirez, quien asume el desafio como pianista y nos da su propia version de las
Tonadas. Esta adolece de cierta rigidez y monotonia; el fraseo no es claro y falta la flexibilidad ritmica
y los rubatos que le son tan caracteristicos. Este CD contiene tres obras de Gustavo Becerra, dos de
ellas bastante recientes. Tasten, del ano 2001, es interpretada por Ana Maria Cvitanic, junto a Preludio
¥ Balistocata, de 1979, y Scherzo, del ano 2002; ambas son interpretadas por Manuel Montero. En Tasten
un motivo recurrente es la base para una serie continua de variaciones, en las cuales el tema se escon-
de y reaparece entre una profusion de ornamentaciones. Preludio y Balistocata y ¢l Scherzo son obras
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atractivas, de gran despliegue pianistico, riqueza ritmica y armonia imaginativa. Manuel Montero nos
entrega una muy buena interpretacion de ellas,

Herndn Ramirez es el responsable de este proyecto y elige tres obras de su amplio repertorio
para integrar este fonograma dedicado al piano solo: Fantasia op 119 (2002), interpretada por Manuel
Montero, Preludioop 109 N° 8 (1998) y Pichintunes para pianoop 71 (1983), interpretadas por el propio
compositor, En el ano 2001 Hernin Ramirez ya nos habia dado a conocer una antologia con sus
propias obras para distintos medios. En ella se podia apreciar en forma apretada su evolucion estilisti-
ca en una gran variedad de géneros. La Fantasia op 119 es una obra reciente que nos muestra un
cambio en el tratamiento del piano hacia una busqueda de mayor variedad sonora y de recursos
pianisticos. En esta obra alternan pasajes de atmésfera impresionista de textura poco densa, con otros
esencialmente ritmicos y de mayor densidad. Pichintunes op 71 son trozos muy breves, de duracion
apenas de algunos segundos. Para este CD se seleccionaron 12 trozos, los cuales estin estructurados
fundamentalmente en base al elemento ritmico y la disonancia arménica,

Lamentamos que la informacion que aparece en el folleto que acompana este fonograma sea tan
débil, no existiendo referencia alguna a las obras grabadas.

Julia Grandela del Rio

Paisajes tonales. CD. Coke Vio. Valdivia: Sello Guairao Producciones, 2003,

El compositor y tecladista valdiviano Jorge "Coke" Vio Lagos lanzé en el Aula Magna de la Universidad
Austral su primera produccion discogrifica, con un lleno total de publico. Esto augura un buen éxito
para este CD, que redine una parte de sus iltimas composiciones para el teatro, mis tres piezas sueltas,

Abre este album la musica para el exitoso ballet Mujeres al rostro del earbon (Fondart 2002), monta-
do por el Ballet Municipal de Valdivia, sobre coreografia de Ricardo Uribe. La composicion posee
claridad conceptual y un notable sentido del ritmo, lo que constituye no sélo un buen aporte para el
coredgrafo, sino que complementa el relato gestual y danzado del ballet,

La segunda parte del CD presenta la misica para Las Bacantes de Euripides, produccion de la
Compania de Teatro de la Universidad Austral, adaptada y dirigida por Roberto Matamala. Para esta
obra, Coke Vio compuso una miuisica que pareciera emanar de la naturaleza. Es muisica del aire y del
agua, hecha para acompanar al drama griego en un ambiente bucélico, que de pronto se torna trigi-
co, describiendo con claridad y puntualidad los avatares de la narracion dramiitica. El compositor
demuestra no sélo su capacidad para crear musica, sino también su calidad como arreglador y su
completa habilidad en el manejo de los recursos de expresion que poseen los teclados electrdnicos.
Estos imitan, con sus variados registros, cuerdas y flautas de Pan, ademas de complejas tramas de
sonidos espectrales de gran fantasia y mucho color.

El tercer trabajo de este variado disco corresponde a la miisica incidental para la obra de teatro
Maese Patelin, de autor francés anénimo, Esta farsa, también fue montada por la Compaiiia de Teatro de
la Universidad Austral, bajo la direccion de Roberto Matamala, con quien Vio forma una dupla teatral
muy creativa, Esta seccion del CD comprende cinco piezas de caricter medieval europeo muy bien
concebidas en forma y estilo, y como siempre, con gran aprovechamiento de las posibilidades imitativas
de la electronica, a lo que se suma el aporte de una buena percusionista, la joven Mariela Gonzilez.

Latltima parte del dlbum se completa con 5 surcos. Tres de estos son piezas sueltas y dos perte-
necen a la operita Juanito Madera, de Vio y Matamala. Esta dltima corresponde a una puesta en escena
del teatro universitario de Valdivia y recorrerd diversas regiones del pais en el segundo semestre del
ano 2003 en una itinerancia auspiciada por el Ministerio de Educacion. Los textos de las canciones de
Juanito Madera son entonados por Marcela Garcia. Ademis de la vocalista y la percusionista, participo
en toda la produccién, haciendo un gran aporte en bajo electronico y teclado acompanante, el joven
musico Francisco Rios.

La gran variedad de formas y estilos que aborda la creacion de Coke Vio en este fonograma, en
concordancia con las distintas obras teatrales para las que fueron hechas, se enriquece gracias al
aprovechamiento de las ricas gamas electroacisticas que €l conoce y maneja ampliamente por ser
miisico y ademds ingeniero de sonido. En ambas profesiones fue formado en la Universidad Austral.
Vale destacar que Vio no sélo cred y arregld toda la musica de este disco, sino que también grabd,
mezelé, masterizo v realizé la produccion, bajo su propio sello Guairao Producciones.

Leonardo Mancini
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IN MEMORIAM

Eduardo Maturana (1920-2003)

Nuestros tltimos encuentros tuvieron lugar en la ciudad de Panama. Por aquellos anos (1978-1983)
yo viajaba con frecuencia desde Costa Rica a Colombia en virtud de mis nexos con la thueata
Filarménica de Bogoti y, al regreso, aprovechando la escala obligada, solia conciliar mi itinerario a fin
de permanecer unos dias junto a Eduardo, Blanca su mujer y la hija menor, Agatha.

Deambulando por la zona opulenta de esa pretenciosa little New York, bien paseando a orillas del
Canal o contemplando las ruinas de su Ciudad Vieja, nuestras conversaciones casi nunca hacian refe-
rencia a las adversidades que nos deparaba el exilio. La profunda tragedia que se abati6 sobre Chile
aquel siniestro martes de 1973 y que destrozé miles de vidas, anulé conciencias y aplasté la dignidad
de un pueblo aniquilando su autoestima y pisoteando su moral, habia creado en nosotros la certidum-
bre de no ser mds que un par de extraiios transitando por un mundo aparente donde la esperanza se
trocaba en oscuros enigmas. Por lo demis, Eduardo tenia el firme convencimiento de haber ingresa-
do a ese punto de no retorno que marca inexorablemente una imposible vuelta atrds. Me decia, "mis
tinicas opciones son quedarme aqui o trasladarme con mi gente a Toronto, Canadd, donde se encuen-
tran nuestros hijos Brunilda y Leonardo™.

En el curso de aquellas jornadas los temas giraban invariablemente en torno a nuestro pasado, al
que nos tocé vivir durante las tres décadas que algunos reconocen hoy como “la época dorada” en el
Chile de los anos 40/60. Y con ello no es que intentiramos ejercitar un melancélico brindis a la
nostalgia. Nuestro propésito era mis bien rescatar de la memoria episodios y personajes cuyo legado
histérico, como de hecho asi ha ocurrido, se disgregaria al correr de los anos dejando a la posteridad
s6lo una crénica fragmentada de aquel tiempo y sus protagonistas. Segiin Eduardo nuestra condicion
de proscritos nos exigia el deber imperativo de transformarnos en notarios de una Era irrepetible,
prevenir su deformacién y tal vez su olvido. “Lo peor que nos podria ocurrir es que se transmitiera a
las futuras generaciones una manipulacion histérica, un teatro de sombras del tiempo que fue, de su
nivel cultural, sus conquistas, su mistica, y que nuestros descendientes no pudieran vislumbrar de
aquel ayer ni siquiera la 16gica fascinacion que producen los paraisos perdidos™.

Conoci a Eduardo el ano 1940 en el viejo Conservatorio de la calle San Diego, formando parte
ambos de un pequeno grupo de cimara organizado en la clase de violin del Prof. Werner Fischer. Yo
tenia entonces 12 anos y €l 20. A partir de ahi y pese a la diferencia de edad fuimos amigos insepara-
bles. De modo que hoy, al rendirle este homenaje, desearia que mis palabras tuvieran la capacidad
suficiente para recrear el perfil de una personalidad fuera de lo comiin, multifacética, de un ser
integro a carta cabal, de caricter recio, severo guardidn de su independencia y luchador infatigable
contra cualquier injusticia, hasta el extremo de transformarse casi en romdntico paladin de las causas
perdidas. Por tanto, no voy a describir aqui la trayectoria de Eduardo Maturana como compositor.
Esta mision ya ha sido cumplida de manera encomiable por la profesora Silvia Herrera en su excelen-
te trabajo, “Eduardo Maturana: un compositor del siglo XX", publicado en esta misma Revista Musical
Chilena. Mis bien, parafraseando a Gareia Mdrquez, mi propésito es rememorar al hombre “en su
laberinto”, en ese antes y aquel después de la gran ruptura, cuyo iltimo testimonio es la carta de
Toronto recibida en dias previos a la muerte de Blanca, y la dramiitica conversacion telefonica sosteni-
da por ambos al producirse ésta. Entonces presenti que su final estaba cerca, como asi fue.

Aun cuando en su vida profesional desarrolla simultineamente la actividad de compositor e
intérprete, en varias ocasiones duda de la primera; de ahi que el catdlogo de su obra revele constantes
vacios en la secuencia de su labor creadora. Los 40 y gran parte de los 50 son dos décadas azarosas en
el curso de su existencia, durante las cuales para obtener los recursos indispensables y sobrevivir pre-
cariamente ejerce los trabajos mds variopintos: ofrece clases de violin en conservatorios marginales,
integra orquestas en emisoras de radio y clubes nocturnos, cumple labores de copisteria, se desenvuel-
ve como experto fotégrafo y al mismo tiempo escribe articulos para diferentes medios de comunica-
cién, lo que por cierto permite descubrir sus grandes dotes de escritor y le conduce a una tremenda
incertidumbre: si dedicarse por entero a la literatura y abandonar la miisica para siempre o hacer todo
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lo contrario. Me lo comunica yfe sugiero que haga ambas cosas. Con su posterior ingreso a la Orques-
ta Filarmdnica en calidad de violista se distancia de la primera.

Tambien son los anos de una enriquecedora bohemia. Por ella transitan intelectuales y artistas
recorriendo los emblemadticos bares y cafés del Santiago nocturno. Acompano a Eduardo en estos
peregrinajes y el recuerdo me trae a la memoria las tertulias del Café Iris en Alameda con Estado,
donde se retine con uno de sus inseparables amigos, el grande y malogrado poeta Teofilo Cid, arras-
trando siempre su orgullosa miseria dentro de un raido y manchado gabin. Al grupo se solian inte-
grar otros conocidos personajes: Andrés Sabella, Manolo Segalid —un pintor catalin excéntrico, mis
tarde desaparecido en Brasil- junto a dos que con el tiempo se harian célebres: Alejandro Jodorowsky
y un joven y timido Jorge Edwards. Tales romerias se proyectaban igualmente a distintos lugares no
menos simbélicos: El Negro Bueno, El Bosco, Café Sao Paulo y sobre todo el Bar Black and White al
interior de la antigua Casa Colorada, en cuyo amplio recinto Eduardo, Carmelo Soria, mirtir de la
dictadura, y quien esto escribe, jugdbamos interminables partidas de ajedrez hasta altas horas de la
madrugada. Es también la época en que Eduardo destaca como impulsor de dos importantes proyec-
tos: la creacion, junto a Salvador Candiani de una nueva orquesta, por cierto de corta vida, la Sinfénica
Santiago (1944), dirigida por este iiltimo, y la fundacion de la Sociedad Tonus (1950), orientada a la
divulgacion de la misica de vanguardia.

Como compositor Eduardo Maturana nunca obtuvo un reconocimiento explicito por parte de
los medios oficiales. Quienes regian los destinos de la misica en Chile le consideraban una especie de
rara avis, un outsider al que, si bien se le concedia talento, al mismo tiempo se le marginaba del circulo
de los elegidos. Su culpa: haber sostenido frente al poder una invariable postura critica junto a una
actitud inconformista y rebelde, hecho que se refleja en algunas de sus obras sinfonicas impregnadas de
un sentimiento caustico de denuncia que alcanza su midxima expresion en Responso para el guerrillero. A la
memoria del Comandante Che Guevara, cuyo estreno con la Orquesta Sinfonica en el Teatro Astor causa las
iras de un sector del piiblico que nos increpa a ambos, a él como autor y a mi por su direccién.

Al llegar a este punto debo manifestar que en la personalidad de Eduardo Maturana coexistian
otros dos aspectos muy marcados y contrapuestos: el primero correspondia a un hombre vital, alegre,
con peculiar sentido del humor irénico y mordaz; el otro, mis intenso que el anterior, reflejaba su
inclinacion hacia un escepticismo amargo y fatalista en cuanto al futuro del hombre; un culto casi
morbido a la muerte como causa primera y iltima de su razén de ser, sentimiento que por lo demis
subyace en toda su obra, ya sea musical o escrita.

A partir de 1982 Eduardo Maturana no vuelve a componer. Durante el cuarto de siglo que trans-
curre entre 1977 y 2002 sélo se estrenan tres de sus obras, dos de éstas en Brasil, Una temporada en el
infierno (1980) y Concierto para violoncello y orquesta (1982); la tercera en Chile, Dos canciones (2002),
cuya fecha de composicion se remonta a 1970. Del total de su produccién (43 obras) un 25% perma-
nece atin sin estrenar.

No quisiera finalizar este homenaje al gran amigo ausente sin antes ofrecer, a manera de epitafio,
eliltimo fragmento de su mayor trabajo literario, Tiempo de nebulosa. Gesta, magnifico poema en el que
las palabras parecen transformarse en bella sublimacion de los sonidos:

“1Oh niebla!/ Amparad esos oscuros bultos sin contorno ni faz que ruedan a través de los mondsticos venla-
nales/ Y el siniestro limo que encadena estos augurios puesto que la agonia estd vaciada en la venuncia [...] Henos
aqui superados y desnudos por el torbellino de los vientos [...] La muerte nos hizo nacer/la niebla conoce la Gracia
[...] Incorporados: Recordando o no a la vida".

Agustin Cullell
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