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ESTUDIOS

La Sociedad Filarmoénica de 1826 y los inicios de la
actividad de conciertos publicos en la sociedad

civil de Chile hacia 1830!

The Sociedad Filarménica of 1826 and the Beginnings of
Public Concerts in the Chilean Civil Society to 1830

Por
Luis Merino Montero
Facultad de Artes, Universidad de Chile, Chile
Imerino@uchile.cl

El trabajo aborda los inicios de la actividad de conciertos piiblicos en Chile, durante la década de
1820, que constituyen una proyeccién al 4mbito priblico de la actividad musical privada en el salén
burgués. Fundamental en este respecto es la Sociedad Filarménica de Santiago que florecié entre
1826 y 1828, en la que le cupo un papel preponderante a la gran dama de la miisica chilena
decimondnica, Isidora Zegers, junto a dos destacados miisicos chilenos de la época, José Zapiola y
Manuel Robles, y a una pléyade de muisicos aficionados, entre ios que se destacan mujeres de la alta
sociedad de la época. Mis que sélo un ideal estético, esta sociedad buscé impulsar el valor social de la
misica, especialmente entre la juventud. La muisica que se interpretaba provenia de una vertiente
europea, sinfénica de cimara u operdtica. No incluyé la misica de compositores residentes en el pais.
Ademis de los conciertos en sala de la Sociedad Filarménica, surge hacia finales de la década de 1830
otro tipo de conciertos ptiblicos, que consisten en la interpretacién de musica vocal o instrumental
durante los entreactos de obras teatrales de cardcter serio ¢ cémico. Los impulsa en Chile el musico
llegado de Argentina, Santiago (Vicente Tito) Massoni, siguiendo el modelo que se usaba en Buenos
Aires, en los que habia participado José Zapiola durante su estada en esa ciudad el afio 1824.

Palabras clave: tradicién y modernidad, concierto piblico, Sociedad Filarménica, miisica ¥y tea-
tro, Isidora Zegers, José Zapiola, Manuel Robles, Santiago (Vicente Tito) Massoni.

Thiis article deals with the beginning of the activity of public conserts in Chile during the decade of 1820, stemming
from the music activity held privately in the bourgeois salon. A key tole was played by the Sociedad Filarménica in
Santiago berween 1826 and 1828 led by Isidora Zegers, the grand dame of nineteenih century music in Chile, along
with fosé Zapiola and Manuel Robles, who were accompanied by a selected group of amateur musicians, most of
them women of the Chilean high society. The mission of this society was fostering music activity not so much from an

aesthetic standpoint but as a means of social interaction, especiaily among young peopie. The repertoire consisted of
symphonic or chamber works of Evropean origin as well as parts of operas. Music written Iy composers residing in
Chile at the time was not inchuded. Apart from the concert hall activity of the Sociedad Filarmonica, another type of
public concert arose in the theater toward the end of the 1830s. It consisted of the performance of vocal or instru-
wental music during the intermissions between acts of serious or comic plays. Santiago (Vicente Tito) Massoni, a
musician from Argentina, started this type of concert in Chile, following the practice then current in Buenos Aires,

Argentina, in which José Zapiola had participated during his stay in Buenos Aires the year 1824.

Key words: tradition and modernity, public concert, philharmonic society, music and theater, Isidorg Zegers,

José Zapiola, Manuel Robles, Santiago (Vicente Tito) Massoni

'Este articulo se ha realizado en el marco del proyecto FONDECYT N° 1040516,
Revista Musical Chilena, Ano LX, Julio-Diciembre, 2006, N° 206, pp. 527
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I

En términos histéricos generales, el periodo comprendido entre 1810 y 1830 co-
rresponde al establecimiento de Chile como nacién independiente. Abarca la Pa-
tria Vieja (1810-1814), la Reconquista (1814-1817), la Patria Nueva (1817-1823),
ademds de los gobiernos de Ramén Freire (1823-1826) y Francisco Antonio Pinto
(1826-1829), concluyendo con la guerra civil entre liberales y conservadores que
termina con el triunfo de estos 1iltimos en la batalla de Lircay el 17 de abril de 1830.

Seis grandes d@mbitos de cultivo de la miisica como préctica social de la socie-
dad civil se identifican en este periodo. En primer término, esti la utilizacion de
la miisica como medio de identificacién de instituciones que surgen en los inicios
del Chile republicano. En segundo término, estd la musica como un poderoso
apoyo a todo el movimiento politico-militar que se desarrolla durante la Patria
Vieja, la Reconquista y la Patria Nueva. En tercer término, estd la musica que se
emplea al servicio del teatro, otra manifestacién artistica que se cultiva desde la
época colonial, y que contintia con el establecimiento del pais como nacién inde-
pendiente. Las restantes dos pricticas se desarrollan durante los gobiernos de
Ramén Freire y Francisco Antonio Pinto, y corresponden, respectivamente, al
cultivo de la miisica en los salones aristocriticos y su proyeccion al concierto filar-
moénico publico, que constituye el tema central del presente trabajo.

I

La evidencia mas temprana de la utilizacién de la misica como medio de identifi-
cacién institucional en el Chile republicano corresponde al Himno del Instituto
Nacional (1813) con texto de Bernardo Vera y Pintado y musica atribuida por el
historiador Eugenio Pereira Salas a José Antonio Gonzilez, quien asume la Maes-
tria de Capilla de la Catedral de Santiago el afio 1812, es exiliado a Mendoza en
1817y, después de su regreso a Chile, presenta su renuncia en 18332.

m

Durante la Patria Vieja, la Reconquista y la Patria Nueva se inicia en Chile la acti-
vidad de las bandas militares, las que, junto a las bandas civiles que aparecen
posteriormente, constituyen una préctica social de la musica en el Chile
decimonénico de mayor impacto en términos de su recepcién por la gente. Fue-
ron las bandas militares un apoyo inicial para la formacién prioritariamente
autodidacta de uno de los miisicos chilenos de mayor relevancia en Chile durante
la primera mitad del siglo XIX, José Zapiola, quien en su Carta autobiogrdfica de
1872 consigna en los siguientes términos esta etapa de su vida3:

“En 1817 entr6 a esta ciudad el ejército que, a las 6rdenes de San Martin, habia triun-
fado en Chacabuco. Aquel ejército tenfa dos bandas de muisica, superiores a la iinica

2pereira Salas 1978:69.
3Zapiola 1945:53-55. Cf ademis Claro Valdés 2002b.
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que tenian los realistas en el Batallon Chiloé, que era detestable. Una de esas bandas
marché al sur con el Batallén N° 11; la otra, la del 8, quedé en Santiago”.

“Mi aficién a la miisica me hacia asistir a todas las horas en que esta banda funcionaba.
Los oficiales me miraban como si perteneciera al batallén. Contraje amistad con el
musico mayor, Matias Sarmiento, que tocaba el requinto y ensefiaba a toda la banda,
instrumento por instrumento, haciendo oir a cada uno su parte por separado, y sien-
do él el tinico que sabfa algo de miisica; pues todos la ignoraban y aprendian de oido
lo que él les repetia”.

“Este modo de aprender es muy dificil para el que ensefia y para el que aprende; pero
la costumbre habia facilitado el trabajo; a lo que debe agregarse que las piezas que se
ejecutaban eran de poca extension, consistiendo en marchas, pasos dobles y valses”.
“El flautin de la banda me habfa enseniado a conocer los signos y algo de la escala de Ia
flauta. En cuanto a los valores, los ignoraba completamente, y nada pude aprender en
esta parte”.

“Sarmiento, antes de ensefiar a los demds, tenia que estudiar el primero y segundo
clarinete: los otros instrumentos acompafaban como podian; y como leia la miisica
con mucho trabajo, yo, que me ponia a su lado cuando estudiaba, y le seguia con la
vista en el infinito nimero de veces que tenfa que repetir cada frase, aprovechaba para
mi el prolijo estudio que €l hacia. Me pasaba lo que a un individuo que conoce algo las
letras del alfabeto, pero que, no sabiendo juntarlas, observa a otro que apenas sabe
leer, y al fin aprende a costa del trabajo ajeno”.

“Estas fueron mis tinicas lecciones teéricas y practicas”.

“En el afio 1823 me hice cargo de la ensefianza de la banda del Batallén N° 7. Yo no
conocia mis que el clarinete, prefiriéndolo desde algiin tiempo a la flauta, en que
nunca adelanté gran cosa. Esta ensefianza me hizo adquirir la prictica de dirigir or-
questas, que tanto me debia servir mds adelante”.

En su acabado estudio sobre “La Academia Musico-Militar de 1817, Eugenio
Pereira Salas? incluye la transcripcién musical realizada por Zapiola del “paso de
carga que se toc) desde Chacabuco 1817 hasta 1832 por las bandas de musica de
Chile”, el primer registro pentagramatico de la musica de bandas en €l Chile
independiente que ha sido identificado hasta el momento.

Gracias a la conciencia histérica de Zapiola, ha sido posible tener un registro
pentagramatico de otro documento histérico musical de importancia: la Cancién
Nacional de Chile, con texto de Bernardo Vera y Pintado y miisica de Manuel
Robles. En conjunto con la actividad de las bandas militares, la cancién de Robles
se engarza en la exaltacion del patriotismo, una practica social de la miisica de

poderoso impacto e irradiacién en el Chile decimonénico®.

v

Ambos, José Zapiola y Manuel Robles, colaboraron en otra importante practica
social de la misica de gran impacto durante la primera mitad del siglo XIX: el

empleo de misica orquestal o instrumental en general durante las funciones tea-
trales.

4Pereira Salas 1951.
5¢f Claro Valdés 1979:12-14 y Claro Valdés 2002a.
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Junto con abrirse en Santiago el 20 de agosto de 1820, el primer teatro perma-
nente construido por el edecdn de Bernardo O'Higgins, el comandante Arteaga®,
Zapiola se incorporé a la orquesta, dirigida por Manuel Robles, como primer clari-
nete’. Segiin recuerda el mismo Zapiola en su carta autobiografica ya referida, “el
teatro estaba situado en la plazuela de la Compaiia, en el lugar que ahora ocupala
casa nimero 98, y alli permaneci hasta 1836, en que fue demolido™®. Mayores
detalles aparecen en el capitulo duodécimo de los Recuerdos de treinta avios®.

“La orquesta fluctuaba entre siete u ocho miisicos, los \inicos que podian llamarse
tales en Santiago, que costarian de 20 a 22 pesos por noche. Esto nos trae a la memoria
que la orquesta, situada en el mismo lugar que ahora ocupa, tenia una particularidad.
Aquel lugar no estaba ni entablado ni enladrillado, de suerte que cuando Robles,
director de orquesta, marcaba el compds con el pie, por tener ocupadas las manos con
el violin, levantaba una gran polvareda mis que visible al pxiblico. Aquel lugar no se
barria jamas”.

A\

Debido al nivel de recepcién popular que tuvieron durante este periodo, las prac-
ticas sociales de la musica, que se han sefalado, reflejan los comienzos de la mo-
dernidad en Chile durante el sigio XIX. Por contraste, la miisica cumplié un pa-
pel muy importante como practica social en el dmbito privado, especificamente
el salén aristocritico, en el que se destaca la participacién de la mujer.

En un estudic publicado el anio 2005 sobre los “espacios de intimidad en el
Chile tradicional”, el historiador René Salinas ha puesto de relieve un concepto
muy importante: “el difuso limite entre lo piiblico y lo privado”!?. En tal sentido,
los inicios de la actividad de conciertos piiblicos en Chile, durante la década de
1820, constituyen una proyeccion al ambito piiblico de la actividad musical priva-
da en el salén. Fundamental en este respecto es la Sociedad Filarménica de San-
tiago que florecié entre 1826 y 182811,

pereira Salas 1941:106.

7Zapiola 1945:54,

8Zapiola 1945:55.

9Zapiola 1945:180.

Wsagredo y Gazmuri 2005:34.

1De acuerdo a Pereira Salas 1941:78, la Sociedad Filarménica fue creada en junio de 1827y
“celebré su primer concierto publico” el sibado 23 de junio de ese afio. Esto ha sido reiterado por
historiadores y musicélogos en publicaciones posteriores. No obstante, esta sociedad fue creada un
afio antes, en 1826, segin consta en el anuncio publicado en el Patriota Chileno, 11/25 (14 de junio,
1826), p. 102. Pereira Salas 1941:80-83, reproduce el reglamento de la Sociedad Filarmdnica, con las
firmas de José Manuel Borgofio (presidente) y Benjamin Maquera (secretario), y se da a entender que
fue el resultado de la reorganizacién de la Sociedad que se realizé en 1828. Sin embargo, este fue el
reglamento original publicado en el Patriota Chileno, 11/29 (28 de junio, 1826), pp. 116-117, a
continuacién del programa del concierto inaugural, y reimpreso al afo siguiente en La Clave, N° 3 (5
de julio, 1827), p. 9, cc. 2-3, p. 10, c. 1, al iniciarse lo que pretendia ser la segunda temporada de
conciertos de la Sociedad. Este hecho lo corrobora Zapiola en su autobiografia publicada en Suirez
1872:422.430. Afirma, en p. 426, que en el invierno de 1826 “se establecié la primera sociedad
filarménica que hemos tenido en Chile”.
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Mis que s6lo un ideal estético subyace en esta sociedad, de acuerdo a sus
organizadores, impulsar el valor social de la misica como estimulo para la juven-
tud, como parte de la “buena educacion en todos los paises cultos”, como elemen-
to inspirador de “delicados sentimientos y las acciones nobles”, y como instancia
de sociabilidad para los “hombres”, dada su caracteristica de “atractivo y pasa-
tiempo 1til y agradable” e instancia de descanso!2.

En un plano mds general, el comentarista del periédico Patriota Chileno hace
ver en 1826 que las instancias de sociabilidad se reducian a “salir de noche 4
pasear debajo de los portales de la plaza”, “i ocurrir al triste recurso de los naipes:
diversion desgraciadamente demasiado introducida”. Ante esto, la Sociedad
Filarménica “compuesta toda de sujetos desentes y de educacién” ofrecera “no-
ches de un recreo propio de unas personas civilizadas”, “reunira talvez 4 muchas
familias desunidas por falta de conocerse, y comunicarse”, y “proporcionari 4
otras la ocasion de estrechar mas su amistad y sus lazos en beneficio general de
toda la Sociedad”12.

Es dable observar que este conjunto de criterios y propésitos se aplica perfecta-
mente al cultivo privado de la muisica en el salén'%. Otro aspecto que los organiza-
dores buscaron destacar desde un principio es que los misicos que colaboraban no
recibian “un estipendio por su trabajo”!®, Serfan precisamente Manuel Robles y
José Zapiola los tinicos miisicos profesionales que participaron en los seis concier-
tos de la Sociedad Filarménica realizados entre junio y septiembre del ano 182619,

Desde una perspectiva histérica, estos seis conciertos representan un logro
unico no sélo en el periodo comprendido entre 1810 y 1830, sino que durante
toda la primera mitad del siglo XIX, puesto que no existe parangén alguno en
cuanto a nimero y continuidad de conciertos organizados en Santiago por ins-
tancias locales. Hemos denominado a estos eventos como “conciertos filarménicos”,
puesto que combinan la interpretacién musical con el consumo de refrescos, el
descanso y el baile de danzas, tales como la contradanza, la contradanza espaiiola,
la cuadrilla y el vals, en el estimulo a la sociabilidad de la clase alta chilena del
periodo. La musica se puede dividir en tres grandes géneros: la miisica sinfénica,
dentro de la cual se destaca la interpretacién de sinfonias de Joseph Haydn en
tres de los seis conciertos; la musica de cidmara, en variadas combinaciones
instrumentales, y a miisica operitica, con selecciones de 6peras de compositores
vigentes en la época, entre los que se destaca Gioacchino Rossini.

El orden en que se organizaba cada evento se encuentra en el articulo 8 del
reglamento de la Sociedad, el que estipula que “las funciones principiarin precisa-
mente 4 las ocho de la noche y deberdn concluirse igualmente 4 la una”. La primera
parte consistia en “miusica y canto desde las ocho 4 las nueve”. Después de un des-
canso, la segunda parte inclufa “refresco y contradanza desde las nueve 4 las diez”.

12 Pairinta Chileno, 11/25 (14 de junio, 1826), p-102,c. 2.

'8 Ihid.

!4Sobre el cultivo privado de la misica en los salones de Chile, a comienzos de la década de 1820,
ver Pereira Salas 1941:75-78 y Claro Valdés 1979:14-16.

15 Patriota Chileno, 11/29 (28 de junio, 1826), p. 116, c. 2.

160 Catdlogo N° 1, 1826, 1, 2, 3, 4, 5, 6.
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En la tercera parte se reiniciaban la miisica y el canto a partir de las diez de la
noche. Después de otro periodo de descanso, a contar de las once de la noche, “se
bailard contradanza, cuadrilla y walls, siendo prohibido todo baile de a dos”17.

Desde un punto de vista de género, la mayor parte de los participantes eran
mujeres. En los seis conciertos tomaron parte catorce intérpretes mujeres en voz,
piano y guitarra. Los nombres se indican alfabéticamente en la tabla N° 1.

] TABLA N° 1
INTERPRETES MUJERES EN LOS CONCIERTOS DE LA SOCIEDAD
FILARMONICA REALIZADOS EN 1826

(i) Carmen Baeza (piano)
(2) Mercedes Baeza (piano)
(3) Mercedes Barros (piano)
{4) Maria de la Luz Gana (voz)
(5)  Josefa Gandarillas (piano)
(6) Rosario Garfias (voz)
(7)  Carmen Irisarri (piano)
(8) Carmen Lecaros {piano)
{9) Rosa Ochagavia (voz)
(10}  Rosa Ramirez {piano}
(11)  Concepcién Troncoso (piano)
(12)  Paula Valdivieso {piano)
(13)  Rosario Valdivieso (piano)
(14)  Isidora Zegers (voz, piano, guitarra)

Por otra parte, en estos conciertos participaron nueve intérpretes varones en
voz, piano, guitarra, flauta, clarinete, violin, viola y violoncello, de acuerdo a lo
sefialado en la tabla N° 2. Hemos incluido dentro del listado a los intérpretes
Troncoso y Valdés, conocidos solamente por su apellido, puesto que los instru-
mentos que interpretan —flauta y clarinete- no eran ejecutados por mujeres en
esa época.

TABLA N° 2
INTERPRETES VARONES EN LOS CONCIERTOS DE LA SOCIEDAD
FILARMONICA REALIZADOS EN 1826

(1) Rafael Correa (guitarra)

2) Carlos Drewetcke (voz, viola, violoncello)
3 G.H. Kendall (flauta)

4) FEduardo Neil (voz, violin, piano)

(%) José Manuel Ramirez (voz)

(6) Manuel Robles (violin)

(7 Troncoso (flauta)

(8) Valdés (clarinete}

{9)  José Zapiola (clarinete)

17 Patriota Chilens, I1/29 (28 de junio, 1826), p. 117, c. 1.
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Detrés del logro que significaron los seis conciertos de la Sociedad Filarménica,
realizados en 1826, estd la concatenacién de esfuerzos de cuatro importantes per-
sonalidades de la vida musical del periodo, los ya mencionados José Zapiola y
Manuel Robles, ademas de Carlos Drewetcke e Isidora Zegers.

De origen danés y de profesién comerciante, Drewetcke impulsé con denue-
doy entusiasmo la actividad musical de cimara en los salones santiaguinos duran-
te las décadas de 1820 y 1830'2. En los conciertos de 1826, hizo gala de su versati-
lidad musical en la voz, viola y violoncello. En sus Carta autobiogrdficay sus Recuer-
dos de treinta afios, José Zapiola evoca en los siguientes términos la llegada en 1819
de Carlos Drewetcke a Santiago!?:

“Este caballero trajo las colecciones de sinfonias y cuartetos de Haydn, Mozart,
Beethoven, Crommer [sic], etc. El sefior Drewetcke reunia, no sin trabajo, ciertos dias
de la semana, a los miisicos [en una cantidad de ocho a diez a lo sumo entre los que se
contaba Zapicla] para ejecutar algunas de estas composiciones, desempenando la par-
te de violoncello y repartiendo consegjos sobre el arte, desconocido hasta entonces. En
este tiempo haciamos nuestros primercs estudios musicales, y al trazar estas lineas
recordamos con gratitud algunos de sus consejos”.

Posteriormente, y en elocuentes términos, Andrés Bello se refiri al aporte de
Carlos Drewetcke a la actividad musical del pais en los siguientes términos®®:

“No merece la menor parte de nuestro agradecimiento, como amantes de la ilustracion
de nuestra patria, el sefior D. Girlos Drewecke: no solo se le ha visto siempre pronto a
animar con su habilidad nuestras reuniones, mas como amante de la humanidad, y
como hombre liberal y jeneroso, ha cooperado al bien de cuantos han ocurrido a su
talento. Chile le debe sus primeros ensayos en el arte divino que suaviza las costum-
bres de los pueblos. Invitamos a todos los verdaderos amantes de la musica a imitar a
este distinguido aficionado”.

De acuerdo a José Zapiola, la llegada a Santiago de Isidora Zegers, en 1822,

fue un acontecimiento que “efectué una verdadera revolucién en la miisica
»21.
vocal”<*;

“La senorita Zegers no venia sola; trafa consigo otra gran novedad: las 6peras de Rossini.
Su vocalizacién brillante y atrevida, su afinacién irreprochable y una voz que, sin ser
de gran volumen en las notas graves, alcanzaba hasta el fa agudisimo con toda franque-
za. Estas y otras cualidades de no menos valor hacian a la sefiorita Zegers el mejor
intérprete de la muisica de Rossini. Las arias: Dolce pensiero, de Semiramis, Oh quante
lacrime, de la Donna del Lago; Se il padre m’abandonag, de Otello, y sobre todo el célebre
romance de esa 6pera, arrebataban a los aficionados”.

“Desde entonces, puede decirse empezé la aficién al canto, y esta aficién tuvo un influjo
relativo en la misica en general; gran nimero de personas se dedicaron a su estudio”.

180f Pereira Salas 1941:75-78.

197apiola 1945:54, 91.

20F} Araucano, N° 409 (29 de junio, 1838), p. 1,c. 1.
21Zapiola 1945:91.
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Andrés Bello destacé igualmente la voz de Isidora Zegers en términos de su
“poder y dulzura, precision, brillantez, y expresiva enerjia”??, De ancestros fla-
mencos, franceses y esparioles, Isidora Zegers impulsé con denuedo la actividad
musical en el pais, haciendo gala de su versatilidad musical en la voz, el pianoyla
guitarra en los conciertos de la Sociedad Filarmoénica. Es dable conjeturar que a
dona Isidora le correspondiera organizar la seccién de los conciertos de 1826
dedicada a selecciones operdticas de los compositores Cimarosa, Coccia, Fioravand,
Generali, Mercadante, Mozart, Pacini, Paer, Paisiello, Portogallo (= Marcos Portu-
gal) y Rossini. Por otra parte, es dable suponer que Carlos Drewetcke tuviera a su
cargo las secciones dedicadas a la musica sinfénica y de camara, con obras de los
creadores Berger, Carulli, Clementi, Dietter, Eber, Gambaro, Gragnani, J. Haydn,
Himmel, Kalkbrenner, Karr, Kimmel, Kohler, Kiffner, Louney, Steibelt, Varhall,
Viotti y Weber.

La musica presentada en los seis conciertos de 1826, que se detallan en el
catilogo N° 1, representé una importante renovacidn en el vocabulario tanto del
publico de Santiago como del resto del pais. La ejecucién de sinfonias de Joseph
Haydn en los conciertos del 28 de junio, 12 de julio y 26 de julio, pone una vez
mas de relieve la gravitacion del gran maestro austriaco en Chile y América Latina
desde fines del siglo XVIII y durante la primera mitad del XIX%3,

Por otra parte, en lo que respecta a la musica de éperas, se presentaron ex-
tractos de obras muy populares durante el siglo XIX, como fuera el caso de Il
Barbiere di Siviglia de Gioacchino Rossini, en los conciertos del 12 de julio y del 26
de agosto. Por otra parte, figuran selecciones de 6peras que jamas fueron llevadas
a la escena en Chile durante el siglo XIX, pero si se presentaron completas en
otros paises de América Latina, las que se senalan en la tabla N° 3.

TABLAN® 3

Domenico Cimarosa. [l Matrimonio segreto (28 de junio, 23 de agosto)
Gioacchino Rossini. Armida (12 de julio)

. Il Turco in Italia (12 de agosto)

. La Pietra del Paragone (23 de agosto)

. Elisabetta, Regina dInghilterra (23 de agosto)

A mayor abundamiento, se indican en la tabla N° 4, por orden alfabético,
segin el apellido del compeositor, los titulos de otras 6peras, de las que se presen-
taron selecciones en los conciertos de la Sociedad Filarménica de 1826, pero que
no fueron llevadas a la escena, ni en Chile ni en el resto de América Latina, du-
rante el siglo XIX.

2251 Araucano, N° 540 (1 de enero, 1841), p-4cl.
234 este respecto ¢f. Merino 1976 y Stevenson 1982.
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TABLA N° 4

Carlo Coccia. La Festa della Rosa (12 de agosto)

Vincenzo Fioravanti. Il Virtuosi ambulante (23 de agosto, 2 de septiembre)
Pietro Generali. 1l Matrimonio per concorso (28 de junio)

Wolfgang Amadeus Mozart. Cosi fan tuite (23 de agosto)

Ferdinando Paer. Camila (26 de julio)

. Uberto e Isabella (12 de agosto)

. Griselda (12 de agosto)

Giovanni Paisicllo. Zingari in fiero (28 de junio)

Portagallo (Marcos Portugal). Semiramide (12 de julio)

Gioacchino Rossini. Sigismondo (28 de junio)

El comentario de la primera funcién de la Sociedad Filarménica, aparecido
en el Patriota Chileno®®, permite aquilatar otras facetas de esta practica social de la
musica chilena decimonénica. El comentarista destaca que se haya “podido
reunir un nimero suficiente de aficionados 4 la mdsica para ejecutar unos con-
ciertos tan selectos sin necesidad de recurrir a artistas de profesion”. Esto lo con-
sidera como un indicador “de los progresos de la civilizacion, y del empefio y
luces de los padres de familia que se esmeran en el adelanto de sus hijos por
medio de la aplicacién 4 las bellas artes”. Destaca la utilidad de esta sociedad, en
especial, para ejercitacién de la musicalidad y como instancia de sociabilidad de
las “senoritas”, en especial, aquellas llamadas “4 ser €l ornato de la sociedad, y por
sus virtudes la gloria del pais”. Esto se refiere en particular a las “buenas familias”.

Al primer concierto “concurrieron trescientas personas de las clases mas dis-
tinguidas de la capital”. Entre ellos figura “S.E. el Supremo Director” (Ramén
Freire, poco antes de su primera renuncia al gobierno en julio de ese afio), quien
manifesto a “los directores de ella [la Sociedad Filarménica], y a todos los colabe-
radores, la satisfaccion que le habia causado el ver reunida una sociedad tan esco-
gida, y que no deja nada que envidiar aun 4 los paises mas cultos de Europa”,
Como conclusién senala: “{Felices aquellos pueblos 4 donde sus mandatarios son
los primeros en protejer los adelantamientos de los pueblos!”

Un anio después, un comentario aparecido en La Clavereiteraba el valor de la
Sociedad Filarménica?®, en cuanto a que las reuniones contribuian a “dulcificar
las pasiones, y formar el buen gusto asi 4 las bellas artes”. A esto agregaba que
eran el medio mas seguro “y el remedio mds apropésito para sicatrizar las heridas
que €l choque de nuestra revolucion nos ha abierto”.

Al ano siguiente 1828, 1a Sociedad Filarménica, segiin se senala en La Clave26,
a pesar de haber congregado “las personas mas notables del pais por su riqueza,
por sus talentos, y por su cultura”, de haber conseguido “un local cémodo y de-
cente”, de haber sacado “la miisica del estrecho recinto que le ofrecen una tertu-

24 Patriota chileno, 11/29 (28 de junio, 1826), p. 117, ¢. 2, p. 118,
25La Clave, N° 3 (5 de julio, 1827), p. 9, c. 2.
%5La Clave, 1/84 (20 de mayo, 1828), p. 382, c. 2.
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lia y un piano”, de haber sido capaz de mantener una continuidad de conciertos
el afo 1826 de “la musica sdbia y filosofica”, entré en serias dificultades econdmi-
cas, debido a la declinacién del nimero de socios al insuficiente guarismo de
cincuenta y tres, ademds de la obligacién de pago de la deuda del capital adelan-
tado “generosamente” en 1826 por “algunos individuos del comercio”. Se agrega-
ba a esto que muchos colaboradores se habian mudado de ciudad y que Isidora
Zegers , “la inimitable cantora que ha hecho las delicias del auditorio en los afnos
precedentes”, apenas podia “en el actual consagrar algunos momentos al arte en
que sobresale”.

A pesar de estas circunstancias, la Sociedad Filarménica realizé un concierto
el 28 de junio de 182827, siguiendo el patrén utilizado en 1826, con la diferencia
que en este caso no se anuncia el baile de danzas de sal6n. En este concierto se
ejecutaron oberturas de éperas de Portogallo (=Marcos Portugal) y Rossini en
arreglos para conjuntos de cimara, obras instrumentales de camara de Land y
Gebauer, ademads de selecciones vocales de éperas de Rossini. De los intérpretes
que se anuncian, dos participaron en los conciertos de 1826: Josefa Gandarillas
(piano) y Rosario Garfias (voz). Esta iltima, antes de su prematura muerte, se
destacé entre la pléyade de personas que se dedicaron al canto siguiendo la in-
fluencia de Isidora Zegers. De acuerdo a José Zapiola?®, su “voz prodigiosa no ha
tenido aiin rival, en particular por su extension de casi tres octavas. El resobreagudo
lo daba con toda fuerza, afinacién y limpieza, como el fa grave, que no recorda-
mos haber visto escrito jamds para voz de mujer”. Los nombres nuevos correspon-
den a Isabel Riesco (piano), un miisico de apellido Herbert o Herber, segiin
Zapiola, quien lo calificé como un “excelente fagot francés”??, y dos miisicos que,
ademds, se desempefiaban como profesores: Esteban Versin y Federico Wulfing.

Para el mes de septiembre de 1828, Esteban Versin y su esposa anunciaban la
apertura de un “Colejio de Sefioritas”3C. Seguin fue la ténica de los colegios feme-
ninos en Chile (no asi de los colegios masculinos) durante la primera mitad del
siglo XIX, este colegio en particular ofrecia clases de “musica bocal”, por cuyo
concepto el arancel mensual se elevaba en cuatro pesos. Este colegio habia con-
cluido sus actividades el afio 1832531,

En abril de 1828, La Clave anunciaba el establecimiento en Santiago de “el
excelente cantor y distinguido maestro de miisica don Federico Wulfing, proce-
dente de Valparaiso donde ha formado discipulos, cuyos adelantos acreditan su
inteligencia y buen método de ensefianza”32, Su labor la avalaban dos personali-
dades de la época, Isidora Zegers y Carlos Drewetcke. Wulfing tomé a su cargo la
ensefianza de la miisica en el colegio femenino que dirigia la esposa de José Joa-
quin de Mora, Francisca Delauneux, ubicado “en la antigua casa episcopal”, sin

27 Catdlogo N° 1, 1828, 2.

28Zapiola 1945:91.

297 apiola 1945:95.

3074 Clave, TI/11 (16 de agosto, 1828), p. 41, ¢. 1.
81¢f. El Araucano, N°9 (9 de junio, 1832}, p. 4, c. 3.
321a Clave, 1/72 (19 de abril, 1828), p. 281, ¢c. 1.
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que irrogara pago extra. El método era el de Massimino, maestro de Isidora Zegers,
cuyas ventajas se anunciaban como andlogas a otro sistema utilizado en la época
para la ensefianza de la musica: el método Lancaster.

Ambos profesores, Versin y Wulfing, trabajaron “con los mejores aficionados”
en una “brillante funcién bocal é instrumental” que se realizé en la casa de la
Sociedad Filarménica el 17 de mayo de 182833, andloga sin duda a la que poste-
riormente se realizaria el 28 de junio®, Durante el resto de ese afo la Sociedad
patrociné tres conciertos de beneficio, el 9 de agosto, a beneficio “de los heridos
y viudas de los caidos el 18 de julio3; el 6 de septiembre, “a beneficio de los
primeros profesores de la orquesta, de acuerdo a los términos del contrato cele-
brado con ellos por la Junta de Directores de la Sociedad3®, y el 6 de diciembre a
beneficio de Bartolomé Filomeno®”. Miembro de una destacada familia de mdisi-
cos peruanos, que trabajé tanto en Peri como en Chile, Bartolomé Filomeno
lleg6 a Chile el afio 1822, y fue elogiado por José Zapiola como un “violin de
mérito y maestro de canto muy notable”38, En el anuncio del concierto se le ca-
racterizé como “americarnoy uno de los primeros a quienes se debe en gran parte
los adelantos que en el dia hacen brillar 4 muchas de las sefioritas que son el
adorno de la sociedad, como por ser un padre de familia cargado de hijos”.

En el concierto del 9 de agosto de 1828 se entond el himno Gloria al pueblo de
Chile con texto de José Joaquin de Mora, sobre el combate de la Aguada y con
musica de Santiago (Vicente Tito) Massoni®?, quien junto a Carlos Drewetcke
habian tenido a su cargo la venta de boletos para el concierto del 17 de mayo®.
Aduciendo la carencia a la fecha en Santiago de un verdadero profesor para el
“bello secso”, el diario Patricia Chilens®!, anunciaba su llegada a la capital, “des-
pués de residir en Buenos Aires y Mendoza”, sefialando como su direccién la calle
de la Catedral niimero 27, y caracterizindolo como un maestro para la musica
vocal e instrumental “de una reputacién conocida”. Ademads de la ensefianza y la
interpretacion, Massoni, durante su estada en Santiago, se dedicé a la venta de
“composiciones de los mejores autores para todas clases de instrumentos y tambien
de miisica vocal” junto al “papel rayado... de la mejor calidad y a precios
cémodos”*y de desempenarse como empresario?3, de acuerdo al conjunto
multifacético de actividades que los miisicos de la época debian desarrollar a fin
de procurarse el sustento. Ademas de Santiago, Massoni se presenté el 22 de

33Catzilogo N°1, 1828, 1.

34Catélogo N° 1, 1828, 3.

35Catélogo N°1, 1828, 4.

SGCatélogO N° 1, 1828, 5.

37 Catilogo N° 1, 1828, 7.

38Zapiola 1945:92.

39Cf. Pereira Salas 1941:85-86; 1978:95.

DOCatslogo N° 1, 1828,1.

41 Patriota Chileno, 111/20 (31 de enero, 1827), p. 86, . 2. Su nombre se indica como “Vicente Tito
Masoni”

4214 Clave, 1, 84 (20 de mayo, 1828), p. 332, ¢. 2.

‘ﬁ"Catélogo N°1, 1828, 2.
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marzo de 1828 en Valparaiso junto a Federico Wulfing, en lo que constituye uno
de los primeros conciertos piiblicos realizados en dicha ciudad portuaria®?.

Massoni vizj6 a Chile junto al pintor y violoncellista francés Amedée Gras a
fines del ano 1826, quien el 21 de diciembre de ese afio ofrecié un concierto en la
Sala de la Sociedad Filarménica, acompanado, entre otros misicos, por Francisco
Guzmin y Carmen Sinchez de Guzman, en el que no se interpretaron obras voca-
les, sino que solamente miisica orquestal e instrumental de cimara®’. Las impre-
siones del viaje desde Buenos Aires, a través de la Pampa, cruzando la ciudad de
Mendoza y la Cordillera de los Andes, en carreta o a lomo de caballo y de mula,
recogidas en una carta de Amedée Gras dirigida a su hermano Victor, residente
en Paris?6, fechada en Mendoza el 12 de noviembre de 1827, constituye un docu-
mento del mayor interés que permite apreciar c6mo, a pesar de las dificultades e
inclemencias del trayecto, fue posible que se establecieran redes de contactos
internacionales presenciales de muisicos chilenos con sus pares argentinos a con-
tar de la década de 1820.

Con anterioridad a su estadia en Chile, Massoni habia tenido contacto en
Buenos Aires con José Zapiola, quien habia viajado desde Santiago a la capital de
Argentina en marzo de 1824, junto a Manuel Robles, para llegar el Miércoles
Santo por la tarde?”. En Buenos Aires, Zapiola pasé a “formar parte de la magni-
fica orquesta del teatro, dirigida por el célebre violin Massoni”48, a quien, en su
carta autobiografica sefialé entre los “grandes modelos” de instrumentistas#?, junto
a otro musico, también residente en Buenos Aires, el flautista Cambeses®?. En
esta orquesta, “numerosa y buena”, Zapiola participé como violin segundo®l.

La opinién de Zapiola con respecto a la orquesta esta refrendada por el si-
guiente juicio aparecido en E! Argos de Buenos Aires y Avisador Universal 5%, el que,
ademads de elogiar a “los empresarios de nuestro teatro”, por la “casa decente”,
mejoras de las exhibiciones, la eleccién de “obras que hacen conocer y sentir
mucho mejor la nobleza del idioma tragico y el estilo familiar de la comedia”, el
hacer “gozar las delicias del canto por medio de exhibiciones de 6peras comple-
tas”, destaca el que se haya mantenido “una orquesta que para ser igual 4 cual-
quiera otra extranjera no le falta sino el niimero de ejecutadores™? .

HpMerino 1982b:203.

45¢f Catdlogo N° 1, 1826, 7.

46 Gras 1946:44-57. Cf ademds Gras 1942.

47Zapiola 1945: 160-163.

“BZapiola 1945:163.

497apiola 1945:55.

50En Ia Gaceta Mercantil, N° 240 (2 de agosto, 1824), p. 1, c. 1. se anuncia que José Maria Cambeses
ha decidido permanecer en Buenos Aires como muisico y profesor de flauta. La direccién es Maipi,
N°88. Esto corresponde al periodo en que José Zapiola se encontraba en Buenos Aires. Segtin Alberto
Williams, el destacado intelectual y pensador argentino Juan Bautista Alberdi estudié misica con
Cambeses. Cf. Suarez Urtubey 1989:159, n. 11, 197.

51Zapicla 1945:55.

52y Argos de Buenos Aires y Avisador Universal, N° 209 (23 de noviembre, 1825), p. 4,c. 4.

558eg1‘1n Gesualdo 1961, 11:261, 1a orquesta contaba con 28 miisicos.
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El 13 de noviembre de 1824, José Zapiola participé en Buenos Aires (bajo el
seudénimo de Mendiola)®* en una funcién a beneficio de Massoni, la que se anun-
cié en La Gaceta Mercaniil bonaerense®® con el siguiente programa en tres actos:

“Después de una nueva obertura seguira la comedia en un acto titulada

La Familia Indigente’
“Acto Segundo.- Gran concierto de Violin por el beneficiado. Duetto nuevo en castella-
no por la Sehorita Angelita Tani y el profesor [Mariano Pablo] Rosquellas. Duetto
bufo por el profesor Rosquellas y el Sefior [Juan Angel] Viera. Concertante nuevo por
dos clarinetes por los SS. Silva y Mendiola [José Zapiola]. Un cuarteto por las dos Stas.
[Angelita y Maria)] Tanis, el Sr. Rosquellas, y el Sr. Viera”.
“Acto Tercero.- Unas brillantes variaciones por el beneficiado. Dando fin con el chistoso
saynete.

La Muerte del Diablo”

Zapiola permaneci6 en Buenos Aires con toda probabilidad hasta el aio 1825
por lo menos%. Tuvo la oportunidad de participar en la intensa actividad que se
llevaba a cabo entonces en la capital de Argentina por la compaiia dirigida por el
misico y empresatio espafiol Mariano Pablo Rosquellas, en términos de presenta-
ciones de 6peras, las que se acostumbraba a combinar con obras de teatro Y, en
ocasiones, con nimeros danzarios y de miisica instrumental. Al respecto, se pue-
de sefialar el estreno en Argentina por la compaiiia de Rosquellas de la popular
opera de Rossini, 1l Barbiere di Siviglia, el 27 de septiembre de 182557 . Segin Car-
los Vega, fue “la primera composicién de ese género, integra y con todos los ele-
mentos accesorios” %8 . Por otra parte, Melanie Plesch y Gerardo V. Huseby la
destacan como la “primera pera representada en Buenos Aires y el comienzo de
una tradicién que continuaria hasta el presente” 9,

Durante su estada en Santiago, Massoni, aparte de las actividades que se han
senalado, participé en, a lo menos, cinco conciertos entre 1828 y 1829, antes de
abandonar el pais a causa de los acontecimientos politicos de 182980, El 21 de
septiembre de 1828 tuvo a su cargo la direccién de uno de los conciertos para los
“dias civicos™®!. Los restantes cuatro conciertos corresponden a una modalidad
mixta, diferente a los conciertos en sala del tipo que prohijara la Sociedad
Filarménica. Estos conciertos mixtos se presentaban en el teatro, y consistian en

54Este fue el seudsnimo que adopté Zapiola ante el rechazo de su padre de reconocerlo
legalmente. Cf. “José Zapiola Cortés (1802-1885)", de Fugenio Pereira Salas, en Zapiola 1945:15, n. 6.

5812 Gaceta Mercantil N° 323 (12 de noviembre, 1824), p.lcl

56]osé Zapiola (1945:164) afirma que llegé a Chile con posterioridad a 1825, después que Manuel
Robles habia regresado al pais.

57Anunciado en La Gaceta Mercantil de Buenos Aires N° 573 (27 de septiembre 1825), p. 2, c. 1.
Cf ademas Gesualdo 1961, II: 261, y Goyena 2003:74.

Byega 1945:491.

59plesch y Huseby 1999:236.

607 apiola 1945:96.

SlCatslogo N° 1, 1828, 6.
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la interpretacién de musica vocal o instrumental combinada con la puesta en
escena de obras teatrales de caracter serio o cémico. Después de Manuel Robles y
José Zapiola, a comienzos de la década de 1820, le corresponde a Massoni el ha-
ber dado un gran impulso en Chile a este tipo de eventos, siguiendo el modelo
bonaerense en que participara José Zapiola el 13 de noviembre de 1824.

En este tenor, Massoni dirigié la obertura de Tancredi de Gioacchino Rossini
para la apertura de la funcidn teatral programada para €l 26 de octubre de 1828%2,
Es muy posible que haya tenido también a su cargo, con igual propésito, la direc-
cion de lIa obertura de la 6pera Die Zauberflite (La flauta mdgica) de Wolfgang
Amadeus Mozart, en la funcion teatral programada para el 30 de noviembre de
182855,

El 96 de diciembre de 1828 se programé su concierto de beneficio el que,
ademis de las obras musicales, incluyé “una nueva composicion cémica” del espa-
fiol José Joaquin de Mora, quien tuviera una prominente figuracién en la vida
politica chilena del periodo®!, Finalmente, en el quinto evento, efectuado ¢l 22
de enero de 182953, Masoni participé como violinista, una calidad que le granjea-
ra generalizados elogios tanto en Argentina como en Chile56.

FEl beneficio del 26 de diciembre reviste un interés muy especial debido a dos
razones, En primer término, de acuerdo a José Zapiola, se interpretd por primera
vez en Chile la nueva Cancién Nacional con misica del compositor catalan
Ramén Carnicer, la que reemplazé la Cancién Nacional con musica del composi-
tor chileno Manuel Robles, por “dofia Concepci6n Salvatierra, madre de los acto-
res Arana”, “y el célebre actor argentino don Ambrosio Morante”®’. Por otra par-
te, el mismo Massoni ejecutd en violin sus Variaciones del Cielito arjentino. De mane-
ra similar, en la funcién del 22 de enero de 1829, Massoni interpreto “sobre el
proscenio” un Tema con variaciones “sacado de un baile peruano conocido por el
nombre de Gallinazo”. Si bien las partituras no se han podido ubicar®, estas dos
obras, junto a otras similares presentadas en Argentina, sirven de base a la califica-
cién de Massoni, que hiciera el insigne musicélogo argentino Carlos Vega, como
un “lejano precursor del nacionalismo musical”®, o el juicio de Vicente Gesualdo,
quien lo calificé como “el primer miisico de categoria que se interesé por el fol-
clore nacional”™®.

Ademds, la interpretacién de estas obras de Massoni contrasta con el sesgo
casi exclusivamente europeo de la musica de arte ejecutada en Chile durante la
década de 1820. Con la excepcién de la Cancién Nacional con musica de Manuel
Robiles, la interpretacion de las obras de Isidora Zegers compuestas durante esta

62Catzailogo N© 2,1828, 1.

63Catalogo N° 2, 1828, 2,

64Catdlogo N° 2, 1828, 3. Sobre José Joaquin de Mora, ¢f Merino 1981a: 9.
65Catalogo N° 2, 1829, 1.

86A1 respecto ¢f. Gesualdo 1961, II: 258-261.

67Zapiola 1945:96.

88Goyena 2003:36.

69Vega 1945:492.

70Gesualdo 1961, 11:263.
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década, no fueron dadas a conocer al publico. Sus canciones para voz y piano, Ro-
mance (1823), L'Absence (1823), Les regrets d'une bergére (1823), y Les tombeaux violés
(1829)71, quedaron, en el mejor de los casos, circunscritas al Ambito privado.
Esto, a su vez, reafirma el planteamiento del historiador chileno Maximiliano
Salinas en cuanto a que el canon musical centroeuropeo ha tenido en Chile y
América una preeminencia hegeménica entre los siglos XVI y XX como marco

regulador de la musica en su conjunto’?,

VI

Desde una perspectiva de conjunto, las pricticas sociales de la misica que se han
considerado en el presente trabajo se proyectan de distintas maneras a las subsi-
guientes décadas de 1830, 1840 y 1850. La utilizacién de la misica como un me-
dio de identificar instituciones continida a través del siglo XIX, segln surgen nue-
vas instituciones en una época en que se afianza la organizacién del pais. El apoyo
de la musica a todo el movimiento politico-militar que se desarrolla durante la
Patria Vieja, la Reconquista y la Patria Nueva, se diversifica en dos vertientes: las
ocasionalidades patridticas y las ocasionalidades politicas. Las primeras constitu-
yen una poderosa base para la comunicacién a amplios sectores del piblico y la
continuidad en el tiempo de la obra de figuras como José Zapiola. Por su parte,
las ocasionalidades politicas dan pdbulo a obras musicales a contar de la década
de 1850, cuando la actividad politica se amplia a sectores de la ciudadania, mayo-
res que el estrecho circulo oligarquico en que esta actividad se desenvuelve du-
rante las dos primeras décadas de la asi denominada “republica portaliana”.

La interpretacién de musica vocal o instrumental, combinada con la puesta
en escena de obras teatrales de caracter serio o cémico, pone de relieve la impor-
tancia de lo teatral como un nucleador que impulsé la comunicacién de la misica
de arte a amplios sectores del plblico chileno, de acuerdo a los cdnones de la
modernidad europea que se introduce en Chile durante este periodo. Durante
las subsiguientes décadas de 1830, 1840 y 1850, esta modalidad mixta se amplié
para incluir, ademds del teatro, la danza o la presentacién de 6peras completas
junto a la musica.

Este sesgo europeizante asume ribetes curiosos cuando se aborda, desde el
punto de vista ilustrado, a las fiestas populares vigentes en Chile durante la déca-
da de 1820. En un articulo publicado en E! Mercurio Chileno, que lleva la impronta
de José Joaquin de Mora, titulado “Diversiones piiblicas”, se destaca, en general,
la importancia del baile y, en particular, del vals, conocido en chile como “valza”.
Al referirse al vals popular lo hace de manera derogatoria en términos de la dico-
tomia civilizacién-barbarie.

"ML.a datacién de estas obras es la sehalada en Pereira Salas 1978:128 (item 942, 943, 944), 129
(item 945). En Pereira Salas 1941:20-21 aparecen otras composiciones de Isidora Zegers datadas en
1822.

"2Salinas 2000: 47. Cf. Merino 2006. Una completa seleccién de obras de Isidora Zegers para
piano y para eanto y piano, ¢n versién de Elvira Savi y Carmen Luisa Letelier, aparece en el CD Isidora
Zegers y su tiempo (Facultad de Artes: Parmedia, 2008).
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“Tambien el populacho abandonado en sus brutales diversiones ejecuta movimientos
al parecer compasados, insultando a la decencia y al pudor: son escuelas de vicios
nuestras chinganas y los bailes [entre los que se incluye el vals] que en ellas se ejecutan
son parecidos 4 los de los mozambiques: y solo dos 6 cuatro individuos divierten bru-
talmente 4 la turba multa con monotonia”.

Como “solucion” para esta “barbarie”, el autor del articulo propuso la si-

guiente73:

“Cuanto mejor seria formar seis 11 ocho circos publicos presididos por la autoridad, en
donde vérias parejas instruidas de antemano en diferentes jéneros de danzas, sirviesen
de modelo 6 de base para amaestrar 4 los concurrentes de ambos sexos”.

Por su parte, el cultivo de la misica en los salones aristocrdticos y su proyec-
cién al concierto filarménico piblico constituyen el cierre de un ciclo, el que se
puede ilustrar mediante las palabras de José Zapiola, al contrastar en su evoca-
cion de la Sociedad Filarménica de 1826, “la primera sociedad filarménica que
hemos tenido en Chile”, con la realidad existente al momento de escribir su Carta
autobiogrdfica el aiio 187274

“No crean los lectores de estas lineas que cuando digo filarmoénica hablo de algo pare-
cido a lo que ahora, por sarcasmo, lleva ese nombre. Alli se cantaba y se tocaba la
mayor parte de la noche, y el baile no era mas que un accesorio. En aquella sociedad
[de 1826] se honraba y protegia el arte; hoy, en la Hamada filarménica, se le envilece
para desfogar el furor pedestre de algunos que apenas distinguen un valse de una
cuadrilla...”.

El planteamiento de Zapiola se entronca con la bifurcacién en las décadas
siguientes del concierto filarmoénico piiblico de 1826 en la asi denominada activi-
dad filarménica con un objetivo de sociabilidad prioritariamente recreacional,
por una parte, y el concierto publico, en las décadas de 1830, 1840 y 1850, con un
objetivo de sociabilidad recreacional-estético, por la otra.

Es este otro rasgo de la naciente modernidad chilena decimonénica: el esta-
blecimiento de précticas sociales de la miisica con objetivos y destinatarios clara-
mente diferenciados. Es dable conjeturar que la conjuncién de fines, tanto estéti-
cos como recreacionales en los conciertos filarménicos de 1826, hicieron inviable
su continuidad mas all4 de fines de la década de 1820. El ambiente que, a nuestro
juicio, fue decisivo para el desarrollo de la Sociedad Filarménica, con su amplia
apertura a los miisicos de Chile y Argentina, es el de una aristocracia liberal que
corresponde, en lo politico, a lo que Simon Collier denomina “el periodo de
experimentacion entre 1824 y 1829 [de] una u otra forma de liberalismo”™7?, Esto

T3E] Mercurio Chileno, N° 12 (1 de marzo, 1829), pp. 533-5640. Las referencias especificas se
encuentran en pp. 536, 538.

T4Zapiola 1945:58.

PCollier 1977:278.
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cambia fuertemente con el transito histérico que se inicia en Chile con la reac-
cién conservadora (1829-1833), la que culmina en el establecimiento de la
institucionalidad definida por los objetivos y politicas de los regimenes conserva-
dores que gobernaron Chile después de la batalla de Lircay. Es sintomético que
en esta batalla ofrend6 su vida el coronel inglés Guillermo de Vic Tupper, adepto
del régimen liberal, y primer esposo de Isidora Zegers, una de las figuras tutelares
de la Sociedad Filarménica de 1826.

Catalogo N° 1
Nota preliminar

El catilogo N° 1 entrega la informaci6n actualmente disponible sobre conciertos
publicos en sala o en teatro desde su inicio el afio 1826 hasta el afio 1828. Por su
parte, el catilogo N° 2 entrega la informacién actualmente disponible sobre el
empleo de musica vocal o instrumental, combinada con funciones de teatro, a
partir de la actividad desarrollada en Chile por Santiago Massoni entre 1828 y
1829. Cada entrada se ordena de acuerdo a los siguientes rubros: ciudad, fecha de
evento, tipo de presentaci6n, recinto en que se realiza, programa (abreviado Prog.)
y referencias hemerogrificas (abreviado Ref). El contenido de los conciertos de
la Sociedad Filarménica realizados en 1826 y 1828 se entrega agrupado en cuatro
categorias: misica sinfonica, miisica de cémara, danzasy épera. Las obras dentro de
cada categoria se ordenan segiin su aparicién en el programa. En general los
compositores se identifican en los programas originales solamente de acuerdo a
su apellido. En las entradas del catilogo se ha buscado suministrar el nombre
para una mejor individualizacién del creador. En el caso de los creadores de la
categoria misica de cdmara, los resultados no pretenden ser absolutamente exac-
tos, debido a que la gran mayoria de los compositores son, en la actualidad, desco-
nocidos. De acuerdo a las referencia que se han podido encontrar en un diccio-
nario de la época, como es el caso de la Biographie Universelle des Musiciens de Fétis,
se sefiala en el catdlogo el nombre del compositor entre paréntesis cuadrado,
cuando existe una certeza relativa en la concordancia. No se recurre al paréntesis
cuadrado cuando existe una certeza razonable en la concordancia, y obviamente
no se indica nombre alguno cuando no se ha podido encontrar una concordan-
cia para un determinado apellido.

Conciertos en sala o teatro
1826

(1) Santiago, 28 de junio, 1826, primer concierto, Sociedad Filarménica; Prog::
miusica sinfonica: Joseph Haydn, Sinfonia; miisica de camara; Kimme!, Sonata para
piana, violin y violoncello, Josefa Gandarillas, Manuel Robles, Carlos
Drewetcke; Gragnani, Trio para guitarras, Rosario Valdivieso, Isidora Zegers,
Rafael Correa; compositor no identificado, Sonata para piano, flauta y
violoncello, Carmen Lecaros, Kendall, Carlos Drewetcke; [Daniel] Steibelr,
Sonata para piano y violoncello, Rosa Ramirez, Carlos Drewetcke; danzas: con-
tradanza espanola, cuadrilla, vals; opera: Giovanni Paisiello, Zingari in fiero, duio,
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Rosa Ochagavia, Carlos Drewetcke; Pietro Generali, Il Matrimonio per consorso,
aria, Rosario Garfias; Ferdinando Paer Agnese, trio, Isidora Zegers, Rosa
QOchagavia, Carlos Drewetcke; Domenico Cimarosa, Il Matrimonie segreto, ddo,
Eduardo Neil, Carlos Drewetcke; Gioacchino Rossini, Sigismondo, aria, Isidora
Zegers; Ref:: Patriota Chileno, 11/29 (28 de junio, 1826}, p. 116, c. 2; sefiala que
de todos los misicos Manuel Robles “es el inico artista de profesion, y que
recibe un estipendio por su trabajo”; una breve critica aparecié en Patriota
Chileno, loc. cit., p. 117, ¢. 2, p. 118,

(2) Santiago, 12 de julio, 1826 segundo concierto, Sociedad Filarmodnica; Prog:
miisica sinfonica: Joseph Haydn, Sinfonia, miisica de cdmara: [Chrétien-Louis]
Dietter, Trio para flauta, violin y violoncello, G.H. Kendall, Manuel Robles,
Carlos Drewetcke; [Jean Baptiste] Gambaro, Dio de clarinetes, Valdés, José
Zapiola; compositor no identificado, Trio para piano, violin y violoncello,
Mercedes Baeza, Eduardo Neil, Carlos Drewetcke; danzas. primera parte, con-
tradanza espaiola, refresco, contradanza; segunda parte, cuadrilla, contra-
danza espariola; dpera: Gioacchino Rossini, Armida, dio, Isidora Zegers, Eduar-
do Neil: Gioacchino Rossini, Tareredi, obertura en version de piano a cuatro
manos, Carmen Irisarri, Paula Valdivieso; Gioacchino Rossini, Litaliana in
Algeri, cavatina, Rosa Ochagavia; Gioacchino Rossini, Il Barbiere di Sivigla, aria,
Rosario Garfias; Gicacchino Rossini, Otello, trio, Isidora Zegers, Eduardo Neil,
Carlos Drewetcke; Portogallo (=Marcos Portugal), Semiramide, recitativo y aria,
Isidora Zegers; Ref.: Patriota Chileno, 11/34 (12 de julio, 1826), p. 142, c. 2,
informa sobre el programa con un breve comentario acerca del concierto.

(3) Santiago, 26 de julio, 1826, tercer concierto, Sociedad Filarménica, Prog: mii-
sica sinfénica; Joseph Haydn, Sinfonia; milsica de cémara: Varhall, Diio para pia-
no y violin, Mercedes Barros, Eduardo Neil; [Joseph] Kiiffner (escrito en el
programa Kuffmer), Cuarteto para guitarra, dos flautas y viola, Rosario
Valdivieso, G.H. Kendall, Troncoso, Carlos Drewetcke; Himmel, Trio para pia-
no, violin y violoncello, Josefa Gandarillas, Manuel Robles, Carlos Drewetcke;
[Louis] Berger, Nocturno para piano y violoncello, Eduardo Neil, Carlos
Drewetcke; danzas: primera parte: contradanza espafiola; segunda parte: cua-
drilla, contradanza, cuadrilla, contradanza; dpera: Ferdinando Paer, Camila,
trio, Rosa Ochagavia, Eduardo Neil, Carlos Drewetcke; Gioacchino Rossini,
La Donna del Lago, aria, Rosario Garfias; Ferdinando Paer, Agnese, diio, Isidora
Zegers, José Manuel Ramirez; Saverio Mercadante, Elisa ¢ Claudio, Eduardo
Neil, Carlos Drewetcke; Giovanni Pacini, cavatina, Isidora Zegers; Ref: Patriota
Chileno, 11/38 (26 de julio, 1826}, p. 158, c. 2.

(4) Santiago, 12 de agosto, 1826, cuarto concierto, Sociedad Filarménica, Prog.:
maisica sinfonica: Sinfonia no identificada, miisica de cimara: Karr, Dio para
piano a cuatro manos, Isidora Zegers, Paula Valdivieso; Eber [probablemente
Antoine Eberl], Septeto para piano, Carmen Lecarosy otros, [Gottfried] Weber,
Diio para guitarra y violoncello, Rafael Correa, Carlos Drewetcke; Kalkbrenner
[escrito en el programa “Kalkbrouner”], Concertante para piano, Eduardo Neily
otros; danzas: primera parte: dos contradanzas espafiolas; segunda parte:
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cuadrilla, contradanza, cuadrilla, contradanza; dpera: Ferdinando Paer, Uberto
e Isabella, duo, Rosa Ochagavia, Carlos Drewetcke; Gioacchino Rossini, La Gazza
Ladra, aria, Rosario Garfias, Carlo Coccia, La Festa della Rosa, aria, Rosa
Ochagavia; Ferdinando Paer, Griselda, trio, Isidora Zegers, Eduardo Neil, José
Manuel Ramirez; Gioacchino Rossini, Il Turco in Italia, cavatina, Isidora Zegers;
Ref.: Patriota Chileno, 11/43 (12 de agosto, 1826), p. 180, c. 2.

(5) Santiago, 23 de agosto, 1826, quinto concierto, Sociedad Filarménica; Prog.:
maisica sinfonica: Sinfonia concertante no identificada para dos clarinetes, José
Zapiola, Valdés; miisica de cdmara: Karr, Variaciones para piano a cuatro manos,
Mercedes y Carmen Baeza; Ferdinand Carulli [escrito en el programa
“Carrulli”], Diio para piano y guitarra, Mercedes Baeza, Rafael Correa; Eduar
do Bar6n de Lonney, Sonata para piano, violin alto y vicloncello, Josefa
Gandarillas et al.; danzas: primera parte: dos contradanzas; segunda parte: cua-
drilla, contradanza, cuadrilla, contradanza; épera: Wolfgang Amadeus Mozart:
Cosi fan tutte, dio, Isidora Zegers, Rosa Ochagavia; Gioacchino Rossini, I
Barbiere di Siviglia, aria, Carlos Drewetcke; Domenico Cimarosa, Il Matrimonio
segreto, trio, Isidora Zegers, Maria de la Luz Gana, Rosa Ochagavia; Vincenzo
Fioravanti, Il Virtuosi ambulante, dio, Isidora Zegers, Carlos Drewetcke; Ref
Patriota Chileno, 11/47 (23 de agosto, 1826), p. 198, c. 2.

{6) Santiago, 2 de septiembre, 1826, sexto concierto, Sociedad Filarmoénica; Prog.:
maisica de camara: Divertimento sin identificacién del compositor para violoncello;
Muzio Clementi, Sonata para piano, violin y violoncello; Concepcién Troncoso,
Manuel Robles, Carlos Drewetcke; Kohler, Concertante para piano, Carmen
Irisarri; [Jean Baptiste] Viotti, Concertante para piano, Carmen Lecaros; dan-
zas: dos contradanzas espanolas, cuadrilla, contradanza, cuadrilla, contradan-
za; gpera: Vincenzo Fioravanti, I virtuost ambulante, trio en canon, Isidora Zegers,
Rosa Ochagavia, Carlos Drewetcke; Gioacchino Rossini, La Pietra del Paragone,
cavatina, Rosa Ochagavia; Gioacchino Rossini, Elisabetta, Regina d’ Inghilterra,
Rosario Garfias; Gioacchino Rossini, Otello, aria, Isidora Zegers; Ref.: Patriota
Chileno, 11/53 (16 de septiembre, 1826), p. 222, c. 2.

(7) Santiago, 21 de diciembre, 1826; concierto ofrecido por Amedée Gras; sala de
la Sociedad Filarménica; Prog.: musica sinfonica: Kaffder, Obertura “a grande
orquesta”; Uber, Obertura militar “d grande orquesta”; mtisica de cémara: [Jean]
Latour, Concierto militar para piano, Sra. [Carmen Sinchez] de Guzman;
Rousselot, Nuevas variaciones para violoncello, Amedée Gras; Diio de violin y
guitarra de compositor no identificado, Francisco Guzmdn, Rabaneti; Fanita-
sta “sobre unos temas franceses” de compositor no identificado, Amedée Gras;
Rondo militar de compositor no identificado, Sra. [Carmen Sdnchez] de
Guzman; Ref:: Patriota chileno, I11/10 (16 de diciembre, 1826), p. 42, c. 2.

1828

(1) Santiago, 17 de mayo, 1828; “brillante funcién bocal é instrumental”; casa de
la Sociedad Filarménica; Prog.: “trabajardn con los mejores aficionados los SS.
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profesores Versain [Esteban Versin], y Wuelfing {Federico Wulfing] recien
llegados de Europa a ésta capital”; Ref.: La Clave, 1/81 (10 de mayo, 1828),
p- 320, c. 2; informa ademais que los precios por boleto son a dos pesos y que
la venta corre a cargo de Carlos Drewetcke y Santiago Massoni, cuyo domici-
lio se ubica en la calle de Ramadas, casa nimero 14.

(2) Santiago, 24 de junio, 1828; concierto vocal e instrumental; casa que fue de
Gertrudis Rosales, calle de las Agustinas, N° 31; Prog:: “trabajarin con varios
sefiores aficionados algunos profesores recien venidos de Europa”; empresa-
rios: Santiago Massoni, Federico Wulfing, Esteban Versin; Ref: La Clave, 1/93
(17 de junio, 1828), p. 365, c. 2.

(3) Santiago, 28 de junio, 1828; concierto de la Sociedad Filarmoénica; Prog.: matsi-
ca sinfonica: Portogallo [Marcos Portugal], obertura de composicién no iden-
tificada; Gioacchino Rossini, Otello, obertura en version de piano, violin y
violoncello, Isabel Riesco y otros intérpretes no identificados; Gioacchino
Rossini, La Gazza Ladra, obertura en versién e interpretes no identificados;
mausica de camara: Land, Quinteto para piano, oboe, clarinete, fagot y violoncello,
Josefa Gandarillas e intérpretes no identificados; Gebaduer, variaciones sobre
el aria Du clair de la lune, para fagot, Mr Herbert; jpera: Gioacchino Rossini, /1
Barbiere di Siviglia, aria, Esteban Versin; Gioacchino Rossini, 1l Barbiere di Siviglia,
terceto, Rosario Garfias, Esteban Versin, Federico Wulfing; Gioacchino Rossini,
Otello, aria, Rosario Garfias; Ref.: La Clave, 1/94 (20 de junio, 1828), p. 369,
c. 1;1/97 (1 de julio, 1828), p. 384, c. 2.

(4) Santiago, 9 de agosto, 1828; concierto a beneficio de los heridos y viudas de
los caidos el 18 de julio; Sociedad Filarménica; Prog.: incluye, entre otras obras,
el himno Gloria al pueblo de Chile, con texto de José Joaquin de Mora y miisica
de Santiago Massoni; Ref: La Clave, 11/5 (29 de julio, 1828), p. 17, c. 1; p. 20,
c. 2 (incluye el texto del himno Gloria al pueblo de Chile); I1/8 (5 de agosto,
1828), p. 29, c.1.

(5) Santiago, 6 de septiembre, 1828; la Sociedad Filarménica anuncia un concier-
to en su local a beneficio de los primeros profesores de la orquesta, de acuer-
do a los términos del contrato celebrado con ellos por la Junta de Directores
de la Sociedad; Ref: La Clave, 11/18 (4 de septiembre, 1828), p. 72, c. 2; infor-
ma que la venta de boletos se efectuari en la casa de Carlos Drewetcke.

{6) Santiago, 21 de septiembre, 1828; se anuncia un concierto bajo la direccién
de Santiago Massoni, dentro de los conciertos para los “dias civicos”; Ref.: La
Clave, 11/22 (16 de septiembre, 1828), p. 88, c. 2.; I1/24 (20 de septiembre,
1828), p. 96, c. 1.

(7) Santiago, 6 de diciembre, 1828; concierto a beneficio de Bartolomé Filomeno
en el local de la Sociedad Filarménica con la participacién de “seforitas y
seniores aficionados”; Ref: La Clave, 11/52 (27 de noviembre, 1828), p. 208, c. 1;
se informa que la venta de boletos es en la casa de Bartolomé Filomeno, a
quien se caracteriza como “americanoy uno de los primeros 4 quienes se debe
en gran parte los adelantos que en el dia hacen brillar 4 muchas de las sefori-
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tas que son el adorno de la sociedad , como por ser un padre de familia carga-
do de hijos”.

Catélogo N° 2
Musica vocal o instrumental combinada con funciones de teatro

1828

(1) Santiago, 26 de octubre, 1828; funcién de teatro; Prog.: se informa que Massoni
dirige la obertura de Tancredi de Gioacchino Rossini para “la apertura del
proscenio”; Ref: La Clave, 11/38 (25 de octubre, 1828), p. 152.

(2) Santiago, 30 de noviembre, 1828; funcién de teatro: Prog.: se anuncia la in-
terpretacion de la obertura de la 6pera Die Zauberflite (La flauta mdgica) de
Wolfgang Amadeus Mozart para la apertura de la funcién; Ref;: La Clave, 11/53
(29 de noviembre, 1828), p. 212, c. 1.

(3) Santiago, 26 de diciembre, 1828; concierto a beneficio de “V. T. Masoni”; Prog.:
incluy6, entre otras obras musicales, las Variaciones del “Cielito arjenting” del
beneficiado, ademds de “una nueva composicion cémica” de José Joaquin de
Mora; Ref:: La Clave, 11/60 (16 de diciembre, 1828), p. 240, c. 2.; 11/63 (23 de
diciembre, 1828), p. 252.

1829

(1) Santiago, 22 de enero, 1829; funcién de teatro; Prog.: Massoni presenta “sobre
el proscenio” un “Tema con variaciones, sacado de un baile peruano conoci-
do por el nombre de Gallinazo”; Ref.: La Clave, 11/72 (20 de enero, 1829),
p- 288,c. 2.
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Acercandonos al Repertorio del Archivo Musical
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of the 19th Century
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El trabajo entrega una visién del Archivo Musical de la Catedral de Santiago de Chile, a través de sus
primeras 28 obras, las que cubren representativamente los periodos de los Maestros de Capilla José de
Campderrds (1793-1812), Antonio Gonzilez (1812-1840) y José Bernardo Alzedo (1846-1864). Cada
obra es descrita en términos archivisticos y musicales y situada en el contexto. Contexto de la liturgia,
en términos de horas canénicas, rituales de Semana Santa, misa, oficio de difuntos y eventos civiles
especiales. Finalmente, se establecen algunos rasgos de continuidad y/o modernidad sobre la base del
estudio de cada una de las obras consideradas.

Palabras clave: tradicién y modernidad, musica en la Catedral de Santiago de Chile, José de
Campderrés, Antonio Gonzilez, José Maria Filomeno, José Bernardo Alzedo.

This article presents a survey of 28 compositions preserved at the archive of the Santiago de Chile Cathedral,
covering the periods of three chapelmasters, L.e. José de Campderrds (1793-1812), Antonio Gonzdler (1812-1840),
and José Bernardo Alkzedo (1846-1864). Each work is described both in archival and musical terms, as well as in
terms of the liturgy of the canonical hours, Holy Week, mass and office for the dead or, when pertinent, in terms of
official civic celebrations. To conclude an overall sequence of tradition and change to modernity in the musical
activity of the Cathedral during the first part of the 19 th century is established on the basis of the study of each work.

Key words: tradition and modernity, music in the Santiago de Chile Cathedral, José de Campderrds, Anionio
Gonzilez, José Maria Filomeno, José Bernardo Ab.edo.

La musicologia, sin lugar a dudas, tiene una gran deuda con la historiografia
musical chilena, tanto asi que cualquier intento por remediar el vacio integral en
torno al patrimonio musical de nuestro pais pasa por la necesidad de integrar
variadas visiones disciplinarias, reunidas en torno a un espiritu comuan: la misica
en la sociedad. Una mirada a la musica viva, aquella que interpretaron algunos y
que otros juzgaron, una mirada al evento musical y sus implicancias, una mirada a

Revista Musical Chilena, Afio LX, Julio-Diciembre, 2006, N* 206, pp. 2848
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la musica como “las misicas” de quienes la viven. Rito yjolgorio, salén y chingana,
catedral y mercado, patio y callején, todo contexto posible da cabida a la historia
musical, una historia mds cercana al evento que al documento.

Nuestra actual empresa se centra en un repertorio apenas vislumbrado por
los escasos acercamientos que se han efectuado sobre su enorme riqueza, el
Archivo Musical de la Catedral de Santiago de Chile, del cual conocemos su versién
microfilmada y que en el presente trabajamos. Samuel Claro, a quien debemos
dicha microfilmacién, declara que su contenido es de 412 obras, sin embargo, en
su catdlogo! considera 470 a las que habria que sumar un nutrido y variado reper-
torio que Claro informa como “sin clasificar”. Todo este material se encuentra
atesorado en 36 rollos que datan de 1971; cada rollo contiene aproximadamente
360 tomas fotograficas de los originales.

En el anio 2000 iniciamos nuestro estudio del archivo, con el sistema mais tradi-
cional de la musicologia histérica: la copia manual de las partes y su edicién. Sin
embargo, gracias al proyecto Fondecyt N° 1040516 (2004-2006) actualmente se ha
procedido a traspasar el material microfilmado a papel impreso, lo que ha permiti-
do no sélo visualizar directamente el corpus musical, sino también facilitar la
contrastacién de obras y caligrafias musicales. También hizo posible catalogar mate-
rialmente cada obra. Al presente hemos revisado y catalogado hasta el rollo N° 11,
con un total de 158 composiciones, to que representa un tercio del total de-ellas.
Paralelamente hemos editado 28 obras, siguiendo el orden de aparicién en el archi-
vo, lo que, a nuestro parecer, resulta muy representativo por su variedad y cantidad.

Nuestra aseveracién anterior obedece a que estimamos, sobre la base de lo
hasta ahora observado, que cuando Samuel Claro microfilmé este archivo, atin
conservaba un relativo orden original; es decir, un orden funcional acorde a su
uso. Las obras se encuentran ordenadas por conjuntos relacionados al calendario
litirgico, horas canénicas o eventos especiales. Por otra parte, este ordenamiento
no tiene compromiso de autor ni época. Son abundantes los reciclajes, es decir,
una obra que (con cambio total o parcial de texto) sirve para dos o mds ocasiones:
También se encuentran obras adecuadas al gusto o novedad del momento (agre-
gacién de instrumentos o reduccién a érgano de las partes instrumentales). Se
trata de un repertorio musical que, a juzgar por su representacién grafica sola-
mente, arroja abundante informacién.

Junto con presentar cada una de las obras editadas, nuestro propésito es, tam-
bién, en una mirada panoramica, identificar aquellos trazos de continuidad de
una tradicién barroca colonial, y aquellos cambios que la modernidad republica-
na impone. Entenderemos entonces por continuidad barroca aquellos elementos
timbricos y de sintaxis musical que surgidos en la Colonia permanezcan tempo-
ralmente avanzado el siglo XIX. Por contraste el cambio hacia una modernidad
republicana estd representado por los nuevos estilos que irrumpen en Chile a
contar de la década de 1840.

Antes de adentrarnos en lo particular del repertorio, es necesario recordar que
el actual archivo musical se comenzé a atesorar en las vltimas décadas del siglo

IClaro 1974.
2Claro 1974: 51-54.
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XVIIL Todo se inicié a raiz de un incendio que destruyé la Catedral en 1769 con la
consiguiente desaparicién de instrumentos y de partituras®. La Catedral se traslada
temporalmente a la abandonada Iglesia de San Ignacio (de la ya expulsada Compa-
fifa de Jesis, en 1767), mientras se erige la actual Catedral. E1 8 de diciembre de
1775 se consagra la nueva Catedral, para lo cual se traslada desde la Iglesia de San
Ignacio el 6rgano jesuitico (ademads del altar de plata, los muebles de la sacristia,
custodia y otros enseres y ornamentos) . El archivo musical comienza a formarse en
esta época, tanto con aportes de los maestros de capilla locales como con los envios
desde la Catedral de Sevilla. De los maestros de capilla del siglo XVIII, de Cristébal
Ajuria (a partir de 1782) se conservan tres obras: un villancico No hay qualidad en
Mariay dos juegos de lecciones para oficios de difuntos; de Francisco Antonio Silva
(a partir de 1789) no se ha detectado obras. Luego sigue José de Campderrés (a
partir de 1793 y hasta 1812), que nos ocupara especialmente mis adelante.

OBRA PRIMERA

Al confrontar este archivo con los eventos histéricos, ya, en el primer rollo, se nos
presenta un panorama muy ilustrativo. Se inicia con el villancico Sagrado N... de
José de Campderrés, tiltimo maestro de capilla de la época colonial. Una obra de
estética barroca, es decir, una composicién funcional de poco compromiso con lo
litiirgico y mds ligada a la celebracién, de innegables trazos populares. En primer
lugar, se trata de un villancico, género musical que sélo se interpretaba en las
horas canénicas de visperas (al atardecer del dia previo a la celebracién) o de
maitines (amanecer del dia de celebracién, antes de la primera misa); se trata de
un género paralitirgico. En segundo lugar, su incipit dedicado a N..., deja espacio
para insertar el nombre de cualquier santo masculino del calendario catélico,
transformando esta obra en un muy funcional comodin adaptable a muchisimas
fechas de celebracién. Abundando en esto, se presenta un texto alternativo agre-
gado posteriormente, dedicado a la Virgen de la Merced, “Pues soys Madre de
Mercedes”. En tercer lugar, este villancico, fechado en 1795, presenta algunos
trazos relacionados con précticas populares atin vigentes en el canto tradicional:
las coplas se desarrollan como dio de voces agudas en terceras paralelas, que
podemos relacionar con la préctica de las cantoras campesinas chilenas. Como
sucede con los villancicos desde el siglo XV, su texto esta en castellano. La cardtu-
la reza: Villancico @ / 4 / Con Violines Baxo Continuo, y Organo / Por Dn. Josef Campderros
Mir6 de Capilla / de esta Santa Yglesia / Afio de 1795 / Sagrado N. Estan las partes de
1° Voz, 2° Voz y Baxo, ademas de las partes de Violin 1° 2° Violin, Organo v Baxo
Continuo; falta una parte vocal que, presumiblemente corresponde al alto, dado el
hecho que tanto las voces superiores como el bajo son bastante agudas.

OBRA SEGUNDA

La segunda obra del archivo es otra composicién de Campderrés, un Recitado y
Duetto [...] celebremos con Pompa, especie de pequeiia cantata dedicada a San Pedro.

3Claro 1973: 63.
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Muestra las caracteristicas de la obra anterior, aunque no presenta estructura de
villancico. Acusa funcionalidad al haber sido reciclada como Festgiemos gustosos
dedicada a San Agustin y como Ok Portento Divino dedicada a la Inmaculada Con-
cepcion. La cardtula dice: Recitado y Duetto- / Con Violines, Oboés y Baxo Continuo /
Por dn. Jose Camderros Mré de Capilla / de esta St* Ygle® / celebremos con Pompa. Estin
todas las partes, es decir: Primera Vo y Segunda Voz, ademas de Oboe Primero, oboe
segundo, Violin Primero, Violin segundoy Baxo Continuo.

OBRA TERCERA

La tercera obra es una composicién mayor (nos referimos a la extensién). Tam-
bién obra de Campderrés, se trata de un trisagio, género musical propio de la
celebracion de Pentecostés en el calendario catélico. Dentro de la miisica tradi-
cional de Chiloé, aiin es posible encontrar este género aplicado a celebraciones
marianas. Esta extensa composicion con texto castellano consta de miltiples co-
ros, solos y dios. Su cardtula dice: Trisagio / a 3 Voces / Con Violines Flautas y Bajo /
por / Dn. Jose Campderros / Mir° de Caprlla de esta St® Yg° Esti completa, con sus
partes de Voz sola, Voz 2%y Bajo, ademis de las partes instrumentales para Flauta 1%,
Hauta 2°, Violin Prim®, Violin Segundo y Baxo.

OBRA CUARTA

La cuarta composicién de este archivo es una obra que seguramente se deslizé en
esta seccion de horas canénicas; se trata de un aporte del miisico limedo José
Maria Filomeno, que actud como violinista en la Catedral de Santiago de Chile
desde 1826 hasta 1844, habiendo llegado en la época del Maestro de Capilla An-
tonio Gonzdlez (1812-1840), y permaneciendo hasta la conflictiva maestria de
capilla de Henry Lanza (1840-1846)*%. Se trata de una lamentacién, mds propia de
oficio de difuntos que de hora canénica, Con texto en castellano, presenta una
estructura de villancico en el que un masivo coro a cinco partes mds orquesta
interpretan un doliente estribillo que rodea las coplas a manera de un recitativo
$eco que canta una voz principal aguda. Esta composicién presenta reciclaje como
Stabat Mater, aunque sélo ocupa la seccién coral para las tres primeras estrofas del
Himno. La cardtula dice: Lamentacion / é 4 Vozes / Con Violines Oboes / Trompas
Organoy Bajo / Echo Por ] M F". Las partes que existen son Voz Principal, Tiple 1°, Voz
2% Contra Altoy Bajo de Canto, lo que suma cinco voces y no cuatro como reza la
caritula; de las partes instrumentales, estan el Oboe 1°, Oboe 2°, Violin 1° Violin 2°
Organoy Bajo, faltando las trompas que deben ser restauradas.

OBRA QUINTA

Volviendo al contexto de las obras relacionadas con las horas candnicas, la quinta
obra es el salmo Lauda Jerusalem de Antonio Ripa, un aporte proveniente de la
Catedral de Sevilla. Antonio Ripa fue Maestro de Capilla en la Catedral de Sevilla

4Claro 1979: 19.
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entre los afios 1768 y 1795; jamds vino a América. El repertorio es el caracteristico
de las horas canénicas: los salmos, un género en el que los compositores vuelcan
lo mis docto de su saber en un lenguaje musical universal (en este caso el del
barroco espaiiol) distante de aportes locales populares. Se trata de una didfana
obra con texto en latin que inaugura el sector serio del conjunto de composicio-
nes dedicadas a las horas canénicas. Su cardtula dice: Lauda Jerusalem a 4 / Con
Violines Bajo y Organo / Ripa. Se encuentran todas sus partes que son Tiple Primero,
Tiple Segundo, Alto y Tenor de las partes vocales y Violino Primo, Violino Segundo,
Organoy Bajo de las partes instrumentales.

OBRA SEXTA

La sexta obra del archivo es otro aporte externo, se trata del Salmo Laudate Dominum
omnes gentes de Melchor Tapia. Este autor fue organista de la Catedral de Lima,
con abundante produccién de composiciones para dicha Catedral (11 Misas, en-
tre otras obras, se preservan en el Archivo Musical de la Catedral de Lima). Este
salmo, fechado en 1793, es la tinica composicién de Tapia en la Catedral de San-
tiago de Chile, y se supone que fue traida por José de Campderr6s al viajar a Chile
ese afo, para concursar a la Maestria de Capilla®.

Al llegar a esta obra es necesario considerar, ademas, la composicién de la
capilla musical de la Catedral. En la época de José de Campderrés (1793-1812),
aparte del propio Maestro de Capilla, el contingente musical estaba compuesto
por dos primeros y dos segundos seises (nifios cantores), ademds de una primera
y otra segunda voz (cantantes adultos); la orquesta estaba compuesta por dos
oboistas (que también podian tocar flauta traversa o clarinete), dos violinistas, un
cellista y un organista, junto a un organista suplente. La ensefianza musical estaba
a cargo del Maestro de Capilla y dos sochantres (maestros de canto)®. Natural-
mente la produccién musical de Campderrés se circunscribe a esta conformacion
de intérpretes, en la que sélo el juego de cambiar flautas por oboes o clarinetes y
sus mezclas surten de variedad timbrica. Todo esto permite concluir, respecto al
salmo de Melchor Tapia, que esta obra o se hizo en tiempos de Campderrés “con
lo que habia”, o no se hizo hasta los tiempos de su sucesor Antonio Gonzilez
(1812-1833), alumno y organista de Campderrés, o aun después. A pesar de que
las partes existentes muestran haber sido usadas, sin perjuicio de la parte desapa-
recida de trompa primera, este Laudate Dominum de Tapia estd concebido a cinco
voces (que podria no haber sido gran problema), pero las partes instrumentales
incluyen, ademis de dos oboes, dos trompas (cornos) que en tiempos de
Campderrés no existian, ademds de una viola (violeta en el original) entre las
cuerdas, que apareceria en la orquesta de la Catedral después del periodo de
Antonio Gonzilez (1840). Segiin Zapiola, los cornos llegaron a Chile en 1814, a
dos afios de asumido Antonio Gonzilez como Maestro de Capillaen la Catedral’.

5Claro 1973: 81.
Spereira 1941: 39.
7Zapiola 1945:; 88.
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La cardtula del salmo de Melchor Tapia dice: Laudate Dominum omnes / gentes. / A
cinco, con Viols. Obs. Tromps. / Viola, Basso conti®y / Organo. / Afio de 1793 / D. Melchor
Tapia Presbytero. Las partes existentes son: Tiple primero, Tiple segundo, Alto, Tenory
Basso cantavile, ademds de Oboe primero, Oboe segundo, Trompa segunda, Violin prime-
10, Violin. seg”, Violeta, Organoy Basso. Falta la parte de trompa primera, que habria
que restaurar.

OBRA SEPTIMA

La séptima obra del Archivo Musical de la Catedral de Santiago de Chile es
nuevamente una composicién intrusa, ya que no tiene relacién con las horas
canénicas. Aparece como el resultado casi natural de un archivo en funciones:
algan descuido hizo que se guardara en el rollo N° 1 una misa, género musical
que no aparecera sino hasta el rollo N° 11. Se trata de una Missa a 3... de José de
Campderrés que consta de una Yntroduccion instrumental, Kyrie y Gloria, que
resultan de una brevedad mixima, pero, al parecer, de frecuente uso en aquel
tiempo. Se trata de una obra de caricter muy festivo que se presenta en dos
versiones: una original de Campderrds, con primera y segunda voz mds baxo en
lo vocal; ademds, requiere dos violines, 6rgano y bajo continuo, muy acorde al
contingente musical de la Catedral en la época del autor. Sin embargo, esta
composicién fue después reciclada posiblemente por Antonio Gonzilez, agre-
gandole dos oboes y dos trompas. Hay cardtulas y caligrafias musicales distintas
que acusan la diferencia de estas dos versiones. La caritula de la versién origi-
nal dice: Missa @ 3 / Con Violines, Baxo continuo, / y Organo / Por Dn. Josef Campderros,
Mr6 de Capilla de esta St” Ygl®y contiene todas sus partes de Primera voz, Segunda
voz, Baxo, Violin primero, Violin Segundo, Organoy Baxo continuo; 1a caratula de la
segunda version reza: Missa / a 3 voces / Con acompatiamiento de dos Violines, dos
Obues, dos Trompas / Organo y Bajo. / por J. Campderros / Mtré de Capiilla de esta St*
Yg® Metrop®. Las partes son las mismas de la primera versién, que demuestran
haber sido muy usadas, a las que se suman las partes de Oboe primeroy Oboe segun-
do. No obstante las partes de trompas no se preservan, por lo que hay que res-
taurarlas.

OBRA OCTAVA

A continuacién se encuentra la octava composicién, que nos retrotrae al contexto
de las horas canénicas; se trata de un Himno para tertia... de Campderrdés, una obra
fechada en 1793, cuando el Maestro de Capilla estaba recién llegado a la Catedral
de Santiago de Chile. Este atractivo himno, con texto en latin, se estructura en
forma binaria, con cambio de metro entre las secciones (4/4 - 3/8) aunque la
muisica de las secciones no se repite. La cardtula dice: Himno paratertia/a4/enla
Pascua de Pentecostés. / con Violines, Baxo continuo, y Organo- / Por Dn. fosé Campderros.
/ Mr6 de capilla de esta St° Ygi® Catedral avio de 1793 / Veni Creator. Las partes conser-
vadas son: Primera Voz, Segunda Voz, Baxo, Violin Primero, Violin Segd®, Organoy Baxo
continuo. Al igual que en la primera composicién de este archivo, aqui falta la
parte de una cuarta voz por lo que, por las mismas razones, lo Gnico posible para
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recuperarlo es mediante }a restauracién de una parte de Alto. Aparentemente,
este Himno cierra la seccién de horas candnicas.

OBRAS NOVENA A DECIMOCUARTA

Sigue un conjunto de composiciones relativas a lo que se puede denominar eventos
especiales, que abarca desde la obra novena hasta la decimocuarta. Se trata de una
seccién que arroja un gran reto a la musicologia, por cuanto esti conformada sola-
mente por partes vocales que en su texto aluden a eventos civiles {con una sola
excepcién), pero no incluyen las partes instrumentales que evidentemente concu-
rrieron. Esta caracteristica, mds otra que comentaremos en especial, nos revela que,
en general, se trata de reciclajes de otras composiciones que, hasta la fecha, no se
han encontrado. Pensemos en el Maestro de Capilla con un evento especial ad
portasy ninguna obra a propésito, ¢qué hace? Evidentemente, tal como lo hacia J.S.
Bach, reciclar una composicién propia o ajena, adaptando un nuevo texto. Asi ocu-
rre con la novena obra de este archivo. Su cardtala anuncia lacénicamente Para
Presidente, sin ninguna indicacién del conjunto vocal e instrumental de su composi-
cién (lo que ya arroja indicios del animo del Maestro de Capilla). Sélo hemos en-
contrado dos partes: Ves 1°y Vos 2, que en su texto y estructura musical revelan aun
villancico dedicado a la toma de su cargo de Marco del Pont (1815). En esa épocael
Maestro de Capilla era Antonio Gonzilez, quien posteriormente fue acusado de
realista por uno de sus misicos (Manuel Salas Castillo) y confinado temporalmente
a Mendoza®. Como obra duodécima aparece un villancico de caritula también la-
cénica: Al Supremo Dios las gracias, para celebrar el nacimiento del dltimo hijo de
Marfa Luisa de Borbén, absolutamente coincidente con el villancico dedicado a
Marcd del Pont; las diferencias son solo de texto y altura. Este dltimo villancico
(aunque anterior) presenta, ademds de Primera Vozy Segunda Voz, un Baxo que per-
mite restaurar, aunque muy parcialmente, la obra dedicada a Marco del Pont. El
nacimiento del Gltimo hijo de Carlos IV, Francisco de Paula, ocurri6 en tiempos de
Campderrés como Maestro de Capilla (1794), por lo que resulta muy probable que
sea el autor de este villancico. No obstante, su sucesor, Antonio Gonzilez, tomé esa
obra de su maestro y, cambiando el texto y bajando la tonalidad original de Re
Mayor a Do Mayor, le permitié recibir a ese gobernador.

La décima obra del archivo muestra también una escueta caritula que dice:
S. Presidente / Rompa la voz sonora, con partes de Primera Voz, Segunda Voz, Altoy
Baxo, faltando todas las partes instrumentales. La composicién en forma de villan-
cico, celebra Ia toma de su cargo del gobernador Gabriel de Avilés (1796 - 1799),
sucesor de Ambrosio O’Higgins, de manera que seguramente también se trata de
una composicién de José de Campderrés. Con el simple cambio del apellido Avilés
por Pino, este villancico sirvié igualmente para celebrar el ascenso al poder de
Joaquin del Pino, sucesor de Avilés en 17999, La obra decimoprimera presenta
dramdticamente sélo una parte vocal, en clave de Do en primera linea (¢tiple?,

8gtevenson 1971; 3; Claro 1973: 78-79.
9Frias 1056: 195-196; Pereira 1947: 248.
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¢voz primera?, sopranista?...), sin cartula y ninguna parte de acompanamiento
instrumental. El titulo inicial dice: Aria de Clarinete obligado / de Gracias pr. El Rey,
que por su texto resulta ser una composicién dedicada a la celebracién del ascen-
so al trono de Fernando VII (1808). La fecha del acontecimiento nuevamente nos
permite suponer que la composicién del aria se debe a la pluma de Campderrés,
pero de ella no queda mis que esta parte vocal. De la obra decimosegunda ya nos
hemos referido anteriormente al relacionarla con la composicién novena.

El Archivo Musical de la Catedral de Santiago de Chile continta con una
decimotercera obra que también carece de caritula, y consta sélo de dos partes:
Dueto / Prim® vos y Dueto / Segunda Vos. Presumiblemente se trata de Ia continua-
cion de la obra decimoprimera, ya que también celebra a Fernando VII, aunque
el texto no alude de manera directa a su ascenso al trono. Tal como las demas
composiciones de este conjunto de obras, carece de las partes de acompariamien-
to instrumental que obviamente debieron concurrir. El grupo de composiciones
de celebracién circunstancial que hasta ahora fue civil, se cierra con un villancico
cuya caratula reza: Consagracion. / En este templo Sagrado, cuyo texto celebra a un
consagrante, Mardn, y un consagrado, Aldunate. El evento ocurrié también en
tiempos de Campderrés como Maestro de Capilla, cuando el obispo Francisco
José Mardn consagré a José Antonio Martinez de Aldunate como obispo de
Guamanga, en 1803, El obispo Aldunate (c. 1730-1811) es una figura interesante
de la historia de Chile, De nacimiento chileno, fue un hombre ilustrado: doctor
en derecho civil y ciencias sagradas, rector de la Real Universidad de San Felipey
Dean de la Catedral de Santiago. A los 73 afios es nombrado obispo de Guamanga
(1803) y luego de la muerte del obispo Maran (1807) es nombrado obispo de
Santiago, a inicios de 1810. Durante esa época fue nombrado miembro de la
Junta de Gobierno (18 de Septiembre), pero el obispo Aldunate sélo llego a
Valparaiso a fines de 1810, y a Santiago a comienzos de 1811. Poco duré el episco-
pado de Aldunate, ya que fallecié el 8 de abril de 181110, Las partes que se conser-
van de esta composicién que celebra la consagracién episcopal de Aldunate son:
Primera Voz, Segunda voz y Baxo Voz.

OBRA DECIMOQUINTA

La decimoquinta obra inaugura un conjunto de composiciones dedicado a liturgias
de Semana Santa. Se trata de una composicién anénima cuya cardtula dice:
Lamentacion 3% p* el Miercoles St° / a / Solo, y encierra dos versiones. La mas antigua,
que se evidencia por su caligrafia musical, consta de una parte vocal que, sin duda,
es para bajo; aunque no tiene indicacién alguna, estd escrita con clave de Fa en
cuarta linea. El acompafniamiento instrumental es de Trompa(s], que aparecen jun-
tas en un pentagrama con esporadicas divisiones de 1* y 2°, junto al Viokin Primero,
Violin Segundoy Baxo. No es posible establecer certeramente la fecha de su compaosi-
cion, aunque se puede aventurar, considerando la presencia de trompas, que se
trata de una obra concebida en tiempos de Antonio Gonzélez (1812-1840). La se-

10Barros Arana 1854: [38]-44.
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gunda version de esta Lamentacion es ostensiblemente mds moderna, un reciclaje
en que, conservando la parte vocal, se omiten las partes instrumentales cambidndo-
las por una dréstica reduccién para érgano solo. Esta reduccién consiste en sélo las
copias de las partes de violin primero y Baxo, hecho que produce un sensible vacio
armonico. La caligrafia de esta reduccién para 6rgano es similar a la que aparece en
las obras de José Bernardo Alzedo, que ejercerd como Maestro de Capilla de la
Catedral entre 1846 y 1864. Al parecer, se trata de una forzada solucién, ante la
eliminacién de la orquesta catedralicia a partir de 1850, y su reemplazo por el gran
érgano Flyght!l. El texto de esta lamentacién estd tomado de las Lamentaciones de
Jeremias, propias de las liturgias de Semana Santa.

OBRA DECIMOSEXTA

La decimosexta composicién del Archivo de la Catedral de Santiago es otra la-
mentacién, esta vez de mayor extensién. Su caratula reza Lamentacion 1° p* el
Miercoles St° / a / Cuatro voces, concebida para Tiple 1°, Alto, Tenory Bajo, alo que se
suman Flauta 1°, Flauta 2° Trompa 1°, Trompa 2° Violin 1°, Violin 2°y Baxo. Existen
dos versiones: la mds antigua, probablemente de la época de Gonzilez (a juzgar
por las trompas), conserva las partes instrumentales completas de Flauta 1°, Flauta
2% Trompa 1° Trompa 27 Violin 1°, Violin 2°y Baxo. Por su parte, estas partes
instrumentales originales permiten suponer la estructura que esta obra tenia en
su concepcién primera: Coro inicial, Solo del Tiple, Coro, Solo de ..., Solo de ...,
Solo de... y Coro Final. Por otra parte, las partes vocales que se conservan del Tiple I°
Alto, Tenor v Bajo corresponden a una segunda versién con érgano solo como
acompanamiento (con caligrafia notoriamente mas nueva, de la época de Alzedo)
que omite los tres solos vocales que la composicion tenfa después del coro cen-
tral. La parte de 6rgano de la segunda version se limita a copiar el violin 1° para la
mano derechay el baxo instrumental para la mano izquierda. Cabe hacer notar la
belleza de la obra original, que amerita la restauracién de las partes vocales faltantes.

OBRA DECIMOSEPTIMA

Siempre en el contexto de Semana Santa, aparece la obra decimoséptima, una
Lamentacion 3° / del Juebes santo / a / Solo, que conlleva una instrumentaci6n inusual.
La composicién estd concebida para un Soloen clave de Do en primera linea, para
un cantante de voz aguda (tiple, sopranista o contratenor), mds Flauta, Violin Pri-
mero, Violin Segd®y Baxo. Lo desusado es que la parte de flauta no se puede ejecutar
por una flauta traversa comiin (barroca o moderna), requiriendo una flauta baja,
en Sol. Una anotacién en esa parte de flauta advierte que, de faltar la flauta, se
puede suplir con el violin primero. Se encuentra, ademads, una segunda version
de esta lamentacién que reduce las partes instrumentales a 6rgano solo. Una vez
mis, se trata de una caligrafia de tiempos de Alzedo. Esta parte de érgano es una
copia de la parte de flauta para la mano derecha y el baxo instrumental para la
mano izquierda.

11Claro 1973: 66-68; Castillo [1998]: 71-75.
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OBRA DECIMOCTAVA

La decimoctava composicién del Archivo Musical de la Catedral de Santiago de
Chile se suma a la conmemoracién de la Semana Santa con una Lamentacion 2° p°
Juebes St° / & duo / Con acompt® de dos Violines y Bajo, que se presenta en dos versio-
nes. La mds antigua incluye las partes anunciadas en la cardtula de Primera Voz,
Segunda Voz, Violin Primero, Viokin Segundoy Baxo. La segunda version, seguramente
un reciclaje de Alzedo después de 1850, conserva las partes vocales, pero reduce
las partes instrumentales a 6rgano solo, que se limita a reproducir al violin 1° y el
baxo instrumental (;Serd talvez una protesta musicalmente silenciosa ante la eli-
minacién de la orquesta catedralicia?).

OBRA DECIMONOVENA

La composicién decimonovena del Archivo nos traslada sorpresivamente a la época
de Navidad, retrotrayendo, asimismo, el contexto de las horas canénicas. Se trata
de un Villancico a 4 / Con Viols. Tromps. / y Baxo. / de Navidad. / Sacros celestes Coros,
que conserva todas las partes vocales de Tiple 1°, Tiple 2°, Altoy Tenor. Ademas, se
encuentran las partes instrumentales de Trompa 1°, Trompa 2° Violin 1°, Vielin 2°,
Organg y Acompt’, que nos remite a la época del Maestro de Capilla Gonzilez.
Como es habitual en los villancicos, aqui también soplan aires populares.

OBRA VIGESIMA

Contrariamente, pero siempre en el contexto de las horas canénicas, la vigésima
composicion es el salmo Credid propter quod / a 3 Veozes / acompariamiento de Organo
Solo / por Campderros. Sin duda, se trata de un reciclaje de la composicién original,
que no se ha encontrado, la que seguramente constaba también de partes
orquestales. Aqui s6lo se encuentran las partes vocales de Canto Primo, Canto
Segundoy Baxo, que proceden notoriamente de la época de Campderrés, pero el
acompafiamiento, con la ya conocida “caligrafia Alzedo”, incluye un supuesto vio-
lin 1° més el bajo instrumental, como reduccién para drgano.

OBRA VIGESIMOPRIMERA

La composicién vigesimoprimera de este Archivo de la Catedral de Santiago de
Chile se presenta en dos versiones. Excepcionalmente, es la primera que aparece
(en ambos casos) como partitura general y no en partes separadas, como todas las
obras anteriores. Se trata de un Pange lingua / de / Akedo con tres lineas vocales
(las dos superiores en clave de Sol y la inferior en clave de Fa), ademds de un
acompanamiento para teclado, que no se especifica. A juzgar por su caligrafia un
tanto descuidada, se trata de un borrador, que posiblemente sirvié de base a la
segunda versién, de pulcra caligrafia. José Bernardo Alzedo fue Maestro de Capi-
lla en Ja Catedral de Santiago de Chile entre noviembre de 1846 y enero de 186412,

12Clarec 1973: 70-73.

37




Revista Musical Chilena / Guillermo J. Marchant

Durante su desempeno, en 1850 suftio la eliminacion de la orquesta catedralicia,
que fue remplazada por el gran érgano inglés (gue hoy se puede ver en la tribuna
existente sobre la puerta central del templo!®. La segunda versién aclara mds
certeramente la composicién del grupo vocal y el destino funcional de la muiisica.
No obstante, es interesante recalcar que €l himno Pangue lingua es de vieja estir-
pe; tradicionalmente se usaba como parte del propio en las misas mayores, como
canto de inicio, al ingreso solemne de monaguillos, coro y clero. Hacemos este
alcance, a fin de enfatizar la continuidad del repertorio de tradicidn antigua, des-
pués de 1850. La versién primera s6lo presenta la primera estrofa del himno. La
segunda versién presenta una carétula que reza: Tantun [sic.] ergo / por/ Alcedo /
Para las procesiones de los jubileos circulantes / y de los domingos segundos que contiene
una pulcra partitura con la misma muisica que el Pangue lingua, pero ahora se
remite a la quinta de sus seis estrofas. Junto con aclarar su destino litirgico, sefa-
la, en la partitura, que las partes vocales son para Tenor 1°, Tenor 2°y Bajo, asegu-
rando también la continuidad del contexto masculino en el contingente musical
catedralicio. Aunque no aparece sefialado su destino, se puede deducir que la
parte de teclado estd concebida para el entonces nuevo 6rgano Flyght, ya que se
trata de un instrumento que resulta muy normal en sus tres teclados manuales
(pero enorme para su época en Chile), sin embargo, su teclado de pedales co-
mienza en Sol, una cuarta mas grave de lo habitual. Esta Gltima caracteristica hace
posible conectar esta obra de Alzedo con ese instrumento, por cuanto su parte de

teclado requiere de notas imposibles en un teclado de pedales comun!4.

OBRA VIGESIMOSEGUNDA

Volvemos en plenitud al contexto de las horas canénicas con la obra
vigesimosegunda, un Magnificat / a tres Vozes / acompasiamiento de Organo Solo / por
/ Campderros. El magnificat siempre fue el canto final de las visperas, especialmen-
te por su conexién con la tradicional hora del angelus, la hora de 1a anunciacién.
En este caso, se trata, sin duda, de un reciclaje de la pluma de Alzedo, después de
1850, que tomé la composicién de Campderrds y, conservando las partes vocales
de Primera Voz, Segunda Voz'y Baxo Voz, redujo dristicamente el acompanamiento
orquestal que de seguro tuvo esta obra, limitindose a copiar las partes de un
posible violin primeroy el bajo instrumental para ese 6rgano s6lo, lo que pone en
evidencia el vacio arménico. Desgraciadamente atin no hemos hallado las partes
instrumentales originales.

OBRA VIGESIMOTERCERA

Siempre en el ambito de las horas canénicas, y en un ambiente decididamente
navidefio, surge la obra vigesimotercera, un villancico que encierra mas informa-
cién de la que, a primera vista, aparenta su inocente presencia. Su cardtula anuncia
Para Nochebuena a tres voces, sin mas indicacion; el incipit del texto dice Que es esto

13Stevenson / pp. 4-6.
HMCaseillo [1998]: 71-75.
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pastorcillos, concebido para Primera Voz, Segunda Vozy Baxo, en las partes vocales, a lo
que se suma un Violin Primero, Violin Segundo, Organoy Baxo para el acompaiamien-
to instrumental. Nuestra tentacion es adjudicar su autoria a Campderrés, sin em-
bargo, también podria ser de Gonzilez, en especial por la tesitura ocupada para los
violines (desusadamente agudos para Campderrés). La estructura de la composi-
cion se desarrolla a partir de un primer estribillo 2 modo de didlogo entre dos
supuestos ninos pastores que hacen planes para visitar el pesebre de Belén; son
interrumpidos por un tercer personaje que les previene de no desbandarse en
Jolgorios. Esta seccién se repite tres veces. Aqui surge un primer aspecto de interés,
ya que ese didlogo estd cargado de rasgos populares en su desarrollo musical, junto
a ricas descripciones festivas en su texto. El segundo pastor decide llevar de regalo
una empanada, entre otras cosas, al nifio Jestis, Luego de esta primera seccidn apa-
recen las coplas, que estin anunciadas como boleras, un baile muy popular a co-
mienzos del siglo XIX, que resulta de un criollismo fuertemente hispano. Las co-
plas son tres, sucediéndose como solos para la primera voz, segunda voz y el baxg;
con un alto grado de dificultad. Surge aqui la evidencia de c6mo se interpretaban
obras con requerimientos fuertes de técnica vocal. Las dos primeras coplas apare-
cen en las partes de primera y segunda voz, lo que no es sorpresa, ya que son partes
agudas (en clave de Do, en primera linea) que surgen desde el comienzo de la
composicion. No obstante al llegar a la tercera copla, en la parte del baxo (que venia
en clave de Fa), repentinamente cambia la clave, pero requiriendo la misma altura
y linea melédica que las coplas precedentes. Esto pone en evidencia que cantantes
adultos sopranistas estaban a cargo de las partes vocalmente dificiles. Ademas, per-
mite explicar una caracteristica muy frecuente en las obras de Campderrés y Gonzalez
(1798-1840), las que en general estin concebidas para primera y segunda voz, alto
y bajo, careciendo de parte de tenor. Hacemos este alcance, ya que un baritono o
bajo tienen naturalmente un mejor y mas amplio falsete, que los tenores. Una vez
acabada la bolera, 1a clave de la parte del daxo cantando como sopranista regresa a
su clave habitual de Fa, para dar paso a un coro final.

OBRA VIGESIMOCUARTA

La vigesimocuarta composicién del Archivo Musical de la Catedral de Santiago de
Chile es otro villancico, que cierra esta seccién de musica para horas canénicas.
Se trata de un festivo Villancico para la natividad del Nifio Dios, a solo, y a quatro voces
/ Mi Padre me manda. Las partes existentes son: Tiple & Solo, Alto, Tenory Baxo para
las voces y Obue 1°, Obue 2°, Trompa, Violin 1° Violin 2°, Organo y Acompt® de las
partes instrumentales; al parecer, faltaria otra parte de “trompa”. La caligrafia
presente en esta obra, si bien es antigua, no corresponde con las conocidas hasta
ahora, por lo que pensamos que se trata de algiin aporte externo.

OBRA VIGESIMOQUINTA

La vigesimoquinta obra inaugura una seccién de oficio de difuntos con una 3°
Leccion / Manus tua d 3 voces / Violines, oboeses 6 flautas, /'y / Basso Cont® / por Dn. Jose
Campderros, que existe en dos versiones. La mds antigua, sin duda original, de
Campderrds, consta de partes de Prim® voz, Segunda Voz'y Baxo, para las voces ¥

39




Revista Musical Chilena / Guillermo J. Marchant

Flauta Prim® Flauta Segunda, Violin Prim®, Violin Segundo y Baxo Continuo para los
instrumentos. Tras la misma caritula anterior, aparece una segunda versién com-
puesta de partes vocales para Prim® voz, Segunda Vozy Baxo, a las que se suman el
Oboe Prim®, Oboe Segundo, Corno 1°, Corno 2°, Violin Prim”, Violin Segundoy Baxo Con-
tinuo. Este reciclaje es posterior a Campderrés. No obstante llama la atencién la
denominacién de cornos a las antiguas trompas, término que era habitual en la
época de Gonzilez. Talvez la modernizacién del término ocurrié hacia finales de
su Maestria de Capilla (1840).

OBRA VIGESIMOSEXTA

Siempre en el contexto del oficio de difuntos, aparece la vigesimosexta composi-
cién: un Tedet 2° Lecen. p° Difuntos / Con VVs. Oboeses y Baxo / & Duo / por Dn. José
Campderros, cardtula que contiene esta hermosa obra concebida para ddo de
sopranistas, con sus partes de Primera Vozy Segunda Voz, acompanados por Obue 1%,
Obue 2°, Violin Prim°, Violin Segundoy Baxo Continuo.

OBRA VIGESIMOSEPTIMA

La vigesimoséptima obra de este archivo nos saca del contexto de oficio de difun-
tos para devolvernos al de las horas canénicas, sin duda, un pequeino descuido al
guardar esta composicién, dada la cercania a la seccién de obras para las horas
candnicas. Se trata de un Tota Pulchra / a 4 / Con Viols. Baxo, y Organo. Por Dn. Jose
Campderros Mtré de Capilla / de esta St* Ygl® Catedral. / 1794. Este himno es una de
las alternativas que, junto al Salve Regina, al Ave Maris Stella u otro himno mariano,
suele interpretarse antes del Magnificat final, en la hora canénica de visperas.
Campderrés compuso esta obra al afo siguiente de su llegada a la Catedral de
Santiago de Chile. Existen todas sus partes de Primera Voz, Segunda Voz, Alioy Baxo
Voz en los requerimientos vocales; ademds de las partes instrumentales de Violin
Primero, Violin Segundo, Organoy Baxo Continuo.

OBRA VIGESIMOOCTAVA

La vigesimoctava composicién pertenece a los oficios de difuntos. Se trata de la
obra mas extensa que hemos editado, una composicién mayor. Consiste en una
Vigilia y Misa de Difunios / de Campderros. Por tratarse de una obra mayor, creemos
que su composicién se debié a la muerte de algiin obispo contemporineo al au-
tor, Campderrés fue Maestro de Capilla de la Catedral entre 1793 y 1812, periodo
en el cual ocurrieron tres decesos episcopales: los de Blas Sobrino y Minayo, en
1794; Francisco José Maran, en 1807, y José Antonio Martinez de Aldunate, en
1811. Consideramos que lo mas probable es que esta Vigilia y Misa de difuntos fue
compuesta para el obispo Maran, el obispo de Campderrés. Alrededor de 1794,
Campderrés estaba a un afio de asumir como Maestro de Capilla, en cambio, para
1807 tenia una fama consolidada y su musica habia servido de marco en todos los
eventos littirgicos y paralitiirgicos del episcopado de Maran (1794-1807). Resulta
notorio el carifio con que imprime Campderrés en esta composicién lo mejor de
su ingenio, especialmente en su Misererey Kyrie. Acaso esta obra fue repetida para
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el obispo Aldunate en 1811. Esta composicion existe en dos versiones: una origi-
nal de Campderrés y otra de tiempos de Gonzilez. La primera consta de partes
vocales para Vos Primera, Segunda Voz, Alioy Baxo Voz, mds partes instrumentales
para Oboe Primero, o Flauta, Oboe Segundo, o Flauta, Primer Violin, Segundo Violin,
Organoy Baxo Cont’. En tiempos de Campderros esta obra estupenda debe haber
sido hecha con un cuarteto masculino compuesto por dos sopranistas, un
contratenor y un bajo; ademds de dos oboes, dos violines, un violoncello y el 6rga-
no jesuitico. A la fecha hemos editado hasta esta versién y nos encontramos edi-
tando la segunda. En la caritula de la primera version se encierra también la
caritula de la segunda versién, sin duda, de tiempos de Gonzilez. La diferencia
entre una y otra version simplemente consiste en que la segunda especifica que
los oboes ahora son flautas, sumando dos trompas, que desgraciadamente no exis-
ten, de manera que habria que restaurarlas. La tinica ocasién en la que Gonzilez
pudo usar este reciclaje es para el deceso del obispo José Santiago Rodriguez
Zorrilla (1832).

SINTESIS Y PERSPECTIVAS

A modo de sintesis, corresponde precisar algunas caracteristicas singulares que
hemos podido detectar dentro del corpus de las composiciones editadas hasta el
momento. En primer lugar, dentro de las obras primitivas, dos se erigen como
modelo: la quinta composicion del Archivo, el salmo Lauda Jerusalem de Antonio
Ripa y la sexta composicién, el salmo Laudate Dominum de Melchor Tapia. Ambas
obras son aportes externos, la primera proviene de Sevilla y la segunda de Lima.
Consideramos que estas composiciones fueron modelo de procedimientos de
composicién para José de Campderrds (1793-1812), lo que marcaria un sello de
continuidad estilistica que se prolongaria en Antonio Gonzélez {1812-1840). Val-
gan, a modo de ejemplo, las similitudes entre el uso de partes vocales en duracio-
nes largas, flotando sobre una atmésfera de rapidos arpegios descendentes en los
violines. Esto se encuentra en la primera parte de la doxologia en el salmo de
Ripa, en la primera seccién del Himno para tertia... de Campderrés (obra octava
del Archivo) y también en el Miserere de su Vigilia, y Misa de Difuntos (obra
vigesimoctava). Otro procedimiento es el uso de bloques imitativos relativamente
extensos en los que se encuentra una suerte de sujeto en valores cortos, sobre un
contrasujeto en valores largos, eventualmente con el trocado de partes. Esto apa-
rece en la seccién final de la doxologia del salmo de Ripa y muy especial en la
seccion final de la doxologia del salmo de Tapia, en ambos casos dentro de un
contexto dindmico de alla breve. En Campderrds se puede encontrar, con modera-
cién, en el Misererey en el Kyriede su Vigilia, y Misa de Difuntos (obra vigesimoctava)
pero en forma especial en el Amen de su Misa a 3 (obra séptima).

El “estilo Campderrds” marca la pauta de las otras obras observadas, con la
sola excepcion de la obra de Alzedo (obra vigesimoprimera), que comentare-
mos mas adelante. El iinico detalle que ayuda a fijar, a grandes rasgos, la crono-
logia de las composiciones es su orquestacién, es decir, la aparicién o no de
trompas. Tampoco es posible fijar la autoria de la mayoria de las composiciones
anénimas. Es también notorio el abundante reciclaje de la obra de Campderrés,
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que pasa por su reorquestacion en tiempos de Gonzalez (caso de la Misa a 3,
obra séptima) hasta casos extremos en que, no habiendo aparecido la obra ori-
ginal, se ha preservado tinicamente su reduccién para voces y 6rgano solo (caso
del salmo Credidi propter, obra vigésima) efectuada por Alzedo después de 1850.
Un gran vacio se produce en el Archivo Musical de la Catedral de Santiago de
Chile con la maestria de capilla de Henry Lanza (1840-1846), ya que a su despi-
do se llevd su muisica.

Sigue la maestria de capilla de José Bernardo Alzedo (1846-1864) que marca el
final del periodo que nos ocupa. La obra que hemos editado de Alzedo resulta
representativa del periodo posterior a 1850, afio en que se instal6 el 6rgano inglés,
un acontecimiento al que ya se ha hecho referencia. El himno Pange lingua, para
trio vocal masculino y acompanamiento de 6rgano, presenta rasgos de continuidad
en cuanto se trata de un himno de vieja tradicién, dado que su texto estd en latin
(comun al repertorio litiirgico) y estd escrito para voces masculinas. Rasgos de mo-
dernidad aparecen al restringir esas voces masculinas a su sonido grave (desaparece
el falsete) en un estrecho transcurso cerrado; el sonido es completamente nuevo
tanto por este rasgo cOMo por otra caracteristica también nueva: el lenguaje armo-
nico. En relacién con las restantes 27 obras editadas, cuyo estilo arménico se mane-

ja en un lenguaje cldsico y con un ritmo de una funcién por compas, surge en la
obra de Alzedo un denso tejido, con abundantes apoyaturas, notas de vuelta o de
paso, amén de frecuente usc de acordes con séptima e incluso novena. Igualmente,
el ritmo arménico es mas lento, llegando a tener una funcién de hasta cinco com-
pases de duracién. Esta obra, ademis de aquellas reducciones de las de Campderros,
vienen a ser representativas de la etapa posterior a 1850; sin embargo, ¢l Pange
lingua posee una elaborada parte de érgano. Alzedo realiz sus obras mds sefieras
en 1848, sin duda, la época mas brillante de la miisica catedralicia. Se trata de su
Pasidn segiin San Juan (obra N° 84 del Archivo), su Pasion segiin San Mateo (obra
N° 85) y su Miserere (obra N° 86) que se encuentran ya catalogadas. Tomando como
ejemplo el Miserere, se trata de una vasta composicién con solos y coros vocales (que
incluye un coro de ripiens), ademds de una orquesta nunca antes vista en la Cate-
dral: dos violines, viola, dos clarinetes, flauta, corneta - piston, dos trompas, dos
fagotes, trombén, redoblante, tam-tam, violoncello y bajo. En forma excepcional,
esta obra fue editada por nuestra colega y amiga Rebeca Velisquez Cantin, resultan-
do una composicién de gran dramatismo y espectacularidad, en un estilo cercano a
Rossini, lo que reafirma nuestra idea de la muerte del barroco catedralicio en 1840,
afio en que concluye la vigencia de un estilo homogéneo, proveniente de una tradi-
ci6n colonial, para dar paso a un efimero resplandor rossiniano (Alzedo, antes de
1850) y al cambio sustancial del sonido catedralicio ante la eliminacién de la or
questa, trocindola por el érgano Flyght.

Con el propésito de ilustrar estos dos periodos de la historia musical de la
Catedral, se presentan a continuacién dos ejemplos. El primer ejemplo corres-
ponde al Requiem la Vigilia y Misa de Difuntos de José de Campderrés (obra
vigesimooctava) y epitomiza un estilo musical vigente desde la Colonia hasta por
lo menos a inicios de la década de 1840. El segundo ejemplo corresponde al him-
no Pange lingua de Alzedo, y epitomiza el estilo que despunta a inicios de la déca-
da de 1840 para florecer en la década siguiente.
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Ej. 1: Requiem y Kyrie de la Vigilia y Misa de Difuntos de José Campderrés
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La musica en los inicios de los cultos cristianos no
catolicos en Chile: El caso de la Union Church
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por
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Este articulo aborda la relacién entre protestantismo, modernidad y misica en los inicios de las igle-
sias cristianas no catélicas en el Chile decimondnico. Se examina el caso de la Iglesia Unién (Union
Church) de Valparaiso, primera iglesia cristiana no catélica edificada en Chile y en la costa sur del
Pacifico, y de su fundador, David Trumbull, De este modo, se tratan los comienzos del protestantismo
en Valparaiso, la obra de Trumbull, su influencia y pensamiento sobre la misica en los cultos de
adoracion de la Iglesia Unién, la Escuela Dominical, los vinculos con otras iglesias, la miisica en las
escuelas protestantes y en las asociaciones civiles modernas.
Palabras clave: protestantismo, modernidad, miisica chilena del siglo XIX, Trumbull (David).

This articles deals with the welationship between Protestantism, modernity and music during the time of non-
catholic churches in 19" century’s Chile. It considers the case of the Union Church of Valparaiso, the first protestant
chapel built in Chile and the South Pacific Coast, along with the activity of his founder, David Trumbull. It
presents a panorama of the beginnings of Protestantism in Valparaiso, the work of Trumbull, his influence and
thoughts about music in the Union Church’s worship services, Sunday School, the relations with other Christian
churches, as well as the role of music in protestant schools and in modern civil associations.

Key Words: Protestantism, modernity, Chilean 19 century music, Trumbull (David).

INTRODUCCION: PROTESTANTISMO Y MODERNIDAD

Existe un relativo consenso entre los estudiosos del tema respecto a la estrecha
relacién entre protestantismo y modernidad, si entendemos “modernidad” en
términos del modelo anglosajén e ilustrado que propugna la emancipacién de la
razon, la autonomia de las esferas socioculturales (politica, economia, arte, reli-
gion) vy la creencia en el progreso ilimitado de la sociedad humana, favorecido

1Este articulo se ha realizado en el marco del proyecto FONDECYT N° 1040516.
Revista Musical Chilena, Ao LX, Julio-Diciembre, 2006, N° 206, pp. 49-83
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por esta circunstancia. Estas ideas tienen un correlato en distintas esferas de la
sociedad europea. Un ejemplo es la esfera socioeconémica donde el desarrollo
del capitalismo se vincula con cierta ética protestante?. Otro ejemplo es la esfera
filosofica, donde los principios protestantes se descubren en las raices de la Ilus-
tracién y del idealismo aleman®. Y, por otra parte, historiadores protestantes, como
Justo Gonzalez?, reafirman esta relacién protestantismo-modernidad como ele-
mento fundamental de la cosmovisién transmitida por los misioneros extranjeros
que difundieron el protestantismo en Latinoamérica.

Sin embargo, algunas voces advierten que se trata de una relacion compleja y
eventualmente tensa. Es el caso de Lasch?, quien identifica en la idea del progre-
so ilimitado un elemento contrapuesto a los principios protestantes. Como via de
esclarecimiento, Troeltsch® distingue entre un “protestantismo viejo” y un “pro-
testantismo nuevo”. El primero es aquel que surge con la Reforma del siglo XVl y
se escinde entre luteranismo y calvinismo, cada uno con sus peculiaridades. El
segundo, en cambio, se perfila entre los siglos XVII y XVIII y acoge corrientes
como la teologia humanista, la influencia del anabaptismo —lo que otros autores
denominan Reforma o protestantismo radical’-y del espiritualismo individualis-
ta y subjetivo (pietismo). Todas estas corrientes tienen, sin embargo, una raiz
comun: la personalizacién de la religion y la subordinacion de la fe a la Biblia.

El viejo protestantismo de Lutero, Calvino y Zwinglio es en gran medida una
prolongacion del catolicismo, especialmente en tanto mantiene 1a creencia en el
corpus christianum, 1a cristiandad, concepto donde Iglesia y Estado no estin sepa-
rados, sino son funciones distintas de una misma sociedad, lo cual lo sitiia clara-
mente en oposicion a la modernidad. Es mas bien el protestantismo nuevo, en
especial la influencia del anabaptismo y cierto trasfondo calvinista, mds que el
luterano, y aun asf de un modo indirecto, €l que ha influido, pero no exclusiva-
mente, en la configuracién moderna de la sociedad y la familia, el Estado, el dere-
cho, la economia, la ciencia o el arte?. En otras palabras, es el llamado protestan-
tismo radical el que tiene mds vinculos con elementos claves de la sociedad mo-
derna, tales como la separacién entre Iglesia y Estado, la libertad de cultos, la
democratizacién, la promocion de la temperancia y de la educacioén universal.

Entre las manifestaciones artisticas, una de las mas favorecidas por el protes-
tantismo —concebido como una red de corrientes distintas, al modo de Troeltsch—
ha sido la musica. El culto protestante, centrado en la predicacién y difusién de la
Biblia, acoge de preferencia aquellos cantos basados directa o indirectamente en
textos biblicos, en idioma verndculo y promueve la participacién de toda la con-
gregacién en su ejecucién. De este modo, el canto congregacional se perfila como

2Weber 2003.

3Espoz 2003.
4Gonzilez 2001: 63-65.
5Lasch 1991.
5Troeltsch 1951: 30-37.
7Araya 1999: 184.
8Araya 1999: 3851,
SAraya 1999: 52-90.
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el aporte fundamental del protestantismo a la historia de la musica, a partir del
cual se han desarrollado o enriquecido distintos géneros (oratorio, cantata) y, en
el caso del luteranismo, se ha constituido en referente principal en la labor creativa
de compositores tales como Juan Sebastidn Bach, Félix Mendelssohn-Bartholdy o
Max Reger. En el caso del protestantismo de cuiio calvinista y radical, es intere-
sante destacar que, pese a sus restricciones tradicionales para la musica en el cul-
to, reducida con frecuencia al canto de salmos o paréfrasis de la Biblia, se favore-
ce el desarrollo de la misica en esferas externas al culto, como es el caso de las
reuniones familiares, festividades civicas y seculares o asociaciones diversas. Esto
constituye un antecedente crucial para comprender la postura sobre el tema de
misioneros que trabajaron en Latinoamérica durante el siglo XIX, como es David
Trumbull.

Hasta el siglo XIX la tnica forma de cristianismo presente y reconocida ofi-
cialmente era el catolicismo. El vinculo estrecho que mantuvo la Iglesia Catélica
con la corona espanola durante la época colonial significé que la primera, en un
principio, se pronunciara en contra del movimiento independentista. Esta fue la
postura, especialmente en el caso de la jerarquia de origen espaiol, pero hubo
casos de eclesidsticos tales como Camilo Henriquez o José Ignacio Cienfuegos en
Chile, que respaldaron la independencia sobre bases teolégicas y filoséficas de
influencia liberal e ilustrada. De este modo, de acuerdo a Bastian1Y, en los prime-
ros afos de vida independiente de las naciones latinoamericanas, una primera
generacion de liberales no pretendia romper con el catolicismo, sino reformarlo.
En el caso de Chile, esto armoniza con lo que afirma Stuven!! respecto al consen-
so de las élites en la fundacién de la republica en cuanto al reconocimiento del
catolicismo como religién oficial, pese a la reticencia que tuvieron las méximas
autoridades de la Iglesia Catélica, como es el caso del obispo de Santiago, José
Santiago Rodriguez Zorrilla, para reconocer los cambios politicos. Esta tiltima
circunstancia se relacionaba con la presién que el rey Fernando VII de Espafia
gjercié empecinadamente sobre los papas Ledn XII (1823-29), Pio VIII (1829-30)
y Gregorio XVI (1831-46) para que no reconocieran la independencia de sus an-
tiguas colonias!2, Este hecho contribuye a explicar el intento —favorecido por ecle-
siasticos de tendencia liberal como los mencionados— de reformar o modernizar
la Iglesia Catélica, con el fin de integrarla a la nueva sociedad.

La llegada del protestantismo a Latinoamérica en el siglo XIX se vincula di-
rectamente con el proyecto modernizador emprendido por las élites del conti-
nente, especialmente aquellas mds cercanas al liberalismo. Paises como Gran Bre-
tafia y Estados Unidos, con los cuales las reptiblicas recién independizadas del
dominio espaiiol buscaron riapidamente establecer relaciones comerciales, fue-
ron vistos como paradigmas de la modernidad y se tenia claro que en la forma-
cién de tales naciones el protestantismo jugaba un papel crucial. Sin embargo, el
espacio publico latinoamericano, entendido como el espacio social en su totali-

WBastian 1994: 68-73.
Hstuven 2000: 2960,
12Bastian 1994: 73.
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dad, era reconocido como dominio exclusivo de la Iglesia Catélica, Por esta razén,
al acoger a los empresarios y trabajadores de esos paises para que se establecieran
en el continente, los gobiernos latinoamericanos en un comienzo restringieron sus
derechos de practicar su religién de origen al &mbito privado, entendido como el
espacio doméstico y la conciencia individual. Progresivamente, primero con el fin
de lograr el reconocimiento como nacién independiente por parte de Inglaterra
y Estados Unidos, y después para fortalecer las relaciones diplomaticas y comer-
ciales, asi también como por el reconocimiento del aporte de los inmigrantes al
desarrollo nacional, estos derechos fueron amplidndose, lo que implicé nuevas
definiciones de lo publico y lo privado en el marco del proyecto modernizador.

1. INICIOS DEL PROTESTANTISMO EN CHILE: EL CASO DE VALPARAISO

La presencia y creciente importancia en el desarrollo econdmico de Chile llevo
en 1819 a los extranjeros residentes en los inicios de la Repiblica a elevar una
peticién al Director Supremo, Bernardo O’Higgins, para construir un cementerio
propio y lo tuvieron primero en Valparaiso, mucho después en Santiago!3. Este
problema de los cementerios fue el que abrié, en el caso chileno, la redefinicién
progresiva de lo piblico y lo privado, especialmente en lo concerniente al tema de
lo religioso. Antes de tener sus propios cementerios, los inmigrantes o viajeros pro-
testantes fallecidos debfan ser enterrados donde podian, incluso en la playa en el
caso de Valparaiso, pero no en los cementerios piiblicos, reservados al dominio
catélico. Por otro lado, el testimonio de viajeros extranjeros afirma el recelo del
clero catélico conservador hacia los inmigrantes, asi como el rechazo de los pro-
testantes hacia las manifestaciones publicas de la religion catélica, especialmente
en Santiago y otras provincias, tildadas como “fanatismo”'4.

El 14 de diciembre de 1819 O’Higgins decret6 la creacién de secciones para
“disidentes” en los cementerios de Santiago y Valparaiso, pero este decreto no
tuvo aplicacién inmediata, pese a la creacién del Cementerio General en Santia-
go, puesto que, en tanto espacio piblico, estaba bajo tuicién de la Iglesia Catoli-
ca. La tardanza en el caso de Santiago significé que Gran Bretania demorara en
reconocer la independencia de Chile. Después de varios afios, el 4 de octubre de
1854, bajo el gobierno de Manuel Montt, se firmé un tratado de comercio y amis-
tad entre Chile y Gran Bretafa. Como consecuencia, el Ministro Antonio Varas
decreté el 15 de noviembre de 1855 la apertura de la seccién de disidentes en el
Cementerio Generall®.

El caso de Valparaiso fue diferente. En 1811, por la declaracién de libertad de
comercio, comenzé su potente actividad comercial y se inicié el establecimiento
de comerciantes britdnicos, tanto en €l puerto como en el resto del pais. En la
primera mitad del siglo XIX Valparaiso se convirtié en ¢l centro de mayor con-
centracién demogrifica de extranjeros dedicados al comercio y ya en 1827 cerca
del 53% de la renta fiscal chilena correspondia a las actividades de importacion y

BHernandez 1925: 79-80.
Mrammet 2002: 70-72; Merino 1982: 201.
15Bazley 1995: 177-178; Jammet 2002: 7475,
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exportaci6n en el puerto!®. De este modo, en Valparaiso se gesté una tolerancia
hacia el protestantismo en un grado desconocido en el resto del pais y los viajeros
extranjeros destacaban este hecho. Asi, en 1823 se compro el terreno para edifi-
car un cementerio para las comunidades europeas y dos anos después fue amplia-
do, gracias a una cesién de terreno por parte del Cabildo de Valparaiso!”. Debido
al retraso de la edificacién de un recinto similar en Santiago, como ya se ha indi-
cado, los restos de los inmigrantes protestantes fallecidos en la capital o en otras
localidades cercanas, frecuentemente eran trasladados a Valparaiso y, si no, eran
sepultados en una ladera del cerro Santa Lucial®.

Otro tema que suscité la discusién sobre los derechos piiblicos de los protes-
tantes y de los disidentes en general fue el matrimonio. Las parejas de disidentes
que deseaban casarse debian hacerlo dentro de recintos privados y reconocidos
como dominio britinico, como los consulados e incluso barcos o botes anclados
temporalmente en el puerto. Esta situacién cambié en 1844, bajo el gobierno de
Manuel Bulnes, al dictarse ¢l 6 de septiembre una ley que regulaba estos matrimo-
nios, que debian efectuarse bajo la supervision de un parroco que actuaba como
agente del Estado para meros fines de registro y administracién, pero sin interferir
en el rito religioso. Con esto, se eliminaron los efectos civiles de los matrimonios
efectuados ante consules o en barcos, pero quedé abierto el tema de los matrimo-
nios mixtos, es decir, aquellos donde un cényuge era catélico y el otro nol® la
Iglesia Catélica, por disposicién de su derecho canénico, prohibia este tipo de ma-
trimonios, por lo tanto, las vias de solucién eran solicitar la autorizacion a la Santa
Sede, tramite largo y a menudo infructuoso, o que el cényuge no catdlico fuese
protestante o de otra religién, renunciara a ésta e ingresara en la Iglesia Catdlica, de
modo que sus hijos se educaran en esta fe. Esta via debieron tomar varios extranje-
ros residentes en Chile, tales como el empresario britinico Joshua Waddington<?,
al desposar a Rosario Urrutia?! y el también comerciante Jorge Huneeus Lippman
al desposar a Isidora Zegers y Montenegro, viuda de Tupper?2.

En el caso de los inmigrantes britinicos protestantes establecidos en Valparaiso,
antes del establecimiento de la primera comunidad anglicana, los servicios reli-

®Hernindez 1927: 16; Merino 1982: 200.

17Bazley 1995: 178; Merino 1982: 201.

18Jammet 2002: 73-74.

9Millar 2000; Salinas 2005: 220-221.

20]oshua Waddington Blanchard (1792-1877) fue fundador de la Casa Waddington, Templeman
y Cia., ]a mds importante en la costa del Pacifico durante varios anos, y colaboré con financiamiento
para el gobierno chileno durante la guerra contra la Confederacién Perii-Boliviana (Figueroa 1931:
1078-1079; Herndndez 1927: 22). En su casa en Valparaiso fallecié el primer arzobispo de Santiago,
Manuel Vicuiia Larrain, en 1843, Benjamin Vicufia Mackenna, el ilustre politico y escritor liberal,
sobrino del arzobispo mencionado, calificé a Waddington como “el verdadero fundador de Valparaiso”
{mayo 2005: 208).

2iMayo 2005: 194, 206.

2[sidora Zegers y Montenegro (1803-1869) fue una figura crucial en la historia de la misica
chilena. El hijo mayor de su segundo matrimonio, Jorge Huneeus Zegers, fue Rector de la Universidad
de Chile y defensor de la libertad de cultos y de la ensefianza religiosa, debido a la situacién de su
padre (Correa 1969: 47-48).
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giosos requeridos eran suplidos por capellanes que espordadicamente llegaban a
Chile como parte de las tripulaciones de los barcos, o bien, por ministros que
venian a servir en el &mbito privado. Thomas Kendall, quien llegé al puerto como
profesor particular de los hijos del viceconsul A. W. Rousse, habria sido el prime-
ro en celebrar cultos hacia 1825 en el consulado de vez en cuando, en tanto los
recintos diplomaticos eran considerados, como ya se ha indicado, parte del terri-
torio del pais que representaban. También se realizaban servicios a bordo de bu-
ques anclados, con botes que transportaban a los asistentes. En 1837 lleg6 el pastor
John Rowlandson come profesor particular de los hijos del empresario Richard
Price. El empresario Joshua Waddington construyé entonces una sala muiiltiple en
el alero de su casa en calle Santa Victoria (hoy Lautaro Rosas}, donde Rowlandson
dirigia una escuela privada. Rowlandson dejo constancia escrita que el 10 de di-
ciembre de 1837, en esa sala, realizé por primera vez un culto segun el rito anglica-
no, con asistencia de vecinos protestantes y demostraciéon de gratificacién sincera.
Es probable que en este culto, asi como en los servicios de matrimonio y funerales
llevados a cabo hasta entonces, haya habido una modesta presencia de mdsica, en
términos de canto a cappella en la modalidad de cantilacién o chant de salmos u
otras piezas litirgicas instituidas en el Book of Common Prayer (edicion de 1662).

Rowlandson fue de hecho el primer capellin anglicano en Valparaiso, aun-
que de naturaleza extraoficial y nunca fue debidamente reconocido por las auto-
ridades eclesidsticas britinicas?. E1 nombramiento en abril de 1841 de William
Armstrong como primer capelldn consular reconocido oficialmente por la Iglesia
de Inglaterra®4, sefial6 el comienzo de la comunidad anglicana de Valparaiso. En
1857, bajo el liderazgo del capellan Richard Dennett y quizas motivada por la
iniciativa de la Union Church, la comunidad anglicana inici6 la edificacién de la
iglesia de Saint Paul (San Pablo), obra encomendada al arquitecto Thomas Lloyd,
en un sitio cercano a la antigua sala multiple y que compraron al ingeniero indus-
trial José Guillermo Waddington Urrutia, hijo de Joshua, con un préstamo que les
facilit el empresario Agustin Edwards Ossandén?®. Esta segunda iglesia protes-
tante edificada en Chile es la mds antigua que hoy se conserva y desde sus comien-
z0s se instalé un armonio como instrumento acompaiiante®®, La actividad musi-
cal, presente en esta iglesia desde sus comienzos, sin duda, contribuy6 a elevar el
nivel de la musica litirgica que se podia escuchar en Valparaiso?’. La msica en
St. Paul’s alcanzé un nivel importante en la década de 1880 con la adquisicién de
un 6rgano®®, un hecho que influirfa en el importante cambio que se generé en la
musica de la Union Church en 18902,

22Bazley 1995: 179-180.

24Bazley 1995:180.

25Bazley 1995: 181-182; Mayo 2005: 208; Pytches 1975: 19; Waisberg 1992: 44.

26Informacién en sitio Web Los drganos de Valparaiso, de Ramén Sernuda J., http:/ /organosvalpo.
galeon.com/ (iltimo acceso, 10 de marzo de 2066).

2"Merino 1982: 208, 225-227.

28-The Record, XV/219 (14 de abril, 1886), p. 1.

PDatos sobre la iglesia anglicana: The Record, V1/86 (21 de diciembre, 1877), pp. 1-2; XI1/143
(21 de marzo, 1883), p. 9; X111/161 (5 de enero, 1884), pp.1-2; XIII/184 (17 de diciembre, 1884),
p.- 9; XVIL/266 (10 de febrero, 1888), p. 8.
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Antes de pasar al caso de David Trumbull, misionero fundador de la Union
Church, es interesante notar que, previo a la edificacion de la primera capilla de
esta congregacién y de laiglesia anglicana de San Pablo, existia en ciertos sectores
de la sociedad chilena cierta conciencia del sonido musical protestante. O'Higgins,
Andrés Bello y otros préceres, sin duda, conocieron directamente este sonido en
sus estadias en Gran Bretaa u otros paises. Pero resulta especialmente notable
que José Zapiola, la figura mds destacada en la actividad musical chilena de me-
diados del siglo XIX y de trasfondo catélico, manifieste esta conciencia en su
critica a los cambios que hacia 1850 ocurrieron en la misica catedralicia con
respecto a la adopcién de un instrumento de “origen protestante”30:

“Nuestros hdbitos i casi diriamos nuestro culto romanc rechazan el 6rgano solo. Este
instrumento es propio del protestantismo que lo ha adoptado escluyendo los demas.
El nuevo 6rgano de la catedral es de fibrica protestante. Si fueramos superticiosos
diriamos quizd que este es el motivo de la resistencia con que lo toleran los oidos
catdlicos de la capital; pero hai hotra razon puramente musical, i es el sistema o lempe-
ramento de su temple”.

A pesar de lo dicho por Zapiola, las iglesias protestantes en Chile tendrian
organos de tubos recién a partir de la década de 1880; hasta entonces recurrieron
al armonio.

2. LA OBRA DE DAVID TRUMBULL

David Trumbull (Elizabeth Town, Nueva Jersey, 1819 ~ Valparaiso, 1889) llegé a
Valparaiso en la Navidad de 1845, enviado por dos organismos misioneros estado-
unidenses, la Foreign Evangelical Societyy la Seaman’s Friend Society L. El primero de
ellos habia sido fundado en 1839 y su propésito era promover el protestantismo
en el extranjero, mediante apoyo financiero, tanto a grupos como a individuos en
paises catélicos y no catdlicos3%. El segundo tenfa como objetivo proveer las nece-
sidades espirituales y materiales de los marineros norteamericanos. Trumbull per-
tenecia a la denominacién congregacionalista3, pero se habia formado en la
Universidad de Yale y en el Seminario Teolégico de Princeton, instituciones vin-
culadas con el presbiterianismo3%. Hasta Princeton llegé en 1844 una peticién
escrita de la Foreign Evangelical Society, en respuesta a la solicitud de un grupo de
extranjeros residentes en Valparaiso para que enviaran un misionero para traba-

30 Semanario Musical, N° 16 (24 de julio, 1852), p. 1. Respetamos la ortografia original.

31Araya 1999: 39; Wehrli 1989: 53, b5.

$2Meier 2002.

33Appl 1996: 112; Araya 1999: 39.

34Mientras los presbiterianos se organizan en un sistema de sinodos del que dependen todas sus
iglesias, los congregacionalistas creen en la autonomia de cada iglesia local. Ambas denominaciones
(iglesias) comparten, no obstante, un trasfondo calvinista (Appl 1996: 112). Por otro lado, mientras
Princeton atin albergaba a la vieja escuela calvinista, en Yale se gestaba la teologia liberal, relacionada
con la teologia humanista (Troeltsch 1951: 30-51) y corrientes como el taylorismo que, en contra del
calvinismo, negaba la naturaleza pecaminosa del ser humano (Paul 1995: 71-81).
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jar con ellos?>. Trumbull acepté la misién que asi cumplia tres objetivos: respon-
der al llamado de los extranjeros residentes en Valparaiso que, siendo protestan-
tes, no comulgaban con la iglesia anglicana; implementar un plan de expansién
protestante en América Latina mediante la conversién de los catélicos™®, para el
cual, sin duda, Valparaiso resultaba ser un punto estratégico, y atender a los mari-
neros que residian temporalmente en el puerto. En un comienzo sirvié a los ex-
tranjeros, pero al poco tiempo de su llegada empez6 a extender lentamente su
trabajo hacia los chilenos®’.

En aquellos afios el consenso social de la €lite lentamente comenzé a romper-
se, en lo que al predominio del cristianismo catélico se refiere. La Santa Sede, tras
la muerte de Fernando VII en 1833, progresivamente acepté la independencia de
las antiguas colonias espafiolas en Latinoamérica, lo que implicé que la jerarquia
catélica en todo el continente asumiera la realidad republicana. Sin embargo, a
partir del ascenso de Pio IX al pontificado (1846-1878), la Iglesia Catélica inici6
un decisivo viraje hacia el ultramontanismo, lo que significé adoptar una posicién
conservadora, en primera instancia hostil hacia la modernidad, pero al mismo
tiempo, paradéjicamente, significé reacomodar su situacién bajo las condiciones
republicanas y, mediante su reafirmacién de la autoridad de Roma y el combate al
derecho de patronato, que los nuevos Estados conservaron del régimen colonial,
asegurar su autonomia frente al Estado sin renunciar a su pretensién de exclusivi-
dad en el dominio del espacio publico®®. Con esto, la posibilidad de un catolicis-
mo liberal se desvanecié y una segunda generacién de politicos liberales en toda
Latinoamérica adopté una posicién mas radicalizada, hostil al catolicismo y abier-
to al protestantismo, como forma alternativa del cristianismo, mejor adaptada al
proyecto modernizador?®.

En Chile, este proceso se desarrollé bajo el liderazgo de los primeros arzobis-
pos de Santiago, Manuel Vicuna Larrain (1840-43) y, sobre todo, Rafael Valentin
Valdivieso Zanartu (1847-1878), en coincidencia con los gobiernos conservado-
res de Manuel Bulnes Prieto (1841-51), Manuel Montt Torres (1851-61) y los libe-
rales de José Joaquin Pérez Mascayano (1861-71), Federico Errazuriz Zanartu (1871-
76), Anibal Pinto Garmendia (1876-81), Domingo Santa Maria Gonzilez (1881-
86) y José Manuel Balmaceda Fernandez (1886-91). Por un lado, la jerarquia caté-
lica promovi6 la fundacién de publicaciones periddicas favorables a sus ideas ta-
les como la Revista Catélica en 184240y el establecimiento de nuevas asociaciones
civiles de orientacion catélica como cofradias (tales como la Cofradia del Santo

35Appl 1996: 100; Wehrli 1989: 53.

36)a Foreign Evangelical Societyse unio a otros dos organismos para formar en 1849 la American and
Foreign Christian Union, organismo cuyo propésito declarado era el mencionado y que apuntaba, ademds,
a la expansién del sistema democritico, en otras palabras, la modernidad norteamericana {Meier
2002). A partir de entonces y hasta 1873, Trumbull pasé a depender financieramente de esta institucion.

37Datos sobre historia de la Igiesia Unién en The Record, V1/85 (16 de noviembre, 1877), pp. 6-7;
XI/133 (16 de septiembre, 1882), pp. 1-3.

38Serrano 1999; 2003.

39Bastian 1994: 88-89; Salinas 1987: 135-147.

Serrano & Jaksic 2000,
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Sepulcro)4!, asociaciones piadosas masivas y sociedades de beneficiencia, en el
marco de un espacio piblico vinculado a la modernidad liberal*2. Por otro lado,
a partir de la identificacién del espacio piiblico con todo el espacio social, planted
una defensa de las prerrogativas que les aseguraba la Constitucién de 1833, en
temas de religién y de educacidn, entre otros. Frente a esto, la nueva generacién
de liberales chilenos promovié una definicién de lo piblico restringida a lo esta-
tal, definicién que terminaria imponiéndose y que constituye uno de los sustratos
de las “leyes laicas” dictadas bajo el gobierno de Santa Marfa y de 1a promocién de
la laicizacién del Estado.

El desarrollo social y econémico que el aporte de los extranjeros protestantes
proporcionaba al pais contribuy6 a afirmar al protestantismo como una forma de
cristianismo que se adaptaba mejor al proyecto modernizador, al menos en el
sector de la élite que daria origen al partido liberal y a su ideal de laicizacion.
Algunos testimonios de viajeros dan cuenta de estaidea*3y, ademds, la encontra-
mos, por ejemplo, en los liberales Francisco Bilbao*!, Juan Bautista Alberdi y
Domingo Faustino Sarmiento®3. Un importante signo resulta ser, al respecto, el
nombramiento en 1852 de José Guillermo Waddington como Secretario de Ha-
cienda bajo el gobierno de Manuel Montt*®: un reconocimiento ticito del aporte
mencionado. Y por otro lado, al perfilarse la Iglesia Catélica como un “enemigo
comun”, liberales, protestantes y masones se acercaron y aliaron: el propio
Trumbull fue miembro de la masoneria, diputado de la Gran Logia de
Massachusetts??.

En 1847 Trumbull fundé la congregacién que se convertiria en la Union
Churchy en 1854 tomaron la decisién de edificar una capilla en un terreno compra-
do a ]J.G. Waddington en la calle (quebrada) de San Agustin*®. Probablemente

41 Asociacién cuyas actividades condujeron a la fundacién del Conservatorio Nacional de Muisica.

42Serrano 2003.

“BTreutler 1958: 44.

“Paul (1995: 92-93) considera a Bilbao como “precursor” de Trumbull y remite a biégrafos
-especificamente Armando Donoso— que lo califican como un “santo laico”. Se trata de exageraciones,
ya que el propio Bilbao (1988: 151-152), pese a su trasfondo cristiano, explicité sus diferencias con el
cristianismo, tanto catélico como protestante. Bilbao fue un miembro destacado de aquella segunda
generacion latinoamericana de liberales que acogié al protestantismo como una herramienta mas a
favor del establecimiento de una sociedad moderna (Bastian 1994).

4Bastian 1994: 86-87; Paul 1995; 91-93,

46The Record, XI1/150 (7 de julio, 1883), p. 7; Hernindez 1927: 22. J.G. Waddington Urrutia
(1821-1882) ejercié este puesto hasta 1854 (y no 1856, como afirma Figueroa 1931: 1078) y
posteriormente fue elegido diputado por Valparaiso. El mismo afio de su nombramiento, El Mercurio
publicé que un grupo de inmigrantes planeaba construir una capilla en un sitio que se compraria a
Waddington.

#7Paul 1995: 117. Muiioz (1984: 73-74), junto con minimizar gran parte de la obra de Trumbull,
considera a los protestantes como instrumentos de la masoneria, especialmente en el proyecto liberal
de laicizacidn estatal: “Los protestantes fueron muchas veces usados por los masones como instrumentos,
pero de ninguna manera fueron el argumento de fondo”.

“8Hoy calle José Tomds Ramos, cerca de los actuales Tribunales de Justicia de Valparaiso. Pytches
1975: 19 (mencionado en mayo 2005: 208) afirma que Waddington dong este terreno, pero otras
fuentes (McLean 1954: 27; Serrano 1999: 219) dicen que fue comprado, sin especificar a quién. Es
posible que Pytches se haya confundido con el terreno de St. Faul’s. Al respecto es interesante notar
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esta decision se tomé al considerar el tratado que se firmé ese afio, como ya se ha
dicho, entre Gran Bretana y Chile, y que implicaba un aumento de los limites
de la tolerancia religiosa en el pais. En todo caso, las autoridades de la Iglesia
Catdlica, encabezadas por el arzobispo Valdivieso, consideraron este acto como
una violacién al orden legal e institucional de la repiiblica y esto llevé a una de-
mora en la edificacién de la iglesia. Finalmente la capilla fue inaugurada en abril
de 1856, la primera capilla protestante edificada en la costa occidental de
Latinoamérica, que debié cumplir ciertas condiciones para no trasgredir la ley:
pandereta que la ocultara de la calle, ausencia de campanario y canto del coro en
voz baja%”. En otras palabras, tanto la capilla de la Union Church como después la
iglesia anglicana de St. Paul, construida un aio después, fueron toleradas en cali-
dad de iglesias particulares “privadas™?y debian ceiirse a eso en términos tanto
visuales como sonoros, tanto arquitecténico-urbanos como musicales, para no
quebrar el monopolio del paisaje y del sonido que ejercia la Iglesia Catélica®!. La
segunda capilla que poseyo la Union Church, ubicada actualmente en calle Condell
en Valparaiso y propiedad de la iglesia presbiteriana, también debié sujetarse a
esos requisitos para lograr su inauguracién legal en 187052, Esta situacién da cuenta
que el concepto de espacio piblico, legalmente bajo tuicién de la Iglesia Catélica,
no se circunscribia al 4mbito visual, sino al auditivo, por lo tanto, la practica mu-
sical de estas iglesias debia restringirse de modo que no se hiciera notar “en piibli-
co”. De aqui la prohibicién de campanarios (que se ven pero sobre todo suenan)
y la recomendacién de cantar en voz baja.

Trumbull, a través de la prensa, se involucrd en los debates sobre el matrimo-
nio civil?? y los cementerios laicos®%, en tanto su conviccién religiosa se vinculaba
con una idea de progreso afin al proyecto de la modernidad. Trumbull llegé a

que ¢l periédico de la Iglesia Unién, The Record, X11/150 ( 7 de julio, 1883), p. 7, al publicar la noticia
del fallecimiento de Waddington, no mencioné su participacién en la compra o venta del sitio de su
primera capilla. En todo caso, es probable que por la venta de estos terrenos, tanto para la edificacién de
St. Paul’s como de la Union Church —si es que Pytches no se ha confundido- y la repercusién piiblica
que ocasionaria, Waddington se haya alejado de la Secretaria de Hacienda. La edificacién de la capilla
fue encomendada al arquitecto Alexander Livingstone (Waisberg 1992: 51-52, nota remite a Historical
Outline of Union Church, 1847-1947). Se ubicaba en el sitio que hoy alberga a los Tribunales de Justicia.

49 The Record, IV/70 (20 de abril, 1876), p- 7. Quizds el “coro” consistia en un conjunto vocal de
tamano mediano o pequefio, 0 en realidad el término en este caso se refiere ala congregacion completa,
en tanto ejecutante de sus cantos.

50wehrli 1989: 99-101.

5laisberg 1992: 119.

52E] aumento de la comunidad determiné en 1868 la adquisicién de un terreno de Francisco
Smith en calle San Juan de Dios {actualmente Condell) y al afio siguiente se construyé la iglesia de
acuerdo al proyecto del arquitecto John Livingstone (Waisberg 1992: 51-52, nota remite a escritura de
venta del 30 de noviembre de 1868). La capilla antigua fue vendida entonces a la comunidad alemana,
diez afios después pasé 2 manos de la mision presbiteriana chilenay finalmente el edificio fue vendido
a la Imprenta y Litografia Universo de G. Helfmann en 1905. Cf. The Record, XXXIIL/452 (agosto,
1905), p. 157.

53%%&607@ VI/78 {21 de febrero, 1877), pp. 1-2; X/118 (27 de agosto, 1881), pp. 2-3; XI111/164 (21
de febrero, 1884), p. 3; X1I1/177 (28 de agosto, 1884), pp. 1-2; XIV/186 (15 de enero, 1885), pp. 1-2.

54The Record, V1/85 (16 de noviembre, 1877), pp. 4-5; XV/224 (23 de junio, 1886), pp. 3-4; XVIL/
269 (23 de marzo, 1888), pp. 1-3.
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calificar al Presidente Domingo Santa Maria como “segundo libertador de Chile”
por su papel en las leyes laicas dictadas bajo su mandato®® y a la Iglesia Catélica
como una enemiga del progreso®5. Sobre este tiltimo punto cabe hacer notar que
el anticatolicismo que a menudo se subraya en Trumbull reside ante todo en la
hostilidad de la Iglesia Catélica hacia la modernidad que Trumbull respaldaba,
pero no en una negacién del catolicismo como forma de cristianismo. Al respecto
se debe sefalar la influencia de Charles Hodge, profesor de Trumbull en Princeton,
en el reconocimiento de la Iglesia Catélica como parte de la iglesia visible7, asi
como Pacheco® da cuenta de la participacién conjunta de Trumbull y de jerarcas
catélicos en diversas iniciativas “ecuménicas” a favor de la comunidad®®. Por otro
lado, Millar® menciona las desavenencias entre Trumbull y el capelldn anglicano
Richard Dennett por el tema de las actividades publicas de la Sociedad Biblica de
Valparaiso, una institucién fundada por Trumbull a comienzos de la década de
1860, a modo de ejemplo del choque entre dos visiones opuestas del lugar de la
religion en el espacio piblico dentro del protestantismo.

Sin embargo, Trumbull se vio envuelto en controversias con las autoridades
catélicas por medio de la prensa. En abril de 1856, cuando se inauguré la capilla
de la Iglesia Unidén, comenzd la crisis politica conocida como “la cuestidn del
sacristin”, lo que obligé a Valdivieso y a la jerarquia catélica a concentrarse en
este frente®!. Pero en 1857 el arzobispo Valdivieso se quejé por carta ante el Papa
Pio IX por la edificacién de dicho edificio®?y el 12 de marzo del afio siguiente
redacté una pastoral para advertir del peligro de la ensefianza protestante, basa-
da en “biblias fraudulentas”. Esto motivé un debate entre Trumbull y Francisco
Martinez Garfias —clérigo que fue uno de los protagonistas principales en la “cues-
ti6n del sacristin™—, quien asumié la representacién de Valdivieso®3. Cinco afios

55The Record, X111/163 (6 de febrero, 1884), p. 6; XIV/194 (7 de mayo, 1885), pp. 7-10. Los
historiadores protestantes (Appl 1996: 101; Paul 1995: 163-172) destacan el papel de Trumbull en la
preparacién de la opinidn piiblica para la dictacién de estas leyes; en cambio, historiadores catélicos
como Muifioz (1984: 75-76) lo disminuyen y considera que las leyes laicas habrian sido una revancha
del Presidente Santa Maria por Ja imposibilidad de obtener el nombramiento de su candidato arzobispal
Taforé tras la muerte de Valdivieso en 1878 (quien habia recomendado a Joaquin Larrain). “Este es el
hecho histérico. Algunas veces —en estos larguisimos debates— los evangélicos fueron usados como
argumentos, pero el fondo del problema era la lucha politica entre los catélicos oponentes al gobierne
y el gobierno mismo”,

56 The Record, XIV/186 (15 de enero, 1885), pp. 1-2. Esta faceta de Trumbull le vali6 ser calificado
como “escritor y filésofo” (Figueroa 1900: 223).

57Pacheco 2005: 65-66; Paul 1995: 80-81.

58pacheco 2005.

59¥sto desmiente la siguiente afirmacién de Mufioz (1984: 72) sobre Trumbull: “Era un hombre
celoso e impetuoso. Con la tipica mentalidad protestante preecuménica, pensaba que sélo ellos eran
verdaderos cristianos, e incapaz de captar el molde catélico de muchas creencias cristianas pensaba
sencillamente que eso era paganismo y arremetia con valentia y de buena fe, creyéndose el 1inico
poseedor de la verdad y en poder de la tinica interpretacion de la Biblia”.

S0Millar 2000.

81Serrana 1999: 216.

52Salinas 2005: 217-218.

53Appl 1996: 107-108.
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después, Trumbull y el clérigo Mariano Casanova se enfrentaron por el tema de la
veneracion a los santos®. Este debate significé publicidad para Trumbull, pero
evidentemente Valdivieso aprobé la intervencién de Casanova: en 1868 lo nom-
bré vicario fordneo de Valparaiso y cuatro afios después lo nombré Gobernador
Eclesiastico, como parte de una estrategia de reforzamiento de la presencia caté-
lica en el puerto ante las actividades protestantes y masonicas®?, Cabe senalar
que, segiin Serrano®, el temor principal de la jerarquia catélica no era tanto la
eventual conversi6n del pueblo chileno al protestantismo, sino la posibilidad que
se abrieran las puertas a la indiferencia religiosa. Esto habria significado una pa-
raddjica confluencia de intereses de los catélicos, disidentes y liberales en cuanto
a la clarificacién de los conceptos de lo piiblico y lo privado que llevaria a la
promulgacién de la ley de tolerancia de cultos de 1865.

3. LA MUSICA EN LOS CULTOS DE LA IGLESIA UNION Y EL
PENSAMIENTO DE TRUMBULL

La tradicién musical que recogi6 la comunidad de la Iglesia Unién de Valparaiso
corresponde a aquella vinculada con las raices calvinistas y presbiterianas®?. En
sus principios de orden litiirgico, la iglesia otorgé la preeminencia al canto de los
salmos, como dice el articulo VII de sus estatutos:

“Aunque la iglesia prefiere oraciones libres antes que oraciones fijas en la adoracién
publica, ella cree que la parte devocional de los servicios y la salmodia sagrada debieran
recibir una atencién esmerada. El Padre Nuestro, pasajes especiales de las Santas Escri-
turas, el Credo, el Pacto y otras expresiones devocionales comunes a toda la Iglesia de
Cristo; tales oraciones, en tanto sean necesarias y convenientes en la administracién de
los sacramentos y otros servicios especiales, pueden usarse de modo apropiadoe”.58

El repertorio que se cantaba en los cultos de la Union Church en aquellos afos
se conformaba principalmente de salmos e himnos métricos, es decir, versiones en
inglés de los salmos biblicos y de poemas de inspiracién religiosa que se ajustaban
a determinados metros o medidas de versos y silabas para facilitar su canto en la
congregacion. Al igual que el coral luterano, estas piezas estaban constituidas por
estrofas iguales y no existia una melodia fija para cada una de ellas. En vez de eso,
existia un conjunto de melodias que, de acuerdo a su estructura métrica, se ajusta-
ban, segiin los conocimientos o gustos de cada congregacidn, a los textos. De aqui
que cada melodia tenfa su propio nombre y hasta hoy persiste en algunos himnarios
protestantes la presencia de un indice métrico de “tonadas” {funes).

84Serrano 1999: 219-220.

S5Millar 2000; Rehbein 2005: 27-29.

%6Serrano 199%: 219.

7Wehili 1989: 57.

68 While the Church prefers free methods to fixed forms of prayer in public worship, it believes that the devotional
part of services, and sacred psalmody, should receive very careful attention. The Lord’s Prayer, and special passages
of Seripture, the Creed, Covenant, and devotional utterances common to the whole Church of Christ; and such
forms as are necessary and expedient in sacr tal and other special services, may be appropriately used.
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Trumbull se preocupé de comprar himnarios para la congregacion, incluso
sin recibir retribucién por ello®. El himnario mis antiguo que hemos
encontrado’®y que pertenecié a la congregacién corresponde a una edicién rea-
lizada en Connectitut, New England, Estados Unidos, de 1845, y obviamente fue
conocido por Trumbull: Psalms and Hymns for Christian Use and Worship. Se trata de
un himnario de letra, es decir, no contiene partituras con excepcién de una selec-
cién de cantilaciones que abarca dos péginas de un total de 720. Este volumen
abarca 150 salmos métricos, 706 himnos métricos, 13 doxologias y 52 selecciones
para cantilacién, agrupados en secciones especiales y que representan precisa-
mente a la tradicién musical calvinista y puritana. Los autores representan en su
mavyoria a los siglos XVIII y primera mitad del siglo XIX, y las indicaciones métri-
cas en el encabezamiento de cada himno sefialan la costumbre ya senalada de
cantar cada texto con cualquier melodia que se ajustara al metro correspondien-
te, es decir, no existe una relacién exclusiva entre un texto y una melodia.

La prictica musical vinculada con este repertorio implica una concepcién
austera del culto de adoracién, con predominio de la predicacién o sermén, el
canto a cargo de la congregacion y eventualmente el apoyo de un armonio y de
un conjunto coral. Los antecedentes encontrados en los libros de la Iglesia Unién
y las disposiciones legales que condicionaron la construccién de la primera capi-
1la, ya mencionadas, nos indican que la congregacién conté con dicho apoyo casi
desde el comienzo. Hay constancia de la existencia de armonios al menos desde
la década de 186071, asf como de laicos que ejercieron la direccién del coro o del
canto congregacional72. Entre ellos, se puede mencionar a Martin Rohinson (1847-
59)73,]ames Blake’, Robert M. Campbell (ca.1867-78)75, Alexander Harper (ca
1880-90) 75, David Foxley jr’7 y William J. Daniell, al que nos referiremos después.
El papel severamente acotado para el coro se vincula con uno de los principios
fundamentales de la Reforma: la participacién de la congregacién y su
protagonismo en el culto. Un claro testimonio de esto es la publicacién en The
Record de un articulo extraido de otra fuente donde se critica al coro—cuartet078,

69Actas del 28 de octubre de 1885 v del 2 de enero de 1889 en Church Minutes.
70En 1a revisién de partituras almacenadas en una bodega de la Union Church de Vifia del Mar,
ver Apéndice.

ICarta de A. Roxburgh a Martin (Valparaiso, 3/7/67) en Letter Book Union Church Missionary
Society (1867-72); Acta de la Séptima Asamblea General de la Corporacién de la Iglesia Unidn del
18/10/83 y Actas de Reuniones del Board of Management (Consejo de Administracién) del 2/2/84,
7/2/84,26/2/85y 10/8/85 en Libro de Actas del Board of Management de la Union Church de Valparaiso.

2The Record, XI1/155 (5 de octubre, 1883), p. 7.

B The Record, XTIV /207 (5 de noviembre, 1885), pp. 1-2.

74Fhe Record, XIV/210 (16 de diciembre 1885), p. 1.

75T he Record, VI1/92 (7 de septiembre, 1878), pp. 9-10; carta de A. Roxburgh a Martin (Valparaiso,
3/7/67) en Letter Book Union Church Missionary Society (1867-72); acta del 23/08/78 en Libro de Actas de
Reuniones de los Oficiales de la Union Church, 1870-1903.

76 The Record, XI1/157 (12 de noviembre, 1883), p. 6, aunque no era miembro de la Iglesia Unién.

"I The Record, XV /229 (26 de agosto, 1886), pp. 5-6; XV1/242 (10 de marzo, 1887), p. 4; XVII/284
(8 de noviembre, 1888}, p. 6.

78« Dark Musical Picture”, The Record, IV/49 (14 de marzo, 1874), p. 16.
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institucién musical que empezaba a cobrar importancia en las iglesias de Estados
Unidos y Gran Bretania, de chistes 0 anécdotas sobre la falta de genuina convic-
cién religiosa de los coristas’ o su mala calidad musical®, y especialmente de un
sermdn que Trumbull predicé el 13 de agosto de 1882 en la iglesia, donde confir-
ma estas mismas ideas en lo que a musica en el culto concierne®l:

“La historia de las iglesias mas modernas muestra una apreciacién similar no sélo de la
miisica sacra, sino de la poesia sagrada; de hecho, esta apreciacién crece a medida que
avanzan los tiempos. Las iglesias activas son iglesias que cantan; aquellas que mds han
recurrido al uso del canto sagrado han movido mids a las masas de gente: las han atrai-
do hacia ellas. El canto ha sido adoracién, la adoracién de Dios, pero se trata de una
forma social de ésta en tanto ha atraido y animado a las audiencias multitudinarias, a
veces en la iglesia, a veces en la calle, en los caminos, en el campo abierto, o bajo los
arboles del bosque. Yo evito la palabra “cultura”, cultura musical, porque a veces las
iglesias yerran al tomar esa direccién, al tener mds musica que canto, mas cultura que
alabanza. Los solos de 6rgano y los coros-cuarteto no sélo ejecutan miisica de un modo
soberbio, sino hacen callar las bocas de la congregacidn y las reduce al silencio. A la
larga, se asegura que los servicios tengan prima donnas que nunca “fallan en el canto o
el himno o el anthem espléndido; / y todavian encantan, cuando el canto ha termina-
do” [Trumbull cita un poema no identificado), pero durante todo €l rato se espera que la
congregacion sea muda y solamente escuche. Esto no debe imitarse. Esto no es alaban-
zay tampoco debe ser alabado. Esto no tiene valor como adoracién, quizas es peor que
carente de valor. Esto distrae de la adoracidn, la destruye. Pero es dificil que el canto
en ¢l que todos los corazones y varias voces se unen en la adoracién de Dios sea
sobreestimade por su poder de exaltacién, conmocién y santificacién™2,

Se puede apreciar que Trumbull estima el canto congregacional en tanto ex-
presién genuina de alabanza y adoracién a Dios; en cambio, la prictica de los
coros-cuartetos y de los solos de érgano no son adoracién ni alabanza, sino tan
s6lo “musica” o “cultura”. De este modo, el pensamiento de Trumbull tiene una
directa filiacién con el de Calvino, uno de los principales lideres de la Reforma
que dic origen a aquel “viejo protestantismo” que identifica Troetlsch y que pro-

™ The Record, VII/91 (5 de julio, 1878}, p. 16; XVI/246 (5 de mayo, 1887), p. 9.

80The Record, X1/126 (29 de abril, 1882), p. 12; XIV/207 (5 de noviembre, 1885), p. 16.

814Joyousness in Religious Worship”, The Record, X1/138 (16 de septiembre, 1882), pp. 7-11.

82 The history of more modern churches shows a like appreciation not only of sacred music but of sacred verse;
in fact this appreciation rises as the ages advance. Active churches are singing churches; those that have done most
in the use of holy song have moved most the masses of people —have drawn them in. The singing has been worship,
the worship of God, but such a social form of it as has attracted and uplifted the crowding audiences, times in
the church, sometimes in the street, on the highway, in the open field, or under the arching trees of the forest. The
word “culture”, musical cultivation, I avoid because churches somstimes err in that divection, having more music
than singing, more culture than praise. Organ solos and quartet choirs not only execute music superbly, but stop the
people’s mouths and reduce them lto silence. At large outlay the services are secured of prima donnas never known
"To faiter in chant or hymn or anthem splendid;/ And still enchanting, when the chant is ended”, but the people all
the while are expected to be dumb and only listen. This is not to be imilated. It is not praise, neither is io be praised.
1t is valueless as worship, if not worse than valueless. It distracts from worship; it destroys it. But singing in which
all hearts and many voices join in the worship of God can hardly be overrated for its exalting, thrilling and
sanctifying power.
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movié la eliminacién de coros y rganos en sus iglesias, a favor del canto
congregacional de salmos métricosB2. En este aspecto, podria decirse que Trumbull
aparece como portavoz de un pensamiento antimoderno, en tanto la difusién y
desarrollo de la prictica coral y de la musica instrumental constituyen emblemas
de la modernidad. Sin embargo, como veremos mas adelante, Trumbull recono-
cia esferas donde la “cultura musical” podia tener un lugar legitimo.

Las reuniones de oracién®y los matrimonios® fueron instancias de activi-
dad musical. Frecuentemente se menciona la practica musical, con colores espe-
ciales, en las festividades de Semana Santa y Navidad, tanto en la Iglesia Unién de
Valparaiso como en otras congregaciones y misiones®0, En la década de 1880, en
el contexto de actividades evangelisticas, comenzaron 2 usarse los cinticos popu-
larizados por Moody y Sankey en Estados Unidos y Europa87. Estos corresponden
en su mayor parte a la especie del himno gospel, caracterizado por el uso de estribi-
llos y su cercania con musicas populares,,, tales como la marcha, el vals o la can-
cién de salon. Este tipo de canticos, traducidos al castellano, se convertiria en el
niicleo de la tradicién musical evangélica chilena. Un tipo de servicio especial
donde se mencionan eventualmente piezas concretas son los funerales®® e inclu-
50 cantos pedidos expresamente por moribundos en sus lechos de muerte®?. Un
canto favorito de Trumbull era el himno For ever with the Lord (Con el Seior por
siempre), escrito por el poeta y periodista escocés James Montgomery (1771-1854)
en 1835. La melodia Nearer Home (Mas cerca del hogar) con la que suele cantarse,
fue compuesta por Isaac Baker Woodbury (1819-1858), compositor oriundo de
Massachusetts que quizas Trumbull conocia personalmente. Este canto fue ento-
nado durante los funerales de Trumbull en febrero de 18899 (ver ejemplo 1).

83Hustad 1998:204-205.

84The Record, XIV/188 (12 de febrero, 1885), p. 1; XV/218 (31 de marzo, 1886), p. §; XV/224
(23 de junio, 1886), p. 16; acta del 27/06/79 en Libro de Actas de Reuniones de los Oficiales de la Union
Church, 1870-1903.

85 The Record, XIV/210 (16 de diciembre, 1885), p. 6.

86 The Record, VI1/B7 (1 de febrero, 1878), pp. 2-3; XI11/185 (51 de diciembre, 1884}, p. 7; XIV/
186 (15 de enero, 1885), pp. 10-11; XIV/205 (14 de octubre, 1885), pp. 5-8; XVI/238 (20 de enero,
1887), pp. 2-3; XV1/245 (22 de abril, 1887}, p. 4.

87a promocién indirecta de este repertorio deviene patente en las numerosas noticias y reportajes
sobre 1a actividad del evangelista Dwight L. Moody y su colaborador musical Ira D. Sankey que se
publicaron en The Record, TV/49 (14 de marzo, 1874), pp. 9-11; IV/51 (16 de mayo, 1874), pp. 11, 13;
IV/57 (14 de noviembre, 1874), p. 16; IV/62 (17 de abril, 1875), pp. 15-16; IV/63 (17 de mayo, 1875),
pp- 6, 10-11; IV/65 (28 de octubre, 1875), p. 10; IV/67 (21 de enero, 1876), p.16; IV/68 (22 de
febrero, 1876), p. 6; V/75 (28 de octubre, 1876), p. 7; V1/77 (20 de enero, 1877), p. 13; VIII/101 (5 de
septiembre, 1879), pp. 5-6; X/116 (18 de junio, 1881), p. 4; XII/143 (21 de marzo, 1883), p. 9; XII/
149 (23 de junio, 1883), pp. 11-12; XV1/238 (20 de enero, 1887), pp. 2-3; XV1/243 (24 de marzo,
1887), pp- 34; XVI/246 (5 de mayo, 1887), p. 10.

88The Record, VIIL/96 (20 febrero, 1879): p. 13; X/118 (27 agosto, 1881): p. 7; XI1/148 (9 junio,
1883): p. 8; XV/223 (9 de junio, 1886), p. 15; XVI1/286 (6 de diciembre, 1888), p. 5; XVIII/288 (5 de
enero, 1889), pp. 10-11.

89The Record, XI1/158 (21 de noviembre, 1883), pp. 1¢-11.

96 The Record, XVII1/291 (23 de febrero 1889), pp. 6-7. En el ejemplo 1 y demds ejemplos musicales
presentamos solamente la melodia —en tanto piezas destinadas al canto congregacional-y una estrofa.
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Ejemplo 1.

4. LA MUSICA EN LA ESCUELA DOMINICAL Y LOS VINCULOS CON
OTRAS IGLESIAS

Los primeros registros de préctica musical en las actividades de la Iglesia Unién
corresponden a los trabajos en la Escuela Dominical (Sabbath School)?!, una
institucién que se difundi6 en las iglesias evangélicas desde comienzos del siglo
XIX y se conserva hasta hoy. Los propésitos de esta institucién, enfocada
prioritariamente en la formacién de nifios y adolescentes, favorecieron la incor
poracién de la misica y la constitucién de un repertorio adecuado a sus necesida-
des, con rasgos estilisticos mas cercanos a la musica popular y que de hecho cons-
tituyen una de las fuentes principales para el desarrollo posterior de los himnos
gospel. La Escuela Dominical de la Iglesia Unién llegé a contar con himnarios
diferentes a aquellos usados en los servicios de adoracién®? y con su uso se realiza-
ban servicios especiales®3.

Aparte de la Escuela Dominical, la miisica estaba presente en otras activida-
des de los miembros de la iglesia, tales como encuentros de convivencia social ¥
los picnics anuales que celebraban regularmente® . Asimismo, en estos eventos el

#1Actas de 1858 (sin especificar dia ni mes) y del 11/7/1862, Libro de Actas de ia Junta de Escuela
Dominical (Sunday School, 1853-73),

92Acta del 27 de febrero de 1884 en Church Minudes.

93 The Record, VII1/100 (30 de julio, 1879), p. 4; XIII/161 (5 de enero, 1884), p. 9; XIV/210 (16
de diciembre, 1885), p. 5 (se menciona a Robinson como iniciador de estos festivales hacia 1852);
XVI/255 (9 de septiembre, 1887), p. 7; XXI/306 (29 de mayo, 1831), p. 16.

4T he Record, VII1/96 (20 de febrero, 1879), p. 2; X1/139 (30 de diciembre, 1882), p- 2; XV /237
(31 de diciembre, 1886), pp. 14-15; XVII/287 (20 de diciembre, 1888), pp. 5-6.
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papel del armonio® y eventualmente del piano” era fundamental para acompa-
fiar el canto. Cabe mencionar el papel clave desempefiado por mujeres laicas en
las distintas actividades musicales de los miembros de la Iglesia Union, tales como
las hermanas Miss Louisa y Lucy Foxley%?, Miss Mary Chapman®® —posteriormente
esposa de David Foxley jr. y cufiada de Louisa y Lucy-, Miss Annie Trumbull%? -hija
de David Trumbull-y la sefiorita Delfina Maria Hidalgo —posteriormente esposa
del pastor presbiteriano Alberto Morin-, quien fue poetisa, traductora de him-
nos, armonista, profesora (después directora) de la Escuela Popular y secretaria
de Trumbull'®. Debe destacarse, ademas, el papel de la misica en otras iglesias y
misiones protestantes que Trumbully los lideres de la Iglesia Unién apoyaron en
Chile. Interesante resulta también la informacién que se entrega en The Record —
periodico de la Iglesia Unién, fundado por Trumbull en 1871 sobre actividades
musicales en St. Paul’s, por la cual sabemos que la misica coral de compositores
como Mendelssohn o Sullivan ya se escuchaba en Chile en la década de 1880101,

En 1861, antes del inicio oficial de la misién protestante entre los chilenos y
de la predicacién del primer sermén en castellano (1865)192 Trumbul? imprimié
en Chile el primer himnario en castellano publicado en Latinoamérica: La Doctri-
na del Evangelio Ensefiada en Cénticos e Himnos Sagrados, reimpresién de una obra
de Pablo Sanchez Ruiz!%3, pastor protestante espanol que trabajé en Milaga y en
Huelva, conocido por Trumbull%. Fue Trumbuil quien solicité a la American and
Foreign Christian Union el envio de misioneros para apoyar el trabajo en Chile, y asi
lleg6 en 1862 Nathaniel Gilbert—primer pastor de la Union Church de Santiagoy
después primer pastor de la iglesia evangélica chilena de Santiago en 1868-y en
1866 se incorporaron Alexander Moss Merwin ~organizador de la iglesia evangé-

%5 The Record, VI1/94 (13 de noviembre, 1878), p. 1; XIII/171 (4 de Jjunio, 1884), p. 3; XIV/192 (9
de abril, 1885), p. 6; XV/231 (22 de septiembre, 1886), p. 3; XVI/253 (12 de agosto, 1887), p. 8.

96 The Record, XIV/188 (12 de febrero, 1885), p- 23.

97Acta de la Primera Asamblea General del Consejo de Administracién de la Iglesia Unién, 31/
10/77, Libro de Actas del Board of Management de la Union Church de Valparaiso; Actas del 29/08/84 y del
24/10/84 en Libro de Actas de Reuniones de los Oficiales de la Union Church, 1870-1903, y actas del 2 de
septiembre de 1884 y 29 de octubre de 1884 en Church Minutes.

98T, Record, XV/231 (22 de septiembre, 1886), p- 3; XV1/245 (22 de abril, 1887), p- 4 XVL/250
(1 de julio, 1887), p. 1-3; XVI/252 (27 de julio, 1887), p. 11; XIX/296 (6 de julio, 1889), p. 7.

9 The Record, XV1/251 (15 de julio, 1887), p. 4 XVII/284 (8 de noviembre, 1888), pp. 1-3, 6;
XV11/286 (6 de diciembre, 1888), pp- 1-2; XIX/297 (10 de agosto, 1889), pp. 5-6.

190The Record, XV/234 (11 de noviembre, 1886), p- 1; XV/235 (25 de noviembre, 1886), p. 4;
XV/236 (13 de diciembre, 1886), p. 8, XV1/238 (20 de enero, 1887), p. 6; XVI/250 (1 de julio, 1887),
p- 9; XVI/258 (21 de octubre, 1887), p. 3; XVII/265 (27 de enero, 1888), p. 3; XVIL/267 (24 de
febrero, 1888), pp- 8-9; XVII/288 (5 de enero, 1889), p. 3; XIX/297 (10 de agosto, 1889), pp. 4-5;
McLean 1954: 85, 54.

101 The Record, X11/153 (18 de agosto, 1883), p.9.

192 The Record, V1/80 (17 de mayo, 1877), p. 7, informa que el misionero Nathaniel Gilbert tenfa
en Santiago un grupo en su casa antes que se dictara la ley interpretativa del 27 de julio de 1865, grupo
que fue el micleo de la primera iglesia protestante fundada en Santiago. Ver también XIII/166 (22 de
marzo, 1884): pp.3-4; McLean 1954: 41.

108Martinez 1994: 157, 177; McConnell 1987:129-130.

104 The Record, IV/67 (21 de enero, 1876), p. 15; IV,/70 (20 de abril, 1876), p. 14; www.cedma.com/
archivo/jabega_pdf/jabega87.pdf.
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lica chilena de Valparaiso en 1869-y Sylvanus Sayre, misionero en Talca!'%. Poste-
riormente, Trumbull y Merwin publicaron otro himnario en castellano en 1869106,
En The Record encontramos noticias sobre publicaciones en castellano tales como
los folletos Estrella de Belén de Nueva York'?” o himnarios editados en Chile tales
como Himnos para Uso de las Iglesias Fvangélicas de Chile, de A. M. Merwin y Samuel
Julius Christen!98 | Canticos Sagrados de la Iglesia Evangélica Chilena de Merwin!® y
otros!1? . Ademis, hay constancia de la importancia que los lideres evangélicos en
las misiones nativas daban a la actividad musical, como el caso de la iglesia
presbiteriana en Constitucién!!! y otros trabajos misioneros!12 . Como respuesta
a estos esfuerzos, en The Record aparecen informes de colportores“3 y de misio-
neros que dan testimonio del interés que los canticos protestantes despertaron en
la poblacién chilenal4.

5. LA MUSICA EN ESCUELAS PROTESTANT ES

Una de los primeras dreas fuera del dmbito estrictamente religioso en las que
Trumbull se interesé fue la educacién. En 1848 Trumbull, junto al empresario
William Wheelwright —uno de los firmantes de la solicitud enviada a la Foreign
Evangelical Society que motivé el arribo de Trumbull- abrié una escuela particular
en Calle del Almendral, lo que motivo la intervencién de las autoridades catdlicas
y la clausura de la institucién!1%. En 1851, junto a su flamante esposa Jane Fitch,
abri6 una escuela femenina que perdurd cinco anos!16y que nuevamente provo-
¢6 el recelo de la jerarquia catélica, la que emitié acusaciones de trasgresion del
“orden y la moralidad”. La Universidad de Chile, encargada de la supervisién de
la educacién a nivel nacional en aquella época, debid asumir la investigacion y asi
una comisién encabezada por el propio Rector, Andrés Bello, hizo la inspecciény
desestimé las acusaciones!!’, Sin embargo, la escuela debié cerrarse a causa del

105501 1996: 111-112; Araya 1999: 42-44, 4951

106McConnell 1987:129-130.

1077 Record, IV /58 (15 de diciembre, 1874), p. 1; VII/89 (8 de abril, 1878), p. 15.

1080 cConnell 1987:130. The Record, IV/65 (28 de octubre, 1875), p. 6.

1090 cConnell 1987: 180. The Record, X1/128 {1 de julio, 1882), pp. 89.

110The Record, X/119 (1 de octubre. 1881), p. L.

111 The Record, X1V/ 188 (12 de febrero, 1885), pp. 2-3; XIV/189 (26 de febrero, 1885), p. 2; XIv/
192 (9 de abril, 1885), p. 6; XIV/193 (24 de abril, 1885), pp. 1-3; XIV/195 (21 de mayo, 1885), p. 6;
XIV/196 (3 de junio, 1885), p. 6; XIV/200 (30 de julio, 1885), pp. 11-12.

1127, Record, XVI/244 (7 de abril, 1887), p. 4; XV1/249 (16 de junio, 1887), p. 6; XV1/256 (23
de septiembre, 1887), pp. 3-4; XV1/262 (16 de diciembre, 1887), p. 6; XVII/272 (11 de mayo, 1888),
pp- 14; XVI1/285 (22 de noviembre, 1888), pp. 2-4.

113Dl francés colporteur, €l término designa a vendedores itinerantes que ofrecian producios
cristianos puerta a puerta, tales como Biblias, folletos o himnarios.

1147, Record, 111/27 (27 de abril, 1872), p. 17; 111/30 (20 de agosto, 1872), p. 3; IV/67 (21 de
enero, 1876}, p. 4; VI/79 (20 de marzo, 1877), p. 5; VII/87 (1 de febrero, 1878), p. 5; VIL/89 (8 de
abril, 1878), p. 15; IX/104 (13 de marzo, 1880), p. 34; XIIl/184 {17 de diciembre, 1884), p. 6.

155501 1996: 105; Millar 2000.

118Appl 1996: 105-106.

117p4] 1095: 116-117. Seguramente este fue el primer encuentro entre David Trumbully Andrés
Bello, quienes se profesaron mutua estimacion. En el N° 126 de The Record (29 de abril de 1882) se

66




La muisica en los inicios de los cultos cristianos... / Revista Musical Chilena

exceso de tiempo que Trumbull invertia en ella, en detrimento de sus labores
pastorales.

En 1857, Trumbull participé en el establecimiento de la Artisans English School
(Escuela Inglesa de Artesanos) de Valparaiso, institucion destinada a la educa-
ci6n de hijos de familias de inmigrantes que no podian costear institutrices o
enviar a sus hijos a estudiar a sus paises de origen!!8. Esta escuela tenia en su
origen un carécter laico, no habia instruccién religiosa debido a que los alumnos
—varones en su mayoria— eran de distintas iglesias, pero se rezaba el Padre Nues-
tro al entrar a clases y habia media hora para leer pasajes de la Biblia y cantar
himnos, por lo tanto, la misica tenia su lugar!1?. En la década de 1870, por in-
fluencia de Trumbull y de los empresarios Stephen Williamson y Alexander Balfour
—miembros de la Union Church—, la escuela asumié un caricter confesional, lo
que provocd un grave conflicto cuando el profesor de arte, agndstico, se negd a
orar antes de clases!2%. Esto motivo su despido y la renuncia del director, el educa-
dor escocés Peter Mackay —también miembro de la Union Church-, y de su ayu-
dante George Sutherland!2L.

Mackay y Sutherland fundaron un nuevo colegio —el actual Colegio Mackay
orientado a sectores sociales acomodados, en parte por razones econéomicas —no
tenfan auxilio de los ricos empresarios— y pedagégicas: se puso mas énfasis en el
estudio de clasicos y en los deportes, en un marco de tolerancia religiosa en el que
también hubo espacio para la musical?3, Por su parte, la Escuela de Artesanos
pasé a conocerse como English Board School (Colegio Inglés o Colegio de la Junta
de Misiones) y también hubo actividades musicales documentadas a cargo de los
profesores Mr, Coutts y Mr. Fowley!?%, Curiosamente, Trumbull mantuvo vinculos
con ambos colegios.

122_

informé acerca de la publicacién de la biograffa de Bello escrita por Miguel Luis Amundtegui Aldunate.
En esa ocasién Trumbull hizo un recuerdo personal de Bello: “Un ario antes de la muerte del Sr. Bello el
editor de The Record [Trumbull] lo visité en Santiago. Ya entonces él estaba mal de salud, aunque su mente
seguia clara y hicida. Era un hombre de genio. Fue interesante escucharle narrar una recuerdo juvenil de William
Wilberforce [politico britdnico que logré la abolicién de la esclavitud en Gran Bretafia]. Dijo que ung vez
fue huésped de Mr. Wilberforce en Inglaterra; y menciond cudnta se habia interesado e impresionado con la seriedad
y devacién con las que ese padre y estadista cristiano dirigia el culto familiar, reunia a los suyos en su alrededor para
leer la Sagrada Escritura y orar. Sesenta afios después el Sr. Bello recordaba con agrado esa escena y la mencions
como un incidente notable en su relacién con Wilberforce. Esto los honr6 a ambos™. Seis anos después fallecié
M.L. Amunitegui, al que Trumbull dedicé un elogioso homenaje en The Record, N” 265 (27 de enero
de 1888). Domingo Amundtegui Solar, hijo de Miguel Luis, envié su agradecimiento por escrito y fue
publicado en el nimero siguiente de la revista (N° 266, 10 de febrero de 1888). Alli le menciona a
Trumbull cé6mo su padre supo por primera vez acerca de él: “E] frecuentemente me repetia que comenzé a
saber de usted por medio de los encomios que escuchd de parte de don Andrés Bello”.

18AQp] 1996: 107; Araya 1999: 41, 156; Millar 2000.

Y9The Record, TI1/29 (25 de julio, 1872), pp. 12-13.

120g) profesor en cuestién —que impartia inglés, matematicas, geografia y dibujo— era nada menos
que el pintor britdnico Thomas Somerscales (1842-1927), el que se hizo célebre pocos afios después
con sus marinas y sus cuadros épicos vinculados con la Guerra del Pacifico (Millar 2000).

121payl 1995: 118-122.

122Fieroa 1900: 129.

123 The Record, X/122 (31 de diciembre, 1881), p. 4; XVI1/264 (14 de enero, 1888), p. 3.

124The Record, X /113 (22 de enero, 1881), p. 3; X/122 (31 de diciembre, 1881), pp. 34; XIII/185
{31 de diciembre, 1884), p. 6; XIV/211 (30 de diciembre, 1885}, p. 4; XVII/264 (14 de enerc, 1888), p. 3.
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Otra iniciativa educacional de Trumbull fue la fundacién, en conjunto con
el misionero A. M. Merwin, de la Escuela Popular (hoy Colegio David Trumbull)
en 1869, concebida para los hijos de protestantes chilenos a modo de réplica a
las Escuelas Parroquiales catélicas!23. All{ trabajo el chileno J. M. Lépez Guillén
—miembro de la iglesia presbiteriana que pastoreaba Merwin!26_, quien estu-
vo a cargo un tiempo de los servicios matutinos con canto y lecturas bibli-
cas'?’. Lépez era un aficionado al canto que participé en otras instancias de
actividad musical!?: Por su parte, en la Escuela Popular persisti6 el cultivo de
la musical?9,

Trumbull tuvo, ademds, vinculos con otros dos establecimientos educacio-
nales. El primero fue la Escuela Blas Cuevas, una escuela primaria gratuita, fun-
dada por los masones de distintas logias —Trumbull era masén, Diputado de la
Gran Logia de Massachusetts— en 1872 y que suscité una férrea oposicién por
parte de la Iglesia Catélical®. En ella se cultivé la musical3!, asi como en el
Instituto Internacional, fundado en 1877 por el misionero suizo Samuel J
Christen en Copiap6 —donde organizé la primera iglesia evangélica de la ciu-
dad en 1873~ y después fue trasladado a Santiago!32. All{ se impartia la ense-
nanza de instrumentos tales como el piano, el violin v el violoncello, aparte del
canto!33, y en un especticulo realizado el 1 de noviembre de 1888 participaron
los destacados miisicos Juan Gervino (violin), Arturo Hiigel (violoncello) v
German Decker (piano), profesores del Conservatorio Nacional de Miisica que
integraban un cuarteto de alto prestigio!®%. Tras la salida de Christen de la di-
reccion del Instituto en 1898, los cambios pedagégicos introducidos por el nue-
vo director, Webster Browning, significaron adoptar el nuevo nombre de Insti-
tuto Inglés!35,

Otras instituciones educacionales de trasfondo protestante mencionadas en
The Record por su actividad musical son la Escuela Americana de Tacnalgﬁ, el

125Appl 1996: 107; Araya 1999: 41; Paul 1995: 122-124,

126En 1878, la American and Foreign Christian Union, institucién interdenominacional en la que
colaboraban miembros de diferentes iglesias, vio mermados sus recursos ante la decisién de algunas
iglesias de asumir proyectos misioneros particulares. Esto significé abandonar los proyectos en el
extranjero y las misiones en Chile pasaron a depender de la iglesia presbiteriana de Estados Unidos.
Por esta razén, las primera denominacién protestante que se establecio oficialmente en Chile fue la
presbiteriana (Appl 1996: 112).

1277 e Record, XIV/200 (30 de julio, 1885), p. 3.

1287The Record, XIV/189 (26 de febrero, 1885), p- 3; XIV/196 (3 de junio, 1885}, p. 6; XIV/198 (2
de julio, 1885), pp. 2-3; XIV/204 (1 de octubre, 1885), pp- 45; XV/214 (10 de febrero, 1886), p. 1;
XV/217 (17 de marzo, 1886), p. 4.

129The Record, XV/229 (26 de agosto, 1886), pp. 1-2; XX1/306 (29 de mayo, 1891), p. 13.

1304 raya 1999: 41; Millar 2000; Paul 1995: 117-118.

131 7% Record, IV/67 (21 de enero, 1876), pp. 6-7.

132paul 1995: 124-125.

133 The Record, X111/179 (8 de octubre, 1884), pp. 18-14; XIV/196 (3 de junio, 1885), p. 3; XIV/
203 (10 de septiembre, 1885), pp. 2-3.

134The Record, XVII/284 (8 de noviembre, 1888), pp. 1-8.

1354 raya 1999: 157-160.

136:The Record, VILL/95 (17 de enero, 1879), p. 9.
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Santiago College!%7, el Coquimbo College!38, el English College de Coquimbo!3%y
escuelas en Copiap6!%’. Entre los nombres importantes que se destacan por su
peculiar interés en el cultivo de la miisica estdn los de dos misioneros que trabaja-
ron primero en Copiap6 y después en Santiago: el ya mencionado S. J. Christen,
fundador tanto de la Iglesia Unién como de la misién chilena de Copiapé!#ly
director de escuelas vinculadas con su denominacién, tales como el mencionado
Instituto Internacionall42, y el metedista Lucius C. Smith, quien residio en Chile
entre 1878 y 1883143, Antes de pasar al siguiente punto, es necesario puntualizar
un aspecto crucial, y es que la mayoria de las escuelas mencionadas estaban enfo-
cadas prioritariamente a la élite chilena y extranjera. Esto fue seguramente una
opcion consciente, derivada de la situacion sociopolitica en que se hallaba el
Chile decimonénico y que coincide con la estrategia modernizadora de las élites44,

6. LA MUSICA EN ASOCIACIONES CIVILES

Ya se puede entrever que, pese a su concepcién austera del culto de adoracidn,
Trumbull, siguiendo, asimismo, tanto a Lutero como a la propia tradicién calvi-
nista'#3, aprueba sin mayores reparos la difusién de la cultura musical en otros
dmbitos!4%. Uno de estos ambitos, en el que los miembros de la Iglesia Union se
involucraron con militantes de otras denominaciones e iglesias, corresponde a la
lucha contra el alcoholismo mediante la institucién de organizaciones propulsoras
de la temperancia y la abstinencia, conforme a modelos estadounidenses y
europeos. Tales fueron las Brigadas de Esperanza (Bands of Hope) para los nifios
y las Logias Templarias para los adultos, ambas con admisién para ambos sexos y
vinculadas con organismos afines internacionales!4”. En las reuniones peribdicas de
estas agrupaciones habia actividad musical, principalmente piezas seculares!48,

137Fyndado por el misionero metodista Ira La Fetra. The Record, X1/124 (25 de febrero, 1882),
p- 9; XII1/170 (24 de mayo, 1884), pp. 1-2; XIII/184 (17 de diciembre, 1884), pp. 5-6; XVI/259 (3 de
noviembre, 1887), p. 6.

138 The Record, X111/175 (1 de agosto, 1884), pp. 89.

139The Record, XIV/205 (14 de octubre, 1885), pp. 5-8.

10T he Record, XIV/210 (16 de diciembre, 1885), pp. 5-6.

141 The Record, 111/33 (15 de noviembre, 1872), pp. 14-16; IV/59 (16 de enero, 1875), pp. 6-7; IV/
61 (18 de marzo, 1875), p. 15; IV/65 (28 de octubre, 1875), p- 6; McLean 1954: 47-48; Paul 1995: 111.

142Figuema 1960: 73; McConnell 1987:130.

143 The Record, VI1/93 (7 de octubre, 1878), p. 13; X/122 (31 de diciembre, 1881), p. 3; XII/141
(8 de febrero, 1883), p. 1; XII/159 (5 de diciembre, 1883), p. 5; XII1/162 (19 de enero, 1884), p- 5.

14456 pilveda 1987: 250-252.

145 Hustad 1998: 204.

10T he Record X11/151 (21 de julio, 1883}, p. 10; XIX /297 (10 de agosto, 1889), pp- 5-6.

147paul 1995: 159-162. Por lo tanto, estas logias no correspondian exactamente a las logias
masénicas,

148 The Record TV/49 (14 de marzo, 1874): pp. 5-6; IV/51 (16 de mayo, 1874): p-3:1IV/53 (17 de
Jjulio, 1874): p. 8; IV/64 (19 de junio, 1875): p- 3; V/73 (23 de julio, 1876): p. 5; VII/88 (7 de marzo,
1878): p. 7; VII/92 (7 de septiembre, 1878): pp. 13-14; VII1/96 (20 de febrero, 1879): p. 2; X /113 (22
de enero, 1881): pp. 7-8 (campanas); XII/142 (3 de marzo, 1883): p. 11 (Good Templars); XI1/145
(28 de abril, 1883): pp. 10-11; X1I/147 (23 de mayo, 1883): pp. 10-11 (Band of Hope de Coquimbo);
XI1/153 (18 de agosto, 1883): p. 4 {Band of Hope de Coquimbo); XIV/191 (24 de marzo, 1885): p.2
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pero lo mds frecuente era que se concluyera con la entonacién de la doxologia
Praise God from whom all blessings flow, la mds conocida de este tipo de piezas®9, o
con un himno como The Sweet by and by'%0.

La breve pieza Praise God, from Whom all blessings flow forma parte de la heren-
cia poético-musical del salmo métrico. Su texto corresponde originalmente a la
dltima estrofa del himno Awake, my Soul, and with the Sun del obispo anglicano
Thomas Ken (1637-1711). Su contenido tiene caricter de doxologia, férmula de
alabanza a la Trinidad, usada a menudo para abrir o cerrar el culto u otro tipo de
reuniones y cuyos ejemplos mas conocidos antes de la Reforma fueron el Gloria in
excelsis Deo (Gran Doxologia) y el Gloria Patri (Doxologia Menor), con el cual se
concluia el canto de los salmos. En castellano se conoce en traducciones tales
como A Dios el Padre celestial o Al Padre, Hijo Redentor. La melodia Old Hundredth,
llamada asi porque se usaba para cantar la versién metrificada del Salmo 100, fue
compuesta o adaptada por Louis Bourgeois (ca. 1510-1561), contemporineo de
Calvino y principal proveedor de melodias para la edicién completa del Salterio de
Ginebra de 1562, Esta melodia ha traspasado las fronteras del canto congregacional
yse ha usado en obras tales como la Trauermusik de Hindemith!3! (ver ejemplo 2).
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Praise Fa - ther Sen. and Ho - Iy Ghost.

Ejemplo 2.

(GT); XIV/197 (20 de junio, 1885): p. 14 (GT de Chile); XIV/209 (1 de diciembre, 1885): p. 1 (GT);
XV/212 (13 de enero, 1886): p. 4 (GT); XV/226 (21 de julio, 1886): pp. 56 (GT); XV/233 (27 de
octubre, 1886): pp. 13-14, 15; XVI/253 (12 de agosto, 1887): p. 8 (GT); XXI/304 (29 de marzo, 1891):
pp. 12-13; XX1/306 (29 de mayo, 1891): p. 8; XXI/307 (25 de junio, 1891): p. 14.

149Thy Record, VIL/94 (13 de noviembre, 1878), p. 16.

150 The Record, XV/226 (21 de julio, 1886), pp. 5-6; XV/233 (27 de octubre, 1886), p. 15.

1510 cConnell 1985:18-19, 33, 301-302.
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En cambio, The Sweet by and by corresponde a otro repertorio. Su texto fue
escrito por el profesor estadounidense Sanford Fillmore Bennett (1836-1898),
motivado por la momentinea depresién que atravesaba su amigo el mtsico Joseph
Philbrick Webster (1819-1875), quien compuso la melodia. Sus rasgos literarios
—cuyo contenido refiere a la creencia en el descanso y bienestar eternos en €l Mas
Allé- y musicales lo ubican dentro de la categoria del himno gospel, el tipo de
himno con estrofas y estribillo difundido por Moody & Sankey en las dltimas dé-
cadas del siglo XIX. El espafiol Pedro Castro Iriarte (muerto en 1887), uno de los
pioneros del protestantismo en su pais, escribi6 un texto para ser cantado con la
misma melodia, Pecador, ven al dulce Jesiis, un canto que se ha hecho conocido en
Chile por medio de los pentecostales!®? (ver ejemplo 3).

Organizaciones de jévenes, entre ellas la “primera YMCA" a la que Trumbull
presté asistencia cultural y espiritual, también se abrieron al cultivo de la musical® y
en estos dmbitos destaca la figura de W, J. Daniell, antiguo miembro de la iglesia
anglicana de San Pablo que en 1885 se incorpordé a la Iglesia Union de Valparaiso
y en la década de 1890 se traslad6 a la Iglesia Unién de Santiagol®. Pianista,
cantante y director, participé junto con otros miembros de la Iglesia Unién en
diversas actividades musicales y artisticas. Un ejemplo digno de destacar fue el
Jubileo de la Reina Victoria que se celebré en el teatro de la Plaza Victoria el 20 de
junio de 1887 a partir de las 20:30 y hasta cerca de la medianoche. Este evento se
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Ejemplo 3.

152McConnell 1985: 21-22, 142, 202,

153pacheco 2005: 63. The Record, X111/175 (1 de agosto, 1884), pp. 1-2.

154Acta del 29 abril 1885 en Church Minutes, The Record, XIV/198 (2 de Julio, 1885), pp. 2-3; XIV/
204 (1 de octubre, 1885), pp. 4-5; XV1/251 (15 de julio, 1887), p. 6; XVII/274 (15 de junio, 1888),
pPp. 3-4; XVII/286 (6 de diciembre, 1888), pp. 1-2; XIX/297 (10 de agosto, 1889), pp- 5-6; XXI/308
(24 de julio, 1891}, p. 14; The Valparaiso Review, 11/2 (15 de septiembre, 1895), pp. 85-85.

71




Revista Musical Chilena / Cristian Guerra Rojas

inserta en el contexto de la gran profusion de espectaculos dramitico-musicales
que se presentaron en Valparaiso durante la segunda mitad del siglo XIX, im-
pulsados por el complejo cultural anglo-germano-protestante con predominio
del elemento aficionado!®®y su programa fue el siguiente (destacamos nom-
bres conocidos)156:

Himno Nacional britinico God save the Queen:

S: Mrs. ]. E. Naylor, Mrs. Rau, Mrs. George Rogers, Mrs. Charles Cook, Mrs, Chase, Miss
A. Trumbull, Miss Blake, Miss Eva Cook.
A: Mrs. K Mathieson, Mrs. Lowe, Mrs. W. J. Daniell; Miss Johnson.
T: Messrs. J. Nicholson, D.S.R. Gordon, J. E. Naylor, James McLaren, W. T. Aikman.
B: A. Walbaum, Lowe, A. Harper, D. Foxley, G. Rogers, ]J. Bonthron, Knight.
Acc: Miss Mary Chapman.
Dir: Mr. W. J. Daniell.

Orquesta bajo direccién de M. Cesari'®” toc6 una gran variedad de melodias familiares
a los oidos britdnicos. Se presentd, ademas, el drama Our Wife en dos actos,
ambientado en Amiens, 1634.

ROSINE <.oovveivveercieeseseenesssereseseessssssssssssens Mrs. H. E. Wetherall! 58,
MATIELEE «.vveevireenrrrree oo iceeiaeeressiriee s rnreanes Miss Edmondson
Marquis de Ligny ......coeeevveneeriimmennsinneas Mr. W. G. D. Sewell.

Count de BiSsac .....ccceevveeerrriereccreeccreeenrennns Mr. H. W. Finn
Pomaret (padre de Rosine) ............o.c...... Mr. S. H. H. Henn
DUIMONT ceeeiireecreeeeienecernererssnesesesesersaaessanns Mr. A. P. Rowlatt
1% Oficial .ovvvieeeciiecee et e Mr. H. Reeves

2° oficial ....oovvvivierieinreisnennne Mr. A. Steel
MenSAJETO ..vovvviriserreeeenenias Mr. C. A. Pike

Director de-escena Mr. R. J. Craig Christie
Damas: Miss Laidlaw, E. Laidlaw, Bourchier, Cooper, Drummond Hay, Lazonby.
Caballeros: Mr. C. A. Pike, E. W. Edmondson, Beecheno, A. K. Steel,

G. Cooper, C. A. McLean, A. Naylor.
Mosqueteros: Mr. Wayland, J. Borrowman, L. Searle, C. Borrowman.

Al final del 2° acto, Mrs. Wetherall recité versos apropiados para la ocasién.
Durante los intervalos, el coro canté All among the Barley; The March of the Men of Harlech;
The three Chafers; The Day is done; The blue Bells of Scotland; A Spring song; Rustic coquetie; You

Gentlemen of England; The Harp that once through Tara’s Halls; The roast beef of Old England.

155Merino 1982: 211-214, 228-229.

156 The Record, XVI/250 (1 de Jutio, 1887), pp. 1-3. La intercalacién de niimeros musicales en
medio de una representacion teatral remite a una prictica que ya era conocida en Chile.

157F1 maestro Pedro Cesari, miisico italiano nacido en 1836, fue una figura de gran importancia
en el ambito musical desde su establecimiento en Valparaiso en 1884 (Merino 1982: 224),

158Fsnosa del capelldn anglicano de St. Paul's.
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Después se presentd una harlequinade que provocé carcajadas:

Mr. F. H. James.... ... Arlequin
Mr. G. Cooper ........... ... Colombina
Mr. S. H. H. Henn .... Pantaleén
Mr. W. R. Ancrum ..... w.. Clown

Mr. H. Reeves .....eiiiiiiiieeiiccrcciiecececcnee Policia

LY G o W T & AU Policia

Mr. H. Cooper. sirvienta
Mr. A. Naylor ... Butcher
Mr. T. Price .....c.uee... ... nino

Mr. C. Borrowman .... swell

Este especticulo fue reseniado en La Patria, Mr. Boulet fue el escenégrafo. Finalmente se
presentd un tableau nacional cerca de la medianoche:

Britannia .....ccoocovvveviceeinnninnnicnenennes H. T. Taylor
Chile ..o, J- Monk
Salvaje de Sudafrica.........ccovviivicinieninnnne W. H. Crump
Rear Admiral........cocoiiniininiciininnnn J. Sankey

Ghoorkas: H. D. Raby, E. W. Cumming, W. R. Young.
Man-of-war’s men: W. A, Birrell, H. E. Aspinall, W. Walker.
Line Regiment: R. R. Wilson, E. W. Edmondson, J. B. Webster
Australianos: P. H. McClelland, J. Douglas
Eastern Ally: W. F. J. Stevenson
1% Bengal Lancers: A. E. Beecheno
6'" Bengal Lancers: A. Powditch
Guardaespaldas de la Caballeria de Bengala: H. L. Stokes
Highlanders: ]. S. Moody, Henderson.

Posteriormente, ya como miembro de la Iglesia Unién de Santiago, Daniell
participaria en el estreno parcial de El Mesias de Haendel en 1895, como director
de un grupo vocal que se unié al contingente de Valparaiso para la ocasién.

CONCLUSIONES

El protestantismo y su miisica se establecen en Chile durante el siglo XIX en el
contexto de un espacio piiblico que era dominio exclusivo de la Iglesia Catélica.
Este espacio publico era comprendido como la totalidad del espacio social y abar-
caba tanto aspectos visuales como auditivos. De aqui que las primeras capillas
protestantes que se edificaron en Chile debieron cumplir requisitos tanto arqui-
tect6nicos como de expresién sonora y musical, sus cultos debian ser lo mas silen-
cioso posible y debian privarse de campanarios. Esta situacién cambié progresiva-
mente gracias al apoyo de una generacién liberal que veia en el protestantismo
una herramienta para acelerar la modernizacién del pais, y también gracias al
medio escrito, 1a prensa, apoyos que fueron aprovechados por misioneros como
David Trumbull. Hacia las décadas de 1870y 1880 el espacio publico fue redefinido
como espacio estatal, lo que favorecié el implante de iglesias cristianas no cat6li-
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cas en suelo chileno y la fundacién de instituciones vinculadas con ellas, como el
caso de escuelas.

En el culto protestante, la masica responde fundamentalmente a una tradi-
cién escrita y no a la oralidad, con importancia del canto congregacional. La im-
portancia de la Biblia y su lectura tiene su correlato en el uso de libros que la
congregacion usa para cantar, los himnarios, sean de letra y musica o solamente
de letra. El repertorio de canto congregacional, que favorecié Trumbull, corres-
ponde al modelo anglosajén y no hay vestigio alguno de apertura hacia expresio-
nes de la cultura chilena mestiza. Este filtimo aspecto puede explicarse si se consi-
dera que la congregacion de la Union Church estaba conformada por familias de
inmigrantes anglosajones que reafirmaban sus referentes culturales en este &mbi-
to. Pero también debe notarse que las primeras iglesias protestantes chilenas re-
cogen el mismo patrén anglosajon y no hay apertura hacia expresiones culturales
y musicales chilenas. Recién con el movimiento pentecostal de 1909 surgird una
version del protestantismo que acogera tales expresiones, en tanto posibilidad de
“religién de los oprimidos”, aquellos que han quedado fuera de la modernidad!?.

En el caso especifico de la Iglesia Unién de Valparaiso, cabe hacer notar que
la prictica musical de su culto sufre un importante cambio tras la muerte de
Trumbull'6%. En primer lugar, se resolvié adoptar un nuevo himnariol®!, Church
Praise, usado por la iglesia presbiteriana de Inglaterra desde 1882, el cual contie-
ne una seleccién de salmos métricos y salmos en prosa, himnos antiguos y moder-
nos, doxologias, anthems y arreglos para el “Amén”. La presencia de estas dos
iltimas clases de piezas musicales indican una mayor importancia de la practica
coral y, ademss, cada texto aparece impreso con una melodia en partitura, con
arreglo a cuatro voces, lo que insinda el predominio creciente del coro-cuarteto.
En este proceso puede haber influido el desarrollo de la practica coral en la Iglesia
Unién de Santiago!52.

Y en segundo lugar, estimulados tanto por el e¢jemplo de la Iglesia Unién de
Santiago!'6? como de la iglesia anglicana de Saint Paul’s 184, se acordé la compra

159Bastian 1994: 146-149.

160pese al carifio y respeto profesado hacia el estadounidense Trumbull por la congregacion de
la Union Church, mayoritariamente escocesa, parece que hubo algin nivel de desencuentro entre
ambos, quizis, entre otras dreas, en materias musicales, seguramente por diferencias culturales. Es
significativo que, tras la muerte de Trumbull y ante la inminente renuncia temprana de su yerno y
sucesor Dodge por razones de salud, la congregacién solicité que se buscara un pastor escocés (Acta
de reunién del Consejo de Administracion del 11/9/90, Libro de Actas del Board of Management de la
Union Church de Valparaiso). Efectivamente, el nuevo pastor de la Union Church fue el escocés James
Gray, gran promotor de la miisica.

161 ctas del 28/06,/89, 24/08,/89,29/11/89y10,/05/90 en Libre de Actas de Reuniones de los Oficiales
de la Union Church, 1870-1903, y actas del 8 de noviembre de 1889, 3/12/89 y 22/5/90 en Church
Minutes.

162 The Record, XII1/173 (5 de julio, 1884), p. 5; X11[/184 (17 de diciembre, 1884), p. 12; XIV/
195 (21 de mayo, 1885), p. 6; XIV/201 (14 de agosto, 1885), p. 5.

163 The Record, XIV/189 (26 de febrero, 1885), pp. 2-3; The Record, XX1/305 (25 de abril, 1891),
pp. 13-14.

164The Record, XV/219 (14 de abril, 1886}, p. 1.
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de un érgano Forster & Andrews en memoria de Trumbull!6?. La llegada de este
instrumento fue respaldada por el pastor William Edwin Dodge, yerno y sucesor
de Trumbulll%, y tuvo ribetes anecdéticos significativos: al menos desde 1877 167,
la seforita Louisa Foxley, miembro de la iglesia desde 1884168 fie la armonista
oficial de la Iglesia Unién y fue ella quien ejecuté el instrumento en los funerales
de Trumbull. Pero cuando se resolvié la compra del érgano, se sugirié nombrar
un organista adjunto, condicién que la sefiorita Foxley rechazé de manera enfati-
ca, finalmente presentd su renuncia y al poco tiempo regreso a Inglaterra.

El nuevo himnario y el nuevo instrumento son el signo del comienzo de una
nueva etapa en la historia musical de la Iglesia Union; ambos fueron recibidos
por el nuevo pastor, el escocés James Gray, un gran entusiasta de la misicay de la
prictica coral!%. Gray fue el promotor clave en el estreno parcial de El Mesias de
Haendel a fines de 1895170, evento que reviste gran importancia en la historia
musical del pais!7!. Por otra parte, los pastorados de James Gray (1892-1896) y de
su sucesor W. B. Inglis (1896-1920) han sido considerados por historiadores de la
Iglesia Unién como la mejor etapa en la trayectoria de esta congregacién, en
términos de nimero de miembros e impacto social. Pero al mismo tiempo, ya en
1904 se confirmaba el peligro que Trumbull manifesté 22 afios antes: la practica
coral habia crecido, pero el canto congregacional habia disminuido, la “cultura
musical” habia desplazado al genuino “canto de alabanza y adoracién”172, Para-
déjicamente, esta situacién implicé un impacto positivo en la sociedad chilena en
términos de la difusién de la modernidad musical en el oratorio y la actividad
coral, y con ello, nuevas posibilidades de desarrollo social.

Esta aproximacién a la prictica musical en la Iglesia Unién confirma aquellos
rasgos generales que Merino!7? identifica como propios de la actividad burguesa
en Valparaiso y gran parte del continente: predominio del elemento aficionado,
preferencia por el repertoric europeo por encima de compositores nacionales y

165 ¢ta de la 13* Asamblea General de la Corporacién de 1a Iglesia Unién del 31/10/89, Libro de
Actas del Board of Management de la Union Church de Valparaiso, y actas de reuniones del Consejo de
Administracién det 12/11/89 y 9/5/90, Libro de Actas del Board of Management de la Union Church de
Valparaiso.

166 The Record, XX1/304 (29 de marzo, 1891), pp. 2-5.

167Ac1a de la Primera Asamblea General de la Corporacién de la Iglesia Unién, 31/10/ 77, Libro
de Actas del Board of Management de la Union Church de Valparaiso.

168Actas del 29/08/84 y del 24/10/84 en Libro de Actas de Reuniones de los Gficiales de la Union
Church, 1870-1903, y actas del 2 de septiembre, 1884 y 29 de octubre, 1884 en Church Minutes.

169 The Record, XX1/305 (25 de abril, 1891), pp. 8, 11; XX1/306 {29 de mayo, 1891), pp. 12-15;
XXI/309 (15 de agosto, 1891), p. 12; XXI/311 (15 de octubre, 1891), p. 3; XXI/312 (17 de noviembre,
1891), p. 15.

Y708 cierta forma el terreno para el estreno de esta obra fue preparado en escritos publicados
en The Record, XX1/311 (15 de octubre, 1891), pp. 8-9, que contiene un testimonio del Festival Haendel
en Londres, donde se interpreté El Mesiasy 326 (17 de enero de 1893): 5, anécdota sobre su creacién.
El estreno se realizd en septiembre de 1895 en el Teatro Victoria ( The Valparaiso Review, 11/2 (15 de
septiembre, 1895), pp. 84-85.

7Merino 1982: 224, 228.

172 The Record, XXXIII/ 447 (diciembre, 1904), p. 56.

73Merino 1982: 229.
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exclusivismo en sus ramas. Lo mismo podria afirmarse, en principio, respecto a la
musica en las escuelas y las asociaciones civiles, mbitos de gran interés para
Trumbull. Bastian!74 afirma que antes de Ia llegada de las sociedades misioneras a
Latinoamérica, junto o precediendo los procesos de radicalizacién anticatélica,
surgieron sociedades religiosas y politicas a modo de niicleos de organizacién de
las minorias liberales, centros de difusién de pricticas y valores modernos, “socie-
dades de idea”, formas modernas de asociacién que fueron el crisol de la politica
liberal radical y del protestantismo latinoamericano.

Ejemplos en el caso chileno serian la Sociedad de la Igualdad de 1850, las
nuevas sociedades de obreros y las logias masénicas. Los primeros misioneros
protestantes encontraron en ellas su principal apoyo, al menos hasta la influencia
del positivismo en las tltimas décadas del siglo XIX. De hecho, Trumbull contri-
buy6 a la fundaci6n de las logias francesa (Estrella del Pacifico, 1850), anglosajona
(Bethesda, 1850) y chilena (Unién Fraternal, 1853}, v sus actividades coincidie-
ron con la agitacién “girondina chilena” que fundé el Club de la Reforma (1849)
yla Sociedad de la Igualdad (1850). A este tipo moderno de asociaciones podrian
sumarse las logias de temperancia y las organizaciones de jévenes como la prime-
ra YMCA. En todos estos casos, la misica tuvo un papel importante.

Por otro lado, Bastian17% sostiene que uno de los grandes aportes del protes-
tantismo fue la creacion de redes escolares en el marco de un proyecto educativo
global en el que la escuela se disociaba del templo (estaba al costado o funciona-
ba alli mismo, como es el caso de la Escuela Popular), 1a actividad cultural giraba
en torno a la Escuela Dominical, y con esto se lograba mayor aceptacién social y la
difusién de valores religiosos y democriticos fuera del recinto del templo. Los
pedagogos de las escuelas protestantes fueron pioneros en la educacién preesco-
lar, ensenanza técnica, musical, deportiva y educacién femeninal 78, y difundie-
ron el valor de la democracia como base del progreso econémico y una cultura
civica indispensable para la cimentacién nacional!””. Un ejemplo notable es el
caso de Marcial Martinez de Ferrari, destacado diplomitico y compositor chileno
que recibio su formacién cultural, civica y musical primaria en el Instituto Inter-
nacional dirigido por el misionero Christen!78,

De este modo, el estudio de la practica musical en la Iglesia Unién y en otros
ambitos frecuentados por su fundador, el misionero David Trumbull, nos condu-
ce a afirmar sus vinculos con la implementacién del proyecto de la modernidad
ilustrada en Chile. Pero estos vinculos deben comprenderse en términos de cal-
ces y descalces, coincidencia y tensiones entre protestantismo y modernidad. En
el caso de Trumbull puede aplicarse la siguiente afirmacién de Bastian! 79 sobre
los misicneros protestantes de aquella época en Latinoamérica:

174Bastian 1994: 93-105.
175Bastian 1994: 129-137.
176Bastian 1994: 130-131.
177Bastian 1994: 136-137.
178Pereira 1957 377-378.
179Bastian 1994: 108.
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“Convencidos de que poseian las llaves de la modernidad religiosa y econémi-
ca, eran portadores de modelos asociativos democraticos, mediante la insistencia
de sus sociedades religiosas en los regimenes eclesidsticos parlamentarios, en las
asambleas, sinodos, convenciones y conferencias, que delegaban sus poderes en
presidentes y obispos responsables ante sus bases”.

El canto congregacional, la prictica coral, la miisica realizada en las asociacio-
nes civiles, la ensefianza de canto e instrumentos en las escuelas, sin duda, consti-
tuyeron instancias de inculcacién de tales modelos en los fieles protestantes,
extranjeros y chilenos. Por lo tanto, la musica protestante, entendida en térmi-
nos de las practicas sociales mencionadas, tanto en el espacio publico como en
espacios privados, fue una herramienta mas para la instalacién de la moderni-
dad ilustrada en Chile, hipétesis que futuras investigaciones en este campo de-
bieran verificar.
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en Historia. Profesor Guia: Osvaldo Gémez E. Santiago: Universidad de Chile.

Documentos preservados en el Archivo de la Union Church de Viia del Mar:

Church Minutes.

Libro de Actas del Board of Management de la Union Church de Valparaiso.
Libro de Actas de Reuniones de los Oficiales de la Union Church, 1870-1903.
Libro de Actas de la Junta de Escuela Dominical (Sunday School), 1853-73.
The Record, 1872-18%0.

Apéndice
Listado preliminar de partituras conservadas en la Union Church de Viria del Mar

Entre marzoy abril de 2005, gracias al gentil consentimiento del Pastor Thomas Weston y de las otras
autoridades de la iglesta, tuvimos la oportunidad de examinar una cantidad de partituras conserva-
das en el templo de la Union Church de Viiia del Mar, edificio al que se trasladé la congregacién de
Valparaiso en 1949!#0, Estas partituras estin guardadas en una bodega detras del rgano, no precisa-
mente en las mejores condiciones para su conservacién.

Este corpus consiste en alrededor de 400 partituras correspondientes en su mayoria a piezas
musicales independientes y en algunos casos a colecciones empastadas que contienen varias obras.
En la mayorfa de los casos hay varias copias de una misma obra y se trata de ediciones impresas de
fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX. Existen algunas piezas fotocopiadas que corresponden
a repertorioc del siglo XX.

En el listado, ademds del titulo del libro o partitura, se sefiala, en la medida que se obtuvo el
dato, la ciudad donde se editd, el editor y el afio de publicacién.

Se pueden agrupar en cuatro grandes grupos genéricos: musica coral, canto congregacional,
otros géneros vocales y musica instrumental.

1. Muisica coral

Oratorios: 8 obras de los compositores Gounod (Mors et Vita), Haendel (Messiahy Samson), Haydn (La
Creacién), Mendelssohn-Bartholdy (Elijak; St. Paul), Spohr (El Juicio Final) y Weekes { Nehemiah).

Te Deum: 10 obras de los compositores Brewer, W. Jackson, W.H. Monk, Parry, Somervell, Stewart,
A.S. Sullivan, Tours y ].H. Wall y Winchester.

Magnificat y Nunc Dimittis: 5 obras de los compositores Garrett, King Hall (2), Harwood y Stainer.

Misas y otras piezas adapladas del servicio catélico: 3 obras de los compositores Gounod (Communion
Service, adaptacién de la Misa de Santa Cecilia), Haydn (Sanctus y Agnus Dei de misa no especificada) y
Rossini ( Tribulation, adaptacién del Stabat Mater).

Cantatas: 10 obras de los compositores Gaul (The Prince of Peace), Leskie (The First Christian Morn),
Maunder (Song of Thanksgiving; Bethlehem; Olivet to Calvary), Moore {The Darkest Hour), Patiison
{The New Jerusalem ), Spohr (God Thou Art Great, Op. 98) y Stainer (The Crucifixion; The Daughter of
Jairus).

180Fste edificio se encuentra situado en calle Von Schroeders N° 356, Vina del Mar.
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Cantaias profanas y baladas: 8 obras de los compositores Bridge (The Inchcape Rock), Coleridge-Taylor
(Hiawatha), Cowen ( The Rose), Elgar ( The Banner of St. George), Mee (Delphi: A Legend of Hellas), Parry
(The Pied Piper of Hamelin) y Sullivan ( The Golden Legend; The Rainy Day).

Anthems: 90 obras, de diversos compositores.
Pirzas de Navidad: 15 obras, algunas arregladas por Stainer.

Otras piezas corales: 19 obras impresas (entre ellas dos piezas de Rossini: La carita; To Thee, Great Lord,
adaptacion de “Dal tuo stellato soglio” de Moisés en Egipto) y 43 obras fotocopiadas (siglo XX).

La gran parte de estas obras son para coro mixto, con excepcion de dos obras para coro masculino
(Schubert: God the Creator, pieza coral; Mee: Delphi: A Legend of Hellas, balada), una para coro de nifios
(Eyre: Lo a Star that rises bright, pieza navidefia) y dos para coro femenino (Cowen: The Rose of Life,
cantata profana; Thomas: Night Hymn at Sea, pieza coral).

L. Colecciones corales

12 New Carols for Christmastide. Londres: Novello, 1892
Anthems for use with Church praise.

Christmastide Melodies (Containing Carols, Songs and Piano Music). Londres: The News Chronicle.
Congregational Church Hymnal, part I11, Anthems (Congregational Union of England and Wales).
Four Christmas Carols. Londres: Novello, 18992,
Hathaway: The Sacred Album of Favounite Gospel Songs. Londres: Marshall, Morgan y Scott.
Novello’s Anthem Books: A Collection of Popular Anthems for Festival and General Use Throughout the
Year. Londres: Novello, Books VIII, X1, XII, XIII, XIV, XV.

8. Officium Majoris Hebdomadae juxta missale. Roma, 1904.

9. Seleccién de Anthems, St.Paul’s Church. Londres: Novello.
10. Seleccién de Anthems, St.Peter’s Church. Londres: Novello.
11. Seven Christmas Carols in both Notations. Londres: The Sunday School Union
12. Standard Christmas Carols, Philadelphia, Estados Unidos: Theodore Presser.

MO T N~

IL. Ganto congregacional

1. A Selection of Spiritual Songs with music for use in social meetings. Nueva York: The Century, 1881.
2. Church Praise. Hymnal of the Union Church, Valparaiso, Londres: James Nisbet / Valparaiso:
Hardy, ¢a.1910.
El Himnario. Buenos Aires: Imprenta Metodista, 1952,
4. Hamburgisches Gesangbuch.
5. Ideal Sunday-School Hymns. J. Lincoln Hall, C. Austin Miles y Adam Geibel Mus.Doc.editor. Nueva
York: Hall-Mark, 1913.
6. Psalms and Hymns for Christian Use at Worship. Prepared and Set Forth by the General Association
of Connecticut. New Haven, Horace C. Park, 1865.
7. Scottish Hymnal. Londres: Nelsons, 1892
8. Songs of Praise, vol.1. Servant Music, 1975.
9. The Cathedral Psalter.
10. The Churck Hymnary. John Stainer, editor. Nueva York / Londres: Henry Frowde, 1901,
11. The Church Hymnary. Revised Edition. Londres: Oxford Univesity Press, 1927.
12, The Free Church Hymn Book with Tunes (General Assembly of the Free Church of Scotland) J. y R.
Parlane impresores, 1882,
13. The Psalms and Church Hymnary. Londres: Humphrey Milford / Oxford University Press, 1931.
14. The Psalms of David in Metre. Londres: Oxford University Press.
15.  The Scottish Psalter: Metrical Version and Scripture Paraphrases with Tunes + Authorized Version pointed
with chants. Londres: Oxford University Press, 1929.

i
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[IL. Otros géneros vocales

Canto y piane: 5 obras de los compositores Carey ( Nearer, My God, To Thee), Clarke (You'll git heaps
o’ lickin’s), Eustaquio Guzman (La engariosa, zamacueca), Virginia Gabriel (Ruby) yA. C. & H. McLeod
(Songs of the North).

Opera: $ obras de los compositores Edward German (Merrie England), W. Smyth Cooper (A Royal Jester,
operetta) y Stainer (Rebekah: A Sacred Idyl]).

TV. Miisica instrumental

Organo: 21 obras de compositores tales como J.S. Bach, K.PE. Bach, Elgar, Haendei (3, adaptaciones
de oratorios), Wagner y Walton.

Colecciones de drgano:
1. “CB.D. [Charles Bertram Dyer]”, volumen empastado particular, 1906.
“C.B.D.", volumen empastado particular, 1924.
A Book of Simple Organ Voluntaries. Londres: Oxford Organ Music.
A Collection of Organ Pieces in all Styles. Londres: Novello.
A. Guilmant. The Practical Organist for Great Organ with Pedal Obbligato, volumen 2. Editado por S.
P. Warren. Nueva York: Schirmer.
B. Hollins: Obras diversas.
5. Rowley: Choral Preludes based on famous Hymn Tunes. Volumen 4. Londres: Ashdown, 1951.
6. H.Smart. Selected Compositions for Organ. Book I11. Londres: Paxton.
7. Modern Masters for the Organ. volumen 2 . Londres: Ashdown.
8. Moden Organ Composers. A. Eaglefield Hull (editor). Londres: Angener, 2 volumenes.
9. Novello’s Albums for the Organ N°7, 12 Selected Pieces. Funeral Music. Londres: Novello.
10.  Original Compositions for the Organ, volumen empastado.
1. Piezas para rgano.
12. S.S. Campbell: Three 1 8 Century Voluntaries. Londres: Oxford Organ Music.
13. Seleccién de piezas para érgano, volumen VIIL
14. Standard Gems for the Organ, Book 16. Arthur Graham {editor). Londres: Orsborn.

Ll o

Piano: 13 obras de los compositores Alberti, Ame, Coleridge-Taylor, Gabet, Godard, Haendel,
Mendelssohn-Bartholdy, Saint-Saéns, N. Smith (2), Verdi y Wallis.

Guitarra: 5 obras de los compositores Antonio Brengola (En la terraza de Las Torpederas, foxtrot), E.J.
Hermosillas { Las dos hermanas, polka; Clarita, mazurca), Manuel Lopez (Conjunto de aires argentinos) y
Francisco Rubi (El bese, mazurca).

Bandurria, mandolina, violin: 1 obra del compositor A. Brengola {The Chilean Boy Scout, marcha para
violin o pito) y 2 obras de Denis Granados (Gran Faniasia de aires esparioles, para bandurria, laid o
mandolina y guitarra; La Cruz Roja, marcha fiinebre para mandolina y piano).

Fl examen de este repertorio permite desprender lo siguiente:

1. La mayor parte de la misica coral corresponde al periodo posterior a la muerte de Trumbull
(1889), de acuerdo a los datos de impresién. No es posible asegurar su ejecucién por parte del
coro de la Iglesia Unién en eventos especificos, salvo casos muy aislados. De hecho, hay partitu-
ras con indicaciones como “Valparaiso Choral Society” o “St. Paul's”, lo que sefialaria otras op-
ciones de ejecucion y procedencia. Algunas piezas presentan cerca de 30 copias, lo que indicala

cantidad de cantantes que participaba en el coro.

9. Varias piezas presentan una versién en notacion tradicional y otra versién en notacién tonic
Sol-Fa, lo que indica que parte de la comunidad lefa muisica con este sistema.
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3. Las partituras de coros del Mesias de Haendel fueron impresas en Valparaiso (Imprenta Univer-
so de G. Helfmann} y estin fechadas en 1895, por lo tanto, lo mas seguro es que se usaron con
ocasién del estreno parcial de esta obra en aquel afio.

4. Elrepertorio coral presenta un claro predominio de compuositores victorianos, especialmente
compositores vinculados con la editorial Novello de Londres. Un creador destacado es Sir John
Stainer, presente con cantatas, un magnificat y Nunc dimittis, una 6pera sacra, piezas naviderias y
anthems. Entre las obras encontradas estin las dos cantatas de Semana Santa mds ¢jecutadas en
las tiltimas décadas del siglo XIX en Gran Bretafia: The Crucifixion de Stainer y Olivel to Calvary
de Maunder.

5. Las obras pertenecientes a otros géneros vocales y miisica instrumental —con excepcién de la
muisica para 6rgano- estin vinculadas de seguro a otras instancias de actividad musical fuera del
culto, probablemente fiestas de convivencia social, tertulias, reuniones de asociaciones, etc. La
finica obra de compositor chileno encontrada es la zamacueca La engafiosa de Eustaquio Guzmdn,
para canto y piano (aparte de una copia del Himno Nacional de Lillo y Carnicer). Las obras
correspondientes a estos rubros, incluyendo las obras para 6rgano, solamente tienen una copia.

6. Las fechas y datos encontrados en las partituras, impresos o manuscritos, asi como informacio-
nes procedentes de The Record y otras fuentes, permiten estimar que el grueso de este conjunto
de partituras fue recopilado y reunido en el siglo XX, cuando la direccion musical de la Iglesia
Unién estuvo a cargo de Charles Bertram Dyer (1890-1966). Al considerar que lo més probable
es que las partituras de muchas de estas obras solamente se encuentran aqui (en el territorio
nacional). Es de esperar que las autoridades de la iglesia adopten medidas para conservar este
legado.

83




DOCUMENTOS

Nuria Schoenberg conversa con la
Revista Musical Chilena

FPor
Sofia Asuncién Claro, Arpista, Copenhague, Dinamarca
asuncion@graugaard-music.dk

Tal como su nombre lo dice, Nuria Schoenberg Nono es una mujer entre dos
grandes hombres: su padre, Arnold Schoenberg, fundador de dodecafonismo, y
su marido Luigi Nono, padre de sus dos hijas. También lo es entre dos concepcio-
nes politicas: la democracia y el represivo nazifascismo, y entre dos continentes:
Europa y América.

Conoci a Nuria y a Luigi hace 40 aios, en su primera visita a Chile, en el taller
del pintor Francisco Brugnoli. Luego la he vuelto a encontrar en diferentes ocasio-
nes. Nacida en Barcelona, es hoy la presidenta de la Fundacién Arnold Schoenberg,
con sede en Viena, y la presidenta y fundadora de la Asociacién y Archivo Luigi
Nono, ubicado en el Palacio Foscari, situado en el Canal de la Giudecca, Venecia.
Es en este lugar, donde en septiembre de 2005 pasé unos dias con Nuria y nacid la
idea de esta conversacion/entrevista para la Revista Musical Chilena.

5.A.C. — ¢(Nuria, fue el exilio -a consecuencia del nazismo~ la razén por la cual
naciste en Barcelona?

N.SCh. — No. Mi padre era en esos tiempos profesor de la Academia de las Artes
en Berlin, donde ofrecia clases magistrales a discipulos de todo el mundo. Tenia
posiblemente la posicién mds prestigiosa en el mundo musical. Fue el sucesor de
Ferruccio Busoni. Debido a que mi padre sufria de asma, su contrato le permitfa
dejar Berlin por varios meses cada afio, durante la fria estacién invernal. Por esta
razén acepto la invitacién de Roberto Gerhard, su alumno cataldn, a pasar el in-
vierno en Barcelona. Al final de su estadia traté de encontrar una manera de
quedarse en Espafia, porque ya vislumbraba la situacién politica en Alemania,
pero para él era financieramente imposible mantenerse en Espana.

5.A.C. -Y como la situacién de Espafa no era mucho mejor que la alemana, sfue

la guerra civil espaniola el porqué de la emigracién de tu familia a Estados Unidos,

llevindote a tir

N.SCh. — Regresamos a Berlin después de mi nacimiento, en junio de 1932. Cuan-

do los nazis decretaron que los judios no podian tener cargos oficiales —la Academia
Revista Musical Chilena, Afio LX, Julio-Diciembre, 2006, N° 206, pp. 8491
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de las Artes era una institucion estatal- y comenzaron a despedir incluso a los mds
famosos profesores y personalidades literarias, mi padre voluntariamente dejé la
Academia y emigro, primero a Paris y luego a Estados Unidos, en octubre de 1933,

S.A.C. - Como hija de un compositor, ¢tuviste una educacién musical enfocada a
€jecutar algin instrumento?

N.SCh. - Mis hermanos, Ronald y Lawrence, y yo recibimos lecciones de musica
cuando éramos aiin nifios; pero, muy pronto, dejamos de practicar el respectivo
instrumento. Nuestro padre dijo entonces que éramos “Wunderkindern” por de-
Jjar de estudiar tan tempranamente.

S.A.C. - ¢Estaba Arnold Schoenberg —pilar del siglo XX~ consciente de su genialidad?
N.SCh. - §i, definitivamente él creia en su miisica y sentia que estaba desarrollan-
do la musica del pasado recogiendo e impulsando la gran wadicién de Bach,
Beethoven, Brahms, Mahler, etc.

S.A.C. - ¢Cudndo y c6mo conoces a Luigi Nono?

N.SCh. - Conoci a Luigi Nono en Hamburgo, en el estreno de la 6pera de mi
padre, Moisés y Aaron, en 1954. Luigi era discipulo de Hermann Scherchen, un
notable director de orquesta, gran amigo de la musica moderna yde Schoenberg.
El escribi6 completa la partitura de orquesta de Moisés y Aarin, que mi padre sélo
habifa anotado en una partitura reducida. Scherchen frecuentemente le escribié
a mi padre durante los afios anteriores a su muerte, rogandole que finalizara la
6pera, porque la queria dirigir. Luigi ayudé a copiar las partes de orquesta para el
estreno en la NWDR (NordWest Deutsche Rundfunk, Radio Alemana del Noroes-
te), pero Scherchen no la dirigirfa. Para este histdrico evento la Radio eligié a
Hans Rosbaud como director. Mi madre y yo viajamos a Hamburgo para el con-
cierto. Era la primera vez que regresibamos a Europa desde nuestra partida, en
1933. Nono estaba ahi para escuchar la Opera y deseaba conocer a la viuda del
compositor que €l tanto admiraba... ;Y yo estaba junto a ella!

S.A.C. - sQué opini6n tenfa Luigi Nono de Arnold Schoenberg y cuanto lo admi-
raba, y cuiles eran las diferencias entre ambos?

N.SCh. - En el Archivo Luigi Nono, en Venecia, tenemos numerosas partituras de
Schoenberg, obras que Nono estudiaba, y éstas contienen analisis muy profundos
de las composiciones. En el indice del libro recientemente publicado —en italia-
no- Scritti e Colloqui di Luigi Nono, que contiene la casi totalidad de sus escritos y
entrevistas, el nombre de Arnold Schoenberg aparece mds que cualquier otro. Lo
admiraba por su misica, asi como por su postura ética. Ambas contribuyeron al
desarrollo de la expresién y del lenguaje musicales en sus tiempos.

S5.A.C. - Luigi y tu padre son creadores, compositores, pero revolucionarios, por-
que desde el arte rompen los valores ya establecidos y buscan una expresién acor-
de con el presente en el que viven. Esto es politica.

N.SCh. - Todo es politica.
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S.A.C. - ¢Qué recuerdos tienes de tus estadias en América Latina?

N.SCh. — Mi primera experiencia en América Latina fue en 1954, cuando mi ma-
dre y yo fuimos invitados a Caracas, con ocasién del Festival de Miisica Latinoame-
ricana. El festival fue dirigido por Inocente Palacios y estaban presente famosos
compositores de muchos paises diferentes. Recuerdo en particular a Villa-Lobosya
su esposa, y a Alejo Carpentier. Venezuela estaba aiin bajo una dictadura militar y
nos encontrabamos bastante aislados; yendo y viniendo del hotel a los conciertos.

En 1967 Luigi fue invitado a dictar un curso de composicién en el Instituto
Torcuato di Tella en Buenos Aires. Luigi, yo y nuestras dos pequenas hijas estu-
vimos en Buenos Aires alrededor de un mes. Su curso estaba conformado por
jévenes compositores de muchos paises distintos y €l disfruté mucho del contac-
to con ellos. Al mismo tiempo, trataba de entender la situacién politica en Ar-
gentina, reuniéndose con gente con enfoques politicos diferentes. Alberto
Ginastera, quien lo habia invitado a ensefar en el Instituto, estaba muy sorpren-
dido cuando, en el concierto que cerraba el curso, Nono dedico su musica a “un
gran hijo de Argentina, que fue extremadamente importante para la cultura de
América Latina... Ernesto ‘Che’ Guevara”. Pienso que Ginastera estuvo muy fe-
liz cuando nos fuimos, desde el instante en que al dia siguiente de concluir el
contacto con Nono, el Partido Comunista fue oficialmente puesto fuera de la
ley por el gobierno.

S.A.C. — ;Cusles fueron los paises que ti y Luigi visitaron en América Latina y en
donde Luigi dio charlas y tuvo encuentros?

N.SCh. — Después de Buenos Aires, Nono ofreci6 una conferencia en Montevideo
y después fuimos a Chile, Perd y México, y finalmente a Cuba,

S.A.C. — Recuerdo unas visitas de ustedes al Mercado Central de Santiago a comer
mariscos junto con Leén Schidlowsky y otros.

N.SCh. — En Santiago Nono se encontré nuevamente con compositores que ha-
bian asistido a su curso en Buenos Aires y una vez mads traté de comprender la
situacién en Chile. Visitamos diferentes ciudades y aprendimos sobre la historia
cultural y politica del pais. Quedamos “choqueados” al ver las miserables barracas
de los pobres cercanas a las hermosas villas de los ricos en Valparaiso. Nono tam-
bién visité las minas de carbén. Luigi amaba las comidas marineras; el mercado
de productos marinos era una magnifica invitacién para él: se comia los mariscos
crudos, sobre los que exprimia jugo de Limoén y se entusiasmaba con los grandes
cangrejos del Pacifico y otros mariscos y pescados que vio alld. Yo me mostraba
algo asqueada frente a las cdscaras de limén tiradas en el suelo. Los compositores
y amigos que nos guiaron e invitaron a sus casas fueron extraordinariamente
amigables y hospitalarios. Lo mismo ocurrio cuando regresamos durante el breve
gobierno de Allende. Estibamos en Santiago cuando se celebré, de manera in-
creible, el Aiio Nuevo después del triunfo de Allende. Todo el mundo sali6 a las
calles, habia una atmésfera de alegria y esperanza.
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S.A.C. — La represién, la ausencia de libertad, de democracia, la viviste una vez
mds en carne propia con la detencién de Luigi, en Lima, después de una charla
en la Universidad de San Marcos. Tiene que haber sido una experiencia atroz
para ti, siendo tus hijas tan chicas. Cuéntame esa experiencia.

N.SCh. - Luigi fue invitado a dar cuatro conferencias en Peri, en la Universidad
de San Marcos. Llegamos a Lima cuando atin faitaban algunos pocos dias para las
conferencias, asi que nuestros amigos compositores arreglaron que voldramos
previamente 2 Cuzco para visitar Macchu Picchu. Mientras voldbamos sobre los
Andes, nos contaron que la Guardia Civil habia lanzado vivos en esas montanas,
desde helicépteros, a luchadores por la libertad. Algo estremecedor. En Cuzco
visitamos la feria libre semanal y vimos a los campesinos con los pies descalzos
transportando enormes cargas sobre sus espaldas: eran los abastecimientos que
Ilevaban a sus aldeas, a millas de distancia. En nuestras mentes comparamos €sto
con los acomodados amigos de la ciudad de Lima. Qué diferencia tan enorme.
Fue especialmente grotesco ver a las campesinas pobres caminando ante grandes
letreros anunciando “Tome CocaCola y vuele en Pan Am”. Obviamente Macchu
Picchu era maravilloso, y un muchachito, que era nuestro guia en Cuzco, nos
explicé que el oro de los Incas adornaba las iglesias que construyeron los conquis-
tadores espafnoles.

Cuando regresamos a Lima, una de las primeras cosas que vimos fueron los
carteles anunciando un concierto de la Orquesta Nacional, dedicado a la “glorio-
sa Guardia Civil”. Nono comenzo su primera conferencia en la Universidad, fren-
te 4 una multitud, diciendo: “Asi como la Orquesta Nacional dedicé su concierto
a la ‘gloriosa Guardia Civil’, dedico mi conferencia a los luchadores por la liber-
tad asesinados por la guardia civil”. A continuacién dio la conferencia sobre su
miisica. Cuando regresamos al hotel, le pasaron la cuenta para que la pagara.
Dijo: “Pero si atin debo dar tres conferencias mas”. Pero el empleado de la recep-
cién insistié en que pagara enseguida. Esta fue una sefal para nosotros de que ya
algo habian escuchado sobre la dedicatoria de la conferencia.

A la manana siguiente, Gigi fue arrestado por la PIP (policia politica). Prime-
ro lo llevaron al cuartel de policia y luego regresaron con €l para registrar nuestro
equipaje. Los tres agentes buscaron, dentro de una gran maleta, entre la ropa
sucia —habiamos estado viajando durante un mes y medio con nuestras dos pe-
quenas hijas- y encontraron cintas magnetofénicas con musica de Gigi y una pe-
licula, que confiscaron. También se llevaron partituras y publicaciones. Gigi esta-
ba muy calmado y explicaba todo respecto de cada cosa. Entonces se fueron nue-
vamente. Llamé por teléfono a la Embajada de Italia y les pedi que intervinieran.
El embajador estaba en el aeropuerto esperando la llegada del alcalde de Roma,
pero en cuanto volvié a la Embajada llamé y me dijo que me trasladara a la Emba-
jada con las ninas. Se mostraba muy enérgico y en breve tiempo encontré dénde
tenian detenido a Gigi. Nos mandé de regreso al hotel en que estibamos para
esperar el desarrollo de los acontecimientos. Recibi varias llamadas telefénicas.
Primere de un compositor que deseaba saber qué habia ocurrido a Gigi; le conté
que no lo sabia y que seria mds ficil para €l descubrirlo. Nunca mas supe de éste.
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Otro compositor golped a nuestra puerta y me dijo que no me preocupara, que
nos deportarian al dia siguiente. Aproximadamente a medianoche soné de nue-
vo el teléfono, era el comisario de policia. Este dijo: Estoy aqui sosteniendo una
agradable conversacién con su esposo. ¢C6mo esti usted y las nifitas? No se pre-
ocupe, todo estara bien. Esto me infundié mds terror que cualquier cosa ocurrida
ese dia. Pensé que estaba siendo sarcéstico, pero realmente estaba tratando de
reconfortarme. Al dia siguiente, en la manana, un joven oficial de policia vino al
hotel y me dijo que debia acompaharlo para hacer las reservas de un vuelo a
México para nosotros, ya que mi esposo les habia dicho que yo tenia los boletos.
Asi, con Silvia y Serena fuimos de una a otra linea aérea tratando de conseguir
asientos en un avién con destino a Ciudad de México, pero no existian vuelos
disponibles. Comenzibamos a desesperarnos, Serena lloraba y yo no sabia qué
mds intentar, asi que le dije al oficial: “Debo hablar con mi esposo”.
Sorprendentemente, llamé a sus superiores y les explicé la situacién, y de impro-
viso pude hablar por teléfono con Gigi. La respuesta de Gigi fue: “Encuentra
cualquier vuelo para salir de Lima antes de las 11 de la mafiana”. Volvimos presu-
rosas a Alitalia y yo pedi hablar con el director. Este encontré para nosotros un
vuelo de Lima a Panamad, entonces corrimos hasta el hotel, donde la policia nos
esperaba con Gigi y nuestro equipaje. Nos acompanaron al aeropuerto y desde
alli hasta el avién. El Comisario nos saludé y a mi me pregunté: “Cuando volvera
usted a nuestro hermoso pais nuevamente”,

Mais tarde Luigi me conté que habia convencido a la PIP que €l era s6lo un
artista idealista y naif, sin embargo, estaba preocupado de que descubrieran que
era miembro del Comité Central del Partido Comunista Italiano, pues no habria
sido tratado tan amablemente. A las 11 AM se exhibiria un film en la Universidad
de Ingenieria sobre Gigi y sus tltimas obras, lo que habria develado que él estaba
profundamente involucrado en politica.

5.A.C. - ¢A qué compositores recuerdas y qué hechos o anécdotas puedes referir-
me de los encuentros que tuvieron en Latinoamérica?

N.SCh. —La gente que frecuent6 los cursos de Luigi fueron las siguientes. (Esta es
la lista que encontré en los archivos de Nono. No sé si todos ellos, en realidad,
asistieron al curso): Becarios: Luis Arias (argentino), Mario Juan Perusso (argen-
tino), Luis Maria Serra (argentino}, Florenzio Posadas (boliviano}, Oscar Cubillas
(peruano), Joaquin Orellana (guatemalteco), Jaqueline Nova (colombiana),
Marlene Migliari Fernandez (brasilena), Iris Sangiiesa de Ichazo (chilena). Ex-
becarios: Graciela Paraskevaidis (argentina), Mariano Etkin (argentino), César
Bolanos (peruano), Gabriel Brncic (chileno), Blas Atehortua (colombiano). Otros
oyentes: Francisco Kroepfl, Regina Benavente de Beresiarte, Fernando von
Reichenbach, Alberto Ginastera, Antonio Tauriello.

Recuerdo algunos nombres, no todos. Por supuesto, a Ginastera, que era un
fino caballero, muy amistoso con todos nosotros. Algunos mantuvieron contacto
con Luigi escribiéndole, luego de su regreso a Venecia, para contarle del trabajo
y de sus vidas. Con otros nos encontramos en Chile y Pert, cuando viajamos a esos
paises. Luigi estaba siempre listo para conversar sobre todo tipo de problemas,
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musicales 0 no, con sus alumnos. Frecuentemente podian tener largas discusio-
nes en torno a politica y situaciones socioculturales y cémo debia reaccionar un
compositor frente a ellas. Queria conocer la realidad de sus paises y no tratar de
imponer sus propias ideas eurocéntricas.

S.A.C. - En 1971, en Concepcién, me encontré con Luigi a raiz de su interés por
escribir Como una ola de fuego y luz, obra dedicada a Luciano Cruz. ;Qué podrias tii
contarme en relacion con esta idea de €I? ¢De dénde viene? ¢ Tienes alguna infor-
macién? Cualquier dato seria muy valioso para nosotros.

N.SCh. - En las notas introductorias de la partitura de esta obra, Nono escribié:
“Conoci a Luciano Cruz —dirigente del MIR (Movimiento de Izquierda Revolucio-
nario chileno) querido por su pueblo— en Santiago, durante el verano de 1971.
Su poderosa inteligencia y extraordinaria capacidad marxista para luchar por la
libertad chilena, me suscité una amistad inmediata y llena de admiracién por él.
En septiembre del 71 me llegé de improviso la noticia de su extrafia muerte acci-
dental, teniendo sélo 27 afios. He ahi la motivacién de mi musica”. En el comen-
tario del DG-Record (1974) hay un texto similar: “En ese periodo (septiembre
1971) me llegé desde Chile la noticia de la muerte accidental de Luciano Cruz
[...] Lo habia conocido en Santiago, en junio de ese afio. Era de poderosa inteli-
gencia y de ello surgi6 una amistad solidaria. Su presencia/ausencia determiné
en mj la seleccién definitiva de la estructura sonora; del porqué. Amplié mi pro-
yecto primitivo con la introduccién de la voz (soprano) empleando algunos ver-
sos seleccionados de un poema del escritor argentino Julio Huasi, amigo de Luciano
—a quien también conoci en Santiago—, poema dedicado a Luciano Cruz”. En la
dedicatoria se lee: “Para Luciano Cruz para vivir”.

S5.A.C. - Un par de anos después, ya viviendo en Copenhague a raiz del golpe de
estado, tuve la increible oportunidad de escuchar el estreno de esta obra maravi-
llosa para orquesta sinfénica, cinta magnetofénica, piano y cantante solista, en el
Teatro Odd Fellow Palaet, repleto. ;Cudntos aiios hace que vives en Venecia?

N.SCh. - Vivo en Venecia desde 1955, cuando me casé con Luigi Nono. Siempre
me pregunté c6mo seria trasladarse de Los Angeles a Venecia, dos ciudades tan
diferentes. Por cierto, era un gran shock cultural, pero definitivamente uno bue-
no. Tuve tanto que aprender de la vida en Europa y, particularmente, en Italia.
Habia tantas iglesias y museos que visitar, tantos conciertos a los cuales asistir,
tantos libros que leer. Luigi era tan conocedor de todas las artes. Con gran pacien-
cia me explicé la historia y el significado de los muchos lugares que visitamos. La
casa de sus padres estaba repleta de pinturas de su famoso abuelo paterno —cuyo
nombre €l hered6-y de otros pintores italianos de los alrededores del cambio de
siglo. Mi suegro, un ingeniero civil, era una persona muy rigurosa y autoritaria.
Mi suegra era una mujer extremadamente generosa y afectuosa que trabajaba
con asociaciones de caridad. Ambos eran muy bondadosos conmigo ¥ senti que
ellos me habian aceptado plenamente en su familia. Mi vida en Venecia fue mara-
villosa. Tenfamos una hermosa casa que siempre estaba abierta para los amigos de
todas partes del mundo. Durante los Festivales Bienales siempre habia muchos
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artistas, arquitectos, misicos —a veces grupos de teatro completos, por ejemplo, el
notable Berliner Ensemble~ que privilegiaban nuestra mesa. Disfrutaba cocinan-
do y, de alguna manera, me las arreglaba para preparar comida para nuestros
amigos antiguos y nuevos, aun con un muy corto aviso. Ciertamente no nos que-
dabamos en Venecia todo el tiempo y aun cuando las nifias eran muy pequenas
viajdbamos por toda Europa y mis lejos. En 1967, en nuestro viaje a América
Latina, Silvia tenia 8 afios de edad y Serena, 2 afios.

S.A.C. - Esta extraordinaria labor de la que eres creadora y presidenta, el Archivo
Luigi Nono, lugar de encuentro para la investigacién no sélo de la obra de Gigi,
sino también de la miisica contemporinea, ¢cuindo la concibes, cémo se desarro-
lla esta idea, como le das forma, etc.? Describenos el proceso, ya que puede servir
de inspiracién para otros.

N.SCh. — Cuando Gigi fallecié en mayo de 1990, decidi que antes de desocupar el
departamento en que Gigi habfa vivido, debia hacer un inventario de todos los
manuscritos, libros, pinturas y otros papeles e itemes que allf habia. Durante un
par de meses, con la ayuda de muchos amigos que vinieron a embalar libros,
confeccionamos listas que incorporamos a una base de datos y concluimos la tarea.
Depositamos los manuscritos en una caja de seguridad de un banco y pusimos unas
950 cajas, principalmente libros y papeles, a buen recaudo. Pasé una gran parte de
mi tiempo en el archivo del Instituto Arnold Schoenberg, en Los Angeles, prepa-
rando una biografia de mi padre y habia acumulado conocimientos sobre cémo se
organiza un archivo y cémo funciona. En sus tiltimos meses Gigi también quiso
poner algiin orden en sus cosas y yo le ayudé. Resulté muy natural que mis hijas yyo
decidiéramos crear el Archivo Luigi Nono. Nos Ilevé tres afios encontrar un lugar
apropiado para el Archivo. Se instal en la Giudecca, donde pasamos con Nono
gran parte de nuestra vida matrimonial y donde compuso la mayoria de sus obras.
El Archivo guarda los manuscritos de Nono, borradores de sus obras (j22.000
paginas!), su biblioteca personal de 10.000 volimenes, su correspondencia, pro-
gramas de conciertos, recortes de periédicos, fotografias, etc. Los catdlogos estin
a disposicién de todos los que quieran visitarlos en nuestro sitio web www. huginono.it
Decidimos utilizar el FileMaker Pro para la base de datos, debido a que es amiga-
ble para el usuario y podiamos hacer nuestras propias conexiones para los dife-
rentes catilogos. Los manuscritos se conservan en una béveda bancaria y estin
disponibles en la forma de copias de color liser en el Archivo.

S.A.C. — Como presidenta de la Fundacién Arnold Schoenberg seria muy intere-
sante que hablaras sobre la exposicién itinerante e interactiva que actualmente
recorre Estados Unidos, y que es otro aporte a la memoria y a la increible obra de
Schoenberg y también de la miisica contemporanea, exposicion que esperamos
llegue a Chile.

N.SCh. - La exposicién multimedia, que mi hermano yyo concebimos hace aproxi-
madamente 10 afios, ha sido mostrada en mas de 30 ciudades. En febrero de 2006
estard en Boston. Hay fotos de la exposicién y toda la informacion sobre ella esta
en el fabuloso sitio web del Arnold Schoenberg Center (www.schoenberg.at). Seria

90




Nuria Schoenberg conversa con la Revista Musical Chilena / Revista Musical Chilena

maravilloso si se le pudiera mostrar en Chile, tal vez con ocasion de una serie de
conciertos.

5.A.C. — Quizi ti pudieras aclararme algunas interrogantes que me hago y que
son muy importantes para entender la obra de Nono y la relacién de ésta con su
compromiso politico y social como camino para llevar la ideologia a la musica
¢Hace Luigi de su musica un elemento trasgresor y de qué modo?

N.SCh. — No me siento en condiciones de responder estas interrogantes. Al res-
pecto, s6lo te puedo decir que él desarrollé ia composicién musical con métodos
no tradicionales, pero siempre basado en sus estudios de la muiisica del pasado y
de distintas culturas, junto con la tecnologia de su tiempo.

S.A.C. - La Fébrica iluminada esta dedicada a los trabajadores: ¢Estd la poética de

Luigi Nono relacionada con el socialrrealismo?
N.SCh. - No.

S.A.C. - :Siente Gigi el compromiso del compositor con el medio y de qué modo
se plantea esto en su composicién musical?

N.SCh. - Nono sentia que era necesario utilizar las tecnologias mas avanzadas
para expresar las ideas de su propio tiempo.
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A propésito del estreno absoluto en Madrid
del Concierto para arpa y orquesta de
Gustavo Becerra-Schmidt'

por
Agustin Cullell
Director de Orquesta, Madrid, Espana
alekhine@gmail.com

Cuando la Revista Musical Chilena me propuso escribir el presente comentario
para glosar el estreno de esta obra en Madrid, se me presenté de inmediato un
preocupante dilema. Por mis vinculos de amistad con el compositor, que se re-
montan a bastante mas de medio siglo, y conocedor a la vez de una parte impor-
tante de su creacién (alguna de cuyas obras tuve el honor de estrenar), me surgié
la pregunta de si debia, o no, abordar el tema situindome en el rol del cronista
que se limita sélo a ilustrar los acontecimientos de un trascendente acto musical.
De partida confieso que no me atraia esta idea, pues si bien era inobjetable en
cuanto a focalizar la atencién sobre el hecho mismo, me resultaba un tanto
reduccionista no incluir en mi comentario algunas referencias a la singularidad
del hombre como paradigma de riqueza intelectual y humana; ademas, ;como
eludir la tentacion de rescatar de la memoria unos cuantos episodios, algunos
anecdéticos, de un pasado emblemdtico en el que me cupo participar como testi-
g0 y protagonista, que resurge con fuerza al calor de un amistoso reencuentro?
Por lo mismo, debo anadir que no sélo se trata de un suceso puntual, sino de la
sincronia de éste con la de un conjunto de vivencias que gravitan alrededor de
nuestro pasado, creando asi el estimulo fundamental de lo que expreso a conti-
nuacioén.

¢Cudntos aiios? Muchos afios. Nuestra relacion, ligada durante largo tiempo a
una estrecha afinidad personal y artistica, compartiendo, igualmente, profundas
inquietudes de caricter sociopolitico, se origina por aquel lejano afno de 1943.
Creo no equivocarme si afirmo que yo era entonces algo asi como el benjamin de
una pequefia “hermandad” formada principalmente en el entorno del Instituto

1Comentario sobre ¢l estreno de 1a obra de Becerra-Schmidt efectuado en el Auditorio Nacional
de Muisica de Madrid, Espana, el 3 de abril de 2006, a cargo de la arpista chilena Sofia Asuncién Claro
v la Orquesta de la Comunidad de Madrid, bajo la conduccién de Juan Luis Pérez.

Revista Musical Chilena, Afio LX, Julio-Diciembre, 2006, N° 206, pp. 92-96
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Secundario de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile?, integrada
por jévenes miisicos y pintores entre los que se hallaban Gustavo Becerra, Alfonso
Montecino, la pianista peruana Lola Odiaga, Carmen y Verénica Cereceda, José
Balmes, Gracia Barrios, Hardy Wistuba, entre otros, grupo al que se solia integrar
el trasgresor Alejandro Jodorowsky, advirtiendo ya entonces con sus extravagan-
cias geniales el brillante futuro que le proporcionaria el destino. Memorables
también las enriquecedoras tertulias musicales en las que Gustavo al piano, Eduardo
Maturana en viola y yo al violin, ensayibamos con singular empetio la Sinfonia
concertante de Mozart, para luego terminar la velada trasladdndonos a la parroquia
de la Plaza Nuiioa, donde Gustavo participaba en la direccién de un coro de
seminaristas mientras nosotros cumpliamos supuestamente la misién de reforzar
alguna de las partes vocales.

Durante aquel periodo ambos viviamos en domicilios muy préximos. Ello fa-
cilitaba el clima de una convivencia que, sin duda, repercutié positivamente en
mi formacién musical, porque ya en aquellos aitos Gustavo descollaba como una
de las brillantes figuras chilenas en el campo de la composicién, a cuyos primeros
trabajos tuve el privilegio de acceder. Recuerdo en particular, por hallarme mu-
chas veces presente, el proceso de elaboracién de su primera sonata, para violin y
piano, tocando ambos pasajes de la obra mientras él procedia a revisarla, Sorata
que luego estrenamos mi hermana Maria Clara y yo en un homenaje ofrecido al
maestro Hermann Scherchen en el Salén de Honor de la Universidad de Chile.

Fue también en aquel tiempo cuando algunas noches nos reuniamos con un
pequeio grupo de musicos, ya fuere en su casa o en la mia, para dedicarnos al
gratificante y fructifero ejercicio de la improvisacién, Por lo general, Gustavo al
piano proponia los temas y yo le seguia en el violin. Debo reconocer que el entre-
namiento proporcionado por aquellas sofrées musicales influyé luego eficazmente
en mi actividad profesional. Y fue también por aquellas fechas (1947) cuando
tuvo lugar la segunda incursién de Gustavo en la miisica incidental para teatro,
demostrando en ésta, como en ninguna otra, una de sus caracteristicas persona-
les mas relevantes: su peculiar e innato sentido del humor. Ocurrié a propésito de
una obra de Barros Grez, Como en Santiago, ideada para un conjunto de cimara
compuesto de piano, violin y contrabajo, en la que nuestra participacidn, delibe-
radamente bufonesca, consistia en desempeniar a la vez el rol de misicos y actores
tocando al comienzo y en los entreactos. Obviamente, habria tanto qué decir
sobre las experiencias de aqueila época, que no seria posible contarlo en el redu-
cido espacio de esta crénica; por tanto, prefiero colocar aqui un punto final a la
presente seleccién de recuerdos que me permito enmarcarlos en el cuadro de la
pequena historia.

Mucho se ha escrito sobre Becerra y su obra desde que ésta se inicia en los
albores de los afios 40, estimando en cuatro etapas el proceso de su creacién
musical. Diversos analistas concuerdan en sefialar como distintivo de la primera
(1940 a mediados de los 50), la influencia marcada por las tendencias que enton-

2Fn la actualidad corresponde al ISUCH, que pertenece a la Facultad de Artes de la Universidad
de Chile.
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ces prevalecian en las citedras de composicién en Chile: de una parte, los ltimos
vestigios de la corriente impresionista y, de la otra, una cierta subordinacién a los
postulados del “neoclasicismo” centroeuropeo liderado por Hindemith. Sin em-
bargo, antes de continuar con las singularidades de este vasto universo que con-
cierne a su produccién, creo importante destacar primero, y por encima de cual-
quier otra circunstancia, una de las virtudes que desde un comienzo lo definen
como hombre y artista: su entrega sin reservas a una postura combativa por un
mundo de libertad y justicia para el ser humano, asi como la funcién que, a su
juicio, debe cumplir el Arte en esta importante misién; por cierto, un arte despo-
jado de cualquier servidumbre elitista o apto sélo para circulos de iniciados y no
dirigido hacia el gran publico. Esto ltimo constituye un postulado de fe, que
Becerra reafirma ya sea en sus numerosos escritos o por intermedio del mensaje
musical que surge en cada una de sus obras, aun antes de alcanzar con éstas su
maximo potencial creador y la extraordinaria madurez reflejada en las etapas
siguientes.

“Lo que una vez fue fidelidad a un determinado estilo, actualmente no se
justifica y aparece como innecesaria autolimitacién”. Son palabras de ese gran
legado de articulos “Crisis de la ensenanza de la composicién en Occidente”, pu-
blicados por la RMCh3, en los que Gustavo evidencia su determinante voluntad de
moverse libremente entre la vanguardia y la tradicién. De ahi la versatilidad de su
inventiva, su amplio espectro, €l mévil que le conduce, por ejemplo, a pasar de un
serialismo “sin fronteras”, como ocurre en la llamada segunda etapa —obviando la
ortodoxia preconizada por la Escuela de Viena— a un plano multidimensional en el
que, segun algunos criticos, tiene cabida “toda clase de proyectos estéticos con re-
cursos técnicos de variada procedencia”. Y es justamente en esta segunda fase don-
de adquieren especial relevancia los trabajos cuyo contenido entronca con los
valores de la miisica popular. No se trata de un regreso superficial a lo autctono,
sino el hecho de volver a rescatar con nuevas modalidades técnicas y expresivas el
enorme caudal de riqueza que encierra la miisica vernicula, cuya impronta, a
partir de aquel momento y hasta el dia de hoy, se hard presente en varias de sus
obras. Una de éstas el Concierto para arpa y orquesta recién estrenado.

No cabe duda que a lo largo de su fecunda labor, Gustavo Becerra ha explora-
do todos los mundos posibles que ofrece el panorama musical en los Gltimos 100
afios. Siempre, cualesquiera sean las modalidades escogidas, nos encontramos
ante el hecho revelador de una inequivoca voluntad de perfeccién, de un admira-
ble dominio sintictico de la gramatica musical, apoyado en la biisqueda permanen-
te de nuevos métodos y originales procedimientos con los que enriquecer el len-
guaje sonoro; todo bajo el soporte de una licida conciencia critica y de una asom-
brosa erudicién fruto de su dvida sed investigadora. Pero, atin hay mas. Yo agrega-

3 Crisis de la enseianza de la composicién en Occidente, de Gustavo Becerra. (1) RMCh, XI11/58 (marzo-
abril, 1958), pp. 9-18; (II) RMCh, X1I/59 (mayojunio, 1958), pp. 48-75; (IIl) RMCh, XI1/60 (julio-
agosto, 1958), pp. 100-124; (IV) RMCk, XI1/61 (septiembre-octubre, 1958), pp. 57-81; (V) RMCh,
X11/62 (noviembre-diciembre, 1958), pp. 44-58; (VI) RMCh, XII1/63 (enero-febrero, 1959), pp. 54-66;
(VII) BMCh, X111/64 (marzo-abril, 1959), pp. 71-80; (VIIT) RMCh, XII1/65 (mayojunio, 1959), pp. 87-100.
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ria a ese proceso de experimentacién constante €l hecho de que nunca haya su-
cumbido a la tentacién de internarse por caminos excéntricos, como ocurre en
tantos casos, donde el objetivo principal lo constituyen los medios y no los fines.

En referencia al Concierto para arpa y orquesta no formularé aqui un andlisis
exhaustivo de la obra, por cuanto éste ya ha sido efectuado debidamente en un
anexo que incluye la partitura. Mds bien, me limitaré a comentar las impresiones
que me produjo su audicién, afiadiendo sélo algunas acotaciones a los comenta-
rios ya expuestos. Su formato organico cumple a grandes rasgos con las normas
habituales del género clisico, si bien inmerso en un estilo de temple vanguardista
con utilizacién libre del sistema serial. Su estructura estd concebida en tres movi-
mientos, cuya indicacién metrondmica, a mi juicio, corresponderia a los de un
allegro-andante-allegro vivace.

Luego de un acorde seco en tuiti, el arpa en solitario, imitada a continuacién
por la orquesta, expone a modo de introduccién el motivo principal de cinco
sonidos que aporta el material basico a desarrollar en toda la obra. Yuxtapuesto a
este elemento temitico, ejecutado por el grupo de cuerdas, el arpa completa el
segundo diseno de la serie (siete sonidos) como segmento B, si bien a lo largo del
movimiento el primero tendra esencial relevancia como eje fundamental del dis-
CUrso sonoro.

'Todos los recursos de un contrapunto tratado con derroche de habilidad pa-
rece que se dan cita para construir la compleja trama del Concierto en su conteni-
do global. Sin embargo, esta red de sugestivas combinaciones melédico-ritmicas,
con motivos que se cruzan, alternan o superponen, cuyo enmaranado tejido en-
cuadra el primer movimiento en nueve secciones, no renuncia de algiin modo a
la forma tradicional de exposicion-desarrollo-reexposicién. El procedimiento ritmico
generador corresponde a un compds ternario inicial de 3+3+2, cuya unidad
metronémica es la negra, variando constantemente su ordenacién interna ¥ que
constituye, en suma, la férmula métrica imperante en ambos movimientos extre-
mos. Otro aspecto importante que interesa destacar es su riqueza colorista, logra-
da merced al empleo de una sabia orquestacién que utiliza diestramente las cua-
lidades propias de cada instrumento. Sefialemos, ademds, que no hay nada deja-
do al azar. Todo lo que debe ejecutarse de principio a fin, tanto por la parte solista
como por la orquesta, estd minuciosamente indicado segiin las normas de la escri-
tura tradicional. Por otra parte, en esta ocasién se ha cumplido una vez mis el
fenémeno receptivo en quienes escuchan una obra de Gustavo Becerra: el impac-
to que recibe el oyente es por via sensorial, sin que éste deba ejercitar ningin
esfuerzo a nivel del intelecto para asimilar o comprender su mensaje. Escasa vir-
tud, por cierto, en nuestros tiempos.

Siguiendo los principios fundamentales del género, el segundo movimiento
corresponde a la expresién de un ardante cantabile. Sin abandonar los médulos
temdticos basicos del primero, su contenido estd ideado con gran economia de
medios. Otorga al arpa casi todo el protagonismo logrando en su conjunto efec-
tos de gran sutileza expresiva. Un comienzo casi estitico, compuesto de un pedal
a cargo de la parte solista, acompafiado luego por flauta y clarinete, da paso a un
disefio melédico-cromitico ascendente interpretado por violines y violas con el
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cual se origina el clima profundamente sugestivo que impregna tedo el movi-
miento. Sobre un largo obstinato obsesivo compuesto de figuras ritmicas ejecutadas
por el tambor, bajo el sostén de cellos y bajos repitiendo motivos en cadena, el
arpa junto a la xilomarimba exponen al unisono una linea melédica con la que
finaliza, diluyéndose, esta parte central, creando con ello una atmdsfera de singu-
lar belleza,

Poco agregaré en referencia al tercer movimiento, cuya extensién es similar
al primero. Si bien la indicacion metronémica es en la prictica equivalente, su
naturaleza revela mds bien el cardcter de un pid mosso. Menos complejo en cuanto
a su conformacién ritmica, pues mantiene con pocas alteraciones la férmula
ternaria de un 2+3+2 en el contexto de una orquestacién sencilla que no excluye
referencias al folclore chileno; la linea del arpa, a causa de su gran vitalidad y
elevado nivel de exigencia, no da tregua al intérprete.

Y sobre este punto quiero dedicar unas palabras al tratamiento que Gustavo
Becerra confiere al disefio del arpa solista. Sefalaré primero que éste no es el
convencional, por cuanto forma parte indiscluble de todo un entramado donde
arpa y orquesta se complementan y se requieren para conformar la relacién logi-
ca del discurso musical. De un ingente virtuosismo en ambos movimientos extre-
mos, que roza casi los limites exigibles al instrumentista, donde se juntan la recie-
dumbre con la audacia, la energia desafiante con los llamativos rasgos de agresivi-
dad, se halla, por otra parte, el hermoso contraste que ofrece el lirismo de un
segundo movimiento, donde prima una linea de honda factura expresiva.

Impecable y soberbia fue la ejecucion de la parte solista a cargo de Sofia Asun-
cién Claro. Creo que pocas veces he tenido la ocasién de escuchar a una intérpre-
te de este instrumento desplegando tanta seguridad técnica y calidad musical, ala
par que haciendo gala de una fuerza prodigiosa al encarar las exigencias de la
partitura. En general, las enormes dificultades que plantea el Concierto, especial-
mente las de perfil ritmico y su sincronia con la orquesta, fueron superadas de
manera irreprochable. En referencia al acompafiamiento, es justo expresar una
entusiasta felicitacién a la Orquesta de la Comunidad de Madrid y a su director,
maestro José Luis Pérez, por su esmerado rendimiento. En resumen, el estreno
absoluto de este Concierto constituyé un rotundo triunfo, que supo apreciar el
ptiblico aplaudiendo sin reservas tanto al autor, la obra, como a sus participantes.

Nos despedimos al finalizar la velada. Regresaba a Oldenburg junto a su espo-
sa, Flor Auth, temprano por la manana. En aquel instante vino a mi memoria un
viejo proverbio oriental: “Quienes se despiden en un atardecer volveran a
reencontrarse en una nueva aurora”.
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Mucha discusién académica se ha centrado sobre el concepto de lo “local” en la
musica. Una localidad que todo el mundo asocia con un nacionalismo, sea como
conviccion personal artistica o simplemente por el hecho de pertenecer a un lu-
gar. En esta dicotomia entre musica como arte e idioma universal y arte pertene-
ciente a una cultura determinada, un pueblo o una nacién, existen nombres, que
sin cargarse tajantemente a alguno de estos polos, saben desarrollar un lenguaje
que sea idiosincrasicamente de un lugar y, a la vez, poseer el preciado valor de la
universalidad. En el caso de Chile, no hay duda que éste fue uno de los mayores
logros de Luis Advis Vitaglich (1935-2004).

En el circuito musical chileno, compositores han tendido a seguir alguna de
las corrientes antes mencionadas, sea incorporando elementos de la musica de
tradicién o folclorica de nuestro pais, o componiendo sin seguir directivas del
pais o region al que se pertenece. Y es en este tltimo caso cuando surge el debate si
se estd frente a un producto local 0 a una mera imitacién del arte musical europeo.
Uno de los primeros compositores relevantes de nuestro suelo, Pedro Humberto
Allende, incorpor6 aires de la miisica popular chilena en sus composiciones, en
forma paralela al trabajo que hacia Heitor Villa-Lobos en Brasil, siendo ambos
mnvestigadores del folclore de sus paises. Alfonso Leng, contemporineo de Allen-
de, desarrollg, por su parte, un lenguaje con una clara tendencia europea y tam-
bién creé musica del mas alto nivel.

En un siglo XX donde la miisica vivié un desarrollo nunca antes visto, con
numerosas tendencias y estilos nuevos, la dicotomia parecié acrecentarse, en es-
pecial, con el desenvolvimiento de las vanguardias y con lo que fue llamado en su
momento e] “estilo internacional” de la musica contemporanea, asociada a la es-
cuela de Darmstadty el serialismo postweberniano. Es en este contexto que surge
en el firmamento musical chileno el nombre de Advis.

Luis Advis pertenecié a una singular generacién de creadores musicales en Chile.
Aquella de los nacidos en los afios 30 y que fueron alumnos de nuestro gran compo-
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sitor Gustavo Becerra-Schmidt, la que incluyd, ademas, a sobresalientes nombres de
nuestra musica, como Sergio Ortega, Fernando Garcia y Cirilo Vila.

Como el mismo Advis contdé en mds de una oportunidad, su formacién tem-
prana no contemplé la creacién musical chilena, y su exposicién a la musica se
limitaba a todo el bagaje tradicional cldsico-romantico. Fue asi que forj6 una es-
pecial afinidad con el romanticismo tardio, donde reconocia a Wagner, Mahler y
Strauss como sus principales referentes estéticos.

Sélo de adulto pudo conocer a los compositores chilenos y posteriormente,
bajo la influencia de la literatura latinoamericana, empezo a desarrollar un gusto
especial por la miisica popular y tradicional de nuestro continente, musica que
antes rechazaba y consideraba “inferior”. Es asi como boleros, chacareras, joropos,
milongas y bossanovas, entraron en el mundo creativo de Advis y le siguieron
desde ahi -y hasta su muerte— como una de sus principales influencias.

Fue en esta misma época que acontecié otro hito importante no sélo en rela-
cién a su carrera, sino también a la miisica de nuestro pais, pues es en la década
de los 60 que surge el movimiento musical mds trascendente que ha tenido la
miisica nacional: la llamada Nueva Cancién Chilena, cuya precursora fue Violeta
Parra, y cuyos principales nombres fueron Victor Jara, Angel Parra, y los conjun-
tos Quilapayin e Inti-Illimani.

Este movimiento tuvo un gran impacto en el medio local mas alla de lo mera-
mente artistico, pues es también producto de la efervescencia social que se vivia
en aquellos afios. Una aspiracién de sociedad auné a buena parte de la gente del
mundo de la musica, tanto docta como popular, y es por esto que muisicos de
ambos “mundos” compartieron y se hicieron amigos. Esto dio fruto a un inter-
cambio cultural que posteriormente llevé a la colaboracién explicita entre ellos.
Advis, junto a Sergio Ortega, de quien era gran amigo, fueron iniciadores y pione-
ros de esta tendencia.

Luego de componer abundantes obras de cimara y de miisica incidental para
teatro, vino el gran golpe que llevaria a Advis a la inmortalidad y a tener un sitial
destacado. En 1970 compone y estrena Santa Maria de Iquique, obra para narrador
y el conjunto Quilapayiin, denominada por su autor “cantata popular”, término
genérico que se impondria y que luego usarian otros compositores, incluso algu-
nos de generaciones anteriores a la suya.

El conjunto popular es s6lo aumentado por un violonchelo y un contrabajo.
Advis dice haberse inspirado en su estructura formal en las cantatas de Johann
Sebastian Bach, pero aqui la integracién de miisica y narracién, donde se relata
un sangriento suceso de principios de siglo en la pampa chilena, adquiere un
tinte totalmente romantico. La alternancia entre recitacion, canciones e interlu-
dios instrumentales va en un continuo crescendo que llega a un punto climatico, y
que luego se resuelve. En este aspecto, esta obra estd mucho mds cerca de Wagner
que de Bach, o que de cualquier cantor popular latinoamericano.

No hay duda de la popularidad de esta obra, siendo su grabacién original uno
de los discos mas vendidos de los hechos en Chile. Tanta ha sido, que ha opacado
de gran manera el resto de la produccién advisiana, siendo que después el maestro
igualaria y superaria en calidad al que fue su primer gran éxito como compositor.
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En Canto para una semilla (1972), 1a tensién dramadtica y tragica de la cantata
es reemplazada por la emocionalidad y el mundo de los sentimientos humanos,
internos y personales. Sirviéndose como texto de las autobiograficas Décimas de
Violeta Parra, Advis logré superar lo que habia hecho con sus anteriores obras, al
expandir el lenguaje y la forma de Santa Maria de Iquique con un mayor aprove-
chamiento de los timbres y la inclusién de una solista femenina, en este caso la
hija de Violeta, Isabel Parra, que se sumaba al conjunto Inti-Illimani. Influy6 tam-
bién el hecho de que por aqueilos anos la mencionada agrupacién usaba una
variedad mayor de instrumentos en relacién a Quilapayin.

Las pasiones humanas, el dolor y las alegrias que contienen los textos de nues-
tra gran cantora popular son reflejados en musica que trasunta estos sentimien-
tos, lo que deja en claro el cardcter roméntico de Advis. De una melancolia
schubertiana, se pasa a un estado de éxtasis digno de Richard Strauss. Y todo en la
interpretacién de uno de los conjuntos insignes de la Nueva Cancién Chilena, del
cual hay que mencionar también que Advis produjo e hizo la mayoria de los arre-
glos para una de sus producciones discograficas mds importantes, titulada Awutores
chilenos, que fue grabada y lanzada en 1971.

La colaboracién de Luis Advis con la musica popular no sélo se limit6 a la raiz
folclorica, ya que también compuso una cancién para el Festival de Viha del Mar,
titulada Nuestro tiempo termind, que fue defendida en ese certamen por Villadiego,
pero que luego la popularizaria Gloria Simonetti. Y de manera anecdética me
gustaria citar que el maestro, siguiendo su rico aporte al teatro, trabajé en 1972
con Victor Jara en una adaptacion del musical americano Viet Rock, el cual, como
su titulo sugiere, se basa en los ritmos y sonidos de la miisica rock de aquellos
anos.

Luego del golpe de estado, qgue significé un duro golpe para la muisica local,
Advis volvi6 a la escritura tradicional, pero el espiritu de la musica latinoamerica-
na lo seguiria acompanando, dando fruto a creaciones de corte “clasico”, “docto”,
“académico”, o como quiera llamarsele, pero donde estd presente la mencionada
acomodacién entre tradiciones.

Uno de los mas claros ejemplos de la unién entre el elemento local y la tradi-
cién romintica europea, lo encontramos en sus Dos canciones (1976), para voz y
piano, que en 1995 fueron adaptadas para el Ensemble Bart6k, quienes la graba-
ron. Tituladas Cueca 'y Rin, estas piezas demuestran una clara vertiente del lied
aleman, tanto melédica como armdénicamente, En el &mbito ritmico, las denomi-
naciones respectivas demuestran el uso de los patrones de los ritmos de estos aires
de nuestra miisica de tradicién oral, por lo que se da la mencionada sintesis de
manera afortunada, pues ¢l resultado es de una gran belleza.

También es importante en esta confluencia de mundos o de tradiciones su
obra Suite Latinoamericana (1994), que se transformé en el gran aporte que hizo al
repertorio sinfonico, y que rapidamente se transformaria en una de las principa-
les obras orquestales de la literatura musical chilena. Esta obra tiene su origen en
una obra de cdmara de 1976, que fue revisada y expandida por Advis para ser
estrenada por la Orquesta Sinfénica de Chile. Parte con un preludio de caricter
claramente romantico-germinico, pero luego da paso a sucesivos movimientos
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inspirados en danzas y ritmos latinoamericanos, como la milonga, la tonada, el
vals peruano, la conga, etc. Aqui, el compositor conjugé su gran inventiva melédi-
ca con un brillante manejo de la orquestacién. Luego de su estreno, ha sido pro-
gramada en mas de una oportunidad por la agrupacién orquestal y llegé a ganar
en 1998 el premio Victor Tevah. Sin duda, se trata de una de sus obras cumbres.

Aspecto clave y contundente de su catdlogo es la musica escénica. Advis tenia
la veta dramitica en su ser, y esto pudo haberse traducido en la creacién de épe-
ras, si no fuera por el hecho de que ese género nunca ha tenido un desarrollo en
Chile y son pocos los compositores locales que lo han abordado. Esto puede de-
berse a aspectos intrinsecos del medio local, que pueden hacer dificultoso que
existan espacios donde se aventure al montaje de creaciones operisticas actuales y
locales. Pero, en cambio, pudo dar rienda suelta a esta expresion en dos medios
relacionados de alguna forma: el cine y el teatro. De este Gltimo, fue probable-
mente el mas prolifico creador de partituras de musica incidental, con cerca de
90 partituras en ese dmbito. Toda miisica que su creador veia como parte inte-
grante de aquellas producciones, parte “del momento”, por lo cual nunca se pre-
ocupé de su publicacion o sistematizacion.

En cuanto al cine local, Advis hizo la musica para tres peliculas. La tierra prome-
tida, de Miguel Littin en 1973; la recordada Julio comienza en Julio, de Silvio Caiozzi
en 1978, y finalmente Coronacion (2000), también de Caiozzi, la que le valié un
Altazor por su miuisica. Pero al igual que con sus partituras para las tablas, Advis
era contrario a la fruicién de esa muasica fuera de su contexto, por eso rechazaba
la edicién de las grabaciones de musica del cine o su ¢jecucién en la sala de
conciertos.

En estas expresiones ayudaba mucho al maestro su gran don melédico, y c6mo
la misica surgia de él de manera natural, sin esfuerzo. Cuando se le encargaba
musica, €] cumplia con creces dentro de los plazos. Y esta facilidad se daba tam-
bién en la composicién motu proprio. Ilustrativo es el ejemplo que cuenta el desta-
cado saxofonista Miguel Villafruela, quien particip6 tocando el saxo en la musica
de la pelicula Coronacidén. El instrumentista relata que Advis le ofrecié escribir una
obra para su cuarteto de saxofones. El resultado fue que, tan sélo una semana
después, el compositor llamé a Villafruela para decirle que la obra, Cinco danzas
breves, estaba terminada.

En 1992 se estrend en Espafia la que es probablemente su obra maestra. Una
composicién en la que estuvo trabajando desde 1970, siempre anadiendo, sustra-
yendo, esperando el momento adecuado para encontrar el vehiculo interpretativo
y darla a conocer. Los tres tiempos de América lleva la denominacion de sinfonia, y
estd compuesta para narrador, voz femenina, conjunto folclérico y orquesta de
cuerdas, mds corno y oboe. Sus intérpretes originales fueron la cantante espanola
Paloma San Basilio, en el doble rol de voz solista y narradora; sus viejos amigos de
Quilapaytin, como conjunto de raiz folclérica, ademads de ser el coro, mas una
orquesta compuesta de miembros de orquestas espaiiolas.

Generalmente agrupada dentro de las denominadas “cantatas populares”, esta
obra da un paso mds alld del género, al fusionar al grupo popular con una orques-
ta, y eliminando la denominacién de cantata, reemplazindolo por el tradicional
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vocablo de “sinfonia”. Y es que aqui, la orquesta predomina, y los instrumentos
folcléricos se funden en el total sonoro, siendo parte del sonido sinfénico orquestal.
Alllegar a este punto culminante, no era posible seguir mis all4, en términos de
un compositor docto componiendo para un grupo populary, de hecho, no hubo
mas colaboraciones relevantes de este tipo, ni de Advis ni de sus colegas mds
importantes.

Esta es una obra de una profunda belleza, y uno de los mas logrados trabajos
de cualquier compositor chileno. El estreno no fue precisamente un éxito, ya que
conjunto y solistas se pararon delante del escenario y no podian ver al director ni
el director a ellos, lo que llevé a descoordinaciones que empafiaron el resultado.
Luego se hizo una grabacidn, pero esta fue truncada, ya que, en vez de la seccién
de cuerdas verdadera, aquella parte se interpreté con un sintetizador. A princi-
pios de la presente década, Advis tenfa la idea de hacer una nueva versién, con la
Orquesta Sinfénica de Chile, el grupo Barroco Andino y Gloria Simonetti como
solista, pero ello nunca se concret6. Esto podria haber dado paso a una grabacién
que difundirfa esta composicién que lamentablemente no demasiada gente ha
tenido la oportunidad de oir, ya que el disco original s6lo se edité en Espana en su
momento.

Advis hizo dos obras mas a gran escala, que no han tenido la oportunidad de
ser conocidas en Chile. Luego de la Sinfonia, que fue estrenada en Mérida, pro-
vincia de Extremadura, el gobierno de esta regién encargd a Advis una obra, que
resultd ser la cantata Murales extremerios, para tenor, soprano, coro y orquesta, que
fue estrenada por el coro y la Orquesta Sinfénica de Bucarest en 1993, en Mérida.
Teniendo como inspiracién el quinto centenario del descubrimiento de América,
para cuya conmemoracién fue encargada, vuelve a aparecer la temaitica
americanista y de unién continental que tanto entusiasmaba al compositor.

S6lo unas pocas semanas antes de su deceso, en septiembre de 2004, Luis
Advis terminé su tltima obra: el oratorio La pampa del Tamarugal, que hasta la
fecha de Ja presente publicacién no ha sido estrenada. Su fallecimiento truncé
también otro proyecto que venia trabajando en los Gltimos afios: una versién
sinfénica de Canto para una Semilla. Advis estaba en conversaciones con el director
y compositor porteiio Boris Alvarado para montar esta nueva version de una de
sus obras emblematicas. Al igual que con la Sinfonia, los instrumentos de raiz
folclorica se integrarian a la orquesta sinfénica. Es de esperar que este proyecto
también vea la luz algiin dfa.

Mucho se ha comparado su figura con la de otros compositores que también
han logrado una adecuacién o una feliz conjugacién de los mundos de la misica
académica y popular, como un George Gershwin o un Astor Piazzolla. El cardcter
artistice tnico de Luis Advis, conformado por toda su experiencia personal, ha
delineado la figura de un compositor al que se puede considerar como genuina-
mente chileno. Ellegado de sus obras, dan cuenta de que estamos ante una de las
figuras claves de la miisica chilena de todos los tiempos. Un misico que se man-
tendra como uno de los mas recordados, mds interpretados y probablemente mas
estudiados.
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Al asumir, como parte de una vocacién de servicio institucional, hace ya tres afos
la Direccién de lo que en la actualidad es el Centro de Extension Artistica y Cultu-
ral Domingo Santa Cruz (CEACG-DSC), gracias al honroso encargo del entonces
Rector, profesor Dr. Luis Riveros, nos enfrentamos a un gran desafio. El director
del CEAG-DSC debe ser capaz de articular en un sistema a seis elementos funda-
mentales, a saber: (1) la misién, (2) el financiamiento, (3) la organizacién, 4) la
excelencia e innovacidn artistica, (5) el impacto de la labor artistica en la Socie-
dad del Pais y (6) la participacién.

La misién del Centro se relaciona con el servicio que los conjuntos artisticos,
v.gr. la Orquesta Sinfénica de Chile, el Ballet Nacional Chileno (BAN CH), el Goro
Sinfénico y la Camerata, prestan a la labor cultural del pais y de la Universidad de
Chile. Esto implica el resguardo y renovacién del patrimonio artistico chileno en
la misica y la danza, junto con su comunicacién dentro del pais y del extranjero,
de modo de mantener viva la memoria histérica del pais. Conlleva, ademas, el
cultivo del repertorio tradicional artistico en la musica y la danza y su divulgacién
al publico nacional, junto con la renovacién del vocabulario artistico del piblico
nacional mediante obras contempordneas de la musica y la danza.

El gran desafio que ha debido abordar el CEAC-DSC es reencantar al publico
y atraer nuevas audiencias, sin que esto vaya en detrimento de la misién, de modo
de intensificar la productividad visible de los conjuntos. En este sentido se han
establecido diversas lineas de accién. Una tiene que ver con la generacién de

IDiscurso promunciado el martes 31 de octubre de 2006 en ¢l Teatro de la Universidad de Chile
con ocasién de la entrega del cargo de Director del Centro de Extensidn Artistica y Cultural Domingo
Santa Cruz.
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incentivos para que jovenes estudiantes de la Universidad de Chile, y de otras
instituciones de educacion superior, asistan y puedan disfrutar de estos eventos.
Para ello se han fijado precios especiales en el valor de las entradas y se inicié una
campaiia masiva de comunicacion via email, la que a la fecha ha rendido buenos
resultados. En la actualidad el publico joven llega al 30% de la audiencia prome-
dio del Teatro de la Universidad de Chile (TUCH), lo que permite tener una base
sélida para generar nuevas audiencias. Otra linea de accién consiste en generar
incentivos para que los funcionarios de la Universidad de Chile asistan a estos
eventos mediante descuentos especiales en los precios regulares de las entradas.
Otra linea de accién ha sido tomar contacto con empresas tales como Tur-Bus,
Sodimac, Coaniquem, instituciones gubernamentales o académicas, a fin de que
los funcionarios puedan asistir a estos eventos gracias a descuentos en los precios
por la compra de paquetes de entradas por las autoridades de las empresas, para
que sean posteriormente distribuidas a los funcionarios.

Otra linea de accidén consiste en repetir una parte de estos eventos, después
que se presentan en el TUCH, en teatros de regiones. La mds tradicional es la
presentacion de conciertos de la Orquesta Sinfénica de Chile y eventualmente, el
Coro Sinfénico, en el Aula Magna de la Universidad Técnica Federico Santa Ma-
ria en Valparaiso, para lo cual existe un acuerdo que ha cumplido 65 ainos el
presente ano 2006. Otra es la alianza estratégica con la FACH y la Corporacién
Cultural de Frutillar que permite la presentacion de la Orquesta Sinfdnica y el
Coro Sinfénico como los conjuntos estelares de las Semanas Musicales de Frutillar.
El presente afio 2006 se ha dado un paso adelante con la repeticién en el Teatro
Regional del Maule de la totalidad de la temporada 2006 del BANCH, junto con
retomar la presencia de este conjunto en el Teatro Municipal de Temuco con el
remontaje de un clasico como es Carmina Burana de Orff-Uthoff, con la colabora-
cion del Coro Municipal de Temuco y una orquesta ad hoc, lo gue permitird recu-
perar un espacio para los conjuntos artisticos de la Universidad de Chile en una
ciudad de la importancia de Temuco, la que ha tenido un notable crecimiento
demografice en los ultimos anos.

Otralinea de accién se ha desarrollado al interior de la misma Universidad de
Chile. El presente anto 2006 se inici6 el proyecto intramuros, con el objetivo de
hacer presente en los diferentes campus y facultades de la institucion a sus con-
juntos artisticos, el que, ademads, estimule a los miembros de la comunidad univer
sitaria a hacerse presente en las actividades que los conjuntos desarrollan en el
TUCH. A la actividad inicial, un concierto en el Campus Juan Gémez Millas, el 13
de enero de 2006, en conmemoracién del cuadragésimo aniversario de la crea-
cién de la Facultad de Ciencias de la Universidad de Chile, le han seguido presen-
taciones en las Facultades de Ciencias Econémicas y Administrativas y la Facultad
de Ciencias Fisicas y Matematicas.

En un marco de pais el programa Sembrando Cultura iniciado el ano 2001 y
que cuenta con el financiamiento de COOPEUCH, ha permitido llevar a la
Orquesta Sinfénica de Chile y al Ballet Nacional Chiieno, junto a grupos de ci-
mara constituidos por musicos de la Orquesta e invitados, a diferentes regiones
del pais, con un notable éxito de publico.
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De este modo la Universidad de Chile ha contribuido a que las artes comple-
jas de la musica y la danza aicancen un nivel de masificacién que permita generar
una mejor calidad de vida en un pais de grandes inequidades sociales como Chi-
le, las que se conjugan con el acceso desigual de los ciudadanos a los bienes sim-
bélicos de la culturay las artes, junto a un pronunciado centralismo cultural y una
carencia de oportunidades, en especial, en las regiones.

Consideramos que ha llegado el momente de realizar grandes planes con la
danza y en la miisica, que proyecten la actividad de los conjuntos artisticos de la
Universidad de Chile, y, por lo tanto, de la presencia institucional, dentro de todo
el pais, sustentados en tres principios basicos, que guarden relacién con la pro-
fundos cambios que se han producido en los tiltimos cincuenta afos, tanto en la
actividad cultural del pais como en la institucionalidad cultural.

Estos principios basicos son los siguientes: (a) un principio de igualdad, esto es,
propender a la presentacion, en un marco de excelencia, de eventos y programas
similares a los que se muestren en Santiago; (b) un principio de periodicidad, esto es,
materializar la realizacién de eventos en cada comuna o regién seleccionada, en
un margen conocido de recurrencia, y (c) un principio de respeto por la actividad
artistica regional, esto es, presentar los elencos artisticos estables de la Universidad
de Chile para potenciar la actividad artistica y cultural de las comunas y regiones,
nunca para sofocarlas ni menos para sustituirlas.

Dentro de esta linea de trabajo se iniciara en febrero del ano 2007 un evento
recurrente anual, Araucania, Capital de la Danza, apoyado por el Ministerio de
Cultura, junto a la Universidad de la Frontera, la Intendencia Regional, y las Mu-
nicipalidades de Temuco y Pucén. Este proyecto pretende erigir a esta region
como un polo de desarrollo nacional del arte danzario, considerado en las muilti-
ples facetas en que se vertebra en lo estilistico y lo estético.

En lo que se refiere a la miisica se ha procedido a la primera formulacién, con
el invaluable apoyo del subdirector econémico y de gestién, profesor Luis Niifiez
y del Grupo de Amigos de la Orquesta Sinfénica de Chile, de un programa titula-
do Chile vive la Miisica. Para que todos disfruten el Arie de Excelencia, €l que, una vez
que se formule como proyecto y se ponga en funcionamiento, demostrara que el
arte complejo, en este caso la misica, no es un arte de elite, sino que, por el
contrario, es algo que puede hacerse accesible a cualquier ciudadano del pais, sin
distingo de edad, sexo o situacion socioecondémica.

Conviene recordar que la misién de los conjuntos fundacionales —Orquesta,
Ballet y Coro- se encuentra establecida en los lineamientos trazados por la Ley
N° 6.6962. Esta ley fue promulgada por el visionario estadista, don Pedro Aguirre
Cerda, cuyo lema como gobernante fue “gobernar es educar”. Gracias al tesonero
trabajo desarrollado por el subdirector de economia y gestién del Centro, profe-
sor Luis Niifiez Mercado, durante los dos tltimos afos fue posible establecer que
esta ley se encuentra vigente en lo que se refiere a la creacion de la Orquesta,

2Texto en Vicente Salas Viu, La Creacion Musical en Chile 1900-1951. Santiago: Ediciones de la
Universidad de Chile, pp. 56-59. Cf ademas Domingo Santa Cruz, “El Instituto de Extensién Musical,
su origen, fisonomia y objeto”, Revista Musical Chilena, XVI/73 (septiembre-octubre, 1960), pp. 7-38.
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Ballet y Coro. Si bien la modalidad de financiamiento fue derogada en los co-
mienzos del gobierno militar, un estudio del algoritmo de financiamiento arroja
como resultado que el aporte basal del Centro en la actualidad es inferior en mas
de un 50% de lo que deberia haber sido de haber permanecido vigente esta ley en
su integridad.

La misién de los conjuntos de servir a la Universidad y al pais se ve con severi-
dad limitada debido a un presupuesto basal totalmente insuficiente no sélo si se
le compara con el algoritmo de la Ley N° 6.696, sino que si se le compara con el
presupuesto basal de un organismo que se puede considerar como un par del Cen-
tro. Me refiero al Teatro Municipal. Idealmente, en el sistema de financiamiento de
organismos tales como el Centro, €l presupuesto basal deberia constituir un sopor-
te lo suficientemente sélido que, al conjugarse con aportes variables, constituya
un financiamiento que permita cumplir la misién de los conjuntos de manera
sobria, pero sin los sobresaltos e incertidumbres en que se encuentra sumido en
la actualidad. Por aportes variables me refiero a los ingresos que se perciben por
concepto de venta de entradas, o mediante proyectos que sustenten alianzas es-
tratégicas con otras instituciones del sector publico y del sector privado, tanto del
pais como del extranjero®,

El actual aporte basal del Centro permite cubrir solamente una parte mayori-
taria de las remuneraciones. No obstante, queda por cubrir un saldo de alrededor
de 110 millones de pesos para poder pagar en su totalidad la actual planilla. Esta
cantidad debe extraerse, en consecuencia, de los ingresos que provengan de la
venta de entradas o de proyectos, lo cual constituye una merma significativa de los
recursos necesarios para gastos operacionales y de inversioén. De ahi las deficien-
cias actuales en la oportunidad de los pagos operacionales y las carencias gigan-
tescas en lo referente a equipamiento e infraestructura. Por otra parte, esto afecta
gravemente a la organizacién del Centro, Ha sido la politica del director infrascri-
to que estas carencias presupuestarias afecten lo menos posible a los conjuntos
artisticos, por ser un capital tan valioso como insustituible. No obstante, estas
carencias si redundan en una dotacién absolutamente insuficiente de personal
directivo, administrativo, técnico y de servicio. A modo de ejemplo, la dotacién
de este personal dispuesta en el D.U. N° 0027.164 de 2003, que crea y reglamenta
el Centro de Extensién Artistica y Cultural Domingo Santa Cruz, no ha podido
ser cubierta, con la excepcién del cargo del subdirector de economia y gestién.
En consecuencia, la actual dotacién del personal directivo, administrativo, técni-
co y de servicio debe hacer esfuerzos denodados para garantizar el apoyo al cum-
plimiento de la misién, conseguir los niveles necesarios de financiamiento exter-
no, establecer un marco adecuado para la consecucién de los niveles de excelen-
cia e innovacion artistica y garantizar un impacto conmensurable de la actividad
artistica en la sociedad del pais.

Pese a la gravitacién negativa de estas carencias presupuestarias de los con-
Jjuntos artisticos, en el cumplimiento de la misién y la estructura organizacional

3¢ “Tribuna. Musica y neoliberalismo econdmico: una prospectiva”, Reviste Musical Chilena, 1.1/
187 (enero4unio, 1997), pp. 63-68.
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del Centro, los niveles de excelencia e innovacién artistica han alcanzado no sélo
una gran calidad, sino que han marcado rumbos significativamente nuevos en el
vocabulario de los habitantes del pais, en las disciplinas de la miisica y la danza.

En tal sentido cobré un realce especial el homenaje a Pablo Neruda realizado
durante el afio 2004, con ocasién del centenario de su nacimiento, efectuado por
la Orquesta Sinfénica de Chile, el Coro Sinfénico y el Ballet Nacional Chileno, el
que contribuyé de manera significativa al posicionamiento nacional de la Univer-
sidad de Chile. Del mismo modo, durante los afios 2005 y 2006, se han efectuado
estrenos de nuevas obras musicales y danzarias que han tenide un impacto muy
significativo, especialmente entre la gente joven. Por otra parte, el homenaje que
se le rindiera al gran maestro Ernst Uthoff el afio 2004, con un coloquio y el
remontaje del clisico Carmina Burana, el que congregé a significativos grupos de
personas, especialmente jévenes, incluyendo al Presidente de la Repuiblica, per-
mitié demostrar que el trabajo de los conjuntos artisticos durante mas de sesenta
afos ha decantado en lo que se podria denominar cldsicos, en el marco de un
canon dentro de una tradicién chilena del arte y la cultura.

De esto dan un testimonio mds que elocuente los comentarios de la critica
especializada, las distinciones otorgadas por entidades de la seriedad de la Asocia-
cién de Periodistas de Especticulos, APES, y los Premios Altazor, que han recaido
en la Orquesta Sinfénica de Chile, el Ballet Nacional Chileno y €l Coro Sinfénico
en los tltimos tres afios, junto a la significativa proyeccién internacional de los
conjuntos artisticos en prestigiados escenarios del exterior.

Al respecto se puede mencionar la gira triunfal en términos de publico y de
critica, que la Orquesta Sinfénica de Chile realizé a Alemania el ano 2004, la que
abarcé cinco ciudades —Friedrichshafen, Diisseldorf, Berlin, Colonia y Kiel o las
no menos triunfales presentaciones del Ballet Nacional Chileno, en Sibiu, Ruma-
nia, y en Uruguay, y del Coro Sinfénico en Mendoza, Argentina.

Un mérito agregado lo constituye el grado de participacién politica que han
tenido los integrantes de los cuerpos artisticos en estos logros, desde el momento
que han intervenido activamente en la generacién de los directores artisticos de
cada conjunto, y, en el caso de la Orquesta Sinfonica de Chile, participan median-
te una comisién de programacion en la generacién de los programas y los artistas
de cada una de sus temporadas.

En ta! sentido, la primera voz del director infrascrito es agradecer de todo
corazén por este esfuerzo, a veces sobrehumano, desplegado por el personal ar-
tistico de la Orquesta Sinfénica de Chile, el Ballet Nacional Chileno, el Coro Sin-
fénico y la Camerata Vocal, junto al esfuerzo, también sobrehumano, desplegado
por el personal directivo, de administracién y servicio del Gentro de Extensién
Artistica y Cultural Domingo Santa Cruz, ademds del personal directivo, técnico,
de administracién y servicio de los conjuntos artisticos, del Teatro de la Universi-
dad de Chile y del Teatro Oriente.

Por otra parte, la segunda voz del director infrascrito es de cautela. Este es-
fuerzo no es sustentable en el tiempo, debido al precio que se tiene que pagar en
todo sentido por las carencias que se han sefialado. Por lo tanto, urge un esfuerzo
mancomunado de la Universidad de Chile y de todo el pais para abordar la encru-
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cijada critica del Centro de Extensién Artistica y Cultural Domingo Santa Cruz y
de sus conjuntos artisticos, desde el momento que no son patrimonio universita-
rio solamente, sino que nacional. Aparte de las medidas urgentes que se deben
aplicar en el corto plazo, permitaseme concluir estas palabras subrayando la ur-
gencia que reviste la construccién de un Teatro que pueda albergar adecuada-
mente la actividad musical y danzaria de la Orquesta Sinfénica de Chile, el Ballet
Nacional Chileno, el Coro Sinfénico y la Camerata Vocal. Un teatro seria el mejor
regalo que se podria hacer para la actividad artistico-cultural no sélo de la Regién
Metropolitana, sino que de todo el pais, en la vispera de una efemérides tan signi-
ficativa como es el Bicentenario de la creacién de Chile como repiiblica indepen-
diente. En tal sentido, €l lamentable incendio que afectara el edificio Diego Por-
tales puede ser una oportunidad para construir, en una avenida estratégica de
Santiago, un teatro que proyecte de una mejor manera el quehacer de conjuntos
artisticos que tanto lustre le han brindado a nuestra alma mater, la Universidad
de Chile, dentro del pais.
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CRONICA

Creacion musical chilena

Segun informaciones llegadas a la RMCh, desde el 1 de abril al 30 de septiembre se han interpretado
las obras de compositores chilenos que se mencionan a continuacién.

Compositores chilenos en el pais
En Santiago
Escuela Moderna de Musica

El Instituto Profesional Escuela Moderna de Musica cre6 este afio la Orquesta de Cdmara Escuela
Moderna, bajo la direccién de Guillermo Rifo. La labor de este nuevo conjunto orquestal de cuerdas
se centrard en colaborar al crecimiento de la creacién musical y la vida musical chilenas. Su Tempora-
da de Conciertos 2006 se ha desarrollado en el Teatro Escuela Moderna de Muisica, inicidndose el 26
de abril con un programa que incluyd Las alabanzas, para cuerdas, del compositor nacional Federico
Heinlein. El segundo concierto se realizé el 24 de mayo y en éste se interpreté Andante, para cuerdas,
del chileno Alfonso Leng. En el tercer concierto, el 29 de Jjunio, la Orquesta de Cimara Escuela
Moderna, conducida por Guillermo Rifo, presentd dentro de su programa Tres miradas de Fernando
Garcia. El 26 de julio se realizé el cuarto concierto de la Temporada 2006 y en ella se estrenaron dos
obras de jévenes compositores chilenos, Lisierto, de Giampiero Rienzi y La noche de Geisemani, para
fagoty cuerdas, de Cristidn Vergara Echazarreta, actuando como solista Emilio Donatucci. En el quin-
to concierto, efectuado el 30 de agosto, como obra nacional se contemplé Micropiezas de Eduardo
Maturana. El programa del sexto concierto, realizado el 27 de septiembre, estuvo conformado en su
primera parte por obras interpretadas por la Orquesta de Cimara Escuela Moderna, siempre dirigida
por Guillermo Rifo, que fueron las signientes: Para nueve instrumenios de cuerdas de Felipe Pinto D’Aguiar;
Tres estaciones santiaguinas de Ricardo Luna; Las palabras andanies, Noche de San Juany Chiapasde Claudio
Pérez, y Movimiemnto de verano de Pablo Délano. La segunda parte del concierto estuvo a cargo del
Ensamble Serenata (Herndn Jara, flauta; Guillermo Milla, oboe; Mauricio Valdebenito, guitarra; Claudio
Acevedo, cuerdas latinas y acordeon; Pablo Seguel, contrabajo, y Ral de la Cruz, percusién latina y
cajén peruano), agrupacion que interpreté las siguientes obras de autor nacional: Cueca cuica de
Guillermo Milla, arreglo de Guillermo Rifo; La juguetona de los Hermanos Avalos, arreglo de Polo
Marti; Tonada para un nifio trisie de Guillermo Rifo; Valseadito de Guillermo Milla; Viajera del rio de
Manuel Ydiez, arreglo de Claudio Acevedo; Torada por despedida de Juan Antonio Sincheg, arreglo de
Guillermo Rifo; Viento del sur de Claudio Acevedo, y Maestro cuzquenio de Guillermo Milla, arreglo de
Guillermo Rifo.

En el periodo sefialado, en ¢l Teatro Escuela Moderna de Musica, se realizaron otras actividades.
Estas fueron las siguientes: el 21 de junio, presentacién del Ensamble Clisico Escuela Moderna de
Muisica (Marcela Bianchi, flauta; Alejandro Caro y Eugenio Gonzilez, guitarras; Juana Bello, violin, y
Gabriela Olivares, cello}, ocasin en que se escuchd Concierto chileno para Ensamble Cldsico de Alejandro
Caro; y el 22 de junio, oportunidad en que se rindié un homenaje al recodade compositor nacional
Carlos Botto, quien fuera profesor de la Escuela Moderna de Muisica, ademas de la Facultad de Artes
de la Universidad de Chile. En ese concierto se interpretaron las siguientes obras de Carlos Botto: Seis

[ "

piezas breves, para piano, interpretadas por Paulina Zamora (“Miniatura”, “Casi tonada”, “Danza”) y
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Eduardo Sato (“Tango”, “intima", “Toccata”); Diex preludios, para piano, interpretados por Nicolds
Arroyo (“17,“2", “3"), Paulina Zamora (“4”, “5”, “6", “7") y Sebastiin Verdugo (“8”, “9", “10"); Fantasia,
para guitarra, ejecutada por Jaime Calisto, y Academias del jardin, para soprano (Marisol Gonzilez) y
piano (Paulina Zamora), sobre textos de Jacinto Polo de Medina. Ademds, se presents el especticulo
titulado Musica y Poesia, realizado el 5 de julio. En éste se escucharon las obras que los jévenes compo-
sitores Alejandre Caro, Sebastidn Vergara, Claudio Pérez, Ricardo Luna y Cristidn Ormefio trabajaron
durante dos meses con los poetas Kurt Folch, Martin Gubbins, Andrés Anwandter, Felipe Cussen y
Carlos Cocifia, respectivamente.

Institute Chileno-Norteamericano de Cultura

En el Auditorio del Instituto Chileno-Norteamericano se llevé a cabo el XI Ciclo de Jévenes Intérpre-
tes 2006. En el primer concierto del ciclo, efectuade el 22 de agosto, actué el Quinteto de Bronces de
la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. En el programa el Quinteto incluyé Gracias a la vida de
Violeta Parra, en un arreglo para el conjunto. En el segundo concierto, €l 24 de agosto, se presents el
cuarteto de clarinetes Arteamericano, también de la Facultad de Artes. Esta agrupacién interpreté
una version para dicha combinacién instrumental de la misma pieza de Violeta Parra, Gracias a la vida.
El tercero y tltimo concierto del Ciclo se efectut el 29 de agosto y estuvo a cargo del violinista Alvaro
Carrefio y €l violista Luis Ramirez. En el programa figuré Mobili, op. 63, de Juan Orrego-Salas.

Instituto Cultural de Providencia

E13 de mayo, en el Instituto Cultural de Providencia se presents el Ensamble Bartdk en un concierto
a la memoria de Béla Bartok (1881-1945). En este recital se escucharon, ademds de cuatro obras del
compositor hiingaro, Parrianas de Gabriel Matthey, con textos de Nicanor Parra, e Fndémito (Homena-
je algnaz Domeyko) de Ramén Gorigoitia.

El 28 de junio, en el Auditorio del Instituto Culturai de Providencia la soprano Patricia Visquez
y la pianista Isolé Cruz interpretaron Dame la mano de Federico Heinlein, Fl amor de Luis Advis, Madri-
gal del peine perdido de Juan Orrego-Salas, Cultive una rosa blanca de Estela Cabezas, Balada de Edgardo
Cant6n, Lass meinen Trinen fliessen de Alfonso Leng y Predmbulo y antiprosa de Santiago Vera.

Goethe Institut

El 8 de mayo de 2006 el CIMA (Colectivo de Intérpretes de Miisica Actual) formado por Karina Fischer
¥ Guillermo Lavado, flautas; Cecilia Carrére e Isidro Rodriguez, violines, y Alberto Latorre, piano,
presenté un programa de compositores chilenos en la Sala del Goethe Institut. Se interpretaron las
siguientes obras: Cosas, para violin y piano, y Dueto, para flauta y violin, de Roberto Falabella; Clarinen
7, para flauta alto y electrénica, de Gabriel Brncic, y Cuatro piezas, para piano, de Tomds Lefever. El Dr.
Luis Merino hizo acotaciones a las obras interpretadas en el marco de la fructifera trayectoria creativa
del compositor en la década de los 50. E1 8 de julio la agrupacién CIMA, a la que se sumo el cellista
Celso Lipez, ofrecié otro concierto de compositores nacionales. Esta vez se presentaron las siguientes
obras: Trio, para flauta, violin y piano, de Gustavo Becerra; Lundtica, para flauta sola, de Cirilo Vila, y el
estreno de N-Oir-T, para violin, cello y piano, de Alejandro Guarello. Este Gltimo comenté su obra a los
oyentes. En su concierto del 11 de septiembre el CIMA presenté su programa “Resistencia y memo-
ria”. El colectivo invit6 a este acto conmemorativo al tenor José Quilapi, al fagotista Acevi Peiia, al
cornista Ricardo Aguilera, al oboista Rodrigo Herrera, al clarinetista Dante Burotto y al guitarrista
Diego Aguirre. Las obras de autor chileno interpretadas fueron: Tres cantos de la ciudad sitiada, para
tenor y piano, tituladas Reyerta (Alejandro Guarello,/Federico Garcia Lorca) y Odz a la esperanzay El
Jugitivo (Cirilo Vila/ Pablo Neruda); Evocaciones (“11-1X-73, 4:30 PM”; “Visitantes nocturnos”, “Desapa-
recidos”), para flauta, de Fernando Garcia, y Sola... eterna {dedicada a Sola Sierra), para violin, clarine-
te bajo, guitarra, piano y electrénica, de Cristian Morales-Ossio. Ademds, se interpret6 Cile, 1973, para
quinteto de vientos, del compoasitor italiano Armando Gentilucci. Los comentarios sobre el concierto
estuvieron a cargo del reconocido cantante Hanns Stein, del compositor Alejandro Guarello y del
musicélogo Rodrigo Torres.
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Del 24 al 28 de julio de 2006, el Instituto de Muisica de la Pontificia Universidad Catélica de Chile
organizo el Segundo Encuentro Internacional de Compositores en Chile. Este evento present$ una
serie de conciertos en la Sala del Goethe Institut, sumado a diversas actividades con los compositores
extranjeros y chilenos que participaron. En el primero de €st0s, el 24 de julio, se incluyeron obras de
los compositores chilenos Alejandro Guarello (N-irT, para violin, violoneello y ptano) y Aliocha
Solovera {Reversible, para conjunto instrumnental}. El 27 de julio se escucharon composiciones de
Rafael Diaz (Encjado aild arriba, para viola) y Francisco Silva (Fragmenios Rizomorfos, para conjunto
instrumental; y el 28 de julio se interpreté Nodo, para 2 flautas, tam-tam y medios electrénicos, de
Cristidn Morales.

Pontificia Universidad Catélica de Chile (PUC)

El Instituto de Miisica de la PUC {IMUC) organizé ¢l Tercer Encuentro de Muisica Sacra en el Campus
Oriente de esa Universidad. En el segundo concierto de dicho Encuentro, efectuado el 20 de abril de
2006, se cantaron, entre otras, las siguientes obras de autor chileno: Ave Maria de Juan Amendbar y Ave
Maria de Juan Pablo Rojas, ambas para coro mixto a cappella (Coro de Camara UC, Mauricio Cortés,
director); ademis, se estrené Ave Maria, op. 111, para soprano solista, cboe, érgano y coro mixto, de
Juan Orrego Salas. En dicha composicién, dirigida por Mauricio Cortés, participaron la soprano Claudia
Tryjillo, el organista Mario Lobos y el Coro de Cimara de la UC. En el tercer concierto del Encuentro,
realizado el 27 de abril, se inciuyd Tenebrae factae sunt, para doble coro mixto, de Carlos Zamora. Esta
obra fue interpretada por el Coro de Bellas Artes, dirigido por Victor Alarcén. En el séptimo y dltimo
concierto del Tercer Encuentro de Missica Sacra, efectuado el 25 de mayo, se estrené Kyrie mwono,
Kyrie eleison de Rafael Diaz, interpretado por el Ensamble Antara y el Coro Femenino de Cimara de la
Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso, dirigidos por Boris Alvarado, y Lux Akainik, para 22
voces femeninas, de Boris Alvarado, obra estrenada por el Coro Femenino de Cimara PUCV y el
Ensamble Antara, dirigida por su autor. También de Boris Alvarado se estrené Stella splendes, para
soprano (Catalina Bertucci) y 4 percusionistas (José Diaz, vibrifono; Nicolds Moreno, marimba; Matis
Degueldre y Gipson Reyes, glockenspiel).

En el Aula Magna del Centro de Extensién UC, el IMUC present6 su XLII Ciclo de Miisica de
Camara (2006). En el concierto del 13 de julio el Cuarteto de Guitarras de la PUC interpret6 Aporema
(voz antigua de Ganda), para cuatro guitarras, de Santiago Vera. El 20 de julio se ofrecié el concierto
siguiente del XLII Ciclo del IMUC, donde se escucharon obras de Rafael Diaz (Sur) y Fernando Garcia
(Cuatro entramados sonoros), piezas interpretadas por €l Ensamble Antara que dirige Alejandro Lavan-
deros. Siempre, dentro del mismo Ciclo de Musica de Cdmara y como parte del Segundo Encuentro
Internacional de Compositores en Chile, en el concierto del 27 de julio, se escuché De, para dos
flautas, de Pablo Aranda.

Teatro Municipal

El 19 de julio en la Sala Arrau del Teatro Municipal de Santiago, el pianista Eduardo Sato interpreté
Tango, Intimay Toccata de Carlos Botto. En el ciclo de Conciertos de Mediodia del Teatro Municipal, el
26 de septiembre se presentd el Coro del Teatro Municipal, dirigide por Jorge Klastornick, y en su
programa incluyeron partes corales de Fuigor y Muerte de Joaquin Munieia de Sergio Ortega.

Universidad de Chile, Sala Isidora Zegers

E115 de junio se realizé un concierto de percusiones. En esa ocasion se interpreté la cueca Quinchimali
de Ramén Hurtado, por Marco Soto. El 16 de junio ofrecié un recital la soprano Carmen Sinchez,
quien interpretd Préloge, Pregon, El farolero y su novia y La gitana del ciclo £l alba del alheli de Juan
Orrego-Salas. El acompaiiamiento estuve a cargo del pianista Alfredo Saavedra. El 19 de junio se
efectut el Tercer Encuentro de Musica Contempordnea 2006. Se interpretaron las signientes obras de
autor nacional: Gigante roja, para violin (Dustin Cassonett) y viola (Roosvelt Montoya), de Millaray
Parra; Nacimiento y vigje hacia la eternidad, para medios electrénicos, de Javier Munoz; Del aire al aire
(textos de Pablo Neruda), para tenor (Javier Wiebel ) y piano (Miguel Angel Castro), de Miguel Angel

110




Creacién musical chilena / Revista Musical Chilena

Castro; De profundis (textos de Federico Garcia Lorea), para tenor (Daniel Farias) y piano (Camila
Vaccaro), de Javier Mufioz; Aromos (textos de Nicanor Parra), para tenor (Daniel Farias) y piano (Pilar
Peiia), de Héctor Garcés, y El chorro cajetilla (con la Orquesta de la Memoria) de Juan Pablo Cabello. El
20 de junio actué la soprano Sonia Visquez, quien, acompaiada por el pianista Edwin Godoy, inter-
pretaron Canciény Madrigal de Alfonso Letelier y Alabanza a la Virgen, op. 49, de Juan Orrego-Salas. El
21 de junio se realizé un concierto de instrumentos de bronce y en el programa figurd, interpretado
por el Quinteto de Bronces de la Facultad de Artes (Luis Durdn y Winston Arriagada, trompetas;
Ricardo Aguilera, corno; Francisco Alaniz, trombén, y Carlos Herrera, tuba), la obra de Fernando
Garcia titulada En el bosque. E} 22 de junio se realizé un concierto-homenaje al compositor Celso
Garrido-Lecca. En la ocasién se interpretaron las siguientes obras de Garrido Lecca: Simpay, para
guitarra (Luis Orlandini); Sonata fantasia, para violin y cello (Edgard Fischer) y piano (Maria Iris
Radrigdn), y Antaras para doble cuarteto de cuerdas y contrabajo (Orquesta de Cimara de la Univer-
sidad Mayor, Luis José Recart, director)

El 3 de julio actué el tenor Daniel Farias, acompafiado por Camila Vaccaro en el piano. En su
presentacién se incluyd De profundis (textos de Federico Garcia Lorca), del compositor Javier Muhoz.
El 4 de julio se ofreci un recital de clarinete. Dentro del programa se incluyé Mondlogo para clarinete
solo de Victor Ortiz, que fue interpretado por Alfonso Vergara. El 5 de julio se realizé el concierto
“Canciones a las Américas”. En dicho concierto se interpretaron, por Emily Duke, soprano, Juan Pereira,
tenor, J. Arden Hopkin, baritono, y la pianista Virna Osses, las signientes canciones de autor chileno:
Al puente de la golondrinay La flor del candil de Juan Orrego-Salas, Vende unos ojos negros de Pablo Ara L.,
La torcacite de Luis Barragin y Cuando rompa el alba de Guillermo Bascundn. El 6 de julio ofrecié un
recital el guitarrista Luis Mancilla, quien contemplé en su programa Tradicionales chilenos (Septiembre
de C. Solovera, A Motu Yanei de F. Lecaros, La Jardinera de V. Parra, La burrerita de 8. Tobar), en
arreglos de Ricardo Acevedo. El 7 de julio el contrabajista Pablo Guifiez y el saxofonista alto David
Espinoza interpretaron La inquictud de Alejandra Santa Cruz.

El 3 de agosto se presenté el Ensamble Contempordneo, que dirige Aliocha Solovera, con un
programa que incluyd obras de Pablo Galaz (fn chaine, estreno, para flauta, violin, viola, arpa y piano),
Aliocha Solovera ( Reversible, para flauta, clarinete, viola y piano), Cristbal de Ferrari (Ménada, estre-
no, para flauta, clarinete, violin, vibrifono, guitarra eléctrica y piano) y Boris Alvarado (O Haqui, estre-
no en Chile, para flauta, clarinete, violin, dos percusionistas y piano). El 7 de agosto se presenté la
percusionista Elta Ponce Uribe. En su programa incluyé una obra de su autoria, Reaccidn, para vibrdfono,
* guitarra, marimba y bajo eléctrico, y Angelito florecié, estreno, para vibrafono, guitarra, marimba y bajo
eléctrico de Rodrigo Invernizzi. En la interpretacion de las obras también participaron Rodrigo
Invernizzi, guitarra, Christian Gélvez, bajo, y el Conjunto Rythmus de percusiones. El 17 de agosto
actud el saxofonista Miguel Villafruela, acompafiado por la pianista Leonora Letelier. En el programa
ofrecido figuré Transicion de Diego A. Aburto. Fl 21 de agosto se presentd el violinista Davys Enrique
Espindola Moreno, acompanado por el pianista Dante Alberto Sasmay. En el programa contemplaron
Sonata, op. 9, para violin y piano, de Juan Orrego-Salas. El 28 de agosto, en una presentacién de
guitarristas, Gonzalo Arias interpreté su pieza Cuerdas para mi nifia.

El 1 de septiembre, en un recital de percusiones, se interpretaron las siguientes tres piezas de
Ramdén Hurtado: Estudio N° 36, Ronda y Preludio. E1 4 de septiembre la sopranc Marisol Gonzilez,
acompanada por la pianista Virna Osses, ofrecieron un recital en ¢l que se incluyd A te (con versos de
S. Bignotti). El 8 del mismo mes la soprano Carmen Sdnchez, acompaiada por el pianista Alfredo
Saavedra, presentaron el ciclo El alba del alheli de Juan Orrego-Salas. E112 de septiembre se escuché la
obra de Cirilo Vila, para flauta sola, Hojas de ofofis, interpretada por Christian Gonzélez. Al dia siguien-
te se presentd el guitarrista Moisés Bobadilla, quien ejecuté Reminiscencias de Ximena Matamoros. En
su presentacién del 15 de septiembre, ¢l Conjunto de percusién Rythmus, que dirige Elena Corvaldn,
interpreté Preludic de Ramén Hurtado. En su recital del 22 de septiembre el guitarrista Fernando
Sandoval Diaz presentd Tres preludios de Darwin Vargas. El 27 de septiembre se realizé una presenta-
cién de tubas. En el programa se incluyé el estreno de Tunguere del compositor chileno René Silva
para cuarteto de tubas. Ademads, se escucharon los arreglos para quinteto de tubas de EI chocloy All tos
soon realizados por Juan Reyes. El 29 de septiembre se escuchd la pieza Océano, de Ximena Matamoros,
interpretada por la guitarrista Ana Marfa Gémez.
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Universidad de Chile. Teatro de la Universidad de Chile

Desde el 24 de marzo al 29 de abril, la Orquesta Sinfénica de Chile present su VI Festival Internacio-
nal como despedida de David del Pino Klinge, su Director Artistico durante varios afios. En el iltimo
concierto de dicho Festival se programé el estreno de Interacciones de Fernando Garcia, obra sinfénica
dedicada a David del Pino. Este programa se realizé los dias 27 y 28 de abril, en el Teatro de la Univer-
sidad de Chile.

El viernes 26 de mayo de 2006, la Orquesta Sinfénica de Chile inicié la Temporada del Descubri-
miento, serie de concierto que se desarrollé hasta el 17 de junio y en ella se dieron a conocer obras de
joOvenes compositores nacionales. En el primer concierto, dirigido por ¢l argentino Pablo Herrero, se
estreno Flores para un nuevo aire del compositor Lautaro Mura. Este concierto, como los otros de la
temporada, se repitié al dia siguiente. El segundo programa de la serie, realizado los dias 2y 3 de
junio, contempld el estreno de Stiper sa-ke de Branko Pavlovic. El concierto fue dirigido por el chileno
radicado en Francia Carlos Ramén Dourthé. El signiente concierto de la Temporada se llevé a cabo el
9 de junio y se repiti6 el 10, y en su programa se interpretd por primera vez De donde viene de Cristidn
Morales-Ossio. El director de orquesta fue el chilenos radicado en Brasil Victor Hugo Toro. El cuarto
y ultimo programa de la Temporada del Descubrimiento se efectué el 16 de junio, repitiéndose al dia
siguiente. En esa ocasién la Orquesta Sinfénica de Chile, dirigida por el chileno Felipe Hidalgo, estre-
né Nocturno del fracaso de Miguel Farias.

La Temporada Internacional de la Orquesta Sinfénica de Chile transcurrié del 14 de julio hasta
el 16 de septiembre de 2006, en el Teatro de la Universidad de Chile. Las siguientes obras de autor
nacional fueron interpretadas: Tres preludios de Acario Cotapos, presentados los dias 28 y 29 de julio
por la Orquesta Sinfénica, dirigida por Nicolds Rauss de Suiza. Cielo y sombra de Aliocha Solovera,
presentada los dias 18 y 19 de agosto por la Orquesta Sinfénica, esta vez conducida por el director
holandés René Gulikers. Los dias 8 y 9 de septiembre la Orquesta Sinfénica de Chile, conducida por
el director ruso-norteamericano Victor Yampolsky, interpretaron Estudios emocionales para orquesta de
Roberto Falabella, y en el concierto final de la Temporada Internacional, los dias 15 y 16 de septiem-
bre, la agrupacién sinfénica universitaria, dirigida nuevamente por Yampolsky, ejecutaron Obertura de
concierto de Juan Lémann. Esto a su vez significo recuperar una tradicién que en su momento hizo
célebre el Instituto de Extension Musical: que reputados maestros extranjeros dirijan obras sinf6nicas
de compositores nacionales al frente de la Orquesta Sinfénica de Chile. Por otra parte, el presentar
estas obras chilenas en conjunto con obras del repertorio sinfénico tradicional de los periodos cldsico
y romintico permiten que se facilite el acceso a la musica de los compositores del pais a un piiblico
heterogéneo en términos etarios, de condicién socioecondmica y de nivel educacional. Cf. “La Or
questa Sinfonica de Chile, €l Ballet Nacional Chileno, ¢l Coro Sinfénico y la Camerata Vocal ante una
encrucijada critica” en la seccién Documentos del presente ntimero de la RMCh.

Universidad de Chile, Teatro Oriente

Fl 22 de agosto el pianista chileno, actualmente radicado en Europa, Michio Nishihara Toro, ofrecié
un recital en cuyo programa incluyé obras de Pedro Humberto Allende.

Universidad Técnica Federico Santa Maria

En el Campus Santiago de la Universidad Santa Maria, el 9 de mayo, se presentd el Ensambie Clasico
Escuela Moderna de Miisica (Marcela Bianchi, flauta; Alejandro Caro y Eugenio Gonzilez, guitarras;
Llipsy Herndndez, violin y Cristidn Peraeta, violoncello). En el programa presentado se contempld el
Concierto chileno para Ensamble Cldsico de Alejandro Caro. El 5 de septiembre, en el mismo lugar, actud
el Cuarteto de Saxofones que dirige Miguel Villafruela. Entre las obras interpretadas figurd Ties aires
latinoamericanos de ] P. Karich y Cinco danzas breves de Luis Advis.

Otras salas 4 vecintos

El 16 de abril, en el Aula Magna de la Universidad de Santiago, actué Syntagma Musicum, dirigido por
Alejandro Reyes, agrupacién que presentd los siguientes romances coloniales chilenos del siglo XVII,
de autor desconocido: Caminito, caminito, Camina la Virgen pura, y Maria, todo es Maria.
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El 25 de abril, en el Teatro de la Universidad Mayor, se presenté la Orquesta de Cimara del
Conservatorio de Miisica de la Universidad Mayor, dirigida por José Luis Recart. En el programa
interpretado se contemplé el estreno de Mecdnica para 16 instrumentos de cuerda de Sebastidn Vergara.

El 19 de julio, en la Parroquia San Pedro de Las Condes, el guitarrista José Antonio Escobar
present6é Homenaje a Violeta Parra, sonata para guitarra de Juan Antonio Sinchez.

El 2 de agosto, en el Aula Magna de la Universidad de los Andes, el Ensamble Trok-kyo, de
percusion, que dirige Eduardo Ciceres, ofrecié un concierto en que incluyé Estudio N° 3 de Carlos
Zamoray Trok-kyo de Eduardo Ciceres.

El5 de septiembre, en la parroquia de San Francisco de Sales, el Cuarteto de Saxofones Villafruela,
que dirige Miguel Villafruela, interpretd Cinco danzas breves de Luis Advis y Tres aires latinoamericanos de
Jean Pierre Karich.

El 18 de septiembre, en la Catedral de Santiago, se llevé a cabo el Tedeum ecuménico anual de
Fiestas Patrias. Como en ocasiones anteriores, en la celebracion liturgica se interpreté musica del
compositor Fernando Carrasco. La orquesta y el coro que actuaron en esa ocasién fueron dirigidos
por el compositor.

En las Regiones

I 1T, Iy IV Regién

El duio integrado por los guitarristas Luis Orlandini y Romilio Orellana realizé una gira de conciertos
por el norte del pais, del 6 al 16 de septiembre de 2006. Las ciudades visitadas fueron Iquique, Arica,
Antofagasta, Tocopilla, Copiapé y Vallenar. Las obras chilenas incluidas en el programa fueron las
siguientes: El plazo del dngel, Cueca yuxtapuesta'y Chacarera de Ramirex de Juan Antonio Sinchez; Toccata
de Wilfried Junge; El tortilleroy La malagueiia, dos melodias tradicionales chilenas arregladas por Oscar
Ohlsen.

El 16 de agosto, en la Sala de Cimara de Copiapo, el violinista Darys Enrique Espindola Moreno,
acompanado por el pianista Dante Alberto Sasmay Pontigo, ofrecieron un recital para celebrar el
35° Aniversario del Liceo de Muisica de esa ciudad. En el programa incluyeron Sonata para violin y
piano, op. 9, de Juan Orrego-Salas.

V Region

Entre ¢l 27 de agosto y el 1 de septiembre, en las ciudades de Vifia del Mary Valparaiso, se llevé a cabo
el II Festival Internacional de Musica Contemporinea Darwin Vargas W.

El concierto inaugural del Festival se realizé el 27 de agosto, en el Teatro Municipal de Vifia del
Mar. La Orquesta de Cdmara de la Pontificia Universidad Catdlica de Valparaiso (PUGV), dirigida por
Pablo Alvarado, presenté un programa en que incluyé obras de los compositores nacionales Boris Alvarado,
Rafael Diaz y Daniel Diaz. El segundo concierto, efectuado el 30 de agosto en el Teatro Municipal de
Valparaiso, fue en homenaje al compositor Herndn Ramirez. El programa fue el siguiente: Desde mi
ventana {estreno), para orquesta de instrumentos andinos (Orquesta Andina de la PUCV), de Félix
Cardenas; Lord Wilow (estreno), para guitarra amplificada (Alejandro Cortés), de Alejandro Cortés; Los
vienios, para acordedn (Pablo Gonzilez) y electrénica, de Cristidn Lépez; el estreno de Fragmentos de un
discurso poético (In memoriam Miguel Enriquez), para clarinete (Gino Basso) y medios electrénicos de
Cristidn Galarce; £l lamado de Huitrache, paravoz (Pascuala [labaca), trutruca (Claudio Vernier), contra-
bajo {Jorge Leiva) y electroaciistica, de Jaime Frez; Los pequefios canios, para soprano (Loreto Suvayke) y
electroacistica, con textos de Alejandra Pizarnik, de Guillermo Eisner Sagiiés; Creprisculo (estreno), para
electroacistica, de Brian Holmes; Elegia (estreno), para trompera (Ricardo Morales) y Trok-kyo, para
percusiones (Ensamble de Percusiones Trok-kyo: Pedre Marambio, Ricardo Herrera, Jorge Reyes, Rubén
Zuniga, Gibson Reyes, Marcos Dominguez y Eduardo Ciceres, director), de Eduardo Cdceres. En el
ultimo concierto, realizado €l 1 de septiembre en €l Teatro Municipal de Viia del Mar, se interpretaron
obras de los compositores Enrique Reyes, Andrés Rivera, Jorge Martinez, Valeria Valle, Ernesto Calde-
rén, Rail Pena, Pascual Ilabaca, Fernando Julio, Michael Landau y Ernesto Munoz.
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El 7 de septiembre, en la Casa Central de la Universidad Técnica Federico Santa Maria, en
Valparaiso, el Cuarteto de Saxofones Villafruela incluyd en su programa Tres aires latinaomericanos de
Jean Pierre Karich y Cinco danzas breves de Luis Advis.

VII Regién

El 17 de mayo, en la Sala Abate Juan Ignacio Molina, de la Universidad de Talca, el pianista Roberto
Bravo ofrecié un recital en cuyo programa incluyé miisica de Luis Advis.

El Cuarteto de Saxofones Villafruela realizé una gira por la VII Regién. Visité Curicé el 12 de
septiembre, Constitucién el 14 del mismo mes, Molina el dia 15 y Chanco al dia siguiente. En el
programa presentado figuraron Tres aires latinoamericanos de Jean Pierre Karich y Cinco danzas éreves de
Luis Advis.

VIII Region

E1 24 de agosto, en el Instituto Chileno-Alemin de Cultura de Concepcidn, se presentaron el saxofonista
Miguel Villafruela, acompaiado por la pianista Leonora Letelier. En el programa interpretado figuré
la obra Transicidn del chileno Diego A. Aburto Rojo.

Region Metropolitana

El 5 de abril, en el Teatro Municipal de Maipy, la Orquesta Escuela Moderna, dirigida por Guillermo
Rifo, estrend la Sinfonia 5 de abril, homenaje a la Batalla de Maip1, encargada especialmente al compo-
sitor Alejandro Caro Palacios.

F1 16 de abril, en el marco de la V Semana Musical de Calera de Tango, el conjunto de musica
barroca Capilla de Indias, dirigido por Tiziana Palmiero, ofrecié un recital. Entre las obras interpreta-
das figuraron Lamentacion 2 del Jueves Sanio'y Lamentacion 3 del Jueves Santo, anénimos del siglo XVIII,
conservados en la Catedral de Santiago.

Musica chilena en el exterior

Muisica chilena en Londres

El guitarrista chileno José Antonio Escobar fue el invitado de honor para inaugurar el X Festival
Internacional de Guitarra Clasica del Bolivar Hall de Londres, ocasién en que interpret$ un reperto-
rio compuesto exclusivamente por obras de compositores chilenos: Violeta Parra, Horacio Salinas,
Javier Contreras, Victor Jara y Juan Antonio Sdnchez. La actuacién de Escobar culming con €l estreno
mundial de Homenaje a Violeta Parra del 1iltimo de los mencionados. El guitarrista, ademds, ofrecié un
recital en la Embajada de Chile en Londres, también con un programa de autores nacionales, para ir
en ayuda de la Fundacién de Orquestas Infantiles y Juveniles de Chile.

Estreno de Andrés Maupoint en Espaia

La Orquesta Sinfénica de Catalufia, en Barcelona, estrend El prisionero de la luz del compositor chileno
radicado en Europa Andrés Maupoint. Es esta una obra para gran orquesta, banda magnética y dos
solistas. Estos fueron Carolina Larrivera (tarka) y Diego Villela (zampofia). La composici6n fue bien
recibida por el pablico y la critica.

Muisica de Sergio Ortega en Paris

El 1 de abril, en el Espace 1789 de Saint-Ouen, en la periferia de Paris, la Association Densité 93,
adscrita a la Universidad Paris 8, organizé un concierto bajo el titulo Hommage a Sergio Ortega et
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Pablo Neruda. El programa fue el siguiente: Se fue besando la tierva (extracto de joaquin Murieta), para
coro mixto, con textos de Pablo Neruda, y Nueve micromadrigales, para coro mixto, con textos de Garcilaso
de la Vega (“Corrientes aguas, puras, cristalinas...”}, de Sergio Ortega; fridescence, para piano sélo, de
Carlos Lépez Charles; Soneto XXII, para 12 voces solistas, con textos de Pablo Neruda, de Guilherme
Carvalho, y Los cantos del Capitdn, ciclo para soprano y piano de Sergio Ortega compuesto sobre Los versos
del Capitdn, de Pablo Neruda. Esta obra fue dedicada por el compositor a su esposa, la soprano Sophie
Geoffroy Dechaume. En el recital participaron los siguientes intérpretes: Sophie Geoffroy Dechaume,
soprano solista; Francois Sikirdji, pianista, y el Ensemble Vocal Soli-Tutti, dirigido por Denis Gautheyrie.
Este mismo programa se repitié el 26 de mayo en el centro de Paris, en la Salle de 1a Cité des Arts.

Estreno de Gustavo Becerra en Madrid

El 3 de abril, en el auditorio de Musica de la capital de Espana, se estrend el Concierto para arpa y
orquesta de Gustavo Becerra-Schmidt. Participaron en este estreno la arpista chilena Sofia Asuncién
Claro y ta Orquesta Sinfénica de la Comunidad de Madrid, bajo la direccién de Juan Luis Pérez. En la
seccion Documentos del presente nimero de la RMCh figura un completo articulo sobre este estreno
escrito por Agustin Cullell.

Concierto dedicado a Alfonso Montecino en Ginebra

El 28 de abril, en la Gran Sala de Conciertos, en Ginebra, se llevé a cabo un recital del Ensemble
Contemporain del Conservatorio de Misica de esa ciudad, dedicado a obras de Alfonso Montecino.
En dicho concierto se interpretaron las siguientes composiciones de Montecino: Sonata, op. 36, para
dos pianos (Annabelte Trinite, Fabien Bernier); Cuaire canciones (1. La fe del ciego, 2. Todo el mundo me
murmura, 3. Ausencia, 4. Dicen que el mundo es redondo), para mezzo-soprano (Jing Juang) y piano (Shun
Hanzaki); Tres piezas, para violoncello solo (Marine Rodallec); Cuarteto de saxofones, Quatour Saxas
(Karine Gangi, sax soprano; Mélanie Clivaz, sax alto; Diego Sossa, sax tenor; Chistophe Depierre, sax
baritono); Balada, op. 35, para sopranc (Priscille Laplace), clarinete (Benoit Trapezaroff), violoncello
(Clémence Tilquin), y se estrend el Trip, op. 44, para violin (Charlote Maclet), violoncello (Sebastien
Laurens) y piano (Carla Sandoval).

Orrego-Salas y Garrido-Lecca en el Festival de Caracas

El XIV Festival Latinoamericano de Misica de Caracas se celebré del 19 al 28 de mayo de 2006,
Simultineamente se realizé el Encuentro del Colegio de Compositores Latinoamericanos de Musica
de Arte, institucién a la que pertenecen Marlos Nobre y Celso Garrido-Lecca, a quienes fue dedicado
el Festival; al primero por haber recibido el IV Premio Tomas Luis de Victoria 2005 y al segundo por
cumplir 80 afios en 2006. Entre las obras incluidas en el XIV Festival caraqueiio figuraron Esquinas,
para guitarra, op. 68, de Juan Orrego-Salas, interpretada por Sergio Puccini el 27 de mayo en el Museo
de Arte Contemporineo; Soliloquio Ill, para contrabajo {con percusién), presentado por Joel Novoa el
22 de mayo en el Centro Cultural Corp Group, y Secuencias, para violin y orquesta, de Celso Garrido-
Lecca. La ultima obra fue ejecutada el 26 de mayo en la Sala José Félix Ribas por el violinista Alejandro
Sacha Ferreira, acompariado por la Orquesta Sinfénica de la Juventud Venezolana Simon Bolivar,
dirigida por Manuel de Elias. En este mismo Festival, la pianista Marianela Rocha, €l 22 de mayo, en et
Centro Cultural Corp Group, hizo escuchar Siete piezas, para piano, de Roberto Valera, compositor
cubano recientemente nombrado Miembro de Nimero del Colegio de Compositores Latinoamerica-
nos de Musica de Arte.

Mhuisica electrénica chilena en Bourges, Francia

Con ocasién del Festival Synthése 06 se realizaron dos presentaciones de miisica electrénica de
autores chilenos. El primer concierto titulado Actualité Electroacoustique au Chili {Actualidad
electroaciistica en Chile) se efectud el 5 de junio en la Maison de la Culture de Bourges. El programa
presentado fue Zapping Zappa (estereofonia) de Felipe Otondo; Las palabras (video, voz y electrénica)
de Cecilia Garcia Garcia; Noches de metales, segunda parte (video y electroacustica) de Alejandro Albor-
noz; Hors chant (video y electrénica) de Adolfo Kapldn; Serenata a Brune (estereofonia) de Juan Parra
Cancino; Mingasola I (8 pistas) de Federico Schumacher; De nuevo se abririn (guitarra baja y electréni-
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ca) de José Miguel Candela, y Alegrias (guitarra eléctrica baja y electrénica) de Gabriel Brncic. El
segundo concierto, titulado Rappel Historigue (Recuento histérico), se realizé el 6 de junio, igualmente
en la Maisson de la Culture de Bourges y su programa fue Elegia de José Vicente Asuar, Nacimiento de
Ledn Schidlowsky, Akora de Ivin Arriagada y Variaciones espectrales de José Vicente Asuar.

Musica para piano de autores chilenos en Alemania

El 28 de julio, en el Auditorio de la Escuela de Miisica de Rostock, se realizé un recital de las pianistas
Daniela Costa y Ana Maria Cvitanic. El programa consider6 las siguientes obras: Tonadas N® 6, 8,9y
10 de Pedro H. Allende; Tasten de Gustavo Becerra; Prelusiudio, op. 49-A 'y Estampas surerias de Carlos
Botto, todas interpretadas por Daniela Costa; Variaciones y fuga sobre un pregén de Juan Orrego-Salas;
Variaciones para piano de Jaime Gonzilez, y Variaciones para piano de Juan Lémann, obras interpreta-
das por Ana Maria Cvitanic. El concierto terminé con la obra para piano a 4 manos de Santiago Vera-
Rivera, titulada Suite Violeta (Homenaje a Violeta Parra), que fue tocada por ambas pianistas.

Muisica electronica chilena en EE.UU.

Con motivo de cumplirse los cincuenta afios de las primeras experiencias electroacistica chilenas y
latinoamericanas, el compositor Rolando Cori, profesor de la especialidad en el Departamento de
Muisica y Sonologia de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, ofrecié una conferencia titula-
da 50 years of Electronic Music in Chile (50 ahos de musica electrénica en Chile) el 1 de agosto en la
Universidad de California, Santa Barbara, EE.UU. Cori fue invitado por el profesor Curtis Road de esa
Universidad, quien es autor de libros y textos sobre la disciplina de amplia difusién.

En la conferencia se escucharon Nacimiento {1956) de Leén Schidlowsky, Los peces (1957) de Juan
Amendbar y Variaciones espectrales (1953) de Vicente Asuar y también fragmentos de piezas
electroacusticas de otros compositores chilenos.

Tomando como referencia el texto de Federico Schumacher, La misica electroacistica en Chile
(2005), Cori se refiri6 a los primeros afios de esta experimentacion artistica en Chile y Latinoamérica
en la labor de José Vicente Asuar y Juan Amengbar. Hablé de la obra de Gustavo Becerra y Gabriel
Brncic desarroliada en Europa, como consecuencia del exilio de estos compositores después de golpe
militar chileno. Por 1iltimo, se refirié al cultivo de la musica electrénica mds alld del dmbito de la
Universidad de Chile a partir de 1990, etapa que se inicia con la fundacién del estudio CMT en la
Sociedad Chilena del Derecho de Autor, la creacién de la Comunidad Electroactistica Chilena, CECH,
y el estudio en la Universidad Catélica de Chile, LATEM. Se escucharon pasajes de obras de composi-
tores fundadores de la CECH, el LATEM, y de docentes y estudiantes del GEMA, estudio de muisica
electroaciistica de la Universidad de Chile, fundado por Juan Amendbar.

La ponencia tipifica arquetipicamente en la labor de Asuar y Amenibar, dos formas del quehacer
musical que conviven en la cultura chilena. Una “moderna”, orientada al objeto de arte como modelo
de libertad, diversidad y progreso social y otra “barroca” como arte funcional centrado en el sujetoy
sus vinculos.

Ensemble Barték en Argentina

E1 27 de agosto, en el marco del 38° Festival Internacional Encuentros 2606, que dirige la compositora
Alicia Terzian, en el Aula Magna de la Facultad de Derecho se presentd el Ensemble Barték (Carmen
Luisa Letelier, contralto; Valene Georges, clarinete; Sebastidn Leiva, violin; Valene Goldenberg, vio-
lin; Eduardo Salgado, cello; Felipe Browne, pianc). En el programa fueron incluidos los siguientes
compositores chilenos: Juan Orrego-Salas (Cinco canciones a seis, para sexteto), Juan Lémann (Drio,
para violin y cello), Gabriel Matthey ( Parrianas, para quinteto) y Ramén Gorigoitia (Indémito. Hommage
a Ignaz Domeyko (1802-1889), para quinteto),

Celebraciones por los 75 afios de Leén Schidlowsky

El compositor chilenc-israeli Leon Schidlowsky, que en abril de 2001 recibi6 la Condecoracién Gabriela
Mistral del Gobierno y que la Facultad de Artes de la Universidad de Chile nombrd Profesor Honora-
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rio, cumplié, en 2006, su septuagésimo quinto aniversario. En Israel, pais donde reside desde hace
varios anos, se le celebré con dos conciertos: el primero el 4 de julio y el segundo el 6 del mismo mes.
En Alemania también lo celebraron. El 16 de septiembre de 2006, en la Emmaus Kirche, Berlin, se
ofrecié un concierto de misica de cimara y misica para érgano con obras de Schidlowsky. El progra-
ma fue el siguiente: Acciones para piano (Ingo Schulz), Stete nocturnos para violin (Semadar Schidlowsky)
y piano (Rachel Schidlowsky), el estreno de Toccata para percusiones (Hjérleifur Jénsson y Bernd
Vogel), Arabesque para flauta (Andrea Welte}, En lg tumba de Kafka para voz (Uta Buchheister) sobre
textos de Franz Kafka, Velviendo a la vida. Tango para violin (Semadar Schidlowsky) y piano (Rachel
Schidlowsky), Lied para narrador (Heinz Barthelmeus) y érgano (Ingo Schulz) con textos de George
Grosz, Tres cantos de amor para voz (Uta Buchheister) y piano (Martin Schneuing) con palabras de
Georg Trakl, Isla Negra para flauta (Andrea Welte), Cristo en el holocausto para érgano (Gunter Kennef),
Oracién para violin (Semadar Schidlowsky), Chanson - voix tamtam para voz (Uta Buchheister) con
textos de Paul Eluard y el estreno de Toceata para piano (Martin Schneuing) y percusiones (Hjérleifur
Jénsson). El 17 de septiembre, siempre en la Emmaus Kirche, se present6 el estreno de Alemania, un
cuenio de invierno de Ledn Schidlowsky para coro, narrador, solistas, piano, percusiones (tamtams,
gongs, platillos, marimbifono, vibrifono, caja, hombo). Esta cbra fue compuesta en 1979, en Hamburgo,
y consta de siete partes, cada una de ellas con diferente formato sonoro.
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Otras noticias

Distinciones a nuestros miisicos

El 12 de abril apareci6 en los periddicos la lista de los favorecidos por el Premio Altazor, otorgado por
sus pares. En artes musicales los diferentes Premios Altazor recayeron en los géneros, trabajos
discograficos y miisicos que se mencionan a continuacién: 1. Misica de jazz: “Tony’s changes. Perdi-
dos en Londres” (Independiente). Premiado, Federico Danneman; 2. Misica pop-balada: “Cosas bue-
nas” (Emi). Premiado, Quique Neira; 3. Musica rock: “Vida de perros™ (La oreja-Bizarro). Premiado:
Los Bunkers; 4. Miisica tradicional o de rafz folclérica: “Mi gran cueca” (Independiente-Fondart}.
Premiado: Nano Niifiez; 4. Miisica docta: “Garcia/Padilla” (Universidad de Chile-Fondart). Premia-
dos: Fernando Garcia, Abraham Padilia; y Ejecucién musical: Premiado: Radl Aliaga, percusién.

En el marco de la Asamblea Nacional de la Asociacién de Radiodifusores de Chile (ARCHI),
realizada en Coquimbo durante la primera quincena de abril de 2006, el director de la Radio de la
Universidad Técnica Federico Santa Maria, David Dahma, recibié la Medalla de Plata ARCHI por
“una vida dedicada a una radiodifusion libre e independiente”. El 7 de abril de 2007 la mencionada
radioemisora cumple 70 afios al aire.

El 26 de abril la Academia Chilena de Bellas Artes entregé el Premio Domingo Santa Cruz a la
profesora y directora de coros Silvia Sandoval y el Premio Academia se le otorgé a Radio Beethoven.

Fl 28 de abril, en el Conservatorio de Ginebra, se le rindié un homenaje al compositor Alfonso
Montecino, de quien se present6 un concierto con seis de sus ohras y se le invité a ofrecer tres clases
magistrales en dicho establecimiento los dias 26, 27 y 28 de abril. Vide supra “Concierto dedicado a
Alfonso Montecino en Ginebra”. Ademds, fue invitado para que participara en el Jurado del Concurso
Internacional de Piano de Ginebra, que se efectuard en 2008.

La Direccién de Asuntos Culturales de la Cancilleria (DIRAC), a través de sus fondos concursables,
financio giras artisticas al exterior de agrupaciones musicales chilenas, al ganar los proyectos presen-
tados por estas al Concurso 2006 de DIRAC. Estos conjuntos fueron Les Carillons, Calenda Maia y
Syntagma Musicum, que viajaron a Bolivia a fines de abril, y el Coro Femenino de Cimara de la PUCYV,
dirigido por Boris Alvarado, que visité Peri entre €l 2 y €l 5 de mayo.

Entre el 15 y el 20 de mayo se realizé el “Festival de canciones a través de las Américas”, en la
Universidad Central de Arkansas, al cual asistié el Dr. Luis Merino. Alli, éste expuso el tema “Historia
de la cancién en Chile” y rindié un homenaje al compositor chileno radicado en Estados Unidos, Juan
Orrego-Salas, a quien se le entregé una distincién especial por el logro de toda una vida.

Fl 22 de junio la Facultad de Artes de la Universidad de Chile le confiri6 al compositor Celso
Garrido-Lecca, Premio Tomis Luis de Victoria 2000, 1a calidad de Profesor Invitade, al cumplir su ocia-
gésimo aniversario. Ese mismo dia se realizé un concierto de homenaje al compositor en el que se
interpretaron tres de sus obras; ademds, intervinieron el Director del Departamento de Muisica y
Sonologia de la Facultad de Artes, profesor Mario Silva Solis y el profesor Fernando Garcia. Los 80
afios de Garrido-Lecca han sido celebrados por el mundo musical latinoamericano; asi, en Venezuela,
el XIV Festival Latinoamericano de Miisica de Caracas ha estado dedicado a su aniversario y en su pais
natal, €l IV Festival Internacional de Miisica Cldsica Contempordnea de Lima 2006 estuvo dedicado al
maestro Celso Garrido-Lecca.

El 27 de junio el compositor chileno Pedro Alvarez gand el Primer Concurso de Composicién
Musical para Medios Mixtos del Laboratorio de Tecnologia Musical (LATEM) del IMUC. La obra
premiada se titula Simurgy estd concebida para violin y electrénica en tiempo real.

Fl 17 de agosto se reuni6 el Jurado que debia otorgar el Premio Nacional de Arte, mencién
Muisica 2006, formado en esa ocasién por Yasna Provoste, Ministra de Educacién; Cirilo Vila, Premio
Nacional de Musica 2004; Miguel Letelier, representante de la Academia Chilena de Bellas Artes, y los
Rectores Pedro Rosso y Victor Pérez de las Universidades Catélica y de Chile, respectivamente, y con-
cedi6 el Premio Nacional de Arte en Miisica al director de orquesta e incansable promotor de la vida
musical chilena, Fernando Rosas Pfingsthorn.

También en la segunda quincena de agosto el director de coros Victor Hugo Mufioz recibié el
Premio al Mérito Coral, reconociéndose asi su importante tarea en el dmbito coral chileno.
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El 12 de septiembre, en el Salén de Honor de la Universidad de Chile, el compositor Cirilo Vila,
Premio Nacional de Arte en Muisica 2004, fue distinguido con Ia Medalla Rector Juvenal Hernindez
Jaque 2006, mencién Artes, Letras y Hurnanidades.

V Premio Latinoamericano de Musicologia “Samuel Claro Valdés” 2006

En Ciudad de México, el 19 de septiembre de 2006, y en Santiago de Chile, el 28 de septiembre de
2006, se constituyd el jurado del V Premio Latinoamericano de Musicologia “Samuel Claro Vaidés”,
integrado por la Dra. Evguenia Roubina, de la Universidad Auténoma Metropolitana de México y
ganadora de la cuarta version del Premio; el Dr. Leonardo Waisman, investigador del CONICET y de
la Universidad Nacional de Cérdoba, Argentina, y el Dr. Juan Pablo Gonzilez, académico del Instituto
de Miisica de la Pontificia Universidad Catélica de Chile, entidad organizadora del Premio.

Se recibieron trabajos de Argentina, Brasil, Colombia, Cuba, Chile, Ecuador y Venezuela que
cubrian los mds diversos aspectos de la miisica practicada en Ameérica Latina. Revisados dichos traba-
jos, el Jurado resolvié otorgar el Quinto Premio Latinoamericano de Musicologia “Samuel Claro Valdés”
2006, consistente en dos mil ddlares, un diploma de honor y la publicacién en la Revista Resonancias,
a Silvia Citro y Adriana Cerletti, de Argentina, por su trabajo “Integracién, creatividad y resistencia
cultural en las pricticas musicales mocovi”. Asimismo, el Jurado decidié entregar una inica mencion
honrosa a Cristidn Guerra Rojas, de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, por su trabajo
“Entre el olvido y la rutina. En torno a la Cancién Nacional Chilena de Manuel Robles”.

Compositores en el Ballet

En el Teatro de la Universidad de Chile, del 11 al 13 y del 18 al 20 de mayo, actué el Ballet Nacional
Chileno interpretando la coreografia Valparaiso vals... de Gigi Caciuleanu. El acompaiiamiento musi-
cal estd conformado por una serie de canciones de Angel Parra, Osvaldo Rodriguez, Eduardo Yiriez,
Luis Advis, Violeta Parra, Desiderio Arenas y otros. Isabel Aldunate fue la intérprete principal, acom-
panada por Desiderio Arenas (voz y guitarra) y Dante Sasmay Pontigo (piano).

El sibado 27 de mayo se presenté el Ballet Juvenil Universitario, que dirige Hilda Riveros, en la
Universidad Cardenal Silva Henriquez, bailando Cancion de cuna para despertar con coreografia de
Hilda Riveros y miisica de Maruja Bromley en arreglo de Celso Garrido-Lecca. El mismo grupo actué
¢l 8 de agosto, en la Congregacidn Sagrada Familia de Nazareth-Beato Juan Piamarta, donde se mos-
tré la misma coreografia de Hilda Riveros con miisica de Maruja Bromley arreglada por Celso Garri-
do-Leccay La paloma, de Daniela Castro, con musica de Victor Jara. Al dia siguiente, el Bailet Juvenil
Universitario presenté nuevamente Cancién de cuna para despertary La paloma en ¢l Liceo Francisco
Frias Valenzuela. El 10 de agosto se repitié el programa en la Congregacién Sagrada Familia de Nazareth-
Beato Juan Piamarta,

El Ballet de Santiago presentd en el Teatro Municipal, los dias 30 y 31 de mayoy 1, 2y 4 de junio
el especticulo Cuerpos pintados y los pdjares de Neruda, con coreografia de Georgette Farias, Eduardo
Yedro y Johann Onrtiz. El acompafamiento sonoro fue elaborado por el colectivo de miisica de Cuer-
pos Pintados, integrado por Gabriel Vigliensoni, Carlos Cabezas, Federico Schumacher, Cristien Hein
y Jannette Pauluan.

Durante agosto de 2006, en el Centro Cultural Matucana 100, se present en varias fechas Anfolo-
gia IL.. Coreografias de Patricio Bunster, por la Companiia Espiral. En el programa se contemplaron las
siguientes coreografias con musica de autor nacional: Danzando con Victor (Ventoleras, Poema 15, A pesar
de todo), de Patricio Bunster y musica de Victor Jara; Jrrevocable, coreografia de Hugo Pefia y musica de
Jorge Gonzélez-Los Prisioneros, y Potra, coreografia de Sonia Fuente-Alba y musica de Vicente Torrealba.

Libros y publicaciones perivdicas recientes

El Consejo Nacional de la Cultura y las Artes publicd, al comenzar el afio 2006, el libro La cultura
durante el periodo de la transicién a la Democracia 1990-2005, coleccién de articulos editados por Eduardo
Carrasco y Birbara Negrén. Luego de la presentacion de los editores y de José Weinstein, Ministro de
Cultura, el cuerpo del libro se organiza en dos partes. La primera, titulada “Cambios culturales en Ia
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transicidén a la democracia”, contiene articulos de Bernardo Subercaseaux (“Cultura y democracia”),
José Joaquin Brunner (“Con ojos desapasionados. Ensayo sobre la cultura en el mercado”), Agustin
Squella (“La nueva institucionalidad cultural”), Claudio Di Girolamo (“Notas para una reflexién. Acerca
de la participacién ciudadana en la cultura”), Santiago Schuster (“;Qué derechos tenfa en Chile un
autor y un artista en 1990?"}, Clemente Riedemann (“La cultura en Regiones: un proceso emergen-
te”), Ignacio Arnold (“Transformaciones en la industria televisiva chilena entre 1990 y 2005”) y Caro-
lina Lillo (*Cultura chilena mds alli de la cordillera™). La segunda parte, denominada “Desarrollo de
las artes y el patrimonio”, incluye trabajos de Patricio M. Zirate (“Las artes visuales en la [pos] transi-
cién. Informe 1990-2005"), Antonio Avaria (“La dificil transicién en la literatura chilena 1988-2005™),
Juan Pablo Gonzilez (“Miisica chilena en democracia”), Ignacio Aliaga (“Cine en Chile 1990-2005. La
pequena historia de una imagen obstinada”), Karen Connolly (“16 afios de danza en Chile”), Pedro
Celedén (“Una curatoria posible del teatro chileno durante la transicion™), M. Cecilia Rodriguez
(“Artesania de las raices”) y José¢ Bengoa (“Culturas indigenas: de la invisibilidad a la visibilidad”). El
libro de 407 paginas se completa con tres anexos. El primero de ellos esti referido a las leyes relacio-
nadas con la cultura, el anexo siguiente contiene discursos sobre cultura del Presidente de la Repiibli-
ca, Ricardo Lagos, y del Ministro de Cultura, José Weinstein, y el dltimo anexo se refiere a las politicas
culturales del Estado chileno.

En los primeros meses de 2006, la directora y fundadora en 1946 del Coro Polifénico Santa
Cecilia, Lucia Herndndez, publicé en la ciudad de Temuco su libro Musica vida. Es éste un opiisculo
de 43 pdginas que reiine breves escritos de Lucifa Herndndez aparecidos en publicaciones periédicas
en diferentes momentos. El contenido del pequenio tibro fue dividido por su autora, segiin su temdti-
ca, en las siguientes partes: “Miisica”, “Mis comienzos y mis logros”, “Coro Santa Cecilia” y “Homenaje
a algunos miisicos de ayer”. En esta iiltima seccién recuerda con admiracién y afecto a Claudio Arran
¥ a un grupo de miisicos fallecidos que apoyaron con entusiasmo la notable labor realizada por Lucia
Hernandez en Temuco: Domingo Santa Cruz, Victor Tevah, Stephan Tertz, Blanca Hauser, Armando
Carvajal, Alfonso Letelier, Arnaldo Tapia Caballero y René Reyes.

El 21 de julio, en la Sala América de la Biblioteca Nacional, en una ceremonia presidida por
Alfonso Muga Navedo, Rector de la Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso, y Nivia Palma
Manriquez, Directora Nacional de Bibliotecas, Archivos y Museos, se presenté al publico el libro La
tonada: Testimonios para el future, escrito por la Dra. Margot Loyola Palacios. En la ocasién, la Dra.
Loyola dio a conocer los tres discos que acompanan a la obra y la versién Papel-a-web de la misma.

La Revista Musical Chilena recibié el N°18 (mayo, 2006) de la revista Resonancias, publicacién
semestral del Instituto de Musica de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile (IMUC). La Revista
contiene, en primer término, una entrevista de Oscar Ohlsen al guitarrista argentino Roberto Aussel;
le siguen unas interesantes reflexiones de Alejandro Guarello tituladas “Composicion musical. Consi-
deraciones generales”; luego se incluyen dos estudios: “Una nueva fuente para la miisica del siglo
XVIIL el manuscrito Cifras selectas de guitarra de Santiago de Murcia (1722)”, de Alejandro Vera, y
“Teoria y metodologia de la ensefianza de instrumentos de arco en México del primer siglo de la
Independencia”, de Evguenia Roubina. A continuacién, aparecen comentarios de discos y libros re-
cientemente aparecidos, y concluye el N° 18 con las actividades del periodo septiembre 2005 a abril
2006 del IMUC.

Nuevos forogramas en circulacion

El 16 de mayo se lanzd, en la Sala Isidora Zegers, un nuevo fonograma del Ensamble Serenata (Herndn
Jara, flauta; Guillermo Milla, oboe; Claudio Acevedo, cuatro, charango, tiple, acordedn; Mauricio
Valdebenito, guitarra, mandolina; Pablo Seguel, contrabajo; Raiil de Ja Cruz, cajén peruano, congas,
bongd, y el miisico invitado Sergio Bravo, congas, bongé), financiado por ¢l Departamento de Inves-
tigacién de la Universidad de Chile (DI). En el acto de lanzamiento se interpretaron obras del reper-
torio del Ensamble de Guillermo Milla, Juan Antonio Sinchez, Claudio Acevedo, Manuel Yinez y
oLros.

E1 31 de agosto, en la sala Obra Gruesa de la Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso (PUCV),
en una ceremonia convocada por la Asociacién Nacional de Compositores de Chile (ANC), la Direc-
cién de Comunicaciones y el Instituto de Misica de la PUCV se efectué la presentacién del CD Anto-
logia coral chilena (volumen IT) realizado por la ANC entre los afios 2003-2004, con obras de los compo-
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sitores chilenos Boris Alvarado, Eduardo Caceres, Rolando Cori, Roberto Falabella, Fernando Garcia,
Tomas Lefever, Afonso Letelier, Sergio Ortega, Iris Sanglieza, Domingo Santa Cruz, Aliocha Solovera,
Jorge Springinsfeld, Cirilo Vila y Carlos Zamora.

El 29 de septiembre, en el Instituto Cultural de Providencia, se lanzé el CD Chile instrumental de
la Orquesta René Arangua (René Axar}gua, pianista y director; Carlos Corales, guitarra; Javier Barahona,
bajo eléctrico; Frano Kovac, bateria; Alvaro Crug, vibrifono y percusién; Jaime Kichele, flauta; Daniel
Campos, clarinete y saxo tenor; Gustavo Bosch, trompeta; José Pino, trombén; Emilio Donatucci,
fagot, y Francisco Loyola, teclados), proyecto financiado por el Departamento de Investigacion de la
Universidad de Chile (DI}, El repertorio que se interpreta estd formado por creaciones populares
chilenas, particularmente conocidas y exitosas, de un grupo selecto de compositores nacionales: Jai-
me Atria, Luis Bahamondes, Violeta Parra, Chito Far6, Nicanor Molinare, Francisco Flores del Cam-
po, Luis Aguirre Pinto, Willy Bascundn, Sergio Sauvalle, Jorge Yéfiez y Clara Solovera. Los arreglos son
de René Arangua.

Hace algin tiempo, igualmente financiado por el DI, circula el CD Vientos de América, disco del
Cuarteto de Flautas homénimo de 1a Faculiad de Artes de la Universidad de Chitle, que dirige el
académico Jaime Kichele. El repertorio que incluye, segiin lo que sefiala el subtitulo de la cardtula del
disco compacto, es de ritmos y sonidos de Latinoamérica. Las obras, todas de autor chileno, son:
Cuatro danzas del sur del mundo de Claudio Acevedo; Re-la-fu (Homenaje a René Largo Farias) de Fer-
nando Carrasco; Tres momentos de Elizabeth Morris; Cuarteto N° 1 de Carlos Zamora; Tres piczas para
cuarteto de flautas de Juan Antonio Sinchez, y Por la flauta de Sergio Sauvalle.

También durante septiembre comenzé a circular un CD de la Banda Instrumental de Conciertos
de Santiago dirigida por Luis Carrasco, entidad subvencionada por la Municipalidad de esa ciudad. El
nombre del disco es simplemente Banda Instrumental de Conciertos de Santiago y el registro se logré
gracias a un proyecto FONDART, presentado por Ricardo Carrasco, Leonardo Espinoza, Teo Naranjo
yJean Peliic, todos egresados de la Escuela Moderna de Miisica. E1 CD contiene ohras de raiz popular,
especialmente escritos por los compositores mencionados para el disco.

Marlos Nobre, Premio “Tomas Lais de Victoria”

El 15 de junio de 2006, en Madrid, en un solemne acto realizado en la Real Academia se le
entregé ¢l Premio Iberoamericano de la Miisica “Tomds Luis de Victoria” al compositor brasilefio
Marlos Nobre, establecido por la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) v la Fundacién
Autor. En la ocasion se dirigié a los presentes Tomds Marco, profundo conocedor de la obra de su
colega Nobre. Enrique Iglesias, Secretario General Ibercamericano, entregé el Premio, lo que agra-
decié el compositor en un reflexivo discurso. También hablaron Eduardo Bautista, Presidente del
Consejo de Direccién de la SGAE, y el Embajador de Brasil.

Niteleo Miisica Nueva de Montevideo cumple 40 arios

La Revista Musical Chilena saluda desde sus paginas al Niicleo Musica Nueva de Montevideo, al cumplir
éste, en 2006, cuarenta afios de actividad ininterrumpida difundiendo muisica contemporsnea. Lo ha
hecho a través de conciertos, jornadas de misica electroacistica, de video y de exhibicién de partitu-
ras, seminarios, talleres, conferencias y encuentros, en los que han participado no sélo musicos uru-
guayos, sino también de otros paises, entre ellos de Chile. La Reviste Musical Chilena saluda y felicita
por su fructifera labor a los dirigentes e integrantes del Niicleo Muisica Nueva, y les desea larga vida.
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RESENAS DE PUBLICACIONES

Atires Tradicionales y Folcloricos de Chile (2° edicion) Torres, Rodrigo (editor) Santiago, Universidad de
Chile, Facultad de Artes, Centro de Documentacién e Investigacién Miisica, 2005:94, con reproduc-
cién discogrifica.

Hace sesenta aiios aparecié la primera edicién del dlbum de discos del mismo nombre con el cual
empieza la cita bibliografica de esta resefia. Compuesto por diez discos de 78 rpm., que reunfan vein-
tisiete piezas, fue acompanado por una publicacién que contenia una presentacién del historiador y
estudioso de la muisica tradicional chilena, Eugenio Pereira, y un andlisis técnico musical de cada uno
de sus registros, del compositor y musicélogo Jorge Urrutia. La seleccién de sus temas fue realizada
por ambos, con la colaboracion de los investigadores de la misica tradicional, Carlos Lavin y Carlos
Isamitt, también compositores; de Filomena Salas, como secretaria y productora, y de Miguel Barros,
experto, en las transcripciones, y ademas, en las grabaciones que se requirieron.

Era la época de los afios cuarenta del siglo XX, cuando se desperté un fuerte interés por el
conocimiento, la aplicacidn y la difusién de nuestra cultura folclérica, comprobable en la creacién del
Museo de Arte Popular Americano, gracias a la iniciativa de Tomas Lago; en la del Instituto de Inves-
tigaciones Folcléricas “Ramén A. Laval”, por iniciativa de Yolando Pino, y en la del Instituto de Inves-
tigaciones del Folklore Musical, que surgiera principalmente por el empefio del yamencionado Eugenio
Pereira, y que después pasaria a ser Ja Seccién Folclore del Instituto de Investigaciones Musicales, éste
nacido por la accién del musicélogo espaniol Vicente Salas Viu y lamentablemente suprimido el afio
1970.

Estos organismos, pertenecientes a la Universidad de Chile, revivieron la loable tarea de la Socie-
dad de Folclore Chileno, fundada por el filélogo aleman Rodolfo Lenz €l afio 1909, la primera de
América Latina, y que desde 1913 fuera la Seccién de Folclore de la Sociedad Chilena de Historia y
Geografia, y que tras un largo receso de sesenta afios reanudara su labor que mantiene hasta el presen-
te como parte de dicha Sociedad.

Con estos antecedentes e incentivos, el Instituto de Investigaciones del Folclore Musical materia-
liz6 su proyecto antolégico del dlbum Aires Tradicionales y Folkléricos de Chile, el afio 1944.

Fue sin duda, un intento audaz, pionero, que puso de pie a la musica folclérica y a la popular,
junto a la hegemonia de aquel entonces de la divaigacion de la misica docta o artistica de Chile, con
un éxito mayor que el esperado, y que ya habia tenido una gran resonancia publica a través de la
Temporada de Miisica de Cdmara del Instituto de Extensién Musical, en 1943, que promoviera el
conocimientoy el respeto concernientes a diversos géneros y especies de la musica tradicional chilena
de distintos lugares del pais, ignorados en su mayor medida, provenientes de recolecciones de miem-
bros del Instituto de Investigaciones del Folclore Musical, varias de ellas efectuadas en salidas a terre-
no a localidades rurales.

Si se observa la miisica compilada en este dlbum, se hallardn danzas, las cuales se practicaron
desde los comienzos del siglo XVIII, como el zapates, asi como también otras del XIX, también ya
extinguidas, como el cudndo y la resbalosa; pero se incluyen otras que ain estdn vigentes en mayor o
menor grado, como la sajuriana, €l pequén, el costillary 1a cueca, ésta, incuestionablemente bailada en
todo el territorio nacional. Asimismo, el 4lbum en referencia nos entrega a integrantes de la familia
musical de la tenada, como el villancico, los parabienesy la tonada propiamente dicha; a los que se suman
ejemplos de canciones y del canto a lo pueta-poeta-.

Entre estos registros hay algunos que son verdaderos clsicos de la misica folcldrica de Chile: la
cancién La pastora y las cuecas Blanca Azucena y Cara, cara, pecho al frente.

La significacion cultural de cada una de estas piezas y la de su panordmica global en el contexto
de 1a musica tradicional de Chile ofrecen una perspectiva histérica que en la distancia temporal de
hoy aumenta el interés por su estudio.

A este factor debe agregarse, con toda justicia, la afortunada seleccién de los ejecutantes del
repertorio de este dlbum, por su calidad vocal € instrumental y por la representatividad interpretativa
de caracter chileno que sobresale en sus actuaciones. Gracias a ellos es que resulta posible ahora tener
esa dimension hisiorico-cultural a ia que antes se aludia.
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Estos ejecutantes, cohesionados por las caracteristicas sefialadas, constituyeron una gama que
fue desde quienes poseian estudios formales de musica, como Margot Loyola, hasta cultores campesi-
nos fundamentalmente empiricos, como Rosalindo Allende, de AThué, Melipill; todos ajustados a los
ejemplos musicales que correspondian a sus condiciones interpretativas y a sus formas de vida.

Vaya el reconocimiento debido a las hermanas Loyola, Estela y Margot, la segunda ya nombrada;
las hermanas Acuiia, Derlinda Araya, Rosalindo Allende, también ya mencienado; el grupo de Los
Provincianos, José Molina, Luis Garrido, Pepe Icarte e Ismael Navarrete.

Fl editor Rodrigo Torres, que habia demostrado en ocasiones anteriores su condicién de estudio-
so de la miisica folelérica y popular de Chile, destaca en el Prélogo dos criterios que se consideraron
en la produccién del 4lbum: el de seleccion, que en palabras de Carlos Lavin se reflejé en “un viaje
ilustrado a través del pais”, y el de la fuerza documental que en €l se comprueba en beneficio de “la
restauracién histérica” del folclore, opiniones que comparto, con mis reservas en cuanto al uso de la
voz “restauracion” en el campo de la cultura folclérica.

Actualmente, después de mis de sesenta afios de la primera edicién del dlbum Aires Tradicionales
y Folcloricos de Chile, y de la difusién inmediata que consiguiera, bien puede afirmarse que él marcé un
hito importantisimo en la misica chilena como cultura, que abri6 el camino a la Aniologia del Folclore
Musical Chileno, del Instituto de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile, cuya organiza-
dora y gestora fuese Raquel Barros, y a la serie de discos de miisica tradicional chilena, de la Coleccin
Internacional de la UNESCO.

Esta segunda edicién constituye una feliz oportunidad para acercarnos a ese hitoy reencontrarnos
con una tarea cuyos efectos permanecen, por lo que, ademds de reiterar la gratitud a quienes produ-
jeron la primera edicién, debemos expresarsela ahora a Rodrigo Torres, el artifice de la segunda, que
ha revivido un mensaje de chilenidad que, es de esperar, tenga un eco muy SOROTO €N NUESLIO pais.

Manuel Dannemann R.
Universidad de Chile, Chile

Luc Delannoy. Carambola. Vidas en el jazz latino. México: Fondo de Cultura Econémica, 2005. 403 pp.

Tal como lo sefiala su autor, el libro Carambola. Vidas en el jazz latino es un complemento a su publicacién
anterior, ;Caliente! Una historia del jazz latine, puesto que, a partir de los datos recopilados en éste, Luc
Delannoy plantea ahora un modelo interpretativo y comprensivo del jazz latino como expresién cultural.

Dichoe modelo interpretativo no se detiene en una definicién categérica de lo que la academia
podria entender por jazz latino, sino que pasa directamente a considerarlo como una especie de
“paraguas estilistico” que podria acoger a todas las musicas populares. En este punto no queda claro el
limite del aporte del jazz como lenguaje de acogida, ya que el texto no aborda el andlisis musical; €llo
constituye entonces una invitacién a musicos, musicélogos y aficionados a pensar este tema.

Delannoy afirma que el jazz latino posee un dinamismo intrinseco (no sabemos si es comparable
con el modelo anglosajén), y sospechamos que tal dinamismo radicaria en el gran arsenal de recursos
potenciales de que dispone el jazz latino, tales como los ritmos, instrumentos, armonias y melodias de
la cultura americana que lo nutre.

En el caso del jazz en Chile, resulta inevitable pensar en la fusién (desde el lenguaje jazzistico en
combinacién con recursos de nuestra musica tradicional) realizada por el grupo Alsur, La Marraqueta
o Angel Parra. Segiin Delannoy estas fusiones en suelo latinoamericano se realizan en un plan de
respeto mutuo por las identidades de cada una de las misicas en juego, de modo tal, que no se
presume que el jazz vaya a imponerse sobre la miisica local, sino, mds bien, que la sintesis de ambas
termina por potenciar a la misica criolla. Algo similar ocurrié cuando Piazzolla en Argentina amplié
los horizontes del tango al asociarlo con recursos académicos; hoy, la perspectiva histdrica nos permi-
te decir que Piazzolla no maté ¢l tango (como afirmaban sus detractores), sino mds bien, por el con-
trario, ayudd a su sobrevivencia.

Para Delannoy, el jazz latino serfa una manifestacién de la nueva etapa histérica en la cual entra-
ria el jazz, etapa que el autor denomina “etapa confederativa”, en donde otras musicas populares se
podrian asociar a través del paraguas estilistico antes mencionado.

Nos llama la atencién que esta etapa se gestaria en un momento en que la poblacién latina en los
Estados Unidos ha superado en niimero a la poblacién afroamericana. ¢No estaremos acaso en pre-
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sencia de un relevo de actores sociales en la marginalidad al interior de la metrépolis? ;Serd este el fin
del proceso de integracién que se inici6 en 1964, en plena lucha frontal por conseguir los Derechos
Civicos de la poblacién afroamericana?

No deja de ser sintomitico que en los dltimos 35 afios el jazz afronorteamericano se ha ido
desperfilando como lenguaje musical, producto de su fusién con el rock, el soul, las muisicas latinas y
la miisica docta. No olvidemos lo ocurrido antes con el blues: en la medida que los blances copiaban,
aprehendian y comercializaban et estilo afroamericano, los cultores originales tendieron a abando-
narlo. La visita de Wayne Shorter a Santiago de Chile en octubre de 2005, dejé a mis de un auditor
local cuestiondndose cuil era el limite de 1o que entendemos por lenguaje jazzistico en los albores del
siglo XXI.

Y si lo vemos desde una dptica apocaliptica, ¢no seri acaso la devastacién de Nueva Orléans a
manos de Catrina un signo de cierre de una etapa, justo un siglo después de haberse iniciado alif la
historia del jazz? Reconozcamos que hace una década el cambio de siglo nos puso un poco nerviosos,
y que desde antes venian aconteciendo transformaciones importantes en la matriz jazzistica.

Pareceria que el eje de rotacién del jazz estd cambiando inexorablemente. Y si el nuevo eje se
relaciona con el mundo de la musica latina, pues preparémonos a desentrafiar las preguntas que
surgen de la lectura de Carambols, interrogantes que siempre son bienvenidas al tratarse de
cuestionamientos dirigidos a nuestra cultura latina.

Finalmente, no olvidemos que el subtitulo de este libro es Vidas en el jazz latino, y que éste no se
refiere tinicamente a los datos biogrificos procesados en el texto. El subtitulo también alude a la
invitacién que nos hace Luc Delannoy a pensar acerca del lugar que el jazz latino ocupa en la sociedad
contemporines, y lo que esta miisica representa para la gente que se identifica con ella. En definitiva,
€s una invitacién a encontrarnos con nosotros {y los otros) a partir de nuestra memoria y nuestra
historia como colectivo humano; porque el jazz latino, al igual que otras musicas latinoamericanas,
ayudan al reconocimiento del latino en la diferencia y desde la diferencia.

Alvaro Menanteau A.

Instituto Profesional
Escuela Moderna de Musica, Chile
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Bicentenario del piano chileno, Vol. 2. CD. Composiciones de Enrique Soro, Domingo Santa Cruz, Carlos
Lavin, Carlos Riesco, Fernando Garcfa y Santiago Vera-Rivera. Armands Abols, piano. Academia Chi-
lena de Bellas Artes. SVR Producciones, ABA-SVR-6000-2. Santiago, 2005.

Armands Abols es un joven pianista nacido en Riga (Letonia) y radicado en Chile desde hace cinco
anos. Cuenta con un nutrido curriculo, destacdndose por sus actuaciones en importantes salas de
Europa y América y participaciones en numerosos concursos internacionales, donde ha sido acreedor
de premios y distinciones. Cuenta con dos CID grabados para el sello SVR, El piano en Europa de princi-
pios del siglo XXy Bicentenario del piana chileno, Vol. 1, y para el sello de la Radio Nacional de Letonia el
CD Colloquens Patriae. Actualmente vive en Valdivia y ejerce docencia en €l Conservatorio de la Univer-
sidad Austral. La lejania de su actual residencia no ha sido impedimento para que Abols contimie con
su exitosa carrera en Chile y el extranjero.

Para el presente CD se han seleccionado seis compositores chilenos pertenecientes a diferentes
generaciones, y que muestran una orientacién estética bastante divergente. Cada uno estd representa-
do por una obra. La primera es la Sonata N° 3 en Re Mayor de Enrique Soro (1884-1954), compuesta
en 1923, Consta de cuatro movimientos contrastantes: Allegro con energia, Andante, Scherzo/Allegro
molto vivace y Finale/Allegro spiritoso. Es una composicién de escritura compleja y muy virtuosistica,
especialmente sus dos Gltimos movimientos. Abols nios regala una versién magnifica, impecable desde
¢l punto de vista técnico e interpretativamente muy convincente, con explotacién de interesantes
efectos coloristicos. A continuacién vienen los Cinco Poemas trdgicos Op, 11 de Domingo Santa Cruz
(1899-1987) obra compuesta en 1929 y una de las mds interpretadas por los pianistas junto con las
Virietas. La profundidad dolorosa y la tensién que impregnan esta musica y que suscriben las acotacio-
nes poéticas escritas por Juan de Armaza (seudénimo de Alfonso Bulnes), son rasgos de este periodo
compositivo de Santa-Cruz. Del mismo aiio,1929, es Suite Andine de Carlos Lavin (1883- 1962). Es una
obra totalmente diferente, que ya desde los subtitulos de sus movimientos muestra la influencia del
impresionismo francés: L’ Aube/Assez lent, La Sieste/Trés lent y Paysage Lunaire/Trés vif. Una excelente
versién de Abols para estos tres bocetos descriptivos, de gran simpleza los dos primeros y abiertamente
debussysta el tercero. Debemos recordar que Abols es un excelente intérprete de la obra pianistica de
Debussy. La siguiente composicién tiene una orientacién distinta. Se trata de la Sonata de Carlos
Riesco (1925) compuesta en el afio 1959; sus tres movimientos —Allegro, Lento y Allegro enérgico—
son bastante complejos y de grandes exigencias pianisticas que Abols sortea sin dificultad; se destaca el
trabajo ritmico y abundan los recursos del tipo percutido en los movimientos ripidos.

Es posible apreciar un marcado cambio de estilo en las dos tltimas obras de este fonograma. De
Fernando Garcia (1930), figura Nueve relatos, obra compuesta en 1997 y estrenada en el I Festival de
Musica Contempordnea Chilena en Europa (Dinamarca) por la pianista argentina Valeria Sanini en
el afio 2001. Estd conformada por nueve piezas muy breves tituladas: 1. La torre del reloj, 2. Pijaros, 3.
Puente, 4. Algas en el arroyo, 5. Reflejos, 6. Aldea cercana, 7. Vision desde 1a cumbre, 8. El estanque y
9. Visita a la mina. Segiin el autor del fasciculo explicativo, los titulos responden a “recuerdos de su
infancia, recuerdos que el tiempo ha ido borrando y sintetizando en estos pequenos apuntes sonoros”.
Sin duda, las imdgenes se hacen miisica en una bisqueda de ambientacién descriptiva, siendo el funda-
mento estructural de cada pieza y del conjunto, el recurso sonoro. La variedad timbrica se vuelve funda-
mental, y como en muchas obras del autor, se recurre a partes libres, aleatorias, combinadas con partes
fijas y procedimientos dodecafénicos tratados con bastante libertad. Nueve relatosrequiere ser interpreta-
da por un pianista avezado y con gran imaginacién, como es el caso de Armands Abols. Cierra este CD
una de las obras para piano mds interpretada de Santiago Vera-Rivera (1950). Se trata de Tres Temporarias
de 1980. Las piezas llevan los siguientes titulos: Temporaria I: El tiempo sumergido, Temporaria II: La
danza del tiempo y Temporaria III: La danza del tiempo sumergido. La interpretacién puede ser total o
parcial. Nuevamente, como en la obra de Garcia, nos encontramos, con la creacion de atmésferas
sonoras contrapuestas que tienen como motivacién primordial ciertas imdgenes mds o menos veladas,
pero que en dltimo término no son fundamentales para la audicién, Para tales efectos se recurre con
bastante frecuencia a los clusters, pasajes aleatorios y pasajes de texturas diversas.

Reviste Musical Chilena, Afio LX, Julio-Diciembre, 2006, N°® 206, pp. 125127
125




Revista Musical Chilena / Reseiias

Ellibrillo que acompara este CD contiene informacién basica sobre los autores y las obras inter-
pretadas, en cuatro idiomas: castellano, inglés, francés y alemdn. Este fonograma es altamente merito-
rio, primero por la gran calidad pianistica y artistica de Abols, que, una vez mss, se manifiesta en estas
excelentes interpretaciones, y luego por la seleccién de las obras que en su conjunto constituyen un
panorama sintético de la misica para piano en Chile en el siglo XX, pasando por diferentes estilos
desde el romanticismo de Soro hasta la vanguardia de Garcia y Vera.

No quisiera dejar pasar la oportunidad de manifestar un comentario muy personal que se me
vino a la mente espontineamente después de escuchar este CD, aunque pudiera molestar a algunas
personas con sensibilidad exacerbada. Este podria resumirse en la siguiente frase: “Da gusto escuchar
la miisica chilena bien tocada”.

Julia Grandela del Rio
Facultad de Artes, Universidad de Chile, Chile.

Signos del tiempo y la oria. Obras orquestales (1965-2000), CD. Intérpretes varios. Obras de Celso Garri-
do-Lecca. Garrido-Lecca Ediciones Musicales, 2006.

Siempre un disco conteniendo miisica del compositor Celso Garrido-Lecca se recibe con interés, ya
que se tienen por seguro sus bondades. Signos del tiempo y la memoria confirman ese aserto; al escuchar-
lo, se corrobora que, sin lugar a duda, Garride-Lecca es uno de los mds importantes compositores de
América Latina, justificindose plenamente el que haya sido galardonado con el III Premic Iberoame-
ricano de la Miisica “Tomis Luis de Victoria” 2000.

El disco que comentamos llega a nuestras manos en momentos en que se han estado festejando
los 80 afios de vida de Garrido-Lecca. Su aparicién ha sido particularmente oportuna, pues tales cele-
braciones pueden y deben ser el marco adecuado para difundir masivamente este CD y asi permitir
que se conozca mejor la trascendental obra creativa de ese autor eminentemente latinoamericano.

El CD Signos del tiempo y ia memoria puede ser considerado una breve antologia de Ia musica
orquestal de Garrido-Lecca. El programa del disco estd integrado por composiciones creadas entre
1965 y fines del siglo XX, es decir, durante un periodc de 35 afios aproximadamente. Es necesario
recalcar que, desde la primera obra creada por Garrido-Lecca, se percibe una rica imaginacién y un
hébil manejo del oficio composicional, caracteristicas propias de este autor.

Las obras antologadas son: Eventos, Concierto para cello y orquesta, Elegia a Machu Picchu'y Laudes
II. Son interpretadas por diferentes agrupaciones sinfénicas de distintos paises de nuestro continente,
mostrandose asi que no sélo 1a miisica de Garrido-Lecca tiene un fuerte tinte americano, sino también
nos recuerda que el compositor estd con frecuencia desplazindose y visitando los paises de nuestra
América, donde encuentra innimeros amigos.

La primera obra que se incluye en el CD comentado es Eventos. Esta composicién fue grabada por
la Orquesta Filarménica de EAFIT Colombia, dirigida por Alfredo Rugeles. Eventos fue comisionada al
compositor, en 1994, por la Orquesta de Cimara de Chile que dirige Fernando Rosas. Esto determiné
el formato orquestal de la partitura (una flauta, dos oboes, un clarinete, un fagot, dos cornos y cuer-
das}. La obra, que posee un solo movimiente, fue estrenada en 2000, en Xalapa, México, por la
Orquesta Juvenil de esa ciudad, dirigida por Luis Herrera de la Fuente. Eventos es una obra que esti
estructurada sobre la base de acontecimientos contrastantes en el tiempo, la dindmica y la densidad,
que dan a Ia pieza una particular solidez.

El programa de Signos del tiempo y la memoria contimia con Concierto, para cello y orquesta, escrito
por Garrido-Lecca en 1989. La version que se incluye en el disco es la del solista Edgar Fischer, acom-
paiiado por la Orquesta Sinfénica de Chile bajo la batuta de Laurent Petitgirard. El origen de esta
magnifica obra se encuentra en la Sonata fantasia, para cello y piano, la que, a peticién del cellista
mexicano Carlos Prieto, fue reelaborada por el compositor y transformada en la versién orquestal que
se contiene en el CD. Aqui Garrido -Lecca nos muestra una vez mds sus dotes de orquestador y su gran
vigor ritmico.

Elegia de Machu-Picchu €s la siguiente obra de Celso Garrido-Lecca que figura en el CD. La inter-
pretacién estd a cargo de la Orquesta Sinfénica de Sic Paulo dirigida por Roberto Mincziuk. Esta
pieza, compuesta en 1965, estd dedicada al notable director de orquesta alemin Hermam Scherchen,
quien la solicité a su autor. Elegia & Machu-Picchu fue estrenada por la Orquesta Sinfénica de Chile,
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bajo la direccién de Juan Pablo Izquierdo, en 1965. Posteriormente, Ia obra se ha presentado numero-
sas veces en diferentes paises. El autor ha declarado que su composicion se inspira en un texto del
poeta peruano Martin Addn sobre Machu-Picchu. Esta pieza pertenece a un momento en que su
creador busca afanosamente y encuentra un discurso sonoro que lo acerque a las raices culturales del
hombre altipldnico. Es la primera de tres composiciones —las otras son Intihuatana (1967) y Antaras
(1968)— que pueden definir a Garrido-Lecca como un compositor andine y contemporineo, ya que
en su discurso se asimila el pasado americano y se incorporan los avances técnico-estéticos de la muisi-
ca finisecular.

La tltima obra que figura en el CD comentado es Laudes II, de 1994, siendo sus intérpretes la
Orquesta Sinfénica Municipal de Caracas y el director Fernando Condon. En 1962, Garrido-Lecca
compuso su Laudes I, basindose para ello es una frase de Lao-Tse: “El Tao que puede expresarse en
palabras no es el eterno Tao: El nombre que puede ser pronunciado no es el Nombre eterno”. El
espiritu de estas palabras se proyect6 a Laudes IT, obra que estd dedicada “a la Camerata de México”,
agrupacién que la estrend en Ciudad de México en 1996. En ésta, como en sus otras obras orquestales,
el compositor evidencia su pulcro tratamiento del color y una cuidada biisqueda en la variedad del
mismo, sin olvidar su compromisc ético con América.

El fonograma Signos del tiempo y la memoria aparece en una ocasién adecuada, cuando el composi-
tor cumple 80 afios, y en instantes en que se tiende a olvidar la historia. En relacién con esto filtimo, el
disco nos obliga a recordar que si Celso Garrido-Lecca es uno de los mds notables compositores ame-
ricanos actuales, se debe a su consecuencia como artista creador. En su obra se observa una clara y
permanente linea de desarrollo de su visién estética, acorde con los tiempos en que le toca vivir, asi
como un compromiso inclaudicable con su condicién de misico americano, con todo lo gue esto
cultural e histéricamente entrafia.

Fernando Garcia
Facultad de Artes, Untversidad de Chile, Chile
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IN MEMORIAM

Patricio Bunster (1923 - 2006)
Patricio de perfil

En algin momento descubrimos que Patricio Bunster era de perfil. No es que estuviera de perfil en
algiin momento determinado, erg en esencia y permanentemente de perfil. Esta percepcién no pro-
viene de los fugaces encuentros que tuvimos en el Instituto Nacional. En aquel tiempo (afios 1941 o
42) €él estaba por egresar del 6° de Humanidades. Yo, nosotros, éramos mis chicos, estibamos a tres o
cuatro anos de distancia, en aquel tiempo, sideral.

En su curso habia tres personajes ilustres siempre unidos como los tres mosqueteros, a quienes
sus profesores censideraban llamados a los mas altos destinos. Eran Adolfo Bafiados, José Venturelli y
Patricio Bunster. Los vefamos figurar y actuar en el doméstico escenario del colegio con desevoltura
sobrehumana. Escribfan y publicaban caricaturas reciprocas en el Boletin del Instituto Nacional y se
permitian (o les permitian) hacer y publicar caricaturas de profesores como don Gustavo Ferndndez,
“El Pito” Ferndndez, un jorobade de gran estatura y extremidades larguisimas, casi una caricatura per
s¢, maravilloso profesor de historia y geografia que, cuando hablaba de historia, iba recorriendo la
geografia y viceversa.

Después de egresar y rendir bachillerato, Patricio se convirtié ripidamente en primera figura del
Ballet de la Escuela de Danza, fundada en 1941, que cuatro afos después se transformé en el Ballet
Nacional. En esos tiempos se crearon la Orquesta Sinfénica y el Teatro Experimental de la Universi-
dad de Chile. Era la época del Frente Popular y del entrafable “Don Tinto”, el Presidente Pedro
Aguirre Cerda. En ese mismo periodo ocurrié otro acontecimiento artistico: la visita del Ballet Jooss y
su temporada en el Teatro Municipal en 1940, a la que asistimos desde el gallinero del Teatro Munici-
pal, con la viva sensaci6n de descubrir un nuevo lenguaje en el ballet, capaz de hablarnos de nuestras
inquietudes actuales y de someter a critica el mundo, muy lejos de la danza tradicional, tan cortesana
y artificiosa, bailada en puntas de pies por bailarinas vestidas de repolio. (La belleza de aquel ballet
solo pudimos apreciarla sus buenos afios més tarde).

Parz Patricio Bunster el descubrimiento del Ballet Jooss fue trascendental: significé nada menos
que ¢l descubrimiento de su vocacién més profunda. Era para €] un tiempo de biisqueda y de eleccién
de su camino. Le interesaban muchas cosas, Por ejemplo, la arquitectura, disciplina que estudié du-
rante cinco anos y que dejé cuando sélo le faltaban las pruebas finales. Lo cierto es que lo suyo funda-
mental era la danza. Asi lo descubrid y lo decidi6, no sin contrariedad y oposicion de su padre, don
César Bunster, que deseaba para su hijo una profesién mas seria.

Patricio ingres6 en la escuela de danza de Ernst Uthoff desde su comienzo. Alli complets su
formacién, la que completé con actuaciones en todas las coreografias de los ciclos de épera entre
1942 y 1945. Llegé a ser uno de los bailarines mds destacados de la compaiia profesional. Bailé todos
los papeles importantes, como Coppelius en Coppelia. Lo vimos como la Muerte en La mesa verde,
figura terrorifica, obsesionante, que se avanzaba con movimientos de robot amenazantes y expresaba
con cada uno de sus pesados pasos su cardcter implacable y fatal. Sentiamos la actualidad del mensaje
politico de aquel ballet (eran los anos que el mundo vivia bajo la amenaza de guerra nuclear): una
satira sanuda de aquellos diplomaiticos y politicos burgueses que gesticulaban en torno a la mesa verde
de una negociacién interminable mientras permitian que la Muerte continuara su avance.

Ya por entonces descubrimos que era de perfil. Y, ademds, en un escorzo agudo. Patricio parecia
simultineamente estdtico y en movimiento. A partir de 1951 fue invitado a integrar el Ballet Jooss
como solista en numerosas giras por Europa: Alemania, Bélgica, Holanda, Suiza y Gran Bretana. Lue-
go siguid estudios intensivos en Londres con el maestro de la danza moderna Sigurd Leeder, expe-
riencias decisivas para su formacién y su maduracién plena, que iba a expresarse ampliamente en su
creacién coregrifica original.

Al parecer, exa mds ficil (o mds accesible) en aquellos tiempos asistir en el Teatro Municipal a los
estrenos musicales y de ballet. Rara vez nos perdimos alguno de importancia. De paso adquirimos una
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cierta educacién en la danza, disciplina notablemente ausente de la formacién liceana tradicional.
Nos conmovieron coreografias suyas como Calauedn, con su fuerte latido latinoamericano en la miisi-
ca del mexicano Carlos Chivez, sus retorcimientos convulsivos y su mensaje de fuerzas primordiales
gue parecia venir de ancestros subterraneos. Y Surazo de Ginastera, y el excitante juego ritmico jazzistico
de Capicita 7/4 de Brubeck, cuya miisica escuchdbamos una y otra vez en casa.

A través de amigos comm't@%dkel partido comin, esto es, Comunista, me fui convirtiendo a
partir de los afios 50 en amigo de Patricio Bunster y de su esposa de entonces, Joan Turner. Fue el
escritor costarricense Joaquin Gutiérrez quien nos amigé, como a tantos otros, en su casa, en torno de
su mesa o en su interminable tertulia de l1a Libreria Nascimento. Una noche (esto lo he contado en
otra parte) se celebraba el cumpleafios de Joaquin en su casa de la calle Eduardo Castillo Velasco. Una
fiesta alegre y muy regada, en la que Carlos George Nascimento, gordo y bigotudo, se sac6 los zapatos,
se arremangé los pantalones, se puso un chullo en la cabeza e interpreté un disparatado baile incaico,
mientras sostenia en las manos un chuico sacramental. El dueno de casa bailé un tango arrabalero
con Elena, su mujer, y después el baile se hizo general. Entonces por primera vez vi bailar a Joan. La
miisica era un bolero, o talvez una rumba o una guaracha. No se podian despegar los ojos de ella. Es
que no bailaba de manera “normal”, segun el aburrido nn-dos-tres de los bailes chilenos de salon. Ella
bailaba con todo el cuerpo. No habia en sus movimientos nada exagerado, pero su manera de mecer-
se, palpitar y expresar desde las entrafias, de manera total, el contenido sensual de aquella miisica y el
goce del baile, paraba los pelos, producia escalofrios y un deseo casi incontenible de acercarse aellay
sumarse a la danza. No lo hice, maldita cortedad nacional.

Patricio y Joan nos ensefiaron con sus cuerpos en movimiento lo que es en esencia la danza, lo
que tiene de expresion instintiva, de goce animal. Patricio fue, ademds de intérprete extraordinario,
un creador genial de bailes individuales y colectivos.

Por otra parte, parece que era bueno para todo. No cabe duda de que habria sido un estupendo
arquitecto, si hubiera continuado en ese camino. Ya se dijo que era un dibujante excepcional. En los
anos 90, de regreso del largo exilio, nos dejé con la boca abierta con sus actuaciones en peliculas
chilenas como La Frontera, El Chacotero sentimentaly Sub-Terra.

En los iiltimos afios nos vimos con frecuencia en las sesiones de directorio de la Fundacién Victor
Jara. No se puede olvidar su perfil, él era de perfil, con aquella gran nariz coreogréfica, su barba en
punta, su sonrisa frecuente y, sobre todo, su mirada infinitamente picara y complice y sabia.

José Miguel Varas
Premio Nacional de Literatura 2006

Marta Sanchez Cerani ( 1923-2006)

Mis viajes a Carnegie Melion University, Pittsburgh, EE.UU., desde el ano 1993 a la fecha, han sido
siempre motivo de crecimiento profesional y de encuentros con maravillosas amistades, como la que
tenia con Marta.

Desde que estuve en conccimiento de su enfermedad, me hice el propésito de llamaria cada dos
o tres dias. Ese domingo 16 de abril llamé a Estados Unidos y su hermana Patricia me dio la triste
noticia que mi amiga querida habia fallecido Ia mariana del sibado 15, es decir, dos dias después de
haber conversado con ella y cuando me comentd, entre otras cosas, que no se sentia bien y que esta
vez no viajaria en julio a Pittsburgh. Con emocién recuerdo sus palabras al momento de despedirme:
“Silvia querida, cuando vengas en julio al Congreso en Carnegie Mellon, ven a verme a Rhode Island
por un fin de semana”.

Martita, como le deciamos sus mas amigos, y doctora Sanchez, como acostumbraban a llamarla
sus alumnos, ensend en la Universidad de Carnegie Mellon, en Pittsburgh, durante 40 afios. Dalcrociana
por naturaleza y de un gran espiritu visionario, fundé la Escuela Dalcroze en el Departamento de
Musica de Carnegie Mellon a partir de 1968, espacio donde la ritmica, el solfeo y la improvisacién al
piano adquirieron una fuerte presencia dentro de la malla curricular de todas las carreras musicales,
siendo estas asignaturas obligatorias para todos los estudiantes de musica.

Su gran compromiso como profesora, musica e investigadora de tan importante Universidad de
Estados Unidos, la llevé entre sus innumerables actividades a ser elegida Directora del Departamento
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de Musica y del Centro Dalcroze en Carnegie Mellon, este iiltimo cargo lo desempeiié hasta el mo-
mento de su jubilacién el afio 1997,

Quienes tuvimos la ocasion de ser alumnos durante los cursos que ofrecié en la Universidad de
Chile a través del Instituto Interamericano de Educacién Musical (INTEM), dependiente de la Facul-
tad de Artes y la OEA, podemos evaluar su gran nivel profesional, talento, incesante capacidad
innovadora como también su gran fortaleza y amor, hoy reflejados en muchisimos alumnos, amigos,
colegas y conocidos del mundo entero que lloran su partida. Sélo basta ver la pégina web de la Dalcroze
Society of America para dimensionar la gran Escuela Dalcroze que Marta difundié en los diferentes
continentes.

De la fecunda tarea que Marta dejara, importante es destacar la creacién de los Programas Saté-
lites Dalcroze que establecié en Japén, Corea, Taiwdn. Dentro de los signientes proyectos estaba el
Programa Dalcroze en Indonesia, que no alcanzé a concretar.

Su incansable vocacién pedagégica siempre la mantuvo en la némina de maestros especialistas
Dalcroze no sélo en las actividades académicas normales, sino también en los Congresos que Carnegie
Mellon University realiza en los meses de julio de cada afio. En julio 2005, en Carnegie Mellon, fue la
tltima vez que estuve con ella, disfrutando de sus sabios consejos ¢ imborrable amistad.

Agradezco a la Revista Musical Chilena haberme permitido dedicar estas lineas a una gran y
reconocida maestra y amiga chilena, maestra por excelencia.

Silvia Contreras Andrews

Departamento de Miisica y Sonologia
Facultad de Artes, Universidad de Chile
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Informacion para los colaboradores

. Desde su fundacién en 1945, la Revista Musical Chilena (RMCh) publica articulos acercadela
cultura musical de Chile y Latinoamérica, que aborden tanto los aspectos musicales propia-
mente tales como el marco histérico y sociocultural, desde la perspectiva de diferentes mar-
cos disciplinarios. Actualmente aparece dos veces al afio, durante los meses de junio y di-
ciembre.

. Losarticulos que se presentan para publicacién, tanto como los libros, revistas y fonogramas
que se envian para ser reseiiados, deben hacerse llegar a la Direccién de la RMCh (Casilla
2100, Santiago, Chile). La RMCh s6lo publica trabajos en castellano. Ademis del texto, los
trabajos propuestos deben ir acompafiados de un resumen no superior a media carilla a
doble espacio, en castellano e inglés, y una breve nota biogréfica del autor. El largo de los
textos no debe exceder las 25 a 30 carillas a doble espacio, en el caso de trabajos de investiga-
cién, y de 15 carillas a doble espacio en el caso de ensayos.

. Una vez recibidos los textos serin sometidos a la consideracién del Comité Editorial de la
RMCh, el que resolverd en forma inapelable acerca de la publicacién del trabajo. Para este
propésito el Comité podra solicitar informes a evaluadores externos. Desde la recepcion del
texto hasta la completacién del proceso de revisién por el comité editorial y la correspon-
diente comunicacién al interesado, transcurre un periodo de aproximadamente seis meses,
el que en determinados casos puede ser mayor.

. Los juicios y puntos de vista contenidos en los trabajos y resefias que se publiquen son de
exclusiva responsabilidad de los autores. En caso que se requiera el permiso para la inclusion
en los trabajos de materiales previamente publicados, 1a responsabilidad de obtener los per-
misos recae exclusivamente en los autores. La Direccién de la RMCh no asumira responsabi-
lidad alguna ante reclamos por reproducciones no autorizadas.

. Los textos deben ir en dos copias a doble espacio y acompaiiarse de un disquette 3,5 en progra-
ma compatible con Microsoft Word, en formato RTF. El apellido del autor debe aparecer junto
al niimero de pigina en el extremo superior de cada pagina del texto. Tanto los ejemplos
musicales, como las tablas, mapas, fotos u otro material similar, deberdn copiarse en hojas
separadas en numeracién correlativa, debiendo indicarse la ubicacién precisa que le corres-
ponda en el texto del trabajo. Para cada ejemplo musical debe sefialarse también el titulo de la
obra (en cursiva) seguido de coma, el nimero de opus (si procede) seguido de coma y el
nimero de compds o compases a que corresponde el extracto. A modo de ilustracién:

Bolero, op. 81, cc.1-12

. Las referencias bibliogrificas deberdn ir en una lista al final del trabajo. Los libros, articulos
y monografias musicolégicas deberdn ordenarse alfabéticamente, segiin el apellido del au-
tor. Dos o mads itemes bibliogrificos escritos por el mismo autor deberdn ordenarse
cronolégicamente de acuerde a la fecha de publicacién. La ortografia de los titulos deberd
cefiirse a las reglas del idioma correspondiente. El nombre del autor, titulo del libro, ciudad,
editor y ano de publicacién deberdn consignarse de la siguiente manera.

SALGADO, SUSANA
1980 Breve historia de la miisica culta en el Uruguay. Montevideo: A. Monteverde y Cia.

En caso que un libro forme parte de una serie, la entrada deberd hacerse de la siguiente
manera:

CORREA DE AZEVEDO, Luis HEITOR
1956 150 Avios de Musica no Brasil (1800-1950) [ Cole¢do Documentos Brasileiros, dirigida por
Octavio Tarquinic de Souza). Rio de Janeiro: Livraria José Olympio.
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En caso que se trate del articulo de un libro, diccionario o enciclopedia, la entrada debe
hacerse de la siguiente forma:

BEHAGUE, GERARD
1980 “Tango”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Editado por Stanley Sadie. Tomo XVIII. Londres: Macmillan, pp. 563-565.

En caso que una publicaciéon sea de dos o mis autores, la entrada deberd hacerse de la
siguiente forma:

CLARO VALDES, SAMUEL Y JORGE URRUTIA BLONDEL
1973 Historia de la misica en Chile. Santiago: Editorial Orbe.

En caso de articulos publicados en revistas, la entrada debera hacerse de la siguiente
manera:

REe1s PEQUENO, MERCEDES
1988 “Brazilian Music Publishers”, Inter-American Music Review, IX/2
(primavera-verano), pp. 91-104.

En el caso que un trabajo haga referencia a fuentes manuscritas, estas deberin agruparse
separadamente en forma cronolégica en otro listado. Lo mismo debera hacerse para los
diarios, los que deberdn ordenarse alfabéticamente de acuerdo a la primera palabra del
titulo, sea ésta sustantivo o articulo, y con la indicacién de el o los afios en que se publicaron
los nimeros que se indican en el texto o en las notas del trabajo.

. Las referencias bibliogrificas pueden hacerse entre paréntesis en el texto del trabajo o en
nota a pie de pagina. En ambos casos se sefiala el apellido del autor seguido del afio de
publicacién y 1a o las paginas a que se hace referencia. A modo de ejemplo:

Hirsch 1988 :49-50

Las referencias a articulos aparecidos en periédicos deben incluir, ademds del titulo del articu-
lo, €l nombre del periédico, el volumen, ntimero, fecha completa, pgina y columna, v. gr

Marie Escudier, “Concert Guzman”, La France Musicale, XXXI1/9 (1 de marzo, 1868), p.65,c2.

En caso que el articulo no lleve firma, o no tenga un titulo, la referencia debera consignar
igualmente los restantes rubros indicados, v.gr

Jornal do Commercio, 1L X /336 (3 de diciembre, 1881),p. 1,¢. 6

En caso de hacer referencia dos o mas veces seguidas a una misma publicacién, debera
sefialarse cada vez la referencia bibliogrifica de la manera indicada, para evitar recurrir a las
abreviaturas ap. cit., loc. cit, ibid o idem.

En caso de haber agradecimientos a personas o instituciones, estos deberdn aparecer en la
primera nota a pie de pagina, inmediatamente después del titulo del articulo, pero no como
parte del titulo. En caso de recurrirse a abreviaturas en el texto del articulo o en las referen-
cias bibliograficas, su significado deberd sefialarse en un listado alfabético al final del texto.

. Paralos articulos que queden aceptados, la Redacciéon de la RMCh se reservara el derecho de
hacer las correcciones de estilo que considere necesarias. Esto incluye acortar reiteraciones
innecesarias. Una vez publicados los trabajos, sus autores recibirdn cada uno tres ejemplares
de la RMCh.
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