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El presente articulo constituye una primera aproximacién a la musica de los jesuitas en Chile tras su
expulsion en 1767 v, especificamente, al fondo musical conservado en la Iglesia de San Ignacio de
Santiago. Los mas de quinientos voliimenes impresos y manuscritos que lo componen datan aproxi-
madamente de 1880 a 1960 y dan cuenta de la vida musical de dicha institucién y €l Colegio de San
Ignacio, proporcionando informacién nueva sobre diversos msicos que desarrollaron una actividad
relevante en la ciudad como intérpretes, directores y profesores. El periodo escogido para este estudio
se extiende entre la fundacién del colegio en 1856 hasta mediados de la década de 1920, cuando
finaliza, para algunos historiadores, el llamado “Chile moderno”, Los temas que se estudian son, entre
otros: el repertorio conservado y su funcién, las relaciones entre el colegio y la sociedad santiaguina
del periodo, y la repercusién que tuvieron en el medio local los procesos de reforma de ka musica
sacra de fines del siglo XIX y comienzos del XX.
Palabras clave: Jesuitas, Colegio de San Ignacio, musica chilena ss. XIX y XX.

This article considers for the first time the music of the  Jesuits in Chile after their expulsion in 1767. It is focused on
the music collection preserved at the Church of San Ignacio in Santiago. It contains more than five hundred
manuseript and printed sources dated from about 1880 to 1960, which reflect the mustcal life of this church and ihe
Colegio (high scheol) of San Ignacio. New data is supplied on relevant musicians who were active as performers,
conductors and music teachers in Santiago. The period covered by this study begins in 1856 with the foundation of
the Colegio, finishing about 1925,a year when, according to some historians, concludes the era of the so called “modern
Chile”. Among other issues, we shall study the musical repertory and its funclion; the relationships between the
school and Santiago’s social life, and the consequences of the reform of sacred music of the Catholic Church during
the late 19% century and early 20% century in the local milieu.
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1. EL FONDO MUSICAL DE LA IGLESIA DE SAN IGNACIO DE SANTIAGO

El presente trabajo se relaciona con el acervo de manuscritos € impresos musica-
les que durante mds de cien ajios se ha conservado en el Colegio e Iglesia de San
Ignacio de Santiago, el que hasta ahora era desconocido para los musicélogos. La
posibilidad de acceder a su contenido se debe a lainiciativa del P. José Juan Vergara,
rector de la Iglesia de San Ignacio hasta febrero de 2006, quien solicité la colabo-
racién del Instituto de Misica de la Pontificia Universidad Catélica de Chile para
estudiar dicho fondo. Como profesor e investigador del Instituto asumi con entu-
siasmo esta tarea que me parecia del mayor interés musicoldgico y que, como
veremos, representa una importante contribucién a nuestro conocimiento de la
muisica de fines del siglo XIX y comienzos del XX. Segtin el P. Vergara, el fondo se
formé a partir de dos corpus preexistentes: una parte importante del material se
hallaba en el antecoro de la Iglesia de San Ignacio, que probablemente pertene-
ci6 a los organistas y musicos que trabajaron en su interior; y a éste se sumoé una
cantidad significativa de tomos que fueron traidos de la biblioteca de la residen-
cia de los padres jesuitas, los cuales inclufan tanto libros para su uso particular
(repertorio pianistico fundamentalmente), como volimenes que habian perte-
necido al Colegio de San Ignacio®.

Nuestra primera tarea consistié en ordenar el repertorio por autor, mante-
niendo, no obstante, la disposicién de las partituras en las carpetas o tomos origi-
nales. Posteriormente, se realizé un inventario que nos permitié conocer con
mayor detalle su contenido, No obstante, algunos vohimenes que incluian varias
obras o partes sueltas de diversa procedencia no han sido ain listados integra-
mente. Aun asi, es interesante apuntar algunos datos generales: el material con-
servado incluye obras sacras y profanas de mediados del siglo XIX en adelante,
relacionadas con la actividad musical de la institucién que las ha cobijado du-
rante todos estos afos; contiene 2l menos 515 tomos impresos y manuscritos
dedicados integra o mayoritariamente a un autor, unos 120 volimenes de obras
o autores varios y cerca de una veintena de tomos de autores no identificados; la
cantidad de voliimenes con partituras o partichelas manuscritas sobrepasa la cen-
tena, aunque no siempre se trate de obras originales, sino, también, de copias que
fueron realizadas para la interpretacién a partir de ediciones impresas.

Los manuscritos que contienen obras tinicas constituyen uno de los aspectos
s interesantes del fondo. Encontramos alli piezas de compositores de fines del
siglo XIX y comienzos del XX que se desempenaron en Santiago y cuya actividad
musical apenas ha sido estudiada, tales como Angel Zocchi, Enrique Marconi,
Fabio de Petris y Anibal Aracena Infanta. En algunos casos se trata de piezas com-
pletamente desconocidas, de las cuales no existia noticia alguna. En otros se co-
nocian referencias previas, fundamentalmente gracias a la Biobibliografia de Pereira
Salas®, quien recogié informaci6n de periédicos de la época que daban cuenta
del titulo, y la fecha de presentacién en piiblico, o el anuncio de su edicién. Sin

2Fntrevista del 10 de abril de 2006. Las bibliotecas de la residencia y colegic se hallaban

antiguamente unidas.
3pereira Salas 1978.



En torno a un nuevo corpus musical en la Iglesia de San Ignacio:... / Revista Musical Chilena

embargo, las partituras se daban hasta ahora por perdidas, por lo que el nuevo
corpus contribuye a llenar un importante vacio en el discurso tradicional sobre
esta musica. Dado que el estado actual de la investigacién no me permite propor-
cionar un recuento detallado del fondo, he preferido ofrecer en la tabla N° 1 del
“Apéndice” una lista de obras de los compositores cuya actividad en Santiago he
podido documentar, indicando los datos esenciales para su identificacién y remi-
tiendo, cuando corresponde, a las referencias previas de Pereira Salasyoala
numeracién que llevan algunas carpetas, al parecer asignadas durante una anti-
gua catalogacidn. A pesar de tratarse de una muestra parcial, creo que la tabla N° 1
da cuenta del interés que presenta este fondo desde el punto de vista musicolégico
y resultard una pista Gtil para los investigadores interesados en la misica del pe-
riodo (ver apéndice, tabla N° 1),

Pero mi objetivo en el presente trabajo no ha sido sélo dar cuenta del conte-
nido general de este conpus, sino contextualizar el repertorio conservado estu-
diando las pricticas en las cuales estuvo inserto. Por lo tanto, en las paginas si-
guientes abordaremos aspectos muy variados que trascienden el marco institucional
—colegio e iglesia— y religioso, para alcanzar el &mbito urbano propiamente tal,
con la rica dindmica de circulacién de muisica y miisicos que éste conlleva. Esta
perspectiva, que en parte se inscribe disciplinariamente en la “musicologia urba-
na” actual®, nos permitird conocer mejor las caracteristicas de la vida musical
santiaguina. El marco temporal escogido para este estudio (1856-1925) se inicia
con la fundacién del Colegio de San Ignacio y culmina en la década del veinte,
cuando un conjunto de cambios politicos y sociales pone fin al periodo histérico
que suele designarse como el “Chile moderno”; un periodo caracterizado, desde
el punto de vista politico-econémico, por la consolidacién de la repiblica y la
nacion, la expansion territorial, el nacimiento del “Estado docente” y las reformas
liberales®, pero cuyas caracteristicas desde el punto de vista de la cultura musical
estan aiin —a pesar de los importantes aportes que serdn citados a lo largo de estas
paginas— en gran medida por estudiar.

Por 1ltimo, cabe recordar que este trabajo constituye la primera aproxima-
ci6n a la misica de la orden jesuita en nuestro pais con posterioridad a su expul-
sién en 1767. El hecho de que sepamos mds sobre su actividad musical en la Colo-
nia que en las épocas posteriores® es absolutamente excepcional en Chile y se
explica por el gran interés que la miisica jesuita del siglo XVIII ha generado en los
iiltimos veinte anos en Latinoamérica, dado el formidable despliegue de musica
que fomentaron en sus misiones (especialmente entre los chiquitanos, mojefios y
guaranies)7. Sin embargo, los aspectos tratados aqui demuestran, contra todo lo
que se pensaba®, que la miisica continué siendo importante para la orden, espe-

4Sobre esta perspectiva disciplinaria véase el reciente trabajo de Carreras 2005: 17-26, 31 ss.

5Sagredo y Gazmuri 2006: 5.

SLos principales aportes se deben a Victor Rondén, siendo una de las mds recientes Rondén
2005. Véase ademds Aracena 1997, cuya tesis doctoral sobre el tema no he podido consultar.

7La bibliografia es demasiado extensa para citarla en este lugar. Una sintesis puede verse en las
entradas sobre jesuitas del New Grovey el Diccionario de la Miisica Espasiola e Hispanoamericana.

SEste trabajo modifica, por ejemplo, las apreciaciones sobre la muisica jesuita del siglo XIX de
Rondén 2000a: 53.
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cialmente en los espacios colegiales, y que existe en este sentido una cierta conti-
nuidad entre las pricticas anteriores y posteriores.

2. EL REPERTORIO CONSERVADO Y LA VIDA MUSICAL DEL COLEGIO
E IGLESIA DE SAN IGNACIO

El complejo institucional que estudiamos estaba compuesto por dos dmbitos dife-
rentes —¢l colegio e iglesia~ pero que funcionaban de manera unitaria, e incluyé
un rico espectro de manifestaciones artisticas, asi religiosas como profanas. Entre
la fundacién de ambos establecimientos transcurrieron algunos afios: el colegio
de San Ignacio fue fundado en 1856 por un grupo de jesuitas que debieron actuar
en calidad de particulares, puesto que el restablecimiento de la orden no habia
sido aiin autorizado oficialmente en Chile”. Las clases se iniciaron en mayo de
dicho afio con cuarenta y cuatro alumnos internos, bajo el rectorado del P. Igna-
cio Gurri. En un comienzo se aplicé un programa de estudios propio —la Ratio
Studiorum~ tal como se habia hecho en otros colegios jesuitas del continente. No
obstante, al cabo de dos afies el nuevo rector, Juan B. Pujol, resolvié adecuarse a
los programas oficiales del Instituto Nacional a fin de que los alumnos pudiesen
acceder a la universidad!?. La iglesia, en cambio, fue construida varios afios des-
pués y tanto su consagracién como su inauguracién, realizadas en noviembre de
1872, contaron con una misa solemne “a toda orquesta”!l,

La incorporacién de la musica en el colegio se dio desde el primer momento.
Cabe recordar que varios colegios secundarios de Santiago incluian esta discipli-
na entre sus asignaturas optativas!Z, y San Ignacio no podia ser la excepcion. Ya
en julio de 1856 se acordd que profesores seglares viniesen a dar lecciones de
piano y dibujo a los alumnos de las familias interesadas. Dos afios después se ins-
tituyeron, ademads, las clases de canto y violin!3. El 1 de marzo de 1860 se estable-
ci6 que los profesores de dibujo y piano debian encargarse personalmente de
cobrar los pagos por sus clases a los padres!*. Mas preciso resulta un reglamento
impreso, sin fecha, pero que se conserva junto a documentos de la década de
1870. En €] se establecen con detalles los requisitos y obligaciones para el ingreso
y permanencia en los ramos de miisica: la clase era optativa; cada profesor daria
clases tres veces por semana, de una a dos de la tarde; los profesores tenfan la

9Scbre el complejo proceso de restauracion de la orden en el pais véase Enrich 1891: 503-520 y
Hanisch 1974: 191-200.

10Hanisch 1974: 200-202.

1 Archive Histérico del Colegio de San Ignacio de Santiago (en adelante ACSI), 2/]/, 300, carp. II,
“Consultas construccién Iglesia San Ignacio”. En caso de no indicarse el miimero de pagina o folio, es
porque no consta en el documento original. Anteriormente el colegio contaba con una capilla
construida en 1859 (Hanisch 1974: 205).

12Milanca menciona el Colegio Alemin, el Colegio Anglo-Francés para senoritas, el Colegio de
Bruna; el Colegio de las sefioritas Palacios y el Instituto Nacional, que estableci6 hacia 1863 una clase
de miisica instrumental (Milanca 2000). Pereira Salas agrega a los Padres Franceses, el Santiago College
y el Colegio Radford (Pereira Salas 1957: 182, 263).

13ACSI, 2/]/, 300, Carp. 02, “Historia del Colegio de San Ignacio abierto en la ciudad de Santiago
el 1 de mayo de 1856”, pp. 21, 35y 37.

14ACSL, 2/]/, 808, Carp. 08, “Libro de consultas”, 1856-1887, p. 19.
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“obligacion de concurrir con la ejecucién de su instrumento a las funciones pu-
blicas que son de cuenta del Colegio”; por iltimo, a fin de afo se daria un premio
al alumno mas destacado de cada clase, a condicién de que su rendimiento en las
asignaturas obligatorias fuese adecuado!5. Todo ello demuestra el cardcter acce-
sorio que tenian estas y otras asignaturas, clasificadas como “ramos de adorno”, a
pesar de lo cual la misica en su conjunto iba adquirir una importancia creciente
para la institucion a medida que transcurria el siglo XIX.

A los pocos afios de haberse fundado el colegio, las cuentas de “la misién de
Chile”!6 reflejan un notable esfuerzo por incrementar los medios para la practica
musical mediante la importacién de instrumentos y libros de miisica. En octubre
de 1857 se trajo desde Paris un armonio “(orgue Alexandre) de 4 juegos y percu-
si6n” por un valor de 800 francos; en mayo de 1858 un método de armonio de
Lefebure, un “Vademécum del organista”, varios preludios y otras obras que no se
precisan; y en 1859 un 6rgano!”. En marzo de 1862 “se recibié de Paris el gabine-
te de Fisica y dos pianos para la ensenanza de la miisica”, con lo que la clase de
este instrumento quedaba notablemente reforzada!®. Fl trayecto de los libros e
instrumentos musicales importados no fue en este aspecto diferente del que se-
guia la mayor parte de los objetos de arte religioso que llegaron al pais en aque-
llos aiios: fue en Paris donde comenzaron a exportarse, masivamente y a bajo
costo, diversos tipos de escapularios, rosarios, medallas y crucifijos que tuvieron
una rdpida aceptacién en el mundo catdlico!®. Esta tendencia forma parte de la
influencia generalizada que la capital francesa ejercié en la cultura chilena de
fines del siglo XIX, y que se plasmo, en el dmbito aristocritico, en la realizacién
de fiestas vistosas y prolongados viajes a Europa, o en la construccién de palacetes
al estilo francés, entre otras cosas2’,

De los documentos conservados en el Archivo Histérico de San Ignacio, qui-
2as el que mejor refleja no sélo la influencia musical francesa sino también la
importancia que la miisica habia adquirido para la institucién en la década de los
ochenta, es el inventario de la muisica del colegio realizado en 18862, En él las
obras se clasificaron originalmente en siete secciones, las seis primeras con musi-

15ACS1, 2/]/, 308, Carp. 26, “Premio, notas, testimonios”, “Reglamento de un colegio”, N° XVI,
p- 32 ss. El documento no alude especificamente al colegio de San Ignacio, pero si a un colegio de
Santiago y a una congregacién religiosa. Ademds, los cargos descritos coinciden con los de los
establecimientos jesuitas.

1BEs decir, la administracién de la provincia chilena, que hasta 1868 era independiente y desde
ese ano quedo unida con la de Paraguay (cf. Hanisch 1956: 11).

17ACSI, 2/], 310, Carp. 04. “Cuentas y Facturas, P. Medina 1861”.

1BACSL, 2/]/, 300, Carp. 02, “Historia del Colegio...", cuadernillo manuscrito 2. A pesar de ello,
en 1882 observaron los padres consultores que los pianos se hallaban nuevamente viejos y en mal
estado. Para remediar esta situacién, en abril del afio siguiente acordaron “que se hiciesen venir de
Europa tres pianos sencillos para estudios...”. (ACSI, 2/]/, 303, Carp. 03, “Libro de Consultas”, 1856-
1887, pp. 161 y 167).

198errano 2006: 149.

208obre una visién general con sus repercusiones en la muisica popular ¢f. Gonzilez y Rolle 2005: 28-31.

21ACSI, 2/]/, 308, Carp.16, “Inventario del Colegio San Ignacio, incluyendo Ia Iglesia San Ignacio”.
Existe un invenrario anterior que puede fecharse hacia 1879. Con excepcidn de las dos (ltimas entradas
del afio de 1886, ambos inventarios coinciden exactamente en cuanto z las obras registradas.
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ca sacra “para la Iglesia” y la dltima con musica profana. En el “Apéndice”, tabla
N° 2, transcribo Integramente las entradas de este inventario, indicando las posi-
bles correspondencias con las obras conservadas en el fondo actual, aunque las
carpetas de varios, cuyo contenido atin no hemos listado, podrian aportar aun
mis concordancias (ver apéndice, tabla N° 2).

El contenido del inventario demuestra el protagonismo que el compositor
Luigi Bordese tenia en la musica religiosa de aquellos anos, ya que es €l tinico que
cuenta con una seccién independiente. Sus obras conservadas en el fondo se ha-
llan actualmente dispersas en carpetas de varios autores y no las conoecemos ain
en detalle, pero en el archivo de la Recoleta Dominicana de Santiago se conser-
van al menos cuatro tomos de su autoria, todos ellos publicados en Paris, segtin el
catilogo inédito de Victor Rondén?2, Este repertorio estaba destinado en gran
medida a las comunidades religiosas, y fue recepcionado mds alld de la capital,
pues un libro manuscrito de 1870-1874 que procede del convento de San Agustin
de Talca, conservado hoy en el seminario agustino de Santiago, incluye varias
misas de este compositor y un O salutaris a dos voces que probablemente corres-
ponda al que se conservaba en San Ignacio en 1886 (¢f. tabla N° 2, seccién V) 23,

En cuanto a las piezas de dicho inventario que se han conservado hasta nues-
tros dias, llama la atencién, aun con las reservas apuntadas mas arriba, que la
mayor proporcion se halle en la seccién de “miisica profana”. Esta denominaci6n
alude, en este caso, al estilo musical y al uso de la lengua vernicula, pero puede
abarcar obras de temas profanos o religiosos. Tradicionalmente se ha considera-
do a este tipo de miisica como mds sujeta a los dictados de la moda y a los cambios
de gusto que el repertorio litirgico y, por tanto, como mds perecible. Sin embar-
go, las anotaciones en las partituras demuestran que algunas de estas obras se
ejecutaron en varias ocasiones y durante periodos prolongados, hecho que sin
duda explica su conservacién: la cantata Al Vicario de Cristo, del italiano Fabio de
Petris?4, se ejecuté en 1887, 1908 (probablemente) y 1920; €l Himno a los premia-
dos, del mismo autor, se tocoé anualmente entre 1876 y 1879, en 1881 y con poste-
rioridad en 1909; y la cantata Al Cristo vencedor, de Félix Gémez, fue compuesta y
estrenada en 1907 y se interpreté nuevamente en 1921, entre otros ejemplos (¢f.
Apéndice, tabla N° 1). Quizis la explicacién se halle en la naturaleza flexible de
este repertorio, que le permitia adaptarse a las diversas circunstancias y gustos.
Las indicaciones de las partituras demuestran que en varias de las representacio-
nes se realizaron importantes modificaciones, en ocasiones por parte de los pro-
pios autores y en otras por el director o los musicos que participaron en la fun-

22S¢ trata del Magnificat a 3 voix, Petite Messe solennelle & deux voix, O Sanctisimay una antologia de
himnos religiosos intitulada L'Orphéon Religieux. Agradezco a Victor Rondén Ia posibilidad de conocer
personalmente dicho fondo y su catdlogo, ain inédito.

23E]| manuscrito fue copiado entre los afios indicados por fr. Francisco Pino y dedicado al P. josé
Maria Quintarelli, prior del convento de Talca. El libro, con tapas negras, llevala inscripcién “Convento
/ de / San Agustin de Talca”, con letras doradas, y, en el lomo, “misas”. Agradezco a Guillermo Carrasco,
archivero de San Agustin, la posibilidad de consultar esta fuente inédita.

24p demds de su vinculacién con San Ignacio, atestiguada por las obras de su autoria conservadas
en el archivo, Petris dirigi6 los coros del Teatro Municipal y actué como solista en los conciertos
organizados por josé Ducci (Pereira Salas 1978: 53).
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ci6én. De este modo, en 1908 Petris suprimié los nimeros 3 y 4 de su cantata Al
vicario de Cristo porque “no le gustaban”; al ano siguiente Félix G6mez —a quien
nos referiremos posteriormente— suprimié los niimeros 5y 6 del Himno a los pre-
miados, con el consentimiento del propio Petris (cf. Apéndice, tabla N° 1).

Otro aspecto que pudo facilitar el reciclaje de estas piezas fue la continuidad
de algunos de los temas que trataban, Tenemos un claro ejemplo de ello en el
Viva Chile, de Fabio de Petris, compuesto para la distribucion de premios del cole-
gio que se realizé el 21 de diciembre de 18812, La obra tiene un caricter netamente
nacionalista, sin duda exacerbado por el cariz favorable que la Guerra del Pacifi-
co habia tomado para Chile con la entrada de sus tropas en Lima a comienzos de
dicho afo. El tercer movimiento resulta bastante claro en este sentido: “...Nos
diste en las batallas / coronas inmortales, / fecunda la victoria / con nueva bendi-
cién”. Musicalmente, la primera parte de la obra confirma su trasfondo “militar”
mediante el abundante uso de galopas y saltillos, algunos acordes ejecutados en
bloque por el coro y la orquesta, y el despliegue de las secciones de maderas y
bronces, con tres partes de trombén (ver ejemplo N° 1). La guerra, a pesar de su
impacto econémico relativamente escaso en la aristocracia local?®, repercutié en
las tematicas de la musica que ésta “consumia” por aquellos anos. Sin embargo, el
nacionalismo, en cuanto a fuerza cultural, cruzé practicamente todo el periodo
de este estudio?®’ y fue realimentado por diversos acontecimientos, entre ellos la
celebracién del centenario de la Independencia en 1910. No es casualidad que
un sacerdote jesuita, al cual volveremos a referirnos, encargase a Petris “recons-
truir” la partitura del Vivae Chile para su interpretaciéon durante los festejos del
centenario (cf. Apéndice, tabla N° 1); la obra cobraba asi, casi treinta afios después
de su estreno, un nuevo significado para la comunidad ignaciana.

Las ocasiones que favorecian la interpretacién de miisica como la descrita
€ran numerosas, aunque la que contaba posiblemente con una mayor solemni-
dad era la distribucién de premios de fin de afio. Los programas impresos del
siglo XIX, conservados parcialmente en el archivo de San Ignacio, nos permiten
conocer los alumnos premiados en cada categoria y las piezas que se interpreta-
ron en algunas de estas ceremonias. En la mis temprana, de 1859, obtuvo el pri-
mer premio en piano Ignacio Alcalde, y los accesit fueron para Benjamin Zifigay
Carlos Tocornal. La de 1881 incluyd, entre otras obras, el citado Viva Chile de
Fabio de Petris, su Himno a los premiados (también conservado actualmente), el
Himno a Santa Cecilia de Gounod y un trio de violin de Wagner. No figura casi
ninguna obertura o fragmento de dpera italiana, lo que establece una diferencia
radical, por ejemplo, con la distribucién de premios que cinco arnos antes habia

5 Solemne Distribucion de Premios, Santiago de Chile: Imprenta de “El Independiente”, 1881,
conservado en ACSI, 2/]/, 302, Carp. 08, “Distribucion solemne de premios...”. El programa estd en
una hoja impresa adjunta,

¢t Collier y Sater 1999: 127, 133,

27para Bernardo Subercaseaux, as{ como el nacionalismo esti presente en el movimiento liberal
chileno hasta la década de fos ochenta del siglo XIX, por su oposicién a lo espariol y al pasado colonial,
es también la tendencia dominante entre 1900 y 1930, que aspira a “regenerar” el pais luego de las
crisis vividas a fines del siglo anterior (Subercaseaux 2004: 10-13).

11
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Ejemplo N° 1. Viva Chile, de Fabio de Petris, 1881.

realizado el Seminario de los Angeles Custodios?8, y que probablemente refleja el
cambio de gusto de la sociedad santiaguina hacia 1880. Las categorias premiadas
fueron piano, canto, flauta y violin, lo que evidencia una expansion de la ense-

28En esta ceremonia, efectuada ¢l 31 de diciembre de 1876, se tocé la obertura de La ltaliana en
Argel, de Rossini; un cuarteto de flautas sobre motivos de Don Pascual de Donizetti; y la obertura de
Juana de Arco, de Verdi. Todos estos documentos se hallan en ACSI, 2/]/, 302, Carp.08, “Distribucién
solemne de premios”.

12
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nanza musical en el colegio. Ademads de ello, para la premiacién de 1879, el muisi-
co Angei Zocchi compuso su Himno a la Fe, obra cuya introduccién, notable desde
el punto de vista compositivo, fue considerada por sus contemporaneos hermosa
pero demasiado larga, como consta en la partitura??. Una de las obras de este afio
fue ejecutada por el alumno Herndn Sanchez Vicuiia, primer premio de violin.
Dichas premiaciones se realizaban en el salén de actos del colegio, y la documenta-
cién refleja el interés de las autoridades por mantenerlo apto musicalmente: el 18
de agosto de 1876 se acordé entregar un armonio que habia en la iglesiay “no hacia
falta”, a cambio de un piano de calidad para las funciones del sal6n3%, y en 1906 se
decidi6é comprar “un piano bueno, aunque fuera eléctrico”, con el mismo fin3!,

Parece evidente que estas premiaciones, asi como otras ceremonias que co-
mentaremos posteriormente, eran aprovechadas por las familias de los alumnos
premiados como un medio de exhibicién social. En una historia inédita del cole-
gio, impresa a mdquina en 1985, se hace notar un hecho interesante en este sen-
tido: la escasa asistencia de los padres a los exdmenes de fin de afio, que contrasta
con la numerosa concurrencia a las premiaciones. En otras palabras “los aplausos
valian mas que una sesién de latinidad o de excelsa retdrica para las familias con-
currentes”?2, En efecto, la exhibicion del talento musical de los hijos como simbo-
lo de estatus social parece ser una caracteristica del periodo estudiado: hacia 1915,
por gjemplo, los “recreos dominicales” organizados por la clase media alta in-
cluian “la actuacién de los ninos en diversas especialidades: declamacién, canto,
baile, piano y guitarra™33,

Aunque de menor envergadura que las distribuciones de premios, las “procla-
maciones de dignidades”, consistentes en incentivos que se daban mensualmente
a los alumnos destacados, fueron también un espacio en los que la misica tuvo
cabida. Desde 1875 se entregaban el “miércoles antes de la salida mensual del
Jueves™4, en una ceremonia que tenia la siguiente estructura: 1) una pieza de
miisica en piano solo o acompafiado con violin; 2) un “acto literario” en el que se
interrogaba a los alumnos sobre una de las asignaturas que cursaban; 3) otra pie-
zamusical; 4) algunas composiciones declamadas por los alumnos; y 5) 1a entrega
de los “testimonios” correspondientes a los mds destacados3®. La cantata Al Cristo
vencedor, de Félix Gomez, fue justamente compuesta para la promulgacién de dig-
nidades de septiembre de 1907 {c¢f. Apéndice, tabla N° 1),

Este miisico italiano estuvo activo en Santiago por lo menos desde la década de los setenta. Fue
director de la orquesta del Teatro Municipal (Pereira Salas 1957: 166-67, 185). Segvin la partitura de su
Himno a lo Fernurié en 1889 en la “casa de orates”, aunque cabe advertir que el tercer digito del afio no
estd claro en el manuscrito (ver Apéndice, tabla N° 1). Aun era recordado en 1919 por Luis Sandoval
como uno de los misicos italianos destacados que habian actuado en Chile (“Los criticos musicales”,
en Varas y Gonzilez 2005: 116).

3ACSI, 2/]/, 803, Carp. 03, “Libro de Consultas”, 1856-1887, p. 123.

3Acsl, 2/]/, 308, Carp.02, “Libro de Consultas”, 1891-1909, 1 de mayo de 1906.

32Fste documento se conserva en ACSI, 271.71 C689. L. Sus autores son Fernando Aguilera T,
Rodrigo Ampuero F. y otros.

3R ojas 2006: 359.

34Hanisch 1956: 25.

35ACSL 2/]/, 308, Carp. 17, “Diario de la casa del Colegio de San Ignacio”, 1873-1876, pp- 33-35.
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En cuanto a los musicos que se desempenaron en San Ignacio, a fines del
siglo XIX figura Saturnino de Gurtubay. De este personaje sabemos que hacia
1887 vivia en la calle San Diego N° 30 y ofrecia sus servicios junto a otros miisicos,
como Fabio de Petris, en la Guia general de Santiago®®. Trabajé en el colegio en las
décadas del setenta y ochenta ensefiando piano a los alumnos y tocando el 6rga-
no en la iglesia durante las misas y otras celebraciones?’. En la distribucién de
premios de 1879 interpretd un duio para piano junto a su alumno Luis Echeverria3®,
Y en los inventarios de ca. 1879 y 1886 consta que instrument6 el Himno de la
Patria de Fabio de Petris, aunque el hecho de que en el segundo inventario esta
indicacién esté tachada hace presumir que tal afirmacién sea dudosa”.

En cuanto a los musicos jesuitas, hacia 1900 era responsable de la misica del
colegio e iglesia el P. Cindido Darner??, de quien se conservan en el fondo actual
una cantata breve, para voces de nifios, titulada Al kéroe de Loyolay una Coleccion de
cantos profanos. Son, por el momento, los tinicos datos que tenemos sobre €. Asi-
mismo, se conservan dos piezas atribuidas al Padre “Ed. B.”, cuya firma figura
también en una de las anotaciones del Viva Chile. “No existe partitura. De Petris
no la entregé [...]. Durante mi ausencia de 15 afios se perdié todo, hice recons-
truir el himno para el centenario por el mismo De Petris [...] P. Ed. Brgg” (ver
Apéndice, tabla N° 1). Todo indica que se trata del Padre Eduardo Bruggier, 1inico
profesor jesuita del colegio mencionado en el Catdlogo General de 1935 cuyas ini-
ciales coinciden. No consta alli que fuese musico (ensend fisica, matematica y
cosmografia), pero si que de 1887 a 1902 estuvo en Buenos Aires*!. Como vemos,
este periodo concuerda con los quince afios de ausencia indicados en la anota-
cién, por lo que parece claro que corresponde a la misma persona. La expresién
“hice reconstruir...” indica que tenia autoridad sobre la practica musical de San
Ignacio, lo que ademais hace pensar que a su regreso de Argentina pudo reempla-
zar a Darner —a quien los propios padres consultores se habian planteado ya re-
mover de su cargo*?- en la administracién de la musica. Por otra parte, su anota-
cién nos da una idea precisa de la interpretacién del Viva Chile “La composicion
es para 2 coros: orquesta y hombres arriba, o en tribuna separada; nifios con
armonio y piano abajo...”. Me referiré a otros misicos del colegio ajenos a la or-
den en el apartado siguiente.

3. EL COLEGIOY LA CIUDAD: MIjS}COS FORANEOS EN SAN IGNACIO Y
MUSICOS DEL COLEGIO EN EL AMBITO URBANC

Fl siguiente ejemplo ilustra la perspectiva que pretendo plantear en este aparta-
do. El 23 de marzo de 1904, en una reunién extraordinaria, se debati6 sobre la

36Citado por Pereira Salas 1957: 257.

37ACSI, 2/]/, 308, Carp. 28, “Cuentas, plantillas”.

38ACSI, 2/]/, 302, Carp. 08, “Distribucién solemne de premios”, ya citado.

39ACSI, 2/]/, 308, Carp. 16, “Inventario del Colegio de San Ignacio, incluyendo la Iglesia San
Ignacio...”.

OACSI, 2/1/, 803, Carp. 02, “Libro de Consultas”, 1891-1909, 20 de febrero de 1900.

4 Catilogo General 1835: 5. Cotejar con Apéndice, tabla N® 1.

42ACSI, 2/1/, 303, Carp. 02, “Libro de Consultas”, 1891-1909, 20 febrero de 1900.
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manera de celebrar el quincuagésimo aniversario de la proclamacion del dogma
de la Inmaculada Concepcién, y se acordé hacerlo conjuntamente entre el Cole-
gio de San Ignacio y la Congregacién de la Inmaculada Concepcion y San Luis
Gonzaga, fundada en 185842, En cuanto a la forma, ademds de un certamen litera-
rio, se resolvid “celebrar una novena con nutrida orquesta”, imprimir un opiisculo
sobre la Virgen, iluminar la Iglesia “con lamparas eléctricas” y que los nifios realiza-
ran también, por las mafnanas, “una novena con cinticos sagrados e instrumen-
tos”#. La fiesta se celebré el 13 de noviembre de dicho afio y fue resefiada al dia
siguiente por la prensa capitalina en diversos articulos que, por fortuna, fueron
recogidos en un impreso titulado Solemnes fiestas y certamen literario celebrados por el
Colegio de San Ignacio y las congregaciones de la Inmaculada Concepcion y San Luis Gonzaga
en conmemoracion del 50° aniversario de la definicion dogmadtica de la Concepcion
Inmaculada de Maria, publicado en 1905 para conmemorar esta celebracion. En la
iglesia, por la manana, se ejecutd la Misa Pontifical de Perosi, dirigida por “el joven
profesor del colegio don Félix Gémez, y fue ejecutada magistralmente a juicio de
la concurrencia”™?. Por la tarde se realizé en el colegio la ceremonia de premiacién,
que incluyo la interpretacion de diversas piezas, entre otras una danza de Grieg,
la “gran marcha” de Tannhduser de Wagner yla cantata Acordaos, de Enrique Garcia
Muni, conservada actualmente en el fondo de misica {en una carpeta con el
nimero 434). La orquesta contd con “mds de sesenta profesores” y la parte musi-
cal “estuvo a cargo de los maestros Flores y Gémez"6.

La figura de Félix Gomez es practicamente desconocida. El texto citado sefia-
la que era profesor del colegio y por la partitura de su cantata Al Cristo Vencedor,
sabemos que era organista de la Iglesia por lo menos desde 1907 (ver Apéndice,
tabla N° 1)#7. Luis Sandoval agrega que ingresé en el Conservatorio Nacional en
1897 a estudiar piano con Juan Harthan y documenta su faceta como director ya
apreciado en el certamen literario, pero no en el ambito religioso, sino en el de 1a
zarzuela®®, A pesar de no haber encontrado mis informacién sobre su vincula-
cién con este género lirico*?, los datos de Sandoval me parecen confiables, ya que
los estudios de piano de Gomez coinciden con su condicién de organista y el ano
de su ingreso al Conservatorio con la época en que estuvo activo.

Pero la prensa menciona también, como codirector de la funcién, a un “maes-
tro Flores”. En mi opinién existen dos musicos de esta época a los que podria
corresponder la mencién: los hermanos Ramén y Eulogio Flores. El primero fue

432 congregacién estaba formada en un comienzo por alumnos del colegio; en 1863 se admitié
a los ex alumnos, y en 1894 se cred una “congregacién de senoras” con €l mismo nombre (Solemnes
fiestas... 1905: 385-395).

HMACSI, 2/]/, 308, Carp. 02, “Libro de Consultas”, 1891-1909.

45 Solemnes fiestas... 1905: 23,

A rticulos de Bl Mercurio (14-11-1904), El Diario Rustrads {14-11-1904) y El Porvenir (15-11-1904),
en Solemnes flestas. .. 1905: 30, 33, 35,

47En marzo de 1909 solicit6 un aumento de su sueldo como organista, que fue aprobado (ACSI,
2/7/, 303, Carp. 02, “Libro de Consultas”, 1891-1909),

483andoval 1911: 64.

#98u nombre no figura en Abascal Brunet y Pereira Satas 1952, ni Abascal Brunet 1940, aunque
este 1ltimo Hega s6lo hasta 1882.
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violinista del Teatro Municipal, profesor de los colegios Radford y Olano, miem-
bro del Orfeén de Santiago y de la Academia de Santo Tomds de Aquino®. Esta
ultima, fundada en 1877, tenia su sede en el Colegio de San Ignacio®!, lo que
hace muy probable que se trate del miisico que buscamos. Del segundo esta docu-
mentada su faceta como director: segiin Sandoval dirigia hacia 1911 “la Orquesta
Excelsior”®?, hecho que igualmente hace probable su participacién en el certa-
men de 1904. No he podido precisar de qué orquesta se trataba, como no fuese la
estudiantina del mismo nombre que existia en Santiago por aquellos afios®>. Sea
como fuere, ambos estaban vinculados con el mundo de la miisica secular, al igual
que Gémez como director de zarzuela. En consecuencia, la actividad musical del
colegio estaba directamente relacionada con las modas y gustos que caracteriza-
ban a la ciudad en su conjunto, més alld del motivo esencialmente religioso de
celebraciones como la descrita.

Lo anterior se relaciona con la diversificacién e importancia que adquirieron
las instituciones seculares en el Ambito musical en la época que estudiamos. Si
aun en la primera mitad del siglo XIX los principales centros de formacién y
trabajo para un miisico parecen haber sido religiosos (catedral, conventos...), sin
olvidar a la propia familia®, a partir de la segunda mitad de dicha centuria el
desarrollo de la 6pera, la fundacién del Conservatorio vy la creacién de agrupacio-
nes profesionales de miisicos constituirfan opciones cada vez mas relevantes. En
esto pudo influir la tendencia, impulsada por el obispo Valdivieso desde la década
de los cuarenta, a suprimir los instrumentos orquestales de las iglesias en benefi-
cio del 6rgano, ya que por lo menos en la catedral los instrumentistas de cuerdas,
clarinetes, oboes y otros desaparecieron de la planta estable de la capilla. Volvere-
mos sobre este punto.

La informacién encontrada sobre Gémez v Flores coincide con la tendencia
mostrada por casi todos los musicos vinculados al colegio que hemos ido citando
a lo largo de este estudio: Zocchi, Marconi y Petris estuvieron simultineamente
vinculados con la miisica profana y religiosa®>. Un caso paradigmitico en este
sentido, que creo oportuno citar aqui, aunque no tenga una relacién directa con
San Ignacio, es el del bajo Ramén Galarce, quien fuera cantor en el Teatro Muni-
cipal, profesor del Conservatorio®®, cantor en la catedral de Santiago hacia 188557
y, segiin sefiala Sandoval, “empresario y director de funciones religiosas™®. Esto
iltimo se ve confirmado por el pago de cincuenta y cuatro pesos que recibio el 15
de junio de 1883 de las monjas del Monasterio de la Victoria, “por la orquesta en

50pereira Salas 1957: 192.

5lHanisch 1956: 54 ss.

52Sandoval 1911: 62.

53yéase Andreu 1995: 126, 127, 130, 133.

54E] rol de 1a familia en la formacién de misicos profesionales en dicho periodo ha sido puesto
de relieve por Merine 1993. También constituyeron campos de trabajo para los miisicos las bandas
militares y el teatro.

35Sobre Petris y Zocchi véanse las notas 24 y 29. Sobre Marconi hablaremos mds adelante.

6Percira Salas 1957: 67, 99, 171.

57Archivo Histérico del Arzobispado de Santiago, Secretaria, Leg. 90 N° 40A.

38Sandoval 1911: VIIL
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la fiesta de Corpus y trisagio de la tarde”?, y por la presencia en el archivo de la
Recoleta Dominicana de al menos tres partituras que llevan su timbre como pro-
pietario®. Galarce constituye un ejemplo claro de una prictica comun en su épo-
ca, que refleja cierta tolerancia de la Iglesia hacia las manifestaciones profanas en
los templos, actitud que, como veremos, iba a cambiar posteriormente.

El caso de Galarce denota también la importante figuracion que los miem-
bros del Conservatorio y el Teatro Municipal tuvieron en la ciudad en la época
estudiada. Es probable que en varias ocasiones los miisicos que participaban en
las funciones de San Ignacio, aparte de los propios alumnos y jesuitas del colegio,
procediesen de estas dos instituciones. Lamentablemente, la documentacién re-
visada rara vez especifica las agrupaciones que tocaban en estos actos, pero consta
al menos la participacién de la orquesta de la Sociedad Lirico Religiosa, contra-
partida sacra de las numerosas sociedades musicales fundadas en el siglo XIX, en
la entrega de premios de 1881°!, y la actuacién de un “coro de nifias del Conser-
vatorio de miisica” en el matrimonio de Eduardo Salas y una hija de Luisa Mac-
Clure, junto a un coro de hombres y una agrupacion instrumental, en noviembre
de 1899%2. Sin duda serd necesaria una revisién mas exhaustiva de la prensa de la
época para determinar las orquestas y miisicos que tocaron en San Ignacio, pero
creo que lo visto hasta ahora demuestra la permanente vinculacién que el colegio
tenfa con otras instituciones y ambitos musicales -sacros y seculares— de la ciudad
de Santiago.

4. LAS REFORMAS DE LA MUSICA SACRA Y LAS OBRAS CONSERVADAS
EN SAN IGNACIO

Uno de los aspectos mas interesantes, aunque menos estudiados, de la actividad
musical de fines del siglo XIX y comienzos del XX fue el férreo control que inten-
t6 ejercer la Iglesia Catélica chilena sobre la miisica que se cantaba en los tem-
plos. Varios autores han evidenciado el rechazo de las autoridades eclesidsticas
delsiglo XIX ala reiterada presencia de composiciones profanas en las institucio-
nes religiosas, como queda de manifiesto en las numerosas censuras registradas
en las fuentes de la ép0c363. En realidad, este hecho se arrastraba desde la Colo-
nia, periodo en el que fue frecuente la interpretacién en las iglesias de villancicos
y tonos en lengua verndcula, con una musica de tipo popularizante y letras basa-

59Archivo del Monasterio de La Victoria, “Libro de fundaciones piadosas del Monasterio de la
Victoria 18837, fol3.

50Dos Tantum Ergo y un Ave Regina coelorum, segin el catilogo inédito de Rondén, ya citado.
Ademis, otras obras llevan el timbre “B. 2° Galarce™.

S1ACSI, 2/1/, 302, Carp. 08, Distribucién solemne de premios. Dicha sociedad fue fundada en
1876, segin Pereira Salas 1957: 185, 317.

62ACSI, 2/]/, 308, Carp. 02, “Libro de Consultas”, 1891-1909, 23 de noviembre de 1899, A pesar
de ello, la participacién musical de la mujer en la institucién era un tema conflictivo, como prueba el
que un afto después no se autorizase Ia participacién de nifias cantando durante una academia literaria
de la congregacién de caballeros (ACSI, 2/]/, 303, Carp. 02, “Libro de Consultas”, 1891-1909, 15 de
mayo de 1900).

“3Pereira Salas 1957: 281-284; Salinas 2000; Claro Valdés 1979: 18.
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das en textos profanos preexistentes®®. Sin embargo, el carcter reiterado y per-
manente de este tipo de censuras basta para demostrar el poco efecto que tuvie-
ron entre los siglos XVI a XVIII, aspecto que se vio favorecido por el hecho de que
una cantidad significativa de miembros de la Iglesia —en especial las comunidades
religiosas y ciertos eclesidsticos influyentes— defendieron el cultivo de esta musica
en los templos®?, algo pocas veces sefialado en los estudios sobre este tema. Aun a
mediados del siglo XIX las condenas de un sector del clero no parecen haber
tenido un efecto real en la prictica musical, dado que en 1846 la Revista Catolica
denunciaba la presencia de canciones y oberturas de 6pera italiana, género tan
en boga en aquellos afos, en los principales templos de la ciudad®. Pero en la
segunda mitad de dicha centuria y, mds aiin, en el Gltimo cuarto, la accién de la
Iglesia chilena se hizo mds directa y persistente, y las prohibiciones relativas a la
miisica sacra fueron formuladas de manera mas precisa y con la asesoria de musi-
cos profesionales.

Las medidas adoptadas por el arzobispo Valdivieso en las décadas del cuaren-
ta y setenta constituyen, a mi juicio, un antecedente de la actitud mas decidida
que iba a adoptar la Iglesia chilena pocos afios después. En 1847, tras haber reem-
plazado al maestro de capilla Henry Lanza por José Bernardo Alzedo, ¢l arzobis-
po ordené la compra de un 6rgano de mayores dimensiones que se hizo traer
desde Europa y lleg a nuestro pais a fines de 184957, La presencia de este instru-
mento y el alto salario que debia pagarse al nuevo organista, Henry Howell, fue-
ron un pretexto suficiente para suprimir los demds instrumentos que hasta ese
momento tenia la capilla musical%. Aunque esta nueva disposicion tenia en prin-
cipio un carécter “provisorio”, los antecedentes conocidos indican que la capilla
catedralicia no volvié a tener una orquesta con instrumentos de viento y cuerda
como en la primera mitad del siglo XIX%, al menos no en la planta catedralicia,
pues para ocasiones especiales podia contratarse a miisicos ajenos a Ja institucion.
Pero lo mas significativo s que en estos mismos anos acordaron comprar un nue-
vo 6rgano para su iglesia los mercedarios (1846) y agustinos (1848)70, lo que
demuestra que la reforma de Valdivieso tuvo una repercusiéon mas amplia, afec-
tando a otras instituciones religiosas de la ciudad.

6450bre la vinculacién entre el tono humano v el villancico véase Vera 2002: 84-87, y el estudio
clisico de Caballero 1997, Testimonios sobre 1a presencia de tonos y villancicos en el Chile colonial se
hallan en Pereira Salas 1941: 27, y Vera 2004ay b.

3véase Vera 2005.

66pereira Salas 1957: 281.

87Claro Valdés 1979: 24-25.

68¢Se suprimen las plazas de primeros y segundos violines, viola, primero y segundo violoncelo,
contrabajo, primero y segundo clarinete y flauta de la capilla de 1a Iglesia, aplicindose sus asignaciones
al pago del organista contratado en Europa, al de los nuevos cantores que se establezcan, y l residuo
al reembolso del costo del érgano que acaba de comprarse” (Rafael Valentin Valdivieso: “Capilla de
muisica de la Iglesia Metropolitana”, Boletir. eclesidstico, 1, 1830-1852, pp. 360-365).

89Por ejemplo, en 1885 la capilla constaba de dos sochantres, un organista principal, dos bajos,
cuatro tenores (uno de ellos gjercia ademds como segundo organista), dos fuelleros y seis seises (Archivo
Histérico del Arzobispado de Santiago, Secretaria, Leg. 90 N° 40A. ¢f. Claro 1979).

"Vera 2004c: 21.
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El propio arzobispo intenté una reforma mas radical tres décadas mds
tarde, promulgando un “Edicto sobre la musica y canto en las iglesias”
(1873)71. En este documento abogaba por el uso generalizado del 6rga-
no, “como en la Metropolitana y algunas otras que le han imitado”. Reco-
nocia que en muchos templos, dada la ausencia de este instrumento, la
orquesta continuaria empleandose, pero debia suprimirse totalmente el
piano -por su naturaleza profana— y los instrumentos de procedencia
militar. Ademads, insistia en extirpar definitivamente el estilo operistico y
todo tipo de musica teatral de las iglesias, aspecto que, COMmMo veremos,
iba a ser comiin a todos los manifiestos similares de épocas posteriores.

Un paso mis significativo fue dado en 1885 por el obispo Joaquin Larrain y
otros, con la promulgacién de una “Pastoral colectiva sobre la musica y can-
to”72. Este documento establece de forma precisa las caracteristicas que la Igle-
sia buscaba imponer para la masica litirgica. En sintesis: el canto llano tiene el
lugar predominante; se admite la miisica “figurada” que tenga un cardcter “gra-
ve y piadoso”, aunque sea acompanada de 6rgano y otros instrumentos; los acom-
panamientos instrumentales deben “sostener el canto” y no encubrirlo; los in-
terludios instrumentales deben responder al cardcter serio de la liturgia; el idio-
ma oficial del culto es el latin, pero se permiten cantos verndculos en ciertas
ocasiones, como el “Trisagioc en honor de la Santisima Trinidad”; se prohibe la
musica con reminiscencias teatrales, bailes de cualquier tipo (polka, vals, ma-
zurca, etc.) y trozos profanos (himnos nacionales, cantos populares, romanzas...};
se permiten, no obstante, los “solos”, “diios” y “trios” que tengan un caracter
sagrado acorde con la composicién, aunque deben evitarse los “solos” en el
Gloria y el Credo; se prohiben los instrumentos ruidosos, entre ellos el piano,
exceptuando las trompetas, flautas, timbales y otros “que se usaron en el pueblo
de Israel para acompafiar las alabanzas al Sefior, los cdnticos y Salmos de David
[...] especialmente en el Tantum Ergo y en la bendicién del Santisimo”. Por
ultimo, y esto quizis sea lo que marca la diferencia mas importante con los de-
cretos anteriores, la pastoral establece en su articulo 19 que el obispo nombrara
una Comision de Santa Cecilia encargada de velar por el cumplimento de esta
ordenanza, compuesta por un Inspector Diocesano de Musica Sagrada (ecle-
siastico) y dos personas mds. A este organismo corresponderd examinar las com-
posiciones que figuren en el repertorio musical de cada iglesia, poniendo al pie
el visto bueno con su sello o timbre y dando parte al Prelado en caso de incum-
plimiento a fin de tomar las medidas convenientes. Siguiendo esta tltima orde-
nanza se procedio a crear la Comisién, que el 27 de noviembre de 1886 qued6
oficialmente conformada por los presbiteros Vicente Carrasco, Tristin Venegas
y Policarpo Jara: el primero era su presidente y desempanaba ademis el men-
cionado cargo de Inspector de Musica Sagrada’>.

7IRafael Valentin Valdivieso: “Edicto sobre la miisica y canto en las iglesias”, Boletin Eclesidstico, V
(octubre, 1875), pp.1205-1214.

72joaqu1’n Larrain et al.: “Pastoral colectiva sobre la miisica y canto”, Boletin Eclesidstico, IX (enero,
1887), pp.751ss. También citado por Salinas 2000.

78 Archivo Histdrico del Arzobispado de Santiago, Secretaria, Leg. 43 N° 10.
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El documento anterior y otros similares publicados en Santiago pocos afios
después’® no fueron el fruto de una iniciativa particular del clero chileno, sino la
manifestacién local de un movimiento de reforma generalizado que se gest6 en
Europa en la segunda mitad del siglo XIX. Los papas Le6n XII en 1824 y Pio VIII
en 1830 habian realizado ya recomendaciones relativas a la misica livdrgica’®,
pero el impulso decisivo y mads radical provino del mundo laico en 1868, cuando
Franz Xaver Witt (1834-1888) cred la Sociedad Ceciliana en Bamberg (Alema-
nia). Esta agrupacién, que capté un gran niimero de adeptos y dio origen rapida-
mente a sociedades similares en otras latitudes, defendia el canto gregoriano vy la
polifonia a cappella como el ideal de miisica catélica. Sin embargo, no excluia la
“musica moderna” con érgano y orquesta, e intentd reformarla a fin de que se
adecuara al caracter de la musica propiamente sacra, evitando las reminiscencias
profanasy operisticas. Con la colaboracién de compositores como Michael Haller,
sus miembros publicaron una cantidad importante de musica caracterizada por
su diatonismo, textura preferentemente acérdica y relativa simpleza desde el punto
de vista compositivo. La sociedad fue aprobada por el Papa en 1870 y sus postula-
dos recogidos, al menos en parte, por los manifiestos oficiales, como el Regolamento
para la musica de Iglesia en Italia emitido por la Sagrada Congregacién de Ritos
(1884)76, cuyas disposiciones recoge a su vez la pastoral chilena de 1885, adaptan-
dolas a la realidad local””.

A mi juicio, la menor tolerancia de la Iglesia decimondénica hacia las manifes-
taciones profanas y su mayor interés por restaurar la musica a un supuesto estado
primitivo de absoluto orden y respeto por la liturgia —simbolizado por €l canto,
gregoriano y la polifonia palestriniana-, se relaciona con la reaccién conservado-
ra que se produjo ante las revoluciones politicas de fines del siglo XVIII ¢ inicios
del XIX. Asi como la inestabilidad originada por estos conflictos dio pie a un
intento por restaurar el orden social =y como consecuencia al nacimiento de la
sociologia moderna—, indujo también en importantes sectores de la Iglesia un
deseo por recuperar la “paz y armonia” supuestamente caracteristica de la Edad
Media y el Renacimiento 8.

Las iniciativas anteriores cristalizarfan en el famoso “Motu propriosobre la muisica
sagrada” del Papa Pio X, significativamente fechado el 22 de noviembre de 1903,
dia de Santa Cecilia?. El Papa reconoce en su escrito “todo el bien que se ha
producido en esta materia en €l curso de los diez iltimos afios”, con la formacion

74Comeo la circular sobre miisica de 1888 del arzobispo Mariano Casanova, que recomendaba la
extirpaci6n de la miisica profana y que la capilla catedralicia fuese preferida en las funciones religiosas
de la ciudad (Casanova “Circular a los rectores de iglesias sobre 1a miisica y canto religioso”, Boletin
Eclesidstico, X ([1887-1889], pp. 430-431).

"Syéanse Hutchings 1977 78.

76Véase una sintesis del movimiento ceciliano en Fellerer 1961: 183-194.

77“Por nuestra parte, deseando cumplir con el elevado fin que se propone la referida congregacion,
yadaptando en cuanto es posible aquellas disposiciones a las circunstancias de nuestro pais, venimos
en dictar para las respectivas diécesis de Chile la siguiente ordenanza...” (Boletin Eclesidstico, IX (enero
de 1887), p. 752).

78Cf. Ritzer 1993 6-23.

79He consultado la traduccién francesa publicada en Letires apostoliques 1905: 48-55.
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de “sociedades florecientes” —alusién clara al movimiento ceciliano—, pero admite
también que esto ha sido insuficiente, lo que le lleva a promulgar un reglamento
mads especifico. En cuanto a los tipos de musica permitidos, sefiala que la misica
por excelencia en la Iglesia es el canto gregoriano, seguido por la polifonia cldsi-
ca; la misica moderna tiene cabida en tanto mantenga un cardcter serio y acorde
con el culto, evitando lo profano; el género menos apropiado para el culto es el
“estilo teatral” del siglo XIX (léase la 6pera italiana y otros similares). Sobre los
medios de ejecucidn, prohibe ¢l uso del piano y otros instrumentos ruidosos, asi
como la gjecucién de “fanfarreas” dentro de los templos. Respecto a la composi-
cién y estilo de las obras, indica que el canto debe predominar siempre frente al
acompanamiento del érgano y otros instrumentos, los cuales deben limitarse a
sostener la voz; y que deben evitarse los preludios e interludios instrumentales.
Por ultimo, ordena que los obispos instituyan en su diécesis, si no lo han hecho,
“una comision especial compuesta por personas verdaderamente competentes
en materia de miisica sacra”, que procure que la miisica ejecutada en sus templos
cumpla con las reglas anteriores, organismos que, como hemos visto, existian ya
en Chile.

Si bien no conocemos la labor de la Comisién de Santa Cecilia a fines del siglo
XIX, sabemos que volvié a constituirse en 19G7 con el nombre de “comisién
diocesana de musica sagrada”, después de un tiempo de interrupcién. En diciem-
bre de dicho ano se reunieron el presbitero Clorico Montero, el padre Teobaldo
Lalanne, el presbitero Pedro Valencia Courbis®®, Adolfo Carrasco Albano y Vi-
cente Carrasco®!, quienes propusieron al arzobispado hacer una edicién del Motu
propriode Pio X, junto a un Indicede obras prohibidas en los templos. La respuesta
fue: “contéstese al Presidente de la Comision de Muisica Sagrada que celebramos
el empefio con que atiende al desempeno de su cargo, y que puede dirigirse a
nosotros en todas sus determinaciones para hacerlas cumplir oportunamente”82,
A pesar de lo escueto de la respuesta, la actividad de la comisién iba a ser durade-
ra: mas de una veintena de obras conservadas en el Archivo de la Recoleta Domi-
nicana, que contiene musica principalmente de la segunda mitad del siglo XIX y
comienzos del XX, llevan su timbre con la indicacién “reprobado”®3. En el Archi-
vo del Monasterio de la Victoria, de monjas clarisas, cuyas partituras musicales
sdlo he podido revisar superficialmente, se encuentra el imbre de la comisién de
un “Repertorio de cdnticos sagrados escogidos y ordenados por el R. P. José
Gonzdlez Alonso”, sobre las hojas de un Panis Angelicusy un Jesu Mi Dulcissime, en
otro tomo impreso, de 1939, cuya portada dice “Mes de Maria treinta entonacio-

80Aparte de las obras de Valencia Courbis conservadas en San Ignacio (ver Apéndice, tabla N° 1},
existen obras suyas en la Biblioteca Nacional y el Centro de Documentacién Musicolégica de la
Universidad de Chile, segiin el catdlogo disponible en <http://musicologia.uchile.cl/
grabaciones.php3?campo=APELLIDO&codigo=V>, consultado el 4 de abril de 2006.

8lVicente Carrasco Salas, presbitero que a comienzos del siglo XX se intereso por la “depuracién”
de la musica sacra (Pereira Salas 1957: 285-286).

82Archivo Histérico del Arzobispado de Santiago. Secretaria. Leg. 120 N° 31.

83Esto sobre la base del catilogo ya citado de Victor Rondon. Sobre este archivo musical véase
una brevisima resefia en Rondén 2000b. Sobre la vida musicat de la Recoleta Dominicana a comienzos
del siglo XIX véase Rondén 1999,
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nes de las Letanias de la Santisima Virgen”, figura también el timbre aprobatorio
de la comision, y en el reverso de la pagina 18 hay una lista de “Composiciones
publicadas [por] Jorge Azé6car Yavar maestro de capilla de la Santa Iglesia Cate-

dral (Aprobadas por la Comisién de Miisica Sagrada) "84; por tiltimo, Maximiliano

Salinas nos informa de la existencia de la Comisién®5.

En la quincena de piezas transcritas del archivo de San Ignacio, en cambio,
no he encontrado rastros de ella, aunque la mayor parte de estas obras no son
propiamente litirgicas. No obstante aquello, las autoridades del colegic estuvie-
ron al tanto de las ordenanzas mds importantes que hemos citado al momento de
adoptar dispesiciones sobre la musica. E1 29 de abril de 1896, los padres consulto-
res se preguntaron si al terminar una mision o ejercicios en su iglesia podian “las
sefioras, cantar canticos piadosos durante la misa rezada”, y acordaron atenerse a
la pastoral de 188586, Esta tiltima prohibia que las mujeres participasen en el coro
como cantoras, pero consideraba “laudable” que lo hiciesen en el canto popular
al unisono, por lo que es de suponer que la respuesta de los padres fue positiva,
Por otra parte, €l 1 de junio de 1898 acordaron suprimir los instrumentos de
viento de las funciones de su iglesia, por ser la voluntad del arzobispo y el Papa®?,
disposicién que al parecer no se respetd en el siglo posterior.

Con estos antecedentes, cabe preguntarse hasta qué punto el movimiento
reformador de fines del siglo XIX tuvo un efecto real en la misica sacra de
Santiago y, particularmente, del Colegio de San Ignacio. En primer lugar, las
obras religiosas que se han conservado anteriores al edicto de Valdivieso (1873)
y la pastoral de (1885), raramente escapan a la influencia operistica. Incluso las
de José Bernardo Alzedo quien, segun Pereira Salas mantuvo la “tradicion
littirgica colonial” durante su magisterio en la catedral (1846-1864)8%, mues-
tran, segiin Denise Sargent, algunas caracteristicas de la Gpera italiana®. Asi-
mismo, el Mnvitatorio y tres lecciones del Oficio de Difuntos del cantante lirico francés
Enrique Malffei, activo en una época similarala de Alzedo, presenta, entre otros
rasgos, un acompaiamiento en tresillos de corcheas propio de algunas arias

lentas de 6pera®.

84Estas partituras no cuentan con catalogacién alguna, por lo que me es imposible indicar su
localizacién de forma mds precisa,

85Salinas 2000.

86“No recordando alguin anterior ejemplo, determinose que debfamos atenernos a las instrucciones
impresas en una pastoral del Sr. Arzobispo, sobre la misica sagrada” (ACSI, 2/]/, 303, Carp.02 “Libro
de Consultas” 1891-1909).

87Siendo voluntad del Sr. Arzobispo, porque lo es del Papa, el que no se toquen instrumentos de
viento en las funciones de Iglesia, parecié a todos los PP. que conviene atenernos a esa voluntad”
{ACSI, 2/]/, 303, Carp. 02, “Libro de Consultas” 1891-1909).

88pereira Salas 1957: 283.

8S’Sargent 1984: 21-22.

9D a conocer esta obra en Vera 2004c¢: 22-28, Indico alli, erréneamente, en la figura 2, que la
partitura data de 1866, cuando en realidad este afio figura en una obra de Felix Banfi conservada en
¢l mismo archivo. Maffei habia llegado a Chile en 1840 pero, segiin Milanca, se alejo del pais en 1850
para volver diez afios mis tarde. No poseemos informacién sobre él después de 1869 (Véase Pereira
Salas 1957: 105, 112, 120, 369; y Pereira Salas 1978: 93; y Milanca 2000).
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Ateniéndonos ahora estrictamente al repertorio conservado en San Ignacio,
incluso las piezas de la década de 1880 no parecen mostrar una diferencia signifi-
cativa en relacién con los ejemplos citados. E1 Quis Ascendit de Enrique Marconi,
compuesto en 1886 “expresamente para el Colegio de San Ignacio”, puede dar-
nos alguna idea al respecto (ver ilustracion). Marconi, profesor de canto en el
colegio, compuso la obra para la fiesta de San Luis de dicho ano, y ésta gusté
mucho por ser “devotay seria”, segun indica la partitura. La seccién introductoria,
efectivamente, presenta algunas de las caracteristicas exigidas en los manifiestos
que hemos revisado: la frase inicial es ejecutada por las cuerdas y maderas de la
orquesta a la manera de un brevisimo preludic instrumental y seguidamente por
el coro a cappella; todo ello se realiza sobre una textura acérdica en la que sélo
algunos cromatismos hacia el final de la frase alteran el caracter predominante-
mente diaténico (ver ejemplo N° 2). Sin embargo, la seccién central de la obra,
que se inicia en el compds 37 (“Innocens manibus”), comienza con una breve
seccion introductoria destinada a modular a la nueva tonalidad (Si bemol Ma-
yor), en la que el tenor, acompanado por la orquesta, ejecuta un crescendo (con el
trémolo de las cuerdas) que concluye con una fermata expresiva. A partir de este
punto (compas 45) se inicia un aria de tenor de cardcter netamente operistico, en
la que el acompanamiento es realizado acérdicamente por los violoncelos y violi-
nes, y en arpegios por los clarinetes y las violas {ver ejemplo N° 3). Recordemos

o
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Ilustracion: inicio del Quis ascendit de Enrique Marconi (1886).
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Ejemplo N° 2, Quis ascendit, de Enrique Marconi, 1886, seccién inicial.

que Marconi, al igual que Maffei, tenfa una estrecha vinculacién con el mundo de
la 6pera, pues trabajaba en 1886 como maestro de coros del Teatro Municipal de
Santiago®!. Ambas secciones son de bella factura, pero s6lo la primera responde a
las prescripciones de los reformadores eclesidsticos de la época, lo que parece
indicar que éstas no habian tenido adn el efecto deseado. De hecho, todavia en
1890 el musico italiano Fabio de Petris afirmaba, en defensa del Réquiem de Verdi,

91V&ase Pereira Salas 1957: 342, 371 y Pereira Salas 1978: 93-94.
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Fjemplo N° 3. Quis ascendit, de Enrique Marconi, 1886, aria del tenor.

criticado por Arrieta Canas, que el estilo “dramitico” de musica religiosa contaba
con una tradicién importante y era igualmente valido que el estilo propiamente
litdirgico”2,

92Ver articulo “Més sobre la misa de Verdi”, firmado por “Otello”, pero atribuible a Fabio de
Petris, en funcién de las réplicas publicadas en Arrieta Canas 1927. Cabe sefialar que Fabio de Petris
concluye su articulo no defendiendo la supremacia de Verdi sobre Wagner, como ha dado a entender
Pereira Salas 1957: 239, sino afirmando que “Wagner y Verdi son dos genios, son los representantes de
dos escuelas y de dos tradiciones gloriosas. El uno no escluye [sic] al otro para mayor gloria del arte
cosmopolita” (Periddico Lz Actualidad, Santiago de Chile, lunes 20 de octubre de 1890, p-2).
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Lasituacién es muy diferente en la Misaen Re Mayor, Op. 73, de Anibal Aracena
Infanta, para tres partes vocales (tenores 1 y 2, y bajo) y acompanamiento de
6rgano. Aunque la partitura no estd fechada, la indicacién de opus me lleva a
situar su composicién hacia 1920, puesto que segun Emilio Uzcitegui en 1919
Aracena habfa compuesto ya setenta y dos obras??. Por otra parte, estos datos son
coherentes con la indicacion de op. 93 de su Apdstol de Oriente, fechado en 1922
(ver Apéndice, tabla N° 1)%. Cabe agregar que la tapa del manuscrito lleva un
listado de apellidos que parece corresponder a alumnos que participaron en la
interpretacion de la Misa. Una comparacién entre los apellidos menos comunesy
el Catdlogo General de alumnos del Colegio hace pensar que dicha inscripcién fue
realizada hacia 1934-1935. Fue en esos afios que estudiaron alli Hildebrando
Landazuri, inico alumno con dicho apellido en el Catilogo General, Gonzalo Holley
y los hermanos Cyril y Jorge Hodgson. Esto sugiere que la Misez en Re Mayor fue
interpretada nuevamente en esa €poca, lo que demostraria su positiva recepcion
y permanencia en el tiempo“. La reposicién de la misa pudo estar a cargo del
propio Aracena, ya que fue maestro del colegio durante veintidés afios”®. En todo
caso, la obra pertenece a una etapa posterior a la de Marconi, en la que los inten-
tos de reforma habian ya recibido el impulso decisivo de Pio X, y la Comisién
Diocesana de Miisica Sagrada contaba con algunos afios de funcionamiento a sus
espaldas.

En el Kyrielas partes vocales transcurren mayoritariamente al unisono, en un
intento por imitar el canto gregoriano; los escasos pasajes a tres voces son total-
mente acérdicos, asi como el propio acompanamiento del érgano, que realiza
una breve introduccién y posteriormente se limita a sostener el canto; han des-
aparecido los acompafiamientos arpegiados y los solos vocales {ver ejemplo N° 4).
En el Gloria, una seccién de dieciséis compases a cappella, primero unisonal y lue-
go a tres voces, da paso a la misma melodia inicial del Kyrie, acompanada por el
6rgano; tan solo un breve interludio instrumental de trece compases que antece-
de al Qui tollis, destinado a preparar el cambio al modo menor, y un nuevo frag-
mento a cappella en el Cum sancto spirito, rompen el hilo del discurso. La ausencia
total de imitaciones y desarrollos contrapuntisticos entre las voces permite una
declamacién clara y compieta del texto junto a una duracién moderada del Glo-

93Uzcitegui 1919: 174. La obra més temprana de Aracena que se conoce parece ser la marcha
Amor a la patria, publicada en 1896 (Laval 1898: 14).

94Ademds de elio, su presencia como organista en San Ignacio estd documentada poco tiempo
después, en 1925 (véase Gonzilez Catalin 2004).

95 Catdlogo General 1935: 42, 44. Cabe sefalar alguna incoherencia con esta hipétesis: por ejemplo,
no figura ningtn Covarrubias de 1934 a 1935, a pesar de que este apellido se halla en la portada de la
misa. Una posible explicacién serfa que el Caidlogo no esté completo, algo que, en lo referente a las
listas de egresados, es reconocido por los propios autores en la p. 73.

96En un acto realizado en el colegio en noviembre de 1956, en conmemoracién del centenario
de su fundacién, se rindié “un merecido homenaje al gran maestro Anibal Aracena Infanta, profesor
del Colegio por espacio de veintidés afos” (Janibar 1956). Anteriormente fue profesor de teoria,
piano y érgano en el conservatorio, y organista en la catedral y La Merced (Sandoval 1911: 24, 29, 58,
v I del anexo). Fallecié en 1951 (Salas Viu [1951]: 151).
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Ejemplo N° 4. Misz en Re Mayor, de Aracena Infanta, comienzo del Kyrie.

ria, ambos aspectos recomendados en el Motu propric®”. Un juicio descontextualizado
concluiria probablemente que la obra de Marconi es mas interesante y variada des-
de ¢l punto de vista musical, y atribuiria esto a su mayor capacidad compositiva;
sin embargo, las caracteristicas de la Misa en Re Mayor parecen relacionarse mis
con el contexto histérico que venimos analizando que con el mayor o menor
talento de su autor, ya que la pieza se adapta y subordina a la liturgia como que-

97 Letires aposteliques 1905: 51, 52, 54.

27



Revista Musical Chilena / Alejandro Vera

rian los reformadores. De todas formas, sus cromatismos estdn lejos del diatonismo
casi absoluto defendido por los primeros representantes del movimiento ceciliano,
si bien este ultimo habia abandonado en parte esta premisa a comienzos del
siglo XX,

Es evidente que los ejemplos musicales mencionados son insuficientes para
demostrar que la reforma tuvo un efecto generalizado sobre la practica musical
en las iglesias de Santiago, y en San Ignacio en particular. Algunos testimonios
documentales indican que la orquesta continué empledndose en ciertas funcio-
nes. Ademads, en algunas obras sacras en castellano el propio Aracena muestra un
estilo diferente®, lo que hace probable que el efecto de la reforma se haya cir-
cunscrito a las obras en latin con un caricter estrictamente litirgico. El tema
queda abierto para trabajos mas especificos, pero la comparacion entre las piezas
de Marconi y Aracena constituye un indicio significativo de que la intervencién
mas decidida de la Iglesia chilena en la actividad musical, desde el Gltimo cuarto
del siglo XIX, tuvo repercusiones en los afios posteriores. Al mismo tiempo, que-
da claro que el repertorio conservado en San Ignacio puede dar luz sobre proce-
sos complejos relacionados con la miisica de fines del siglo XIX y comienzos del
siglo XX, que deberan ser estudiados con mayor profundidad en el futuro.

APENDICE

Tabla N 1: Obras de compositores activos en Santiago en la época estudiada

MS = manuscrito; IMP = impreso; Carp. = niimero de carpeta(s) segin una catalogacién de autoria
desconocida que fue realizada anteriormente.

01. Aracena Infanta, Anibal: El apdstol de eriente, MS, Carp. 97 y 125. Contiene un coro de marineros,
coro de dngeles y otros. Fechado en noviembre de 1922. Indicacién de op. 93.

02. Aracena Infanta, Anibal: Leyenda musical a San Ignacio, MS, Carp. 121.

03. Aracena Infanta, Anibal: Leyenda musical a San Francisco favier, MS, Carp. 121.

04. Aracena Infanta, Anibal: Misa a dos voces en Re, MS. Contiene ademds una letania de O. Ravanello
y otras obras. Indicacién de op. 73 en las partichelas.

05.  Azdcar Yavar, Jorge: Bendita sea tu pureza, IMP (Santiago: Talleres Poligraficos Claret, 1939).

06. Azécar Yavar, Jorge: Cantos militares y patrisiicos, IMP (Santiago: Talleres Claret, 1951). Ala bande-
ra, a Bernardo O’Higgins y otros.

07. B., Ed. (S]) (= Bruggier, Eduardo]: Felicitacion, MS, Carp. 95. Partichelas dedicadas al arzobispo
Casanova (arzobispo de Santiago de 1886 a 1908) por el padre Ed. B. Su firma parece hallarse
también en los primeros folios del Viva Chile de Fabio de Petris (N° 24 de esta tabla). Con toda
probabilidad se trata del P. Eduardo Brugier (véase el apartado 2. El repertorio conservado y la vida
musical del Colegio e Iglesia de San Ignacio).

08. B, E. (8].) [= Bruggier, Eduardo]: Himno de felicitacion, MS, Carp. 61. Dedicado al padre Anton
Garriga, rector del Colegio San Ignacio. Ao 1885. No he podido verificar si corresponde o no a
la obra anterior.

09. Boero, Felipe: Maria, Madre Nostra, IMP. Compositor argentino nacido en 1884 y muerto en 1958,
cuyos himnos escolares se conservan en diversos colegios de Buenos Aires donde se cantaban
(Sudrez Urtubey 1999). Su posible vinculacién con Chile estd dada por la dedicatoria de esta
obra a Monsenor Luis Duprat y al padre rector Luis Canudas, en 1926. Este viltimo era en ese
momento rector del Colegio de San Ignacio (Hanisch 1956).

9BCf. Fellerer 1961: 194,

99Por ejemplo, en sus leyendas musicales a San Ignacio y San Francisco Javier (ver Apéndice, tabla
N°1).
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10.

11
12

13.

18.
19.

20.
21,

22.

23.

24.

25.

26.
27.

28.

Darner, Candido (S.J.): Al kéroe de Loyola, MS, Carp. 68. Este autor era el responsable de la miisica
en la Iglesia hacia 1900 (véase el apartado 2. E! repertorio conservade y la vida musical del Colegio...).
La obra es una pequena cantata para voces de nifios.

Darner, Cdndido (8.].): Coleccitn de cantos profanes, MS, Carp. 262.

Desjardins, A. [Adolfo]: La prise de Sebastopol, IMP (Santiago: E. Guzmain, sin ano}, Carp. 498.
Indicado como “Grande Valse Militaire”, op. 33. Sobre la importancia de Eustaquio Guzmadn en
la prensa musical chilena del siglo XIX, véase Merino 1993a: 20ss.

Gomez, Félix: Al Cristo vencedor, MS, Carp. 93. La copia mds antigua, fechada el 31 de agosto de
1907, indica que fue compuesta para la promulgacién de dignidades de septiembre de ese aio.
Lleva ademas la nota: "Al H. Angel llirien de la C. de Jesis, mi compafiero de trabajo en la clase
de canto del Colegio de Sn. Ignacio; recuerdo afectuoso: Félix Gémez G. Organista de 5n. Igna-
cio”. Mds abajo: “Poesia del R. P. Ezpeleta 8. ].” En la portada de otra copia se sefiala que se
ejecutd el 7 de noviembre de 1921 en el “Acto de misiones™.

Gémez, Félix: Cantata al Pabellon Pontificio, MS, Carp. 118. Fechado en 1910.

Goémez, Félix: El recreo, MS, Carp. 80. Cantata para voces de nifos. Dedicada al rector del Colegio,
P. Estanislao Soler. Fechado en junio de 1909 y 1910. Poesia del P. Pedro Carcavilla.

Gémez, Félix: Fantasia N° 41, MS, Carp. 209. Para piano y coro de ninos. Aho 1906.

Gémez, Félix: Himno al Pabellon Pontificio, MS, Carp. 218. Dedicatoria al rector del Colegio S.
Ignacio. Fechado en Santiago, 1905. Posiblemente corresponde a la Caniata del mismo autor
(véase el N®14 de esta tabla).

Marconi, Enrique: A Chile venid comparieros, MS, Carp. 74. Afio 1887,

Marconi, Enrique: Colén el marinero, MS, Carp. 11%a. Subtitulo: “Barcarola”; afo 1886. Una nota
advierte que Marconi, profesor del colegio, murié de pena en Ecuador “por haber sido victima
de una estafa considerable”. La partitura parece original del compositor.

Marconi, Enrique: Plegaria, MS, Carp. 219.

Marconi, Enrique: Quis ascendit, MS, Carp. 472. La portada seniala que fue escrito “parala fiesta S.
Luis 1886”, “para coro de hombres con voces de tiples oblig.”. Al final dice: “Es muy bueno y
gustd por ser devoto y serio”. El manuscrito parece original del compositor.

Petris, Fabio de: Al vicario de Crists, MS, Carp. 206. Cantata con dedicatoria al Papa Le6n XIII,
ejecutada por primera vez en el Colegio el 12 de diciembre de 1887, La partichela de los pistones
lleva la fecha 12 de mayo de 1920y la firma de “Miguel 2° Mufioz”. Ademas, la partitura de canto
y piano (p. 16) dice: “Aviso. En 1908 el mismo sefior Depetris [sic] en persona suprimié los
ndmeros 3 y 4, pasando al terceto N° 5 (dijo que no le gustaban), en las partes no estd indicado”.
Esta pieza corresponde con toda probabilidad al Himne a Leén XIT1, citado por Pereira Salas 1978:
54, dado que las partichelas demuestran que éste era el titulo original de la obra. Pereira Salas
documenta su ejecucién en 1894 y atribuye la letra al P. Esteban Munoz Donoso, pero las partichelas
vocales la atribuyen al P. José Ledn.

Petris, Fabio de: Himno a los premiades, MS, Carp. 116. Al reverso de la tapa dice: “1) Ejecutado en
su estado imperfecto 1877, 2) Ejecutado entero ano 1878. 3) La primera parte 1879”. La portada
indica: “...compuesto espresamente y dedicado por su autor a los alumnos del Colegio de San
Ignacioc en ocasién de la solemne distribucion de premios el ano de 1876”, “Santiago de Chile 20
diciembre 1876 Fabio de Petris”. En otra nota consta que “el Sr. [Félix] Gémez”, con consenti-
miento de Petris, suprimié los N° 5 y 6 del terceto en 1909.

Petris, Fabio de: Viva Chile, MS, Carp. 200. Partituras del autor, afo 1909. Una nota en los prime-
ro folios ordena sacar una copia porque “la letra del Sr. de Petris es muy pequena y no se distin-
gue en el salén”. Otra nota seiala que la partitura fue “reconstruida” para el centenario {1910) y
dirigida por Félix Gémez, v que antes se habia ejecutado en 1883. Dicha nota tiene la firma del
“P. Ed. Brgg”, quien con toda probabilidad es también el autor de los niimeros 7y 8 de esta tabla.
La pieza es citada por Pereira Salas 1978: 53, quien documenta una ejecucion en 1881 y atribuye
la letra al “Presbitero Carlos Emilio Leon”.

Valencia Courbis, Pedro: Repertorio parroguial de miisica sagrada, IMP {Santiago: Libreria de la
Federacion de Obras Catélica, sin ano), Carp. 459.

Valencia Courbis, Pedro: Dos Afmnoes, IMP (Leipzig: Verlag von Friedrich, sin ano).

Valencia Courbis, Pedro: Coleccidn selecta de cdnticos sagrados populares, IMP (Santiago: Libreria de
la Federacion de Obras Catélica). Son cinco tomos, dos de ellos fechados en 1913.

Zocchi, Angel: Himno a la Fe, MS. £l manuscrito parece original del compositor, quien, seguin una
nota, “murié en la casa de orates 1889" (el afio no esta claro). Se afirma ademads que se ejecuté en
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las premiacicnes de 1878 y 1889, y en la Asamblea Catélica de 1884. Esta obra es citada por
Pereira Salas (1978: 129-130 y 1957: 371), quien documenta una ejecucién el 18 de diciembre de
1880 en el colegio.

Tabla N° 2: Inventario de mitsica de 1886

Este inventario se ha transcrito literalmente, desarrollando s6lo las abreviaturas que podian prestarse
a confusién; las observaciones afadidas figuran entre corchetes y en la mayor parte de los casos sefia-
lan correspondencias con piezas que actualmente se hallan en el archivo.

I.  Misas
1. Natalucci (a tres voces)
2. Mercadante (id.)
3.  Giebert {id.) [El inventario de ca. 1879 indica “a dos”]
4. Tres de Eykens (id.)
5.  Cerutti
6. Tempia (id.)
7.  Madoglio (id.}
8.  Nava (id.)
9. Gounod (cuatro) [La Carp. 496 contiene una misa a cuatro voces de este autor que podria
corresponder a esta misma obra]
10. Battman (dos) I [La Carp. 342 contiene una misa a dos voces del autor]
11. Mandanuccio (tres).
12. Bordese (id.) [El inventario de ca. 1879 indica “a dos™)
13. Bordese (dos)
14. Dietsch (tres)
15. Dos misas Bordese (una)
16. Rossini {(para 6rgano)
17. Pacini (cuatro)
18. Terziani
19. Rossi N° 1 {tres)
20. Battman N° 2 (dos) [La Carp. 342 contiene una misa a dos voces del autor]
21. Bordese (una)
II.  Varia
1. Cinco tomos, misica religiosa por Lambillote
2. Recuerdo [sic} chants sacrés por id. [“Recueil chants sacrés” indica el inventario de ca. 1879]
3. Gregorian Music by Benz.
4. 30 letanias por Id.
5.  El progreso del organista. 2 cuadernos.—Org.
6. Antiponarium [sic] Romanum.
7. Graduale id, {[Romanum]
8. Cinticos del P. Gimeno (2 ejemplares) [Se conservan ambos ejemplares en Carp. 410y 413]
9. 2 cuadernos, para los alumnos del Colegio.
10. Cancionero de la Santisima Virgen de {Montserait! [Debe corresponder a la edicién de Juan

Marti y Canté: Los cancioneros de Monserrat, conservada en Carp. 450]

II. Motetes al Santisimo Sacramento

o R

Te ergo [De “Aldega”, indica el inventario de ca. 1879])

Motetes para Selo Bajo por Rosini [“Rossi”, indica el inventario de ca. 1879]
Ave Verum de Mercadante

Id. de Lambillote (Duo}

O Salutaris (tres voces)

Id. de Benoit.

Id. de Bordese (solo tenor)

Panis Angelicus. Cianciaelli.

Coro mea Terziani (a tres voces)
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10.
11.
12,
13.

Dominus firmamentum id.

Miserator Dominus id. {el inventario de ca. 1879 indica como autor a “Cartoni”]
Un cuaderno [de] motetes por Eslava

Benedictus. Madonno

IV. Tantum Ergo

© LN Tk 0o =

De Rossi (dos voces) N° 1.

Id Solo tenor

Templa. Dos [voces]

Nava, solo tenor

Goletti id. Bajo

Mercadante, id. baritono

Fumagagli, id. [solo baritono] y coro
Dos Tantum ergo por Madono (a 2 voces)
Rossi (id.) N° 2

V. Motetes de Bordése
A dos voces:
Ave Verum (N°% 39 y 78)
O sacrum_Ecce panis_Q salutaris_Inviolata_Alma_~Ave Maria_Q Sanctissima_ Sub [tuum praesidium]
Solos:
Laudate_Ecce panis_Rorate_Ave Verum_Bone Pastor_Panis angelicus._Pater Noster_Adoro

V1. Varios motetes

NSOk =

Ave Maria, Dio del P. Gimeno

“Jesu C.c.” por ]. Bajetti

Ave Maria (solo) por Mercadante
Salve Regina (solo). Minocitti

Suscipe Domine para orquesta

Qui sedes. Aldega (Do)

Diez letanias (a 3 voces) de Madonno

Muisica profana

1.

Gran Himno a los premiados por Fabio de Petris, partitura para orquesta [Estd en la carpeta N° 116;
véase tabla N° 1, 23]

Himno a la Patria (Musica de id.} instrumentacién [de] Gutubray [ = Gurtubay; esta indica-
cion estd tachada en este inventario, no asi en el de ca. 1879]

Id. [himno] de Nabucco (Verdi). Partitura para piano, partes para la orquesta [Se conserva
en Carp. 63]

id. a la Fe. Todo para Orquesta. Voces del Sr. Zocchi {para este colegio) [véase tabla N° 1,
28]

Cancidn nacional, partitura para canto y piano, partes para orquesta.

Varias piezas para piano

24 trios para piano, violin y flauta

Himno a la caridad por el P. de Doss [Estd en Carp. 204]

id. [(himno] a los premiados id.

id. e la Esperanzaid. [En Carp. 87 y 97]

id. a lg Gratitud id.

id. La Estrella de Chileid. [Tachada esta entrada en este inventario, no asi en el de ca. 1879]
Oberturas id. [Se conservan oberturas de este autor en Carp. 6, 13, 16, 19 y otra sin niimero]
Oratorio £/ Diluvie id.

Barcarola por Marconi [véase tabla N° 1, 19]

Himno a Leén XII por de Petris [véase tabla N° 1, 22; estas dos dliimas entradas fueron
copiadas por otra mano]
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