Fernando Rosas (1931-2007)

“Tardard mucho en nacer, si es que nace,
un andaluz tan claro, tan rico de aventura”.

Palabras del poema de Federico Garcia Lorca ante la muerte del torerc Ignacio Sinchez Mejias.
Fernando Rosas Pfingsthorn, nada tenia de andaluz, pero si mucho de torero y la imposibilidad de
replicar su personalidad es un hecho indiscutible.

jQué vida la de Fernando, tan rica de aventura! Desde sus primeras empresas musicales, enfrenté
vitalmente los desafios de imponer la cultura musical en el pafs. Su actuar no dejé impdvido a nadie,
desde particulares sensibles hasta el propio Estado, quienes se rindieron frente a su elocuencia.
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Lo conoci en 1965, cuando juntos abordamos la coordinacion de los repertorios en un deliran-
te festival internacional de coros en Vifia del Mar. Eran mds de cincuenta coros (s6lo de Argentina
vinieron més de quince) y habia que seleccionar obras y lugares de actuacién. Fueron, literalmente,
dias enteros en que poniamos las piezas del ajedrez: ;Cudnto dura Bendita Sabedoria de Villa-Lobos y
en qué lugar hacemos el concierto? “Ese coro quiere hacer el Magnificat de C. Ph. E. Bach, seria un
indudable aporte, pero no trae orquesta, la exige y necesitan cuatro ensayos”. “¢Dénde incluimos al
Coro de Nifios Cantores de Cérdoba?”, “Ese coro de Lima trae una cantata masénica de Mozart, que
se puede acompafnar con piano, pero en ese lugar no hay...". Esto, multiplicado por cien, y los
comentarios de Fernando al respecto son irreproducibles aqui.

Hicimos buenas migas de inmediato, me impresioné su pragmatismo exento de futilidades o
rebuscamientos y su gran conocimiento musical. “Don’t worry”, era su expresion favorita y aunque
€l Festival fue un caos, creimos haber cumplido nuestra tarea y sirvié para iniciar una estrecha
relacién.

En los dias inmediatos a su muerte y antes, con ocasi6én del otorgamiento del Premio Nacional
de Arte, mucho se hablé y escribi6 sobre su aporte iluminado para la creacién de la Fundacién de
Orquestas Juveniles e Infantiles, cuyas consecuencias son un hecho estadistico y cualitativamente
fundamental para el alma de Chile. Pero quizis no se ha destacado lo suficiente su aporte como
miisico, en particular su labor frente a la Orquesta de Cdmara de la Universidad Catélica de Chile.
Mais alld de las giras nacionales e internacionales y los reconocimientos, hubo temporadas pioneras
y aportes innovadores s6lo equiparables a la transformacién musical que impulsé en su momento
Domingo Santa Cruz o que en el 4mbito teatral se produjo con la creacién de los teatros universita-
rios y la renovacion sustancial de la escena chilena.

Todos deben recordar los programas que, ademds de un repertorio barroco hasta esa fecha no
suficientemente explorado, incluyeron primeras audiciones en el pafs de autores nacionales y ex-
tranjeros y los Festivales de Misica Contemporanea en el Instituto Goethe. La Orquesta de Cimara,
integrada por los mejores profesionales del medio, fue un referente ejemplar y demostrd, ante
oidos asombrados, que con determinacién y audacia se elevaba el estindar de lo gue en Chile se
podia hacer cuando se disponia de buenos miisicos con un director y gestor incansable al mando.

Entre muchas, en Fernando habia una cualidad tinica: la desmistificacién de su propia persona
y de la autoridad, fuera politica o empresarial. Sus ideas claras -y hay que decirlo, su estatura- le
permitian irrumpir en las oficinas, solicitar recursos y plantear proyectos que sacaba adelante con-
tra viento y marea, tanto, gue a veces se podia dudar sobre quién era realmente la autoridad, si el
que pedia o el que concedia. Igualmente presencié, en tiempos oscuros y dificiles para el patfs,
arrojados y justicieros discursos que no median los evidentes riesgos que enfrentaban los que
desafiaban a la autoridad dictatorial. Todos fuimos testigos de su actitud cuando algunos de sus
musicos fueron exonerados de la Universidad por razones politicas. Aunque nadie quiso tocar a
Fernando, €I, en un acto de generosa solidaridad, hizo causa comin con ellos y renuncié volunta-
riamente.

En la personalidad de Fernando hubo rasgos dificiles de imitar. A raiz del Premio Nacional de
Arte, no pueden olvidarse sus declaraciones frente a la prensa cuando les contaba a los periodistas,
sin pudor ni hipocresia, que si bien era honrosa la distincién, en esa etapa de su vida mds importan-
te era el dinero que recibiria. Otra vez la desmistificacién, ahora respecto de si mismo. Aquello que
nadie se atreve a decir, aunque lo piense, él lo declaraba transparentemente, sin remilgos, sin mie-
do a una critica que, por lo demds, quedaba desarmada frente a su franqueza.

La academia fue también objeto de sus desvelos. Transformé el Departamento de Misica de la
Universidad Catélica de Valparaiso en una Escuela € impulsé una formacién rigurosa en el Instituto
de Musica de la Universidad Catélica de Chile, que se ha mantenido firme hasta hoy. Incontabies
son los intérpretes que se han formado en sus aulas y que dan vida, profesionalmente, a la musica en
Chile y el extranjero. La Orquesta de Camara era €l centro de la accién del Instituto y Fernando
cumplia un doble rol, como Director de la Orquesta y del Instituto, es decir, los temas profesionales
y los académicos aparecian indisolublemente unidos.

Un dato personal: gracias a él, tomé contacto con el maestro Martin Stephani, quien fue su
profesor de direccién en Detmold, Alemania, y se convirtié en mi propic maestro. Ahi se podia
comprobar y entender en parte su posicion frente a la musica. Stephani era un humanista y Fernan-
do, junto con su sentido prictico, manejaba una vision cultural en la que, sin duda, sus estudios de
Derecho y Filosofia desempeiiaron un importante rol. Mids de alguna vez se le oia opinar sobre el
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sentido mistico en la obra de Bach, Bruckner o Messiaen, o sobre las influencias ideolégicas y com-
prometidas de otros autores. Fernando nunca ostent6 sus conocimientos y dada esta cualidad, no
dejaban de resultar sorpresivas esas repentinas y contundentes opiniones que iban mds alld de las
notas.

Fernando Rosas, mds que un director con una técnica acabada, era un comunicador de la
miisica, hacia los intérpretes que trabajaban con ély hacia el gran publico. Comunicar de esa forma,
es hacerse uno con el compositor y la partitura y transmitir entusiasmo; no es s6lo oir la masica sino
obedecer a ella, transmitiendo a los demads esta actitud de sometimiento. Fernando siempre se incli-
né ante la misica y quiso que todos participaran de ese convencimiento y de su propia alegria. No
se cansG de redescubrir permanentemente sus obras predilectas y después de haber dirigido una
vez mas un Mesias, expresaba su asombro, como la primera vez: “Esta obra no se termina nunca de
conocer”.

Cémo omitir su rol decisivo en la formacion de la Agrupacién Beethoven, junto a Adolfo Flo-
res, y posteriormente en la Fundacién del mismo nombre. La actividad de Fernando, arriba de los
escenarios, se vio reforzada con las ondas de la Radio Beethoven, que subsiste hasta hoy a pesar de
muitiples avatares. La radio llend un vacio evidente y cuando estuvo en peligro su existencia, fue
Fernando quien, aunque ya no formaba parte de la emisora, con voz tonante salié en defensa de
uno de sus proyectos mds queridos. Cémo olvidar las temporadas internacionales del Teatro Orien-
te, de su creacidn, en las gue gracias a la alta seleccion de los invitados extranjeros, a la ciudad de
Santiago se le permite una vez al ano creerse a la altura de las grandes capitales musicales.

Fernando logré ser una figura nacional que instalé un inédito concepto: un misico convocador
de multitudes. Sus conversaciones directas con masas de ninos y jévenes, fuera de todo protocolo y
apelando s6lo a su vitalidad en torno a la causa que lo enamoraba, hacian de €l un tribuno y un
modelo de comunicacién. Un nifio, de no mis de diez afios, dijo al término de las honras flinebres
en la Catedral: “Yo vine a tocar porque don Fernando nos queria mucho y nosotros a él. Por eso
quiero ser musico”.

Es probable y deseable que surjan continuadores de su labor, pero no se trata simplemente de
la vara alta que él dejé; mucho mas que eso, es constatar que su medida fue dnica, por su
particularisimo modo de ser. Indudablemente, los que vengan también hardn gestién y conseguiran
apoyos, pero no de la manera como €l lo hizo. Tal vez las formas cambien, otros podrdn ser mas
ponderados y exitosos, pero el modelo Rosas permanecera como irreemplazable, no intercambia-
ble, aislado en su originalidad y grandeza.

Entre las muchas distinciones recibidas, tal vez la que mds significacion tenga sea la Medalla
Héroe de la Paz, otorgada por la Universidad Alberto Hurtado. Revela una gran visién de esa insti-
tucion: la de unir la musica con la paz. Los que estdn en la actividad musical, consciente o incons-
cientemente saben que en ultima instancia el arte refina y convierte a los hombres en “buenos
ciudadanos de la Polis”, como habrian dicho los griegos. S6lo hombres pacificos y educados en la
paideia son pilares de un Estado sélido. Fernando fue educado integralmente y llegé a ser pilar de la
vida cultural chilena. Dios quiera que su obra permanezca para contribuir a la instauracién de ta
paz entre nosotros.
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