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EDITORIAL

LA MUSICA EN LA FUTURA ESTRUCTURACION
DE LA EDUCACION SECUNDARIA

Se ha publicado un pequefio folleto, editado por el Ministerio de

Educaci6n, que contiene el «Plan de renovacién gradual de la Edu-
cacién Secundaria», que tan inteligentemente propicié y logré ver
delineado el anterior Ministro don Enrique Marshall. Este pro-
yecto ha sido elaborado por una comisién de expertos pedagégicos v
enviado en consulta a entidades docentes, a organismos piiblicos y
privados en forma de que éstos puedan aportar la colaboracién de
sus pareceres y sugerencias. Entre las instituciones informantes fi-
gura nuestra Universidad, que deber4 hacer oir la opinién de cada
una de sus facultades. La Facultad de Bellas Artes, en consecuencia,
evacuard un informe precisando sus puntos de vista acerca del im-
portante contenido de esta reforma y dir4 cudl es su criterio espe-
cialmente en lo que mira a la educacién artistica que se imparte en
los Liceos.

La lectura del proyecto en la forma en que ha sido publicado
deja la conviccién de que nuestro Gobierno ha resuelto revisar des-
de su base toda la estructura docente de la educacién secundaria.
Los considerandos del decreto que designé la comisién redactora
comienzan por declarar, con las firmas autorizadas del Presidente
de la Repiblica y del Ministro de Educacién, que nuestra segunda
ensefianza ha hecho crisis y que no satisface a nadie: que el Liceo,
tal como aun estd organizado, por su tigidez, por su caricter mis
instructivo que educativo, no corresponde a las necesidades de
nuestro presente estado social y cultural. Debe ser reestructurado.
Y lo que parece més légico, no por una de esas medidas drésticas y
espectaculares que conocimos hace afios, ni por una ley imperativa,
sino por un proceso experimental que permita ir progresivamente
ensayando los métodos y viendo con la realidad misma, qué es lo
que se puede, qué es lo que resulta y c6mo debe hacerse.
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Si esta reforma es realmente llevada adelante, seri Ia primera
en que podamos tener fe. No se translucen en ella propésitos ajencs
a la ensefianza misma y si los que la apliquen proceden con discre.
cién, no se estrellaran tan violentamente con la inercia, la comodi-
dad y la rutina, que esterilizaron méas de un plan bien intencionado
de reforma.

Para los miisicos, esta oportunidad es un horizonte que se abre.
Pocas cosas ha habido m4s desgraciadas y de un destino m4is aban-

dicién ya vieja, la ninguna importancia que se asigna a la educacién
musical estd presentando un sintoma de verdadera senilidad cul-
tural. En los afios que vivimos, después de haberse dicho en todo
el mundo que las artes no son un afiadido postizo a la cultura, que
no se puede seguir con las ideas absurdamente jerarquizadas de la
educacién intelectualista y suficiente del siglo XIX, nuestro Liceo
continfia creyendo que pierde el tiempo cuande consagra algunas
horas semanales a [a educacién y al re namiento del espiritu por el

inttiles detalles cientificos, con clasificaciones y menudencias que el
estudiante olvida al dia siguiente del examen ¥ que no le afaden
ni conceptos ni mayor respeto por la ciencia. La clase de misica,
con menos de una hora Semamnal, sin programas serios, sin otro valor
que el que algdn profesor heroico pueda comunicarle por su propia
iniciativa, es m4s bien una rémora que una ayuda para el desarrollo
de la cultura musical de Chile. El alumno de nuestros colegios secun-
darios sale, en la inmensa mayorfa de los casos, profundamente
convencido de que la misica eg un pasatiempo fitil, vacio ¥ sin
importancia y que no vale la pena gastar energia en apoyarla.
Esta desmedrada situacién de Ja clase de misica debe ser re-
parada y su reparacién forma parte de los postuladog por los que
hemos venido !uchando desde hace largos veinte afios, Lo que en
Chile se ha hecho en cuanto a cultura musical, ha tenido cOmo nor-

alzado la voz de los musicos para pedir, para urgir, una reforma subs-
tancial de la educacién artistica que se imparte en las escuelas ¥ co-
legios. La reaccién del profesorado secundario ha sido, en general,
de hostilidad; han crefdo que al atacarse desde afuera un estado de
cosas, se les envolvia a ellos en el ataque como responsables y ge
Ponian en peligro los cargos que desempefian, Nada hay mss equi-
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vocado. Ninguna reforma violenta podria dar frutos y nada saca-
rfamos con disponer un plan y un horario légicos si, primero, no se
experimenta y si, por un acercamiento gradual, no se aunan los es-
fuerzos de los musicos especializados con la experiencia y el conoci-
miento del medio que aportan los profesores de mfisica escolar.

Lo primero que tendr4 que estudiarse en la renovacién gradual
del Liceo es lo que podriamos llamar la doctrina de la educacién
artistica en las escuelas y colegios. jPara qué se ensefian fundamentos
de arte; qué significa el arte para nuestra educacién? Nos alarma
un tanto el texto del ante-proyecto de reforma cuando incluye las
actividades artisticas en un 4rea que llama de <educacién estética v
recreativa», cuando vemos que esta area se destina a encauzar el
«aprovechamiento del tiempo libre». Lo recreativo filogéficamente
explicado puede admitirse como algo valioso y necesario; en el len-
guaje diario, lo recreativo es lo superfluo, es lo que puede suprimir-
se; para la mayoria, es lo ocioso, lo inttil. Creemos que el arte es
un todo con la cultura humanistica, que su historia y los elementos
de su apreciacién deben ir englobados en la historia de la cultura
humana. Que el alumno, en horas especiales, practique algo del arte
estd bien. Pero si ambos aspectos, el conceptual y el practico, no
estan claramente precisados, la parte basica y fundamental de nues-
tro deseo de reforma cae por tierra: el alumno creerj que la musica
es ese poco de practica, forzosamente elemental y recreativa, que dis-
trae algunos momentos de su estudio, con agrado o fastidio, segtin
sean las aptitudes naturales del estudiante.

Aclarado este primer punto, que la misica debe ser ensefiada
por lo que representa espiritualmente en sf misma y no como medio
para otros fines, desaparecers ese sambenito delos <ramos técnicos»
que tanto mal ha hecho a la cultura artistica. Realmente uno se ha
preguntado quién invent6 este rotulo; en nombre de qué «técnica»
pude pensarse, ya que nada hay menos técnico que la ensefianza mu-
sical de los colegios, evidentemente empirica, sin base de un sistema
practico que permita desarrollar una técnica. Tal vez confundieron
ese poco de practica que se hace, con un repertorio que incluye lo
mas vulgar y ordinario de la misica, con la adquisicién de una
técnica artistica.

Junto a esta revisién de los fundamentos de la ensefianza musi-
cal escolar, vendr4 otro estudio: el de los planes, programasy méto-
dos. No podemos, ni es éste su lugar, hacer un analisis de los actua-
les programas; solo hay que decir que dificilmente existe un conjun-
to de aberraciones semejantes. Ellos demuestran una total incuria.
Y no se crea que esta condenacién, asi tan radical, obedece a algiin
apasionamiento de nuestra parte; hemos conversado muchas veces
con profesores de educacién secundaria acerca de sus programas v,
felizmente, hemos podido constatar que casi no se cumplen, que ca-
da cual hace lo mejor que puede y aquello de que es capaz, y que
sienten como nosotros el fastidio por un programa que incluye «el
potpourri» (sic) entre las formas musicales y que, por un «pequeiio
olvido», se ha omitido en sus nociones de historia a todos los mu-
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sicos de la escuela sinfénica vienesa, incluyendo a Haydn, Mozart
y Beethoven (1).

Cuando la Facultad de Bellas Artes evacue su informe, lo in-
cluiremos en esta revista y abriremos un amplio debate acerca de
las cuestiones que suscite. Queremos, sin embargo, sefialar un Gltimo
aspecto en el proyecto que ha publicado e] Ministerio de Educacién
y es el voto que la Comisién formula (pag. 14) en el sentido de que
el Liceo sea considerado no como una rama especial y distinta de la
educacibn, «sino como la continuacién natural de la escuela primaria»,
Para Ja educaci6n artistica escolar esto es capital. Nada se puede
hacer si no se empieza por la base v la base est4 en la educacién pri-
maria. Felizmente en esta rama de la enseflanza ya se ha abierto
camino un espiritu de renovacién y se ha deslindado bien lo que e!
profesor hace y ha hecho, de aquello que debe hacer en el futuro.

No sabemos si esta idea de acercar y de unir ambas ramas de
la educaci6én prosperarid o no, pero, ciertamente, de la segregacién
administrativa se ha pasado casi a un estado de desconocimiento
y de hostilidad, que perjudica todo nuestro sistema docente. Para el
arte esta divisién ha sido ruinosa va que no es posible hacer en las
humanidades nada serio si no llegan los nifios con el fundamento
de lo que han practicado desde su m3is temprana edad. Muchas,
muchfsimas disposiciones seguramente excepcionales para la mu-
sica, se ahogan en esta desconexién educacional. Primaria y Secun-
daria son, sin duda, dos pisos de un edificio, pero que descansan en
un sentido de unidad cultural qiie va m4s all4 de las conveniencias
administrativas v que halla sus raices en las necesidades sociales v
culturales de toda la juventud chilena sin distincién. Si la escuela
primaria y las preparatorias de los Liceos, para comenzar, se acercaran
en la educacioén artistica, verfamos dentro de muy pocos afios un
florecimiento que no vamos a producir con las iniciativas musicales
especializadas. Hay que ir a la integracién de la musica dentro de
la cultura, a borrar fronteras antojadizas, a hacer desaparecer pre-
juicios seculares que, en el campo intelectual, obstaculizan e} futuro
de nuestro pafs.

(1) Véase el volumen publicado por el Ministeric de Educacién Piblica
«Programas de Educacion Secundaria» (1.° y 2.° ciclo de Humanidades. Impreso
por Direccion General de Prisiones, afio 1935. Decreto del 31 de Mayo de 1935).

Asimismo puede consultarse, como un documento muy curioso, la obra ti-
tulada «Lecciones de Cultura Musical> de que es autor el Pbro. D. Pedro Valen-
cia Courbis (1939. Imp. San Francisco Padre Las Casas), en ella el autor ha de-
bido ajustarse al programa de los liceos e inserta, seguramente a su pesar, porque
es un hombre que ha hecho estudios serios, las enumeraciones originalisimas de
<«formas musicales»> y como no hay donde poner a Haydn, Mozart ni Beethoven,
ha tenido que referirse a ellos, de paso, en los parrafos de la sinfonfa, pero fuera de
la Historia Musical que, de acuerdo con €l programa, los ignora y desconoce to-
talmente.
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EL PREMIO NACIONAL DE MUSICA AL MAESTRO
PEDRO HUMBERTO ALLENDE

Hulldindose ya en la imprente el presente nimero de nuesira re-
vista, el 13 de Junio, el Jurado nombrado para discernir el Premio
Nacional de Arie correspondiente a 1945, acordé por umanimidad
proponer al Sr. Ministro de Educacién Piblica al maestro Pedro
Humberto Allende, como el misico que es acreedor a esta distincién.

Sin perjuicio de comentar en el nimero préximo con la extensién
que merece el fallo del Jurado, queremos hacer constar ya ahora nues-
tra entusiasta y calurosa felicitacién al prestigioso maisico, nues-
tro queride colaborader en estas pdginas, Sr. Allende Saron. In-
cluimos asimismo un estudio biogrdfico sobre esta personalidad, que el
lector podrd encontrar en otro lugar de nuestra presente edicidn.

B e e e e
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Iremos a tientas por este sendero delicadisimo, inexplorado y ma-
ravilloso, por el que podremos acercarneos a vislumbrar tal vez algo
del acontecer musical primero en el nifio.

iCuando comienza a generarse la miusica en el nifio? He aqui
uno de los objetivos de este ensayo, en que hemos de considerar
observaciones recogidas directamente de nifios, durante los dos
primeros afios de vida.

La Psicologfa cbjetiva se ha aventurado en los Gltimos afios,
a establecer algunas observaciones relacionadas con la capacidad
musical a partir de dos vy tres afios de edad. Se ha reconocido que
las actividades artisticas: misica y dibujo (las mas tempranas en
manifestarse) no son en manera alguna demostraciones de talento
especifico en el nifio; sino, por lo general, expresiones de agudeza
mental despierta que, para llegar a expresarse, se encauza por €s-
tos medios, que son los mas adecuados a esa etapa del desarrollo.

Sabemos, por lo demés, que la formacién del oido comienza des-
de las primeras semanas de la vida, antecediendo a la sonrisa; que
suele aparecer en el nifio, cuando se le habla, entre el segundo y
tercer mes, como primera reacci6bn especifica de caracter social.

El nifio no produce musica alin, en este periodo; pero penetra
en él con los fenémenos sonoros que le ilegan del exterior, con las
variadisimas inflexiones alegres, dulcemente tiernas que profiere la
madre cuando lo mantiene entre sus brazos.

Aunque las frases carifiosas de la madre no sean a veces pro-
piamente cantos determinados, son, en realidad, msica, sonidos
diferentes v también de timbre diferencial.

Alrededor de los cinco meses, el nific sano ya ha alcanzado un
desarrolle considerable de reacciones positivas a estimulos externos
(actividad dirigida hacia los dem4s), ha aumentadc también el
caudal de movimientos libres de su cuerpo, los que desde el nacer
se generan como reacciones a estimulos internos (actividad orgéni-
ca), evolucionando a verdadero goce funcional.

Ambas actividades: la estimulada y la espontinea, suelen
acompafiarse en este periodo de balbuceos vocales, més claramente
emitidos que los que aparecen en el segundo o tercer mes. En ellos
encontramos las primeras manifestaciones musicales propias del
nifio. Son inflexiones cortas de la voz, que surgen asociadas a los
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movimientos laterales del cuerpo, de los brazos y piernas, precurso-
ras del gatear.

Estos primeros sonidos esponténeos insinian las vocales: (a),
(e) a veces la (u), combinaciones silibicas, como: (ai), (ei), (ie) ¥
también con la primera consonante: (ta), (tai), (eta).

Es posible escucharlas casi siempre después que el nifio ha
tomado su alimento y se encuentra de nuevo en su cuna movién-
dose, tornando de un lado a otro, entregado a reacciones emocio-
nales placenteras, a sus movimientos de exploracién; persiguiendo,
a veces, los dedos de uno de sus propios pies, con aire de contenta-
miento y también, en ocasiones, cuando no ejercita ninguna otra
actividad.

He aqui algunos de los motivos musicales anotados del nifio D,
de cinco meses, cuyos padres no son extrafios al cultivo de la mfisica:

1) === d 2)'%.14 5’)% 4)(% :

£
ei” - e.ba av -

el — ia

Observando estas inflexiones musicales, sorprendemos que la
mayor parte tienden a descender, muestran una acentuacién que
coincide con la mayor altura; lo que nos induce a relacionarlas con
una de las caracteristicas del canto folklérico mas primitivo; que
empieza generalmente en una nota alta, acentuada con el impulso
de la emisién de la voz y va descendiendo hasta el reposo de una no-
ta més baja. Puede constatarse, adem4s, que el nifio crea, a veces,
diptongos, sflabas; que realiza a intervalos de 2., 3.8, 5.8, Y también
marchas cromaticas, en una gama comprendida entre el Re bemol
v el Si bemol medios.

¢Qué ha impulsado al nifio a esta primera reaccién de activi-
dad musical? ¢{Ha sido el contentamiento o situacién interna de bien-
estar, al encontrarse de nuevo entre las ropas tibias de su cuna?
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En todo caso, estas manifestaciones, reflejos auditivos, ya que
son espontineas y en las cuales no ha podido darse intervencién
consciente, demuestran el buen estado orginico del nifio.

Comfinmente los familiares suelen interrumpir o no estimular
esta actividad, sobre todo, cuando llega a ser mas frecuente con el
avance de la edad, sin imaginar que se hace con ello un mal inmedia-
to y de consecuencias futuras, ya que ella es necesaria al desarrollo
psiquico infantil.

:Cu4ndo aparece actividad musical méis cercana a experiencia
consciente, en un nifio que no haya sido estorbado o perturbado en
su desarrollo natural?

Si no es del todo posible una precisién absoluta, podemos, sin
embargo, basindonos en observaciones directas y continuadas, ase-
gurar que esta evolucién tan importante principia a efectuarse du-
rante los tiltimos meses del primer afio.

Con la salida de los dientes, coincidiendo con los cambios que
caracterizan esta etapa; sobrevienen también manifestaciones cir-
cunscritas al uso de la voz. El nific empieza a imitar sonidos que es-
cucha, a entretenerse con mayor frecuencia con el juego de su pro-
pia voz, a articular algunas palabras en que dominan las vocales ya
usadas. Con ellas acompaifia nuevas frases musicales que suele re-
petir y atn variar un tanto y que son de su invencién espontanea.

Alrededor de los ocho a diez meses, el nifio recoge un caudal
mAs extenso y vario de sensaciones promovidas por estimulos exter-
nos. Su actividad psiquica ha ido experimentando también cambios
notorios en el sentido de la atencién y de las reacciones més cons-
cientes,

Muchas veces, en viajes en tren, es posible ver nifios de esta
edad que al sentir el estimulo inesperado del pitazo de la locomo-
tora, exteriorizan en la actitud y el gesto la emocién despertada y
luego imitan el sonido.

La enorme diversidad de los estimulos que provocan sus reac-
ciones son, ahora también, los agentes inestimables del desarrollo de
su oido, tanto en el sentido del sonido como en el del ritmo.

Sones de campanas, cantos de pajaros, bramidos de animales,
tic-tac de reloj, movimientos de ramajes por el viento, toques de
instrumentos, cantos o gritos de las gentes, etc. mueven su interés,
van enriqueciendo sus capacidades de reaccion original v promo-
viéndole satisfacciones de orden intelectual. jQué enorme compleji-
dad de sensaciones auditivas y de otras especies van entrande en
el pequefio cerebro infantil!
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Durante los dos tiltimos meses del primer afio, el nific va ha
encontrado la manera de realizar musica como tal vez lo hizo el
hombre primitivo: imitando fenémenos de la naturaleza. Pero no
sblo se limita a esta creacién, en que participa el impulso imitativq,
se abandona también en las mas variadas circunstancias, con ardi-
miento gozoso a las posibilidades de su propia invenci6n.

Algunos ejemplos, anotados directamente del nifio M., desde
la edad de diez meses, podrian sugerirnos algo de esta trayectoria
musical infantil.

-y 1 Hﬁ IN ‘V i H |
Vo to Yo cd i to-to'yo caldli

Estos ejemplos algo emparentados, fueron sorprendidos en
varias ocasiones, a veces al concluir sus comidas o mientras el nifio
se entretenfa solo, jugando con algunos objetos pequefios. Estos
verdaderos periodos musicales (ej. 8, 9) fueron empleados en la
misma forma, de ritmos, acentos y silabas, durante algin tiempo.

Examinando las expresiones usadas, se advierte que el nifio al
realizarlas se encontraba en la etapa onomatopéyica y la nominativa
del lenguaje, en la cual la palabra viene a sustituir a la accién y que
sucede, mezclandose a lmenudo, a la que se denomina mimjco-emo-
cional. «Ototoy6», parece reemplazar «a cayé» o «se cay6e, fué
usada durante bastante tiempo, tanto en su mdsica como para sig-
nificar la cafda de alguna cosa.

Comparando estos ejemplos con los anteriores, pueden compren-
derse también otros aspectos del desarrollo intimo del nifio. Los mo-
tivos son ahora ascendentes, se repiten y forman verdaderas frases,
el acento tonico ha tomado también un sitio diferente, la gama ha
ganado en extensién v altura; alcanzando hasta el Re, en el agudo v
han aparecido ademé&s las posibilidades de algunas figuraciones
ritmicas combinadas.

En el campo imitativo, ha aumentado la habilidad v la aptitud
receptiva, surgiendo algunas expresiones onomatopéyicas, aplicadas

2
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como reemplazantes de las acciones que las provocaron y no como
nombres para representar las cosas. Asi los sonidos: ohc. .. ohc. ..
sirvieron a este nifio para sustituir e imitar el gruiiido habitual del
cerdo, «cococo» para el cantar del gallo, «uumaaa» para el bramido
de las vacas.

Los ejemplos que analizaremos ahora, tomados del mismo nifio
M., entre el final del primer afio de edad y la mitad del segundo, en
que dominan los irresistibles impulsos de traslacién que vienen a ayu-
dar la ejercitacién de las funciones sensoriales, permitiendo impre-
siones nuevas de un universo cada vez m4s extenso, vendran a ser-
virnos para intuir mejor la evolucién progresiva de la actividad
musical.

U'na mafiana, mientras se le vestia, repitié6 muchas veces:

«Eto» es la palabra esto y «fiodrifio», tal vez, noche; «ni chachi»,
no consiente presumir su significacién.

Otro dia antes de recibir un dulce ofrecido, el jtbilo manifiesto.
en su semblante y en sus movimientos corporales fué acompafiado

de esta misica:

[l
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«Mamaita», es el nombre que di6 primero a las manzanas, luego
lo aplicé a toda fruta y a veces también a ofras cosas apetitosas,
cuyo nombre no formaba afin parte de su vocabulario.

Al despertar otro dia (el nifio dormia solo en su pieza), se le
escuch6 repetidas veces esta {rase curiosa, en cierto modo bastante
emparentada con la 9.*

" o

- - —-—
¢ .tonoesca.li co.co mamamama mamsmama

«Coct» es la expresién onomatopéyica empleada para el canto
del gallo. Algunas veces vari6 algo los elementos finales, cantando;



LA MUsica Y EL Nifo 13

El entusiasmo despertado por la invitacién a salir de piseo,
le hizo prorrumpir en esta frase:

13)

Otra mafiana, alllevantarlo, repiti6 todo el tiempo:
“l ——
L 1

P e la Ya,ya, e la mu-na

Con la expresiébn «munas, designaba la luna.

Si consideramos las palabras unidas a la miisica de estos ejem-
plos, tendremos evidencias del proceso evolutivo del lenguaje.

A los balbuceos onomatopéyicos de los ejemplos 7, 8, v 9, han
seguido algunas expresiones que no alcanzan la forma definitiva ni
el cardcter representativo (ej. 10), una que otra que tiene este ca-
récter, (ej. 11), en el ejemplo 12, la palabra «<mamé4» y «<muna>, en
el ejemplo 14; algunas combinaciones con vocablos onomatopéyicos,
€j. 12, y también silabas puramente eufénicas; ej. 13 v 14,

En la sucesién de las expresiones articuladas no se advierte adn
conexién légica, aunque se manifiestan algunos indicios de esta po-
sibilidad futura, (ej. 12 «esto no es calli coco»).

Musicalmente no es menos interesante el proceso evolutivo.
Los ejemplos 10, 11, 12, 13 y 14 son frases binarias, en que los dos
elementos que las constituyen, a pesar del contraste ritmico y de
impulso ascendente y descendente que presentan, tienen, sin em-
bargo, el sentido de pensamientos perfectamente légicos. Esto nos
inclina a pensar que tal vez el contenido del lenguaje musical se
organiza espontineamente en el nifio, mas pronto que el del len-
guaje hablado.

El hecho de anotar las circunstancias diversas en que este nifio
producia su musica, nos consiente precisar los estimulos que en este
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momento de su desarrollo, han provocado su actividad creativa
jubilosa. Casi siempre, ha sido reaccién inmediata a motivos exter-
nos, a insinuaciones de otra persona (ej. 10, 11, 13 y 14), pero
también ha surgido de estados internos, como recreacién acustica,
memorizante y siempre previa una situacién placentera.

Las combinaciones de figuras ritmicas se han enriquecido, siendo
empleadas con tan esponténea propiedad que al no haber escuchado
directamente estas frases musicales y sometido su anotacién a estric-
to control, tal vez dudariamos que ellas fueran creacién de un nifio
de su edad.

A esta forma de misica creada por el nifio, en este periodo, de-
ben agregarse sus creaciones imitativas que han devenido mas
frecuentes, las reacciones ritmicas a misica o sonidos escuchados,
la atenci6én concentrada en ejecuciones musicales ocasionales, y los
intentos propios de producir sonidos en objetos diversos: en platos,
cucharas, copas; en piano, violin; en alambres o cuerdas estiradas,
campanillas, ete.

El nifio, que permarnece ajeno a toda ensefianza sistematizada,
ha llegado, sin embargo, a poseer: habito musical, consumo, produc-
ci6n original y cierta sed de musica.

Toda esta riqueza intima de experiencias, que se ha ido cons-
truyendo paralelamente a las demds adquisiciones vitales, seguiré
agrand4ndose siempre, mientras no intervengan obstaculos o facto-
res que se opongan a su desenvolvimiento natural.

Esta evolucién ulterior v los diversos factores ambientales que
suelen actuar junto a ella, han de ser motivos de un préximo in-
tento.

Los datos que suministra el proceso evolutivo materia de este
ensayo, no permiten aseveraciones generalizadoras, ya que faltaria
para ello estudio semejante de un buen namero de nifios. No obs-
tante, tienen validez de documentacion auténtica infantil y, como tal,
nos ayuda a penetrar, con cierta prudencia, en la iniciacién del ma-
ravilloso acontecer musical humano.



PEDRO HUMBERTO ALLENDE
APUNTES PARA UNA SEMBLANZA

%c/za gﬁa/&'n}x j

Tarea facil y agradable es la de escribir sobre una personalidad
como la de Pedro Humberto Allende. Facil, porque siempre lo es
hablar de artistas consagrados: no hay temor a equivocarse. Hace
ya muchos afios que consagraron su gloria, criticos de la talla de
Felipe Pedrell, Adolfo Salazar, Florent Schmitt y Debussy. Agra-
dable, porque se nos da la oportunidad de pagar una deuda de gra-
titud con el sabic maestro, al divulgar algunos aspectos descono-
tidos de su labor. _

Su miltiple actividad de compositor, profesor, publicista, folk-
lorista e investigador, da tema para llenar muchas paginas de la
historia de la musica chilena. Sus cuarenta afios de actividad artfs-
tica y docente en Chile, han dejado una huella que el tiempo no
lograra borrar,

Sus composiciones han dado la vuelta al mundo. Es el forma-

dor de la escuela musical chilena, que ha nacido con caracteres

propios, conquistando un sitio honroso entre las naciones creadoras
de miusica. Una parte considerable de los compositores chilenos han
recibido sus ensefianzas o han sido influidos por él. Rendir home-
naje a su talento, es hacer justicia a una gloria americana.

Hijo del distinguido escritor chileno, don Juan Rafael Allende,
naci6 en Santiago en 1885. Durante la revolucién de 1891, que de-
rroco al Presidente Balmaceda, su casa fué saqueada y su padre,
apresado y sentenciado a muerte. Obtenida la libertad del padre,
la familia Allende emigré al Pert, donde permanecié durante tres
meses, Poco después pudieron regresar a Chile, donde la vida fa-
miliar transcurrié ya tranquila.

En su casa se realizaban continuas reuniones musicales. Los
amigos de su padre se reunfan con el objeto de ejecutar muasica de
camara. Todos crefan que el nifio no tenfa oido musical y, en tales
ocasiones, lo hacfan salir fuera para que no molestara.

En 1894, ingresé al Conservatorio Nacional de Musica de San-
tiago, obteniendo su titulo de profesor de Violin y de Armonia y
Composicién en 1905 y en 1908, respectivamente.

El maestro Allende fué retrafdo y pensador desde nifio. Fué
tan metédico y moderado que, segfin cuenta su madre, tenfa cla-
vada en una muralla del comedor una lista con el ntimero de horas
que se demoran los alimentos en ser digeridos. Si alguno de ellos
necesitaba una digestion larga en exceso, no lo probaba, aunque
fuera el manjar mas delicioso

Su amor por la muasica folklé6rica lo adquirié a temprana edad.
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Su casa quedaba cerca de la Avenida Matta de Santiago, sitio en
que se instalaban en aquellos afios las fondas y ramadas con que la
gente del pueblo celebra la Pascua de Navidad, el Afic Nuevo y el
Aniversario de la Independencia Nacional, en el 18 de Septiembre.
All{, alegres cantores atronaban el aire con las cuecas y tonadas que
el futuro masico elevaria méas tarde a la categorfa de misica de arte.

A la muerte de su padre, en 1909, cay6 sobre sus hombros la
responsabilidad de jefe del hogar. Empezé para €l el esfuerzo de una
durt lucha por la vida. Tocé el violin en orquestas de teatros y ci-
nes y luego, en la orquesta de la épera. Ensefi6 en diversos estable-
cimientos: Conservatorio Nacional de Mdsica, Escuela Normal de
Preceptoras N.° 1, Liceo «José Victorino Lastarria», Liceo de Apli-
cacién y Escuela Normal «José Abelardo Nuiiez», como los prin-
cipales.

Comienza por estos afios asimismo su més activa labor de com-
positor en plena madurez. En diversos viajes por Europa y América
pudo tomar contacto con algunos de los primeros valores de la mu-
sica contemporinea; las apreciaciones de estos maestros sobre sus
obras sirvieron de estimule al musico chileno y corroboraron los
juicios de quienes ya en Chile comenzaban a comprender el alto
significado de su produccién, Se acercaban los dfas de su consagra-
cién definitiva.

En 1928, se realiz6 en Praga un Congreso de Artes Populares,
bajo los auspicios de la Liga de las Naciones. Allende, que represen-
taba a Chile, fué honrado con la Vice-Presidencia de la Asamblea.
Allf di6é a conocer grabaciones de misica araucana sobre interesantes
ejemplos recogidos por él en viajes de investigacion al sur del pais.

Apasionado de la ciencia, formulé leyes acisticas, investigb
la musica griega antigua e ide6 un sistema de iniciaci6n musical,
que ha ofrecido considerables resultados en su practica.

Entre sus obras para piano se destacan sus «Tonadas»>, sus
«Estudios»*, v sus «Miniaturas Griegas».

Sus obras orquestales <Escenas campesinas chilenas», «La voz
de las calles», <Concierto para violoncello y orquesta», «Concierto
para violin y orquesta», son clasicas en la produccién musical chi-
lena.

La produccién musical de este autor comprende los siguientes
géneros: orquestal, instrumental y vocal. Se puede dividir en dos
épocas. La primera abarca desde sus afios escolares hasta més o
menos 1908, fecha en que cambia de estilo, La segunda, desde 1908
hasta la época actual. Las obras de la primera época se caracterizan
por su simplicidad arménica. Sigue en ellas las huellas de los gran-
des clasicos: Beethoven y Mozart. Como forma, estan admirable-
mente tratadas. Durante su época de estudio, ha tenido una rara
habilidad para imitar los procedimientos de formas musicales
hasta llegar a dominarlos por completo. Esto le di6 una experiencia
extraordinaria.

También ya en esta primera época, se advierte en las obras de
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P. H. Allende un profundo conocimiento de la técnica contrapuntfs-
tica. A cada paso se advierten imitaciones, movimientos de las par-
tes en sentido contrario y otros procedimientos contrapuntisticos
que dan a su obra una indudable solidez.

A esta primera época pertenecen algunos trozos de piano, so-
natas para pianc, trozos para violin y piano, suites orquestales,
oberturas, sinfonias, lieder y coros a cuatro voces.

El maestro siente una marcada desestimacién por estas obras
juveniles y ha liegado a negarlas. Desea que muchas de elias sean
destruidas después de su muerte, al igual que hizo Chopin con aque-
llas de sus producciones que, a juicio del genio polaco, no tenfan
valor artistico.

En la época en que alcanza su absoluta madurez como compo-
sitor, cuando P. H. Allende se muestra ya en obras que descubren
en todos sus aspectos la originalidad de una figura musical de pri-
mer rango en la mdésica americana, ven la luz sus més importantes
obras sinfénicas como las «<Escenas Campesinas Chilenas> (1913-
1914), y el poema sobre pregones santiaguinos «La Voz de las Ca-
lles» (1920). EI <Concierto para violoncello y orquesta» (1915), las
«Sonatas» para piano (1909), la serie de doce «Tonadas de caricter
popular chileno» (1921-1922) y el «Cuarteto para cuerdas» (1925),
se sitan también por estas fechas. Un «Concierto para violin y
orquesta», estrenado hace dos afios por la Orquesta Sinfénica de
Chile, y con Fredy Wang como solista, completa, en las obras esen-
ciales, aquella parte de mayor relieve en las obras de este com-
positor.

Allende goza de la fama de ser uno de los misicos americanos
que més ha contribuido al progreso de la armonia en sus obras del
perfodo de madurez. Su prestigio proviene del acertado empleo
de las disonancias que dan a sus obras un extrafio encanto. Para
obtener estos resultados se vale de triples y cuidruples apoyaturas
que hace ofr conjuntamente con notas reales del acorde. Estas apo-
yaturas las mantiene largo rato, haciéndolas saltar en forma inde-
pendiente, como si se tratara de notas arménicas y atn las rodea
de nuevas apoyaturas, dando el caracter de politonalidad.

Emplea tambi¢n otros recursos de armonia avanzada: sextas y
novenas agregadas, novenas sobre la dominante v sobre la ténica,
oncenas, etc.

Las notas extrafias al acorde, las hace ofr, generalmente, en
tiempo fuerte, lo cual produce choques que despiertan la curiosidad
del auditor. Sus experiencias en el empleo de los modos griegos,
como en el primer tiempo de su Cuarteto, revisten un destacado
interés.

Aplicando esta técnica, obtiene enlaces arménicos desusados.
La modulacién constante es otro de las recursos que ha explotado
este autor. A veces empieza sus obras con una sucesién de acordes
lejanos a la tonalidad principal a la cual llega en el momento menos
esperado. La manera de formar sus cadencias finales Ilaman la
atencién por no encuadrarse en los consabidos enlaces arménicos
de las obras cl4sicas. Todo en su misica est4 perfectamente equili-
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brado. Las lineas melédicas son siempre de un gran refinamiento.
Evita las repeticiones de notas en la linea melédica, rodeando el
tono con apoyaturas superiores e inferiores, procedimiento que tanto
le alabé Florent Schmitt.

Los ritmos de Allende han sido suficientemente comentados
por la critica europea. Es la rica y variada cosecha de su estudio de
la mdsica folklérica y de los ritmos griegos.

En cuanto a la forma, evita la cuadratura mecdanica, tradicio-
nal. No se preocupa del niimero de compases, sino de que la idea
musical no sea mutilada para encuadrarla en un molde rigido.
Tampoco procura que su musica se encuadre en una sola cifra in-
dicadora del compés. Los tipos de compas cambian a cada paso,
segiin las necesidades del discurso musical y de su conveniente
acentuacién, Las reexposiciones de incisos, frases y periodos van
casi siempre con alteraciones, ya sea en la melodia o en la armoni-
zacién,

La orquesta de Allende es siempre rica y delicadamente sono-
ra. Tiene horror por los instrumentos de percusién ruidosos, a los
cuales rara vez da empleo en su orquesta. Combina y dosifica con
maestria los instrumentos, observando una conveniente distribu-
cion de los matices dindmicos y agbgicos.



EL INSTITUTO DE INVESTIGACIO-
NES DEL FOLKLORE MUSICAL

La iabor de este organismo se inicié en 1943, como iniciativa
privada a cargo de una Comisién integrada por Eugenio Pereira
Salas, Jorge Urrutia Blondel, Alfonso Letelier, Carlos Lavin,
Carlos Isamitt, Vicente Salas Viu y Filomena Salas en carécter de
Secretarfa, contando con la colaboracién entusiasta de otras perso-
nas y de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile.

Como primeros frutos de este trabajo inicial pueden sefialarse
los Conciertos Folkloricos realizados en el Teatro Cervantes y en el
Teatro Municipal de Santiago, donde se divulgd ante un pablico
numercso, auténticos aires nacionales recogidos de la tradicién
oral y de la historia.

La edicion del Folleto «Ckile> como programa de estos concier-
tos, tuvo por objeto facilitar la difusién folklérica a grupos méas nume-
rosos del pais. Se dié a conocer en este folleto el programa con dife-
rentes comentarios y los versos y textos musicales del repertorio que
se hizo ofr, en tres conciertos, el Gltimo con ocasién del Congreso
Nacional de Maestros. El folleto «Chile» ha sido ampliamente difun-
dido, con especial atencién en el ambiente educacional. Se distri-
buyé también en los paises extranjeros de América, obteniendo el
mas franco éxito.

CREACION DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES DEL FOLKLORE
MUsICAL

Observada la necesidad de un organismo dedicado a la materia
y recogida la experiencia necesaria, el H. Consejo Universitario y
el sefior Rector de la Universidad de Chile, a peticién del Decano
de la Facultad de Bellas Artes, por Decreto Universitario N.¢ 295,
de fecha 28 de Abril de 1944, crearon el Instituto de Investigaciones
del Folklore Musical, dependiente de la Facultad de Bellas Artes.
De acuerdo con las disposiciones de este Decreto y del Reglamento
aprobado para el Instituto, se procedi6 a2l nombramiento de las
personas que constituirian su Direccién. Quedé organizado en la
forma siguiente: Profesor-Jefe, sefior Eugenio Pereira Salas: Adolfo
Allende v Carlos Isamitt, como Técnicos del Folklore Aborigen y
Criollo; Carlos Lavin, Asesor Técnico; Jorge Urrutia Blondel, re-
presentante del Instituto de Extensién Musical y Filomena Salas,
Secretaria. Cargos todos servidos ad-honorem, & excepcién del de
Asesor Técnico. Se contrataron posteriormente los servicios técni-
cos del sefior Miguet Barros, en reemplazo del Sr. Carlos Lavin, co-
mo experto en el manejo de las méquinas grabadoras y otros deta-
Iles de su especialidad.

ExXPLORACIONES FoLxLORICAS

Con el fin de estudiar en el terreno mismo las posibilidades de
un estudio metddico de la distribucién geografica de nuestro Folk-
lore Musical, se aproveché la segunda jira de la Orquesta Sinfé-
nica de Chile a las provincias del Sur, para que una Comisién inte-
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grada por el sefior Carlos Isamitt y su ayudante Miguel Barros, ex-
ploraran el pais. En el mes de Abril de 1944, esta Comisi6n visit6
las ciudades de Linares, Chillan, Concepcién, Temuco, Valdivia,
Osorno, La Unién v Puerto Montt, Previamente se prepar6 la jira
con Oficios al Ministerio del Interior, Direccién de Correos y Telé-
grafos, Ministerio de Educacién Pablica, Asociacién de Automovilis-
tas y Asociaci6n de Broadcastings, gracias a lo cual se pudo obtener
la eficiente v desinteresada cooperacién de los gremios y de los maes-
tros y profesores de las escuelas y liceos de las ciudades visitadas,
emisoras de radio y Cuerpo de Carabineros de Chile, entidades éstas
que fueron movidas conjuntamente para el anuncio de la actividad
folklérica y sinfénica de la Universidad de Chile.

Aprovechando esta primera jira a través de las provincias, el
Delegado Sr. Carlos Isamitt dicté a lo largo dél pais numerosas con-
ferencias y charlas, destinadas a explicar, en forma sistemética, los
fines eientificos v culturales que persigue el Instituto de Folklore
Musical. Los resultados de este viaje fueron altamente halagadores,
pues permitieron ubicar elementos valiosos para futuras investiga-
cione? y constatar formas perdidas del repertorio folklérico y tradi-
cional.

PrOYECCION EDUCACIONAL DEL FOLKLORE

No ha podido desarrollarse en forma intensiva, como se hu-
biese deseado, este capitulo. Sin embargo, las audiciones organiza-
das por el Instituto de las alumnas de las profesoras Sra. Carmen
Cuevas y Srta. Laura Reyes, en el Aula Magna de la Escuela de
Leyes de la Universidad de Chile, con motivo del Congreso Nacio-
nal de Mujeres, permitieron dar a conocer diversos cantos y danzas
tradicionales. En este aspecto, debemos anotar la fuerte ayuda que
aportaran para los colegios las armonizaciones hechas por Jorge
Urrutia y René Amengual de diversas melodias folkléricas, que fueron
impresas en las miquinas del Instituto de Extensién Musical y re-
partidas a los maestros en Santiago y provincias y en los Cursos
de Verano de la Escuela de Temporada de la Universidad de Chile.
Las armonizaciones corales a que aludimos han venido a formar par-
te del repertorio de los conjuntos para voces de diferentes liceos y
escuelas primarias del pais.

Mara FoLgLORICO DE CHILE

Durante los afios 1943 y 1944 se han podido precisar los luga-
res, pot provincias y departamentos, donde todavia se conservan con
pureza, aires tradicionales. El material incluye una coleccién de
«fichas» clasificadas de 1 a 200, como Indice Explicativo del Mapa.
Fichas que contienen documentacién técnica de sitios, ceremonias,
fechas y melodifas que alli se cantan, referencias que son cuidadosa-
mente ordenadas y que sirven de pauta para futuras investigaciones.
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CaLENDARIO FoLkLORICO

El sefior Carlos Lavin reunid, mientras pertenecié a este Ins-
tituto, un estudio preliminar de 22 paginas en que, por orden alfabé-
tico del Santoral Catélico de uso y devocién en Chile, clasifica las
ceremmonias santuarias y advocaciones que dicen relacién con nues-
tro Folklore Musical. Ayudaron al Sr. Lavin en esta labor, Miguel
Barros, el Padre Eugenio Rosso y la profescra Marfa Aldunate.

ArcHivo FoLKLORICO

El volumen de las versiones auténticas del Archivo Folklérico
se ha incrementado considerablemente con el aporte de las jiras
al Sur y los materiales recogides por los diferentes musicélogos o
simplemente por aficionados que continuamente aportan a este Ins-
tituto preciose material informativo sobre cantadores regionales,
ceremonias y melodias de interés:

GrapacioNgs R. C. A. VicTor «AIRES TRADICIONALES Y FOLKLO-
RICOS DE CHILE»

En el mes de Diciembre de 1944 se entregé al piiblico en forma
completa, la coleccién denominada <Aires Tradicionales y Folkl6ri-
cos de Chile», realizada por R. C. A. Victor en sus estudios de San-
tiago, y que constituye un album de 10 discos dobles que contienen
27 ejemplos genéricos de musica nacional. Incluye el 4lbum dos fo-
lfetos explicativos, la melodia de las canciones en notacién musical,
v comentarios de Eugenjo Pereira Salas y de Jorge Urrutia Blondel;
la responsabilidad en la impresién estuvo a cargo de Filomena Salas.
Las interpretaciones fueron realizadas por las hermanas Estela y
Margot Loyola, el conjunto «Los Provincianos», el Diio Molina-
Garrido, Pepe Icarte, Rosalindo Allende, Amanda v Olga Acujia,
Derlinda Araya e Ismael Navarrete, Los intérpretes se selecciona-
ron cuidadosamente en Santiago y provincias, después de un con-
curso por eliminacién. Se prefiri6 a los citados, entre otros muchos,
por considerar los miembros de la Comisién que eran los intérpretes
que presentaron, en lo posible, la mejor forma auténtica del cantar
tradicional v campesino, sin afectaciones teatrales. Sobresalen es-
pecialmente en este aspecto las hermanas Margot y Estela Loyola,
que han colaborado con gran eficiencia, seriedad y entusiasmo en
las labores del Instituto, contribuyendo sistematicamente al cono-
cimiento de las composiciones recogidas por medio de sus actua-
ciones radiales y jiras por las diversas regiones de Chile. El Album
«Aires Tradicionales y Folkléricos de Chile» ha sido profusamente
solicitado por el piblico, tanto de Santiago v provincias, como del
extranjero, Obtuvo la més entusiasta acogida y las mas encomiasti-
cas criticas de grandes folkloristas como: Charles Seeger, de 1a «Unién
Pan-Americana> de Washington; Steel Boggs, de la Universidad
de North Caroline; John Beattie, de Northwestern University,
de Evanston; del investigador y compositor espaiicl Gustavo Durin,
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del argentino Manuel Vega, de la brasilefia Oneida Alvarenga y del
mexicano Vicente T. Mendoza.

EQUIPOS GRABADORES

Llegados los equipos grabadores obsequiados por el Gobierno
de los Estados Unidos de Norteamérica, se estudié la posibilidad de
grabar en discos, con las mAquinas apropiadas para la grabacién
en el terreno mismo. Se han impreso, ademas, en el equipo estable
del Instituto de Extensiéon Musical, melodias aborigenes interpre-
tadas por araucanos de la delegacién que acompaifié en el mes de
Octubre al Delegado Apost6lico de la Araucania; las danzas de Cau-
quenes, por Ismael Navarrete y canciones interpretadas por Eduardo
Rojas Garrido. A fines del afio se grabé las interpretactones de tro-
zos folkloricos preparados por la sefiorita Laura Reyes e interpreta-
dos por uno de sus coros de la Escuela Normal N.° 2.

BIBLIOTECA V¥ DISCOTECA FOLKLORICA

El Instituto de Investigaciones del Folklore Musical ha inicia-
do la organizacién de un archivo a base de recortes de prensa de to-
to Chile, que tengan relacién con las actividades folkléricas. Asimis-
mo se halla en organizacién una Biblioteca de revistas técnicas, ob-
tenidas por canje con pafses americanos que tienen instituciones
dedicadas a actividades similares.

Para la Discoteca se ha consultado la adquisicién por ohsequio,
de la valiosa coleccién recién grabada en Washington por la «Smith-
sonian Institution» vy William N. Fenton, del «Bureau of American
Ethnology», titulada <Cantos Americanos Indigenas», coleccidén
que, por su contenido, ha pasado a ser de gran interés general en las
labores del Instituto y que vienen a sumarse a la editada por John
E. Lomax en Washington, titulada «Smoky Mountain Ballads»;
a la de John Jacob Niles, «American Folklore», «Early American
Carols and Folk-Songs» y <Early American Ballads»; a la coleccién
Victor «African Music» v «Rhytm in the Jungle» y a «The Bel-
gian Congo» de Denis Roosevelt en su expedicion al Africa; a los
«Favorites Negro Spirituals» del «Hampton Institute Quartet
Musicraft», y otras interesantes colecciones de este género que posee
actualmente la institucién.

Ademas cuenta la Biblioteca con obras documentales del folk-
lore en general v con una coleccién de migsica folklérica y tradicio-
nal chilena.

ACTIVIDAD ACTUAL

Como investigacién y exploracién propiamente folklérica, estd
Ia labor del Instituto parcialmente concluida en Santiago entre los
cantadores, por estar la regién casi en su totalidad influenciada por
modalidades ajenas, difundidas por la actividad radial.Sin embargo,
a partir del mes de Marzo se han emprendido otras pesquisas folk-
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léricas de interesantes antecedentes. Corresponder4, por lo tanto,
en este afio el extender especialmente las expediciones a diversos
puntos de provincias, ya clasificados en el Mapa Folklérico, por
medio de jiras escalonadas. De acuerdo con estas disposiciones, aca-
ban de regresar: de La Serena, donde fuera especialmente invitado
a sus Festividades Centenarias, el sefior Jorge Urrutia Blondel ¥
René Amengual, quien visité catorce ciudades del sur del pais, Uno
y otro fueron encargados por el Instituto de Investigaciones del
Folklore Musical, para dar a conocer la labor del afio por medio
de charlas radiales ilustradas con musica grabada y publicaciones,
etc. Entraron ademas ambos en relacién directa con las personas de
provincias interesadas en este tipo de actividad. En su jira por las
provincias del Sur, el corresponsal sefior Ruperto Tapia Caballero
logré, ademas, establecer conexiones con los delegados regionales ra-
dicados en provincias, personas éstas encargadas de representar a la
institucién en los lugares designados y cuya labor es de importancia
para la prosecuci6n de esta empresa, no sélo por su caricter de in-
vestigacion, sino también por su papel correlacionador con las fun-
ciones centrales. Dichos delegados trabajan para dar a conocer en
su localidad, por medio de charlas radiales o simples conversaciones,
los trabajos que comprende esta actividad, estampada en las gra-
baciones y folletos que se les dejaron. Se establecieron, en conse-
cuencia, agencias permanentes en provincias de venta de impresos
y discos folkléricos.

Por el capitulo de grabaciones se seguir4 incrementando este
afio el material de documentacién, completando y clasificando la
serie de formas musicales que vendran a constituir el <Archivo So-
noro del Instituto». Al mismo tiempo, cada vez que una melodfa do-
cumental se juzgue de interés para la divulgacion artistica y ense-
fianza, se hardn en lo posible ediciones para el mejor conocimiento
del piblico y establecimientos educacionales.

La prosecucién del Mapa Folklérico significars, en una fecha
préxima, llegar a obtener un verdadero punto de vista de conjun-
to sobre la labor abordable en todo sentido en la extensién completa
del territorio nacional.

Con el estudio del «Calendario Santoral Catélico» que clasi-
fica las ceremonias en relacién con nuestro folklore religioso en las
diversas regiones de Chile, se proseguird en e] presente afio, a la
vez que a su enriquecimiento, a la confirmacién de lo ya anotado.

Como érgano de publicidad y en vista de la gran demanda ha-
bida, tanto en el pafs como en el extranjero de material informativo
y mausica folklérica, se resolvié la reimpresién del folleto de «Aires
Tradicionales vy Folkléricos de Chile», que contiene 27 melodias,
que representan diversas formas del folklore, como tonadas, villan-
cicos, décimas, cantos de velorio, canciones y catorce danzas tradi-
cionales. Dicho folleto incluye, ademdas, un an4lisis musical de
cada trozo, hecho por el profesor sefior Jorge Urrutia Blondel y las
noticias histéricas, que son un comentario documental del profesor
jefe Eugenio Pereira Salas. Como impresos se han iniciado, ademés,
interesantes bibliografias y nuevos archivos.
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Para la inscripcién de las informaciones del pablico, cuenta
ademas el Instituto con impresos de una nueva serie de Fichas Tipos,
en forma de cuestionarios de facil comprensién, que los informantes
suscriben y que se facilitan a los personas interesadas en recibirlas.

Con respecto a conciertos, el Instituto mantendra esta acti-
vidad, de preferencia con el caricter de divulgacién y educacion
folklérica, presentando, como ya lo hizo anteriormente, en teatros,
centros culturales vy gremios, diferentes cantadores con cuanto se
considere de mayor interés como interpretacién folklérica, del re-
pertorio recogido y del que los cantadores posean. Se han realizado
ya este afio conciertos en el Centro Cultural «Pedro Aguirre Cerda»,
de la Poblacién Fermin Vivaceta y otros, asi como veladas en la
Penitenciaria de Santiago. Para estos conciertos se conté con el
aporte desinteresado de intérpretes que colaboraron entusiastamente,
entre ellos, la sefiora Amanda Acufia, las hermanas Loyola vy el diio
Molina-Garrido.

Complementa en la actualidad la divulgacién folklérica una
interesante actividad radiofénica que, por medio de conciertos domi-
nicales, irradia, en un espacio cedido gentilmente por Radie Socie-
dad Nacional de Agricultura, de 14.30 a 15.30 horas, audiciones de-
dicadas especialmente a provincias y en las cuales se da a conocer
masica folklérica universal, audiciones ilustradas con la lectura de
comentarios especiales del profesor jefe, Sr. Eugenio Pereira Salas,
lo que va constituyendo el mas interesante panorama del Folklore
Unjversal.

Se inici6 esta serie de conciertos con una audicién dedicada a
la Musica Eslaza. Se hicieron ofr obras tradicionales y folkléricas
de Rusia, Cantos populares, Cantos Circasianos, Danzas y Cantos
Folkléricos, Cantos de Navidad, Misica de Vaudeville rusc, inter-
pretado todo por conjuntos y voces del pais. El segundo programa
estuvo formado por Miisica Popular de Oriente (Bali, India, Persia,
Egipto y Java). Se empez6 después a dar a conocer el folklore de
Norteamérica, con programas hechos por el investigador JoHN
Jacos NiLes, tipico cantador ambulante. Luego un programa de
Miisica Negra de Africa, grabada por Laura C. Boulton en la Expe-
dicién del Oeste de Africa, realizada por el Field Museum de Histo-
ria Natural de Chicago; y Misica Negra, (afro-americana), en Norte
América, interpretada por el «Cuarteto Hampton» y los «Wings
over Jordan», dirigidos por el cantor negro Worth Kramer. Siguib
un Concierto de Misica Indigena del S. O. de Norte América, en gra-
baciones hecha por Laura C. Boulton en la Expedicién del Field
Museum de Historia Natural de Chicago; Audiciin de Misica Folk-
i6rica del S. E. de Estados Unidos y México, en la coleccién grabada
por JoHN ALLAN e IsaBEL LoMax. Audicién de Baladas Tradicio-
nales y Cantos Folkléricos de Estados Unidoes (cantos de montafieses,
cantos de marineros, cantos de lefiadores, cantos de mineros), colec-
cién de la Biblioteca det Congreso en Washington. Concierto de
Canto negro en las plantaciones del Sur de Estados Unidos: juegos in-
fantiles, cantos negros de los campos algodoneros, canciones reli-
giosas, recogidos en los estados de Carolina, Tennessee y Missisipi.
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Como expansién radial debemos agregar la trasmisién especial
para Estados Unidos que e] Instituto irradia por medio de Radio
Sociedad Nacional de Agricultura los primeros Jueves de cada mes,
a las 6.15 de la tarde, en onda conducida que es captada por Colum-
bia Broadcasting System y 127 estaciones en cadena de Estados
Unidos y retrasmitidas a nosotros el Miércoles segundo del mes en
onda corta, a las 11.30 P. M., por Radio Sociedad Nacional de Agri-
cultura. Los comentarios y seleccién de estos programas, llamados
«Calling Pan-Americas, est4n a cargo del profesor jefe del Instituto.
En lo ya irradiado este afio, se comenz6 por una exposicién musical
y verbal de las Diferentes formas musicales del Folklore: Cancién,
Tonada, Cueca, vinculando con la tonada el Villancico y el Esqui-
nazo. Otro programa fué dedicado a <Diferentes danzas tradicjona-
les y antiguas» (el Aire, el Cu4ndo, la Sajuriana, la Secudiana, el
Costillar, 1a Pequenada, la Resbalosa, la Zamacueca y la Cueca).
En cada uno de estos programas se incluyeron tambijén cantos po-
pulares de hoy dfa. Actuaron como intérpretes las Hnas. Loyola
y el Dfio Molina-Garrido, acompaifiados de tres guitarras y arpa.
Los comentarios se tradujeron al inglés. Pr6ximamente se irradiara
una disertacién sobre «La mé4s justa interpretacién del canto Folkié-
rico» y un programa de Mdsica Folklérica religiosa o ritual como
Décimas, Alabanzas, Villancicos, cantos de Velorios, de Bodas, etc.

*/
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Este afio, en la rama de invéétigacién, setrabaja especialmente

entre los cantadores que habitan’en los lugares m4s apartados y que,

en raz6n de su aislamiento y falta de influencias extrafias, han sido
considerados siempre comolos guardadores m4s fidedignos de la
cancién y tradicién folklérica. ,

En el capitulo de aclrpamzaea Antiguas», se contintia la rebusca
con el propésito de llegar a rehabilitarlas en nuestro medio nacional.
Mas agotando primerg/todas las formas para llegar a obtener una
visién documental précisa de la coreografia, trajes, costumbres y
modalidades correspondientes a cada especie danzable. Ademds ros

parece indispensable aumentar mas v mas el néimero de hallazgos.

en Bailes de Chinos, Baile de los Turbantes, Boleras, la Cachucha,
el Calladito, Contradanzas, Cuindo, Cuadrillas, Charcar4n, Chico-
teo, Chincolito, Churre, Chocolate, Gallinazo, Gaymba, Guacham-
bes, Lanchas, Llanto, Loro, Maisito, Malambo, Nave, Negrito,
Olas, La Perdiz, La Portefia, Rebalosa, Salchicha, Sardoval, Sapo,
Siquimiriqui; Torito, Tras-Tras, Verde Zamacueca, Zanguarafia,
Zapateo o zapateado; Zapatera, Zarambeque, la Campajia, Cantoa
le divino, Cafiaveral, Cielito, Décimas glosadas, Décimas de San
Juan y aires infantiles como el Palmito, el Tocar, el Medir, Choclén
y Montén.
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Para finalizar, podemos decir que la labor del Instituto del
Folklore Musical de la Universidad de Chile principalmente ha sido
hasta ahora la de investigar técnicamente, actividad que, en un primer
término, puede considerarse como un trabajo de laboratorio, que
aborda en primer lugar la documentacion histérica profunda,
preparatoria a la audicién y después ia seleccién, grabacién y archi-
vo de formas musicales para discriminar lo suficientemente meri-
torio de ser conservado como patrimonio musical. La responsabili-
dad inmediata de este trabajo estd encargada al profesor Eugenio
Pereira Salas, que refine en su persona de historiador la capacidad,
los conocimientos y experiencia de una vida entera entregada a es-
te tipo de investigaci6n. Como consecuencia de la labor primerdial,
en un segundo plano inmediato, tenemos la de divulgacién del ma-
terial recogido para la mejor reinvindicacién y valorizacion del
Folklore en Chile. Lo que facilita autométicamente la formacién
de un criterio en los auditores y una esponténea afluencia de per-
sonas que eran guardadoras sin saberlo, de melodias tradicionales.
Estas personas, al tomar conciencia de lo que poseen, muchas veces
miran con extrafieza el que una institucién de la Universidad de
Chile pueda interesarse por esos cantos, al extremo de anotarlos en
notacién musical y texto e indagar su historia y origen.

Como puede verse, el Instituto de Investigaciones del Folklore
Musical ha querido en sus primeros aiios de labor, sistematizar la
investigacion, clasificarla y seleccionarla, a fin de tener la mas fide-
digna coleccién folklorica, e interesar en la bisqueda paulatinamente
al mayor ntmero de colaboradores respetuosos dela tradicién. Pre-
cioso aporte son para sus fines el acercamiento a cantadores o pa-
yadores de ceremonias regionales; el saber de viejos pregones ur-
banos o gritos de vendedores ambulantes, de canciones y rondas
infantiles tradicionales, de cantos de las romerias de pueblos,dein-
vocaciones junto al Pesebre de Noche Buena, cantos de la Trilla,
Cantos de 1a Vendimia, cantos para ahuyentar los Pajaros, Cantos
que narren las aventuras de Carlo-Magno, de los Caballeros de la
Mesa Redonda y otros romances tradicionales. Cantos con los ro-
mances del Negro Taguada y de don Javier de la Rosa y cuantos
en si conservan una tradicién casi extinguida o que cay6 en injusto
olvido. Informar de la existencia de viejos instrumentos, como el
rabel, el guitarrén o el tambor con que se animaba la cueca, es otro
aporte de importancia. Estas y otras referencias haran de quienes
las suministren inapreciables colaboradores, al contribuir con un
material tal vez precioso para esta inagotable buasqueda folklérica,
Las fichas con estas informaciones, una vez comprobadas y selec-
cionadas, pasaran a figurar en el Mapa Folklérico como punto de
referencia importante, asi como las melodias formaran parte del
Archivo Sonero Folklérico de Chile.

Con respecto a la parte de exteriorizacién oficial de las ditimas
actividades de este Instituto, por medio de espectaculos piiblicos,
cabe mencicnar entre otras, la desinteresada iniciativa de la Sec-
ci6n Cultura e Informaciones del Ministerio del Interior, la que en
sus conciertos y festivales tipo de entretenimiento popular, al aire
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libre, viene incluyendo en sus programas danzas y cantosdel reper-
torio folklérico en estudio del Instituto de Investigaciones del Folk-
lore Musical de la Universidad de Chile, prefiriendo para ello
ademds, a las intérpretes que colaboran con nuestra institucién.
Es de celebrar la espontinea colaboracién de ese organismo, colabo-
racién que, posiblemente, seria todavia m4s interesante y de progre-
siones inmediatas m4s efectivas, si se lograra sistematizar un acuerdo
organizado entre las partes para buscar la mejor forma de llevar has-
ta la masa la verdadera cultura tradicional y folklérica del pasado,
inico camino viable, nos atrevemos a decir, para conservar y mejo-
rar el canto popular de hoy que vendré a constituir el folkiore del
mafiana.

Al Ministerio de Educacién también le cabrfa una accién en
conjunto en la materia, un aporte interesante e indispensable seria,
el que se lograra organizar en forma continuada la educacién folk-
I6rica en los liceos, que nosotros hemos desarrollado sélo esporadi-
camente con el envio a establecimientos educacionales de conciertos
folkléricos, con programas comentados en forma de amenas clases.
Preparironse muchas veces estas audiciones no s6lo con ntimeros
Vvivos, sino también por medio de los folletos explicativos impresos
y grabacicnes. Como complemento de aquello, obsequiamos a los
colegios repertorio coral armonizado sobre melodias tradicionales
y folkléricas; material que fué especialmente confeccionado por la
Facultad de Bellas Artes para coros de primaria y secundaria, co-
lecciones de un indiscutible valor para la cultura y repertorio de los
escolares. En lo que se refiere a clases sobre folklore, también me-

ece anotarse la efectiva cooperacién encontrada en Australia Acu-

fia, profesora secundaria y colaboradora en nuestra actividad fol-

klérica, quien da a conocer en sus clases de msica en los liceos v

en la Escuela para Educadoras de Parvulos de la Universidad de

Chile, junto a su serio material propio de invéstigacién, el nuestro.

Otro-tanto hace Laura Reyes, Inspectora Especial de Ensefianza

. Musical Educacién Primaria; Erasmo Castillo, profesor prima-

/ ». rio de la Escuela Hogar N.* 2; Marfa Luisa Septilveda y Carmen

" _Cuevas, en sus clases particulares y asf otros profesores que igualmen-

‘te trabajan don seriedad y gran entusiasmo porla valorizacién del
verdadero cantar campesino. E

En consecuencia, después de lo enumerado, no podemos des-
conocer, ni dejar de esperar el obtener en el futuro una accién coor-
dinada efectiva de las secciones de ambos minister os mencionados
y la Universidad de Chile, accién que podria ser llevadaen un plano
de reciproco entendimiento para profundizar y mejorar cada cual

cialidad como labor cientifica folklérica de bdsqueda y cus-

» como divulgacién, exaltacién, y como ensefianza del Folklore

sical. Uni6n que traerfa, con aprovechamiento de esfuerzos, atin

-~ més pronto el resurgimiento y valorizacién de nuestra'propia m-
sica y el aprecio y calificacién de sus verdaderos intérpretes.

F.S.
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PREMIO MUSICAL REICHHOLD

El Director de la Orquesta Sinfénica de Detroit, Carl Krueger,
destacada personalidad de la musica moderna de los Estados Uni-
dos, pasé por Santiago, en una fugaz visita, en los primeros dias
de Junio.

Carl Krueger recorre los paises de América Latina para esta-
blecer contacto con les compositores de musica, informarlos y estu-
diar con ellos y los organismos directores de la cultura artistica,
la definitiva organizacién del Premio Musical Reichhold, importante
concurso de vastas perspectivas, promovido por el Presidente de
la Orquesta Sinfénica de Detroit, sefior Henry H. Reichhold.

Es tanta la trascendencia de este Premio, que no queremos dejar
de ofrecer a nuestros lectores los detalles de mayor relieve relacio-
nados con él, conforme a las modificaciones que experimentaran sus
bases, después de la visita que el Sr. Krueger ha efectuado a los
medios musicales de Sud América.

Transcribimos en primer lugar la convocatoria al Premio Reich-
hold, que traduce con toda precisién el alto espiritu que mueve a
sus organizadores. Dice asf:

«I.a conviccién de que la buena misica es una fuerza que
tiende a borrar las distancias y diferencias entre los pueblos de va-
rios pafses, nos ha movido a establecer un concurso entre los com-
positores del hemisferio occidental, con el objeto de obtener el tra-
bajo nuevo mis meritorio para orquesta sinfénica, realizado por
un compositor oriundo de las Américas.

«¥] plan del Comité del Premio Reichhold de Miisica consiste
primeramente en auspiciar concursos preliminares en cada uno de
los veintiGn pafses americanos, incluyendo Canadé. Las composi-
ciones que resulten ganadoras en estas competiciones nacionales, in-
gresaran en el concurso final para los grandes premios. El estreno
absoluto de las obras que reciban los grandes premios ser interpre-
tado por la Orquesta Sinfénica de Detroit, dirigida por Carl Krueger.

«El amplio propésito que persigue esta competicion, es el de
favorecer un espiritu de comprensién y unidad entre las naciones,
como asimismo ayudar a presentar al piiblico la misica nueva més
importante escrita en las Américas.

(Firmado): HENRY H. REICHHOLD>.
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Las bases establecen tres premios en dinero: el primero de 25.000
d6lares; el segundo de 5.000 y el tercero de 2.500 délares, Estos pre-
mios seran discernidos a tres obras sinfénicas, para gran orquesta y
sin solistas, cuya forma y car4cter quedan a la eleccién del autor,
por el Jurado constituido en Estados Unidos e integrado por perso-
nalidades musicales.

Las obras presentadas al Cgncurso deber4n ser escritas por cem-
positores nacidos en una de la5 repablicas americanas o el Canada,
que sean ciudadanos de estos paises. No deberan haber sido impre-
sa o ejecutadas péiblicamente] ya sea en su totalidad o en parte.
Su duracién ser4 de veinte a treinta y cinco minutos. Cinco minu-
tos de exceso podran ser admitidos si en la opinién del Jurado la
calidad del trabajo lo merece. Las partituras estarin escritas a tinta
y claramente legibles, acompaiiadas de las partes correspondientes.
Las obras que merezcan premjos en metalico quedarin de propie-
dad de la Orquesta Sinfénica/de Detroit, quien llevara a cabo su
estreno y se reservara los derechos de ejecucién de esta audicién
y las posteriores,

En cada una de las maciones americanas funcionar4an Jurados
que harén una seleccién previa de las obras que deben ser sometidas
al de Estados Unidos. En cuanto a Chile se refiere, conforme a los
acuerdos a que se lleg6 con el Sr. Krueger, ratificados por el H.
Consejo Universitario, el Jurado nacional estar4 formado: por un
miembro designado por el H. Consejo de la Universidad de Chile;
otro por el Ministerio de Educacién Pablica; otro por la Asociacién
Nacional de Compositores; otro por la Sociedad de Compositores
Chilenos y un quinto miembro elegido por los concursantes, en una
sesidn a que convocara el Sr. Secretario General de la Universidad
de Chile, quince dias después de cursado el pliego de admisién.

El Jurado Nacional podra seleccionar hasta cinco obras que se
ajusten a las disposiciones generales del Concurso, para ser propues-
tas al Jurado de Estados Unidos.

Las obras presentadas al Jurado de Chile deberin entregarse
bajo seud6nimo. Junto con cada partitura, en un sobre cerrado,
que ostentara el seudénimo de la obra a que corresponde, se incluira
el nombre y domicilio del autor. Al ser elegidas las obras que han
de ser enviadas al Jurado de Estados Unidos, el Instituto de Exten-
sién Musical, por medio de la prensa, convocar4 bajo su seudéni-
mo, a los compositores favorecidos, para que envien los materiales
de orquesta correspondientes a sus partituras. El secreto del seu-
c[lj(f)qiimo sera guardado hasta la decisi6n final del Jurado de Estados

nidos.

La presentacién de las obras ante el Jurado Nacional deber4
hacerse en los formularios y sobres facilitados a este efecto por los
Organizadores del Concurso Musical Reichhold, que se hallaran a
disposicién de los concursantes en las oficinas del Instituto de Ex-
tensién Musical, con suficiente anterioridad a la fecha de clausura
del Concurso.

El Concurso se cerrard en cada pais el 1.° de Diciembre de
1945. Sin embargo, el Sr. Krueger ha manifestado que gestionar4,
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a sugestién de gran ntimero de compositores y personalidades direc-
tivas de la vida musical en Brasil, Argentina, Chile y otras naciones,
una ampliacién de este plazo hasta el 1.° de Marzo de 1946, en
atencién a la tardanza con que las bases del Concurso han sido cla-
ramente difundidas en los paises de América del Sur.

La fecha en la cual el Jurado de Estados Unidos emitir4 su fall6,
ser4 anunciada en fecha préxima por los organizadores del Concurso.
Ademas de los tres grandes premios en metélico, el Jurado de Es-
tados Unidos emitird un cierto ntmero de menciones honrosas para
aquellas obras que asi lo merezcan.

Con posterioridad a la visita del sefior Carl Krueger, pasé
por Santiago y celebr6 una larga entrevista con el Decano de Bellas
Artes, Sr. Santa Cruz, el Director Gerente de la Orquesta Sinf6-
nica de Detroit, seior Walter H. Breuer, quien manifest6 su abso-
luta conformidad con las sugestiones que le fueron comunicadas de
parte de los compositores chilenos, puestas antes en conocimiento
del Sr. Krueger y recogidas en la presente sintesis de las bases de este
importante Concurso Musical.

GILBERT CHASE

El 25 del presente mes de Julio, llegar4 a Santiago, donde per-
manecerd hasta el 2 del préximo Agosto, el destacade musicélogo
norteamericano sefior Gilbert Chase.

El Sr. Chase viaja bajo los auspicios de la Biblioteca del Con-
greso de Washington, conforme a un convenio con la N. B. C. de la
misma capital. El fin de su visita a los paises de la América del Sur
serd fomentar la difusién de la masica norteamericana por medio
de Bibliotecas Musicales creadas por donaci6n del Departamento de
Estado de los Estados Unidos.

FRITZ BUSCH

Dentro de la primera semana de este mes de Julio, llegara a
nuestra capital, en su tercera visita a nuestro pafs, el director de or-
questa de fama internacional, tan estimado de nuestro ptiblico,
maestro Fritz Busch. Dirigira los cuatro conciertos de la presente
temporada de la Orquesta Sinfénica de Chile, correspondientes al
mes de Julio. Entre las obras incluidas en sus programas figuran;

Primeras audiciones: Mozart, «Sinfonfa concertante para oboe,
clarinete, corno, fagot y orquestas. Beethoven, «Obertura Leonora
N.c 2>, Wagner, «<Preludio» del tercer acto y «Danza de los Apren-
dices» de «Los Maestros Cantores de Niirenbergs. Brahms, «Ober-
tura Trégica». Mendelssohn, Obertura «La bella Melusina».

Otras obras destacadas de sus programas seran: «Sinfonfa del
Reloj» de Haydn, las Sinfonias Segunda y Cuarta y el «Concierto
para piano y orquesta en Do menor», de Beethoven, la «Tercera
Sinfonia» de Brahms, las «Variaciones y Fuga sobre un tema de
Mozart» de Reger, «Danzas de Salomé» de R. Strauss, «Concierto
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para violencello y orquestas de P. H. Allende y <Variaciones en tres
movimientos para piano y orquestas, de Santa Cruz.

ERNESTO XANCO.

Este joven y distinguido violoncellista espaiiol, discipulo pre-
dilecto de Pablo Casals, que tan grandes triunfos acaba de obtener en
Buenos Aires, acaba de llegar a Chile para actuar en la temporada
de Misica de Cdmara del Instituto de Extensién Musical, acom-
pafado al piano por Giocasta Korma. Actuar4 también como jn-
térprete del «Concierto para violoncello y orquestas de P. H. Allen-
de, en los conciertos de [a Sinfénica de Chile dirigidos por el maestro
Busch. '

IMPORTANTE CONTRIBUCION A LA HISTORIA DE LA
MUSICA CHILENA

Don Luis Arrieta Caiias, historiador de la masica chilena y
prominente impulsor de la actividad musical en nuestro pais
en los afios de comienzo de siglo, acaba de terminar un libro sobre
la vida musical en Chile durante el perfodo que se extiende entre
1878 y 1900. EI meticuloso detalle de los conciertos, las reunjones
musicales efectuadas en las casas del autor y de don Miguel Besoain,
etc., representa una inestimable contribucién al estudio de una de
las més interesantes etapas en el desarrollo de nuestra cultura ar.
tistica. Un abundante material grifico y curiosa documentaci6on
de primera mano, realzan los valores de este libro, cuya publicacién
deseamos se efecttie en plazo breve.

*
* *

Los Coros Polifénicos de Concepcién han sido contratados
para una serie de audiciones desde la capital del sur en que tienen
su residencia, difundidas por radio a todo Chile. Semanalmente
ofrecer&n sus conciertos por C. B. 130, Radio La Americana de
Santiago, la emisora que ha tenido esta feliz iniciativa, que oportu-
namente comentaremos en sus resultados en la seccién correspon-
diente de esta revista.

%
* *

El Centro de Alumnos del Conservatorio Nacional de Miuisica
eligi6 a principios de Junio su nueva Directiva para el presente afio.
Fueron elegidos para integrarla Oscar Cortés, Presidente: Pedro
d’Andurain, Secretario; Violeta Soto, Tesorera; Ida Améstica,
Organizadora de Conciertos; Hern4n Dfaz, Delegado ante la FECH.
(Federaci6n de Estudiantes Chilenos).

*
* *
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En San Fernando se ha organizado un Conservatorio Popular
de Mifisica, con sede en la Escuela de Hombres N.° 1 de aquella
ciudad. La Alcaldia, junto a otras autoridades locales y educacio-
nales, han prestado un decidido apoyo a la formaci6n y funciona-
miento de este centro de cultura.

MUSICA Y MUSICOS CHILENOS EN EL EXTRAN]JERO

Juan A. Orrego Salas, becado por la Fundacion Rockefeller
en la asignatura de Musicologia General y en las especialidades de
Direccién Coral y Composicién en la Universidad de Columbia, en
Nueva York, present6 al finalizar su primer semestre de estudios
una «Sonata para violin y piano», ejecutada en su estreno por Abra-
ham Soft y la pianista Reabs Sadowsky, sobre la que ofrecimos ya
alguna informacién en un nimero anterior.

En consecuencia de la favorable impresi6n producida por la
obra del joven compositor chileno en su estreno, en el concjerto que
tuvo lugar en el Teatro de la Universidad de Columbia, Juan A.
Orrego fué invitado a presentarse como candidato a miembro de la
Sociedad Internacional de Miusica Contemporinea, que tiene su
sede actual en los Estados Unidos, bajo la presidencia del compo-
sitor inglés Charles Clifton. La admisi6n a este organismo se otorga
previo un estricto anlisis y ejecucién de las obras presentadas ante
el Jurado correspondiente. Juan Orrego se present6 ante el Forum
Group de la S.I.M.C. en un programa integrado por las composi-
ciones de los j6venes musicos que se detallan:

Lou Harrison (1917), norteamericano, alumno de Howard
Cooper, Henry Cowell y Arnold Schénberg. «Suite para piano».

Johan Franco (1908), holandés, alumno de William Pyper en
Amsterdam. «Cuatro Poemas», para canto y piano, Y la obra de
Orrego antes citada. Esta recibi6 la aceptacién unéanime del Jurado,
en consecuencia de lo cual el masico chileno fué designado miembro
efectivo de la S.I.M.C. Con posterioridad a este hecho, la «Sonata
para violin y piano» de Orrego, fué ejecutada en tres nuevos concier-
tos publicos y grabada en discos, asi como transmitida para toda
América por 1a National Broadcasting System, con fecha 25 de Mayo.

Nuestro compatriota ha sido oficialmente invitado, por el De-
partamento de Musica de la Pan-American Union, para asistir al
National Meeting anual del Congreso de Educadores de Miisica,
que tendr4 lugar en Filadelfia y a permanecer un mes en trabajos
de investigaci6n en el Departamento de Misica de la Biblioteca del
Congreso de Washington. : :

Orrego, ademés, en sus estudios de Musicologia en el «Colegium
Musicum» presentd un trabajo sobre «Lully y su época». Durante
las vacaciones de Verano fué becado para asistir al Curso de Direc-
cién y Composicién Coral, y Direccién Orquestal que dicta Randall
Thompson, compositor y decano de la Universidad de Virginia en
Charlotwill. Recientemente ha sido examinado Juan A. Orrego en sus
trabajos de composicién del afio por el maestro Paul Hindemith,
quien decidié aceptarlo como alumno efectivo de su cétedra.



CRONICA MUSICATL 33

CONCIERTOS

ESTRENO DEL BALLET «COPPELIA>».

Si alguna vez puede estar permitide a un critico vigilante de
sus palabras, temeroso de la hipérbole, el empleo sin reserva de los
mas resonantes adjetivos de encomio, es sin duda en esta del estreno
de «Coppelia», por el Cuerpode Ballet de la Escuela de Danza del
Instituto de Extensi6én Musical. Por desgracia, los calificativos de
perfecta, sublime, maravillosa y otros que con justicia podrian apli-
carse a esta representacién, han perdido todo su valor en el abuso
que de ellos se hace. En suma, nos encontramos sin palabras que
sean aptas para expresar €] alto nivel artistico de este acontecimiento,
Decir que constituy6 una de las manifestaciones de arte mis puras
que hemos conocido y 1a que con mayor fuerza ha cornmovido nues-
tra sensibilidad en los Gltimos afios, quizas no sea decir todo lo que
este esfuerzo merece. Pero puede agregarse que tales apreciaciones
distan mucho de ser privativas del que esto escribe. El puablico de
que rebosaba la sala del Teatro Municipal en el estreno de «Coppe-
lia» y el no menos numeroso que ha agotado con inusitada antici-
paci6n las localidades para las funciones siguientes, demostré en su
entusiasmo que nuestra opinién se halla ampliamente compartida.

Que en un lapso de poco més de tres afios, Ernst Uthoff, direc-
tor de la Escuela de Danza, y sus compafieros en el profesorado de
la misma hayan sido capaces de formar un cuerpo de tan avezados
danzarines, sobrepasa los Ifmites de lo ordinario. Porque es mucho
lo que tenemos que elogiar en la interpretacién de Lola Botka al
papel de Coppelia, sobre todo en su actuacién del segundo acto,
cuando la mufieca, trigicamente, poco a poco se humaniza: mucho
también lo que hay que destacar en la versién ofrecida por Rudolf
Pescht de «Franz», Pero Patricio Bunster (Coppelius), Malucha
Solari (Swanilda), Ana Blum (La Gitana) v los dem4s alumnos de
la Escuela, tanto los que tenfan papeles de solistas como de miem-
bros del conjunto, jes que se quedaron a la zaga de sus profesores,
antes citados, primeros bailarines de una de las primeras compaiifas
de ballet europeo? En ningtin modo. Quiz4 lo mas admirable de toda
esta representacién sea el perfecto equilibrio, la absoluta armonia
que se ofrecié en ella entre cada una de las partes y el todo.

La critica de Santiago ha dispensado un uninime elogio al
Ballet de la Escuela de Danza con motivo del estreno de «Copelia».
Seria imposible reproducir, ni atin parcialmente, estos juicios sin
prolongar en demasfa este articulo. No obstante, no resistimos
al deseo de recoger aqui la impresién que «Coppelia» produjo en
una ilustre personalidad musical que nos visita, el maestro Jascha
Horenstein. En declaraciones que hizo a la revista «Ercillas, con
fecha 5 de Junio, afirmé que el Cuerpo de Ballet de la Escuela de
Danza es «magnifico y serfa admirable en cualquier parte del mundo
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donde se presente, Los chilenos pueden sentirse orgullosos de tener-
lo. «Coppelia» fué la primera impresién que tuve en Chile. No podfa
haber iniciado mi estadfa aqui bajo mejores auspicios».

En el programa del estreno de «Coppelia» y en las demas repre-
sentaciones, se ofrecieron junto a este ballet los titulados «Suefio»,
de la 6pera «Sayeda» de Bisquertt, y «Capricho Vienés» sobre valses
de Juan Strauss. En su interpretacién se repitieron los éxitos de
ajios anteriores. La Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la direccién
de Victor Tevah, tuvo a su cargo la ejecucién de la mdsica danzada.

CONCIERTOS DE LA TEMPORADA SINFONICA

La Orquesta Sinfénica de Chile prosigue con creciente éxito
sus actuaciones de la presente temporada en el Teatro Municipal.
El Viernes 25 de Mayo actub con la Orquesta del Estado el {iltimo
de los directores chilenos que se presenta en esta serie de conciertos:
Juan Casanova Vicufia. Interpreté un programa en el que figuraban
como obras principales la «Sinfonia en Re menor», de Franck, y el
«Concierto en Sol menor», de Mendelssohn. Herminia Raccagni
tuvo a su cargo la parte solista de esta obra. Una de las mé4s ama-
neradas de su autor, la participacién que en ella le cabe a la or-
questa, poco mas que simple acompafiante del piano, no permitié
mayor lucimiento a la Sinfénica de Chile ni al director que con ella
se presentaba. Mucho en cambio pudo mostrar la pianista de sus
extraordinarias dotes, en el tejido virtuosistico, de delicada estambre,
que al instrumento principal se le asigna. Claridad y limpieza de
sonido, diccién perfecta, exquisita matizacién de los complicados
pasajes en que abunda esta obra, nada quedé por realizar ni podia
ser superado en la interpretacién que di6 Herminia Raccagni a
su parte,

De la «Sinfonia» de Franck, asi como de los «Dos Nocturnos»
y una «Danza» de Debussy, orquestada por Ravel, que cerraban el
programa, Casanova Vicufia ofrecié versiones estimables. Sin duda
el director chileno superé en este concierto a todas las actuaciones
‘que antes hemos tenido ocasién de oirle. <El Huaso y el Indio»y
«Maria Luisa, Vals», esta ultima en primera audicién, composi-
ciones de Juan Casanova que ejecut6 en este programa, volvieron a
mostrarnos al sutilisimo orquestador de los «Esquisses» siniénicos.
Sus obras nuevas se hallan en realidad emparentadas muy de cerca
con aquellos <bocetos». La misma agilidad de trazo y buen gusto
en el manejo de los colores orquestales, hacen de las estampas ahora
interpretadas un delicioso ejemplo de un aspecto de la musica chi-
lena que no puede ser desconocido.

£

En el concierto siguiente, 1.° de Junio, se presentd por primera
vez ante nuestro pablico David Van Vactor, compositor, intérprete
y director norteamericano que, en los miltiples aspectos de su acti-
vidad, en el corto tiempo quereside entre nosotros, ne ha hecho sino
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corroborar la alta opinién que de él nos habfamos formado por las
referencias de que disponfamos. Desde luego, su actuacién como di-
rector de orquesta fué por completo consagratoria.

Van Vactor se acredit6 como un director de excelente técnica,
eficaz y sobria, y de una sensibilidad agudisima que le permitié
desempeiiarse en la interpretacién dela compleja «Primera Sinfonja»
de Brahms de manera insuperable. El conocimiento profundo que
demostré de esta partitura, el rigor, producto de un concienzudo
anélisis, con que mantuvo el tempo justo en cada una de las partes y
el no menos justo equilibrio entre los diferentes planos orquestales,
se unia a una estricta dosificacién del «pathos», dificil de obtener en
una obra como ésta que es de transici6n entre las de Brahms. El
piblico comprendi6 hasta qué punto era admirable la versién de
Van Vactor, dispensindole una ovacién tan prolongada como pocos
directores han recibide, entre los de primer rango que nos han vi-
sitado.

Habrfa que insistir en los mismos elogios sobre la ejecucién de
la «Obertura al aire libre» de Copland, la «Pastoral de Verano» de
Honegger y la «Obertura para una Comedia» de que es autor el
propio Van Vactor. Ocupaban estas composiciones el centro del
programa, entre la «Suite en Re mayor» de J. S. Bach y la Sinfonia
de Brahms. Antes de escuchar ésta, llegamos a suponer que Van
Vactor era sobre todo excelente intérprete de la mtsica contempo-
rdnea, porque en la de Bach no nos satisfizo. Pero tal suposicién fué
desvanecida una vez que escuchamos el concierto hasta el fin. La
completa madurez de su arte de director no dejaba lugar a dudas
después del relieve que supo dar a la obra de Brahms.

*

El sexto concierto de la temporada sinfénica estuvo a cargo de
Jascha Horenstein. Interpreté un programa formado por la «Sexta
Sinfonfa» (Patética) de Tschaikowsky, el «Mathis der Maler» de
Hindemith y la obertura N.° 3 de «Leonora» de Beethoven,

Horenstein es antes que nada un artista, una sensibilidad artis-
tica de alto vuelo, En su peﬁguiﬁir maneéta.de dirigir, prescindiendo
de partitura y batuta, la misica parece hacerse carne de su propio
cuerpo. Hasta tal puntg/la plasman sus gestos, el crispar de sus
manos, sus dedos desmesurados, 4giles y nerviosos que trazan en
el aire el perfil de los/6onidos, va sea la relampagueante llamada de
un trombén, como ¢l blando canto de un clarinete o el disefio ritmi-
co de unos contrabajos que poco a poco surge del fondo de Ia or-
questa hasta cg¥rar extraordinario relieve. Y todo esto, conviene
advertirlo, sin” teatralidad. Violenta o placida, su gesticulacién
nunca obedece a otras razones que las puramente musicales; jamis
es superflua ni menos afn parte de ese especticulo que se condena
en aquellos directores demasiado complacientes en el halago de
las muchedumbres,

De la «Sinfonfa Patética» de Tschaikowsky, puede afirmarse
que Horenstein ofrecié no s6lo una versién ejemplar, sino casi mi-
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lagrosa. Verdadero milagro del formidable taumaturgo que es este
director, fué aligerar en tal manera el peso muerto de las ideas mar-
chitas y del forzado patetismo, muy de otra época, que gravitan
sobre la prolongada partitura del misico ruso hasta conseguir el
entusiasmo de los auditores mas exigentes. Por nuestra parte, he-
mos de confesar que descubrimos en Tschaikowsky muchas belle-
zas que no le sospechdbamos. No sélo en cuanto a la orquestacién,
que ahora comprendemos del todo lo merecido que tiene el que
tanto se la pondere, sino en cuanto se refiere al hébil tratamiento
de los temas y el empleo de ciertos matices de expresién que no
carecen de sutileza y, de ordinario, suelen naufragar en la masa
tumultuosa y densa de aquel patetismo a que aludiamos.

En «Mathis der Maler», la compleja urdimbre de la obra se
mostrd al desnudo, sin que el goce que nos produjera fuese de sim-
ple orden intelectual, gracias al esfuerzo del director. «Leonora
N.¢ 3» de Beethoven, desmerecié al lado de las otras interpretacio-
nes que Horenstein nos ofrecié. La Orquesta Sinfénica de Chile
siguié con admirable disciplina v un fervor sostenido al artista que
tenia a su frente,

5. V.

RECITAL DE SONATAS POR FREDY WANG Y TAPIA
CABALLERO

En la Sala Cervantes, el Lunes 14 de Mayo, se presentaron
Fredy Wang y Tapia Caballero en un recital de sonatas para vio-
lin v piano, tercer concierto de abono de la temporada de masica de
camara. Ejecutaron la «Sonata en Re mayors de Hindel, la en 5i
menor de J. S. Bach, una de Beethoven en. Re mayor, de la Op. 12,
y la de Debussy en Sol menor.

Fredy Wang ofreci6 una de las mejores actuaciones que le he-
mos oido. Un estudio detenido de cada una de las obras lo llevé a un
completo dominio de estilos tan dispares como el de Hindel y el de
Debussy, el de Bach y Beethoven. También desde un punto de vista
técnico, las cualidades de pureza de sonido, seguridad de arco, jus-
teza ritmica y ponderade sentido de la expresién, sin caer en las
extralimitaciones tan frecuentes en los violinistas cuando actian
«a solo», parecen indicar en el joven mfisico que se halla en un pro-
ceso de superacién de si mismo. Cuando es tanto ya lo que tiene al-
canzado, nada mejor podemos desearle que persistit en este em-

efio.
P Tapia Caballero, recientes los éxitos obtenidos por sus recita-
les de piano, en este concierto no se mantuvo a la altura deseable
como acompafiante. Tal vez se le hacia muy duro este oficio de
acompafiante, que tiene algo de subordinado al de otro intérprete
principal. Por esto, donde més estimable fué su actuacién fué en la
Sonata de Debussy, en la que piano y violin tienen funciones equi-
parables. En las de Hdndel y Bach sobre todo, ni siquiera supo amol-
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darse a no forzar el volumen de sonido que es necesario para un
instrumento que no debe pasar de secundar al violin, conforme a los
propésitos de quienes las escribieron y los usos de la época en que
vieron la luz.

CUARTO CONCIERTO DE MUSICA DE CAMARA

En el programa de este concierto figurd en primer término el
«Concerto Grosso en Do menor> de Francesco Geminiani, cuyas
obras son ejecutadas raramente. En este «Concerto» se pueden
apreciar plenamente las ensefianzas que el compositor recibié de
sus maestros Arcangelo Corelli y Alessandro Scarlatti, El conjunto
de cuerdas, habilmente dirigido por Victor Tevah, di6 una versién
muy acabada del estilo noble que en ciertas ocasiones adquieren las
obras para cuerdas solas, como la que cometitamos.

De Antonio Vivaldi escuchamos el «Concierto para dos viclines
v orquesta de cuerdas», en el que actuaron como solistas los violi-
nistas Pedro d’Andurain y Tito Dourthé. Estos jévenes virtuosos
demostraron en este «Concierto» poseer una clara y limpia técnica,
como es exigida constantemente en las obras de Vivaldi. Por otra
parte, se vid, en forma patente, la comprensién que tenfan de este
«Concierto», al tocarle muy dentro del clsico estilo delos violinistas
italianos. En ningtin momento olvidaron su papel de pareja concer-
tante y tocaron con una homogeneidad dificil de obtener en dos
solistas de instrumentos iguales. La orquesta de cuerdas estuvo
correctisima en todo momento.

En la segunda parte del programa, Fredy Wang, Zoltan Fischer
vy Hans Loewe ejecutaron el «Trio-Serenata en Re, Op. 8» de Beetho-
ven, para violin, viola y violoncello. Esta obra tiene todavia cierta
influencia de Mozart, tanto por la forma, que es 1a de la serenata
de tipo clasico, como por la juvenil y fresca alegria de sus temas.
Los ejecutantes actuaron correctamente y su versién estuvo muy
ajustada al primer estilo beethoveniano.

En la gltima parte del concierto, Victor Tevah dirigi6 la suite
para orquesta de cuerdas <Del tiempo de Holberg», de Grieg. Es
una magnifica muestra del talento que la inspiré. Dentro del clisico
molde de las danzas del siglo XVIII, el compositor encuadra temas
genuinamente representativos de la musica escandinava. La ver-
sibn que de esta suite nos brindé Tevah puso en relieve toda la be-
lleza de la cobra.

D.N.T.
CONCIERTOS DE GIORGY SANDOR

El pianista hiingaro Giorgy Sandor ofrecié, el mes pasado, un
ciclo de cuatro conciertos en el Teatro Municipal.

En todos ellos, Sandor demostré un dominio técnico del instru-
mento realmente sorprendente. Octavas, pasajes digitados, acordes
desplazados, etc. son dificultades que Sandor vence con enorme sol-
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tura y seguridad. Sin embargo, en las Sonatas de Beethoven v Mo-
zart y en las obras de Bach, su interpretacién estilistica carecié de
verdadera madurez musical y de comprensién formal. Matices
exagerados, durezas en el sonido vinieron a deformar la sobriedad
expresiva que distingue a estos autores. Por la misma facilidad
técnica y destreza mecanica de que dispone Sandor, tiene la tenden-
cia a precipitar el tiempo de las obras. La Fuga de la «Toccatta en
Dos» y de Ia «Fantasia Crométicas de Bach, el Estudio <Patético»
de Scriabin, <E| pajaro profetas y las «Papillons> de Schumann fue-
ron alterados en sus caracteres especificos por este mismo defecto.

Sandor no ha sabido captar ni en «Ondine» de Ravel nj en
«Feux d’Artifice» de Debussy, 1a atmésfera impresionista y esen-
cialmente sugerente de estas obras. Esta ausencia de estilo la pro-
duce especialmente e] mal manejo del pedal y un fa}so concepto

ejecucién de las obras de Bela Bartok y Shostakowitch ¥y muy espe-
cialmente las Sonatas de Liszt, donde Sandor puede lucir sus for-
midables cualidades técnicas, que como muasico son los mejores
atributos que posee.

ALFONsG MoNTECINO.

VAN VACTOR EN MUSICA DE CAMARA

extremos de su primer y tercer estilos, v de una parte final con es-
trenos de misica moderna,

Van Vactor se present$ como solista en la flauta ¥ como com-
positor. En este aspecto poco podemos agregar 2 lo ya dicho en re-
sefias anteriores. Su «Sonatina» para flauta y piano muestra |a ex-
celente factura, la contagiosa alegria juvenil y la espontaneidad de
ideas que hemos celebrado en las composiciones de este miisico que
nos ha sido dado conocer. En cuanto a su actuacién como flautista,
sobran los elogios. Jam4s hemos escuchado un intérprete que domine
mejor este difici} instrumento, tanto en sus recursos técnicos como
en la acertada expresién. Ello se puso particularmente de relieve
en la «Siringas de Debussy, para flauta sola, y en la parte que le
cupo a Van Vactor en el «Trio-Serenata en Re mayor», para flay-
ta, violin y viola, de Beethoven. Fredy Wang y Ragl Martinez
fueron sus colaboradores en Ia versi6n impecable de esta obra.

embocar en un Ragtime muy de nuestros dias, pertenece a la es-
pecie de las obras menores de Amengual de m4s delicado espiritu,
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Pero se resiente un poco de cierto caricter de improvisacién que
en ella domina,

Al pianista Alfonso Montecino,—un muchacho de poco miés de
veinte afios, pero que acredité en esta ocasién una madurez de es-
piritu que con mucho sobrepasa esta edad,—le estaba reservado el
Beethoven de la tercera época v nada menos que con la «Spnata
32, en Do menor, Op 111>, Ei pésimo estado del piano, duro y des-
agradable de sonido, con que tuvo que actuar, rest6 mucha belleza

tenido de una composicién sobrecargada de problemas. Con admi-
rable agilidad dominé la inquietud irrefrenable de estas péginas,
los violentos contrastes de luz y sombra que las animan, :

OTROS CONCIERTOS

El pianista mejicano Fausto Garcfa Medeles, ejecuté e la Sala Cervantes, el
Domingo 20 de Mayo, un interesante concierto, formado por obras de Franck,
Debussy v msicos modernos de su pafs ¥ espafioles,

El <Preludio, Coral y F uga» de César Franck fué quizés la obra que recibi¢
de este pianista una interpretacion mas superficial. Por decirlo aaf, fué la suya
mecanicamente perfecta, pero hueca en su contenido. No ocurrié lo mismo con
los cuatro Pretudios ¥ los tres nfimeros del «Childrens Corners de Debussy. Por
el contrario, Garcfa Medeles se mostr6 bien impregnado del espiritu que domina
€n estas composiciones que supo traducir con una amplia riqueza de medios téc-
nicos,

Las dos «<Danzas indfgenas> de Rolén ¥ el <Baile> de Jiménez Mabarak,
milsicos mejicanos de iiltima hora, demostraron que existe en aquel pafs un mo-
vimiento musical de gran interés, después de lo mucho logrado por Ponce, Chivez
¥ Revueltas, maestros consagrados de la generacién actual. El concierto terminé
con una ejecucién brillante de piezas de Granados ¥ Turina.

La clavecinista argentina Julieta Goldschwartz ejecuts un Gnico concierte
en el Teatro Municipal, el 23 de Mayo. Inclufa en sy programa obras de Bach,
entre ellas Ia «Fantasfa Cromitica y Fugas, el «Concierto en Do» de Vivaldi, y
piezas de Rameau, Couperin ¥ Scarlatti.

Julieta Goldschwartz dispone de una gran agilidad que le permite ejecutar las
obras que selecciona 3 una considerable mayor velocidad del tempo en que fueron
escritas. Recurso ficil de «virtuoso» que en modo alguno beneficia a 1a misica.
Por 1o demas, ni fidelidad al estilo de los distintos maestros nj utilizacién de los
recursos que el clavecin ofrece por sus combinaciones de registros, sin lo cual tode
queda en esa «divina herreria» de que hablaba un agudo erftico francés.

-

La Sociedad Pro-Arte de Vifta del Mar organizé, el 7 de Mayo, un recital dela
prestigiosa pianista chilena Rosita Renard, quien se despedfa Para emprender una
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nueva de sus triunfales jiras por el extranjero. Bach, Schubert, Mendelssohn, Halff-
ter, Poulenc y Ravel fueron los miéisicos interpretados.

*

En la Sociedad Pro-Arte, asimismo, se presentd la mezzo-soprano austriaca
Ruth Hennig. El programa consultaba canciones de clasicos italianos del Siglo
XVIHI y lieder de Schubert, Brahms, Mahler, Fauré y Tschaikowsky.

®

En el Aula Magna de la Universidad Santa Maria, de Valparaiso, la soprano
Teresa Orrego, acompafiada al piano por Rudy Lehman, interpret6é un recital de
lieder de Hugo Wolf, Ricardo Strauss y Manuel de Falla, ademés de incluir, como
parte principal de su programa, la versi6n completa del ciclo <Amor ¥ vida de una
mujer» de Roberto Schumann. Critica y pidblico se mostraron unanimes en los
calurosos elogios a la joven artista.

En el Instituto Chileno-Britnico de Santiago, ejecutd un recital de danzas
el bailarin Sergio Roberts. Este recital estuvo auspiciado por la Embajada de
Bolivia, pafs al que pertenecfan una gran parte de las danzas incluidas en e} pro-

grama.
&

El Instituto Chileno-Britanico de Valparafso, por su parte, organizéen los
primeros dfas de Junio una conferencia y concierto a cargo del sefior Bruce Laurie,
sobre las «Variaciones Enigma» de Elgar y la «Caprio! Suite» de Varlock.

L.AS RESENAS DE CONCIERTOS COMPRENDIDAS EN ESTA SECCION, NO ABARCAN
SINO HASTA LOS CELEBRADOS EL DfA DIEZ DE CADA MES, FECHA EN LA QUE ESTA-
MOS OBLIGADOS A ENTREGAR LOS ORIGINALES A LA IMPRENTA.
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ACTIVIDAD MUSICALEN EL
EXTRANJERO

IMPRESIONES SOBRE LA VIDA MUSICAL ARGENTINA

Entrevista al compositor chileno Alfonso Letelier

El joven compositor chileno, Alfonso Letelier, hizo reciente-
mente un viaje a la vecina reptblica. En nuestro interés por la
actividad musical que alli se desarrolla, uno de nuestros redactores
se entrevisté con el sefior Letelier.

Ofrecemos a continuacién los informaciones tan valiosas que
nuestro interlocutor nos ofrecié en sus respuestas:

«Como novedades interesantes, puedo destacar la creacién de
una Editorial Musical y la grabacién de discos que lleva a cabo lo
Compaiifa Ode6n. Ambas iniciativas est4n dirigidas por los compa-
sitores del grupo «Renovacién», sin que esto signifique que sélo
obtienen beneficios de ellas sus organizadores. Es asi como Juan
Carlos Paz, que contribuy6 a la creacién del Grupo «Renovacién»
y actualmente est4 alejado de él, casi en oposicién, tiene sin embargo
sus obras incluidas en la lista de las que ser4n publicadas en breve
por la mencionada editorial. También estdn interesados en ella
Alberto Ginastera v Garcfa Morillo.

«Especialmente digno de mencién es que esta editorial es man-
tenida gracias a la generosidad de una dama de la sociedad argen-
tina, distinguida pintora y entusiasta fomentadora de toda activi-
dad artistica: la sefiora Devenetti.

«La primera publicacion de la editorial ha tenido un franco
éxito. Se trata de «Sjete Canciones» del joven compositor argentino
Jacobo Fischer. La correcta impresi6n, cuidadosamente vigilada
por la comisién designada en el grupo «Renovacién», puede com-
petir ventajosamente con cualquiera edicién europea o americana.
Pronto las veremos en Chile, Las proximas publicaciones contem-
plan ediciones de obras de Gianneo, Siccard; y los hermanos Castro
(Ju;m José, el distinguido director de orquesta, José Marfa y Washing-
ton).

«En este sentido, los argentinos nos llevan ventaja, ya que
desgraciadamente no contamos con las magnificas posibilidades
desde el punto de vista de una inmejorable impresi6n, que ellos
poseer:.

<En cuanto a la grabacién de discos, Ia Odeén tiene ya graba-
das varias obras, entre ellas una de piano, de José Maria Castro,
una Sonata de Gianneo, un tiempo de una Sonata para cello y
piano de Washington Castro y algunas obras de Jacobo Fischer y
Siccardi».

—La actividad de conciertos, écémo se desarrolly?

<Estas actividades quizas no sean todo lo que se pudiera exigir
de un ambiente como el argentino, pero dadas las condiciones ad-
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versas, que impiden que las obras de los compositores j6venes se
presenten méas a menudo, esta labor significa que hay una volun-
tad viva y constante que desea imponerse a la adversidad y revelar
los valores de la nueva generacién argentina.

«Los compositores argentinos nos envidian por la magnifica
organizacién de nuestra labor musical, que brinda oportunidades
en todos los campos, a nuestros compositores. Factores de orden
administrativo entraban las posibilidades de una divulgacion més
intensa de las composicicnes argentinas. La no disponibilidad cons-
tante de una orquesta sinfénica, desvia el interés de los creadores
argentinos hacia la composicién de obras de misica de caAmara.
Por esto, Gltimamente se ha podido observar en la joven generacién
una abundancia extraordinaria en la produccién de lieder, obras
para piano y para pequefios, restringidos, conjuntos de cuerdas.
En cambio, Ia produccién sinfénica no ha avanzado nada. También
los compositores argentinos han escrito numerosas obras para con-
juntos corales y entre ellos cabe destacar a Ginastera, Garcfa Mo-
rillo y especialmente a un joven misico, que €s también director
de un numeros?o y disciplinado coro: Valenti Costa.

.

«Aun las obras de mtsica de cAmara no tienen mucha suerte.
Sélo cuando cuentan con la voluntad y benevolencia de personas
cultas como la sefiora Devenetti, pueden ofrse las obras de misica
moderna, ya que esta dama ofrece, en los ‘salones de su residencia,
recitales intimos cn los cuales son estrenadas las Gltimas compo-
siciones. '

—¢A qué atribuye Ud. las diversas anomal{as gue ha mencio-
nado?

«Todo lo atribuyo a una incomprensién del ambiente v de las
autoridades, que no captan totalmente la necesidad de brindar
mayores oportunidades a sus jovenes compositores. Pero en este
sentido ya se estin moviendo algunos sectores para remediar este
mal, que por otra parte se incrementa poderosamente por el aspecto
comercial que adquiere el arte. Como la contratacién de artistas
esta a cargo de casi exclusivamente agencias particulares y los pro-
gramas de los conciertos son determinados por el auditor que paga
la localidad, raramente son escuchados ejecutantes argentinos y
menos las composiciones que son producto de los valores de la van-
guardia artistica argentina.

En resumen, una mayor comprensién para la obra musical
moderna argentina y una organizacién musical que brinde mayores
posibilidades, contribuirian eficazmente a despejar el ambiente
musical bastante confuso de la Argentina».

Estapos UNiDos

Entre ias altimas obras de compositores britanicos que se han
estrenado en los Estados Unidos, hay que destacar la «Quinta Sin-
fonfa» de Vaughan Williams, que fué ejecutada por la Orquesta
Sinfénica de Nueva York. Esta composicién se diferencia notable-
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mente de la anterior sinfonia por su contenido més sereno y su fon-
do reflexivo.

También se estren6 «Un himno solemne por la Victoria», del
Jefe de Escuadrilla de 1a RAF, John Wooldridge, en el que la criti-
ca destaca su tono més bien melancélico que solemne.

Finalmente fué escuchada la <Fiesta de Belshazzar»> de William
Walton, en la cual el compositor britdnico sobrepasa los limites
alcanzados anteriormente.

¥

Interesantes han sido los estrenos de obras de Darius Milhaud.
Destacamos la «Suite Sinfénica N.° 2» ejecutada por la Orquesta
Sinfénica de Nueva York, bajo la direccién de Pierre Monteux.
Esta «Suite» est4 basada en el texto de la comedia de Paul Claudel,
«Proteo». Como obras de Miisica de C4mara mencionaremos el
«Catélogo de Flores» y dos «Melodias Populares Hebraicas», can-
tados por Herta Glaz. Por dltimo, como acontecimiento extraordi-
naric debemos referirnos al estreno de su «Cuarteto de Cuerdas
N.° 4», por el Cuarteto Lener.

®

Los misicos polacos residentes en los Estades Unidos y la
misica polaca contemporénea han tenido ocasién de ser conocidos
en una serie de recitales, especialmente en el Times Hall, en el
cual se escucharon las siguientes composiciones de Caimara: el
«Cuarteto de Cuerdas N.° 3» de Antoni Szalowski; el <Divertimento
para flauta y piano» de Félix Labunski y el «Trio para violin, clari-
nete y piano» de Karol Rathaus. Como una novedad fué escuchado
el «Tercer Cuarteto de Cuerdas» de Jerzy Fitelberg. En un recital
extraordinario, Jakob Gimpel estren6 una serie de «Mazurkas» para
piano de Szymanowski.

*

La Sociedad Internacional de Msica Contemporinea organi-
z6 un concierto de musica moderna a cappella en la Iglesia de la
Virgen Maria de Nueva York, en el que participé el Shaw’s Colle-
giate Chorale. El programa de este concierto fué integrado por las
siguientes obras: «La Estaci6n, Op. 35» de Ernst Krenek y «Mater
Ora Filium» de Arnold Bax. Como néimero extraordinario se eje-
cuté misica para 6rgano del nuevo miusico francés Olivier Messiaen.
Los trozos interpretados fueron elegidos de su obra «La Natividad
del Sefior>. Hay que recalcar el caricter extrafio y exético de la
torturada belleza con que est4 impregnado el espiritu de esta ma-
sica religiosa. .

*
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Especial lucimiento cobré el recital anual de masica norteame-
ricana que brindé Janet Fairbank. En este concierto fueron pre-
sentadas como una primicia las canciones de Paul Hindemith, las
primeras desde que adopté la ciudadania norteamericana. Ademaés
fueron interpretados un «Sanctus> de Lou Harrisson, canciones de
David Van Vactor, que actualmente se encuentra entre nosotros,
canciones de Douglas Moore sobre textos de Shakespeare y can-
ciones de John Edmunds, Virgil Thomson, Paul Bowles, Norman
Lockwood, Melville Smith, Ernst Bacon, Leo Sowbery, Quincy
Porter, William T. Ames, Ben Quashen y Harry K. Lamont.

*

Otro recital interesante de muasica vocal fué brindado por la
famosa soprano Rose Dirman, acompafiada al piano por Vladimir
Dukelsky. Interpreté cuatro «Canciones Soviéticas» sobre textos
de Pushkin v cuatro canciones americanas: «Chinese Song» de Du-
kelsky; <Echo» de Hindemith; «In the Woods» de Paul Bowles y
«Ballyhoo Zoo» de Elie Siegmeister.

BELGICA

La ocupacién nazi no consigui6 impedir las actividades musi-
cales en Bélgica. Después de un corto periodo, que sigui6 a la in-
vasién, en que todas las labores se paralizaron, los diversos circulos
musicales, pese a las drasticas restricciones que les estaban impues-
tas, desarrollaron una labor tan vasta que s6lo se puede comparar
con la de pre-guerra. Es asi como desde el punto de vista educacio-
nal, se lleg6 a un resultado verdaderamente sorprendente. El Con-
servatorio Real de Bruselas, licenci6 en las temporadas que median
entre los afios 1940 y 1943, entre 140 y 240 estudiantes por afio.

Més extraordinario afin es que, considerando las penosas cir-
cunstancias creadas por la ocupacién, las organizaciones sinfénicas
y de musica de cAmara han podido continuar su labor. Las tres mas
grandes ofganizaciones musicales de Bruselas, la Asociacién de
Conciertos del Conservatorio, la Sociedad Filarménica y la Capilla
Musical de la Reina Isabel, han presentado cada una més de diez
conciertos. Asimismo las sociedades de musica de cdmara han au-
mentado notablemente en niimero y calidad de sus conciertos.

Por otra parte, se ha organizado desde 1940 una serie de con-
ciertos educacionales que fueron ejecutados por la orquesta de la
Asociacién de Conciertos del Conservatorio, bajo la direccién de
De Vreese, Marsick v Franz-André. Los programas incluyeron obras
de numerosos compositores belgas.

Otra iniciativa, que tuvo lugar el afio 1943 en el seno de la So-
ciedad Filarménica, fué el Gran Concurso Nacional de Misica, en
el cual podian competir sélo aquellos pianistas, cantantes, violinis-
tas y cellistas que ya hubieran obtenido algtin premio en.una com-
petencia semejante. La edad de los concursantes fué situada entre
diez y siete y treinta afios.
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Como estimulo especial se adopt6 la determinacién de hacer
actuar como solistas a los vencedores del torneo con la Gran Or-
questa Nacional Belga.

Francia

Desde la liberacién de Paris se ha notado una enorme actividad
en todos los circulos musicales franceses. Por de pronto, las comisiones
de disciplina de las sociedades profesionales de misicos han temado
enérgicas medidas en contra de los que colaboraron con los alema-
nes o adoptaron una actitud complaciente con el invasor nazi. En-
tre éstos estdn el director de la Opera, Jacques Rouché, Germaine
Lubin y Alfred Cortot. Cortot, que fué miembro del Consejo Na-
cional establecido por Petain, como también presidente de la Comi-
sién Musical Radial de Vichy, fué arrestado. Posteriormente se |e
acordé la libertad. En cambio, aquellos mdsicos que con su actitud
8e opusieron enérgicamente a la propaganda nazi y trabajaron in-
tensamente en los grupos de resistencia, son aclamados hoy dia co-
mo héroes nacionales. Entre ellos estin Manuel Rosenthal, que fué
jefe de la Orquesta Nacional (conjunto sinfénico radial) y Paray,
Otros musicos renunciaron a los puestos que tenian en el momento
de la invasién, como Charles Miinch, director de la Orquesta del
Conservatorio; Eugéne Bigot, director de la Orquesta Lamoureux
y Henri Tomasti, director de la Orquesta Pasdeloup. Para el cargo
de director de la Opera se designé a Jacques Ibert y Félicien Fauret
fué designado director del Conjunto Musical de la Guardia Repu-
blicana.

En cuanto a estrenos musicales los conciertos han tenido en sus
programas los nombres de Darius Milhaud, Jacques Ibert, Francis
Poulenc, Georges Dandelot, Daniel Lesure, Oliver Messiaen v Mar-

cel Mihalivici.
*

La «Sinfonia de Leningrado» del compositor ruso Shostako-
vich, fué estrenada hace poco en Parfs en un festival de musica
soviética. Esta sinfonfa fué acogida en Parfs con el mismo entusias-
mo que inspirara en todas las regiones del mundo donde se ejecutd
precedentemente.

ItavLia

Noticias llegadas de los Estados Unidos informan que [os miem-
bros del famoso teatro de la 6pera <La Scala» de Mil4n, han votado
por la suspensién de Gino Marinuzzi, conocido director artistico,
que trabaj6 en el Metropolitan Opera House de Nueva York ¥ en
el Civic Opera de Chicago, y a los famosos tenores Tito Schipa y
Beniamino Gigli porque se comprometieron como simpatizantes
de los nazis alemanes. Esta medida da la clara pauta que en este
sentido piensa seguir el comité de «l.a Scala», que eligird cuidado-
samente a los artistas que habrén de actuar en el famoso teatro.

.
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LA UNIDAD DE LAS ARTES

Para mi no ha habido nunca varias
artes, sino sblo una. La musica, la pin-
tura v la literatura difieren solamente
como sus medios de expresidén. De esta
forma, no existen varias clases de ar-
tistas, sino varias clases de especialis-
tas en cada arte. La necesidad de espe-
cializarse se hace cada vez mayor, a
medida que nuestro campo de cono-
cimientos se ensancha; porque nada,
incluso en arte, puede ser adquirido
sin un tenaz estudio. En consecuencia,
se empieza a hacer imposible para nos-
otros seguir el ejemplo de Leonardo
da Vinci, que se disciplind en varias
técnicas para ser «amateur> de todas
las artes, jincluso la pintura!

Por lo que a mi se refiere, naci cier-
tamente para ser musico; mas si no
soy escritor, se debe en exclusivo a la
inhibicién del impulse de serlo. Puedo
afirmar, por ejemplo, que cuando leo,
mi actitud es la de un profesional, lo
hago como si fuera un escritor. Lo
mismo me ocurre con la pintura. Miro
a un cuadro, no eon los ojos de un
amante de la pintura, sino con los
del pintor.

EL PIANO Y LA COMPOSICION

En la escuela, el Ginico estudio que
me divertia era el de las matematicas,
para la gran alegria de mi padre, que
era ingeniero. Mi madre, que era vasca
v, como toda la gente de ese pafs, ma-
sica, hubiera preferido observarme un
poco méas celoso de mis estudios de
piano. Pero simplemente me fastidia-
ban. No obstante, desde el primer mi-
nuto en que me consagré al estudio de
la Composicién, todo vinoa demostrar-
me que mi verdadero camino irfa en

aquella direccién. {Hasta me distraja
en ocasiones! Lo que no es extraordi-
nario después de todo, ya que mi in-
terés por las mateméaticas me condu-
cfa derechamente hacia el de la mi-
sica. Me interesaba de tal manera que,
holgazan inveterado como yo habia
sido hasta entonces, empecé a trabajar
de noche tanto como de dia,—cos-
tumbre que, desgraciadamente para mi
salud, ha persistido.

Mi profesor, Charles René, me ofre-
cia ejercicios de Composicién cuando
vo no contaba més de dieciséis o dieci-
siete afios. Pero hasta tres o cuatro
afios mas tarde no me consagré a mas
serios propdsitos que aquellos ejer-
cicios. Hice algunas pequefias piezas
antes, que permanecteron cuidadosa-
mente ocultas. En el Conservatorio
entré al mismo tiempo como estudiante
de Composicién y pianista. En este
aspecto ful miembro de la clase de
Camille de Bériot, quien pronto cayd
en la cuenta de que mientras yo tenia
el temperamento de un artista, demos-
traba un minimo de celo como eje-
cutante,

PRIMERAS
MAESTROS

INFLUENCIAS Y

Hubo un tiempo en el que comencé
a hacer continuos descubrimientos en
las obras de mis autores faveritos,
presintiendo, a la vez, que yo tenia
algo que decir en otra direccién. Las
influencias que experimenté en aquel
tiempo me confirman en mi creencia
de que no hay varias clases de arte.
Cai bajo la verba de un misico: Cha-
brier. Aunque todavia no se le reconoce
el rango que merece, en la musica
moderna francesa todos derivan de €1
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en cierto modo. Jugb, en la musica,
un papel igual al de las pinturas de
Manet. El descubrimiento de Debussy
fué poco menos que una revelacién para
m{, hacia la que, por otra parte, me
habia preparado Chabrier. Y si yo
he estado influido por Debussy, lo fui
deliberadamente y senti siempre que
no podria escapar a esta influencia,
cualquiera que fuese el camino elegido.
En ningiin caso acepté por completo
los principios de Debussy. Creo que
esto sera obvio para cualquiera. De
hecho, en lo que se refiere a la técnica
musical, mi maestro ha sido cierta-
mente Edgar Allan Poe. Para mi, el
més agudo tratado de Composicién,
aquel que me ha influido mas, es el
ensayo de Poe sobre la génesis de un
poema. Mallarmé, por el contrario,
afirma que ese ensayo fué escrito como
una broma. Firmemente creo que Poe
escribié su poema <E! Cuervo» exac-
tamente como dice que lo hizo.

LA VOLUNTAD DE RENOVARSE

Mi pasién por descubrir cosas nuevas
en la literatura, en la pintura y en la
misica no fué tan sblo un fenémeno de
mi juventud. La he mantenido siempre,
sobre todo en Io que se refiere a mf
mismo. Es esta pasién de descubrir la
que siempre me ha impulsado a tra-
tar de renovar mi propio arte. Nunca
he dado por terminada una obra hasta
que he estado en absoluto cierto de
que no queda en ella cosa alguna que
pudiera mejorar. Mi gran inquietud se
produce en esos momentos de darla
término. Después, ya noc vuelvo a
interesarme por ella. Nunca he inten-
tado escribir en el estilo de Ravel. Si
encontré modos de expresarme a mf
mismo, dejo a los demés el cuidado de
descubrirlos. Si se quiere acusarme de
inconsistencia, lanzindome mis prime-
ros trabajos a la cabeza, santo v bueno.
Sé que un artista conscienfe tiene
siempre razén. Digo «consciente» en
vez de esincero», porque hay algo de
humillante en el ¢ltimo término.

EL ARTE Y LA SINCERIDAD

Un verdadero _artista no puede ser
sincero. Lo imaginario, lo falso, si se
quiere, empleado para crear una ilu-

sién, es una de las grandes superiori-
dades del hombre sobre los animales
¥, cuando se consagra a crear una obra
de arte, el artista alcanza un grado
mas de superioridad sobre el resto de
los humanos. Quienquiera que sea que
permanezca fiel a la llamada esponta-
neidad, tan sélo balbucea.

En el arte, lo que no es significativo,
debe rechazarse. Massenet, que estuvo
tan altamente dotado, se malbarata
por su excesiva y grande sinceridad.
Escribid, literalmente, todo lo que
se le pasaba por Ia cabeza; con el con-
siguiente resultado de malgastar sus
energias diciendo las mismas cosas una
y otra vez. Lo que pensd que eran ha-
ilazgos, tan sélo fueron reminiscencias.
En realidad, los artistas rara vez ejer-
cen lo bastante el control riguroso
sobre si mismos. Después de todo, va
que no podemos decir lo que tenemos
que decir sin deliberadamente explo-
tarlo, al #raducir en arte nuestras pro-
pias emociones, ¢no es mejor por lo
menos ser conscientes de este hecho y
comprender que el gran arte es sim-
plemente una forma suprema de aparen-
tar lo que sentimos? Eso que la gente
en ocasiones califica en mi de carencia
de sentimiento es tan sélo mi escrupu-
los o cuidado de evitar decir lo super-
fluo y sin importancia.

En cuanto a los cargos que se hacen
en mi contra de escribir «tan sélo obras
maestras», o, lo que es lo mismo, de
crear obras que no me permiten decir
nada mis en ese particuiar idioma,
puedo contestar que, de ser cierto, yo
hukiera sido el primero en saberlo. Lo
que no me habria permitido otra alter-
nativa que la de dejar de trabajar o
matarme. Digo esto, a despecho del
ejemplo gue nos di6 el Sefior, quien se
tomé un largo descanso después de
crear el mundo... jqué era tan defec-
tuoso!

(Del articulo «Mes souvenirs
d’enfant paresseux», escrito por
Ravel poco antes de su muerte, en
uno de los escasos momentos de
lucidez que le permiti6 su postrera
enfermedad. Este articulo fud pu-
blicado por el diario «Parig-Soir»,
pocos dias después del 28 de Di-
ciembre de 1937, en que murié
el maestro).
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EL RINCON DE LA HISTORIA

Los PRIMEROS PIANOS EN CHILE

La larga trayectoria del instrumento que pas6é después a ser
el piano y cuya evolucién corre pareja con el desarrollo técnico v
artistico de la musica moderna, se puede seguir también en Chile,
a través de la distancia y el tiempo histérico que separaban la le-
jana capitanfa del Nuevo Extremo con los centros de produccién
musical de Europa.

A comienzos del siglo XVIII, en el auge del influjo de Francia
por la entronizacién de los Borbones en Espafia con Felipe V, los
comerciantes bretones introdujeron subrepticiamente en nuestras
costas los primeros claves, nombre genérico con que nuestros ante-
pasados bautizaron la espineta y el clavicembalo. La llegada pro-
dujo tal entusiasmo en los melémanos y en el pueblo mismo que to-
davia Valparafso conserva una calle que eterniza el recuerdo de su
introduccién.

Por la Calle del Clave vieron los portefios desfilar el primoroso
instrumento que iba a dar nuevo brillo a la ejecucién musical. Len-
tamente el talento criollo fué dominando su técnica. Hacia 1750 hubo
un famoso maestro Juan Pablo Redriguez, que trashumaba de Chile
a la Argentina para copiar la delicada caja de los claves.

La transformacién del instrumento no se hizo esperar. Ya en
Diciembre de 1790, la fragata Santa Rosa, de la matricula del Ca-
llao, depositaba, por encargo de don Javier Errazuriz, el nuevo tipo
que figura en los registros como piano-clave. Sin duda, se trata de
los frutos primerizos de aquel ingenio sevillano Juan del Marmol,
que desde 1770 venia trabajando en un descubrimiento. Asi pudo,
en 1791, con el beneplacito y apoyo de los monarcas, construit un
forte-piano que diferia de los que Broadwood v Wood habfan popu-
larizado en Italia e Inglaterra. En 1795, la familia Cotapos pudo
obsequiar a Vancouver con un concierto de piano-forte tocado por
las Agiles manos de dofia Mariquita, una de las iniciadoras del arte
musical en el siglo XVIIL.

En 1802, la fragata Aurora condujo desde Cadiz a Valparaiso,
e«seis caxones toscos con seis pianos», avaluados en la fantéstica
suma de $ 10.800. Podemos todavia contemplar y aun oir uno de
estos elegantes pianos de la casa Marmol, en el Museo Histérico.
Se trata del que perteneci6 a dofia Teresa Larrain y cuya peregrina
historia desde una testamentaria de Sevilla hasta el zaguan de la
esquina de la calle de Huérfanos con la del Rey, ha escrito uno de
nuestros historiadores.

No tardaron los pianos ingleses de Broadwood, vy luego los de
Clementi, en labrarse un camino hasta Chile. En Junio de 1806, el
mecenas don Nicolas de la Cruz hacfa llegar un «forte piano inglés»
a nuestro pafs. El mas lujoso que se conoci6 en esa época fué el de
don Joaquin de Villaurrutia «en forma de comoda, labrada y poli-
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cromada», que los patriotas vendieron en publica subasta para
costear las obras de defensa de Valparaiso.

Al fiel de esta nueva etapa de independencia, de nuevo la fra-
gata «Aurora» se presenté en 1814 en nuestras costas, trayendo un
«piano-6rgano» para don Bernardo O’Higgins, ta! vez el mismo
que endulz6 las horas del destierro del padre de la patria, en su ha-
cienda de Mentalban, en el Perq,

Terminaba con esto la etapa heroica de los piancs. En 1820,
Marfa Graham pudo exclamar: <El ntimero de los pianofortes es
asombroso, no hay casa que no tenga uno y la aficién por la masica
es excesiva en Chiles.

E.P.S.




DISCOS-RADIO “

LABOR DE DIFUSION MUSICAL DE RADIO CHILENA

De las diferentes estaciones de radio de la capital, solo algunas
han comenzado a comprender la imperiosa necesidad que rige los
anhelos artisticos de los auditores y es asf como han tratado de
brindar en sus programas diarios un reducido espacio de misica
de arte que, en su limitaci6n, no cumple en manera alguna con la
funcién que deberfa llenar: servir como medio de elevacién cultu-
ral de los radio-oyentes.

La realidad es atn méas cruda. Estos pequefios espacios dedi-
cados a la misica artistica prestan un deficiente servicio por la
forma inadecuada en que suelen ser presentados y por lo precario
del repertorio, que de costumbre se reduce a las sinfonias de Beetho-
ven, alguna de Mozart y de Haydn, fragmentos de Bach, Wagner
y otros maestros. Algunas de las emisoras se preocupan de hacer
un breve comentario de las obras a escuchar; las demas, ni eso si-
quiera.

Por estos antecedentes cabe destacar la obra realizada en el
sentido que comentamos, por Radio Chilena. Desde hace doce
afios, lo que es elocuente ejemplo del espiritu consecuente con que
dicha labor se sostiene, los programas de misica artistica de Radio
Chilena se han distinguido por la seriedad vy buen gusto de su pre-
paraci6n. Este brillante resultado se ha obtenido, sin duda alguna,
desde los comienzos de la actividad de Radio Chilena, por el celo
infatigable desplegado por la Directora Artistica de la Radio, sefio-
ra Blanca Anthes de Bombal, que actualmente es secundada en
forma hébil por el sefior Waldo Concha.

Por otra parte, hay que mencionar que Radio Chilena es la
emisora que mayor €spacio dedica a sus audicicnes de musica ar-
tistica. Es asi como diariamente los programas de esta mfsica ocu-
pan las siguientes horas: de 8.45 a2 10; de 13.30a 15;de 19a 20y de
72 a 23.30. En determinados dias se dedican algunos espacios a
ciertos grandes maestros: Lunes, de 13,30 a 15 y Jueves,de 22 a 23.30,
a Juan Sebastidn Bach:; Martes, de 13.30 a 15 y Viernes, de 22 a 23.30,
a Ludwig van Beethoven y Martes, de 22 a 23.30 y Viernes de 13.30
a 15, a Wolfgang Amadeus Mozart.

Fuera de esto, Radio Chilena se ha preccupado de presentar a
grandes solistas chilencs y extranjeros, entre los que podemos men-
cionar a Rosita Renard, que toca actualmente los dias Martes, de 21
2 21.30 horas, Lydia Kindermann, Paco Aguilar, Frederick Fuller,
Heinryk Szeryng y muchos otros.

Un aspecto especial de la actividad musical de Radio Chilena
es la labor que esta emisora ha desarrollado en comtn con la Fa-
cultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Desde 1934, la
Facultad de Bellas Artes ha dispuesto de algunos espacios en dicha
Radio, en las cuales realizé y realiza una interesante y tesonera labor.

-a.
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Las audiciones de los primeros afios comenzaron con un Curso
de Apreciacién Musical que se dividié en dos partes: Historia de la
Muisica (desde un punto de vista estrictamente cronolégico) y Ané-
lisis de las composiciones musicales.

Aparte de este curso hay que recordar a los pianistas Roberto
Ide y Eduardo Lira Espejo, cuyas actuaciones cobraban un gran
interés, porque las obras ejecutadas eran comentadas. Por otra
parte, los sefiores Jorge Diech y Lira Espejo, personas de una am-
plia cultura musical, dictaron amenas e interesantes charlas sobre
Historia de la Mfisica.

Indudablemente, no est4 de méas insitir en ello, estas activida-
des eran fomentadas por la diligencia de la sefiora de Bombal, que
en todo momento supo rodearse de personas muy entendidas en
musica y es por eso que los resultados obtenidos significan la légica
consecuencia de una acertada direccién artistica.

Posteriormente, y en colaboracién con la Discoteca del Con-

servatorio Nacional de Misica,en cuyos archivos existe completa
la <Anthologie Songre», grabada bajo la direccién de Kurt Sachs,
la Facultad de Bellas Artes ofrecié a sus auditores conciertosen los
cuales se ejecutaron obras completas de los grandes maestros: 6pe-
ras, oratorios, misas, sinfonfas, musica de cAmara, etc. Una tra-
dicién, constituyen los Conciertos Dominicales, cuya misién fué
formar un culto auditorio. Hoy dia existen en Radio Chilena con
ciertos similares, pero los dias Sibado en la noche, de 22 a 24 horas.

Fuera de esto, desde 1942, 0 sea desde el afio en que se organizé
una actividad de Musica de Cémara, se efectuaron transmisiones
de esta misica en las que se tocaba la obra completa de cAmara de
cada compositor.

Si Radio Chilena sigue sus labores de divulgacién musical en
este sentido, mantendrad indudablemente el prestigio que ha con-
quistado en estos doce afios. La tinica observacién que nos cabria
hacer, es que contando Radjo Chilena con tan cultos y numerosos
auditores, no tenga mayor cantidad de audiciones a base de merito-
rios ejecutantes nacionales. Esperamos que la Direccién Artistica
de la radio adopte este criterio, que irfa en beneficio de nuestra cul-
tura musical.

D.N.T.




EDICIONES MUSICALES

Vanet: Lawler. «Educacibn Musical en 14 Repiiblicas America-
nas». Ediciones de la Oficina de Misica de la Unibn Panamericana.
Washington. 1945 (1).

Vanett Lawler, Secretaria Ejecutiva Auxiliar de la Confedera-
cién Nacional de Educadores Musicales de los Estados Unidos, em-
prendi6 desde Abril a Septiembre de 1944 una extensa jira de estu-
dios por catorce paises de la América Latina. México, Guatemala,
El Salvador, Honduras, Nicaragua, Costa Rica, Panami, Colom-
bia, Chile, Perii, Venezuela, la Repablica Dominicana, Haiti y
Cuba fueron las naciones visitadas. Los objetivos del viaje: estudiar
el concepto que se tiene de la educacién musical en cada uno de los
paises antes citados; informar a cada naci6n de los conceptos y mé-
todos de educacién musical que prevalecen en las otras repfiblicas
y en los Estados Unidos; determinar la forma en que la Uni6én Pan-
americana puede ser més Gtil a las reptiblicas americanas en el
campo de la educacién musical y dar ayuda especifica, cuando se
solicite, para fomentar la creacién de sociedades profesionales. El
folleto que motiva esta nota es un resumen de los estudios y la ac-
tividad desplegados por Vanett Lawler durante su fructuosa jira.

Se divide este [trabajo en dos partes fundamentales. En la pri-
mera se aborda el concepto de la educacién musical que prevalece en
los pafses visitados, asi como las formas de organizacién y el desarro-
llo alcanzado por las instituciones encargadas de impartir esa edu-
caci6n. La ‘segunda mitad del informe se consagra a la educacién
musical en la comunidad; es decir, la educacién y extensién musical
hacia las masas de las catorce replblicas americanas resefiadas.

En el comienzo de su estudio, Vanett Lawler sefiala lo promiso-
rio del estado actual de las naciones latinoamericanas respecto 2 una
mas intensa y mejor organizada resolucién de los problemas que
plantea la educacién musical. En cada una de las repiiblicas ha po-
dido constatar el buen espiritu que anima a las autoridades educa-
cionales. «Los ministros de educacién, sus subalternos, los directores
escolares y los maestros, dice, son defensores entusiastas de la edu-
cacién musical y partidarios de una mayor participacién en los
cursos de estudios». Los msicos profesionales, por su parte, «todos,
sin excepcién alguna, se mostraron muy interesados y dispuestos a
cooperar en la intensificacién de la educacién musical en las escue-
las». Y atin llega Vanett Lawler a conclusién mas optimista, como
fruto de su experiencia: <profesores, compositores y musicologos
aceptan la premisa de que sin la participacion de la misica en el
programa de educacién general, la vida musical de un pafs es en
extremo limitada vy la educacién de los nifios incompleta>.

(1) En esta seccién de nuestra revista, a partir del presente nfimero, nos ocu-

paremos tanto de las ediciones de obras musicales, como de aquellos estudios e
investigaciones sobre misica que por su interés sobresaliente lo merezcan.
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Frente a este estado de espiritu, tan rico de posibilidades, hace
ver por el contrario las limitaciones de una realidad que precisa de
una urgente transformacién. En Sudamérica, expresa la destacada
profesora norteamericana, no existe todavia una verdadera profe-
sién de educadores musicales, ni siquiera en los Conservatorios exis-
ten planes adecuados para la preparacién de maestros de mdsica en
las escuelas, «Los cursos de pedagogia musical que ofrecen algunos
conservatorios dan mayor importancia a la musica que a la educa-
cibn y son muasicos mas que educadores los que estan a su cargos,
Situacién que compara con la que prevalecié hace hasta unos cua-
renta afios enlos Estados Unidos. Las ideas que determinaron en
este pafs la revisién de errados conceptos, hacia el actual plantea-
miento de los problemas de la educacién musical, se manifiestan
ya con singular fuerza en las mas avanzadas de las catorce republicas
visitadas. Parecidos beneficiosos resultados no han de tardar en ofre-
cerse en algunas de ellas.

Enumera después Vanett Lawler, la labor realizada por los
Ministerios de Educacién, las Universidades, Conservatorios, Es-
cuelas Normales, Primarias v Secundarias, en relacién a este punte
fundamental de su trabajo. Sus muy acertadas observaciones se
complementan con la exposicién de una larga serie de hechos afir-
mativos.

En la parte de su trabajo que se refiere a la labor de extensién
musical con fines educativos, Vanett Lawler destaca el encomiable
esfuerzo que representa la contribucién de las orquestas sinfénicas
de México, Cuba, Chile, Colombia y Perti por medio de sus concier-
tos para estudiantes. Elogia especialmente lo realizado en nuestro
pais en este aspecto. «Chile es probablemente donde mayor auge
han alcanzado los concjertos para escolares, debido a que el Insti-
tuto de Extensi6bn Musical de la Universidad de Chile y el Minis-
terio de Educacién cooperan en la preparacién de estos conciertos
educativoss. Destaca lo mucho realizado en México por las escuelas
nocturnas de misica para obreros. Enla «Escuela de Iniciacién Ar-
tistica» y en la «Escuela Superior de Msica», las clases nocturnas
de este tipo cuentan con una asistencia regular de 400 a 500 alum-
nos; lo que supone un indice del todo favorable al desarrollo al-
canzado entre los mexicanos por_esta laborde difusién artistica.
Los Coros de estudiantes o de aficionados, que se capacitanen la
interpretacién progresiva de las més altas manifestaciones de la
miisica para conjuntos vocales, también merecen una considera-
cién detenida por parte de la investigadora norteamericana. Fl Coro
de Madrigalistas de México, el de la Escuela de Misica Sagrada
de Morelia, en la misma reptiblica, los coros de Vifia del Mar, de
Concepcién v el Universitario de Chile, juntos con el Orfe6n Lamas

tura musical colectiva por estos caminos,

Una serie de breves capitulos sobre el estudio del folklore apli-
cado a la formacién y estimulo de la cultura musical de cada pueblo:
la labor de difusién de la msica por la radio, la prensa y otras pu-

e ————
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blicaciones, completan este interesante folleto.
Vanett Lawler en su jira, viene a demos-

experiencia recogida por

En resumen, la

z

trarnos que, st aun queda mucho por hacer en los paises sudameri-
canos en los diversos campos que abarca la educacién musical, la
inquietud de espiritu y ¢l fervor de los misicos y educadores tiende
4 salvar en un futuro cercano las deficiencias actuales. Y mdés to-

davia: que un amplio estado de

progreso en estas materias no se

halla tampoco en modo alguno lejano.

S V.

LIBROS APARECIDOS

MUSICA

Arexnsky, AntoxN, The Little Fish's
Song, transc. by Arnold Volpe, for
violin. G. Schirmer, Inc. New York.

Berezowsky, NicorLel, Fantasy for
two Pianos. Associated. New York.

BurLEIGH, CECIL, The Avalanche, Op.
11 N.° 4, for violin and piano. G.
Schirmer, Inc. New York.

Gruck, Sonata, arr. for violin and
piano by Jascha Heifetz. Carl Fi-
scher, Inc. New York.

LopATNIKOFF, NICOLEL Viclin Concer-
to. Associated. New York.

Masox, DaNiEL GREGORY, A Lincoln
Symphony. Juilliard. New York.
Piston, WALTER, Symphony Number

2. Arrow Press. New York.

PisTON, WALTER, Prelude for Organ
and Strings. Arrow Press. New
York.

ESTUDIOS SOBRE MUSICA

BoLETIN DEL INSTITUTO DE INVESTIGA-
CIONES FOLKLORICAS, Vol. I, N.° 1,
Universidad Interamericana de Pa-
nama. Panama, 1944,

CONSERVATORIO MUNICIPAL DE MG-
sica. La HaBana. Resumen de las
actividades del Conservatorio Mu-
nicipal desde su fundacién hasta la
actualidad. Cardenas y C.° La Ha-
bana, 1944.

DEL Busto, JorRGE, El ballet y su mi-
sica, Ed. Lex. La Habana, 1944.
DESTEFANO, JOsE RAFAEL, Ocho en-
sayos. (Incluye ¢Las artes en lamua-
sica de Claudio Debussy»). El Ate-

neo. Buenos Aires, 1943,

KorcHAaGIN, PE1sAKH, Modesto Mus-
sorgsky, su vida—su arte. Rafer.
Buenos Aires, 1943,

WEINSTOCK, HerserT, Tchaikovski.
Trad. del inglés y prélogo de Jests
Bal y Gay. Ed. Nuevo Mundo.
México, 1945.

[ANROVSEILL, M., Operetta. URSS, 1937.
(Leningrado ¥ Moscil).

Pexeris, MIgHAIL S., (editor) Istoria
russkoi muzyki. (Historia de la
musica rusa). URSS, 1940. {Lenin-
grado ¥ Moscil).

SerrA CRrEspo, JosE, Senderos espiri-
tuales de Albéniz v Debussy. Costa
Amic. México, 1944.

VERGER, PIERRE, Fiestas ¥ Danzas en
el Cuzco v en los Andes. Prélogo de
Luis E. Valcsrcel. Ed. Sudamerica-
na. Buenos Aires, 1945.

SpAETH, SIGMUND GOTTFRIED, El arte
de gozar la miusica. Joaquin Gil.
Buenos Aires, 1943.

Roveroni, C., Parallelismi dicomposi-
zione musicale e letteraria. Ed.
del autor y de la Casa Riccordi.
Roma, 1942.

SavLvini, Luict, (Editor), Finlandia.
Edizioni Roma. Roma, 1941. (In-
cluye *La misica finlandesas por
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Toivo Haapanen), Lettonia. Edizioni
Roma. Roma, 1939. (Incluye <«La
misica letona» por J. Vitolins),

ScHUMANNX, ROBERT, La misica ro-
méntica. Einaudi. Torino, 1942.

Sacus, Curt, The Rise of Music in
the Ancient World: East and West,
Dent. London, 1944,

TiBALp: CHiesa, MaRrY, Paganini. La
vita e l'opera. Garzanti. Milano,
1940.

Tisy, OrrAvio, Monteverde, Ed. Ario-
ne. Torino, 1942,

T1BY, OrTAVIO, La musica in Grecia e
a Roma. Sansoni. Firenze, 1943,

ToMmasINI, VINCENZO, Saggio d'es-
tetica sperimentale. Monsalvato, Fi-
renze, 1942,

Tovey, DoNaLD, Musical Articles from
the Encyclopaedia Britannica. Ox-
ford University Press. London, 1944,

OBRAS DE ESTUDIO

AsBorr, LAWRENCE, The Listener's
Book on Harmony. Theodore Pres-
ser C.° Philadelphia.

ANNA HEUERMANN Hamiton, Com-
position for Beginners. Theodore
Presser C.° Philadelphia.

Goerscuius, Percy, The Structure of
Music. Theodore Presser C.° Phi-
ladelphia.

PRESTON WARE, OreM, Harmony Book
for Beginners. Theodore Presser C.°
Philadelphia.

PrEsTON WAaRE, OREM, Theory and
Composition of Music. Theodore
Presser C.° Philadelphia.

PrEsTON WARE, OrReEM, The Art of
Interweawing Melodies. Theodore
Presser C.° Philadelphia,
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Modern Music, Marzo-Abril, 1945. Vol. XXIT1,

N.° 3. New York.

Europe today: A report from Switzerland

The Neo-Baroque
The Survival of French Music

Arno Huth
Manfred Bukofzer
Georges Auric

More on the British: Berkeley and Raws-

thorne
Gabriel Fauré, a re-appraisal

W. Mellers
Theodore Chanler

American Composers: XXIH, Bernard

Rogers

Howard Hanson

Stravinsky new and old; Chamber Music,

1945

The rich and varied New York scene

Philadelphia’s lively mid-season
Western evenings with Ives

Donald Fuller
Lou Harrison
Vincent Persichetti
Lawrence Morton

Boston hears Villa-Lobos. Attends theatres

Inter-american reviews

Abundance and conflict in Mexico

{rving Fine
Salvador Moreno

A chilean masterwork: The Variations for
Piano and Orchestra of Domingo Santa Cruz Juan A. Orrego

Argentina feels world war effects

R, Garcfa Morillo
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The Musical Leader, Febrerc 1945,Vol. 77, N.° 2,

The Musical Times, Febrero, 1945, N.° 1224,

Paris thaws out to music

Scores and records

With the dancers

On the Hollywood front

On and off Broadway

Over the air

The torrid zone

Schonberg, Strawinsky,
Sketches

Bernard Rogers, A drawing

Chicago

Music in New York
At the Metropolitan
Rochester, N. Y.
Detroit

Music and Drama in St. Louis

Seattle

Milhaud, Three

Music and Kindred Arts in Denver

«Carmen> opens San Carlo Opera Season in

San Francisco
Musical Odds and Ends
According to Marion Bauer
Music in Chicago

Around the Loop with Mary Wickerham

Serendipity Trail

Screen Music and Musicians
Boston Grand Opera Company

Kansas City News
Music on the Air

Londres

Modern British Composers: Edmund Rubbra
Is Music Criticism a Dangerous Trade?

Round About Radio

Prokofiev's Opera «War and Peace»

New Music
Church and Orgap Music:

Royal College of Organists

Miscellanecus
Recitals
A Hundred Years Ago
Letters to the Editor
Music in Public Schools

Academy and College Notes

The Amateurs’ Exchange

Davidson Taylor
Arthur Berger
Minna Lederman
Lawrence Morton
S. L. M. Barlow
Charles Mills
Colin Mc Phee

Sotomayor
E. M. Clark

Flora Bauer

Charles F. Collisson
Robert E. Welch

Lillian Beall Hicks

Rose Mortimer Cox

Mrs. H. Erskine Campbell
Edna de Lee Macpherson

Josephine Young Wilson
Walter H. Stern

Maude V. P. Hazelton
Virginia Balinger

Borothea W. Ward
Walter H. Stern

Edwin Evans
Percy A. Scholes
W. R. Anderson
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London Concerts
Music in the Provinces
Obituary
Suplemento Musical:
«Save us, o Lord, waking». H. A. Chambers

The Dancing Times, Febrero, 1945, N.° 413,

Londres.
The Music of «Miracle in the Gorbals» Edwin Evans
Some Soviet Choregraphers Nikolai Velkov
Skirt-Dancing Mark Edward Perugini e
New York Notes Lillian Moore %
That Pavlova Picture John Newnham
How to practise Phyllis Bedells
Watch your step Olive Ripman
Phyllis Haylor v
Ballraom Examinations Josephine Bradley B
Seen and heard Alex Moore
People and Places in London Irene Raines
The sitter our
Round the Classes
Provincial notes
Association News
Brasil Musical, Noviembre, 1944, Rio de Janeiro
Nossa plataférma 4 Joao Baptista
Por que «Odaléa» e nao «Condor» Itala Gomes Vaz de Carvalhe
Claudia
Opera

Roberto Miranda
Gabriella Besanzoni Lage

Bidd Sayao e suacarreirano «Metropolitan» Victor de Carvalho
Thais

«Madama Butterfly»
Temporada Lirica Oficial de 1944
O «<Boris» que nao ouvimos

C bailade em S. Paulo Nicanor Miranda
O <Ballet» que poderiamos ter Jaques Corseuil
0O <Ballet» no Rio

O Maestre Wanderley Carlota Xavier
Escola Nacional de Miisica,

Luigi Boccherini Rodolfo Josetti

O gosto artistico na vida escolar Villa-Lobos

Orquestra Sinfénica Brasileira
A orquestra da cidade
Noticiario dos estados
Arnaldo Estrella
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i\/lﬁsica e Educagao Arnaldo Estrella

Noticiario de concertos

«Muiraquita» Stella Leonardes da Silva Lima
«Guerra e paz»

Concertos Imbassahy

Orquestra Brasileira de Estudantes




Precio del ejemplar: $ 5.--
Suscripcién anual (nueve niimeros). ,, 40.--





