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EDITORIAL
EL PREMIO NACIONAL DE MUSICA

En virtud de las disposiciones de la Ley 7368, de 9 de Noviem-

bre de 1942, debida muy especialmente a la diligencia de don Ar-
mando Rodriguez Quezada, miembro de la Camara de Diputados,
se ha otorgado en el presente afic el primer Premio Nacional recaido
en un compositor de masica. El hecho es digno de ser destacado y
sefialado de un modo especial, por cuanto es la primera vez que en
nuestra historia las artes musicales vienen a aparecer unidas en
una accién del Estado, destinada a fomentar la creacién nacional
literaria, plastica y musical.

En nuestro sistema de creciente intervencién estatal en la pro-
teccién de la cultura, no se habfa establecido atin el paralelo entre
las diversas actividades intelectuales en lo que respecta a premios
de estimulo y asi, frente a repetidos concursos para escritores abier-
tos por algunos ministerios, las universidades y entidades munici-
pales y frente a los salones oficiales de artes plésticas, las exposicio-
nes municipales y los premios y certimenes particulares, nada ha
existido en que los compositores puedan encontrar un estimulo se-
guro v de consideracién en su actividad.

El premio discernido en este afio, otorgado al eminente com-
positor Humberto Allende, marca el principio de un favorecimiento
de la creacién musical. La suma concedida, si no es suficiente, co-
mo lo fuera en premios nacionales dadosen otros pafses, para asegu-
rar una tranquilidad futura al artista honrado con ella, no es, por
otra parte, una recompensa insignificante y en los anales de nuestra
vida musical sefiala la mas alta recompensa concedida en Chile a
un misico.

Humberto Allende, como queda evidenciado en las paginas de
este nGimero, representa uno de los valores fundamentales de la
escuela de compositores chilenos que ya preocupa a los medios de
otros pafses. Junto a Enrique Soro, su ilustre contendor en esta
oportunidad, quien, en una petiéilbn del Jurado debié obtener un
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premio ex-aequo, representa una concepcién moderna de la técnica
a la vez que la primera tentativa seria de valorizar lo que podriamos
sefialar como més caracteristico dentro de la expresién musical vi-
sible en el pueblo chileno. Nuestra Revista se asocia al homenaje
que el premio significa y se adhiere en forma calurosa al testimonio
de reconocimiento nacional involucrado en esta distincién.

No creemos, sin embargo, que debemos dejar pasar esta opor-
tunidad de la concesién por primera vez de un premio nacional de
miisica, sin sefialar un aspecto de la Ley que ya la Facultad de Bellas
Artes acordd observar al Gobierno, con el aplauso undnime de los
compositores. Esto es, la poca frecuencia con que el Premio Nacio-
nal vendrd a ser concedido a un artista perteneciente el campo de
la mGsica. Y esto més alin, si se considera que el texto de la Ley
no hace clara distincién entre compositores, ejecutantes o investi-
gadores que hayan consagrado su vida al cultivo .de nuestro arte.

Frente a un premio de literatura que se ha estimado necesario
otorgar anualmente, viene a establecerse un premio anual reparti-
ble en forma trienal entre las artes pldsticas, la mésica v las artes
teatrales. Curiosa resolucién es ésta en que todavia vemos en nues-
tro Parlamento un claro resabio de esas ideas jerdrquicas acerca de
Ia cultura que antes eran dogma de fe y cuya sola discusién habria
significade un desacato a la inteligencia.

iHay algo que justifique el otorgamiento de un premio de
literatura anual frente a una distincién cada tres afios otorgada a
la masica? jExiste una razén ideolégica o hay siquiera una cuestion
numérica en esta curiosa disposicién de la Ley? Los literatos se
reparten en muchas ramas v no menos variada es la actividad de
un pintor respecto a la de un escultor o la de un compositor respecto
a la de un director de Orquesta, que la de un novelista frente a un
ensayista o un poeta. Tal vez es atn mucho més diversa la varie-
dad de actividades dentro de las artes no literarias. La Ley, sin
embargo, no lo ha estimado asi y ha consagrado una desigualdad
odiosa contra la cual debemos estampar el desagrado de los milsicos.

Humberto Allende ha obtenido un legitimo triunfo al recibir
su premio, no hay razén para que, habiendo compositores de valia,
debamos reconocer que s6lo en tres afios mas podremos honrar a
otro de nuestros co-creadores con igual distincién. La Revista Mu-
sical Chilena representa en estas pAginas ante nuestro Parlamento
la necesidad de extender la ley 7368 a un reconocimiento més ge-
neroso de la actividad artistica y establecer la concesién de premios
anuales destinados a los musicos chilenos. En ello se adhiere a la
iniciativa de la Facultad de Bellas Artes, que estima oportuna y
de entera justicia. '



PEDRO HUMBERTO ALLENDE

NOTICIA BIOGRAFICA

Pedro Humberto Allende Sarén, nacié en Santiago de Chile

el 29 de Junio de 1885. En 1899 ingres6 al Conservatorio Nacional
de Misica, obteniendo los titulos de profesor de violin, en 1905; v
de Armonia y Composicién, en 1908. A fines de 1910 fué comisio-
nado en Europa por el Gobierno de Chile para estudiar los métodos
sobre ensefianza musical y su organizacién en los establecimientos
de educacién primaria y secundaria. En vista del éxito obtenido en
esta labor, el Gobiernc de Chile le encargé una misién similar en
los afios 1922 y 1932, la que se extendidé también a los pafses sud-
americanos.

Quizads uno de los aspectos méis interesantes de la carrera de
este compositor, y que constituy6 uno de los derroteros por los que
encauzé su produccién musical, fué el conocimiento que trabé con
la mtsica popular chilena. Dentro de ella, el maestro Allende tomé
contacto con el folklore araucano por intermedio de un viejo y ciego
mapuche, Juan de Dios Nancu, quien se la hizo conocer por medio de
su trutruca. Incitado por el interés que en él desperté esta mfsica,
se decidi6 a recorrer el sur de Chile, especialmente las regiones de
Nueva Imperial, Boroa y Lepe, lugares en los que residen los arau-
canos. Después de arduas tentativas, logré que lo acompafiara a
Santiago un grupo de mfisicos mapuches, con el fin de grabar sus
composiciones, La Casa Victor imprimié cuatro matrices de discos
que se llevaron a los Estados Unidos para realizar las grabaciones.

En su segundo viaje a Europa comisionado por el Gobierno,
Allende hizo oir estos discos en la Sorbonne de Paris. Despertaron
tal entusiasmo, que la famosa Universidad ofrecié proseguir haciendo
estas grabaciones, en el caso de que no lo hiciera el Ministerio de
Educacién de Chile. P. A. Allende decliné el ofrecimiento, por pa-
triotismo. En un homenaje a P. Humberto Allende, organizado por
entonces en Parfs por la «Revue Internationale de Musique et de
Langue>», asistieron etndgrafos y musicdlogos de todo el mundo.
Allende aproveché la presencia de estas personalidades para hacer
llegar, por intermedio de ellas, colecciones de las mencionadas gra-
baciones a los més importantes museos etnograficos de Europa y
América.

Paralelamente a esta labor de divulgacién folklérico-artistica,
el maestro Allende prosigui6 en la elaboracién de obras de caracter
pedagégico. Productos de esta labor lo constituyen las «Rondas
Infantiless, editadas por la Casa Giulio Ricordi; una «Coleccién de
piezas para diferentes grados del estudio del piano», editada por
la Casa Sénart, de Paris; «Piezas para violin», editadas por Carisch
und Jédnischen, de Leipzig, ademés de métodos de composicion y
armonfa y para la ensefianzas del canto escolar v muchos otros.
Especial interés tiene su «Metodologia original para la ensefianza
del canto escolar», obra ésta rubricada por su titulo de Profesor de
Musica Vocal, otorgado por la Universidad de Chile, en 1922,

En este mismo ano de 1922, !L;r]l el mes de Diciembre, tuvo lugar
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en la Unién Ibero Americana de Madrid, un concierto de miisica
chilena, que fué presentade por el compositor espaiiol Tomds Bre-
tén, por aquellas fechas director del Conservatorio de Madrid. En
este concierto se ejecutd, no sble misica de Allende, sino también
obras de los principales musicos chilenos, La interpretacién estuvo
a cargo del Quinteto «Hispania», siendo precedida por una confe-
rencia informativa sobre el movimiento musical en Chile, que dictd
Pedro Humberto Allende. A su vuelta a Parfs, a comienzos de 1923,
Allende contribuyé a la fundacién de la <Académie Internationale
de Beaux Arts», de Parfs.

En 1927 recibié del Instituto Internacional de Cooperacién
Intelectual de Parfs, una invitacién para tomar parte en el Congreso
de Artes Populares que, patrocinado por la Liga de las Naciones,
debfa celebrarse en Praga, el afio siguiente. En conocimiento de esta
invitaci6én, el Gobierno le di6é la representacién del pafs ante dicho
Congreso. Durante la celebracién del Congreso de Artes Populares
de Praga, se le honré con la vicepresidencia de la seccién musical,
y se le designé miembro permanente de la Comisién Internacional
de Artes Populares, dependiente del Instituto Internacional de
Cooperacién Intelectual de Paris.

En las sesiones del Congreso, el maestro Allende present6 el
arte popular chileno en sus mis variadas manifestaciones, incluyen-
do el arte aborigen, tanto plastico como musical. Presentd asimismo
milsica araucana, cantos populares chilenos y algunas composicio-
nes suyas para piano, entre ellas las «Tonadas». Finalmente fué
designado miembro de la <«Comisién para proponer la fundacién
de una bibliografia cientifica de la cancién popular>. A una suges-
tién suya se organizd la «Comisién Permanente de Artes Popularess
y la «Comisién Internacional de Artes Populares»>, como continua-
ci6én de las labores emprendidas en aquel primer Congreso Interna-
cional de Artes Populares.

Se dirigi6 después a Hungria para conocer el Conservatorio de
Budapest, uno de los primeros del mundo. Visité el famoso Museo
Etnogréafico de dicha ciudad, en el cual estin representadas las artes
populares de cada pafs. Estudié con sumo interés los trabajos de
Bela Bartok, sobre la investigacidn y clasificacion del foltklore.
De Hungria pasé a Austria, para estudiar la organizacién de la Aca-
demia Superior de Masica de Viena. Realizé estudios similares en
Checoeslovaquia y Francia. Estudi6 la organizacién de los museos
de discos de Berlin v Budapest. En esta jira visité también Ingla-
terra, Italia y Bélgica.

En 1929 fué invitado por la Diputacién de Barcelona para que,
en su calidad de Huésped de Honor, ejecutara una de sus obras
sinfénicas, en los conciertos dados en el Palacio de la Mfsica, du-
rante la celebracién de la Exposicién Internacional de Barcelona.
Fué interpretado su poema sinfénico «<La voz de las calles», que fué
muy elogiado por la critica. En 1930, durante la misma Exposicién
Internacional, di6 a conocer en la Fiesta de la Raza, sus estudios
e investigaciones folkléricas, que tan cilida acogida tuvieron en
Paris.
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En 1932 fué invitado por el Gobierno de Uruguay para dar
dos conciertos de sus obras y conferencias sobre <Arte popular chi-
leno» y «Metodologia del Canto Escolar». Nuevamente visita
Montevideo en 1939, esta vez contratado por el Ministerio de Ins-
truccién Piiblica de Uruguay. Da una serie de conferencias sobre
la ensefianza del canto coral y la ensefianza musical en las escuelas.
Estas conferencias se realizaron en los Institutos de Ensefianza
Primaria, Secundaria y Normal de la capital uruguaya. Dié a
conocer ampliamente su «Método original de iniciaci6én musical» -
y dict6 clases en presencia del profesorado. De vuelta de esta jira
se dedica integramente a la ensefianza de la composicién en el Con-
servatorio Nacional de Santiago.

Su labor de compositor no se vié aminorada por estos extensos
viajes. Tuvo asf la posibilidad de presentar la mayorfa de sus obras
principales en Europa y América. De ellas hay que destacar las
«Escenas Campesinas», que tan elogiosos comentarios despertaron
en el phblico y la critica; su «Concierto para violoncello y orquesta»,
que causb la admiracién de Debussy; sus «Doce Tonadas para pia-
no»; sus <Tres Tonadas para gran orquesta», y en general, toda
su masica de cAmara para coros, canto y ptano y conjuntos intru-
mentales, que en gran parte ha sido editada, no sblo en Chile, sino
también en el extranjero. No en vano fué designado el maestro
Allende colaborador de las Ediciones de «Morceaux Choisis», de
Carisch und Janischen, de Leipzig; de las Ediciones Miralles y
%sgxrt, de Barcelona; y de las Ediciones de Maurice Sénart, de

arfs.

Entre otras designaciones, cabe destacar su calidad de miembro
de la Sociedad Folklérica de Kharkow, URSS; miembro de la In-
ternational Society of Composers; miembro de la Panamerican
Association of Composers, de Nueva York y miembro de The
International Society for Contemporany Music, de Londres. En
1941 fué designado miembro Honorario de la Academia de Bellas
Artes de San José de Costa Rica. .

Como profesor, aparte de los cargos citados, P. H. Allende, ha
sido designado: en 1908, profesor de violin de la Escuela Normal
de Preceptores N.° 1 de Santiago; en 1928, catedritico de armonia
y composicién en el Conservatorio Nacional; y para los puestos de
{rofe'sor de mtsica en la Escuela Normal José A. Ntiiez y en los

iceos de Aplicacién, Valentin Letelier, José Victorino Lastarria y
Javiera Carrera.



RAIGAMBRE POPULAR EN LA
EXPRESION DE ALLENDE
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5 Lo Epye

I odo se ofrece a manos llenas y ni siquiera sabemos recibir.

La riqueza se brinda por todas partes y cada minuto del mas pobre
instante, con tan noble y generoso sefiorio, perc nunca aprendere-
mos a atraparla cautelosamente. Esta didiva encendida de poten-
cias vitales busca un reino de belleza, de espfritu y humildad, para
fructificar. ‘

El hombre aislado sin querer detenerse, ciego y sordo a la vez,
viviendo entre millares y millares de hombres aislados, ciegos y
sordos los unos como los otros. Por donde pasa, por el amplio ca-
mino que transitan todos los hombres, una huella estéril, anénima
y malsana, queda; despidiendo un aire cargado de corrupciones
que ataca violentamente la suela de los zapatos de aquellos que en-
cienden de luz sus ojos o llenan gloriosamente de sonoridades sus
oidos. Pero no son las finicas victimas, porque los nifios con su sa-
brosa alegria, con su pureza de humildad y sus pequeiias manos
temblorosas de frio y esperanza, sienten el golpe del aire malsano
que despide el camino vy que ha de cercenar lo més bello de sus po-
sibilidades.

Y cada minuto del mas pobre instante brinda riquezas a manos
llenas.

Allf esti el paisaje v su esplendor y allf estin todos los pobla-
dores del paisaje, donde cada Arbol parece un. sefior en sus dominios
y cada hoja y cada flor pequefia, vocean una leccién de jabilo emo-
cionante, de alegria sin limites, de materia inédita. Si el hombre, en
vez de estar aislado, con las torturas de sus limitaciones diarias, se
encontrara solo consigo mismo en soledad, pero no en aislamiento,
y rompiera con la navaja del espiritu los velos que cubren sus ojos
v sus oidos, quedarfa aténito frente al mundo que lo rodea. Admi-
rado ante la profundidad del azul del cielo; deslumbrando sus ojos
la luminosidad cuotidiana que cada noche se refugia en losrincones
de la oscuridad para decorarla de estrellas y luz. La casa humilde
de stibito tomaria entonaciones diversas y se penetraria en un mun-
do mas humano en que el hombre alcanza significacién de hombre.
Y al transitar por el amplio camino de todos los hombres, con las
torturas de sus limitaciones diarias, agregaria algo més, ahora que
sus ojos y sus ofdos estadn despiertos a plena anchura y el espiritu
vibra violentamente, y ese algo méas es siempre inicial de creaciones
magnificas.

18]
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Quiero imaginarme a un hombre nuestro, 2 uno de nuestros
predestinados que tuvo ojos y oidos siempre despiertos, caminando
lentamente por los caminos que llevan a lo mas humilde y glorioso,
a la dulzura y a la aspereza, donde reside ese pueblo chileno que
amamos tiernamente,

Quiero imaginarme a Pedro Humberto Allende con su amplia
melena ¥ su cara beethoviana un tanto cobriza y con su espiritu de
chileno tan noble como el mis noble de los metales preciosos.

Quiero imaginarme al hombre para comprender al misico.
Siempre atisbando en el pueblo para recibir lo que se brinda con
generosa humildad. Allende sabe y lo que es mejor; lo ha compren-
dido desde el primer momento que no se puede falsear la realidad.
Que existe una materia de pueblo con la cual se logra hacer mdsica.
Mas esta misica al contener todo el pueblo transparenta sus dolo-
res y sus jabilos, su caidas y sus esperanzas. No basta tomar esta
materia de pueblo y con habilidad de artifice decorar una bien ci-
mentada arquitectura sonora. Quedar en lo pintoresco, en el po-
pulismo que tanto dicen gustar aquellos que hablan de arte, con
una autoridad que ellos mismos y para ellos se brindan, es no en-
tender al pueblo, es ni siquiera haberlo visto, ni haber respirado la
atmésfera candente de lo popular. El aire del pueblo ha venido
a Pedro Humberto Allende y lo ha respirado a pulmones plenos.
Lo ha sentido por amor infinito y por tradicién. Familia de artistas,
de miisicos, en su casa siempre se ha respetado la mejor calidad y
al lado de los clasicos venerados estuvo siempre la veneracién vy
amor al pueblo.

La chilenidad en la obra de Allende no es sélo el uso al modo
popular de melodias, de eadencias, de ritmos o de particularidades
usadas por el pueblo chileno. Es una identificacién con el pueblo
mismo. Sangre y cielo, ingenuidad y angustia, que aclaman lo me-
jor de Chile transformado en mfisiea.

*
* *

Allende entra en la mdsica cuando Chile estaba ausente de la
miusica.

El chileno y para identificarlo bien, el hombre del pueblo, ini-
cia sus luchas de reivindicaciones y afirma su derecho de vivir en
un mundo substancial y humano, y de intervenir con derechos y
deberes en lo propio, en este Chile de sus querencias. El ansia, atin
Iatente de cultura del pueblo chileno, es un firme propésito de su
defensa.

Es en estos momentos cuando entra en la misica nuestra, Pe-
dro Humberto Allende y busca sus substancias en las substancias
del pueblo y su material en los materiales del pueblo y su decir en
los decires populares. Allende, que se sabe de los mejores, compren-
de que la Gnica aristocracia auténtica de Chile, est4 en el pueblo.
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El nombre de Pedro Humbertc Allende, me trae siempre el re-
cuerdo de otro de los grandes maestros de Chile, don Juan Francisco
Gonzalez. Nadie en la pintura, ha amado a la tierra chilena y sus
dones con mas calor que él. Sus cuadros son pedazos de chilenidad
y de lo més propio de nuestro espiritu.

Hace poco en esa bendecida tierra de Colombia, en el taller de
un hombre nacido en Yugoeslavia que conoce, siente y quiere lo
nuestro, el pintor Rokho Matjasic, contempldbamos- algunas telas
de Juan Francisco Gonzélez. Nunca la tierra 'mfa y sus cualidades
aflor6 con més estremecimiento de sangre viva, en mi ausencia de
afios y afios, como en aquel entonces. Esas flores delicadisimas y
aquellas rosas transparentes al igual que la mas tierna y pura frase
infantil, aquellas frutas jugosas y matizadas con tanta ternura, y
la casa humilde conteniendo todo el dolor y miseria del hombre,
estaban rodeados de luz, de atmésfera, de vibracién de espiritu, que
le es s6lo propio a Chile v a los suyos.

Este es también el espiritu que nutre la miasica de Allende.

Estos dos maestros tienen idéntica significacion en la cultura
chilena. Son en lo chileno inicial de dos caminos quese juntan en
uno solo al encontrarse con el pueblo mismo.

™
* L 2

Encuentro en la musica de Allende una angustia muy nuestra
y de las més recia estirpe, como la encuentro en Juan Francisco
Gonzélez y como también se agita en Pezoa Véliz o en Pablo Neru-
da, los dos grandes poetas de Chile.

Un critico de misica, un joven supertécnico que sonrfe protec-
toramente al referirse a Beethoven, detesta a Brahms y desprecia
a Max Reger, este joven critico de mdsica me explicaba que toda
esta interpretacién mia, podfa circunscribirse a un simple problema
musical y més exacto a un simple problema arménico. Los criticos
podréan afirmar la inestabilidad arménica en la produccién de Allen-
de; su predileccién por el modo menor inverso, de tan deliciosa va-
guedad, sus notas que dan vuelta, el uso tan expresivo de la apoya-
tura, la sexta agregada en sus acordes, el juego inesperado de sus
cadencias y tantas y tantas otras cosas que los criticos saben uti-
lizar como eruditos y distinguidos sefiores de la mfisica. Pero la
identificacién de la mitsica de Allende con lo popular chileno no
puede someterse a diseccién.

La angustia de la masica de Allende viene precisamente de su
chilenidad. Esta angustia no es negacién. Al contrario, afirmacién.
No es aislamiento, sino conciencia humana. Es la més noble y
justa actitud, esta la del musico chileno. Reintegrarse al pueblo
por sangre y voluntad. EI que se haya detenido a meditar en algu-
nas y todas, las principales: obras de Allende, entendera esto. Las
«Tonadas para piano> tan sutiles de armonfas, tan deliciosamente
coloreadas con toques siempre finisimos, nunca estridentes, ni si-
quiera diferenciados, estdn definiendo un tono grisaceo, similar al
de nuestro paisaje 0 a nuestro modo de ser, circunspectos y retraidos.
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De todos nuestros musicos, Pedro Humberto Allende es el que
ha logrado con més acierto la interpretacién musical del paisaje
chileno. Penetra el paisaje acariciando su retina y se transforma
en su espiritu en auténticas sensaciones musicales. Un ejemplo muy
claro de mi afirmacién son las «Escenas Campesinas»>. El paisaje
siempre presente y dominando en los tres ntimeros de la obra. Aquf
Allende, como en ninguna otra obra, revela un sentido pictérico y
plastico més acentuado. La deliciosa coloracién del primer trozo,
<Hacia la Era», dibujada de animales y seres humanos, subraya-
da por los més ingenuos detalles, nos pintan un cuadro con trozo
firme y paleta segura y riquisima. La alegrfa de la fiesta popular,
<En la Ramadas, el segundo ntimero, o la luz deslumbrante de la
<Trilla a Yeguas», confirman la preocupacién caracterfstica del
paisaje en la misica del compositor chileno. Lo mismo podrfa afir-
marse de casi todas sus Tonadas o del ambiente de <«La voz de lag
calles», su poema sinfénico basado en los gritos de los vendedores
callejeros v cuya intencién es més bien psicolégica. Peré la visiébn
del paisaje, si pudiéramos decir, en Allende, es seccional, trozos de
naturaleza enmarcados en determinados momentos. Se entusiasma
con gozosa sensualidad ante la calidad del cuadro enfocado por su
visién vy lo transparenta con detalles de delicadfsimos matices. Allf
estd el juego de sus relaciones arménicas tan pulcramente cuidado
polr el maestro. Alli reside lo expresivo de su musica y all{ reside el
color.

Una vez en clase de composicién, recuerdo que Pedro Humberto
nos afirmaba, de organizar las cadencias, de estudiar con prolijidad
las marchas arménicas de un trozo, porque ellas son el sustrato
de la expresién. :

Esta manera de enfocar el paisaje es otra similitud que encuen-
tro entre Allende y Juan Francisco Gonzalez. Ambos miraban el
paisaje en lo humilde. Captan un instante que es a la vez tipo de
todo nuestro paisaje y en todos los instantes. En las manchas bien
matizadas—color en el uno, armonfa en el otro—a veces poco de-
finidas, emerge el objeto delineando su calidad. En Allende [a me-
lodfa nunca es mantenida en orgfa lirica, para subestimar los otros
valores musicales. Al contrario, ella est4 subordinada a la armonia.
La arquitectura arménica, mantiene el predominio vitalizador. La
pintura de Juan Francisco Gonzélez es siempre transparente. Re-
cuérdense sus rosas y sus flores inmateriales o el prodigio de matices
en las carnes de sus figuras. La misica de Allende en su armonfa
y orquestacién, desdefia detalles preciocistas en favor de lo expre-
sivo. No hay la luminosidad de las telas de don Juan Francisco.
Se mueve la masica en una gama miés sutil de recursos, de tonos sin
contrastes, fundiéndose los contornos. Todo ha sido buscado para
servir esta finalidad. Recuérdese la predileccién por el modo menor
inverso y las escalas griegas. El constante modular de sus armonfas,
huyendo a veces de afirmacién de la tonalidad. Sus ritmos irregu-



12 REVISTA MUSICAL

lares y la extrafia presencia de cinco, siete y nueve octavos en la
divisién. La utilizacién intencionada de apoyaturas que rodean el
tono. Es decir, todo contribuye a evitar la repeticién insistente y a
mantener una s6lida vaguedad en la percepcién auditiva.

Gabriela Mistral escribié, con ocasién del estreno de «La Voz
de las Calles> en Cuba: «Vuestra espléndida orquesta ha tocado
la «Voz de las Calles», del masico chileno Humberto Allende. Quiero
contar algo sobre el grande amigo a estos siete mil cubanos que me
oyen y especialmente a los maestros que gustarin de saber algo
del artista cuyo rostro no estan viendo.

Allende es un hombre de media edad, de tipo mas blanco que
mestizo, pero tal vez, como yo, un hijo de truque de sangres. Su
noble cabeza blanquea desde la juventud, y llevando desde los trein-
ta afios esa lumbrarada que junto con la expresién grave de su
semblante, confiesa la pasién, la bienhechora pasién que ha consu-
mido su carne que él le di6 en pasto, y de la cual nace su obra en-
tera.

Allende ha ensefiade muchos afios en nuestra Escuela Normal
de Santiago. Creo que él, lo mismo que yo, se ha consolado en su
arte de la pesadez de arenal que es la pedagogia. Pues como ustedes
lo saben bien, amigos profesores, la pedagogia serA siempre especie
de geologfa calva, de rocoso peladero y es preciso plantar a mitad
de ella oasis naturales y hasta artificiales, grupos de palmeras como
las del Atlas, que refresquen la boca y no nos dejen morir asfixiados
de arenas muertas. Los pedagogos franceses, que son los mas hu-
manos y los menos pedantes entre los pedagogos, acostumbran
aconsejar a sus discipulos el crearse un «metier de coté», el oficio
lateral y salvador que descongestione y alivie a esa profesién obesa.

Allende se ha salvado asi y ha humedecido sus afios con este
rocio de la misica, que viene del cielo y vuelve al cielo.

Hemos ofdo maravillados su poema sinfénico del género culto-
popular. Yo segufa desde mi asiento, con una atenci6n feliz, la
doble linea que bien quisiera hacer mia, el doble trazo de fineza-y
sencillez, de populismo y técnica.

Ah, que no sigan creyendo los artistas soberbios y equivocados
el error de que la calle los aplebeya y de que el campo los cubre de
abrojos y los salpica de feo fango.

Todo pueblo viejo es vellén fino, todo campesino es limpieza
fragante. Una cosa es plebe, otra pueblo. La plebe vive adentro
de las tres castas sociales.

Allegarse al pueblo, entrar en su corro, mezclarse a él, se tra-
duce como en el maestro de Chile, en vitalidad grande y se vuelve
una nobleza medieval, es decir, una genuina nobleza.

Tiren el miedo los que huyen del campo y la calle; tienten la
aventura; hagan su regreso hacia el pueblo ristico y el pueblo civil.
No se van a arrepentir».
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Por esos caminos que llevan a lo m4s humilde y glorioso, a la
dulzura y aspereza, llegb Allende al pueblo y lo interpret6 en su ver-
dadera significacién.

Desde muy nifio oy6 hablar del pueblo con respeto y emocién.
En la casa de su padre, don Juan Rafael Allende, poeta de distin-
guida alcurnia, se fomentaba y estimaba, no sélo las inquietudes
poéticas y literarias, sino alli se hacfa también misica de la mejor
calidad y el folklore era preocupacién sincera. Pedro Humberto
Allende, desde muy temprana edad se acostumbré a admirar las
fiestas populares en Navidad, en Afio Nuevo o en los dfas naciona-
les v las canciones, tonadas y cuecas, le eran familiares. Esta in-
quietud ha de reflejarse mis tarde en esas obras maestras que son
las Tonadas para piano, en las Escenas Campesinas, o en La Voz
de las Calles.

Si el paisaje y la alegria gozosa domina en las Escenas Cam-
pesinas, el dolor desgarrado, el grito de protesta contenido estd
latente en la Voz de las Calles. Este bellfsimo poema sinfénico ba-
sado en los cAnticos de los vendedores ambulantes de Santiago, nos
sugiere inmeditamente al pueblo chileno lacerado y valeroso, y
toda su epopeya de luchas, de miserias y esperanzas. Estos pre-
gones, musicalmente insignificantes, de trazos tan pequefios pero de
una fuerza substancial, diferencial y emotiva tremenda, han sida
utilizados por Allende con sabia maestria, manteniendo una emo-
cién popular admirable. Alli est4 el paisaje ambientado con sen-
sibitidad y firmeza y est4 el hombre pueblo con todo su esplendor y
gallardia. Los pregones populares descarnados en su angustia, viri-
les en su dolor, se mueven a través de todo el poema de Allende,
subray4ndose en uno y otro instrumento, como se mueven los
hombres en las multitudes en sus luchas y esperanzas. Cada pregén
es la sintesis del dolor de todo un pueblo. La historia nunca rela-
tada de la podredumbre y la miseria, de la falta de sol y abrigo y la
ausencia de belleza, de color y luz en este pueblo mio que merece
un destino mis donoso. En buena hora Allende llevé sutalentoy
su sensibilidad de hombre sensible y honrado a estos rincones po-
pulares donde el chileno saca fuerza de sus flaquezas contra marea
y viento. Yo sé que hay otras obras de Allende que podran ser de
tedas mis querencias, pero la Voz de las Calles me entrega algo tan
propio, tan puro, tan integral y tan auténtico de mi pueblo como nin-
guna de aquéllas. Esta Voz de las Calles, Voz de Chile y sus gentes, se
une y se hermana con las obras més preciadas v de m4s significacién v
trascendencia de nuestros creadores. Yo he visto hace algunos aiios,
al interpretarse esta obra por la Orquesta Sinfé6nica Nacional, di-
rigida primero por nuestro gran maestro Armando Carvajal y des-
pués por Victor Tevah, este muchacho que no lleva otra credencial
sino que s6lo su talento, en esos conciertos populares al que asistfa

2
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el auténtico pueblo en sus teatros populares, he visto a estos chile-
nos, obreros y hombres humildes, estremecerse de entusiasmo y
sentirse identificados por la misica. Es que Allende ha sabido ser
chileno y del pueblo. Lo tiene en la sangre y en la conciencia. Co-
mo lo han sido y lo son los mejores creadores de esta tierra Pezoa
Véliz y Juan Francisco Gonzélez, ayer; Pablo Neruda y Humberto
Allende, hoy. Ellos creen en el pueblo que es el mafiana.
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De todas las tendencias que han agitado al arte de la mdsica

desde el perfodo con que se cierra el Romanticismo hasta el no me-
nos turbulento que precede a la Segunda Guerra Mundial, la ila-
mada nacionalista, quiz4 con bastante impropiedad en el término,
se ha revelado como la més fecunda. También la de més larga vida
y la mas rica en posibilidades de evolucién. Hemos podido asistir
los hombres de este tiempo a ia liquidacién definitiva de los postu-
lados del impresionismo. Que se efectia, con apresuramiento inau-
dito, de Debussy a las primeras obras de Ravel, con todo, el méis
directo continuador de aquel maestro. El expresionismo ha tarda-
do menos todavia en demostrar lo limitado de sus proyecciones.
En cuanto a los audaces experimentos de Arnold Schénberg, Aloys
Haba, Ferruccio Busoni y otros misicos hacia la destruccién del
sentido cl4sico de la tonalidad para el establecimiento de nuevas
relaciones tonales o de inéditos sistemas escalisticos,—la dodeca-
fonia, los tercios y sextos de tono, el microtonalismo, etc.—a la
altura en que estamos, harto evidenciado tienen en que corta me-
dida pueden superar una etapa experimental de consecuencias du-
dosas, incluso sobre la evolucién de la técnica.

El nacionalismo musical, cuyos remotos antecedentes puede
decirse que se pierden en la noche de los siglos, fué formulado en
sus elementales principios hacia la manera como hoy lo entendemos
por algunos de los mas destacados animadores del primer romanti-
cismo. Weber, Chopin y Liszt, y hasta Mendelssohn en parte de sus
obras, se preocuparon de imprimir a sus creaciones un sello nacional,
derivado de cierto cultivo de materiales folkléricos. Férmulas rit-
micas, melédicas y modales de la masica popular alemana, polaca
o htingara, venfan asf a fundirse con las caracterfsticas de su pro-
pio estilo. Por muy personal que fuera el de Chopin o respetuoso
con las normas tradicionales el de Weber, no dejaban de acusar un
acento, determinado leve matiz representative de la expresién de
los pueblos 2 que pertenecfan,

El sentimiento de lo nacional, que en los roméanticos citados
tiene un valor adjetivo, alcanza una funcién de primer plano en
otro miasico de por entonces, que por ello viene a ser precursor di-
recto del nacionalismo que se impone a fines de siglo. Me refiero
a Mikhail Glinka. Su 6pera «<La vida por el Zars sobrepasa con
mucho la posicién adoptada por Weber al emplear temas populares
en el <Freischiitz». Los utiliza sin apenas aderezo artfstico, no sélo
para imprimir un color nacionalista a su obra, sino para deducir
de ellos una larga serie de sugere?g?s, que prestan al conjunto de su
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produccién un caricter especificamente ruso. <«La vida por el Zar»
estaba escrita en 1836. Cuando no habia hecho mis que iniciarse
la rebusca v el estudio de las canciones y danzas populares que im-
pulsari, conforme avance el siglo, el establecimiento de una nueva
ciencia: la del folklore. :

Balakiref, Gretchaninof y otros musicos rusos fueron ya al
mismo tiempo que compositores, folkloristas distinguidos. Sobre
materiales auténticos tomados de la tradicién popular, comienza
a crearse una mdsica artfstica de rasgos singulares. El grupo de
«los Cinco» de Rusia, se sittia a la cabeza del nacionalismo musical
en esta etapa definitiva. En los «Cantos y danzas de la Muerte»
de Mussorgsky, el mas genial del grupo, en su 6pera «<Boris Go-
dunof>», en las series de piezas para piano de <El Cuarto de los Ni-
fios» o de «Cuadros de una Exposicién>, la nueva tendencia alcanza
sus mayores logros. En estas obras el canto popular no se ofrece
ya como simple nota de color o elemento postizo, sujeto a una ela-
boracién de acuerdo con principios técnicos que con frecuencia lo
extrafian, sino que constituye el alma misma de la composicitn, el
germen de todo un nuevo sentido expresivo. La armonfa, el ritmo,
la construccién de los perfodos, adoptan formas desusadas conforme
a las exigencias de la linea melédica recogida de los labios del pue-
blo. Y el arte de la misica ve de este modo ensancharse sus hori-
zontes.

]
* L]

‘Ser{a obvio insistir en las repercusiones que el movimiento de
«los Cinco» tuvo en la misica europea de su tiempo. Proliferan las
escuelas nacionales de caracteres bien distintos. Los lejanos pafses
nortefios,—Suecia, Noruega, Finlandia,—tanto como los que en
el centro de Europa resucitaban a un profundo sentido de su per-
sonalidad,—la Bohemia de Smetana y Dvorak; mas tarde, la Hun-
gria y la Rumania de Bartok,—alimentan el desarrollo de tendencias
a las que no tardan en sumarse las surgidas en naciones del sur, co-
mo Italia y Espafia, de més afieja tradicién musical. En Espaiia
principalmente el movimiento nacionalista representé un renacer
de las mé4s puras esencias de su musica. El hecho de que lo culto y
lo popular se hubieran dado en tan estrecha compenetracién du-
rante los siglos de esplendor de su cultura, allanaba el camino para
que la musica de arte recuperase su perdido rango, partiendo de la
zona viva de la popular. Sélo a ésta se podia acudir para recoger,
junto a las rasgos de su auténtico ser como nacién musical, los ves-
tigios de una tradicién interrumpida en lo artistico por un largo
periodo de postracién. También en Espafia se insinfia en seguida
una aspiracién de universalidad que habfa de imponer insospechado
rumbo al nacionalismo sobre los que se trazé en un principio.

Los problemas planteados por el nacionalismo musical, a me-
dida que maduran sus frutos en los diversos climas europeos, a fines
del siglo XIX habfan llevado a la siguiente disyuntiva: o el com-
positor nacionalista se consagraba al cultivo del material folklérico
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de su propia patria o de las extrafias (1), en cbras cuya libertad
formal se derivaba de la fantasia rapsédica y del poema sinfdnico
roménticos, o cafa en la utilizacién de temas populares desarrollados
conforme a los modelos de las grandes formas del clasicismo, la sin-
fonia, la obertura, el cuarteto. Constituyen ejemplos tipicos del
primer caso las «Danzas Noruegas» y el poema «Sigurd Jorsalfars
de Grieg, las «Rapsodias Noruegas» y la obertura de concierto
«Sigurd Slembe>» de Svendsen, el poema sinf6nico «Rusia» de Bala-
kiref o el extenso ciclo de obras de este género que Smetana refine
bajo el titulo de «Ma Vlast» (Mi Patria), por no citar de este mi-
sico sus 6peras y otras composiciones impregnadas hasta la raiz
en el folklore checo. Del segundo, lo son las oberturas de concierto
de Niels Gade, las sinfonfas segunda, tercera y el final de la cuarta
de Tchaikowsky, los trfos, cuartetos, quintetos, sinfonfas y éperas
de Dvorak, asf como la mayoria de las obras de Christian Sinding,
misico que viene a ser el antecesor inmediato de Karl Nielsen y de
Jan Sibelius en sus esfuerzos por dar vida a vastas estructuras or-
questales de un profundo sentido nacional.

En la produccién de los masicos citados, como en la de Borodin,
Rimsky-Korsakof y Glazunof, no es dificil encontrar modelos de
un cierto eclecticismo entre los dos extremos sefialados. Borodin
en sus sinfonfas primera y segunda y en algunas de sus obras de
caAmara se vincula al grupo que citamos en segundo término, mien-
tras su poema o cuadro sinfénico «En las Estepas del Asia Central»
y la 6pera «<El Principe Igor» figuran entre las creaciones del nacio-
nalismo raps6dico mejor logradas. De Rimsky-Korsakof otro tanto
puede decirse. Su obra fluctGa entre la composicién de sinfonfas y
obras de cAmara de tendencia clasico-romantica, construidas o no
sobre motivos populares, y la de fantasias como <Antar», el «Ca-
pricho Espafiol> y «Scherezada», en las que el material folklérico
de primera mano lo es todo, realzado por una brillante y diestrisima
orquestacién. Glazunof, en sus obras formales sigue las huellas del
Gltimo Tchaikowsky, tanto como las del pintoresquismo de Rimsky
en sus poemas sinfénicos, si bien, aun en éstos, predomina una preo-
cupacién «clasicista> que da a! conjunto de su produccién un ine-
quivoco sello conservador dentro del nacionalismo ruso. Leos Ja-
nacek, Vitezslav Novak, Boleslav Jirak y Otokar Jeremias, la
nueva generaciéon de musicos procedentes de la escuela de Dvorak,
con mayor riqueza de invencién arménica, con una técnica mas de-
purada, caminan también hacia un clasicismo coloreade por el folk-
lore que determina una posicibn no menos conservadora respecto
de los principios puestos en curso por el movimiento nacionalista.
Puede afirmarse, por radical que parezca, que éste, yacente en la

(1) Los fines pintorescos que animan en su iniciacién al nacionalismo llevan
a muchos misicos a concebir obras sobre temas exéticos; del oriente o espafioles
no menos cargados de orientalismo. Asf{ nacieron una serie de composiciones de
Glinka, Balakiref, Borodin, Rimsky Korsakof y otros que en su espiritu se hallan
tan cerca de las sinfonfas Italiana y Escocesa d); Mendelssohn o de las rapsodias
espafiolas, rumanas, etc., de Liszt, como de la «<Espaifia» de Chabrier, el «Concier-
to Ruso» y la «Sinfonfa Espafiolas de Lalo y Ia «Sinfonfa Negra» de Dvorak.
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disyuntiva comentada, veia en los afios que inauguran nuestro siglo
cerrarse su caminos. Todas sus posibilidades parecian agotadas,
ni més ni menos que las de aquellas otras corrientes surgidas de la
liquidacién del romanticismo. Sélo el «caso Mussorgsky» seguia,
en sus infinitas sugestiones arménicas, modales, formales y ritmicas,
en vanguardia. Y, en efecto, de él y en dltimo término de Chopin,
deriva una nueva escuela, el impresionismo, que parece destinada
a enfrentarse contra e! nacionalismo tanto como contra la mdasica
sinfénico-poematica y el necclasicismo centro europeos. Sin embargo,
en el impresionismo francés alentaban, y con qué fuerza, gérmenes
nacionalistas. Resucitar una misica y una estética netamente fran-
cesas, frente a los excesos y las influencias del sinfonismo germénico,
eran puntos bésicos en el programa renovador de Debussy. Sélo
que ahora lo nacionalista pretendera fines més hondos, dentro de
una estética refinada en dltimo grado. E! solo cultivo de temas po-
pulares, la simple apariencia fisica, externa, de musica nacional ya
no basta. Ademd4s de que a esta msica, por su espiritu francesa
hasta la médula, le repugnari toda localizacién en lo regional. Ni
es0, ni la pretensién de remozar viejos principios formales, formulas
de composicién valederas para los clasicos de Viena que las crearon,
pero que constitufan auténticos lechos de Procusto para las necesi-
dades de la nueva expresi6én. Tenfa ésta que crearse sus propias
formas, muy lejos de las consagradas y caducas de la obertura, el
concierto, la suite, la sinfonfa y la sonata instrumental.

#*#

Debussy y los misicos afines a su actitud, habian de refiir sus
primeras batallas dentro de la misma Francia. En este pais, como
en Italia y Espaiia, un nacionalismo tardio habfa empezade por
impulsar la creaci6n de un teatro lirico opuesto a la omnipotente
tiranfa del operismo italiano del siglo romdantico. Lo alcanzado
por Gounod, Saint-Saéns, Massenet y Bizet en la 6pera cémica
francesa se prolong6, con més singulares caracteres nacionales, en sus
suites y cuadros sinf6nicos. Lalo en sus sinfonfas folkléricas, Cha-
brier en sus «Piezas Aldeanas»> para piano, en su «Bourrée Fantas-
que» v en su fantasfa orquestal «Espafia», habian apurado ripida-
mente las posibilidades del peculiar nacionalismo francés, sobre
temas propios o extrafios. Adolfo Salazar, en un reciente libro (2)
afirma con razén: <El sentimiento nacional recorre en Francia en
pocos afios, las etapas sefialadas para ese movimiento en otros pafses:
alusién a lo folklérico, que es una etapa muy breve en Francia,
porque los caracteres de su cultura tradicional son més fuertes en
acentos nacionales que el canto regional mismo, lo cual hace que
sus compositores apenas tengan que acudir a este expediente gue
no es natural de ese pafs, sino que era una importacién roméntica.
En seguida, coincidentemente con esa primera etapa, el deseo de
hallar formas convincentes mas firmes de perfiles que la rapsodia,

(2) <Sintesis de Historia de la Misica». Editorial Losada. Buenos Aires,
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género que el francés no ha cultivado apenas mis que en su fnfima
condicién de «pout-pourri», y esto en la masica ligera. Rapidamente,
como es lo propio de los paises de hondas raices cuiturales autéc-
tonas, lo nacional se eleva en Francia a un plano universal>. Esta
universalidad es plenamente alcanzada por el impresionismo mien-
tras, en el ala opuesta, los seguidores de Vincent D'Indy y su «Schola
Cantorum» porffan por volver a una etapa retrasada de nacionalis-
mo en sus sinfonfas y poemas sobre el folklore de algunas provincias
francesas. Debussy consigue imponer un arte tan francés desde sus
rafces, que no perdera lo esencial de sus acentos ni aun cuando cul-
tive motivos espaiioles o nacidos en tierras muy lejanas de las fron-
teras naturales de Francia. El sentido de lo nacional, en las escuelas
que surgen en torno al Mediterréneo, no tarda en recoger lo apor-
tado por Debussy para encaminarse por esa etapa inédita de nacio-
nalismo que opondr4 al regionalismo roméntico sus aspiraciones de
universalidad.

En Espaiia sobre todo, el campo se hallaba preparado para re-
coger con provecho la siembra debussysta. El nacionalismo espaiiol
que, ya en 1890, fué definido por Felipe Pedrell como una pretensién
de asimilar «<las esencias de aquella forma ideal, puramente humana,
que no pertenece exclusivamente a nacionalidad alguna, a la vera
de nuestros jardines meridionales», encontraba en la obra del maes-
tro francés mucho més que simples sugerencias. Albéniz, en su «lIbe-
ria» (1905 - 1909), rebasa con el mé4s amplio espiritu las primeras
metas hacia el renacimiento de la mésica espafiola. Desu primera ma-
nera, fundada en el empleo de temas populares con fines anecdéticos
o pintorescos, muy cerca de la posicién adoptada porlos pianistas del
salén romantico, salta a la obra que habra de representario con tf-
tulos mas altos ante el mundo de su época. Sobre los cuatro cua-
dernos de piezas para piano de la <Iberia» refluyen tanto como las
ensefianzas de Pedrell, que fué su maestro, sus experiencias del Paris
en que se ha impuesto el debussysmo. Algo muy semejante ocurre
con otro discipulo de Pedrell: Enrique Granados. En su suite «Go-
yescas» (1912 - 1914), con una leve ironizacién roméntica, se per-
siguen fines parecidos (3). Las «Noches en los Jardines de Espaiia»
(1909 - 1915) de Manuel de Falla, suponen la integracién definitiva
de giros melédicos, ritmos y armonias extraidos del folklore espaifiol
o recreados sobre sus peculiaridades idiomaticas, en la més alta
categorfa de musica artistica. En palabras que se nos hacen sin-
gularmente ilustrativas del proceso por el cual pudo lograrse cuanto
esta composicién significa, el propio Falla ha declarado: «Debussy
complet6 en cierta medida lo que la obra y los escritos de Pedreil
nos habfan revelado sobre las riquezas modales contenidas en nues-
tra musica naturat y sobre las posibilidades que de ellas se despren-
dian. Pero mientras que el compositor espafiol hizo empleo en una
gran parte de su musica del documento popular auténtico, se dirfa

{3) Las «Goyescass para piano fueron mis tarde instrumentadas por su au-
tor y sirvieron de base al desarrollo de la 6pera del mismo nombre. Como es sa-
bido, esta dpera se estrené en ¢l Metropolitan Opera House de Nueva York, en 1916,
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que el maestro francés se ha separado de él para crear una misica
propia que no conserva de aquélla que la ha inspirado mas que la
esencia de sus elementos fundamentales».

Manuel de Falla, en las «Noches en los Jardines de Espafia»,
también crea una mdsica propia, cuyos elementos fundamentales
se hunden en la entrafia de lo popular andaluz para expresarse con
una universalidad de acentos inigualada por ningtin otro mfsico
nacionalista. Hasta la meta que significa esta obra, se extiende la
influencia del debussysmo sobre las manifestaciones de vanguardia
dentro de Ia tendencia que nos ocupa. A partir de las «<Noches», el
idioma de Falla se irA despojando de todo localismo. «El Amor Bru-
jo», <El Sombrero de Tres Picos», «El Retablo de Maese Pedro»
y el «Concierto para Clavecin», sefialan los hitos de esa lfnea as-
cendente por la cual la renacida musica de Espaiia se une a la rusa
de Strawinsky, la magyar de Bartok y Kodaly, la checa de Martinu
y la italiana de Casella o Malipiero para determinar la méis ambiciosa
conquista de los movimientos basados en la misica vernicula. Su-
perados los restringidos fines que le trazaron los roménticos, el
nacionalismo musical volvia por los fueros de una objetividad en
la expresién, de un sentido tan riguroso como poco esquematico de
la forma, una tal compenetracién entre los elementos estéticos y
técnicos de este arte que, dentro de la misica contemporanea, su
vitalidad y madurez sblo podia hallar un paralelo conel clasicismo
mejor logrado de otras épocas.

*
* *

Si las corrientes nacionalistas en los pafses del mediodfa de
Europa queman sus etapas con la rapidez que hemos sefialado, en
Clhile, en la regién m4s apartada de la inmensa América, el proceso
se efecttia con la celeridad del rayo y en la obra de un solo compo-
sitor, llamado a contarse entre los mé&s representativos del pais.
A Pedro Humberto Allende nadie podr4 disputarle este titulo, en-
tre los deméas que le ha merecido su obra de compositor.

A grandes rasgos, la cultura musical en la mayoria de las na-
ciones sudamericanas, por los dias en que empiezan a madurar los
frutos de sus recién conquistadas independencias, se desenvuelve
bajo la égida de la 6pera de Italia. En Chile se producen a fines del
Siglo XIX y hasta en los primeros afios del nuestro, intentos ais-
lados de crear una épera nacional. «La Telésfora» de Aquinas Ried,
«Caupolicdn» de Remigio Acevedo v «Lautaro» de Heliodoro Ortiz
de Zarate, constituyen los principales aportes hacia la aclimatacién
en estas tierras de un género que la experiencia ha demostrado no
es el més apto para la expresién musical de los pueblos hispanicos.
En cuanto al sentimiento nacional se refiere, estas 6peras son chi-
lenas tan s6lo por sus argumentos, tomados de la historia nacional,
y por el hecho de haber sido escritas por misicos del pafs. En todo
lo dem4is mantienen una fidelidad absoluta a sus modelos de im-
portaciéon. Hasta se encuentran escritos sus libretos en italiano o



ALLENDE Y EL NACIONALISMO MUSICAL 21

en traducciones del espafiol al italiano. Asi lo exigia la tiranfa de
los tiempos. (4).

No valdria la pena, para la finalidad que en este ensayo se
persigue, citar esa efimera tentativa operil, que apenas tiene reper-
cusiones en el desarrollo de la mtsica artistica de Chile, si no consi-
derase interesante de realzar el hecho de que en este joven palfs,
como en Espafia y Francia, los més cercanos a su espiritu entre los
europeos, el nacionalismo musical ofrece sus primeros timidos bro-
tes en el teatro lirico; es decir, en el 4rea dominada por la més opre-
sora de las influencias extrafias desde mediado el Siglo XIX.

En Espafia los esfuerzos de Pedrell, Bretén y Chapi por crear
la «6pera nacionals, fracasan. Mientras adquiere nuevo brillo y lo-
zania el teatro de costumbres populares con misica: la «zarzuela
chica>. En Chile, cuanto se hace por animar un teatro lirico de
vastos alientos, ni siquiera llega a engendrar a su mérgen el susti-
tuto de las tonadillas representadas, en boga durante el Siglo XVIII
y comienzos del XIX.

Situadas as{ las cosas, cuando se abre el Siglo XX, la avidez
de conocimientos musicales que mantienen las sociedades de con-
ciertos, prolongacién de las antiguas filarménicas, permite que lle-
guen al pafs algunos pélidos destellos de la agitada vida musical
europea. Sobre los j6venes msicos, como es légico, la inquietud
que producen se centuplica. Las primeras composiciones de Claude
Debussy que llegan a Chile son devoradas febrilmente por aquellos
de méis amplio espiritu y sensibilidad mas aguda. Pedro Humberto
Allende es uno de los que mejor comprenden la importancia que
tendrd el arte de Debussy para la renovacién del ambiente sobre-
cargado que dejaron los roménticos.

Allende habfa recibido su primera educaci6én musical en el
Conservatorio Nacional de Santiago. De todos sus maestros, el
que ejercid sobre él mayor influencia fué don Luis Esteban Giarda
(5), profesor italiano que se habia establecido en Chile hacfa algu-
nos afios, quien transmiti6 a su discipulo un acabado oficio de com-
positor. Pero esto no bastaba a la inquietud del musico chileno.
Allende no tardar4 en contarse en el nfimero de los artistas que en
tal hora, en los més apartados rincones del mundo, se defienden
contra «lo aprendidos», contra <lo viejo», para lograr una expresién
propia a tono con las preocupaciones del momento.

(4) «La_Telésfora» de Aquinas Ried es la dnica con libreto en castellano.
Ignoramos si «Caupolicin» o «Lautaro», primera de una trilogia de éperas sobre
episodios de la Historia de Chile, se plegaron a las exigencias de un idioma extrafio
por buscar un més facil acceso al escenario del Teatro Municipal de Santiago,
donde por aquellas fechas hubiera sido inconcebible ofr cantar en otra lengua que
en la del Lacio.

(5) Luis Esteban Giarda, nacido en Cassolnovo en 1868, estudi6 en el Conser-
vatorio de Mildn, Fué después profesor del Instituto Musical de Padua, desde
donde pasé al Conservatorio de Népoles y, al fin, 2] de Santiago de Chile. En este
centro desempeii6 las citedras de Armonfa y Composicién, ademas de ser nombra-
do Sub-Director por un tiempo. En la actualidad es miembro académico de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile.
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La intuicién del arte impresionista en toda su formidable re-
serva de futuro, sobre aquellas obras de Debussy que en Chile se
difunden en los primeros afios del siglo, (6), €l presentimiento de
cuantos logros est4n reservados al nacionalismo espafiol, por algu-
nos escritos de Pedrell que caen ante sus ojos, determinan un com-
pletc cambio de rumbo en su obra, cambio de rumbo que, aun antes
de esos contactos que sefialamos, Allende se esforzaba por encontrar
llevado de necesidades internas de su estilo. De esta manera y por
razones muy semejantes a las que mueven a los musicos espafioles
de aquel momento, pasa Allende de «sus primeras composiciones de
acentuada reverencia a las sugestiones escoldsticas, a una rebusca
individual dirigida al folklore criollo. Se liberta de los pensamientos
de tendencia abstracta, filos6fica o del lirismo sentimental, caros
al «clasicismo» romintico, herederc de los grandes campeones del
Siglo XIX en Alemania, para ir hacia la expresi6n de sentimientos
més sencillos, m4s humanos, a buscar la expresién de su pueblos
(7). Este derrotero en la obra de P. H. Allende va, de sus primeros
«Estudios», «Preludios» y «Sonatas» para piane, a sus sTonadas
de caricter popular chileno» (1915 - 1922) para el mismo instru-
mento. Sus composiciones orquestales «Escenas Campesinas Chi-
lenass y «L.a Voz de las Calles> pertenecen a la época de comple-
ta afirmacién de su estilo.

La influencia que Felipe Pedrell pudo ejercer sobre Pedro Hum-
berto Allende a través de sus escritos, se hizo més intensa y directa
cuando el masico chileno conocid, en uno de sus viajes a Europa,
al compositor espafiol. Una admiracién fervorosa, facilité el mas
cordial de los encuentros. Desde entonces, la sincera amistad de
ambos artistas quedé establecida sobre bases inquebrantables. En
correspondencia, que s6lo la muerte de Pedrell interrumpiria, éste
pudo saber de las inquietudes v los logros con que proseguia su cbra
el masico de aquel lejano pais tras de los mares. Los primeros apun-
tes de las «Escenas Campesinas Chilenas» se sometieron a la consi-
deracién del animador del nacionalismo espafiol antes de que al-
canzasen su forma definitiva. Pedrell no podia sino saludar con
entusiasmo a este nuevo brote de teorfas que él expuso y sostuvo
con tanto ardor. El folklore chileno, en esta auténtica «voz de los
campos?, se emplea para ¢l desarrollo de una composicién que de é!
deduce sus elementos armoénicos, ritmicos y expresivos. En lo for-
mal, los tres tiempos de que constan las «Escenas Campesinas»,—
Hacia la era, A la sombra de la enramada, La trilla a yveguas—se
desenvuelven con plena libertad, de acuerdo con un sencillo argu-

(6) Serfa injusto no hacer aqui una breve referencia a la labor cumplida por
los hermanos Alberto y Eduardo Garcia Guerrero,—pianista y compositor el pri-
mero, conferenciante el segundo,—quienes hacia 1917, en una serie de recitales
comentados, dieron a conocer en Chile junto a la obra de Debussy, composiciones
de Cyril Scott, Maurice Ravel, Arnold Schénberg y otros misicos que por en-
tonces no pasaban de ser valores muy discutidos en su misma patria. Los Garcia
Gueri‘{ero divulgaron también en Chile los «Cuadros de una Exposicién» de Mus-
sorgsky. -

g (73), Carlos Isamitt. <El maestro P, H. Allende» Boletin Latino americano de
Musica. Montevideo, Uruguay. Abril de 1936.
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mento que abunda en escenas pintorescas o descriptivas. Por las
cuales la obra viene a ser, en cierto modo, una derivacitn del poema
sinf6nico post-roméntico, de la misma manera que los «cuadrps or-
questales» de los nacionalistas franceses, rusos, checos o escandina-
vOs.

La orquestacién definitiva de las <Escenas Campesinas» se
hallaba terminada en 1919. Un aiioc después «La voz de las Calles»,
sobre pregones santiaguinos, es estrenada. El progreso que de una
a otra obra se manifiesta, en todos los sentidos, pero mis que en
ninguno en el que se refiere a la asimilacién del folklore hacia un
nacionalismo avanzado, es considerable. El misico se produce con
mayor libertad y dominio de los recursos que la orquesta ofrece.
La ausencia de pretensiones descriptivas,al pie de la letra de un texto
implicito en la misica, le permiten indudables hallazgos. Los mis-
mos que van cuajando en la realizacién de la sesie de sus doce «To-
nadas de caricter popular chileno» para piano, que al ser ejecuta-
das en Parfs por Ricardo Vifies, precisamente el pianista que ha
puesto en circulacién a los valores de la nueva escuela francesa,—
Debussy, Ravel, Florent Schmitt,—junto a los de la espafiola que
renace,—Albéniz, Falla,—adquieren la categoria que merecen en la
vanguardia del arte contemporineo (8).

«La Voz de las Calles» y las «Tonadas» para piano pertenecen
por completo a la Gltima manera del nacionalismo que hemos con-
siderado en este escrito. Pedro Humberto Allende situaba de esta
forma a la masica chilena de profunda raigambre popular a una al-
tura que, tras de laboriosas especulaciones y de intentos no siempre
afortunados, sélo habfan conseguido las escuelas nacionalistas eu-
ropeas de mayores impulsos. Un misico norteamericano, Nicolds
Slonimsky, ha podido reivindicar para P. H. Allende en fecha re-
ciente, (9} el titulo de «primer modernista de Chile», que desde
hacifa tiempo le fué discernido por la critica europea y sudamericana.
En el anAlisis detenido que Slonimsky hace de las obras del maestro
chileno, la «integracién del folklore musical en una moderna escri-
tura pianisticas, los «envolvimientos de las melodias en armonfas
atractivas y su allanamiento en una forma establecida», (en este
caso, la de tonada chilena), el enriquecimiento del sentido de la to-
nalidad por «aprovechamiento de las sugestiones modales de la
msica popular», son destacados como las beneficiosas consecuen-
cias que el arte de Allende recoge de su evolucién, «desde una pri- -
mera fase de impresionismo nacionalista hacia una escritura mas
objetiva y abstracta».

Rebasa de los limites de este ensayo considerar la produccién
de Allende posterior a sus conquistas en el campo del nacionalismo.
Sin embargo, no nos resistimos a seiialar que en composiciones como

(8) Las «Doce Tonadas» se editaron por la Casa Maurice Sénart de Paris.
El maestro Allende tiene compuestas otras varias tonadas, atn no impresas. Al-
gunas de las obras de este caracter han sido orquestadas por su autor e interpre-
tadas con brillante éxito.

(9) Nicolas Slonimsky. <Pedro Humberto Allende, first modernist of Chiles,
Ensayo publicado en la revista «Musical Americas. Nueva York, 1942,
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el «Concierto para violoncello y orquesta» (1915), en el «Cuarteto

para cuerdas> (1926) ¢ en su recientemente estrenado «Concierto
para violin»> (1941), sin que en ellos existan referencias al folklore
de su patria, mucho de la sobriedad expresiva de este pais, de su
recogida y fria nostalgia, se hace presente con rasgos inconfundibles.
Para quien haya penetrado a fondo en el alma de este pueblo, los
perfiles de su chilenidad son evidentes. ¢Pertenecen tal vez estas
obras a esa (ltima manera de clasicismo con raices en lo nacional,
de que es tan acabade ejemplo el espafiolisimo «Concierto para
clavecin» de Manuel de Falla?
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<«Que existan musicos petulantes que con todo
el desenfado de la ignorandia més supina traten todo
lo que se refiere a cantos populares de «chocheces de
viejas, 0 de cosa peor todavia, ni es de extrafiar ni
sorprende; pero que haya misicos con pretensiones de
saber su arte y todos sus secretos, que anden dindole
vueltas a la melodfa de un canto popular durante una
hora de experiencias y tanteos hechos,casi siempre,
sobre ¢l teclado del piano, sin encontrarle nada a la
tal melodfa es como para decir que esos pobres mi-
sicos son tan mfisicos como poeta aquel infeliz que
cuenta las sflabas con los dedos. . .».

FeLipeE PEpRELL, «Lirica Nacionalizada».

Desde que su vocacién de misico pudo desarrollarse debida-

mente, Pedro Humberto Allende abrigé el proyecto de cultivar la
misica popular chilena. Las escenas alegres y tumultuosas que
habfa captado con todos sus sentidos en los dias y las noches en
que el jabilo popular estallaba en las fondas, para celebrar los dfas
patrios o la llegada del Afio Nuevo, y que guardaba desde nifio en
el fondo de su sensibilidad, (1)} reclamaban del misico, cada vez
con mayor fuerza, una realizacién sonora. Toda aquella confusa
acumulacién de voces y ritmos, de rasgueos de guitarras y punzan-
tes arpegios, de gritos y exclamaciones, que formaban un substratum
en la mente del mdsico, pugnaban por venir nuevamente a la luz
traducida en formas de arte superior. No encontraren, sin embargo,
aquellas melodias y resonancias, el camino ancho y noble que pre-
cisaban, hasta que el compositor de Sonatas y Sinfonias se trocé
en el agudo estilizador que di6é vida a las <Escenas Campesinas»,
«<La Voz de las Calles» y, sobre todo, las <Doce tonadas de caracter
popular chileno>,

En los primeros afios de este siglo, Humberto Allende, muchacho
de poco menos de veinte afios, era ya profesor del Conservatorio y
de algunos colegios. Unia a sus merecimientos como profesor, una
inquietud buscadora de nuevos rumbos para la mfisica de su pa-
tria. Junto a otros masicos, que compartian con él aquella inquie-
tud, descifraban alguna que otra obra musical que, desde Europa,
trafa un mensaje de tiempos nuevos. Asf, conocid, entre otras, la
masica de Debussy, que desde entonces contd con su admiracién.

Pese al menguado ambiente musical de aquella época, inun-

(1) La Familia Allende Sarén vivié muchos aiios en la calle de Santa Rosa,
una cuadra pasado Avenida Matta, Hace cincuenta afios, esta avenida se poblaba
de fondas, en los dfas de fiesta, en toda su extensién. Este ambiente era el que
el nifio Humberto Allende gustaba frecilzesr}tar y cuyo recuerdo guardd siempre,
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dado por la épera italiana, Allende no vacilaba. Sabfa que algo nue-
vo aparecia en la mdsica del mundo. Algo que trafa aparejada una
nueva e insospechada vitalidad a lo eterno de la cancién popular,
De pronto, en su constante afan de lectura y estudio, llegaron a sus
manos los libros del gran apéstol de la mfsica espafiola moderna,
Felipe Pedrell. jQué inmensa satisfaccién! Esto era lo que esperaba:
saber que en Europa habfa también quien pensaba que en la miisica
no todo es el «Aria di bravurar; saber de un hombre que, dirfase,
adivinando su antigua inclinacién por la mdasica griega v por la
misica popular, escribe, como dedicindolas a él, estas lineas: «En-
tiendo que la tarea confiada al musico en este orden de estudios, si
ha de llenar cumplidamente los fines folkléricos, ha de consistir
en primer término en [a transcripcién inteligente y concienzuda,
exacta y rigurosa del canto tal como se presenta para voz con o sin
instrumentos acompafiantes; y en segundo término, utilizando el
" documento recogido en la aplicacién de la polifonfa al ambiente
musical adecuado a la melodia trascrita dentro de sus modalidades
propias, antiguas o modernas, intentando en las antiguas, cafdas en
desuso, aquellas iiltimas experiencias y aplicaciones a la polifonia
moderna que estidn llamadas a enriquecer y ensanchar, nc me
cabe duda, los restringidos ambientes de las tonalidades exclusivas
del arte modernos. (2).

Sélo una cosa deseé Allende desde ese instante: conocer al hom-
bre que de tal manera coincidia con sus aspiraciones y le mostraba
un camino para él infinitamente méis rico en realizaciones que el
que hasta la fecha habifa seguido (3). Una oportunidad feliz le per-
mitirA acercarse a su ansiado orientador. En 1911, el Gobierno, en
atencién a sus merecimientos como profesor, le comisiona ¢para es-
tudiar la organizacién de la ensefianza musical en los establecimien-
tos de educacién primaria y secundaria de los paises europeos». Fué
asi como un muasico chileno, de veinticinco afios de edad, pudo co-
nocer la Europa musicai, y asimilar cuanto pudo, de su tan variado
y complejo panorama. En Espafia le fué facil encontrar a Pedrell.
Puede imaginarse la trascendencia que tuvo para Allende conocer
al que iba a ser su consejero y gufa estético. De Pedrell, Allende
obtuvo en ese viaje,—y siguid obteniendo después a través de una
amistad que no se interrumpié desde entonces,—el apoyo indispen-
sable para todo creador joven, para el que un consejo oportuno re-
viste valor inestimable.

Pero no s6lo esta valios{sima influencia debia recibir Humberto
Allende. Su espiritu estudioso pudo apreciar desde su mismo origen,
todo el movimiento, todas las tendencias que agitaban la mfsica
europea en aquellos afios. Debussy, Ravel, Strawinsky, Albéniz,
Falla y muchos otros, alimentaron sus inquietudes y le pusieron en
contacto con los novedosos recursos arménicos, orquestales y ritmi-

(2) «Lirica Nacionalizadas>. Barcelona, 1909.

(3) Es sabido que el maestro Allende no desea publicar nada que sea ante-
rior a las «Escenas Campesinas>. Aun més: ha deseado destruir mucho de lo es-
crito antes de dicha obra, y que lleva un sello clasico-roméntico por el que no
conserva ningGn apego.
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cos; con las reformas modales y los exotismos, que caracterizan a
la masica de este siglo, y que Allende incorporarfa a su mdsica,
manteniendo sin embargo su original personalidad.

Vuelto a la patria, Allende no tarda en enviar a Pedrell los pri-
meros apuntes de las «Escenas Campesinas». Simultdneamente,
comienza a anotar los esbozos de sus «Doce Tonadas», que sin em-
bargo sélo alcanzarfan a tener su plena realizacién en los afios 1920
a 1922. Tan largo proceso, habla elocuentemente del cuidadoso em-
pefio_con que el masico emprendi6 su composici6n.

Fué en el segundo viaje a Europa, cuando Humberto Allende
Hev6 consigo los borradores de las Tonadas. Puestas en conocimien-
to del Presidente de la Sociedad Bach de Paris, Mr. Bret, le causa-
ron tanto entusiasmo que llamé inmediatamente el editor Mauricio
Sénart, recomend4ndoselas, y en 1923, las vitrinas de Paris mostra-
ron las «Doce Tonadas de carécter popular chileno». Ricardo Vifies,
el pianista espafiol, con el mismo entusiasmo que habfa puesto para
ofrecer primeras audiciones de Albéniz, Falla, Debussy y Ravel, las
ejecuta en ptblico. He aqui que el canto popular chileno ha conse-
guido entrar al mundo de la misica universal con estos doce peque-
flos trozos que resumen cuanto en experiencia vivida y en estudios
ha concurrido a formar la personalidad de Allende.

*
% *

Seglin Eugenio Pereira Salas, «la Tonada chilena deriva, lo
mismo que la mayor parte de la musica popular hispano americana,
de los aires peninsulares. Su remota progenitora parece ser la can-
cién con estribillo o zegel, introducida por los 4rabes en Espaiia.
La forma métrica de las composiciones populares chilenas es capri-
chosa, no existe un tipo fijo, las hay escritas en forma de cuarteta,
quintillas y décimas... Las cuartetas, que son las mis generaliza-
das, se componen de dos partes: una que trata del asunto, que es
lenta y moderada: otra més répida e intencionada, que es el estri-
billo. Se cantan las méis veces cuatro a cinco estrofas, con un in-
tervalo en que las guitarras rasguean solamente» (4). ‘ ,

Las Tonadas de Allende conservan los dos movimientos tra-
dicionales, que en ellas se denominan <Lento» y «Vivo>. Basin-
dose en las consideraciones citadas anteriormente, no es extrafio
constatar cierta asimetria en el nGmero de compases, que varfa de
una a otra.

La observacién directa de los cantores populares dié a Allende
la conviccién de que su miisica no mantiene una medida ritmica
cuadrada. Incorporé esta observacién a sus Tonadas, dandole a los
tiempos lentos con preferencia el compés irregular de 7-8, de cuya
flexibilidad saca mucho partido. Los tiempos répidos conservan su
origina! medida de 6-8.

El plan tematico es muy simple. Después de una breve intro-

(4) «Orfgenes del arte musical en Chiles. Parte dedicada a 1a miisica popular.
Santiago, 1942,



28 REVISTA MUSICAL

p——— e

duccién, y a veces sin ella, inicia la supuesta estrofa un tema de
cuatro compases; dicho tema se repite, con ciertas modificaciones
o introduciéndole elementos nuevos, hasta que una repeticién del
tema en su forma inicial conduce al fin del primer tiempo de la to-
nada, que enlaza directamente con el segundo, en tiempo répido, a
través de una evocacién del rasguear de las guitarras. Este movi-
miento rapido utiliza temas también de cuatro compases, que las
voces superiores cantan en terceras, con un acentuado carécter po-
pular, y que estan tratados de manera similar al motivo det Lento,
alterndndose con pasajes de acompafiamiento. Una vez que este
estribillo se ha desarrollado, se repite, finalizando el trozo una ca-
dencia que imita la guitarra.

Ninguno de los temas usados pertenece al folklore. Tienen, sf,
su peculiar estilo, y conservan sus particularidades ritmicas, me-
l6dicas y atin arménicas; pero dentro de una atmdsfera sonora pro-
pia del compositor. Los acompafiamientos usan ciertos ritmos y
disefios melédicos muy cercanos siempre al original popular. Los
movimientos ¢Lentos> no tienen el acentuado caricter folklérico
de los «Vivos», Allende prefiri6 estos tltimos para trabajarlos con
mayor interés tipico. Ese tono melancélico, caracteristico de la pri-
mera parte de las tonadas, lo atestigua el siguiente ejemplo, to-
mado de Tonada N.° 3.

Igual expresi6n de una tristeza contenida se encuentra en los
dem4s motivos en los movimientos similares de las deméas tonadas.
Son fieles, en su esencia, al modelo popular. Recordemos que en
éste, la cantora ha explicado a sus oyentes, o un desengafio amoroso
o las desdichas de quien sufre amando sin ser correspondido...;’
pero de improviso Ilega el estribillo, vivaz y alegre, que trae el con-
suelo, la esperanza o bien la moraleja. Allende escribe los dos
movimientos de sus tonadas en el menor y ¢l mayor de la misma
tonalidad, porque, segin lo ha observado, el pueblo canta en esa
forma debido a que usa arpas de afinacién fija, que no pueden mo-
dular. Veamos, con su brillante y clara fisonomfa, la introduccién
al Vivo de la misma Tonada N.° 3, que evoca las arpas y guitarras:
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Y cuando las voces inician el movimienté vivaz, encuentran
en este musico un traductor que las expone incluso con sus 4speros
rozamientos, propios de voces incultivadas. En la Tonada N.o 4
hay un pasaje, en que esas desafinaciones se manifiestan, gracias a
una sucesién de séptimas menores, con un caricter agudamente
irénico, de agridulce sonoridad:
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Es en los tiempos Vivos de sus Tonadas, donde Allende nos
regala con un mayor acopio de hallazgos, de legitima ascendencia
popular. Asf, en los compases del ejemplo anterior, hay en la voz
inferior, un disefio de corcheas destacadas, con las que el autor ha
querido aludir a las exclamaciones tfpicas de los animadores. En
la Tonada N.° 9 hay un disefio en el acompafiamiento, formado por
las notas del arpegio do, mi, si bemol, do sostenido, en el que el au-
tor ha querido fijar otra observacién directa, al escuchar la ejecu-
ci6n de una arpista que, con esa encantadora despreocupacién
muy propia de quien no sabe tener <problemas» musicales, afind,
algunos do con medio tono m4s alto. .. Veamos también uno de los
mejores aciertos ritmicos y de color arménico, en la introduccién v
tema del «Vivo» en la Tonada N.° 7, en que el ritmo tipico de dos
semicorcheas y dos corcheas, adquiere un caracter airoso, coloreado
con una sucesién de segundas:
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Las tonadas muestran, hasta la saciedad, las excepcionales con-
diciones de armonista que posee su autor. Si consideramos la época
en que fueron escritas, podemos comprender el que en un principio
representaran un arte muy avanzado, al que nuestro piblico se sen-
tfa reacio a penetrar. No se crea, sin embargo, que exista ni re-
motamente la intencién de cometer arbitrariedades armoénicas ni
tonales. Por el contrario, existe un plan riguroso en el que la tona-
lidad es la base, pero enriquecida con el aporte del impresionismo;
el de los modos griegos (especialmente el dérico), el libre uso de la
modulacién, de las notas agregadas, las apoyaturas y retardos, que
aparecen usados con especial liberalidad. Se advierten también efectos
de bitonalidad, de falsas relaciones, uso de escalas exo6ticas, etc. Allen-
de utiliza estos elementos segtin las necesidades del color o de la ex-
presi6n. El Lentodela Tonada N.°1 desenvuelve su motivo en modo
dérico, que le da su caracterfstica expresién. El mismo movimiento
en la Tonada N.° 7 esta escrito seglin la escala gitana, que le da
un aspecto ex6tico, muy de la época. Son comunes los efectos de
pasajera bitonalidad, como en los casos del Vivo de la Tonada N.° 8
(Sol bemol en el bajo, Do mayor en la melodia), o del Lento de la
N.° 10, en que el bajo, deformado por triple apoyatura, contrasta
con el disefio melédico que conserva el tono de Si bemol menor. El
uso del modo dérico esta justificado segln el autor—si alguna jus-
tificacién fuera necesaria—en el estudio de la misica popular es-
pafiola que conserva restos evidentes de influencias griegas y 4rabes,
hasta ahora muy notorias. Por otra parte, siempre fué un estudioso
de la masica griega, de la que extrajo su peculiar uso del modo me-
nor inverso. Digamos finalmente, y en apoyo del firme concepto
tonal con que estan escritas las Tonadas, que su autor las dispuso en
un cfrculo de cuartas justas, que comienza en Do sostenido y ter-
mina en La bemol, lo que—con las consideraciones enarménicas
evidentes—convierte a la tonalidad de cada una en la dominante
de la que sigue.
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Desde el punto de vista pianistico, las Tonadas encierran gran-
des dificultades de mecanismo y de lectura, entre otras razones, por
la abundancia de accidentes colocados fuera de los de la armadura,
y por la escritura tan 4gil, que usa frecuentemente intervalos poco
usados. Asimismo, los efectos de color y de intencién expresiva,
necesitan de un ejecutante no sélo duefio de sus dedos, sino también
de misico que sepa orientarse seguramente por el camino, salpicado
de brillante pedrerfa, pero plagado de obsticulos escondidos tras
una aparente simplicidad de escritura.

De veinte afios a esta parte, la msica chilena ha recorrido una
de las etapas mejores de su historia. Otras tendencias musicales,
que ya no son las que Humberto Allende encontr6 en el Paris de
1911, han venido en busca de campo propicio para desarrollarse. No
obstante, cualquiera nueva orientacién, por fuerte que ella sea, no
podra derribar a estas Tonadas de su firme pedestal. Ellas son, sin
ninguna duda, la contribucién mas seria que se haya hecho en nues-
tro pais, en favor de un bien entendido nacionalismo. En las tonadas
de Allende encontramos esa fecunda unién entre lo sabio y lo popu-
lar, realizada con una madurez de estilo y una depuracién de los
medios expresivos, que acreditan una mano maestra. Frente al arte
de Albéniz, ellas aparecen duefias de una mayor sobriedad en cuanto
estilo pianfstico, aunque en cuanto al trato del folklore est4n muy
cerca de los mejores trozos de «Iberia»; frente al arte de Falla, es
mayor la proximidad, por el comtn deseo de depurar la escritura hasta
lo indispensable y por el uso tan finamente dosificado de los recur-
sos armoénicos de la época. La atmésfera impresionista que Allende
ha sabido dar a estas tonadas, conserva una personalidad que no
admite comparacién con la produccién europea contemporanea a
ellas, salvo en aspectos muy generales. Es éste su mayor mérito,
junto al hecho de que valen como misica, tanto como lo que signi-
fican desde un punto de vista de nacionalismo musical. Alejadas del
pintoresquismo superficial, las Tonadas representan para nuestro
pais lo mé4s logrado dentro de una estética y de una intencién que,
pese a la distancia en afios, conserva y conservari su vigor v su
lozania.

Santiago, 25 - VII, - 1945.
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El poema sinfénico <Escenas Campesinas Chilenas», es la pri-

mera obra de nuestra literatura musical que logra establecer un
aliento inconfundible de caracter racial. Algunos rasgos de cancio-
nes campestres, gritos de los hombres que animan el tropel de ye-
guas en el desarrollo de la trilla, bastaron al mdsico como temas de
elaboracién melédica, unidos a otros de caricter descriptivo del
ambiente y al revestimiento de un cuidadoso plan arménico.

Una trama escénica en tres cuadros le llevé a organizar con-
trastes musicales que van de la serenidad, de la evocacién luminosa
del campo y de la ingenua cancién campesina, al enérgico reclamo
del asno, formando asf las dos ideas generadoras de la primera parte.
La agitacién pasional que se desarrolla en la segunda, <A la sombra
de la ramada», la culminacién turbulenta, vigorosa de ritmos y de
intenso dramatismo que desencadena en la Gltima, «La trillas, el
motivo inicial del grito de los hombres que animan la yeguada, las
alusiones a los cantos de los tiempos anteriores, la ebullicién que
promueven los sentimientos violentos enfrentados y el hervor ver-
tiginoso de un dinamismo total, mantienen la animacién de esos
contrastes.

Allende reorquesté su obra posteriormente, dotdndola de una
mayor riqueza coloristica. Este poema de indudable acento dife-
rencial, promueve una impresién de plasticidad y de frescura, como
si inesperadamente sorprendiéramos a un grupo de hombres afana-
dos en uno de esos humildes trabajos genuinamente adheridos a la
vida de un rincén de nuestra tierra.

Ninguna obra chilena anterior habfa conseguido este grado de
perdurable significaci6n artistica. El musico superé en ella su con-
ciencia de armonista v su don de artista trasmutador, alcanzando
originalidad y distincién.

En su «Concierto para violoncello y orquesta», obra posterior
(1915), Allende se planteé problemas musicales de estructura y
también de la indole del instrumento solista. Concebido ciclicamente,
emparentado de cerca a obras similares del pasado, este Concierto
estd escrito con nobleza y abunda en expresiones de vehemencia.
Su Adagio es una pégina intensamente dramética. A pesar de la
satisfaccién que debe haberle promovido el reconocimiento del valor
de esta obra, estampada por Debussy y otros miisicos extranjeros,

Nota.—Reproducimos en la parte que se refiere a las obras sinfénicas de P.
H. Allende y a su Cuarteto para cuerdas, los precisos juicios contenidos en el es-
tudio de Carlos Isamitt «Humberto Allende y su obra», publicado en el tomo 2.°
del afio 2.° (1936), del Boletin Latinoamericano de Misica, que dirige en Mon-

tevideo el investigador Francisco Curt [Igzzxi'lge.
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Allende torné de nuevo a la ruta que explorara antes que ning(in
otro: el muy humilde camino del folklore criollo.

* T

Durante el tiempo de germinacién de sus Tonadas para piano,
el misico fué alternando sus realizaciones con otro acopio documen-
tal, intimamente ligado a la vida de la ciudad. Los gritos callejeros
de los vendedores ambulantes tienen también su aroma de humani-
dad. Allende los fué anotando con emocién piadosa. Este impulso
encerraba tal vez tendencias hereditarias. Su padre moviése siem-
pre en busca de la veta donde yacian las manifestaciones de la poesfa
popular.

En 1920 aparecieron simultineamente tres obras significativas
en nuestra historia artistica: el «<Poema de las Madres»>, de Gabriela
Mistral, «La Voz de las Calles>, de Humberto Allende y el «Alsino»
de Pedro Prado. En las tres fulgura un acento de expresionismo
subjetivo.

El misico elaboré su poema sinfénico con los motivos acumu-
lados de los pregones santiaguinos. Tonalidades griegas de prefe-
rencia se encadenan, formando un ondear estremecido de sonorida-
des graves, delicadas. De él se desprenden los temas que no poseen
encanto halagador sino mas bien un aliento hostil de sinceridad.

Estos elementos tan sencillos se enlazan sobriamente en una
orquestacién ajena a la densidad. EI uso de timbres puros y algu-
nas superposiciones colorfsticas habilmente distribufdas, intervienen
como contrastes musicales y una dominante expresiva se evidencia,
tal vez un tanto deprimida, como el desahogo sentimental que se
escapa sin intencién acusadora de esos ingenuos gritos callejeros.

Todo este caminar artistico, Allende lo efectué superandose,
estrujando dos mundos bien diversos: el acento espiritual del hom-
bre de su tierra y el més avanzado refinamiento técnico europeo.
La mezcla de ambos, que representa algo asf como un perfume dife-
rencial, principalmente en sus Tonadas, volvié a florecer mas tarde
(1926), en otras seis pequefias obras de gran belleza, en sus «Cantos
infantiles». En algunos de ellos, sus conquistas arménicas fueron
ampliadas con el recurso politonal. <Mafiana es Domingo», «Cotén
Colorado» y <«Comadre Rana», unen a su carécter tipico v a su
riqueza fntima de finura y dramatismo, ese refinamiento puramente
musical.

El estimulo acumulado por varios afios de reuniones dominicales,
destinadas a la lectura, entre amigos, de mfisica de camara, llevé
a nuestro compositor a realizar el primer tiempo de su «Cuarteto
para Cuerdas» (1926), que resume sus adquisiciones técnicas y cua-
lidades personales.

Soltura, construccién, riqueza de efectos instrumentales, de
escritura arménica que condiciona las efusiones del fluir melédico,
se aunan para dar a esta obra una noble fisonomia artistica. Msica
pura, sin elementos extrafios a ella misma y al juego instrumental.
La forma es ciclica, siendo el primer tiempo un Allegro escrito en
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modo dorio. Su primer tema, esponténeo, ligeramente teilido de
inquietud es propuesto de inmediato en la cuarta cuerda del violin.

Un corto pasaje lleva a la ténica, La menor, despojada de su
tercera. El violonchelo canta entonces el tema, mientras mantiene
el primer violin una figuracién arménica. Una idea secundaria in-
terviene como pasaje de transicién, levanta el arabesco melédico y
acelera el movimiento para finalizar en una trasposicién de la tona-
lidad. Dos interesantes acentuaciones rimicas generan el segundo
violin y la viola como fondo algo dramético, al segundo tema que
expone el violonchelo.

La frase, de mayor amplitud y lirismo contenido, tiene una ex-
presiva dubitacién tonal, (mayor, menor), que acentfia su contraste
con el primer tema. Tomado por el primer violin a la octava su-
perior, el segundo y la viola encadenan en el plano intermedio una
inquietud ornamental y el violonchelo apoya el conjunto, con un
pedal de «Si grave», en pizzicato.

Un breve encadenamiento conduce a la reaparicién del primer
tema en la viola, a la quinta superior. Nuevos dibujos, estrecha-
mente emparentados con las ideas secundarias, se unen y ceden a
una brillante irrupcién hacia el agudo del primer violin, mientras
el violonchelo sostiene con un pedal la oscilacién sonora interna que
efecta en tresillos viola vy violin segundo. Un elemento de bello
arabesco y de gracia insinuante levanta el violin primero en el pe-
rfodo de conclusién; el segundo y la viola siguen las sinuosidades de
su linea ascendente en estrecha ondulacién cromética de armonfas
cambiantes. Fragmentos algo deformados alternan en seguida en
imitaciones, se aceleran en la coda, al apoderarse el primer violin
de un dibujo ascendente por semitonos, repetido cuatro veces, sobre
progresiones que descienden por grados crométicos en los demas
instrumentos, bordeando con rigueza la tonalidad principal.

El violonchelo toma en el registro grave el mismo dibujo obs-
tinado del violin para llegar con él, ascendiendo cromiticamente a
una nota tenida, base del acorde de <La menor», completado por la
viola v el violin segundo. Sobre este acorde introduce el primer vio-
1fn un fragmento del primer tema. El violonchelo insiste en su aproxi-
macién a la base tonal y el violin repite atin dos veces su frase, evi-
tando la nota «Mi>», principal del tema, con un «Re sostenido» que
produce con el «Fa sostenido» y el «Si> de los otros instrumentos la
impresién de una dominante mayor que prepara la reexposicién.

Bajo ondulaciones de tresillos del violin, la viola inicia el des-
arrollo con un elemento derivado del primer tema. Inmediatamente
es encomendado al segundo violin, luego al violonchelo y de nuevo
al segundo, cambiando cada vez su revestimento arménico. El pri-
mer tema reaparece entonces en la viola en Mi bemol menor, bajo
la agitacién coloristica de staccatos que los dos violines desenvuel-
ven hacia el agudo. El primero desarrolla en seguida el elemento
inicial v el cello prepara la aparicién del segundo tema que da a
conocer, mientras los demé4s ofrecen paralelamente su complemento
ornamental en semicorcheas.

Un corto enlace precede la vuelta del primer tema, algo des-
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figurado, en la viola; los dos elementos aproximan su posicién, au-
mentando el interés del juego instrumental. El violoncello vuelve
a apoderarse del primer elemento del desarrollo, ambientado esta
vez por el vehemente fluir de dos movimientos contrarios de figu-
raciones de quintillas en los violines. Repetido en progresién cro-
mética descendente, afluye a un poderoso acorde de <Do» con novena,
que efectia dos veces, para luego detenerse en su nota bésica con-
juntamente con los violines, a distancia de doble octava. Sobre
este pedal, la viola se libera en magnifica expansién de un dibujo
zigzagueante, en semicorcheas, que procede del segundo tema.

Un nuevo y hermoso efecto musical se genera. El cello, abando-
nando su nota tenida, introduce en el grave una larga frase que
cierra y aproxima en sf los dos temas principales del Allegro. A ella
responde el primer violin, en imitacién rigurosa y a la distancia de
doble octava, mientras en el interior corre la agitacién ondulante de
Ia viola.

Este bellisimo perfodo termina con un cambio violento de opo-
sicién de dos ritmos en una pequefia coda. Una novena menor de
«Sol» prepara de nuevo la entrada del elemento inicial del desarrollo
en el violoncello. Luego, sobre un pedal grave, el conflicto generado
por los diversos elementos musicales que han intervenido, va ce-
diendo a insistencias episédicas del primer tema que, por fin, en
stretto del mismo cello solo, preceden la reexposicién de la primera
parte. ,

Sobre un pedal en la subdominante menor, tono inicial del
Allegro, sobreviene la coda. El movimiento se precipita en imita-
ciones estrechas de un dibujo ya empleado, para irse deteniendo des-
pués en una figuracién ritmica acentuada, cogida al primer violin,
que Fonstituye un hermoso contraste expresivo. Sobre ella irrum-
pe violentamente como una epifonema, el motivo principal, anona-
d4ndose luego en un pianisimo sobre notas tenidas al acorde, de la
viola y el violin segundo y de los pizsicatos finales del violonchelo.

Esta obra marca también en nuestro medio un punto culmi-
nante en la produccién de masica de cdmara realizada hasta la época
de su aparicién.

**
* ¥

A través de la obra de nuestro misico, es posible sefialar los
residuos de sus admiraciones y desprender de sus dones y caracte-
risticas de creador. Su ferviente admiracién de la forma, no oculta en
su ideologia la influencia de Schumann, Chopin, Mendelssohn y
Beethoven. Su entusiasmo por Wagner, su apasionamiento por
Debussy v Ravel, su culto admirativo por los antigios maestros del
madrigal y la polifonfa, acusan el eclecticismo de su cultura. En su
obra queda bien manifiesta la predominancia de lo consciente so-
bre lo intuitivo.

Dos imperativos han presidido y condicionado siempre su ela-
boracién musical: el formal y el arménico, precedido generalmente
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por urgueteos acuciosos y adquisiciones en el campo de 14 estética
y de la técnica musical.

La inteligencia de! armonista prima sobre el don del verbo
melédico. En algunas obras, sin embargo, el paralelismo se ha estre-
chado {Tonadas, Cuartetos). Su inclinacién a buscar como esencial
de la belleza el encanto que pueden proporcionar los enlaces, con-
flictos, soluciones de la armonfa y perfeccién de la estructura, le
lleva a menudo a resistirse ante obras contemporéneas alejadas de
estos caminos estéticos.

La miisica de Allende no puede confinarse en el inmenso reco-
do de la ostentacién insistente, de las intimidades pasionales o del
manojo de amarguras. Nunca su arte tom6 el camino sospechoso
de complacencia para el s#ob o el buen burgués. El hombre y el ar-
tista han caminado siempre adquiriendo cualidades, escuchando
. como ha sido posible, osea, lo que se generaba a su alrededor: la gracia
intuitiva del pueblo y lo que ha ido cantando el universo en marcha.
Sorprendiendo en el gozo de cada embriaguez ese aliento quemante
de la insuficiencia que muerde y mueve a irse de nuevo en busca
de la verdad y la belleza, aunque se sepa que no van a encontrarse
nunca, sino perspectivas temporales que llevan hasta ellas. Actitud
de austeridad, tal vez la mas preciosa y virtual para el hombre o el
artista.

La obra de Allende, impregnada de ese impulso sano y fuerte,
tiene ademds la sorpresa de un fruto maduro con sabor a tierra.
Con plena conciencia de su valor que no ha disimulado jam4s, ha
ido cumpliendo denodadamente su doble misién. Esta dignidad del
hombre, unida a la que alienta su obra, es la distincién de su aporte
a nuestra cultura. Allende y su obra tiene por esto una dignisima
significacién histérica en nuestro pafs v en América.
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De entre la vasta obra musical del maestro Humberto Allen-

de, merece destacarse en forma muy especial su miisica vocal, no
tanto por su cantidad, sino por su calidad v por lo que representa
dentro de la musica chilena.

Es esencialmente importante destacar ¢émo este musico pudo
substraerse al ambiente musical que imperaba en nuestro pais al
comienzo de este siglo, es decir, en los primeros afios de su formacién
artistica. En ese entonces el pan nuestro de cada dfa era el lirismo
italiano, por supuesto que no el de mejor ley, sino ese lirismo que
se habfa ensefioreado en nuestros circulos artisticos v sociales desde
que la 6pera fué conocida en Chile por el afic 1830. El historiador
Eugenio Pereira Salas nos da una idea perfecta de lo que era la
vida musical en el siglo XIX. Dice, en su libro «Origenes del Arte
Musical en Chiles, capitulo XV: «Maravillada por el descubrimiento
de las arias de Rossini y por la sensiblerfa pseudo-roméntica de
la 6pera italiana, la sociedad chilena se quedé estancada en la repe-
ticiébn morosa de las arias de efecto y las melodfas de relleno». Nada
mas acertado que decir «sensiblerfa pseudo-roméntica», ya que la
miisica romantica misma parece haber pasado por alto en nuestra
vida musical, justamente en la época de su florecimiento v apogeo
en Europa. Las crénicas del siglo pasado y las de los primeros afios
del presente, shablan acaso de algfin concierto en que se hubieran
cantado lieder de Schubert, Schumann o, un poco mas tarde, de
Brahms y Wolff, para no citar sino a los grandes maestros de esta
forma musical?

Hasta el primer cuarto del siglo en que vivimos, la vida musical
chilena se reducia a las temporadas oficiales de 6pera, en las cuales
se gastaban sumas fabulosas de dinero, pero cuyo valor dentro del
desarrollo cultural de nuestro pueblo era nulo.

En esas «temporadas oficiales» habfa gran interés en dar Tosca
u otras obras representativas del verismo italiano; ademés era de
muy buen tono estrenarlas casi al mismo tiempo que en las grandes
metrépolis. Esto era lo méis importante; la parte musical v cultural
no contaba para nada. De las éperas de Mozart, hasta hoy dfa no
se han dado en nuestro pais sino «Don Juan» y <«Las Bodas de Fi-
garo», esta dltima por el curso de épera del Conservatorio Nacionalt
de Mfsica. jPara qué mencionar las éperas de Wagner! Con la sola
excepci6bn de Lohengrin; Tristin e Isolda, Tannhausser, Parsifal y
Las Walkirias han sido cantadasen raras ocasiones y nada més que
para satisfacer a ciertos abonados mantenedores del fuego sacro de
la 6pera en Chile.

Pelleas et Mellisande, de [%e;:;ussy, estrenada en Paris el 30de
3
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Abril de 1902, fué dada como extra en la Gltima temporada oficial
digna de recordarse: la del aiio 1930. | Y cuintas discusiones no costd
esto, ya que las autoridades de ese entonces estaban empecinadas
en hacer una repeticién de Gioconda! Ese mismo afio fué posible
oir «Boris Godunoff», de Mussorgsky y <Salomé» de R. Strauss.
Pocos afios més tarde, una compafiia muy mediocre dié «Der Ro-
senkavallier>, de R. Strauss.

Uno de los acontecimientos musicales y artisticos més notable
que hemos tenido en nuestro pafs, fué la Opera Rusa de Paris, que
nos di6 a conocer las mejores operas de Mussorgsky, Rimsky Kor-
sakoff y Borodin.

De esta manera es ficil comprender comé era de hostil el am-
biente musical a toda esa pléyade de compositores jévenes, entre
los que se destacaba P. H. Allende.

Muy joven afin, tuvo la suerte deser enviado a Europa, donde
se impregné de lo que aquf no existia: buena misica. Este primer
viaje, su gran espiritu de estudio, su inquietud espiritual, su afin
de buscas y rebuscas y, por sobre todo, su gran honradez artistica,
han sido las causas que contribuyeron a hacer de él un musico de
prestigio universal.

P. Humberto Allende, al que nunca ha halagado el éxito facil,
pudo haberlo obtenido, pero éste habria ido en contra de su sensi-
bilidad de mftisico ciento por ciente v ademis habria traicionado
su postulado de compositor y maestro: «<Para crear hay que ser sin-
cero y que lo creado sea bello». Los que hemos tenido el honor de ser
sus alumnos, no olvidaremos jamés sus ensefianzas.

*

Para formarnos un panorama claro acerca de la miisica vocal
de P. Humberto Allende en este estudio, la agruparemos en la si-
guiente forma: canto y pilano, y los cantos escolares; las obras co-
rales <a capella» y con acompafiamiento, va sea de piano u orquesta,
y por Gltimo la masica vocal con acompaifiamiento de orquesta.

No podremos seguir un orden cronolégico, pues seran muchas
las veces en que tendremos que saltarnos varias obras para com-
parar algunas de ellas o hacer resaltar su significado entre la pro-
duccién lirica chilena.

LA MUSICA PARA CANTO Y PIANO

Dieciséis afios tenfa P. Humberto Allende cuando escribié su
primera obra para canto y piano, posiblemente .no la primera de
toda su produccién, pero si en serlo reconocida. Figura en el cat4-
logo de sus obras como estrenada en la Iglesia de San Agustin el
afio 1904 v estd dedicada a su maestro don José Agustin Reves.
Se trata de un Ave Maria en Mi bemol para tenor y piano, con
letra en castellano.

En ella ya se acusan una serie de rasgos caracteristicos del idio-
ma musical de este compositor. Desde el primer momento se nota
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una preocupacién por la riqueza arménica, preocupacién que pre-
domina a través de toda su obra. La ténica en su caricter de tal,
no se deja oir sino al final de la introduccién, anticipo de la frase
del canto «Dios te salve Maria, llena eres de gracia». Esta es una
linea mel6dica muy fluida, apoyada por acordes de séptima y
novena de dominante y acordes de septima de sensible. El carécter
esencialmente melédico desaparece en la segunda frase.

En casi la totalidad de las obras de Allende para «canto con
acompaifiamiento de pianor, como ¢l las titula, v a las que serfa més
correcto llamar «para canto y piano», ya que ambos instrumentos
tienen una importancia igual, la linea melédica nace de la trama
arménica. Nunca es una melodia armonizada. Por esta razén sus
obras son ricas en sonoridades y sugerencias, pero nunca llegaran
a ser populares como melodias, salvo algunas excepciones.

En 1926, P. H. Allende compone otra <Ave Marfa» dedicada a
la memoria de Wanda Morla de Santa Cruz. Originalmente escrita
para soprano y piano, con letra en latin, es transcrita en esa misma
época para soprano y cuarteto de cuerdas.

Esta obra adolece de su caricter religioso, posiblemente porque
la marcha armoénica es constante, tal vez demasiado para este tipo
de composicién. A la parte vocal, oida aisladamente, se le encuentra
cierta religiosidad, que desaparece con la parte de piano, lo que en
realidad no debiera suceder en una obra en que se supone debe ser
ésta la caracteristica principal.

El perfodo comprendido entre los afios 1913 y 1922, es uno de
los més ricos dentre de la labor musical del maestro Allende. A él
pertenecen «Las Escenas Campesinas> y <«La Voz de las Calles»,
el «Concierto para violoncello y orquesta», una de las obras capitales
dentro de la produccién de este compositor; las «Doce Tonadas para
piano», sin duda alguna su obra maestra y varias obras corales e
himnos. En lo que se refiere a la produccién para canto y piano
es escasa en este perfodo. Las Gnicas son: <El Encuentro», con letra
de Carlos Mondaca, y «Debajo de un limén verde=, con letra de
Max Jara, ambas para dos voces femeninas con piano; «Arbol de
Pascua», ronda infantil para cantoy piano, y <El cepillo de dientes»,
canto escolar.

La primera de estas obras tiene una importancia enormeen la obra
de P. H. Allende, y no solamente dentro de la obra de este compo-
sitor, sino en la misica chilena. «El Encuentro», tonada para dos
sopranos y piano, la primera obra de este tipo escrita por este com-
positor, es el gran hallazgo de su autor. Escrita en 1915, se anticipa
en tres aflos a la primera de las Tonadas para piano, compuesta
en 1918. En esta obra est4n en esencia todas las caracteristicas ar-
moénicas y formales de las «Tonadas para piano». La forma es la de
nuestra tonada popular; esto es, la primera parte en movimiento
lento y la segunda, vivo. Ambas partes estan escritas en ritmo ter-
nario.

Las dos voces, tratadas casi todo el tiempo en terceras, ya sean
mayores o menores, tienen todo el sabor cricllo de nuestra musica
popular, sin tener nada tomado del auténtico folklore nacional. En
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la segunda parte, escrita en Sol Mayor, una tercera menor inespera-
da (re-fa), produce el efecto de una desafinacién, igual a la que nues-
tras scantaoras», hacen al llegar al agudo, debido a sus dificultades
vocales.

«El encuentro» se puede perfectamente tocar en piano solo, va
que este instrumento duplica la parte vocal en todo momento.

«Debajo de un limén verdes, para soprano y contralto, con le-
tra de Max Jara, también escrita en 1915, no presenta la forma bi-
naria de la anterior. Es del tipo de tonada con una sola parte, mas
bien, como una cancién. Aquf la armonfa también es rica, pero en
general da la impresién de una obra para piano, cuya linea mel6-
dica puede ser cantada por una soprano. La voz de contralto es
extraida de las diversas partes armoénicas.

Ya que hemos hablado de dos obras para voces femeninas v pia-
no, mencionaremos la «Tonada sin gracia» para soprano, contralto y
piano. Es una simple transcripcién de la Tonada N.° 10 para piano;
por lo tanto, carece de valor dentro de la obra vocal de su autor.
Ademéas no puede competir con «<El Encuentro», escrita siete afios
antes, obra que, lo volvemos a repetir, tiene un significado tan
grande dentro de la mfsica chilena.

*
* *

Hay en nuestra misica una verdadera pobreza franciscana en
lo que se refiere a cantos infantiles, escolares, rondas y cantos de
Navidad. Los que existen no se ensefian ni cantan, la mayorfa de las
veces, por desconocimiento de ellos; otras, porque en realidad no
fueron hechos pensando en las posibilidades de la ensefianza musi-
cal en nuestras escuelas y muchas veces porque estin escritos en
forma bastante dificil, tanto para el maestro que debe ensefiarlos,
como para el alumno, a quien se le debe dar mitsica que lo eduque
y entretenga, pero que no lo canse.

El maestro Allende, educador incansable, un convencido del
valor inmenso que tiene la miusica en el desarrolio cultural de los
pueblos, no pudo olvidar el aspecto, tan interesante como noble,
de escribir cantos infantiles.

En 1916 compone «El Arbol de Pascua», ronda infantil con
letra de su esposa dofia Tegualda Ponce de Allende, editada por la
Casa Ricordi de Buenos Aires en 1927. Este es el caso de un canto
escolar facil de ensefiar y cantar. Su linea melédica es hermosa v
el acompafiamiento del piano estd al alcance de cualquier maestro.
Sin embargo, es totalmente desconocido de maestros y alumnos,

Entre 1926 y 1927, P. Humberto Allende compene la serie de
seis «Cantos Infantiles>. Cinco de ellos estin basados en las letras
de rondas y juegos infantiles como «Este nifiito compré un huevito»,
«Pimpin Sarabins, «Mafiana es Domingo», «Cotén Colorado» y
«Comadre Rana». El sexto, segundo de la serie, titulade «Tutito
hagamos ya», es a nuestro juicio, el tnico que puede obtener el
resultado perseguido.

«Tutito hagamos ya» estd escrito en la forma de una cancién
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doble. La primera parte de ocho compases, precedida de dos de
introduccién, tiene ritmo ternario y la segunda de ocho compases
también, estd en ritmo ternario. La linea melédica de la segunda
parte esta tomada de la primera, pero tan admirablemente bien ela-
borada, que es dificil reconocerla a la simple vista, gracias al cambio
de ritmo y a la variedad arménica. Este trozo, ademés de ser muy
facil mel6dica y ritmicamente, presenta la posibilidad de que el ni-
fio pueda leerlo por muy pocos conocimientos musicales que tenga.
No sucede lo mismo con el resto de la serie. Ser hermosos, lo son;
pero dificiles no menos. No hay relacién alguna entre la idea de
que estos cantos, basados en rondas infantiles, sean cantados por
nifios y la dificultad ritmica, melédica, arménica y de acompaiia-
miento pianistico, més propias de obras de concierto.

El «Método Original de Iniciaci6bn Musical> para liceos vy es-
cuelas primarias de la América Latina, compuesto en 1933, es otra
incursién del maestro Allende en los campos de la pedagogia mu-
sical. En la introduccién a dicho método, el autor explica que, a
través de sus muchos afios de experiencia pedagégica y de sus viajes
por Europa y América, llegd a la conclusién de que se hacia necesa-
rio un método de iniciacién musical con el cual se pudiera ensefiar
por musica y no de ofdo, como se hacia hasta ese entonces. Se
trazé un plan légico para la educacién musical, comenzando por
emplear s6lo dos sonidos de las escalas mayor y menor descendente,
ampliando poco a poco el uso de los demés sonidos, diversos valores
y compases.

El fin perseguido se obtiene fAcilmente hasta el N.° 8 del mé-
todo. Los ntimeros 9 y 10 requieren de un maestro que sea buen
pianista y tenga una buena cultura musical, sobre todo en lo que
se refiere a madsica moderna. Esto es muy dificil de obtener, no sola-
mente en nuestro pafs, sino en cualquiera parte donde se pretenda
implantar este sistema. Los acompafiamientos pianisticos se van
haciendo cada vez mas dificiles. Lo mismo sucede con la armonia,
si consideramos la falta de costumbre de nuestros nifios respecto de
la masica moderna. Melédicamente se pueden trabajar, pero como
melodfas en sf, no tiene el mismo valor musical que cuando son ofdas
en su totalidad, es decir con la parte de piano.

Desde el N.° 11 al 20 se enfoca el canto a dos voces. Lo dicho
anteriormente vale también para esta parte del Método. Son her-
mosos y ricos musicalmente, perc estdn muy lejos de las posibilida-
des de un profesor término medio y de un alumnado que necesita
caminar mucho en la senda de los balbuceos musicales. Estimamos
que este método es magnifico como iniciacién a la masica moderna,
méas que a la ensefianza musical en general.

*
* *

En los tltimos veinte afios, la misica para canto v piano de
P. Humberto Allende se ha enriquecido enormemente no tanto en-
cantidad como en calidad.

En 1925 escribe tres obras con versos de Gabriela Mistral.
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Ellas son: «Mientras baja la nieve», <E! surtidor» y <A las nubes».
Las tres fueron estrenadas en «El Diapasén» de Buenos Aires, en
1927 vy editadas por el autor en ese mismo afio en Santiago. En
todas ellas la parte de piano siguen el recurso de los arpegios y la
parte vocal surge de la marcha armoénica, la que en estas obras es
afin mas rica que en sus obras anteriores.

En la obra vocal de Allende no hay lirismo ni dramatismo.
Toda ella se mantiene en una atmésfera impresionista, Gnica que
cuadra a este compositor, cuya preocupacién primordial es la ri-
queza sonora.

En «Mientras baja la nieve», escrita en fa sostenido menor, el
plano comienza con un arpegio en armonia abierta y sin tercera,
la que se hace presente sblo en el cuarto compés, dandole al trozo
un dejo de tristeza y desolaci6n, de paisaje helado. Un re sostenido
tratado como sexta agregada, se oye insistentemente al centro del
arpegio. En el tercer compds ese re sostenido se convierte en un
pedal bajo, sobre el cual se encuentra el arpegio de dominante,
también sin tercera. La obra tiene la forma de una cancién doble,
que se repite completa, con una coda al base del arpegio de fa sos-
tenido, siempre sin la tercera, pero atin méas en el agudo de la escala
sonora. Esta coda da al trozo una belleza excepcional y produce la
impresién de algo muy lejano, como de un recuerdo o de algo visto
a través de la nieve mientras cae.

«E! surtidor»> tiene la forma de una cancién ternaria. La ca-
dencia perfecta que lleva a Si menor, tonalidad del trozo, no se
hace oir sino entre los compases décimo primero y décimo tercero.
El arpegio inicial es una superposicién de seis terceras, las cinco
primeras mayores y la tltima menor comenzando en La bemol;
de esta manera las dos tltimas terceras hacen oir el arpegio de S¢
mayor. La linea melédica, como en otras obras de Allende, nace
también de la trama arménica.

<A las nubes», la Gltima del grupo de canciones con versos de
Gabriela Mistral, es posiblemente una de las més ricas arménica-
mente. Los acordes que sirven de base a la parte de piano, escrita
en armonia figurada, est4n escritos a cinco partes. La obra sigue el
plan de una cancién ternaria en Do mayor. La parte vocal es su-
mamente dificil por lo agudo de su escritura y por sus intervalos
demasiado grandes. De esa misma época es «Ojitos de Pena», con
letra de Max Jara, obra que no podremos comentar por no existir,
ni aGn en poder del autor, una copia de ella.

En 1932 compone <Los Nenfifares Blancos», con letra de
Diego Dublé Urrutia. Al escribirla en 1932 para su hija Ykela,
Allende en realidad la compuso para todos los nifios de Chile y no
s6lo para los nifios, sino para cuantos gusten de cantar bellas melo-
dias. Esta cancién esti destinada a ser popular por su caricter
esencialmente melédico, por su armonia rica y sencilla y por su
acompafiamiento muy simple.

La altima composicién de P. H. Allende para soprano y piano
es «Fidelidad», escrita en 1934. La letra es original y la us6 ese
mismo afio en un coro a cuatro voces mixtas. Una vez més se hacen
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presentes en esta obra las caracteristicas de las canciones anterio-
res. La armonia, si es posible, es atin m4s rica que en las anteriores.
En las partes primera y tercera, el piano sigue una vez més el pro-
cedimiento de los arpegios, llenos de apoyaturas, retardos, y toda
clase de notas ajenas a los acordes. La armonfa es bastante poli-
tonal. La linea melédica tiene ese sabor agridulce que dan todas
las melodias muy quebradas, tan comunes en la mdsica chilena de
vanguardia, indiscutiblemente influenciada por la musica de Allende.

LA MUSICA CORAL

Al tratar la mdsica coral del maestro Allende, nos referiremos
en primer lugar, y en forma muy breve, a los Himnos. Estos son
cerca de veinte. \

El <Himno a Barros Arana», con letra de su sefior padre, don
Juan R. Allende, fué compuesto en 1908 para soprano solo, coro
femenino y orquesta de cuerdas. Comienza con una introduccién
de la orquesta; las violas, divididas, hacen un motivo de lamada
que seguramente, si esta obra hubiera sido escrita para gran or-
questa, habria sido encomendado a las trompetas. En el décimo
cuarto compds entran las sopranos primeras con un motivo mel6-
dico, que es imitado por las sopranos segundas una quinta baja v
después por las contraltos, a una tercera baja de las sopranos se-
gundas. Este tema es el que sirve para toda la primera parte del
Himno escrita en M4 mayor y modulando a Sol mayor. La orquesta
enuncia la segunda idea en los dltimos compases de la primera parte.
Esta, expuesta por las sopranos primeras, es casi una inversién del
primer poema, pero en esta parte no es imitado por las voces res-
tantes, como sucede en la primera. Otra parte orquestal sirve para
una modulacién a Si mayor y también como introduccién a la parte
del soprano solo. Una serie de progresiones ascendentes lleva el
trozo nuevamente a la parte inicial del Himno, pero en lugar de
hacer una reexposicién de la primera parte, presenta los temas: el
primero en la voz superior y el segundo en la voz inferior, pues des-
de esta parte hasta el final el Himno continta solamente a dos
voces.

Si tomamos en cuenta la época en que el maestro Allende es-
cribi6 este su primer Himno, debemos hacer destacar que esuno
de los mejor trabajados, a pesar de que la armonfa atin no tiene esa
riqueza tan peculiar de sus otras obras, ni atn de otros Himnos
escritos posteriormente.

Los himnos escritos entre el «Himno a Barros Arana» y la
«Oda a Espafia», compuesta en 1922, y a la que més tarde Allende
cambi6 de letra y titul6 <Al Maestro», no agregan nada especial
dentro de las caracterfsticas musicales de este compositor. Indis-
cutiblemente la armonia se enriquece cada vez mé4s, pero en cuanto
a forma no se salen del tipico himno escolar, pero de buena ley (1).

(1) Ver catilogo de obras.



44 REVISTA MUSICAL

«Oda a Espaiia» o <Al Maestro>, para solo, coro mixto y gran
orquesta tiene, en su totalidad, forma ternaria. La primera parte,
precedida de una gran introduccién orquestal, presenta una forma
binaria. La segunda parte est4 escrita para dos sopranos y bari-
tono, con acompaifiamiento de coro mixto a boca cerrada y orquesta.
Las dos sopranos cantan, alternindose, una misma idea melédica
que se repite dieciocho veces a través de treinta y seis compases.
Es un gran pedal melédico que ambienta magnificamente la linea
encargada al baritono. El coro mixto, escrito muchas veces a cinco
partes, tiene a su cargo toda la riqueza arménica, ya que las diecio-
cho veces que aparece el pedal arménico, estd armonizado de una
manera diferente. La tercera parte es una repeticién de la primera
més una pequeila coda final.

Después de esta obra, Allende escribe una decena mias de him-
nos para escuelas, liceos e instituciones de toda indole, de los cuales
se podria decir lo mismo que dijimos sobre los himnos escritos en-
tre el <A Barros Arana» y la «Oda a Espaiia».

Un aspecto interesantisimo en la musica vocal de P. H. Allende
nos lo dan sus obras corales, ya sean para voces iguales, mixtas o
con acompafiamiento orquestal. Poseedor de una gran técnica
contrapuntistica, sus obras no son polifénicamente puras, hablando
en el sentido estricto de esta técnica musical. En todas ellas el sen-
tido lineal, més bien dicho horizontal, casi desaparece para dar
mayor realce al sentido vertical. Su polifonia es estrictamente ar-
mbnica. Adn en obras como el «Ave Maria», de la que hablaremos
méas adelante, la trama polifénica cede su importancia a la armé-
nica.

«Paisaje Chileno», compuesto en 1913, para coro a cuatro voces
mixtas con acompafiamiento de gran orquesta, con letra de Carlos
Mondaca, es la primera obra coral de este compositor, digna de
mencionarse. El grupo de las maderas hace un corta introduccién
de ocho compases en movimiento vivo, en la que los oboes y fagotes
enuncian la cabeza del tema que sirve de base al fugado de la parte
central de la obra. La primera parte, que se reexpone integramente
después del fugado, es un coral en movimiento andantino. La or-
questa apoya algunas veces a las cuatro voces y otras hace figura-
ciones sobre los acordes del coro. La primera parte esti escrita en
Re mayor v la segunda en Fa sostenido menor. En la segunda parte,
fugado, los bajos exponen el tema en la ténica, apoyados por el
fagot, contrafagot, cellos y contrabajos. A continuacién entran los
tenores, en la dominante, apoyados por el clarinete y las violas; en
seguida las contraltos, nuevamente en ténica, duplicada su parte
por un oboe, a la octava superior, y los violines segundos. Simul-
tAneamente con la entrada de las contraltos, las sopranos hacen un
contrapunto que bien se pudiera haber encomendado a cualquier
instrumento de la orquesta, para asi hacer resaltar més la entrada
en la dominante de este grupo de las voces, las que lo hacen apoya-
das a la octava superior por una flauta y los violines primeros. Des-
pués de esta exposicién, sigue un desarrollo a base de algunos inci-
sos del tema, en el que la orquesta juega un papel muy importante.
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A continuacién se reexpone la primera parte y la obra termina con
cinco de los compases en movimiento vivo de la introduccién.

En 1914, el maestro Allende escribe un grupo de tres coros para
tres voces iguales, con letras de Carlos Mondaca. Ellosson: <Patrias,
«A ti...» y «Voz de la Patria». Sencillos de forma, armonfa y me-
lodfa, estos tres coros debieran ser parte del repertorio de cada
coro escolar, tan pobres como suelen hallarse de musica chilena de
primera clase. «Mensajero de Dios», coro a cuatre voces iguales,
con letra de Gabriela Mistral, fué compuesto en 1920 como «Himno
del Liceo Antonia Salas de Errizuriz». Posiblemente cuando el
Liceo dejé de existir, €l autor del Himno decidié cambiarle nombre,
ya que tanto la musica como la letra pueden ser cantados en cual-
quier establecimiento educacional. Es otra obra que puede hacer
grupo con las tres anteriores.

«5é Bueno» coro a cuatro voces mixtas, con letra original, es
otra de las obras corales esencialmente arménica. Compueste en
1923 v dedicado al compositor argentino Alberto Williams, fué es-
trenado en la Sociedad <El Diapasén», de Buenos Aires, en 1927.
En 1932, P. H. Allende compone su «Ave Maria» para cuatro voces
mixtas. El tema gregoriano, en modo dorio, es expuesto por la voz
de tenor e imitado por la de soprano en la dominante. lLas voces
segunda y cuarta entran simultineamente con la primera, sin haber
expuesto el tema. Hasta el octavo compés el cardcter gregoriano
se mantiene, pero desgraciadamente desaparece durante los dieci-
séls siguientes, en los cuales, si bien es ciertola armonizacién es rica,
hace perder el caracter religioso. En el compés veinticinco el tema
gregoriano vuelve a aparecer, esta vez en la voz de contralto y des-
pués de un corto episodio de tres compases, en el bajo. Otro epi-
sodio de cinco compases separa la entrada anterior del tema con
una nueva exposicién hecha por las contraltos. Una coda de ocho
compases, en la cual los cuatro Gitimos corresponden a la Wltima
entrada del tema, nuevamente en la voz de soprano, vuelve a dar
al trozo el caricter gregoriano del comienzo y termina, como en
varias obras de ese estilo, en mode mayor.

La misma letra original que usé el maestro Allende para su
dltima obra para canto y piano, fué la ocupada para su coro a cua-
tro voces mixtas. Al igual que la otra «Fidelidad», ésta también
fué compuesta en 1934. Fuera de unos arrestos de polifonfa que
aparecen en la parte central de esta obra, el resto casi nos hace
pensar que se trata de una pieza para piano transcrita para coro, si
no fuera por algunas pequefias imitaciones y contrapuntos muy su-
tiles, propios en toda la obra de Allende.

Las dos tltimas obras corales de este compositor, escritas am-
bas en 1935, son «Serranilla», con los tan famosos versos del Mar-
qués de Santillana y «Pastoril», con versos de Joaquin Dicenta
(hijo). La primera de ellas para cuatro voces mixtas y la segunda
para seis voces mixtas. Indiscutiblemente, segiin nuestro criterio,
«Serranilla» es la mejor obra coral del maestro Allende. Tiene
toda la gracia vy flexibilidad de los madrigales. Aqui hay gran ri-

4
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queza polifénica; los temas fluyen y corren constantemente a través
de las cuatro voces.

No sucede lo mismo con <Pastoril>, donde si bien es cierto
hay bastante trabajo contrapuntistico, cdnones a la octava, imi-
taciones, etc., éste casi desaparece, pues generalmente esta tratado
solamente entre dos de las seis voces. El efecto sonoro de esta obra
es muy rico, cosa que sucede generalmente en obras escritas para
cinco o seis voces mixtas.

OBRAS PARA CANTO CON ORQUESTA

Todo artista tiene sus pecados de juventud, de los que se arre-
piente o termina por desconocerlos. El maestro Allende también
los tuvo. Ellos son «Los Montes y Castillos», romanza para sopra-
no y orquesta de cuerdas, compuesta en 1905 sobre unos versos de
Heine, traducidos al castellano, y «Solitudine», para soprano y pe-
quefia orquesta, escrita en 1906, con letra en italiano, original de
don Luigi S. Giarda.

Exceptuando varios himnos para solos, coros y orquesta y coro
con orquesta, no compone nada para voces solas y orquesta hasta
1933, fecha en que escribe «La Partida», tonada para dos sopranos,
contralto y gran orquesta, con letra de Ildefonso Pereda Valdés.
Formal y arménicamente tiene las mismas caracteristicas de <El
Encuentro», tonada para dos voces y piano o de las Tonadas para
piano. Esta obra obtuvo el primer premio en el concurso de com-
posicién auspiciado por la Facultad de Bellas Artes de la Univer-
sidad de Chile en 1933 y fué estrenada ese mismo afio en la tempo-
rada de conciertos de la Asociacién Nacional de Conciertos Sinf6-
nicos en el Teatro Central.

En 1937 Allende escribe dos obras para soprano y gran orquesta.
«Luna de la Medianoche», con versos de M. Magallanes M. y <A tu
puertas con versos de R. Meza Fuentes.

La primera de ellas tiene la forma de una cancién ternaria
(A-B-A). La parte orquestal de la primera seccién es un verda-
dero movimiento perpetuo alternado entre las cuerdas y las made-
ras. La linea melédica mantiene las caracteristicas de las melodfas
de este compositor, eso si que en este trozo, con més fisonomia de
tal. Antes de terminar la primera parte, un clarinete presenta el
nuevo tema que sirve para toda la segunda. Este nuevo elemento
es muy poco vocal, debido a su figuracién rapida y lo dificil de sus
intervalos. Esta constantemente tratado en imitaciones entre la voz
y los diferentes instrumentos. La tercera parte es una reexposicién
de la primera.

«A tu puerta» tiene la misma forma ternaria que la anterior.
El acompaitamiento nos hace pensar si realmente fué pensado para
orquesta o si se orquest6 después, va que el procedimiento de notas
repetidas es un recurso més propio del piano que de la orquesta.
Afin en caso de ser asi, la parte orquestal esti admirablemente bien
hecha. Tanto por el aspecto melédico, arménico y de ambiente,
consideramos que esta obra es superior a «Luna de la Medianoche».
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La dltima obra para canto vy orquesta del maestro Allende es
la cancién a que hicimos referencia anteriormente, con letra de su
hija Tegualda. <«En una mafianita» fué escrita hace solamente unos
pocos meses. Esta canci6n tiene la forma de un Rondé. La orquesta
en dos compases de introduccién, anuncia el tema, en pequeiias
imitaciones a la inversa y en canon a la octava. El estribillo aparece
cinco veces y solamente la cuarta vez seguido de la misma copla
de la primera. El estribillo y la primera copla son de una gran sen-
cillez melédica, no asf las coplas restantes. La parte orquestal estd
llena de pequefias imitaciones y contrapuntos.

Al comenzar este articulo deciamos que era admirable cémo
P. H. Allende, y no sélo él, sino todos los compositores j6venes de
su época, pudieron substraerse al ambiente musical imperante en
Chile a comienzos del Siglo XX. Después de haber analizado some-
ramente toda la produccién vocal de este compositor, sentimos una
admiracién mayor atin por el gran miisico a quien nada ni nadie
lo hizo apartarse de la linea artistica que su inquietud espiritual le
indicaba.



LOS MUSICOS CHILENOS Y LA OBRA
DE P. H. ALLENDE

En el arte no se puede mentir, ya que en é! va expresado no sélo
el aspecto mas elevado de un autor,—su inteligencia, sus conoci-
.mientos, —sino también su sensibilidad y su subconsciente, que
aparece a pesar de toda vigilancia. :

En Humberto Allende, su vida serena, austera, sin concesio-
nes, plena de afectividad familiar, de sentido humano y en una
constante actitud de superacién intelectual y moral, constituye el
noble fondo que se advierte en toda su obra.

A otros les cabe analizar el contenido de sus composiciones; lo
que, por otra parte, ya ha sido tan admirablemente realizado en
Francia por el notable compositor Florent Schmitt; el entusiasta jui-
cio de Debussy mismo; por Felipe Pedrell, Salazar y otros en Espafia,
ademds del unanime aplauso de América entera.

Sélo deseo subrayar que esa vida armoénica, libre de toda sobre-
estimacién, més preocupada de los deméis que de si mismo, lo llevo
a buscar la fuente de su inspiracién en el arte de nuestro pueble,
del cual supo extraer la esencia, con un refinado criterio, realizando
sin embargo, un arte propio en que su fina personalidad se muestra
con una calidad magnifica, que !o coloca a la altura de los mejores
autores de hoy.

Asf como Neruda es el poeta del pueblo de Chile, Humberto
Allende es su mfisico. Fué é&l, el primero que llev6 a la orquesta los
alegres cantos de las <trillas», de las «ramadas» vy los pregones de
la ciudad con toda su noble v desolada tristeza.

ArFonso LENG.

*
* *

Si bien Eugenio Pereira, el mas ilustre de los investigadores
acerca del pasado musical de Chile, ha encontrado el arbol nobiliario
y las raices de nuestro antecedente sonoro, no pudo, pese a sus vivos
deseos, hallarnos una tradicién en el campo de la creacién musical.
Tenemos que resignarnos vy reconocer que antes de este siglo, no
hay verdaderamente compositores en Chile, si por tales hemos de
sefialar artistas técnicamente capacitados y misicos que salgan
va enteramente fuera del terreno de los aficionados, que componen
por reflejo de la meda social de su tiempo.

El siglo XX ve ¢l nacimiento y el vertiginoso progreso que se
opera en la masica de Chile. De una pequeiia y alejada provincia,

NOT A. — Hemos querido recoger en su mayoria la opinién de los misicos,
—compositores e investigadores,—chilenos sobre la obra de P. H. Allende, Al-
gunas contestacionres, que solicitamos, nc pudieron llegar con tiempo suficiente
para incluirlas en la edicién de este niimero, a pesar de que postergamos en varios
dias la fecha de su envio a la imprenta. Pero el lector podrd encontrar sin duda
en las opiniones que aqui figuran, de destacadas personalidades de nuestra md-
sica, que abarcan las mas dispares tendencias, una expresién bastante completa
de la influencia del arte de Allende sobre la misica contemporinea y una esti-
mativa amplia del significado de su o&ra.

8]
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liena de cosas familiares y al margen de lo que en Europa constituyé
el arte de avanzada, sale nuestro pais para conectarse de pronto y
vivir el destino del mundo contemporaneo, con todas sus inquietu-
des, sus luchas y su cambiante estética.

Al trazar los caracteres esenciales de esta evoluci6n, el nombre
de Humberto Allende toma el relieve de algo fundamental. A su te-
sonera fe, a su laborioso espiritu escudrifiador, a su visién artistica
clara, se deben fisonomias especiales de nuestra creacién musical
hasta el punto de teiiir con cierto color arménico a toda la musica
posterior, atin la de aquellos compositores que mas lejos parecen
estar de Allende.

Humberto Allende, hace veinte afios, era tenido por un icono-
clasta. Un distinguido profesor de nuestro Conservatorio, me en-
contr6 cierto dfa en una casa de venta de misica; estaba disgusta-
dfsimo con las «Tonadas»> de Allende, recién publicadas. ;Quiere
saber Ud., me dijo, lo que es esta mtsica absurda?» Tomé la Tonada
y volviéndola cabeza abajo la tocaba con safia. <Esto, agregé, suena
lo mismo de cualquier modo»... jHoy nos parece tan logica su
tonada, tan imposible que alguien pensara en volverla al revés!
«Dissonance d’aujourd’hui, consonance de demain>, dijo Claude
Debussy, el gran misico que escribié palabras alentadoras atl
maestro chileno,

Hoy, cuando vemos a Humberto Allende rodeado de la consi-
deracién general, nos olvidamos de todo lo que luché y de la oposi-
ci6én violenta que se hizo a su msica. De muchache yo no ofa sino
que Allende era un <quimico», un inventor de acordes descabellados
y, sobre todo, era articulo de fe que Humberto Allende carecia de
«melodia». Estos juicios que parecen de un siglo atrés, los ofamos
2 cada paso en 1918.

Enjuiciar la obra y la accién de Humberto Allende mientras él
estd en plena actividad, es algo que sélo podemos hacer muy im-
perfectamente y faltindonos la necesaria perspectiva, imposible
entre hombres que nos conocemos y nos vemos a cada instante.
Sin embargo, lo variado de su creacién y el cuidado que en ella ha
puesto el musico, nos dan ya la seguridad de estar en presencia de
un maestro definitivamente situado como piedra angular de la
creacién contemporédnea chilena. Habrfa que reprocharle el que no
haya compuesto tanto como desearfamos y un cierto laconismo que
casi cae en lo esquemético. Pero Allende no vive de otro modo:
no habla mucho, ni es aficionado a largas explicaciones. Su wida
metédica, su manera de ser dogmética le producen un cierto horror
a lo lirico y a la efusién descontrolada; reserva caracteristica tan
propia, més propia adn que la misma tonada, de la esencia psico-
légica chilena. Sin embargo, jcuénta ternura y fineza hay a cada
paso en las obras de Allende! ;Con qué cuidado sabe dosificar cada
alteracién de un acorde para comunicarle la maxima posibilidad ex-
presiva, la mayor variedad y riqueza en el engranaje de un verda-
dero arte de joyeria sonora!

La historia dir4 algfin dia la palabra definitiva sobre esta época
musical chilena. No creemos equivocarnos al afirmar que la obra
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de Humberto Allende serd siempre la expresién més pura de un
misico de alma grande, de ricas posibilidades y de un equilibric
y perfeccidn rara vez alcanzados en el arte contemporéneo.

DoMingo SaNta CRUZ.

*
* *

Con la satisfaccién de haber tenido cierta premonicién en mi
articulo que escribi en «El Mercurio» sobre este buen compafiero,
a principios de afio, cuando cité su nombre como el de un posible
poseedor del Premio Nacional de Misica, ya otorgado a él por una-
nimidad, deseo una vez mas esbozar algo sobre su personalidad,
pero esta vez, ya no por la sugestién de una vitrina adornada con
sus piezas editadas y su retrato, sino por algo mis contundente, co-
mo lo es haberle sido otorgado el premio antes citado, la méas alta
distincién en nuestra vida artistica.

La obra musical del maestro P. H. Allende tiene, sin duda al-
guna, la trayectoria de la que esti llamada a perdurar, aunque su
sistema arménico no haya sido aprovechado como él lo hubiera
querido, pero en cambio ha tenido la mé4s beneficiosa influencia,
ayudando a otros compositores a no caer de bruces sobre Debussy,

Strawinsky u otro gran nombre, Esto debemos reconocerlo a Pe-
dro Humberto Allende.

PrOSPERO BisQUERTT P.

*
* *

Entre las figuras culminantes de la pléyade de nuestros com-
positores, orgullo de Chile y de América entera, se destaca la recia
personalidad de Pedrec Humberto Allende. ,

Descendiente de miisicos y literatos, Allende demostré desde
su més tierna infancia el amor a la misica; contaba ocho afios cuan-
do fué iniciado por sus padres en los divinos misterios del arte mu-
sical. En el afio 1899, ingresa al Conservatorio Nacional de Misica
de Santiago, obteniendo el 18 de Diciembre de 1905, su diploma en
Teorfa y Solfeo y en 1908, en Armonia y Composicién. Fueron sus
primeras obras dos trozos para orquesta de cuerdas, que fueron
ejecutados en el Conservatorio con buen éxito, recibiendo de sus
maestros v del pfiblico asistente, expresiones de jabilo y admiracién
por sus inspiradas melodfas y riqueza arménica del conjunto; la
prensa hizo también justicia al novel compositor, anunciando al
pais el advenimiento de un gran maestro chileno.

Desde esta época comienzan los triunfos artisticos de Allende:
Premios en Concursos musicales, diploma del Consejo de Bellas
Artes, de la Murnicipalidad de Santiago, que le fueron otorgados
como distincién a su espiritu de trabajo y a su acendrada vocacién
por cultivar nuestra mfsica popular. En 1910 parte a Europa, co-
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misionado ad-honorem por el Gobierno, para que estudie la ense-
flanza musical en las escuelas primarias y en los principales centros
artisticos europeos.

A la vuelta de su aprovechada e interesante jira, auspiciada
por la Unién de Universidades v Grandes Escuelas de Francia, {a
las cuales pertenece), presenta un vasto y minucioso informe al
Ministro de Educacién, sobre la ensefianza musical en Bélgica,
Francia, Alemania, Italia, Espaia, Suiza, etc., trabajo profundo
sobre Pedagogia y Metodologia. Para evitar la falta de cultura gene-
ral entre los artistas que se dedican al perfeccionamiento musical,
Allende fué el primero que propuso la ensefianza de Humanidades
en los Conservatorios de Misica de Chile.

En Espafia conocié al célebre compositor Felipe Pedrell, lla-
mado el Wagner espafiol, maestro de Albéniz, Granados y de tantas
otras celebridades; Pedrell admird las obras de Allende y encontré
en ellas la savia personalisima de su alma artistica, que s6lo poseen,
como raro privilegio los iniciados, los grandes compositores. Pedrell
le augur6 un triunfo definitivo y permanente. Sin duda alguna fué
el primero que vislumbré el triunfo futuro del joven compositor.

P. H. Allende ha compuesto un sinnfimero de composiciones y
es uno de nuestros autores mas fecundos. Su obra es seria, las formas
arquitecténicas de sus producciones son piginas que ensefian, son
creaciones tanto inspiradas como conscientes; no construye, no de-
sarrolla las células musicales; los motivos, las frases, los periodos,
en desorden, todo es arquitectura armoniosa, principalmente en sus
lineas generales, todo dentre de su evolucién, de sus armonias ricas
y atrevidas. Técnicamente podemos analizar su misica y explicarla
como una de las mas sencillas.

Muchas de sus composiciones han sido ejecutadas por las gran-
des orquestas del mundo; su famoso concierto para violoncello y
orquesta fué interpretado por el célebre violoncelista Pablo Casals;
por otra parte, pianista de fama, tienen en sus programas de con-
cierto las 12 Tonadas, famosa en cuanto significan un nuevo len-
guaje de nuestra msica criolla; los temas chilenos han sido maravi-
liosamente estilizades dentro de una misica realista; el ambiente
criollo brilla con vigor, las rasgueos de guitarra, las disonancias de
esos cantos quese escuchan, son la fiesta auténtica de nuestros cam-
pos, con sus tristezas y alegrias maliciosas, palpitando en ellas una
evocacion completa de nuestra vida campesina. Bastan estas 12
Tonadas para colocar a Allende a Ia altura de los grandes composi-
tores chilenos y americanos.

He querido a grandes rasgos escribir estas lineas, como un ho-
menaje al Maestro Pedro Humberto Allende, por el premioc de Arte
1945, que con toda justicia ha ganado con su talento de compositor,
pedagogo, investigador y mayormente por su exaltacién de lo nues-
tro, de lo nacional, que ha sabido colocar en la mayoria de sus pro-
ducciones musicales con magnifico acierto.

Javier RENGIFO.
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Una orientacién bien definida, labrada dentro de los verdaderos
preceptos del arte contemporineo, preside la obra musical del mis
nacional de nuestros compositores: Pedro Humberto Allende.

En sus creaciones maés caracterizadas, predomina en todo mo-
mento el espiritu que debiera animar nuestro arte popular. Son
propios, su estilo y medios de expresién, no hallandose en ellos
orientaciones o tendencias extrafias. Con su obra, que abarca todos
los géneros musicales, ha conquistado un puesto destacado al lado
de los grandes miisicos contemporaneos.

En el campo de la docencia, el Conservatorio Nacional de M-
sica de la Universidad de Chile lo ha contado desde los afios de su
iniciaci6én artistica, primero como alumno y luego como profesor.
En este aspecto, por el profundo conocimiento de la técnica, por
sus ideas bien definidas y sus conceptos claros y precisos, su citedra
de Composicion Musical ha logrado una eficiencia e importancia
de primer plano.

SAMUEL NEGRETE W.

*
* *

La primera composiciébn orquestal de Pedro Humberto Allende
fué ejecutada por los alumnos del Conservatorio Nacional, bajo
la direccién del novel autor. La admiracién que sentiamos por
nuestro condiscipulo se tradujo en una ejecucién entusiasta. La
obra provoc6é grandes aplausos de la concurrencia.

Hace de esto ya muchos aifios. La vida dispersé a aquel grupo
juvenil; pero muchos, estoy segura, habrin continuado observando
con interés la brillante carrera del maestro Allende; celebrando sus
triunfos con las «Escenas Campesinas», en las que vibra nuestra
alma criolla. Después supimos de sus éxitos en el extranjero, de las
encomiasticas criticas de Felipe Pedrell y Claudio Debussy v tantos
otros notables compositores europeos. :

Recuerdo con emocién el estreno de «La voz de las calless.
Dirigfa Casanova. La obra, a instancias del pablico, hubo de ser
bisada y fué estruendosamente aplaudida. Sus «Tonadass, de tan
refinada armonizacién, deberian ser ejecutadas a menudo por nues-
tros artistas, como asimismo sus conciertos para cello y para violin.

Dos cualidades primordiales reconozco en el maestro Allende:
su amor al terrufio, que se manifiesta en toda su obra eminentemente
nacionalista, y su amplio criterio para juzgar y aun para alentar
muchas veces bondadosamente a sus colegas compositores.

MarfA Luisa SEPULVEDA,
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El maestro Allende es una figura de la masica chilena. Figura,
no s6lo por caracterizarle una personalidad sobresaliente, sino por-
que su nombre ocupa un sitio de singular importancia en cualquier
cuadro sinéptico de nuestra evolucién histérica. El lugar estraté-
gico que Claude Achille Debussy ocupa en su pais, como punto de
concurrencia de la tradicibn que venia madurindose desde la tem-
prana escuela polifénica franco-flamenca y como originador de la
nueva tendencia latente hasta nuestros dias, es precisamente el que
representa el «maestro Allendes entre nosotros.

Animado por los méas caracteristicos principios impresionistas,
aparece en la historia como auténtico producto de nuestro ambiente,
fuertemente arraigado a una tradicién francesa. De ésta hace Allen-
de un medioc eficaz en la explotacién de todos aquellos recursos que,
a su entender, pueden llegar a constituir la expresién de un pensa-
miento nacional. Recurre al folklore buscando en él, antes que clisés
ritmicos o melédicos, la verdad de su esqueleto constructivo. El
primer resultado de su investigacién, se resuelve en el establecimien-
to de la «forma tonada», la que en un principio cultiva en obras
para canto acompaifiado, sin apartarse del medio sonoro que la ca-
racteriza; y luego, por un proceso de. estilizacién, la lleva a armar
los trozos pianfisticos, que constituyen una parte importante de su
creacién. El mérito de Allende a este respecto, es el haber logrado
adaptar una forma tipica del canto popular a composiciones ins-
trumentales, que en ningdn momento dejan de ser propias al medio
sonoro al cual las ha dedicado.

Su obra sinfénica, vastamente reconocida en el mundo, puede
dividirse en dos grupos: el de composiciones programéaticas como
sus Suites y Poemas Sinfénicos y el de obras puras.

Volvemos a encontrar en este primer grupo al creador que, sin
desdecir sus antecedentes europeos, se sirve del poder acendrada-
mente descriptivo de la orquesta impresionista, para erigir verdade-
ros cuadros pictérico-musicales de nuestras tierras.

Es entre éstos la «Voz de las Calles», el que, a mi parecer, exte-
rioriza en forma més clara la emocién tan propia del maestro. Este
muestra, en la obra citada, que a pesar de tener una ferviente ad-
miracién por una técnica instrumental determinada, en ningln
momento se entrega incondicionalmente a ella, hasta el punto de
que ésta domine su propio impulso expresivo. Obtiene asf, un per-
fecto equilibrio de ideas melédicas, m4s bien desarrolladas con cier-
to espiritu neo-clasicista y efectos instrumentales post-impresionis-
tas. Y esta dualidad es la que personaliza claramente al misico,
el que tan pronto como conviene a la expresién de su propio yo,
adopta uno u otro estilo, obteniendo come resultado, la individua-
lidad caracteristica de su obra. Tan pronto usa de la disonancia
como elemento de valor independiente, o de la escala por tonos en-
teros, como recurre al principio mis tipico del equilibrio cl4sico;
el «da capo».

Sus conciertos para violin v orquesta y cello y orquesta, perte-
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necientes al segundo grupo, muestran con nitidez el propésito de
un neo-clasicismo estilizado. En ellos predomina el desarrollo te-
mético por sobre el colorismo orquestal, lo que subraya la esencia
formal de tales obras, sin que por ello, esto Gltimo deje de arrastrar
esa constante nebulosa ambiental que parece ser comfin a toda
la obra del misico. Algunas veces, y alternativamente, se ceden
una a otra el predominio, pero las més, actiian en perfecta igualdad
de condiciones.

La escritura modal, tan empleada por Allende, llena dos pro-
positos: uno, €l de satisfacer un impulso natural de liberacién ar-
ménica, siempre ajustado a los principios més estrictos de su técnica
cadencial; el segundo, el deseo de dar vuelo a su espiritu poético
atraido por el arcaismo sonoro de ésta.

Pedro Humberto Allende puede ser facilmente acusado de
«académico», dado el fuerte metodismo que anima a su exposicién
tedrica; sin embargo, ni su obra, ni su labor de maestro adolecen de
los defectos inherentes a toda academizacién de principios estéticos.
René Amengual y Alfonso Letelier, son material negacién a tal
acusacion. Ambos mdsicos, a pesar de haber sido formados dentro
de las exigencias del método, han desarrollado sus propias persona-
lidades, adoptando en mayor o menor grado los principios del
maestro, pero exhibiendo la labor de un profesor que ha sabido
darles los elementos necesarios para su expresion individual.

Me adhiero al homenaje tan merecido que recientemente se le
ha hecho al maestro Pedro Humberto Allende, otorgindosele el
Premic Nacional, con el reconocimiento y emocién del que fué tam-
bién sus discipulo.

Juan ORREGO SaLas,
Universidad de Virginia, Estados Unidos.

*
# *

La parte de altura que le debe la musica chilena a Humberto
Allende, su actividad en la ensefianza, su valor como compositor
y la propiedad de su estilo, son conocidos de todos los misicos hon-
rados de este pais.

Como miembro de la Asociacién Folklorica Chilena y del Ins-
tituto Chileno de Arte Popular, yo solo deseo revivir el jabilo y 1a
emocién con que he visto apreciar el sentido de la obra de Hum-
berto Allende en los centros folkléricos americanos, en los que me
ha cabido estudiar. :

Siempre escuché elogios hacia el msico interesado profesional-
miente por el folklore, es decir, por el trabajador de experiencia y
de excelente sentido. Sus investigaciones en lo araucano y su preo-
cupacién por lo popular, le han dado a Chile una significativa reso-
nancia, porque ninguna otra obra de indole folklrica musical ha
obtenido mayor éxito.

El hecho de que el maestro Allende haya basado la creacién
musical en la sustancia del canto popular, ha enriquecido los mate-
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riales del folk-song y del folklore, no solamente nuestros, sino de
todo el mundo musical.

Los folkioristas, testigos de sus labores, le deben satisfaccién
a su honesto saber y celebran el Premio Nacional de Arte que se le
ha concedido al maestro como una condecoracién que le ha otor-
gado el pueblo, por su especial disciplina, por la belleza de su obra,
su significacién nacional y su universalidad.

ORESTE PLATH.

« ¥ x

El nombre de Allende es ya, hace tiempo, mundialmente cono-
cido y eso nos pone muy felices a los chilenos, pero algo mas intimo
atn es de lo que debemos felicitarnos y es que den Humberto (asf
le diremos, familiarmente) ha desenterrade, realizado y elevado a
la categoria de mdsica culta nuestra misica popular. Es el primero
que ha dicho en miusica con elocuencia, belleza y autenticidad, lo
poético, picaresco y fino que hay en la idiosincrasia de nuestro
pueblo.

El folklore chileno es comparativamente muy pobre y no era
facil elevarlo a la categoria a que el compositor lo elevé escribiendo
las Doce Tonadas v las Escenas Campesinas, obras maestras de
las cuales la primera va ha pasado al repertorio universal.

Don Humberto no es hombre que haya vivido largo tiempo en
el campo y sin embargo cre6 las obras antes citadas. Hay dos me-
dios de llegar hasta los profundos rincones del alma popular; uno
es el largo y constante convivir con el pueblo y otro es simplemente
el poder de captacién que suelen tener algunos artistas, como del
que aqui se trata. Esto ¢ltimo es, a mi juicio, lo que nos explica el
sabor de esta mfisica. Este sabor esti, comeo dijéramos, quinta-
esenciado en las obras citadas; la imprecisiéon ritmica que suele
haber en la tonada, estd admirablemente realizada (compases de
7/8 6 5/8 o 5/4; los giros melédicos, el aspecto agégico v la armo-
nia, se combinan en forma que logran dar ese ambiente tinico a esta
masica. En este aspecto me parece don Humberto tan impor-
tante como en el de su ensefianza.

Los que estudiamos en su curso, advertimos la importancia
que tiene el ajustar los trabajos de clase a la estricta disciplina que
significan las formas cl4sicas. Eran estos trabajos de motivos o
temas con vida, impulso misterioso que lleva al descubrimiento.
Pero esta disciplina ordenada vy, sobre todo, sabiamente dosificada,
logra al fin informar en la conciencia artistica ese equilibrio interno
que luego pasa inconscientemente a dirigir en el terreno de lo es-
pontaneo, de lo vivo. Nunca apreciaremos lo suficiente esta manera
de ensefiar de don Humberto, que se continia atin, habiendo sus
alumnos concluido los estudios académicos. Sus lecciones eran lar-
gas, precisas y, creo, a veces, muy pacientes. .. Nuestras innume-
rables canciones, motetes, madrigales, fugas, etc., que cada semana
le presentibamos, deben haberlo aburrido muchas veces, y sin
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embargo, jamis mostraba cansancio; al contrario, con la paciencia
de Job iba corrigiendo y poniendo sus substanciosos consejos cada
vez que lo incorrecto o inexpresivo del trozo lo requeria. Se me dira
que todos los maestros hacen o por lo menos deben hacer asi. Cier-
tamente, pero la manera de hacerlo es lo que nos hizo inolvidables
sus consejos y, estoy casi cierto, sin que jaméis ello significara una
imposicién a la sensibilidad de cada uno. Entiendo esto ultimo co-
mo un aspecto de lo més importante en el sistema pedagégico de
nuestro gran maestro.

ALFONsO LETELIER LLoONA.



P. H. ALLENDE Y LA MUSICA
AMERICANA

Al eminente compositor chileno maestro P. Humberto Ailende,
le fué conferido por unanimidad el Premio Nacional de Arte, corres-
‘pondiente al afio 1945, que por primera vez se otorga a un mfisico.
El jurado basé su veredicto en el hecho de que es «el misico chileno
que con mayor dedicacién ha creado una obra que se distingue por
la exaltacién de lo nacional, con un lenguaje de indiscutible nobleza
y valor musical y que ha sido apreciado en este sentido dentro y
fuera del pais>».

Este juicio lo habfan formulado de largo tiempo atris muchas
grandes personalidades europeas y americanas al hablar de sus
obras. <«El florecimiento musical de la América Latina, no es uno
de los acontecimientos menos importantes de los dltimos veinte
afios», dijo en 1930 en «Le Figaro» de Paris, el renombrado critico
Felipe Lazare, en un comentario sobre las «Doce Tonadas Chilenas»
para piano, de Allende.

Sf, nuestra América se reconquista a si misma después de cuatro
siglos de encubrimiento y el gran compositor chileno es una de las
figuras estelares del esplendoroso renacer de la psiquis amerindia.
Lo es por su vigorosa personalidad de artista, que se expresa con
una ciencia contrapuntistica y arménica refinada y una inspiracién
mel6dica de suprema elegancia, que suelen nutrirse en las voces de
la hermosa tierra de Chile; tierra de mar bravio e islas incontables,
de lagos azules y selvas virgenes, de prévidos valles y verdes pra-
deras, dominados por la cadena de plata de los Andes, medio te-
ltrico que molde6 un pueblo artista, heroico, fuerte y trabajador.

P. Humberto Allende, nacié en Santiago de Chile en 1885; a
la edad de catorce afios ingresé en el Conservatorio Nacicnal de
Misica de su ciudad natal, donde obtuvo los titulos de profesor de
violin, armonia y composicién. Al egresar de ese establecimiento de
educacién musical, que doté a Chile con tantos musicos de fuste,
desarrollé, durante largo lapso, intensa y fecunda labor pedagé-
gica, que le valié su reciente nombramiento de Profesor Extraor-
dinario de Composicién en la Facultad de Bellas Artes de la Uni-
versidad de Chile.

Paralelamente con ese apostolado en pro de la cultura de su
pueblo, P. Humberto Allende escribié una serie de obras instrumen-
tales, de cAmara, vocales, corales y sinfonicas, que ocupan sitio de
primera fila en la musica culta indoamericana; todas ellas por la
elevacién y dignidad que presidieron su creacién; muchas, porque
representan el acento genuinamente chileno, dentro del vasto con-
junto del arte continental.

La tonada, adquiere singular jerarquia en la obra de Allende.
Esta cancién popular chilena, que dentro de un matiz regional ar-
gentino, se cultiva en nuestras provincias andinas, pues la grandio-
sa barrera de los Andes fué impotente para separar a ambos pue-
blos, el chileno y el argentino, de su comunidad espiritual, se
transfigura con este compositor. Su penetrante emocién melédica

¥ sus caracteristicos ritmos, se enriquecen con una magnffica gama
[57]
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de matices expresivos. Pasional o humoristica, poética o melancélica,
vivaz como su hermana la cuece o lenta como una cancién indigena,
presenta el més variado panorama de la geograffa sonora de Chile.
Panorama encantador, si lo hay, cuando Allende se inspira en ella,
extrayendo la esencia del folklore de su raza, para elevarla al rango
de arte superior; universal por su categorfa y chileno por su material
musical.

Las doce «Tonadas Chilenas» para piano, que figuran en los
programas de tantos pianistas americanos y europeos; las Tonadas
a dos voces, para cuartetos vocal y de arcos, y las Tonadas para
orquesta, hacen de la primitiva e ingenua cancién popular expresio-
nes artisticas en las cuales el paisaje y los hombres que en él lloran
y rien, cantan y bailan, trabajan y aman, viven al fin, ven engala-
nados sus sentimientos y sus acciones, por medio de una ciencia
refinada puesta al servicio de la emocién.

Ese chilenismo trascendente de la obra de P. Humberto Allende,
adquiere singular esplendor en dos poemas sinfénicos: Escenas cam-
pesinas chilenas v La voz de las calles.

«Escenas campesinas chilenas», que el autor, con harta modestia,
titula serie orquestal, es un verdadero poema sinfénico en tres colo-
ridos frescos de naturaleza y vida popular. La fina poesia de uno,
el intenso poder de evocacién del otro y la riqueza y pujanza rit-
mica del altimo, todos ellos construidos con materiales folkléricos,
que realza una instrumentaci6n delicada, de gran riqueza de matices
y de definida personalidad, ofrecen al auditor una brillante visién
de vida rural.

Con «La voz de las calles», P. Humberto Allende nos transporta
al ambiente urbano de Santiago. l.a obra esti construida con mo-
tivos de pregones de vendedores callejeros. Mas, si éstos pueden
resultar de un localismo extremado, la magia del arte del composi-
tor los universaliza. Combinados con ciencia original e instrumen-
tados con claridad y colorido, forman un cenjunto a cuyo poder de
sugestién nadie puede sustraerse.

Para orquesta, Allende escribi6é dos obras sustanciales sin preo-
cupaciones folkléricas que pueden no tener caricter chileno, pero
no carecen de emocién chilena. Ellos son €l «Concierto para violon-
cello y orquesta>,—del cual Claudio Debussy, muy parco en elogios,
dijo que su estilo era absolutamente notable y que imperaba en €l
una personalidad en el ritmo que se la encontraba raramente en
la mtisica contemporanea,—y el «Concierto para violin», una de
las Gltimas obras del maestro.

El Concierto para violoncello es conocido en Buenos Aires,
donde logré calido éxito; no asi el sinfénico para violin, cuya com-
posicién Allende inicié en su Gltima permanencia en nuestra capi-
tal. Imposible resulta, pues, abrir juicio algunc sobre esa obra,
bien que el conocimiento que tiene quien habla, de dos paginas co-
rales de la misma época, de un gran refinamiento contrapuntistico y
de una inspiracién depurada sin mengua para su emocién, puede
imaginar la estética que presidié su creacién.

Mais de un cuarto de siglo hace que el gran compositor chileno
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es conocido y admirado en la Argentina. Muchas de sus obras fi-
guran con frecuencia en el repertorio de nuestros artistas: directores
de orquesta, pianistas, cantantes de cAmara y conjuntos de arcos—
su bello Cuarteto es muy apreciado—y son recibidas por el ptiblico
con el deleite y la emocién que provocan siempre los mensajes fra-
ternales de pueblos ligados entre si por la iradicién de ayer, de hoy
y de mafiana. .. Esas obras tienen para el alma argentina intimas
resonancias de patria continental, esa gran patria que forjan con
talento tantos artistas de nuestra América. ..

Y esa es la emocién que cimentari la verdadera e indiscluble
confraternidad entre las veinte reptiblicas amerindias. Mensajes
de alma a alma, expresiones nobles que algo nuevo dicen a la sen-
sibilidad de nuestra raza y a la sensibilidad de todas las razas del
orbe, tal es lo que necesitamos para cumplir con el destino.

El arte dentro del mismo ciclo cultural, puede ser cosmopolita
como lo son las obras de los grandes héroes de la musica: Bach y
Beethoven, Wagner y Debussy, Chopin y Mussorgsky, Verdi y
Strawinsky, y tantos otros, expresiones de la cultura europea, den-
tro del matiz regional alemén, francés, polaco, ruso e italiano.

Mas, para alcanzar en América esa unidad dentro de Ia diversi-
dad, se impone que nos americanicemos. Un gran escritor estado-
unidense afirmé que lo europeo va extinguiéndose o transformandose
en nuestras tierras, tal como acontecié en siglos lejanos en Europa,
con lo ario o asidtico. Y es esa liberacién, ajena a toda xenofobia e
inspirada en los més nobles y constructivos ideales de crear una
cultura propia, de la que el arte es la mis duradera expresién, lo
que nos llevard a la gran civilizacién prevista por el Conde Key-
serling y Romain Rolland, entre muchas relevantes personalidades
europeas que estudiaron ese problema.

Seremos americanos o si no, no seremos nada, podriamos decir
parodiando una frase célebre de José de San Martin... La obra de
P. Humberto Allende encamina a Chile hacia esa americanidad
trascendente, en la cual hombre y paisaje concurren a la sintesis
del acento chileno en miusica.

GasToON O. TALAMON,
Buenos Aires, 1945.



P. H ALLENDE EN EL URUGUAY

En dos oportunidades, 1933 y 1939, visit6 Montevideo el maestro
chileno P. Humberto Allende, invitado especialmente por el Minis-
terio de Instruccién Pfblica del Uruguay y por la Universidad de
Montevideo. Su estada en el Uruguay no fué pasajera y més o me-
nos pirotécnica, como la de muchos compositores que llegan a estas
playas, precedidos de una fama construida a base de «propaganda>».
Silenciosamente, sin réclame periodistica, llegé a nuestro pals el
maestro Allende a cruzar una mirada cordial con nuestros paisajes,
a observar nuestras costumbres, a intimar con nuestros artistas e
intelectuales, a ensefiar sin pedanteria, vy a divulgar la misica chi-
lena auténtica, ya que la divulgacién de su propia musica, repre-
senta por lo menos, gran parte de la historia de la musica chilena,
por ser Allende el precursor en Chile de la misica artistica de carac-
ter nacional, y el maestro de los mejores compositores actuales.

Su labor comprendié en los dos viajes, dos aspectos interesantes:
uno representado por sus conferencias y lecciones, y el otro, por la
audicién de sus composiciones musicales: poemas sinf6nicos, tona-
das, obras para canto y piano, etc.

En los conciertos organizados por la SODRE. (el 6rgano oficial
de difusién radioeléctrica del Uruguay), ofreci en primera audici6n,
en Montevideo, sus dos poemas sinfénicos esenciales: «La Voz de
las Calles» v «Escenas Campesinas Chilenas». En «La Voz de las
Calles», Allende nos demostré por primera vez su capacidad extra-
ordinaria para realizar una obra de sélida construcciéon en el desa-
rrollo de los temas populares tomados de los pregones callejeros de
Santiago de Chile, tratados con gran fineza orquestal y armoénica.
«Escenas Campesinas Chilenas» nos encanté por su sugestivo poder
de evocacién; en las «Tonadas» para orquesta, construidas en for-
ma de danzas divididas en dos partes, una lenta y la otra animada,
Allende realiza la expresién méas firme y constructiva de su obra
para orquesta, mereciendo por la audacia de algunas de sus inno-
vaciones los elogios mas decididos de los criticos franceses, cuando
el maestro Straram las diera a conocer en el «Teatro de los Campos
Eliseos».

El maestro Allende encontré en Montevideo colaboradores muy
eficaces, que serfa injusto no recordar: la pianista Mercedes Olivera,
la soprano Albertina Vilar del Valle, el pianista Hugo Balzo y Ma-
ria Delia Corchs de Martinez. )

Para los que se interesan por la pedagogia’en la rama especia-
lizada de la ensefianza de la miisica, la conferencia del maestro Allen-
de en el Instituto Normal de Sefioritas, result6 una verdadera lec-
ci6n en el mas amplio sentido de la palabra. El maestro Allende
comenz6 por leer un trabajo compendiado de la historia musical de
Chile, desde las primeras manifestaciones del coloniaje hasta el
actual desarrollo de la cultura musical de Chile, destacando parti-
cularmente la Sociedad Bach, que dirigi6 Domingo Santa Cruz y
edité6 una revista musical.

Terminada la lectura del trabajo sobre la historia de la ma-
sica en Chile, el maestro Allende explicé a continuacién la organiza-
cién del Conservatorio Nacional de Masica y di6 lectura al programa

(60}
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que él desarrolla en sus cursos de composicion, en los cuales se en-
sefia desde el primer afio la composicién, pues, los alumnos ya vienen
suficientemente preparados en armonfa.

El pianista Hugo Balzo ilustr6 al piano esta parte de la confe-
rencia, ejecutando trozos compuestos por los alumnos del maestro
Allende que integran un album infantil publicado por la Universidad
v en el cual figuran composiciones de Alicia Robles, Herminia Rac-
cagni, Armando Urzda y Judith Aldunate. Estos trozos llamaron
justamente la atencién y fueron muy aplaudidos.

No menos interesante fué la conferencia de Allende sobre su
método para la ensefianza del canto en las escuelas, sencillo y cien-
tifico a la vez, que desperté el interés de los profesores de canto coral
que lo adoptaron en las escuelas de Montevideo.

Organizado por la Sociedad de Amigos de Herrera y Reissig, se
realiz6 en el Palacio de la Msica un concierto de misica de cAmara
de obras de Allende, con el «Cuarteto para cuerdas», ademas de
obras para piano como las «Miniaturas Griegas»> y las <Tonadas de
caracter popular chileno».

Fecunda labor, como se ve, dentro de la brevedad del tiempo:
pasaje de verdadera inquietud espiritual y de ensefianza duradera,
de un hombre que vino al Uruguay precedido de una gran fama,
tanto americana como europea; pero modesto y sencillo, tal como
se present6 a las personas que, como yo, tuvimos la oportunidad de
intimar con quien desde entonces ha sido uno de nuestros méas di-
rectos amigos y un misico notable, en el mejor sentido de la palabra,
cuya vasta obra Chile reconoce como suya y le consagra por eso
mismo, lo que es justo, las m4s altas distinciones.

ILpEFONSe PEREDA VALDES
Montevideo, 1945.
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PEDRELL Y LAS <ESCENAS CAMPESINAS»

«Barcelona, 24 de Octukre de 1913.

Queridfsimo y entrafiable amigo Allende:

No exagerc al decirle que sus Escenas Campesinas Chilenas me han en-
tusiasmado y aGin maravillado. De un golpe se me ha manifestado Ud. gran
armonista, y estimo que pocos de la América Latina podran superarle, acaso
ninguno.

Tuve buen ojo al ver a Ud. por vez primera, y fundar en Ud. grandes es-
peranzas. Toda mi obra de vulgarizacién hecha en <El Diario Hustrado> a
Ud. iba dirigida. No he perdido el tiempo. Ya es Ud. lo que yo queria que
fuese: un gran armonista, un solemnisimo armonista independiente.

Tiene Ud. la base gloriosa para el porvenir glorioso que indudablemente
ha de venir. Acaso serd Ud. victima destinada al sacrificio: otros lo fueron;
otros lo son v lo estin siendo; otros lo seran; también lo fueron los grandes,
los Monteverdi, los Beethoven. ..

Pero Ud. mereceré la gloria de haber sido un artista. ..,

Pero volvamos a sus <Escenas» sobre las cuales ha tenido Ud. la suerte
de hacer vibrar su alma amante de la patria.

S, todo lo poco que yo conozco del «folklore> chileno y araucanc es eso,
las figuras ritmicas, los ritmos distintos de los europeos, la melopea, el contras-
te melédico de acuerdo con el estado de sus personajes... si todo es eso, yo
mismo firmaria sus bien llegadas escenas y enviaria a paseo al hombre de oficio
que me hubiese aconsejado poner mis habilidades de oficio como lo hace el
mismisimo Wagner que no es el integérrimo que todos creen, al servicio de la
mayor amplitud del cuadro, que precisamente me gusta, perque dice todo lo
que quiere y debe decir al oyente inteligente, que las obras no se escriben
para los oyentes asnos...

FeLIPE PEDRELL.>

«Barcelona, 22 de Diciembre de 1913.

Queridisimo amigo:

Siento ahora, al escribirle, la misma emocién que experimenté al leer
«A la sombra de la ramada>». No me equivoqué al vaticinar lo que adiviné: que
habfa en su alma, todo un compositor. No hay conceptos elogiosos que valen,
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Aquf stlo es verdad la. . .: [Verdad! Vuelvo a repetir que en Ud. hay todo un
gran compositor. Y Ud. me afiade que esto ha nacido del ansia de contribuir
a la purificacién del arte entre los Suyos, y que yo he hecho terminar con des-
conocida rapidez el segundo cuadro de sus «Escenas Campesinas Chilenas».
Pues bien, todo se debe a esto: que en Ud. hay lo que yo he averiguado antes
que nadie, y antes que nadie quiero saludar en Ud. al primer compositor futuro
de su patria. .

Nada me importa saber lo que Ud. har4: s6lo sé que Ud. no podra dejar
de hacer, que ser4 grande, que todo est4 ya aquf en estado difusible, y que ello
serd, mientras Ud. siga poniendo lo que ha puesto en esto que ahora ha creado
¥ que ha de mejorar todavia, con cosas més grandes, como ahora la segunda
parte ha mejorado la primera.

En la segunda hay mas canto, més esencia de Misica, mas personalidad
de Ud., de su alma, m4s del modo de su pensamiento.

FeLIPE PEDRELL.>

DEBUSSY Y EL «CONCIERTO PARA CELLO»

«Parfs, 20 de Mayo de 1916,

Sefior Humberto Allende.

Estimado sefior:

He lefdo con el més vivo interés su concierto para violoncelo y orquesta
Es una obra perfectamente distinguida y aparte de algunos atrevimientos. . .
(las octavas de los compases 7 y 8letra T) el estilo es absolutamente notable,
Hay una personalidad en el ritmo que se la encuentra raramente en Ia musica

le faltard. Acuso mis mis sinceros parabienes y quiera creer, estimado seiior,
en mi maés sincera cordialidad.

Craupro Desussy.»

FLORENT SCHMITT Y LAS TONADAS

A todo extranjero, todo honor. He aquf una coleccién de doce tonadas

Viiies y Jo que es més tierno «a mis queridas hijitas Tegualda e [kelas, Ignoro
si estas danzas son de origen popular; pero poco importa la fuente, Ia obra est4
ahf realizada, de esos doce minvsculos trozos, ocho por lo menos llaman pode-
rosamente la atencibn, entre los cuales tres 0 cuatro constituyen puras obras
maestras. jQué deliciosas estas péginas, qué sensibilidad Penetrante y pro-

contemporinea. En fin, deseo a su obra todo el éxito que ella merece y que no

chilenas del sefior Humberto Allende, dedicadas al ilustre pianista Ricardo.
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funda se revela en ellas! Estas danzas dejan muy atras todas las espafiolerfas
a la moda, son de esas miisicas que caen de no s¢ qué empireo en el momento
menos esperado. De esas misicas que se tocan cincuenta y mis veces seguidas
sin saciar jamis, con una alegria siempre nueva y por las que se daria sin me-
ditarlo tode lo que uno ha escrito o escribira.

El sefior Allende semeja con sus maneras en sus acompafiamientos, en la
forma de rodear el tono, a uno de esos felinos antes de franquear el sitio, que
sblo a ¢l pertenece y sus armonfas de un sabor exquisito, de esas armonfas su-
tilmente extrafias, producen por su movilidad perpetua, nun ambiente singu-
Jarmente apasionante. El niimero 2, el 3 y el 11 son paginas adorables, la es-
critura pianfstica es célida, sonora al mismo tiempo que delicada, desprovista
de toda duplicacién pesada. En resumen, un verdadero hallazgo.

(Revuz DE FrRANCE).

Humberto Allende, compositor chileno, uno de los mas deliciosos miisicos,
ge inspira directamente del folklore de los Andes, sintesis, se dice, de aires incas
y de elementos arabes importados, tiempoe ha, por algtin Atila-Ibérico. La ma-
nera de revestir la tonalidad es exclusivamente de Allende, y sus armonias, de
un sabor exquisito, producen en su movilidad perpetua un ambiente singu-
larmente atrayente.

(Le Tames).

EMILLE VUILLERMOZ

Mucho calor y vitalidad ardiente y contenida en las tres <Tonadas» del
compositor chileno P. H. Allende. Esta misica tiene potentes raices en la
tradicién popular de una raza para la cual la danza es una forma de lirismo.
ijQué exquisita combinacién de ritmos voluptuosos y excitantes! Melodias no-
bles y exuberantes, orquestadas con calor y luz. La América del Sud nos envia
de su vergel abrasado de sol, los frutos mas sabrosos.

LEON VALLAS.—-DESCUBRIMIENTO DE UN GRAN ARTISTA

He aqui un misico chileno: Humberto Allende. Su nombre es totalmente
desconocido para los franceses. Probablemente merced a un virtuoso admira-
ble, el pianista catalin Ricardo Vifies, intérprete habitual de franceses y es-
pafioles, ha publicado en casa del editor parisién Sénart sus «Tonadas de ca-
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ricter popular chilenos>. Son breves cantares risticos, escritos para piano.
Durante las estudiosas vacaciones que pasa en los confines de Francia y Es-
paiia, en el pais bigurdano, un compositor francés, uno de los més grandes y
quizis el mis recio de todos ellos, Florent Schimnitt, tuvo en sus manos ese pe-
quefio cuaderno de milsica. Al darle el primer vistazo, a la primera audicién,
quedé maravillade. Como antafio Schumann, leyendo el Opus I de Chopin,
Schmitt sinti6 deseos de exclamar: «<Descubrios, sefiores, un genio!>. Esta ex-
clamacién retenida de momento la formuld luego amplidndola en una pagina
de la Revue de France que merecfa ser reproducida integra.

E] maestro francés no conocfa a su colega, cuyo nombre le revelaba el
azar, pero después, entre las doce piececitas que forman la breve coleccién de
canciones de estilo popular chileno, distinguié por lo menos ocho de ellas be-
llisimas y tres o cuatro le parecieron «obras maestras puras». Determina el
corte de cada una de ellas en forma simple v exacta, y observa en cada pieza
el estilo de un artista. Leed estas lineas en la que palpita un verdadero entu-
siasmo: «;Cuinta delicia hay en esas breves p4ginas, cuanta sensibilidad aguda
y profunda revelan! Sin hablar de Albéniz, de Manuel de Falla, también gran-
des miisicos, estas danzas dejan atras a todas las espafiolerfas en moda. Es
misica que de pronto oscae de no sé cual empirieo, cuando menos lo esperabais.
Es de esa misica que se oye cincuenta veces seguida sin saciaros jamas, con
un goce siempre nueve, como en otro tiempo las mazurcas de Chopin, en las
cuales hacen sofiar a veces estas Tonadas por su atmodsfera nostilgica, y por
lascuales se darfa sin contar todo lo que uno mismo ha escrito o ha de escribir...»
v luego, el elogio preciso del colorista, «<que tiene esas formas, en sus acompafia-
mientos, de rondar alrededor del tono como un felino encerrado, modos que
solo a €l pertenecen®, de la armonfa sabrosa, sutilmente falsa cuya eterna mo-
vilidad produce un ambiente de los més seductores; de la versién pianistica,
calida, sonora, delicada, sin excesos fatigantes.

Un verdadero panegirico... que no hubiere sido escrito tan espontanea-
mente al leer cualquier obra buena, verdaderamente extranjera. En el oido
del gran compesitor francés que vive en Bigorre, la misica de Allende ha so-
nado como notas de un compatriota; entre Francia y Chile, tan lejano, el
espiritu, el gusto, el tacto latinos han trazado un puente: instantineamente,
se ha establecido la comunicacién.

(Vida Latina. Paris, 1924).

[65]
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CATALOGO DE LAS OBRAS MUSICALES DE
P. H. ALLENDE

Fechas Titulos Géneros Editores | Lugar v fecha de las
primeras audiciones
1903 | Andante y Allegro Sujte para orquesta| Inédita | Conservatorio N. de
de cuerda Misica, dirigida por su
autor el 30-X11 de 1903.
1904 | Obertura en Sol ma-| Orquesta > Conservatorio N. de
yor Musica, bajo la direc-
cién del autor, el 5-1X
de 1904.
Ave Marfa en mi be-| Para sopranc con » Iglezia de San Ignacio,
mol acompaii. de piano 1504.
1905 | Losmontes y castillos{ Para soprano y or- » Universidad de Chile,
questa de cuerda 1905.
1206 | Solitudine Para soprano y pe- » Universidad de Chile
quefia orquesta 1907, dirigida por su
autor.
Tempo di Gavotta en
re Para piano »
Marcha en do Para piano »
Sonataen fa Para piano: All° vi-
vace, Adagio,Minuet-
to, Presto »
Zarabanda, Minuetto | Cuarteto de cuerda, > Cuarteto Sanfelid, 1933
1907 | Berceuse Violin y piano > Universidad de Chile,
ejecutado por Sante Lo-
priore, 1907
Gavota en /g Violin y piano Carisch| Universidad de Chile
und Ja-| 1007
nichén
Sonidos concomitan-| Tema con variaciones
tes para piano inédito
Rondo alla Mozart Para piano *
Teclas negras Para piano >
Vals en mi mayor Para piano »
Un lego que pide pla-| Cancién humoristica
ta para canto y guitarra >
1908 | Rondo en sol Para piano >
Rondo en re Para piano » .
La violeta Coro a. tres voces Teatro Municipal de
iguales > Talca, 1903.
Himno a Barros Ara-|{ Soprano solo, coro Conservatorio N. de
na femenino y orquesta Miisica, 1908.
de cuerda, letra de
Juan R. Allende
1909 | Fuga en do Para violin, viola y »
dos violoncellos
1909 } Scnata en do menor | Para piano * )
Sonata en re mayor Para piano » Ugngi;ersidad de Chile
1
Polonesa en si mayor | Para piano »
Minuetto en re mayor | Para piano Miralles
y Astort
Rondo en l¢ menor Para piano Mejor
(Morceau) Mdsica
del Mun-
do
1910 | Sinfonfa en si bemol | Para orquesta

Gavota en so! mayor
Minué en l¢ menor

Para violin y piano
Para violin y piano

inédita
» .

»
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. . Lugar y fecha de las
Fechas Titules Géneros ’Edltores primeras audiciones
1911 | Albumblatt Para piano inédita
Himno de la Asocia- | Para coro mixto y or- Teatro Municipal, 1921,
ciéon de E. Nacional | questa » dirigido por el autor.
1912 | Himno a la Escuela| Solo, coro femenino y Universidad de Chile,
N. N°1 orquesta de cuerda ’ por normalistas, dirigi-
da por el autor, 1912
Canto {unebre Coro a tres voces, le-
tra de G. Gonzalez »
Saludo a Chile Coro a cuatro voces
masculinas sobre le-
tra de A, Castillo >
Himno ala Juventud| Canto y piano »
1913 | Himno del Liceo San-| Tres voces con letra| editado | Liceo Santiago, 1913
tiago de Carlos Mondaca { por el
autor
Paisaje Chileno Coro a cuatro voces| inédito
mixtascon acompaifia-
miento de grande or-
gquesta, con letra de
Carlos Mondaca
Junio | Escenas Campesinas| Suitesinfénica: Hacia » Teatro Municipal, 1916
1913 | Chilenas la Era, A la sombra
a Feb. de la Ramada, La » Madrid 1922
de Trilla a Yeguas (re- Numerosas audiciones
1914 orquestadas} posteriores.
jPatria!
A ti. ., Coro a tres vocess leditadas
Voz de la Patria por el
autor
Himno de la Escuela| Coro a dos voces con
Anexa a la Normal| letra de Tegualda de| inédito
N-°1 Allende
1915 | Concierto Sinfénico Para violoncelo y or- |La revis-| Teatro Unién Central,
questa: Allegro, Ada-jta <Los| por Michel Penha, di-
gio, Scherzo Diez» | rigido por el autor
publicé | 1915, 15-VIIIL,
el Adagio
Preludio N.° 1 Para piano Sénart | Ejecutade por A. Pala-
Parfs | cios, Parfs 1928,
El Encuentro Para soprano y con- » Sale D'lena, Paris 1928
Debajo de un limén | tralto con acompafia-
verde miento de piano
Tempo di vals lento | Para piano Zig-Zag
Gavota en mt Trozos infantiles inédito
Gavota en sol Para pianc »
Vals a cuatro manos )
Himno de la Federa-| Coro mixto, letra M. [Zig-Zag | Universidad de Chile
cién de Maestros Jara 1915
Sonata en sel menor| Para piano inédita | Julio Rossel 1922,
El amante desgracia-| Tonada para soprano »
do... con acompafiamiento
de piano
1916 | El Arbol de Pascua | Ronda para canto y| Ricordij Escuela Normal N.° 1,
piano 1916
Havdage-arnue Pieza post-futurista inédito
para piano
1918 | Miniaturas griegas Para piano Sénart | Vifies, Paris 1929
Nos. 2, 3,4, 6 y
Tonada N.° 4 Para piano Paris Viiies, Lyon 1923
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‘ . Lugar fechas delas
Fechas Titulos Géneros Editores prgimer);s audiciones
Primavera Vals para coro mixto| editado | Teatro Septiemb., 1918
con letra del autor por el
autor
El cepillo de dientes! Canto escolar con >
acompafiamiento de
piano
1920 | La voz de las calles Poema sinfénico Ministe-
’ rio de E.| Teatro Unién Central,
Pitblica | J. Casanova, 20-V-1922,
Tempo de minuetto (alla Ravel) para pia-| inédito
no
Trio (1.° tiempo) Piano, violin y cello >
Mensajero de Dios Coro a cuatro voces| por el
iguales autor
Estudio N.° 4 Piano Sénart | Viies, Paris 1928
Tonada N.° 5 Piano » Vifies, Lyon 1523
1921 | Tonada N.° 2 (2.2| Piano » Vifies, Paris 1925.
parte)
Tonada N.° 2 (1. » >
parte}
Tonada N.° 3 3 »
Tonada N.° 7 » » » > »
Tonada N.° & > »
Tonada N.° 6 » »
Himno del Patronato; Solo, coro mixto y| inédito | Teatro Municipal, di-
de la Infancia grande orquesta rigido por su autor, 1922
1922 | Tonada N.° 10 Piano Sénart
Tonada N.° 11 > Paris
Tonada N.° 12 > »
Tonada N.° 1 » »
Estudio N.° 1 » » Teatro Central, J. Al-
dunate, 1933
Oda a Espaiia Solo, coro, grande or-! inédite | Teatro Mualnicip. 1923
questa con letra de S.
Lillo.
1923 ng‘)cudio N.° 2 (Pa- | Piano Sénart
ris
Himno del Liceo de! Coro a cuatro voces| inédito
Ancud )
Sé bueno Coro mixto con letra| editado | El Diapason, Buenos
del autor por su | Aires, 1927,
autor
1924 | Himno en re mayor | Canto y piano inédito
1925 | Cuarteto de cuerda > El Diapasén, Buenos
(1.er tiempo) Aires, 1927 sl
Tempo di Minuetto| Piano (dedicado a Pa-| Sénart | Palacios, Paris, 1928,
en do | lacios)
Mientras baja la nie-| Soprano y piano editado ! El Diapasén, Buenos
ve por el Aires, 1927,
autor
El surtidor Letra de Gabriela > »
A las nubes Mistral
Qjitos de pena Soprano y piano, le-| inédito
tra de Max Jara
Tempo di vals Para Arpa >
Trascripcidén de 6 To-| Para  orquesta de > Teatro Municipal, 1928
nadas cuerda
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Fechas Titulos Géneros Editores ngﬁgefasfgg?cigge;as
Schumann-Allende; Soprano y piano inédita
Reverie
Schumann-Allende; Cuatro voces y piano »
Novelletta N.° 9
Chopin-Allende;Noc- | Soprano, dos contral- »
turno en sol tos y piano
1926 | Ave Maria en Do Soprano y piano Sénart | Buenos Aires, 1927
Ave Maria en Do Trascrita para So-| inédita
pranc y cuarteto
Himno a Chiloé Canto y piano »
Este nifiito compréd| Cantos infantiles con |editados
un huevito acompafiamiento de | por el
piano autor
Tutito hagamos ya... @ » Parfs, 1928
Pimpin sarabin > » » »
Marnana es Domingo > 2 > >
1927 | Coton Colorado » > » »
Comadre rana » > » »
Primavera Coro a dos voces con | inédito
letra de G. Gonzilez
1928 | Himno del Liceo de| Canto y piano »
Constitucién
Adagio (dedicado a| guitarra »
Segovia)
1929 | Miniaturas griegas Piano Sénart | Vifies, Parfs, 1931
Nos. 1 v § Paris
Estudio N.° 3 (Bar- » » Viiies, Paris, 1930,
celona)
1930 | Berceuce en la ma- » inédita
yor
Estudio N.e 7 > »
Preludio y fuga en sol 3 »
Preludio y la fugaj Orquesta de cuerda »
trascrita
Trascripcién de tres| Cuarteto de cuerda »
Miniaturas
Trascripcién de tres| Voces y grande or-| Sénart | Straram, Paris, 1930,
tonadas guesta Paris 30-1.
1931 | Himno del Liceo de| Canto y piano inédito
Talca
Preludio trozos infantiles para »
Cancidn piano
Minué
Marcha de gitanos
1932 j Cuarteto (Il tiempo)| Scherzo, piano > Montevideo, 1932
Estudio N.° 8  (Le- » Vifies, Teatro Miraflo-
yer)tdo a Dostoiews- res, 1932
ky
Ave Maria Coro mixto » Montevideo, 1932
Los nentifares blancos| Soprano y piano con >
letra de D. Dubié U.
Pantomima del Amor| Trascripcidn para dos| editada
brujo pianos por el
autor
1933 | La Despedida Dos sopranos, con-| inédita Teatro Central, 1933
tralto y grande or-
questa, con letra de
1. Pereda V.
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. . Lugar fecha de las
Fechas Titulos Géneros Editores pfgimer};s audiciones
Album de canciones| Cantoauna y dos vo- | inédita
escolares ces con piano »
Trascripcion del Es-| Para cuatro latides
tudio N.° 5
1934 | Himno Una voz y piano »
Fidelidad Soprano y piano con »
letra de H. Allende
* Coro mixto Universidad de Chile
1935 | Serranilla » » a4 voces -
Pastoril » » ab = >
Himno del Coro * »
H. Allende
1936 | Himno en Lg una voz ¥ piano >
: Estudio N.° 9 Para piano Univ. de
Chile
Zarabanda, Minué, | Para dos ptanos »
Gavota y Rondo
Trascripcion  de las| Para grande orquesta » Teatro Central, 1936.
Tonadas Nos. 1,2y 9
1937 | Luna de la mediano-| Para soprano y or-|U.deCh.] Teatro Central, 1937
che questa
A tu puerta » » » = »
1940 | Concierto en Re Para violfn y orques- | inédito | Teatro Municipal, Fre-
ta dy Wang y Orq. Siaf.
de Chile, dir. por Ar-
mando Carvajal, 4-XI1I-
1942
1945 | En una mafanita Para sopranoc y or- »




CRONICA MUSICAL

LA MUSICA ANTE LA REFORMA EDUCACIONAL

Las Jornadas Pedagbgice-Musicales iniciadas el Miércoles 22 de Agosto, en la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, reunieron un numeroso e in-
teresante grupo de maestros de todos los sectores de la ensefianza musical, junto
a compositores y ejecutantes, para un intercambio de experiencias personales.
El foro con que se inauguraren estas jornadas versé sobre el tema «Funcién de la
misica ante la reforma de los planes de estudios en la Ensefianza Primaria y Se-
cundaria».

El Decano de la Facultad de Bellas Artes pronuncié unas breves palabras al
empezar la reunién. Dijo: «La iniciativa que esta tarde hemos tomado, contando
con la aprobacién y apoyo del sefior Ministro de Educacién, envuelve una'de las
aspiraciones mAs antiguas de esta casa de estudios: promover un acercamiento en
€l examen y en el debate de los problemas relacionades con la educacién musical
que se imparte en todos los grados de la ensefianza piblicas,

«Creo que para ninguno de nosotros seri misterio el decir que en Chile existe
una desconexién y un desconocimiento de lo que se hace en cuanto a educacion
musical en los colegios, escuelas y en la Universidad. No hemos nunca examinado
«en conjunto cuél es el fundamento mismo de lo que estamos persiguiendo, comeo si
el cultivo de la masica y su mejor apreciacién en la masa de la ciudadanfa, fuesen
«cosas divisibles en planos jerarquices y como si los intereses de una educacién mu-
sical llevaran un sello distinto, seglin se dirijan a los intérpretesycompositoresoa
los auditores que absorben la actividad musical que aquéllos producen.

«El problema de la educacién musical, como todos los problemas educaciona-
les, no puede ser enfocado sin considerar la totalidad de la ensefianza piblica; es
por esto, que hemos convocado a estas reuniones a todas las personas que se inte-
resen y les hemos propuesto participar en una u otra forma en los debates que aqui
S€ promuevarn.

«Deseo dejar bien en claro que el Ministro de Educacién y la Facultad de Be-
llas Artes, al convocar a estas jornadas de estudio, no han entendide en ningin
momento crear una tuicién ni una ingerencia de la Facultad en los asuntos pri-
vativos de la ensefianza primaria o secundaria. Hemos abierto esta casa para po-
ner a disposicién de todos los asistentes nuestros elementos de estudio, bibliote-
cas de lectura, archivos de misica, discotecas, etc., y donde todes nos reunamos
como compaiieros de un mismo oficio. Unos tenemos experiencia en un seatido;
otros, en materias diferentes: de nuestro acercamiento saldri un resultado que
contribuiri poderosamente a que la ensefianza de la misica progrese y evolucione,
desde la escuela publica hasta la Universidad inclusive.

«Por lo que a nosotros respecta, es decir, al Conservatorio Nacional de Misi-
ca, dependiente de esta Facultad, tenemos un grave problema frente a frente. Y
es saber qué tipos de maestros hemos de preparar, qué necesitan las diversas ramas
de la educacién pfiblica como contribucién de parte del Conservatorio, qué pro-
porcidn, {ndole y niimero de personas puede nuestra educacién superior derivar
hacia la carrera pedagégico musical,

«La Universidad de Chile entra en estos dias en una etapa de reforma: el H.
Consejo Universitario ha nombrado para estudiarla, una comisién de la que yo

i71]
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me honro de formar parte; tenemos, pues, ante nosotros una oportunidad finica
para adaptar nuestra ensefianza artfstica, nuestras instituciones musicales a las
necesidades efectivas de la educacién escolar,

<Estamos, pues, animados de los propésitos mas amplios y més cordiales al
iniciar estos debates; queremos ofr en esta casa, con ¢l espiritu elevado que en
ella debe reinar, la exposicion franca y sin reticencias de todo lo que haya que exa-
minar, de todas las teorfas y doctrinas, de todos los métodos que los concurrentes
juzguen oportuno sugerir. No hay aquf ni profesores ni alumnos: hemos Hamado
relatores y asistentes a ambos términos igualmente importantes del desarrollo
de estas sesiones. Sélo hay en ellas amantes de la cultura musical ¥ personas que
entienden el ejercicio de su ensefianza, como una vocacion altisima y desintere-
sadas.

Después de las palabras inaugurales del Decano, se dié comienzo al foro en el
que bajo la presidencia de D. Martin Bunster, participaron diversas personas y
expresaron en sus opiniones la necesidad de establecer la ensefianza musical como
parte integrante de la ensefianza ptblica del futuro. Ademas, se resolvié promover
la convocatoria a un Congreso Nacional de Profesores de Miusica, que deberi or-
ganizarse y realizarse al término de estas Jornadas, como fruto del contacto y co-
nocimientos de todos los prefesionales que a ellas asistan,

A fin de establecer la posibilidad de concurrencia de la totalidad de adherentes
a todos los temas anunciados en el programa de las Jornadas Pedagégicas, se legd
a la'agrupacién de éstos, en tres grupos: el primero, que inicié sus actividades el
29 de Agosto, abarca los temas «Higiene y Fisiologfa de la Voz», relator Dr. César
Izzo; «Impostacién de la voz cantada en el adulto y foniatrias, relatora dofia Con-
suelo de Guzméan; «Practica y Direccién de Conjuntos Corales», relator Sr. Car-
vajal y «Apreciacién musical adaptada al repertorio escolars, relator Sr. SalasVid.
E!l segundo grupo lo forman: <Metodologfa de la educacién musical escolar», rela-
tor don René Amengual; «Psicologia en la iniciacién musical del nifio», relatora
Srta. Elisa Gayan; «Pedagogia aplicada a la ensefianza musical», relatora Aida
Parada y «Problemas y organizacién de coros de nifioss, relator Sr. Baeza Gajardo.
Un tercer grupo, que funcionarfa en el Conservatorio Nacional de Mdsica los dias
Jueves en la tarde, estarfa a cargo de la Sra. Lila Cerda de Pereira, con «Elementos
de impostacién, vocalizacién y diccién en voces de nifios»:del Sr, Amengual, con
«Capacitacién para la ensefianza musical>, v de la Srta. Gayan con «<Utilizacién de
la ensefianza elemental del pianc». Las charlas sobre «Folklore Musical de Chile»,
a cargo de den Eugenio Pereira Salas, iran a continuacién de las cuatro jornadas
a cargo del Sr. Salas Vi,

Don Martin Bunster, Jefe de la Seccién Cultura y Publicaciones del Minis-
terio de Educacién Piblica, quien asistié en representacién del Sr. Ministro, al
dirigir el foro logré aunar opiniones y llegar a los fructucsos resultados que se con-
signan en esta informacién sobre las materias debatidas,

BIBLIOTECAS DE MUSICA NORTEAMERICANA

Bajo los auspicios del Departamento de Estado de Norteamérica, la Biblio-
teca del Congreso de Washington ha emprendido la interesante iniciativa de crear,
en una serie de donaciones a cuenta de sus fondos, varias bibliotecas de mfsica
norteamericana en los principales paises de la América Latina. Encargado de esta
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misién, de tan elevados fines culturales, visitd nuestro pais, conforme lo anuncia-
mos, el musicologo Gilbert Chase, personalidad que se ha destacado en los Estados
Unidos por sus reiterados y valiosos estudios sobre la miisica hispanoamericana,
as{ como por la organizacién de numerosos conciertos, en los que esta misica ha
sido dada a conocer en la repibiica del norte. Sefialadamente, la obra de difusién
de los compositores sudamericanos dirigida por Gilbert Chase desde ia Universi-
dad del Aire, que sostiene la National Broadcasting Corporation de Nueva York,
representa una contribucién insuperable al mejor conocimiento y al estrechamiento
de lazos entre los creadores de musica de los Estados Unidos y de la América del
Sur.

Desde hace ya algin tiempo, se envib desde los Estados Unidos a las naciones
sudamericanas un cierto niimero de partituras y de discos de misica de composi-
tores norteamericanos, asi como grabaciones de obras clésicas interpretadas por
conjuntos y orquestas de dicho pafs. Con esos envios se constituyb una primera
base para las bibliotecas que ahora el sefior Chase ha sido encargado de visitar
para su reorganizacién y ampliacién. Uno de los objetivos de su jira es ponerse
en cada pafs en contacto con las autoridades educacionales y musicales y con los
mfisicos mismos, para conocer en qué aspectos deben ser completadas las coleccio-
nes existentes de partituras y misica grabada en discos, con el fin de que estas
bibliotecas puedan presentar en cada pafs de Sudamérica un panorama, tan com-
pleto como sea posible, del estado actual de la composicién musical en general de
los Estados Unidos.

En cumplimiento de los fines aludidos, Gilbert Chase se entrevistd con el
Decano de la Fagultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile y otros promi-
nentes musicos de Chile. A pesar de lo breve de su estadfa, el distinguido musicé-
logo norteamericano pudo asistir a un concierto de la Orquesta Sinfénica de Chile
y a una representacién del Ballet de la Escuela de Danzas, as{ como informarse de
otras manifestaciones relacionadas con el estado de desarrollo de la cultura mu-
sical chilena. <En Chile, nos declaré, he encontrado un ambiente magnifico. Uno
de los mis evolucionados entre los que hasta ahora he podido conocer en este via-
je. Puedo incluso afirmar que el nivel alcanzado por la cultura musical chilena sdlo
es comparable al de Estados Unidos y ciertas naciones europeas>.

«En cuanto se refiere a la misién primordial de mi viaje, he hallado en Chile
un terreno de lo mas propicio. Sin duda que a etlo contribuye en alto grado el
conocimiento anterior que yo tenfa de la misica y los misicos de esta reptiblica.
Ya en Estados Unidos pude conocer y estimar a algunas de las personalidades més
destacadas d= la mfsica chilena, como son los sefiores Pedro Humberto Allende,
Domingo Santa Cruz, Eugenio Pereira Salas, cuya Historia de la Msica en Chile
es altamente apreciada en mi pafs, René Amengual y otros, de quienes la ayuda y
estimulo me ha sido altamente beneficiosos para el mejor desempeiio de mi labors.

Gilbert Chase, autor, como es sabido, de una interesante Historia de la M-
sica en Espafia y Portugal, prepara actualmente una Historia de la Misica His-
panoamericana, para !a que ha podido reunir abundantes datos en su presente
jira,

CORO DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE
La actividad coral de la Universidad de Chile es una realidad. Iniciada en

Chile la serie permanente de conciertos vocales desde hace aiios, y el notable pro-
greso de los conjuntos corales de los colegios, se hacfa ya un imperativo la creacién
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de este coro, el que, paralelo al ya conocido de la Universidad Catélica, viniera a
marcar la expresion artfstica de los estudiantes de la Universidad de Chile.

A insinuacién de los mismos estudiantes, €l Rector de la Universidad, encargé
al Decano de la Facultad de Bellas Artes la organizacién de este corjunto que,
dirigido por Mario Baeza Gajardo, cuenta hoy con més de 200 voces. Celebran
reuniones y ensayos los dias Martes y Jueves de cada semana, en la Escuela de
Bellas Artes.

Como primer fruto de su actividad, presentaran préximamente, en unconcier-
to ptblico en el Teatro Municipal, un programa de la cancién folklérica chilena,
tradicional y tipica, de varias épocas ¥ regiones, como también obras de grandes
aatores. Podemos, ademés, adelantar que el conjunto, una vez adquirida una debi-
da préctica coral, podr4 colaborar en todas las actividades universitarias, tanto las
del Teatro Experimental como las deportivas y las veladas y ceremonias tradicio-
nales, pasando de esta manera el canto a ser una forma espontinea de expresar el
sentir y el nivel espiritual y artistico en que se encuentran los estudiantes de la
Universidad de Chile.

P. H. COLLINS Y EL INTERCAMBIO ARTISTICO CON INGLATERRA

El aiio pasado tuvimos en suerte recibir, como primera embajada de arte, la
visita del liederista inglés Frederick Fuller, enviado del Consejo Brit4nico, quien,
por su extraordinaria cultura y sélidos conocimientos, conquisté ampliamente y
con gran facilidad nuestro ambiente a! ofrecer magnificos recitales. A través de ellos,
evidencib Frederick Fuller el patrimonio musical de Inglaterra, rico en expresiones
y en calidad regional. Posiblemente estas actuaciones nos dieron a conocer mu-
-chos més aspectos de la vida inglesa expresada en sus canciones que las miultiples
lecciones o conferencias de distinguidos especialistas,

En este afio hemos tenido la interesante visita de Miss Pamela Henn-Collins,
a la que siempre hablamos apreciado como a una grande y lejana amiga nuestra,
inquieta por conocernos a través de nuestra muasica. Ella era quien nos enviaba
partituras y discos ingleses y ofrecfa continuamente conciertos de misica chilena
por la BBC de Londres. Su actividad de hoy en el Consejo Britanico es llevar
Latinoamérica a Inglaterra y traer Inglaterra a nosotros por medio de Ia misica.

Al enfrentarnos con Pamela Henn-Collins, nos confiesa, ante todo, que vino
a Sud América por estar cansada de mirar la cultura americana como por un teles-
copio; sentfa la necesidad de acercarse a estos amigos de ultramar para poder ob-
servarlos viviendo en su propio ambiente ¥ poder captar las reacciones y opiniones
que les merecia la misica inglesa contemporinea. Insiste en el verdadero interés
que siente por verificar si esta mfisica moderna de su patria, arraigd entre nosotros
en forma natural y esponténea vy si ha sido posible valorizar las obras corales co-
mo <El Festin de Baltasar» o el <Himno a Cristo» de William Walton, como obras
similares a la <Sinfonfa de los Salmos> de Strawinsky, la <Judith> de Honneger,
«Sinfonfa para voces»> de Roy Harris, <Cantata de los Rios» de Santa Cruz, las
«Coéforas> de Milhaud y otros autores como Elgard, Ireland, Delius, Sibelius,
Hindemith, Copland, Prokofieff, Britten. Todos hablan el mismo lenguaje y cree
que no se deberia seguir sellindolos como expresiones regionales o nacionalistas;
es decir, debiera de mirarselos como formando un tinico nicleo de grandes creadores
con caracteres de valor universal, por cuanto musicos de esta naturaleza son la
expresién, en forma nueva y con auténticas caracterfsticas, del pensamiento e
idiosincrasia de su época.
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Pamela Henn-Collins, violinista profesional y misica preparada con estudios
completos de composicién, lee partituras, discrimina y sitla los valores musicales
sin ning(in apasionamiento. Su verdadero misticismo artfstico la lleva aiin mucho
mas alli de su interés por la educaciéon musical, en la que es versada. Discute sis-
temas sobre pedagogia y metodologia con nuestros maestros, acepta y hace cbje-
ciones, comenta los resultados obtenidos en Inglaterra en la ensefianza a base de
la tonica sol-fa¢ y celebra ampliamente nuestra actividad sinfénica educacional,
la que observé especialmente asistiendo a los conciertos que se ofrecieron durante
su estada en Santiago. Por el capitulo de educacién nos ofrece su amplia colabora-
ci6n con el envio de musica inglesa especial para el repertorio del «Cancionero
Escolar», que se imprimir4 préximamente en Chile.

A cambio de todo lo observado entre nosotros, nos dié a su vez a conocer algu-
nos interesantes aspectos de la actividad artistica de Inglaterra, sobre todo, la
brotada espontineamente durante la guerra y manifestada a través de la actitud
de numerosos regimientos que mantuvieron constantes conciertos, bandas y coros,
ilegando algunos hasta a grabar algunos oratorios, muestra fehaciente del positive
amor por la misica colectiva que ha sido siempre patrimonio del pueblo inglés.
Ademaés, nos agrega, no cesé jamés en este largo perfodo una actividad organizada
de conciertos, especialmente dedicados a las fuerzas armadas por el Entertaine-
ments National Service Association, «<ENSA», que se verificaban en Inglaterra
vy en cualquier lugar de ultramar para las fuerzas inglesas.

Conciertos semejantes también se realizaron para la poblacién civil, en fa-
bricas, refugios antiaéreos y aldeas, organizados por el Council for the Encourage-
ment of Music and Arts; conciertos en la National y el Royal Exchange se ejecu-
taban dfa a dia desde Lunes a Viernes, los primeros de éstos merece decirse fueron
organizados por Myra Hess. Ademas, grandes ciclos de misica de cAmara organiza
Boosey and Hawkes en el Wigmore Hall, en los cuales se ejecutan obras de todos

-los tiempos y de todos los autores. Se ha logrado también tener en forma regular y
continua durante la guerra, temporadas de dpera y ballet por las Compaiifas de
Sadler Wells y otras. Para finalizar, se mantiene un gran interés en la proeduccién
de discos de misica grabados por el British Council conjuntamente con la Com-
pafifa del Graméfono, con colaboracién ininterrumpida de los coros de aficionados
ingleses, que dispenen de fama universal. A esto habrla que agregar la efectiva,
colaboracién que ha aportado la radiodifusion.

En el terreno de la creacidn musical misma, podemos observar el hecho cu-
rioso de que los actuales compositores ingleses escriben, ahora antes que todo,
para orquesta, destacAndose Benjamin Britten, cuya épera <Peter Grimes» ha stdo
el mas reciente éxito.

Con respecto a la musica chilena, de més estd que Pamela Henn-Collins nos
con firmd la atencién que sabemos le dispensa la BBC de Londres haciéndola ejecutar
a menudo en los conciertos que se ofrecen para el extranjero; mas, en realidad con-
fiesa, que no se la conoce como son sus desesos, debido a la falta de organizacién
que hay para una accidn difusora; por esto, nos sugirié la conveniencia de que se
organizara una entidad similar al British Council, que continuase la labor del
Instituto que mantuvo el Embajador chileno en Londres, sefior Manuel Bianchi.
Cree gue para un més amplio conocimiento de la misica y de los miisicos chilenos,
se impone el envio de sus obras escritas a la Biblioteca Musical de Arriendos del
editor Chester, adonde recurren todos los artistas y miusicos ingleses en busca de
obras extranjeras para incluir en sus programas.

Por éste y otros motivos, vienen las sugerencias de una y otra parte, de las
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posibilidades de un mayor intercambio de artistas y estudiantes entre ambos pai-
ses; facilidad de obtener obras grabadas, tanto clisicas como folkléricas, y la se-
guridad de una correspondencia asidua que mantenga los lazos de amistad ¥ cono-
cimiento.

Después de convivir con nosotros, Miss Henn-Collins, visitando escuelas,
colegios, instituciones musicales y artisticas, asistiendo a nuestra actividad de con-
ciertos, tanto sinfénicos como de cAmara y educacionales, conociendo profesores y
musicdlogos, leyendo y apreciando partituras de obras chilenas, se llevé una visitn
de nuestro ambiente musical y, nos dijo, tengo la sensacion de quelacultura musi-
cal en Chile esté en el mismo plano que cualquiera de las avanzadas del mundo,

Nos despedimos de Pamela Henn-Collins con la evidencia de haber estado
frente a una personalidad de alto espiritu. Tras de su breve visita, deja tendidos
vinculos de carifio y admiracién. Su presencia nos hizo recordar una vez mas el
valioso aporte que representd para nosotros la labor de Sir Charles Bentinck y
Mz. Joseph Robinson, desde sus cargos diploméaticos, colaboradores constantes co-
mo fueron de nuestras actividades musicales.

F. S

PIETRO MASCAGNI

El dos de Agosto pasado, cuando estaba préximo a cumplir ochenta y tres
afios, falleci6 en Roma Pietro Mascagni, compositor y director de orquesta, co-
nocido principalmente como autor de la épera <«Cavalleria Rusticanas.

Nacié Mascagni en Liorna, el siete de Diciembre de 1863. Contrariando
los deseos de su padre, que querfa hacer de su hijo un abogado, estudib msica
secretamente con Alfredo Soffredini, en el Instituto Luigi Cherubini. Mas tarde se
hizo cargo del novel compesitor, su tio, quien para su placer, vié, que bajo su pa-
trocinio, su sobrino estrenaba en 1879 dos obras, en el Instituto Cherubini: La
«Sinfonfa en Do menor», para pequeiia orquesta y su «Kyries, en celebracién del
nacimiento de Cherubini. En 1881, la atencién pliblica se fij6 en su cantata para
voces ¥ orquesta «In Filanda», al ser ésta destacada en el Concurso Internacional
de Misica, en Milan, )

Por el repentino éxito de «Cavalleria Rusticanas, Mascagni se hizo ripida-
mente muy popular. Desde 1895 a 1903 fué Director del Conservatorio de Pesaro.
A partir de este afio hizo muchas jiras por Europa y América, dirigiendo su pro-
pia orquesta.

NICANOR ZABALETA

Al cerrar la edicién del presente niimero, se anuncia en el Teatro Municipal
el primer concierto del arpista espafiol de fama internacional Nicanor Zabaleta,
Junto con Pablo Casals y Andrés Segovia, Zabaleta comparte, en plena juventud,
el primer rango entre los musicos intérpretes de nuestro tiempo. Recorre el artis-
ta vasco, en la actualidad, los principales paises de la América del Sur, jira artis-
tica en la que viene alcanzando los mayores éxitos. En Chile, donde el recuerdo
de la profunda impresién causada por su arte no se ha extinguido, a pesar de ha-
cer ya casi diez afios desde su anterior visita, estamos seguros que lo esperan los
més grandes triunfos. En nuestro préximo nimerc comentaremos sus actua-
ciones con la detencién que merecen.
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Nicanor Zabaleta es no sélo un artista que dispone de una prodigiosa téc-
nica, sino miisico de exquisita sensibilidad y vasta cultura. Sus interpretaciones
han merecido con justicia los mas elogiosos conceptos del piblico culto de Europa
y América y de maestros como Ravel, Falla, Strawinsky, Milhaud, Halffter y
otros valores destacados del movimiento musical moderno.

CONCIERTOS
FRITZ BUSCH, UN VIGOROSO SENTIDO DE LA INTERPRETACION

La Temporada de Invierno de la Orquesta Sinfénica de Chile finalizé en la
primera semana de Agosto, después de cuatro conciertos de abono, un extraordi-
nario y dos matinales a precios reducidos, todos ellos a cargo del maestro Fritz
Busch. Este director, que nos visitaba por tercera vez desde que fué creado el
Instituto de Extensitn Musical, volvid a ofrecérsencs en toda la riqueza y ampli-
tud de un privilegiado temperamento artfstico. Las cualidades que lo distinguen,
que tan gran prestigio le han conquistado entre nuestro péblico, se nos mostraron
con més acusados perfiles, si cabe, que en sus anteriores presentaciones. Fritz
Busch se ha superado a s{ mismo, puede afirmarse como resumen de la profunda
impresién causada por su arte.

En sus programas, desde la misica mis sencilla de comprensioén y de mas di-
recto efecto,—«Danzas Hingaras» de Brahms,—a la de elaboracién mas compli-
cada,—«Variaciones y Fuga sobre un tema de Mozart» de Max Reger, «Till Eulen-
spiegel» de Strauss;—la sensibilidad de Busch y la vastedad de sus concepciones,
en grandes planos orquestales, alcanzaron extraordinario relieve. Creemos impo-
sible que exista en la actualidad otro director que pueda superar a Fritz Busch en
versiones como la que ejecutd de la <Tercera Sinfonia, en Fa mayor» de Johannes
Brahms. El lirismo, la sencilla ternura de esta sinfonfa, se alia a lo grandioso de
una construccién orquestal derivada de la tendencia neo-beethoviana que lo animé
en sus cbras de mayor envergadura. Equilibrio dificil de obtener, que crea una
gama infinita de sutiles matices de transicién entre ambos polos, pero que Brahms
logra en esta obra con plenitud inigualada. Ofrecer esta partitura con ese vuelo
lirico que reclama, ese vigor de acentos, esa sutileza en los detalles, es propdsito
del que solo puede salir triunfante un artista de las peculiares condiciones de
Busch. Repetimos, no es facil que nadie pueda aventajarle. La Orquesta Sinf4-
nica de Chile también obtuvo una de las mejores actuaciones de este afic en la
fidelidad con que supo plegarse a las indicaciones del genial director.

La «Tercera Sinfonfas de Brahms fué la primera audicién de mas importan-
cia entre las que Busch incluyé en sus programas. Las «Variaciones y Fuga sobre
un tema de Mozart» escritas por Max Reger, en una interpretacién admirable,
pusieron a nuestro piblico en contacto con una de las composiciones que mejor
caracterizan a este sinfonista post-romantico, tan mal conocide en nuestros me-
dios. La experiencia valfa la pena. Es una grave falla de la cultura musical chilena
el casi absoluto desconocimiento de la obra sinfénica de Bruckner, Makler y otros
maestros alemanes de fines del siglo pasado. Su prodigiosa técnica, su logica dis-
cursiva, su dominio y enriquecimiento de los recursos de la orquesta, después de
la revolucién wagneriana, hablan con elocuencia suma de ese momento de profun-
da crisis en {a misica europea que precedié a la aparicién de las llamadas escuelas

6
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modernistas. Es decir, de aquellas de cuyas inquietudes y problemas todavia se
sustenta la masica actual. El progreso técnico se emparejaba en las postrimerias

" del romanticismo con una vaciedad de contenido que mal podfan encubrir las
elucubraciones sentimentales o filosdficas de los sinfonistas germanos. Para un
temperamento latino, el uso que hace Reger del mis candido y limpido tema de
Mozart para elevar una catedral de sonidos que lo asfixia,es bastante ilustrativo y
ayuda a comprender muy bien las reacciones, que a primera vista parecen exagera-
das, de un Debussy respecto a tal estética.

De las otras primeras audiciones, la de un <Concerto da chiesa» de Dall'Abaco,
la obertura «La Bella Melusina» de Mendelssohn o las de fragmentos del tercer
acto de «Los Maestros Cantores» de Wagner y las «Danzas Hiingaras» de Brahms,
tuvieron la virtud de acercarnos a obras de espléndida belleza en versiones que de-
mostraban la capacidad de adaptacién del director a los més distintos estilos.

Esa capacidad de asimilacidon que sefialamos en Busch, alcanzé todavia mayor
relieve en sus ejecuciones de obras de miisicos chilenos. En el «<Andante Appasio-
nato» y la «Danza Fantistica> de Enrique Soro, el entusiasmo del pablico se
basté para elogiar a un director que supo con tal justeza aduefiarse del espiritu
de obras que son ya del repertorio clasico de la miisica chilena y que nuestros au-
ditores conocen de memoria hasta en ¢l menor de sus detalles. Mucho mayores
dificultades de interpretacién presentaba todavia el <Concierto para violoncello
y orquesta» de P. H. Allende y las «Variaciones en tres movimientos», para piano
y orquesta de Domingo Santa Cruz. Ambas composiciones se hallan erizadas de
dificultades técnicas y representan, hoy por hoy, dos de los mayores logros de la
musica mejor elaborada y de mas profundo contenido escrita en este pafs. La suti-
leza de la materia orquestal en el Concierto de Allende, }a amplitud sonora y la
firmeza de la construccién en las Variaciones de Santa Cruz, tuvieron en Fritz
Busch el intérprete que merecian. El violoncellista Ernesto Xancé y el pianista
Hugo Fernandez, respectivos solistas de estas obras, se desempefiaron con perfec-
to conocimiento de sus dificultosas partes.

Otro de los destacados solistas que participaron en la serie de conciertes di-
rigidos por Busch, fué la soprano chilena Blanca Hauser. Canté los poemas «Schmer-
zen» y «Triume», de los cinco que Wagner escribi6 sobre poesfas de Matilde Wes-
sendock, interrumpiendo la composicién del «Tristin>. La orquestacién de estas
canciones, no muy wagneriana dicho sea de paso, es de Robert Kinsky. Una dic-
ci6n nitida, un patetismo sobrio, una voz adiestrada para expresar los m4s sombrios
momentos de tristeza, como los acentos desgarradores de una pasién que desbor-
da; cuanto en el espiritu o en la materia,—comprensién de artista, técnica de can-
tante,—exige el arte de Wagner, Blanca Hauser demostré poseetlo.

El maestro Busch repiti6 en Vifia del Mar uno de los programas ejecutados en
Santiago, en el que incluyé la «Cuarta Sinfonfa» de Beethoven, La Tercera de
Brahms y las Danzas Hiingaras. No podemos cerrar esta nota, sin aludir a la par-
ticipacién que el maestro Busch tuvo como director y solista en el «Quinto Con-
cierto de Brandenburgo», para piano, violin, flauta y orquesta de cuerdas, de J.
S. Bach. Esta obra se incluyé en el concierto matinal extraordinario que inter-
preté la Sinfénica de Chile el Domingo 5 de Agosto, en el Teatro Municipal. Fritz
Busch demostrd como sabe penetrar en el alma de una composicion desde el tecla-
do, tanto como desde su puesto habitual de director. Fredy Wang y Van Vactor
compartieron con Fritz Busch la responsabilidad de las partes solistas.

El Gobierno de Chile acordé condecorar con la Orden al Mérito, en el Grado
de Oficial al maestro Fritz Busch, en reconocimiento de su labor de difusiébn mu-
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sical realizada en nuestro pais. Las insignias y el diploma respectivos, le seran en-
tregados al maestro Busch por el Embajador de Chile en Argentina, don Alfonso
Quintana Burgos.

CONCIERTOS DE CLAUDIO ARRAU

Los dias 10 y 12 de Julio, Claudio Arrau ofrecié sendos recitales de piano,
con la sala rebosante de piiblico, en el Teatro Municipal. Lastima que la fugaz
estadfa del gran ndsico no nos permitiera escucharlo, como otras veces, en con-
ciertos con orquesta.

Nos hallamos nosotros muy lejos de la aberracién de cierto crftico que se
lamentaba, al final de uno de los conciertos de Arrau, de que artistas como éste
le privan del mayor de sus goces: descuartizar en letras de molde a las victimas
que le ofrecen nuestros escenarios. Sin embargo, hemos de confesar,—jcon inmensa
satisfaccion!—que el grado de maestria conseguido por Arrau impide toda funcién
critica. Decir perfecto, admirable, etc., es ya decir muy poco. Sélo una censura me-
rece este artista, precisamente por serlo extraordinario. La tiranfa de los gran-
des pablicos, ante los cuales actda de continuo, jesta a punto de hacerle caer en la
limitacién de un virtuoso que repite eternamente una serie reducida de obras que
domina méas all4 de toda perfeccidén imaginable? El Arrau que inicié su carrera en
Alemania con la ejecucion de fode la obra para clave de J. S. Bach, de todas las
Sonatas de Beethoven, de fodes las composiciones pianisticas de Debussy, Ravel
y otros miisicos modernos, hizo ver que sus dotes de artista y su cultura musical
iban mucho mas lejos de lo que es acostumbrado en los virtuosos. Creemos que
un musico como Claudio Arrau tiene responsabilidades y obligaciones que cumplir
respecto al arte que sobrepasan elcirculo vicioso de unas cuantas obras clasicas y
roménticas que, sospechosamente, empiezan a serlo todo en sus programas.

OLGA COELHO Y LA MUSICA POPULAR

En el octavo concierto de la Seccién Musica de Cimara del Instituto de Ex-
tensién Musical, se presentd la soprano brasilefia Olga Praguer de Coelho. Su pro-
grama se dividi6 en una parte dedicada a cantos tradicionales europeos y otras
dos consagradas a msica folklérica o inspirada en el folklore de las Américas.

Empezando por el final, hemos de sefialar en Olga Coelho una excelente in-
térprete de la misica popular americana, sobre todo, como es natural, la de su
patria. Las canciones de los primitivos habitantes del Brasil, las de origen portu-
gués, las que hunden sus rafces en la musica negra, como las composiciones de
Villa-Lobos y Camargo Guarnieri, trabajadas sobre elementos de ese folklore,
fueron vertidas con toda la autenticidad y la emocién de una artista que penetra
con hondura en su contenido. El color de su voz la favorece. Subuen gusto y la
manera como sabe acompafiarse con la guitarra, asimismo redundan en beneficio
de la adecuada interpretacién, sin desfiguraciones, de esta clase de misica.

En los cantos de Bolivia, Ecuador, Argentina, Méjico y Estados Unidos,
Qlga Praguer de Coelho se mantiene casi a la misma altura que en sus ejecuciones
del folklore del Brasil. No ocurre lo mismo respecto a los cantos tradicionales
europeos. Con excepcién de los que son esencialmente rftmicos,—los ruses, por
ejemplo,—las versiones de la cantante brasilefia no aciertan con la verded de esta
musica. Esto se puso particularmente de relieve en la «Cancitén andaluza» arre-
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glada por Andrés Segovia o en la transcripcién para vez y guitarra de l2 famosa
«Nana» de Manuel de Falla. Por lo que se refiere a los arreglos de obras de Ale-
jandro Scarlatti, Chopin, Rimsky Korsakoff, etc.,—que figuraron en otros de los
conciertos ejecutados en Santiago por Olga Coelho—las deficiencias aludidas se
extreman con las que agrega un no suficiente dominio de la guitarra para ejecutar
misica artistica mis complicada que los simples acompafiamientos ritmicos de
la popular.

Olga Praguer de Coelho se presenté en el Teatro Municipal, €l 31 de Julio,
en un concierto de despedida y a beneficio de las victimas del Mineral de «El Te-
niente>, que organizd el Instituto Chileno-Brasilefio de Cultura.

SONATAS PARA VIOLIN Y PIANO

Fredy Wang y Tapia Caballero ofrecieron, el 30 de Julio, un segundo recital
de Sonatas para violin y piano, en la serie de conciertos de Misica de Camara.
El programa era de un maximo interés y de la més alta categorfa artfstica. La
«Sonata> en La mayor de Vivaldi, la Opus 30 N.° 2, en Do menor, de Beethoven
y las de César Franck y Ravel, nos mostraron a estos dos ejecutantes mas compe-
netrados, en mis exacto equilibrio de sus peculiares temperamentos que en su pri-
mer recital de meses pasados. Sin embargo de cuanto tiene esto de elogiable y de
lo beneficioso que fué en general para la calidad de sus interpretaciones, errores
de detalle no las permitieron sobrepasar el nivel alcanzade en el otro concierto.
De las cuatro Sonatas, la mejor ejecutada fué la de Vivaldi y después de ella, la
de Mauricio Ravel, a pesar de todas sus complicaciones de fndole técnica. En la
Sonata en Domenor de Beethoven,—digna de figurar junto a la dedicada a Kreut-
zer en el primer rango de las que compuso para estos instrumentos,—falté mucho
para conseguir cuanto requiere su intenso patetismo.

La Sonata en La mayor de César Franck es, sin duda, una de las obras mas com-
plejas de la literatura musical del post-romanticismo. Estéa erizada de problemas.
Constituye una dura prueba para sus intérpretes, tanto desde un punto de vista
formal,—la forma es cefiida, pero tiende a dispersarse a poco que uno se abando-
ne por los caminos del facil lirismo con que tienta,—como de su contenido, que
se inclina hacia lo poeméitico. No en balde se le han inventado absurdos «progra-
mas». Fredy Wang y Tapia Caballero se desempefiaron correctamente.

RECITAL DE BLANCA HAUSER

Decir de una artista que ha alcanzado el alto nivel en que se mantiene desde
hace largos afios Blanca Hauser, que su dltima presentacién ha superado a las
anteriores, puede constituir, sin duda, insigne pedanterfa en un critico. Y, sin
embargo, uno se siente atrafido a afirmaciones como ésta, cuando se recapacita
en todo lo que significo el concierto a cargo de la soprano chilena que tuvo fugar
el 6 de Agosto, en la Sala Cervantes.

Un programa prédigo de contrastes, que abarcaba desde maestros italianos
del siglo XV1I, como Andrea Falconieri y Jacopo Peri, a Schubert, Schumann y
Brahms: y que desde estos miisicos se extendfa a composiciones de los espaifioles
de comienzos del Siglo XVI§I, Marin, Bassa y Esteve, para terminar con transcrip-
ciones de canciones populares andaluzas y castellanas, obra de Joaquin Nin, se
basta para poner a prueba los recursos técnicos y las dotes interpretativas de una
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cantante. Digamos de antemano, que Blanca Hauser sali6 triunfante de las di-
ficultades que comporta un concierto tan extenso y tan vario como el que comen-
tamos.

La fuerza draméitica de los fragmentos de la «Euridice» de Peri; la gracia,la
soltura, la flexibilidad en el fraseo que exigen las «villanellas» de Falconieri, ha-
laron en Blanca Hauser a una artista tal vez insuperable, En el aria de J. S. Bach
«Bist du bei mir», que cerraba la primera parte, no existi6 la misma rigurosa com-
penetracién con el estilo del mifisico. Ahora bien, sus versiones de seis lieder de
Schubert, Schumann y Brahms, no sélo mostraron a la soprano chilena como in-
térprete que bien puede contarse en el rango de las primeras liederistas extran-
jeras que hemos tenido ocasién de escuchar en Santiago en estos iltimos afios,
sino que acreditaron en ella una tan exquisita sensibilidad para sentir y transmi-
tir el més leve de sus matices poéticos, que nos atrevemos a afirmar que fueron
lo mejor de su concierto. Vencer las dificultades de expresiéon que presenta el <Rats-
lose Liebe» de Schubert, en su tumultuoso y arrebatador sentimentalismo, es
empresa reservada para pocos.

De las composiciones de musicos espafioles del Siglo XVIII y las canciones
populares que figuraban en la tercera parte de este concierto, resumiré mis juicios
al expresar que Blanca Hauser dominé con soltura las dificultades técnicas que
presentan y, lo que es méis importante todavfa, alcanzé la exacta expresién de
una miisica que no es frecuente escuchar bien comprendida. La versién del «Polo»
andaluz del Siglo XIX, la del minué «Si de Amarilis» de José Bassa, fueron admi-
rables. Carmen Suirez acompaifié a la prestigiosa soprano de manera inmejorable
y con excelente criterio musical.

EL CORO DE LA ESCUELA MODERNA DE MUSICA

Este conjunto coral, que dirige Alfonso Letelier, evidencié en su concierto
del 13 de Agosto en el Cervantes, undécimo de abono de la Seccién de Miisica de
Cémara, un indudable progreso sobre sus presentaciones de otros afios. El pro-
grama elegido constitufa un verdadero regalo del ofdo. Pocas veces ha presidido
un criteric més inteligente y una cultura musical méas amplia la eleccién de los
nimeros de un concierto coral, al menos entre nosotros.

La actuacién del core a voces mixtas en las canciones de andnimos franceses
del Siglo XV1I, en el madrigal de Thomas Morley y la Cancién de Afioc Nuevo de
Mendelssohn, fué de todo punto adecuada a lo que estas obras exigen de sus intér-
pretes. Por desgracia, la ejecucién de un Villancico espafiol para soprano solista
y coro que la acompaiia, arreglo del Padre Otafio, se malogrd por no existir el
necesario equilibrio entre la solista y el conjunto. Este cubrié la melodia, esencial
para la comprensién del trozo. En la tercera parte del programa el coro a voces
mixtas super6 incluso la excelencia de sus versiones en la primera. Canciones tan
dificiles como una de las tres que sobre poesfas de Carlos de Orleans escribib
Debussy, los dos coros de Hindemith, el Nocturno de Letelier y la Cancién de
Cuna y el madrigal «La mala nueva» de Santa Cruz, representaron con mucho
lo mis perfecto en cuanto a ejecucidn ofrecido por el conjunto de la Escuela Mo-
derna de Misica. Mantener la extraordinaria tension dramética que de principio
a fin se muestra en el madrigal a cinco voces de Santa Cruz, dentro de la compleja
estructura de esta obra, es un buen record, dighmoslo asf para emplear la termino-
logia al uso.



82 REVISTA MUSICAL

En la parte central del programa se presentaron: Teresa Orrego en la ejecu-
cién de Dos Canciones de Brahms para mezzo-soprane, viola y piano; un trio for-
mado por Silvia Soublette, Evelyn Ramos y Margarita Valdés y un cuarteto
constitufdo por las mismas cantantes mas Blanca Valdés, como segunda soprano,
que ejecutaron Tres Canciones de Schumann para voces femeninas y piano y can-
ciones del mismo autor para cuarteto femenino y piano. La parte de este instru-
mento estuvo confiada a René Amengual v la de viola, en la obra de Brahms, a
Zoltan Fischer.

Teresa Orrego demostrd, en el dominio alcanzado de los recursos de su voz,
de tan beilo timbre, un verdadero progreso. La musicalidad, la comprensién de
las obras que ejecuta, hacen de esta joven artista mucho mis que una promesa
para el futuro del arte lirico en Chile. Teresa Orrego es hoy ya una liederista de
sobresalientes cualidades. En la primera de las canciones de Brahms, Teresa Orre-
g0 no pudo lograr una versién tan perfecta como en la segunda. Por la sola razén
de estar aquélla escrita en una tesitura demasiado grave, que forz6 a la artista a
cantar fuera de la que le es propia. Su interpretacién del segundo lied autoriza
por completo los juicios que acabamos de exponer.

Las canciones en trio de Schumann se resintieron de un continuo desequili-
brio entre las voces,—predominio de la soprane, opacidad y desafinacién de la
mezzo. M4s ajustada fué la interpretacién de los lieder para cuarteto y piano del
romantico aleméin. El coro femenino se desempefié con toda eficiencia en el «Canto
de Fingal> y «Suena un arpa potente» de Brahms, con que se iniciaba la tercera
parte del programa. Pero la desafinacién de los dos cornos que acompafian a estas
canciones, deslucié su efecto. La arpista Isabel Bustamente, parte instrumental
también de esta obra, cumplid su misién con honradez artistica.

El concierto del Coro de la Escuela Moderna de Misica, se repitid, a precios
populares, en el Teatro Municipal, el Domingo 26 de Agosto, a las once de !a ma-
fiana.

S. V.

CONCIERTOS SINFONICOS EDUCACIONALES

Cuatro conciertos se han realizado en este mes en el Teatro Municipal, con
una concurrencia de 1.500 escolares de Educacién Secundaria. Conciertos organi-
zados por el Instituto de Extension Musical de la Universidad de Chile y la Sec-
cién Cultura de! Ministerio de Educacién y ejecutados por la Orquesta Sinfénica
de Chile, bajo la direccién del prestigioso maestro norteamericano David Van
Vactor.

Los programas han sido elaborados sobre la base de que los escolares ya tie-
nen, con los conciertos de afios anteriores, los conocimientos elementales de los
instrumentos integrantes de una orquesta con sus clasificaciones y peculiaridades,
prestindose ahora un especial interés en ponerlos frente a los medios téenicos y
posibilidades expresivas de la orquesta,

En cuanto a Ias obras, se siguid la pauta pedagégica de siempre, teniendo en
cuenta que hasta el afio pasado se dirigié el interés de los escolares hacia el factor
ritmico, presentindoles danzas folkléricas, tradicionales y regionales de diferentes
épocas v nacionalidades, yendo desde lo tipico a lo estilizado y pasando a través
de las diversas formas.
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En los programas actuales, se ha tratado de dirigir la atenci6én de los escolares
hacia la melodfa, como etapa natural gue sigue el ritmo. En la obertura de <Las Bo-
das de Figaro» de W. A. Mozart, como exponente de melodia en el género operfsti-
co; en el Aria de 12 Suite en Re mayor de J. S. Bach, en el tiltimo tiempo de la Sin-
fonta en Do Mayor de J. Brahms, en la «Obertura al Aire Libre> de Aaron Copland
v en «Espafias de Chabrier, todas obras caracteristicas de diversas épocas del
género musical. El comentador de estos programas fué Juan Mateucci.

Se tratd, ademas, de interesar a los escolares con la presencia de solistas jé-
venes, alumnos o recientes egresados del Conservatorioc Nacional de Misica,
como medio de despertar vocaciones especializadas y de estimular a nuestra futu-
ra generacion de ejecutantes.

Alberto Dourthé, violinista, y Teresa Orrego, cantante, han tenido hasta el
momento la responsabilidad de sus actuaciones de solistas. Alberto Dourthé in-
terpretando el primer movimiento del Concierto para violin y orquesta en La de
Mozart, y Teresa Orrego cantd dos canciones de R. Strauss. Ambos intérpretes,
a pesar de ser la primera vez que se enfrentaban con un acompafiamiento orques-
tal, abordaron con especial maestria sus responsabilidades, logrando interpreta-
ciones ‘brillantes que fueron entusiastamente aplaudidas por los escolares.

Finalmente, se ha programado el <Himno de los Estudiantes Americanos»,
composicién para voz y orquesta del compositor nacional Enrique Soro, con texto
de J. Galvez, poeta peruanc y actual vice-presidente de la Reptiblica vecina. Por
{a fuerza emotiva que emana de este Himno, consideramos que €s u.a obra musical
que nos honra y que deberfa ser conocida y cantada por todos los estudiantes de
Chile.

OTROS CONCIERTOS

En el Instituto Chileno-Norteamericano, ofrecieron el 26 de Agosto un con-
cierto de miisica folklérica v tradicional chilena las artistas Margot y Estela Lo-
yola, acompafidndose con guitarras. En el programa figuraron zamacuecas, cue-
cas, tonadas, resbalosas y otras formas de la cancién y la danza populares chilenas,

En este mismo Instituto, el compositor y director norteamericano David
Van Vactor, dictdé una interesante conferencia sobre «Ciertos aspectos de la Ma-
sica Americanas. Un numeroso piblico siguié con la mayor atencién los conceptos
del Sr. Van Vactor.

Los Conciertos Nuevo Mundo presentaron por segunda vez en la Sala de
Radio Minerfa, al violoncellista Adolfo Simek-Vojik, profesor en el Conservatorio
Nacional de Masica y miembro de la Orquesta Sinfénica de Chile.

Del programa que este musico ejecutd, acompafiado admirablemente por la
pianista Eliana Valle, cabe destacar las interpretaciones de los <Estudios> y <Noc-
turnos:, de Bohuslav Martinu y la «<Sonata en Si, Op. 45», de Mendelssohn.

Simek-Vojik posee un extraordinario sentido musical. Esto se notd especial-
mente en las obras de Martinu, en la «<Tonada N.° 5», de Pedro Humberto Allen-
de {arreglo de Simek-Vojik) y en el trozo de Bach que el violoncellista tuvo que
tocar fuera de programa. Este inclufza ademés una «Sonata», de Sammartini;
«Papillon», de Faure; <Mazurkas, de Rebikoff y «Furiants, de Harvanek.
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En el Instituto Chileno-Brit4nico se presents el 31 de Julio el Coro formado
por esta entidad en su primer concierto del presente afio. Ejecutd un programa
ecléctico formado por obras de compositores ingleses y norteamericanos y arreglos
para coros de canciones populares de estos pafses. También se ejecutaron algunas
obras de Schubert, de Giordano, Mendelssohn, Anfbal Aracena, Boito, Puccini,
etc., en extrafia mezcolanza.

El Coro del Instituto Chileno-Britinico fué dirigide por el maestro Anfbal
Aracena Infanta. Actuaron como solistas la Srta. Eliana Araya y el Sr. Santos
Alberto.

El 11 de Agosto, tuvo lugar un concierto de masica de cAmara en 1a sala de
audiciones de este Instituto. Bajo la direccién de José Arias, un pequefio conjun-
to instrumental, formado por profesores de la Sinfénica de Chile, interpretd el
«Concerto Grosso. N.° 8> de Hindel, en la primera parte y el «Concerto Grosso
N.? 2» del misme maestro en la segunda. Piezas para violin, piano y violoncello
de diversos autores fueron interpretadas por Marfa Mas, pianista; Inés Lobo,
violoncellista y los violinistas Julio Acevedo y José Arias. El concierto terminéd
con la ejecucién del primer tiempo de la «Pequefia Serenata Nocturna» de Mo-
zart, por la orquesta de cuerdas. :

VALPARAISO Y VINA DEL MAR

La Sociedad Pro-Arte de Vifia del Mar presenté el pasado mes de Julio, para
celebrar el tercer aniversario de su constitucién, al eximio pianista chileno Claudio
Arrau en un tnico concierto. Tuvo éste lugar en la sala de conciertos del Hotel
O'Higgins, del vecino balneario. El programa interpretado por Arrau, lo consti-
tuyeron la «Sonatz en Si bemol mayor» de Mozart, la «Fantasfa y Fuga» de J.
S. Bach, las «Variaciones y fuga sobre un tema de Hindel» de Brahms y obras de
Chopin, Debussy y Ravel.

*

La distinguida cantante vifiamarina Olga Caimi, interpreté en el Salén de
Honor del Palacio de Bellas Artes de aquella ciudad, tres conciertos, organizados
por el Departamento de Extensién Cultural de la Municipalidad. La acompafié
al piano el profesor Luis Esteban Giarda.

Olga Praguer de Coelho, en el Teatro Municipal de Vifia, ofrecié un recital
de canciones populares de ambas Américas y composicionesde A. Scarlatti, Rimsky,
Korsakoff, Manuel de Falla, Villa-Lobes y Camargo Guarnieri, recital que tuvo
asimismo lugar en la segunda quincena del mes de Julio.

*

En el Aula Magna de la Universidad Santa Maria, de Valparaiso, que pro-
sigue la serie anual de sus conciertos con brillante éxito, se presentaron en los
primeros dias del pasado Agosto los pianistas Oscar Gacittia y Elvira Savi, valores
que se destacan entre los primeros de la joven generacién de artistas chilenos.
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Gacitfia actud el 15 de Agosto con el siguiente interesante programa: Beetho-
ven, «Variaciones en Fa mayors; Chopin-Liszt, «Mis Alegrfas»; Strawinsky, «Es-
tudio en Fa sostenido».

Elvira Savi ejecutd pocos dfas antes composiciones de Juan Sebastian Bach,
Chopin, Debussy y Prokofieff.

CONCEPCION

La Orquesta Sinfénica del Liceo de Hombres, que dirige el maestro Raul
Rivero, ejecutd un concierto de misica popular chilena el 18 de Agosto. El éxito
obtenido hizo que se repitiera al dfa siguiente, con igual numerosa concurrencia
de ptiblico. En el programa se interpretaron composiciones para coros acompafia-
dos por la orquesta, arreglos de canciones folkléricas tradicionales.

La Orquesta Sinfénica del Liceo de Hombres de Concepcidn, fué fundada
en 1940, por su actual director y gracias a la cooperacion entusiasta del Director
del Liceo Sr. Julio Siez Morales.

Aparte de la labor desempefiada por la Orquesta, el Liceo de Hombres de
Concepcidn desarrolla una estimable labor de difusién musical con otros conciertos.
El profesor sefior Rivero ha actuado en variocs recitales consagrados a obras de
Juan Sebastian Bach, Federico Chopin, Grieg y Albéniz, Enrique Soro y Cecilia
Chaminade.

SAN FELIPE

El 2 de Agosto se presentd en la Sala del Liceo de Hombres el notable y jo-
ven violinista Tito Ledermann, que en la actualidad recorre el pais en jira de con-
ciertos que se extenderi desde la periferia de Santiago, a las més apartadas ciu-
dades del sur.

La jira de Tito Lederman, a quien acompaiia el pianista Diego Garcfa de
Paredes, est4 auspiciada por Ia Seccién Cultura y Publicaciones del Ministerio
de Educacién Piblica.

En esta ciudad de San Felipe ha quedado constituido en fechareciente el Di-
rectorio de la Sociedad Musical. El Inspector Escolar, don Ricardo Hurtado Sa-
gredo fué elegido por unanimidad Presidente. Los demés cargos han sido cubiertos
en la siguiente forma: Rodolfo Espinoza del Canto, Vice-presidente; Juan Ordenes,
Secretario; Guillermo Vilches Romero, Tesorero; Abel Zapata y Gino Briano,
Vocales.

TRAIGUEN

A principios de Julio actué en Traiguén el Coro Mixto de nifios y la Orquesta
de Camara de la Escuela Normal Rural de Victoria, bajo la direccién del profesor
de miisica de esta Escuela, don Carlos Agliero. Actud como solista con el Coro la
alumna de diez afios Eliana Inostrosa, que despertd el entusiasmo del numeroso
piblico por la pureza de su voz y su musicalidad en las interpretaciones.
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ACTIVIDAD MUSICAL EN EL
EXTRANJERO

ESTADOS UNIDOS

El destacado compositor norteamericano William Schuman, ha sido nombra-
do, en sustitucion de Carl Engel, Jefe de Publicaciones de la Editorial de misica
G. Schirmer Inc. William Schuman comenzé a desempefiar su cargo en los 1lti-
mos dias del pasado Junio.

El historiador e investigador de la misica Paul Lang, ha sido encargado de
1a direccidén de la importante revista «Musical Quarterly>, mediante un contrato
por cinco aftos. El «<Musical Quarterly» estuvo dirigido con anterioridad por el
distinguido critico Gustave Reese, quien en la actualidad ha pasado a la Editorial
Carl Fischer, como Director de Publicaciones.

Nueva York ha recibido este afio dos huéspedes de gran significacién: Igor
Strawinsky y Héctor Villa-Lobos. Strawinsky presenté, dirigiendo la Orquesta
Filarmonica de Nueva York, una serie de obras nuevas junto a algunas ya cono-
cidas. Los programas incluyeron entre otras, las siguientes composiciones: «Con-
cierto para piano»; «Oda»; «Sinfonfa para instrumentos de viento» ;<Egloga»;
«Cuatro Modos Noruegos»; <Escenas de Ballet»; y «Juego de Cartas>.

En cuanto a Villa-Lobos, ejecutd un concierto de sus obras, organizado por
la Liga de Compositores. «Trio N.° 2, para violin, violonceilo y piano» y dos «Cho-
ros para violin y violoncello», ademéis de una serie de canciones y piezas para pia-
no. Poco después dirigié Villa-Lobos la Orquesta Filarmonica de Nueva York
en un pregrama que consultaba, fuera de otras obras, sus octava y novena series
de «Choros». En su ltimo concierto, condujo la New York City Symphony. El
programa inclufa las <Bachianas Brasileiras» y su poema sinfénice «Uirapuru».

*

El primer concierto de Musica de Camara que la Liga de Compositores or-
ganizé6 en Nueva York, tuvo un programa dedicado i{ntegramente a estrenos.
Fueron los siguientes: «Sonata para violin y piano», de Sergeant Allen Sapp;
«Sonata para piano», de Louise Talma; «<Tres Canciones», de Blas Galindo;
«Cuatro poemas de Robert Burns», de Arthur Kreutz; y el «Cuarteto en Si
menor>, de Herbert Elwell.

El segundo concierto de cAmara de la Liga de Compositores conté también
con un interesante programa: «<Preciosillas, de Virgil Thomson y «TheFlight», de
Theodore Chander. A continuacién Leo Smit ejecutd su «Suite para piano», ter-
minando con el «Piano Quartet», de Bohuslav Martinu. ’

*

En una serie de conciertos organizados por la Asociacién Nacional de Com-
positores y Directores Americanos, que tuvieron lugar en el Museo de Arte Mo-
derno, se escucharon interesantes obras, muchas de ellas en primera audicién.
Destacamos entre ellas Ias siguientes: <Sonata para clarinete y piano», de Daniel
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Gregory Mason; «Sonata para violfn y piano», de Aaron Copland; «Stabat Mater»,
de Virgil Thomson; «Cuartero N.° 45, de Quincy Porter; «Ocho epitafios», de
Theodore Chanler; <Three Excerpts from the Prophet Nehmeiah», de Frederick
Jacobi; «Tres Cantos Shakesperianoss, de Arthur Kreutz; «Cuartero en Do Ma-
yor, para instrumentos de maderas, de Arthur Berger; y «Toccata para dos pia-
nos», de Fuleihan.

*

La Sociedad Editora de Musica Americana celebrd su vigésimo quinto ani-
versario con un concierto de misica de camara que estuvo a cargo del Cuarteto
Gaordon. El programa interpretado fué el siguiente: <Cuarteto para cuerdas», de
Douglas Moore; «<M1isica para cuatro instrumentos de cuerdas», de Charles Mar-
tin Loeffler; y el «Cuarteto N.° 6», de Quincy Porter.

*

Entre las Gltimas novedades sinfénicas estrenadas en EE. UU. se destacan las
siguientes: Leopoldo Stokowski presenté con la Orquesta Sinfénica de Nueva
York, la «Sinfonfa N.° 21>, del compositor soviético Nicolai Miaskovsy. En un
concierto dado poco después, Leo Barzin dirigié la Sinfénica de la Asociacitn
Nacional Orquestal, presentando, en el Carnegie Hall, el «Concierto para piano®,
de Ernest Gold y el «Concierto para violin>, de Nicolai Berezowski, autor del cual
fué interpretado al mismo tiempo, en Filadelfia, por la Orquesta Sinfénica de
dicha ciudad, bajo la direccién de Eugene Ormandy, su «Concierto para arpa y
orquesta, Op. 31». Actub como solista Edna Phillips.

Dos obras sinfénicas cierran este ciclo tan interesante: a) La «Symphony on
a Hymn Tune», de Virgil Thomson. Fué escrita en Paris entre los afios 1926 y
1927 y ligeramente revisada en 1944. Esta obra es considerada por la critica como
una de las m&s importantes de este compositor. b) «Sinfonfa N.* 2, Op. 353, de
Paul Creston, que fué estrenada en el Carnegie Hall, por Arthur Rodzinski, diri-
giendo la Orquesta Sinfénica de Nueva York.

'

Las audiciones de Musica de Cimara recientemente brindadas al piblico
norteamericano, se han destacado por los estrenos de relieve muy extraordinario.
De los programas destacamos las siguientes obras: <Ludus Tonalis», de Paul
Hindemith, interpretado por Julins Goldstein-Herford; «Tres piezas» (Polka,
Aria v Ritornello), de Alexei Haieff, ejecutadas por el violinista Fredell Lack;
Suite «Down East», de Douglas Moore y una Romanza de la Suite basada en te-
mas de Donizetti, de Castelnuovo-Tedesco, ambas obras interpretadas por Henri
Temijanka.

El famoso conjunto de cAmara Le Roy-Foster-Scholz (flauta, piano y vio-
loncello), presenté hace poco un extraordinario programa que incluia las siguientes
composiciones: «Tric en Fa Mayors, de Bohuslav Martinu y los trios de Norman
Dello Joio y Sidney Foster.
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BOLIVIA

Bajo los auspicios del Ministerio de Educacion y de la Alcaldfa Municipal
de La Paz, se inauguré, en el Teatro Municipal, el primer festival de la Orquesta,
Sinfénica Nacional. Actué bajo la direccién del maestro Erich Eisner. El progra-
ma ejecutado fué el siguiente: «Preludio», de la dpera «Los Maestros Cantores de
Niirenberg», de Ricardo Wagner; «Obertura> del melodrama <La Coronilla», del
compositor boliviano Tebfilo Vargas y la «Sinfénfa N.° 5, en mi menor , Op, 64>,
de P. I. Tschaikowsky.

COLOMBIA

Se ha constituido en Bogot4 la Sociedad de Amigos de la Misica, institucidn
que se ha afiliado a la Community Concert Association de Estados Unidos. Esta
sociedad ha sido creada exclusivamente con el objeto de asegurar para Bogoti,
temporadas musicales periddicas, De los artistas que actuarén en ellas destacamos
a los siguientes: Jesiis Marfa Sanrom4, el eminente pianista portorriqueiic; Bruna
Castagna, célebre soprano del Metropolitan Opera House, de Nueva Yorlk; Alfre-
do de Saint-Mal$, violinista panamefio, de renombre universal; William Primrose,
el més grande violista contemporineo; Emery Darcy, tenor del Metropolitan, y
finalmente, la gran pianista chilena Rosita Renard, a quien ya tuvo ocasién de
aplaudir el piblico bogotano.

En un homenaje a la memoria de Franklin Délano Roosevelt, participaron los
Coros y la Orquesta del Conservatorio de Cali, en un programa que inclufa el
«Requiem>, de Gabriel Fauré. Como solistas actuaron la soprano Toos Baas Van
Veen y el barftono colombiano Humberto Gutiérrez.

*

Con un recital del baritono negro Todd Duncan, acompafiado por la Orquesta
Sinfénica Nacional, bajo la direccién del maestro Guillermo Espinoza, se inici6
el primer festival musical en Cartagena, uno de los certdmenes artfsticos de mayor
importancia que dltimamente se han organizado en el pafs, y que habra de tener
singular trascendencia para el progreso cultural de esta ciudad.

INGLATERRA

La Compaiifa Sadler's Wells estren6, no hace mucho, una épera del joven com-
positor inglés Benjamin Britten, Se trata de <Peter Grimes», basada en el poema
descriptivo «<The Borough», de George Crabbe (1754-1832).

Esta obra ha sido acogida calurosamente en Londres, v los criticos musicales
se han mostrado acordes al decir que esta épera marca una nueva era en la pro-
duccién musical britanica. Britten ha declarado que en su obra ha rechazado la
teorfa estética wagneriana y que una de sus metas principales fué el tratar de de-
volver al marco musical del idioma inglés el brillo, 1a libertad y la vitalidad tan
caracteristicos del estilo de Purcell.
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En la iglesia de San Jorge, en Barbourne, Worcester, fué ejecutado reciente-
mente e} siguiente interesante programa: Dos movimientos de 1a <Sonata en La
menor», para violoncello, de Marcello; solos de bajo de «El Mesfas», de Haendel;
<Rhosymedre», de Vaughan Williams y el «Preludio y Fuga en Do», de J. S.
Bach. Como solistas actuaron el vicloncellista Leonard Hiscock; el bajo Walter
Wilson v el organista Charles Myers.

En un homenaje a Edwin Evans, se reuni6 un selecto grupo de compositores
en el Fyvie Hall, de Londres, presididos por Arthur Bliss. Entre los presentes se
encontraban Francis Poulenc, Marie Rambert y el Profesor E. J. Dent. La parte
musical estuvo a cargo de la pianista Harriet Cohen qte ejecutd trozos de Bax,
Debussy y Falla. Maggie Teyte y Pierre Bernac, cantaron, acompaifiados por
Francis Poulenc, la escena final de <Pelléas et Mélisande».

FRANCIA

Francis Poulenc dié hace poco, con la participacién de Mme. Baguerie y M.
Bernac, un concierto enteramente consagrado a sus obras, entre las cuales inclu-
vé un conjunto de sus composiciones méas recientes, sobre poemas de Appolinaire
y de Aragén. Después del estreno de la pequefia cantata «Una tarde de nieve» de
este compositor francés, ha sido éste el primer concierto en el cual se han ejecuta-
do obras suyas y constituye, ademés, el primero en la carrera musical de este au-
tor, dedicado totalmente a sus composiciones.

Noticias llegadas de Paris nos informan gue han sido absueltos por la Camara
Civica dos artistas franceses, acusados de colaboracién con los nazis. Son ellos
jacques Rouche, ex-director de los teatros liricos nacionales, y Samuel Rousseau,
ex-director de la Opera de Parfs.

En su reciente visita a Parfs, Sir Adriin Boult dirigi6 la Orquesta del Conser-
vatorio y la de <Radio Francesas, conocida ahora como Orquesta Nacional. En-
tre las obras que dichos conjuntes interpretaron, cabe destacar el «Concierto para
piano», de Aram Khachaturian, actuando como solista Moura Lympany; «<In-
troduccién y Allegros, de Edward Elgar y una suite def ballet «Miracle in the
Gorbals», de Arthur Bliss.

Posteriormente dirigid la Orqueta Nacional, Benjamin Britten, interpretando
su obra ¢«Les Ifluminations», actuando el tenor Peter Pears como solista, y sus
«Soirées Musicaless, sobre temas de Rossini.
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UNION SOVIETICA

La Orquesta Sinfénica del Estado, en Moscli, interpret6 en uno de sus alti-
mos conciertos la «<Marcha Triunfal» y la <Sinfonfa Heroicas (Premio Stalin) del
joven compositor soviético, natural de Uzbekistin, Mujtar Ashrafi, dirigida por
el autor.

*

Desde hace algiin tiempo, los criticos han fijado su atencién en el joven pia-
nista Sviatoslay Rikhter, natural de QOdessa. No sélo se ha caracterizado por sus
condiciones de virtucso, sino también como eximio director de orquesta. En uno
de sus Gltimos recitales de piano, dado en el Conservatorio de Mosctd, causaron
gran impresidn sus magistrales interpretaciones. El programa inclufa la «Sonata
en Re Mayor», de Schubert y gran nifimero de obras de Liszt.

*

Una de las ultimas novedades musicales en la Unién Soviética, la ha consti-
tufdo la nueva sinfonfa del compositor Vladimir Krioukov, en la que ha servido
de base la musica folklérica de la Siberia Occidental. Fué ejecutada per la Orques-
ta del Estado, en la Gran Sala del Conservatorio de Moscii.

-

El mundo musical soviético ha celebrado cAlidamente el 80.° aniversario del
popular compositor Alexander Gretchaninov, Alumno de Rimsky-Korsakoff,
termind sus estudios en el Conservatorio de San Petersburgo en 1893, en cuyo afio
ya se hizo conocer por sus coros, miisica religiosa y de cAmara. En 1897, Gretchani-
nov se unié a los fundadores del Teatro de Arte de Moscti, los artistas Stanislavski
y Nemirovich-Dantchenko. Para este teatro compuso Gretchaninov la misica de
«La Hija de las Nieves»> y de <La muerte de Ivan, el Terrible>. En 1903, el célebre
bajo Chaliapin participé, en el papel principal, en el estreno de su primera Opera,
sobre la vida de héroes legendarios, «Dobrynia Nikitich». Su segunda épera,
«Hermana Beatriz» (1910), est basada en una leyenda medieval, la misma de
Ia obra de Maeterlinck. Desde esta obra Gretchaninov se hizo universalmente
conocido y su fecundidad fué realmente notable y variada. Muchas de sus obras,
tanto sinfénicas, como vocales, las ha dedicado a los nifios.
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Concerto en mi bemol, para orquesia de cémara, «Dumbarion Oaks»,
de Igor Strawinsky.

Durante su estadfa en Dumbarton Oaks, en los afios 1937 ¥ 1938, Tgor Stra-
winsky dié término a su «Concerto en mi bemol, para orquesta de cimaras.

Sin necesidad de examinar detalladamente la partitura de esta obra, se llega
a la conclusién que el espiritu neo-clasicista del tltimo estilo de su autor se ha
ido acentuando a través de la trayectoria que comienza después del estreno del
<Sacre du Printemps> (1913) y que llega, por la <Sinfonfa de los Salmos» (1930),
hasta Ia «Sinfonfa en Do», escrita en 1940,

Consta este <Concerto» de tres movimientos. El primero es de caricter mo-
derado; el segundo, un Allegretto, terminando con un allegro vivo.

Sin huir de una constitucién més o menos formal, el compositor expone pri-
meramente, en el tiempo inicial, en vez de temas, ricas agrupaciones ritmicas,
que son las que le dan el cardceter tan tipico de su autor. La flauta, los violines y
las violas son las que estin encargadas de llevar esta parte principal, mientras
que el clarinete, el fagot, los cornes, violoncellos y contrabajos van organizando
un s6lido material de relleno en el cual finalmente se funden los instrumentos men-
cionados en primer término, Tanto el fagot como los cornos, van dande cierto
tinte expresivo a este movimiento el que, unos treinta compases antes de finalizar,
vuelve a adquirir un aspecto ritmico-formal semejante al comienzo, pero bastante
lejos de ser el mismo. Solo hablando desde un punto de vista muy amplio se podria
admitir en este movimiento la forma clésica de exposicién-desarrollo-reexposicion.

En los movimientos restantes s6lo se registra un leve espiritu clasico-formal
en el segundo. Este cuenta con la profusa riqueza rftmica y el fastuoso color ar-
ménico que sblo se halla en el «Sacre». Comienza con un pequefio juego instru-
mental que poco a poco desemboca en un tutti orquestal que se mantiene hasta
mas o menos, también treinta compases, antes del final, en los cuales idea un
enuevo juego instrumental>, pero totalmente diferente al del comienzo.

El tiempo final se inicia con una introducciéon de unos cuarenta compases,
que va concentrando el interés del auditor hasta llegar a un curioso pasaje con-
trapuntistico, muy corto, {unos veinticinco compases) en el que Strawinsky hace
gala de su reconocida técnica. Usa muy pocas variantes del tema {(veinticinco
compases no constituyen un campo muy vasto), logrando ensamblar esta parte,
muy ingenicsamente, con la fltima del tiempo, que es la mas larga. Diluye asf
el pasaje contrapuntistico en otro, cuya caracteristica es quizés la més representa-
tiva del estilo de Strawinsky: la obstinacién ritmica, que se mantiene hasta el
final de la obra.

La pulcra edicién que hemos comentado pertenece a la Casa Schott, de Lon-
dres, que también ha editade una reduccién de esta misma obra, para dos pianos.

Davip NUTELS.

191]
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LIBROS APARECIDOS

ANgGLES, HIGINIO, La mtisica en la corte
de los reyes catélicos. Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas.
Instituto Diego Velsquez. Madrid,
1941,

BarrEDA, ERNESTO MARIO, Miisica es-
pafiola de los siglos XTII al XVIII.
Institucién Cultural Espafiola. Bue-
nos Aires, 1942,

CiMorra, CreMeNTE, El cante jondo.
Origen y realidad folklérica. Editorial
Schapire. Buenos Aires, 1943,

LA Guarbpia, ErnNEsTo DE, Las obras
de Wagner. Traducidas, historiadas
y analizadas. VIII: Parsifal. Editado
por el autor. Buenos Aires, 1942,

BeEkER, PauL, Biografia de la Msica.
Ed. Nueva Espafia. México, 1944,

Tavares, RoBerTo, Domenico Scarlat-
ti. Oficinas Graficas do «Jornal do
Brasil». Rio de Janeiro, 1943,

LaNporMy, PAuL CHARLES ReNg, La
musique frangaise aprés Debussy.
Gallimard, Editions de la Nouvelle
Revue Francgaise. Paris, 1943,

NewuMarcH, Rosa, Jean Sibelius. Good-
win & Tabb. Londres.

Hurcaings, ArTHUR, Schubert. Eric
Blom, Ed. Londres.

RoserTsoN, ALec, Dvorak. Eric Blom,
Ed. Londres.

Leerer, Janer, English Ballet. Pen-
guin Books. Londres.

Tovey, DoNaLb, Beethoven. Oxford
University Press. Londres.

Lamonp, FREDERICE, Beethoven: Notes
on the Sonatas. The University Press.
Glasgow.

Sacus, Curt, (Editor) The evolution
of piano music. With historical notes.
Edwards B. Marks Music Corp.
Nueva York, 1944.

McKisLey, CarL K., Harmonic rela-
tions. A practical textbook for the
study of harmony. New England
Conservatory of Music. Boston,
1944,

Gornam, Rex, (Compilador) The folk-
ways of Brazil. A bibliography. Edit-
ed by Karl Brown and The New
York Public Library. Nueva York,
1944,

Bacaner, Louis, Dynamic singing.
Nueva York, 1944

ZETLIN, MikHAIL Osrrovicu, Piatero i
drugie. Novyi Zhurnal, (The New
Review). Nueva York, 1944,

BoGpANOV - BEREZOVSKII, VALERIAN
MigaAILOVICH, Sovetskaia opera.
Obshchaia redaktsiia, M. A. Glukh.
Izdanie Leningradskogo Otdeleniia,
V10, LENINGRAD-MoOsKVA, 1940.

Frip, E. L., Modest Petrovich Musorg-
skii, k 100-letiiu so dnia rozhdeniia.
Leningradskaia Filarmoniia. Lenin-
grad, 1939,

Usov, N. A., Russkie pesni. Sostavil i
kommentiroval. Oclz, Gorkovskoe
Oblastnoe Izdatelstvo, Leningrad-
Moskva, 1940,

BergeRrovA, NINa NIROLAEVNA, Boro-
din. Speer & Schmidt (Editores).
Berlin, 1937,

CorTE, ANDREA DELLA, Antologia
della storia della musica. Vol. II:
I'Ottocento. 2.* ed. Paravia, Turin,
1940,

DasMerini, ApELMO, Amilcare Ponchiel-
li. Ed. Arione. Turin, 1940.

Favustixi-Fasini, E., Opere teatrali,
oratori e cantate di Giovanni Pai-
siello (1764-1808). Saggio storico-
cronologico. Laterza, Bari, 1940,
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Boletin de lz Academic Nacional de Misica «Alcedo» N.° 4, Abril, 1945. Lima.
Aspectos de Psicologfa y Pedagogfa Musical Prof. Francisco Ybéaifiez.
Observaciones sobre la educacién musical en el

Perti. Charla del Dr. Aurelio Mird Quezada Sosa. Comentario de «El Comer-

cio».
Memorias
Bibliografia
Biblioteca
Musical Leader. Vol 77, N.° 5. Mayo 1945. Chicago.
Mugic and Drama in St. Louis Rose Mortimer Cox
Behind the Pulpit Bethuel Gross
Music on the Air Walter H. Stern
In the Ballet World Charles F. Collisson
Opera at City Center Charles F. Collisson
The Musical Times. Vol. 86, N.° 1226. Abril 1945,
Londres.
Beethoven's Op. 14, N.° 1 Watson Forbes
Elgar's «<The Kingdem» F. Bonavia

Suplemento musical: «Song on May Morning» Gordon Jacob

The Dancing Times. N.° 415, Abril 1945, Londres.

War-time ballets at the Paris Opera Pierre Michaut
The value of dancing in physical education Muriel Webster
Ballet on Broadway Lillian Moore
Dance film notes QOlive Ripman
Watch your step Phyllis Haylor

Orieniacién Musical. Vol. IV. Nos. 43 y 44. Enero-
Febrero 1945, México.

Historia de la Masica en Grecia Enrigue Jaso Lopez
La educaci6n musical del nifio Pedro Michaca
El valor estético de la danza y su trascendencia

social Adolfo Diaz Chivez
Juan de Ia Encina, misico y poeta José E. Guerrero
La enseiianza de la composicion Estanislao Mejia

Suplemento musical: <Agonfa de Jestis de Naza-
reth...» Toméis Ponce Reyes
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The Musician, Vol. 50, N.° 5. Mayo 1945. Nueva

York

The Aftermath (Editorial) Nicholas de Vore
Music Moves into the Wide Open Spaces B. March

Music Education in its noblest aspirations Bernice Runkel
Criticism vs. Self-Criticism Carl H. M. Bieby
Musician's Encyclopedia of Mexican Composers.

Calendario Huizar Charles Poore

Forty-Seventh Street Gossip Ben van Zwolle





