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A NUESTROS LECTORES:

La publicaciéon del nimero doble extraordinario de
nuestra Revista en homenaje al maestro Pedro Humberto
Allende, nos obligd a un retraso involuntario, por demo-
ra de las colaboraciones solicitadas y dificultades de im-
presién, que ha continuado pesando sobre el nimero si-
guiente vy el que ahora sale a la luz. En nuestro deseo de
volver a poner al dia nuestra publicacién, recogemos en
este nimero, asimismo doble, toda la informacién de
conciertos y actividades musicales correspondiente a los
meses de Octubre y Noviembre.

El proximo namero de la Revista Musical Chilena,
que aparecera el 1.° de Enero de 1946, incluira las mani-
festaciones de nuestra vida musical relativas a Diciembre
y sera, por tanto, el dltimo de los nueve comprendidos en
la suscripcion para el presente afio.

La DIrRecciON.
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EL PREMIO NOBEL A GABRIELA MISTRAL

Al cerrarse, ¢l 15 de Noviembre, la edicién de los presentes nil-
meros de la Revista Musical Chilena, se ha confirmado la noticia
de la adjudicacién del Premio Nobel 1945 a la eximia poetisa chile-
na Gabriela Mistral, uno de los valores més puros y méas hondos,
no sblo de nuestra patria, sino de toda América.

Aunque la personalidad de Gabriela Mistral rebasa de los limites
estrictos de nuestra publicacién, en su grandeza se resume nuestra
cultura entera. En su espiritu, de vastas resonancias, se adnan y
concentran las voces més auténticas de nuestra lirica, sin adjetiva-
ciones. Con ello bastarfa para el obligado homenaje que le deben los
misicos de Chile, del que nuestra Revista se honra en hacerse el
primer eco. Pero algo méas une a Gabriela Mistral con la misica
actual chilena. Su poesfa ha sido inspiradora de muchos de los me-
jores frutos de esa musica. El aliento poético de Gabriela Mistral
ha impulsado la creacién de gran nfimero de composiciones repre-
sentativas de lo avanzado por nuestro arte musical en los aspectos
més diversos.

Al recoger en nuestras paginas la satisfaccién con que los mi-
sicos de este pajs reciben la noticia del merecido homenaje a nues-
tra poetisa, anunciamos para el préximo néimero un estudio sobre
Gabriela Mistral v la Masica de Chile, en el que al presente traba-
ja el compositor y music6logo seiior Urrutia Blondel.



EDITORIAL

EMERGENCIAS DE NUESTRA VIDA MUSICAL

Las instituciones recién creadas viven en sus primeros afios épo-

cas de desarrollo que tienen mucha similitud con el crecimiento de
los seres humanos. Sufren crisis de adaptacién al medio v de rea-
justes internos; crisis que semejan enfermedades, épocas de prueba
en que los organismos se fijan en formas claras y en que el medio
ambiente admite y entiende sus funciones. Estas etapas dificiles,
nos dice ya la experiencia de muchos afios, son sentidas de un modo
especial por las instituciones culturales y particularmente por los
organismos que se ocupan de la vida artistica. Basta cualquier
pequefia causa para que se encienda en torno de ellos una contro-
versia.

La Facultad de Bellas Artes, que fué creada después de agita-
das discusiones, no pudo desenvolver su trabajo en forma normal,
sino después de tres afios de inestabilidad y, aun después de estos
afios, debi6 afrontar repetidos embates. El Conservatorio Nacional
de Miisica, al cambiar su rango al de una escuela universitaria y ge-
nerar desde 1928 las iniciativas musicales actuales, afronté ataques
enconados y polémicas de prensa. El Instituto de Extensién Mu-
sical, sin contar las dificultades iniciales que la idea misma de su
creacién provocH dentro y fuera del Parlamento, ha atravesado
desde 1940 por lo menos dos perfodos dificiles. El primerc en 1941,
cuando se pretendi6 confundirlo con organismos de indole politica,
y el segundo al afio siguiente, cuando fué necesario buscarle un en-
troncamiento administrativo responsable y anexarlo a la Univer-
sidad de Chile.

Estas luchas intelectuales, a veces sucesivas y a veces simul-
taneas en diferentes campos artisticos, han acabado por producir
una especie de consenso general de que los artistas son gente fun-
damentalmente belicosa. En verdad no son ellos, como gremio, mas
combativos que otro grupo profesional cualquiera.

Lo que si es efecttvo, es que los artistas tienen a su alrededor
personas que desean permanentemente convertirse en sus mento-
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res: gentes que, con intereses de diversa indole en el arte, estin
siempre listas para lanzarse a la palestra y aprovecharla defendien-
do alguna injusticia real o imaginaria que, en cualquier otro campo
de actividad, no provocaria tanto derrame de tinta y tanta prueba
de la paciencia. Una dificuitad en el arte toma asi artificialmente
proporciones abultadas que, en el fondo, no significan oposiciones
tan hondas y violentas como las que uno encuentra en otras acti-
vidades profesionales.

Las luchas artisticas que, por otra parte, ha visto Chile suce-
derse a lo largo de veinte afios, no lo olvidemos, tienen un signifi-
cado importante y de positivo valer. Nos hemos transformado radi-
calmente y, por lo que a musica se refiere, esta transformacién es de
tal envergadura que,de ser la msica un arte postergado, aparte y
legalmente desconocido, ha venido a transformarse en unas de las
palancas méas fuertes de la cultura chilena; ha venido a tener un
apoyo oficial y un sostenimiento econémico que ninguna otra de las
manifestaciones intelectuales tiene hasta la fecha.

Cuando la Sociedad Bach, en su histérica asamblea de 1.© de
Abril de 1924, lanzé en la antigua Biblioteca Nacional el primer
llamado a la accién per una mejor vida musical, parecié un hecho
quimérico, una tentativa fanté4stica de muchachos tan solamente
llenos de buenas intenciones. Sin embargo, todo el programa que
la Sociedad Bach delined en aquella ocasion, se ha cumplido y con
creces. Nunca iniciativa particular, como fué ésta, pudo prever que,
al encender el ardor de criticas cuyas soluciones parecian vagas e
imposibles, habia prendido fuego a un movimiento que no se detuvo
nunca mas y que sigue transformando nuestro ambiente que, por
fortuna, no ha perdido su capacidad de autocritica.

En las luchas por el arte musical (para no referirnos al campo
de las artes plasticas, ya que no es éste la preocupacién de nuestra
Revista), ha habido dos batallas fundamentales: una de orden esté-
tico, intelectual y espiritual y otra que, podriamos decir, es de or-
den préctico y casi de indole juridica. En la primera de estas ba-
tallas, hemos luchado por ponernos al dia, por elevar el conocimiento
y el nivel de la musica al estado en que se encuentra en todos los
paises cultos. En la segunda demanda, hemos pedido para la misica
y para sus cultores una consideracién y un apoyo de que no dis-
frutaban.

La primera de estas luchas reclamé una cosa fundamental: que
la misica debia ser una parte integrante de la cultura y, en ese ca-
rhcter, estar incorporada a la educacién; debia llegar a ser ensefia-
da en la Universidad, que sélo realizaba en forma muy vaga aque-
llo de ser la protectora de las artes. Este postulado de integracién
de la muasica en la cultura, levanté protestas airadas. ;Cémo po-
dia concebirse que un musico estuviese sentado junto a un profesor
de la Facultad de Medicina, por ejemplo, y que tuviese iguales de-
rechos v prerrogativas? Muchos catedréiticos hubo que sintieron esta
novedad del arte en la Universidad como el primer sintoma de una
desviaci6n de criterio, que nos llevaria a la ruina de la casa fundada
por don Andrés Bello.



EDITORTIAL 7

Los prejuicios eran fuertes, fortisimos; la masica no debia tener
historia, no debia haber pesado en el desarrollo de la civilizacién
occidental y sus actividades era menester que continuaran en el
caracter de funciones de entretenimiento; privadas de importancia,
alejadas de todo significado preciso, conforme al dicho popular
para el que «pura musica» es lo inconsistente, lo falso y arbitrario.

De acuerdo con estas doctrinas, el arte serio fué tenido por
tentativa intelectualista, por arte aburrido, por cosa de «moder-
nistas» condenada al fracaso. Toda una tradicién de mas de un siglo
de proteccién oficial, identificaba a la misica con la 6pera italiana
del siglo pasado; no sélo con la épera en si misma, sino con las con-
diciones en que la épera se ha producido en Chile: especticulo so-
cial, de lucimiento, ligado a las fiestas patrias, etc. La mdsica sin-
fénica, la musica de cAmara, la muasica coral, no atrafan mucho a
nuestros hombres plblicos del afio 20. Sin embargo, todo este mun-
do lleno de convencionalismos, de mdsicos en actitudes bohemias,
con poca cultura general y con escaso conocimiento del significado
histérico v social de su arte, ha pasado definitivamente al pretérito.
La buena misica, la que en todo el mundo es tenida por tal, la pro-
duccién fntegra de la civilizacién europea, desde los griegos en ade-
lante, ya no es un arcano cerrado. Tampoco lo es el arte de hoy, va
que la musica, incorporada a la cultura, adquirié pasado y presente
y admitié que el arte vive y evoluciona con miras al futuro. Se
formé6 en Chile una «élite» indiscutiblemente culta, que no desdice
frente a los grupos mas evolucionados de cualquier otro pais.

Esta lucha estética sin puestos que distribuir es, tal vez, la que
el publico ha aquilatado menos y la que también menos ha conmo-
vido a los gobernantes, a los parlamentarios, a los criticos y a los
periodistas en general. La lucha m4s ardua vino cuando el cambio
alcanzo al terreno del problema econémico.

Para que hubiera cultura musical era necesario reformar la en-
sefianza, por lo tanto, herir intereses, cambiar personas; para que
hubiera conciertos, era necesario trasladar el centro de gravedad
de la vida musical chilena, desde el escenario de Rigoletto y de Aida,
a los Conciertos Brandenburgueses de Bach, a las sinfonias de Beetho-
ven y a la Sinfonfa de Salmos de Strawinsky. También aqui se
herian pequefios principados. Para que surgieran organismos de con-
ciertos, era necesario que entidades del Estado sostuvieran con
recursos econdmicos efectivos lo que ninglin fildntropo chileno
" jamés habia tenido la intencién de hacer. La Orquesta de la Aso-
ciacibn Nacional de Conciertos Sinfénicos, primero, lanzada a la
aventura de dar conciertos sistematicos desde 1930,—obra magni-
fica de !a Universidad de Chile,—creé la necesidad y la necesidad
hizo dictar una ley v establecer un Instituto con miras a resolver el
problema musical chileno v colocar cada cosa en su sitio. .

Esta iniciativa trascendental, que doté al pais de herramientas
culturales de proyecciones vastisimas, acabé tambiéa por estar en
las manos de la Universidad de Chile, que la cre6 y .a hizo posible.
La Facultad de Bellas Artes, a través del Conservatorio Naciona
de Musica, habia llevado modestamente una acci6 - vigorizadora
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de la profesién musical. El Instituto, creado por la Ley 6696, debia
dar medios de vida a los mejores elementos que habian abrazado
una carrera incierta v dificil, como es la actividad musical.

Desgraciadamente, cuando se habla del Instituto, mucha gente
se ha olvidado de dos circunstancias: primero, que los fines para
los que el Instituto de Extensién Musical fué creado no se imagina-
ron en su totalidad como obligatorios desde su iniciaci6én y, segundo,
que los medios econémicos puestos en manos del Instituto, resulta-
ron mucho menores que aquello que los legisladores creyeron. Para
complicacién de este iltimo aspecto, la marcha inflacionista de nues-
tra moneda ha venido restando posibilidades al Instituto, desde
que éste debe consumir gran parte de sus rentas no sélo en reajus-
tes de sueldos, sino en los gastos provocados por el encarecimiento
de todos los aspectos de la vida musical.

Para proporcionar un dato sugestivo, diremos que en 1941,
con una entrada por concepto del impuesto de espectéculo que el
Instituto tuvo de $ 2.160.000.—, la Orquesta Sinfénica costé un
poco més de $ 1.800.000,—; en el afio actual de 1945, con una en-
trada de $ 4.320.000.—, por el mismo capitulo, la Orquesta Sinf6-
nica sola costard $ 4.738.940. Es decir, que la totalidad de los
fondos de la Ley y mucho més, se consumen en la sola orquesta sin-
fénica. Si la Universidad de Chile no hubiese venido en ayuda del
Instituto vy si éste no desarrollara durante el afio actividades que le
proporcionen utilidad, no habria con qué cumplir ninguno de los
fines que la Ley de su creaci6n le sefialo. Bien se comprende que no
es posible realizar actividades, como muchos querrian gratuitas,
o casi gratuitas, con un Presupuesto que, pongamos el caso, cubriera
inicamente los sueldos.

Esto hace que el Instituto de Extensién Musical sea en la ac-
tualidad una organizacién enteramente universitaria. La Universi-
dad no sélo paga todo su personal administrativo y técnico, sino
que le proporciona fondos para su movimiento. El Instituto, de
una entidad que se imaginé como integramente costeade por el
Estado, ha venido a ser simplemente una entidad subvencionada
por el Erario Pablico.

Este problema econémico ha traido como consecuencia lo que
ya hemos dicho: que sus finalidades amplisimas no se pueden rea-
lizar sino en parte y que debe proceder su directiva con extrema
cautela, para no arriesgar el total de su labor. Parte de la actividad
musical que el Instituto dirige, debe hacerse contando con producir
utilidades y otra parte de ella debe ser realizada a fondo perdido.

Muchas personas y seguramente parte del piblico, que piensa
que el Instituto nada en una opulencia de millones, no entiende
esta situaci6n verdadera de sus finanzas. Cuando se dan conciertos
a precios elevados (nunca tan elevados como debieran ser si se les
cargara el gasto de orquesta), no falta quien censure al Instituto
por aparecer como una empresa corriente de conciertos. Como con-
traparte, cuando éste gasta dinero en jiras a provincias, en concier-
tos populares, educacionales y conciertos de camara, no falta quien,
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con arrestos fiscalizadores, diga por la prensa que el Instituto pier-
de un dinero que no le pertenece. ..

Durante estos primeros afios en que el Instituto de Extensién
Musical ha atravesado por la época de su crecimiento artistico ini-
cial,—apenas tiene cinco afios de existencia,~—ha debido soportar
los inevitables ataques enhebrados por cualquier causa. En el pre-
sente afio, la Directiva del Instituto se ha visto llevada a la publici-
dad en cierta prensa (muy baja y poco significativa por suerte),
desde donde se le han dirigido toda clase de acusaciones.

Esta campaiia, iniciada por algunos elementos eliminados de
la planta de empleados del Instituto, no ha sido recogida por nin-
gtn diario serio. No obstante, como la invencién y la calumnia en
letras de molde algo influye, no han faltado personas que se han
acercado a las oficinas del Instituto en demanda de explicaciones.
Afn se nos ha dicho que los promotores de estas campaifias, malos
ciudadanas chilenos, se han encargado de diseminar por el extranje-
ro colecciones de recortes. Han querido sorprender en paises en
donde la gente no conoce la calidad de los diarios autores de la
campaiia a que aludimos y procuran sembrar el descrédito mas alla
de nuestras fronteras. Es por esto principamente, por o que reco-
gemos en esta Revista el hecho de semejantes ataques. Es menester
que se sepa: ningin érgano de publicidad que merezca respeto ha
amparado una labor destructora que merecerfa caer en la orbita
de la justicia criminal.

La transformacién del medio artistico chileno est4 solamente en
marcha. De ahf que no podamos sorprendernos del hecho que se
nos dirijan criticas; sélo debemos lamentar que estas censuras ven-
gan adobadas con intereses tan mezquinos v no lleven el menor
espiritu constructivo. El Instituto, en sus cortos afios, tiene una la-
bor que, enunciada en datos estadisticos, serd profundamente impre-
sionante.

Lo que se ha hecho por las provincias, ya es un comienzo; los
conciertos educacionales, los conciertos populares, la obra en con-
ciertos de musica de cAmara, el estimulo de la composicién chile-
na, el trabajo magnifico de la Escuela de Danza, son hechos que el
Instituto pondré patentes en la Memoria que publicard dentro de
poco. Todos desearfamos mayor amplitud; nuestros compositores y
nuestros ejecutantes querrian que el Instituto fuese la entidad todo-
poderosa que, incluso, les diera inmediata fama.

Nada es més f4cil que criticar y que pensar en los defectos y
en las limitaciones y sefialar los inevitables errores que se cometen
en toda organizacién humana. E! Instituto, sin embargo, esti se-
guro de su linea y sabe que llevandola adelante, habra de cumplir
su finalidad principal, que es la propagacién de la cultura musical
en todas las esferas sociales v la ayuda de todas las iniciativas que
signifiquen un positivo avance en la cultura musical de Chile.




MAS AMPLIOS HORIZONTES
PARA LA VIDA MUSICAL DE LAS AMERICAS

Trnett  Lovredos

“M
4s amplios horizontes en la educacién musical> es una ex-

presién que la Confederacién Nacional de Educadores de Miusica,
organizacién profesional de la educacién musical en los Estados
Unidos, adopt6 dos afios atras como el tema de su reunién bienal.
Y todavia mas que esto: La C. N. E. M. v sus organismos filiales y
cooperadores se han dedicado dfa a dia a la aplicacién practica de
este tema en un trabajo constante.

He tenido el privilegio de trabajar con dicha organizacién du-
rante varios afios y conozco, por lo tanto, 2lgo de sus interioridades
y del proceso mediante el cual hemos llegado a este concepto. Porque
un plan funcional en cualquier terreno necesita previamente un ba-
gaje de experiencias: algunas buenas, otras no tanto, algunas te6-
ricas v otras practicas. Cuando vi surgir un plan tan prictico du-
rante los varios afios que trabajé en este campo de la educacién
musical en los Estados Unidos, me parecié que estibamos desarro-
llando algo nuevo: un concepto nuevo, especialmente en el terreno
de la educacién musical. Hasta cierto punto, asi lo era en los Esta-
dos Unidos, porque el terreno de la educacién musical en este pafs
—es decir, la ensefianza de la musica a los nifios y nifias de los co-
legios— se ha desarrollado principalmente dentro del campo de la
ensefianza musical misma, sin relacién estrecha con otros campos
de la musica, como el de la composicién o la musicologia y el de
los musicos profesionales. Sin embargo, como ocurre en cualquier
terreno v especialmente en el de la msica, que no pertenece a un
grupo determinado de msicos, sino a todos ellos—compositores,
educadores, music6logos, miisicos profesionales, etc.—un proceso
de expansién estaba destinado a surgir, v de ahi que nosotros co-
menzaramos a emplear en los Estados Unidos la expresién «<Mas
amplios horizontes en la educacién musical> que, si hemos de ser
justos y ecuadnimes, no pertenece sblo a los profesores de musica
de las escuelas ptiblicas ni a los Estados Unidos solamente. Mas
bien pertenece a todo el campo musical de los Estados Unidos v
de las restantes repiblicas americanas, porque un proceso de ex-
pansién no puede ni debe actuar en un solo sentido o ser animado
por un solo grupo o pais, sino que debe actuar y actia en todas di-

recciones, desde todos los grupos v entre todas las naciones.
{10}
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Cabe destacar que esta expresién «MAas amplios horizontes»
fué el resultado de lo ocurrido v no el proyecto de algo que se espe-
raba pudiera suceder, lo que representa una diferencia esencial.
Si los términos «M4s amplios horizontes en la educacién musical» hu-
biesen sido un lema creado por algunos optimistas, simplemente
con la esperanza de que pudieran abrirse mas vastos horizontes, no
tendriamos hoy los resultados con que contamos. En otras palabras,
«Més amplios horizontes» es el resultado de afios de experiencia que
nos han dado la base para el trabajo que actualmente estamos desa-
rrollando. Desde el punto de vista de los Estados Unidos, el concep-
to «Mas amplios horizontes> puede ser interpretado como la inte-
gracién de todas las fuerzas musicales en una causa comtn; a saber,
la divulgacién y empleo de la misica como influencia y parte de la
sociedad. En un sentido més restringido, en cuanto el término se
refiere a la ensefianza de la musica en las escuelas pablicas de los
Estados Unidos, «M4s amplios horizontes en 1a educacién musical»
puede interpretarse: la unién de todas las fuerzas del campo de la
educacién musical en una causa comn; esto es, la fundamentacién
de la vida musical de una comunidad, mediante un programa de
educacién musical sélido y funcicnal, como parte del programa ge-
neral de educacién musical de las escuelas. Tenemos asi dos puntos
de partida: un concepto general que me parece debe estar en la
conciencia de todos los que realizan una parte de trabajo serio en el
campo musical; v un punto de partida especial para las personas
que actiien en cada una de las profesiones musicales, particular-
mente en la educacién musical. Para los efectos de una evolucién
en este tiltimo aspecto, he empleado los términos educacién musical
para sefialar uno de los campos de la masica. Evidentemente, se
podrian hacer anélisis parecidos que incluyeran los campos de la
composicién, musicologia, ensefianza privada y los del misico pro-
fesional, como portadores de contribuciones similares y fundamen-
tales. A modo de paréntesis, podemos sefialar que la tnica diferencia
bésica entre el aporte fundamental de los educadores de musica en
los colegios v aquellos de otros campos, es que mediante la mdsica,
como parte integrante de la educacién general, el profesor de mi-
sica tiene oportunidad de alcanzar a todos los nifios v nifias de las
escuelas y, en consecuencia, practicamente a cada hogar en cada
comunidad de cada pafs.

Durante los doce meses que he dedicado en los dos tltimos afios
a recorrer veintiuna repiblicas americanas, he aprendido muchas
cosas, en igual forma que cualquiera puede aprender, ya sea movién-
dose de una ciudad a otra, de una a otra provincia o, como en mi
caso, de uno a otro pafs.

Frecuentemente, mientras viajaba por todas las repiiblicas
americanas, he pensado en nuestro lema de los Estados Unidos:
«Hacia més amplios horizontes en la educacién musical> o, como
mejor podriamos llamarlo, «M4s amplios horizontes en musica»;
porque, en un sentido general, los Estados Unidos no estan haciendo
por el desarrcllo de un vasto concepto de ampliar horizontes en e
terreno musical mas de lo que estidn haciendo las otras reptblicas
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americanas. No me refiero aqui a las muchas grandes orquestas de
los Estados Unidos, a los miles y miles de bandas escolares, orques-
tas y coros, ni a la fuertes organizaciones profesionales en el te-
rreno musical, incluyendo la organizacién profesional de los edu-
cadores musicales, los music6logos, los compositores y los sindica-
tos musicales. Son actividades éstas en que los Estados Unidos se-
guramente rayan a gran altura. Pienso mas bien en los conceptos y
la visién de parte de los miisicos y educadores, y en este sentido
veo enorme compatibilidad de pensamiento y accién entre todas
las reptiblicas americanas. Con esto quiero significar la conciencia
que existe en cada una de las repiiblicas americanas, incluso los
Estados Unidos, de la necesidad de un programa de «Més amplios
horizontes en musica». Y el concepto de ampliar horizontes en el
terreno de la educacién musical es un hecho en las escuelas de aque-
llas republicas latino-americanas que he visitado. Desde Méjico
en el norte, hasta Chile v Argentina en el sur y, nuevamente, hasta
Venezuela en el norte y en las Antillas, existe un esponténeo anhe-
lo e interés por parte de los educadores msicos, de la necesidad de
un mayor reconocimiento, s6lida planificacién, mejor ensefianza
por la miisica, educacién a través de la musica o, si Uds. prefieren,
educacién musical como parte de la educacién general. Y este in-
terés creciente no se lo atribuyo méas a los misicos que a los educa-
dores. Por lo tanto el lema de «M4s amplios horizontes en la_edu-
cacién musical», de ningfin modo es s6lo un producto de los Esta-
dos Unidos. Es un movimiento viril que pertenece a todo el hemis-
ferio. Y tengo la impresi6n de que aquellos que laboran en el cam-
po musical en otras partes del mundo, nos podrfan decir que esta
evolucién en modo alguno es patrimonio exclusivo de este hemisfe-
rio. De manera que todos somos simplemente parte de un todo, ya
nos consideremos como individuo, como ciudad, provincia, pais o
hemisferio. Sin embargo, parece que en este hemisferio estamos des-
arrollando una técnica propia hacia la conquista de nuestro pro-
grama de més amplios horizontes para la musica, o sea la concien-
cia de la importancia de organizarnos entre nosotros mismos. Huel-
ga referirnos a la organizacién profesional en el campo musical
de los Estados Unidos, porque es ¢ste un pais de conciencia organi-
zativa en todas sus actividades y lo ha sido por afios. Por otro
lado, la interesante evolucién que he observado en las restantes
reptiblicas americanas me ha probado que existe esta tendencia a
una organizaci6n en el terreno de la misica.

Algo puedo decir al respecto de lo que he pricticamente obser-
vado en cada republica visitada; de algunas mis que de otras,
naturalmente. En cuanto a los propésitos de este articulo, mencio-
naré un reciente desarrollo de organizacién profesional en la ense-
fianza de la musica en Chile. En los dos Giltimos afios se han consti-
tuido en este pafs el «Centro de Profesores Especiales de Musica
en las Escuelas Primarias» y la «Asociacién Nacional de Profesores
Secundarios de Musica». En un comienzo ambas entidades han tra-
bajado sin mayor conexién. Ultimamente celebraron una reunion
conjunta, cuyo resultado fué nombrar una comisién correlaciona-
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dora con el objeto de cambiar ideas y programas de interés comiin.
Pero como ningtin todo es completo, como va he insinuado, sin sus
partes constitutivas, se ha iniciado recientemente en la Universi-
dad de Chile, a propuesta de la Facultad de Bellas Artes y con la
cooperacién del Ministerio de Educacién Ptiblica, una serie de
reuniones a la que asisten profesores de musica primarios, secun-
darios y universitarios. Nuevamente vemos tomar forma al con-
cepto de ampliar horizontes, a veces ignorado por quienes estan
en la tarea, concepto cuyo éxito definitivo depende del pensamiento
colectivo de los grupos interesados. Con igual tendencia, centros m4s
pequefios se estan formando en una o dos provincias del pais. Vemos
asf, a través de todo este proceso, la fuerza de la organizacién. No
dudo que con el tiempo, tal vez en un futuro cercano, acaso dentro
de unos pocos afios—porque el proceso de organizacién no puede
apresurarse—surgird en Chile una poderosa organizacién volunta-
ria en que estén debidamente representados todos los campos de la
mfisica y todos los grados de la educacién musical. Si la historia de
la vida profesional organizada en los Estados Unidos puede probar
algo en este sentido, tal organizacién en Chile tendra en el progra-
ma de la educacién musical de este pais un cfecto mas saludable
que el que pudiera realizar cualquiera otra fuerza aislada.

En muchos otros de los paises que he visitado, he trabado co-
nocimientos con organizaciones profesionales musicales. Serfa mi
mayor deseo que el programa de «mAs amplios horizontes» de este
hemisferio produjera gradualmente un activo intercambio entre
todas las reptiblicas americanas, a través de estas organizaciones pro-
fesionales, hasta llegar a celebrar peri6dicamente no sélo reuniones
de las organizaciones de cada pafs, sino también reunionesnaciona-
les, internacionales e interamericanas en que intervengan todas las
reptblicas de América.

Aun hay més, en apoyo a la gran importancia de las organiza-
ciones profesionales. Es por su intermedio por el que se desarrollan
mejores programas y mejores profesores. Al decir esto no es mi in-
tencién restar importancia a las instituciones de ensefianza supe-
rior: universidades y escuelas normales. Lo digo porque, mediante
la voluntaria cooperacién y trabajo en una organizacién profesional
de personas de las universidades, escuelas normales, kindergarten,
escuelas primarias y secundarias—como miembros individuales de
una organizacién y no como representantes oficiales de sus respec-
tivos colegios,—es como se puede lograr el verdadero intercambio
y desarrollo necesario para un programa que verdaderamente am-
plie horizontes.

Esto se refiere especialmente a las reptblicas americanas ¥
puede aplicarse también, hasta cierto punto, a los Estados Unidos.
Muy a menudo las personas que actfian en el grado secundario
de la educacién musical no tienen la menor idea de los problemas,
incluso algunas ni siquiera conocen la clase de ensefianza que se im-
parte en las escuelas primarias y, sin embargo, ambas ramas tienen
contacto con los mismos alumnos. Los nifios y las nifias de las es-
cuelas conocen ambos terrenos: frecuentemente éstos se desconocen
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entre si. A menudo la escuela secundaria desconoce toda la impor-
tancia de la escuela primaria, que en la escuela primaria esta la base
del programa de la educacién musical. Igualmente, la escuela pri-
maria no siempre comprende que ella es s6lo un punte de partida;
que su trabajo, importante como es, debe contribuir con algo con-
creto y definitivo, sobre lo cual el profesor de la escuela secundaria
pueda edificar. En cuanto a las universidades v escuelas normales, a
éstas les incumbe una grande y gran responsabilidad porque son
responsables de la clase de profesores que tendran los alumnos. Sin
buenos profesores en las escuelas, todo el tiempo que se dedique a
la ensefianza de la musica en los colegios, los mejores libros musi-
cales del mundo y los mejores ideales, a nada conducen. Por lo tan-
to, las personas que actiian en el campo de la ensefianza superior,
universidades v escuelas normales, deben saber mucho acerca dela
educaci6n y no simplemente de la educacién musical y su importan-
cia. Y para saber acerca de algo, es necesario conocer la gente dedi-
cada a estas actividades y sentarse con ellas frente a una mesa para
discutir los problemas mutuos.

En mi opinién, las personas que tienen a su cargo el programa
de ensefianza en los conservatorios (cominmente parte de las uni-
versidades en Latino América) v escuelas normales, tienen una res-
ponsabilidad especial en el campo de la educaciéon musical. Para
m-ncionar una idea que dia a dia es mas pers'stente en mi, a medi-
da que recorro las republicas latinoamericanas, debo decir: los con-
cervatorios como un todo, aportarin una trascendental contribu-
cién a la vida musical de este hemisferio—y vale también esto para
la escuelas normales—cuando tengan Departamentos de Educacién
Musical (no simplemente cursos de metodologia o un curso o dos
de filosofia de la educaci6n). La preparacién de profesores de ma-
sica para los colegios es una materia de excepcional importancia vy,
de ninguna manera, algo fortuito para ser inclufdo en los cursos re-
gulares de teoria y musica aplicada de los conservatorios v escuelas
normales. Y, lo que es interesante por demads, esta idea ha surgido
como resultado de numerosas conversaciones que he mantenido
con notables compositores, profesores de mdsica, musicologos v
educadores en general en los pafses que he visitado durante el afio
pasado. La reaccién que he encontrado es ésta: que ademds de una
abrumadora cantidad de alumnos de pianoy canto en nuestros con-
servatorios, debemos tener alumnos v cursos para aquellos que se estdn
preparando especialmente para la carrera de la educacion musical.

De manera que vemos claramente la necesidad de unirse, o en
otras palabras, organizarse. Con esto no quiero decir organizacion
imitada de la que se realiza en los Estados Unidos, sino organizacién
adaptable a cada pafs. conforme a sus necesidades y conveniencias.

He subrayado la importancia de la organizacién e intercambio
en el terrenc de la educacién musical. Vale igualmente si considera-
mos otros campos de la musica: composicion, musicologia, musicos
profesionales, etc. Y es por esta razén por la que, al haber visto
esta evolucion gradual, por decirlo asf, hacia una organizacién de
miusicos v educadores musicales en Chile, he sentido una gran sa-
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tisfaccién. Estoy completamente segura que saldran de ella no sélo
«Mas amplios Lorizontes en el campo de la educacién musical»
dentro del pafs, sino que llegard a constituir un ejemplo, en su mas
vasta y rigurosa acepcién de «Hacia més amplios horizontes en la
vida musical de las Américas».

VANETT LAWLER
Consejero en Educacion Musical
de la Unién Panamericana de

Washington.




LAS SONATAS DE SCARLATTI
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Una observacién detallada de la influencia scarlattiana en los

buenos autores que le sucedieron, evidencia que su papel en la his-
toria del arte ha sido espléndido, por lo atrayente de sus conquistas
y por lo perdurables.

Pero se exagera al darlo como iniciador de la técnica del piano.
M4s acertado serfa reconocer que su vivaz imaginaci6n, su técnica
clavecinistica, su admirable facilidad de discurso hicieron de modo
que todo lo que hasta él se habfa logrado adquiriese bajo su domi-
nio una fuerza nueva, directamente al servicio del pensamiento
musical, libre de trabas. Y que de ese uso entusiasta, rico en efectos,
nacieran, como natural desdoblamiento, consecuencias técnicas
renovadoras, que se deben agregar a las que él recibiera.

En los clavecinistas franceses hay pasajes de manos cruzadas.
Rameau, que era dos afios mas viejo que Doménico, los utiliza.

M4s que en Scarlatti, los melismas son cumplidos en Daquin,
los Couperin y otros (1). Casi todos los recursos técnicos que dan
vida a sus pensamientos, se presentan a la pluma de sus contempo-
raneos.

Bessard, Poictou v otros se plugieron en llevar al clavicordio la
poesia de gaitas y cornamusas mucho antes que Scarlatti, as{ como
los temas popularescos habfan entrado hasta como elementos b4-
sicos de obras polifénicas eclesidsticas.

Pero lo que nadie logré es ese dinamismo arrebatador, esa pre-
trogativa genial de exaltar semejantes medios a una categoria de
creacién que se manifiesta desde el enunciado y se aviva en el des-
arrollo.

Lo que puede llamarse tema suele ser en sus sonatas hasta un
simple inciso para dar un impulso inicial y no es extrafio que luego
lo abandone por una ocurrencia que aparece al andar v que vana-
mente buscariamos relacionar con el sujeto expuesto al principio.

Dichos elementos suelen ser apuntes de impresiones «dal vero»,
documentos abstractos de la vida de su tiempo.

Del trémolo de la mandolina deduce atisbos, que no dejan de
ser asuntos de estudio técnico de clave v que convierte en motivos
de creacién en la Toccata en Re menor y en muchos pasajes de sus
sonatas. Amplidndolos en aprovechamiento de registros, sobrepasa
muchisimo la extensién de la mandolina, que fué sopranino en la
familia del latd.

Afinada como el violin (anterior por siglos al mismo), su sonido
corto, su doble cuerda tensa, frecuentemente de acero, obligan al
trémolo que Scarlatti sustituye por la nota rebatida, ya que el tré-
molo de! piano proporciona otro carécter al efectuarse sobre soni-
dos de diferentes octavas.

{1) Eatre los ingleses, véase Purce;lllél—N. del ¢.
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El vigor de la «strappata», obtenido por acordes arpegiados,
completa el homenaje a la mandolina, si bien es efecto igualmente
caracteristico del clavecin y de los instrumentos de arco, que ya
tenfan ganado un lugar prominente en la misica, y era de uso co-
rriente en las cortes.

En muchas composiciones, el fraseo recordard verdaderos gol-
pes de arco, semejantes a los que después Chopin ha de llevar al
teclado, como se comprueba por el anlisis de sus obras y por sus
propias declaraciones.

En la celebérrima Pastoral, nos place imaginar la expresién de
la eglégica flauta, que no invalida la sencilla aulética popular.

No se puede negar que en esta Pastoral, todo lo primitivose
trueca en aristécritica finura y que el encanto de la composicién
brota de su ternura ingenua.

Otras sonatas recibieron el mismo calificativo, pero la posteriori-
dad en este caso no ha errado la eleccién: la Pastoral en Re menor
es la difundida.

Vuelve el autor a trocar en gracia las trompeterfas épicas, los
cuernos de caza, todo lo que trata.

A pesar de la interpretacién que adquiere en el Ballet de Tom-
masini—que Stravinsky declara haberle servido como idea para
realizar el «Apollon»—, creo que la acrobatica Sonata en Si bemol
Mayor, que debe citarse como obra de estudio para el salto en la
mano izquierda, recuerda un andar caracteristico, no desconocido
para Scarlatti y quiz4 practicado por él: el galope del caballo.

Ecos «boscherecci» acuden a sugerirle la célebre «La Cazas. Y
las arias le hablan de su padre, de la épera, del mundillo teatral que
tanto ascendiente ejercié en la vida social de NApoles.

Minuetos, Gavotas, Jigas se hacen expresiones del méas puro
clasicismo en los grandes misicos dispuestos a dignificar la danza
para el mundo galante en que deben alternar vy quiz4s conscientes
de lo que legaban a la posteridad.

Esa gracia sutil sonrfe hasta en la obra de los m4s austeros
compositores. Si en la de Domenico Scarlatti no aparece con mas
frecuencia, es porque a €l le seducen mas los movimientos desenvueltos,
la técnica brillante y porque no quiere reducirse a la estereotipacién
de las danzas consabidas, con sus partes obligadas y un estricto
niimero de compases.

Iniciado el vuelo ideal con un elemento de impulsi6n, él se com-
place en seguir las notas que el cambiante atractivo de su propio
estro le sugiere y no se preocupa jamds por las arquitecturas exte-
riores, pues sabe que el nexo, la unidad y toda la forma provendran
de una seguridad subconsciente a la que se entrega sin vacilar, y
que le resulta infalible.

Pero, sigamosle en el empleo de los medios técnicos y veremos
que la sencillez de su enunciado, en cuanto a los términos estricta-
mente musicales de su temdtica, no siempre revela una preocupaci6n
creadora, porque fia en el desarrollo y en las sorpresas v curiosidades:
pero escasisimas serén las obras en que no aparezca evidente un pro-
pésito de téenica instrumental,

2
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Tampoco en eso cuida ni acepta una ordenacién propia de trata-
dista, ni agota los recursos del instrumento, ni deja de incluir en el
desenvolvimiento motivos técnicos no enunciados en el planteo.

Ser4, entonces, oportuno leerle en ese poco de soltura y desapren-
sién que campea en toda su obra... v asi lo recomendamos al lec-
tor que no tenga ocasi6én de acompafiarnos en futuras incursiones
al vergel scarlattiano.

Buenos Aires, 1945.



LA ESCUELA DE DANZA
DEL INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

La danza en el pasado hisidrico de Chile

El ballet en Chile no tiene propiamente historia. De la danza teatral sélo tene-
mos ainfluencia de los especticulos que llegaban del extranjero y que servian para
avivar cierto gusto por el cultivo del baile como adorno de sociedad. Aun los acom-
pafiamientos de danza para las peras, en el siglo pasado no suscitaron ecos de
importancia. Quien recorra la prensa de la época, encontrar rapidas menciones
de que en tal o cual compaiifa lirica figuraban tantos o cuantos bailugines, sin
ningiin comentario especial sobre su actuacién.

Como acertadamente consigna en su libro <Los orfgenes del Arte Musical
en Chile» el Sr. Pereira Salas, la danza en el Chile colonial tuvo dos principales
manifestaciones: en la misica primitiva de los araucanos y en los especticulos
introducidos por los conquistadores espafioles. Las tribus indigenas del territorio
la cultivaban en sus ceremonias religiosas, expresidn de la vida tribal, conforme
ha sido descrito por los cronistas del siglo X V1. En la actualidad, muchas de aque-
Has danzas, conservadas por tradicién, se bailan con gran entusiasmo en los pwi-
Hatunes de los alrededores de Temuco. Entre ellas se cuentan los purum, en las
que nifios de corta edad, hombres y mujeres avanzan en pasos ritmicos de izquier-
da a derecha, llevando las ofrendas alimenticias para el buen afio; el lonco~-meo,
danza de la cabeza, y el choigue-puram, danza del avestruz, que son las mis repe-
tidas. El compositor y musicélogo don Carlos Isamitt, ha recogido una interesante
coleccién de estas danzas rituales (1).

En los especticulos de danza que los conquistadores espafioles introducen en
el pais, se imponen formas musicales de indudable extracci6n renacentista. Fueron,
en general, mascaradas y bailes pantomfmicos, con largas procesiones en las que
figuraban personajes representativos de los elementos de la naturaleza, las partes
del mundo, las distintas razas, etc.; es decir, semejantes a los que prevalecfan en
los espectaculos de danza que por esa época eran frecuentes en las naciones eu-
ropeas. Se conserva una curiosa relacién de uno de estos carnavales, realizado
en Santiago en 1633, en tiempos del Capitin General don Francisco Laso de la
Vega (2).

Puede considerarse como una derivacién de ambas manifestaciones de la
danza en Chile durante el siglo XVII, las danzas tradicionales de las cofradias
religiosas, en las que se encontraban elementos representativos de los bailes indi-
genas y de los hispinicos. Fusién que se observa en los autos del Corpus Christi,
sobre todo en el baile de los Parlampanes o Catimbeos, en las danzas de las cofra-
dfas de chinos y alféreces de Quillota, Olmué, Andacollo y la Isla de Chiloé. Estas
danzas fueron el patrimonio de determinadas clases sociales, por lo que se trasmi-
tieron dnicamente por tradicién o por ensefianza directa dentro del seno de las
cofradias.

Las danzas como espectéculo teatral, en locales cerrados, sujetas a un apren-
dizaje técnico, no aparecen en Chile hasta los albores de la Independencia. En
los fines de fiesta de las tonadillas escénicas, se bailaban manchegas, seguidillas
corladas, ete. generalmente por parejas de bailarines expertos en el zapateo y en
acelerados movimientos del cuerpo. Los Cafiete fueron los mas celebrados en el
perfodo que se extiende de 1822 a 1840. De su imitacién y ensefianza salieron una

(1) Véanse los trabajos de este investizgador publicados en «Revista de Artes de la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad de Chile, revista «Marsyas> de la Sociedad Bach y «Boletin In-
teramericano de Musicologia» publicade en Montevideo bajo la direccién de C. Lange.

(2) Veéase la obra de Pereira Salas antes citada.

[19]
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serie de danzarines chilenos con marcada raigambre popular. En 1839, don José
Joaquin de Mora propusc al Gobierno 1a idea de crear una escuela de baile con el
propésito de desterrar las danzas por parejas, que tendian, segin el, a la relaja-
ci6n de las costumbres, y de formar cuerpos de baile o bailes colectivos que cum-
plieran una funcién social més elevada.

La llegada de los especticulos de 6pera y zarzuela hacia 1830, contribuyé a
mostrar un nuevo aspecto de la danza, como ilustracién de ciertos pasajes musi-
cales dentro de la acci6n draméatica. Monsieur Charriére, del teatro de la Porte
Saint-Martin de Parfs, fué el primero en organizar pequefios conjuntos de ballet
en algunas de estas compafifas. M4s resonancia tuvo la llegada a Chile de Mlle,
Dimier, la famosa Gisela cantada por los poetas roménticos, quien en las represen-
taciones de épera bufa de 1850 introdujo algunos bailes de fantasfa, con cierta
interpretacién coreografica. Los finicos conjuntos dedicados exclusivamente a
especticulos de danza, fueron el que vino de Francia en 1869 parala inauguracién
del Teatro Odeén (Alchzar Lirico), dirigido por la bailarina jtaliana Eugenia Fri-
gazzi v, de mayor calidad, el que fué contratado por el director Ricardo Mulder
para el estreno del Teatro Municipal de Santiago, en Julio de 1873. En éste, se
ofrecieron por primera vez las 6peras con sus correspondientes trozos coreogrificos
completos, dentro de una estimable responsabilidad artfstica

Este conjunto de datos que debemos agradecer a la documentada investiga-
cion del sefior Pereira Salas, nos confirman que el ballet se comienza a conocer en
Chile cuando en Europa estaba en su maxima decadencia.

Como en las demas ramas del arte, lo autéctono quedaba al margen de la
vida social de la Repiblica; las artes indfgenas eran pobres en la plastica, espe-
cialmente si se las compara con las de otras naciones americanas como el Pert y
Mgéjico; la musica aborigen era un lenguaje incomprensible para el espafiol y €l
criollo. En consecuencia, las danzas rituales de los araucanos, muchas de ellas de
conjunte, no tenfan posiblidad alguna de difundirse.

Hasta entrado nuestro siglo, continué siendo el maestro de danza quien en-
sefiaba los bailes de sociedad, sin que, por otra parte, existiera una tradicién do-
cente para el baile teatral. Por excepci6n quedaba en Chile algn bailarin o bailarina
Asf ocurri6 con la Caprara, de cuyas clases particulares no se siguid escuela.

Antecedentes inmediatos de la Escuela de Danza

Durante la guerra mundial de 1914-18, visité6 Chile Ana Paviova con su com-
paiifa de ballet. Como es sabido, esta bailarina respondfa a una escuela clasico-
roméAntica, si bien inclufa en su repertorio algunos ndmeros de inspiracién libre,
extrafios a la tradicién de su escuela. Sus actuaciones tuvieron, no obstante, una
saludable repercusién en el piiblico que empezé a considerar el ballet como un
arte independiente y de alta categorfa.

De la compaiifa de Pavlova quedé en Chile Jan Kamensky, como maestro
particular y, gracias a su influencia, pronto aparecen otros profesores en cuyos
estudios se da una ensefianza de arte, sin pretensiones de formar escuela ni de pre-
parar profesionales para el cultivo de Ia danza. Transcurre as{ un periodo de veinte
afios en los cuales la actividad artfstica propia del pafs se reduce, dentro de los
dominios de este arte, casi exclusivamente a presentaciones de alumnas y a escasos
recitales dades por uno u otro maestro.

Ea otro terreno, el Conservatorio Nacional de Miisica debi6 defender su im-
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portancia dentro del conjunte de la administracién educacional, compitiendo en
matricula con establecimientos utilitarios. jQué dura tarea debieron llevar a cabo
los maestros del Conservatorio en aquella época, en un esfuerzo pedagégico que
se traducia en escasos frutos y ante un piblico que no crefa posible, ni la entendfa
a veces, una ensefianza con fines de alta calidad artistica!

Las aspiraciones que impulsan al movimiento musical chileno, desde la obra
tesonera de la Sociedad Bach, hacia un perfeccionamiento y un mas alto rango
para nuestra cultura artfstica, habfan de tener repercusién decisiva en cuanto a
la danza concretamente se refiere. No hemos de aludir, ni atin en una forma es-
cueta, al encadenamiento de hechos que producen esa renovacién de la cultura
musical chilena. Nos llevarfa a prolongar con exceso este escrito. Entre los afios
1928 a 1940 se suceden acontecimientos de incalculable importancia para el des-
arrollo de nuestra vida musical. En 1928 se lleva a cabo la reforma del antiguo
Conservatorio Nacional de Miisica, €6mo uno de los primeros hechos de esa rena-
vacion total del ambiente a que aludimos. La Facultad de Bellas Artes queda de-
finitivamente constituida dentro de la Universidad de Chile en 1929. Once afios
después, una Ley de la Repiblica (3) crea el Instituto de Extensién Musical, co-
mo organismo independiente, pero relacionado en sus funciones con la obra hasta
entonces cumplida en el campo de la misica por la Facultad de Bellas Artes (4).
El Instituto de Extensi6n Musical funda en Enero de 1941 la Orquesta Sinfénica
de Chile, uno de los primeros conjuntos orquestales sostenidos por el Estado que
hoy existen en Ameérica, y con ella desarrolla una intensa y reiterada labor en tem-
poradas regulares de conciertos. Al mismo tiempo, el Instituto, por medio de su
Seccién de Misica de Cémara, presta un impulso inusitado hasta entonces a este
aspecto de la cultura musical. La Escuela de Danza es también una de las primeras
manifestaciones del elevado espiritu con que el Instituto emprende la misién de
cultura de tanta responsabilidad y trascendencia que le estd encomendada.

Antes de ocuparnos concretamente de lo realizado por la Escuela de Danza
del Instituto de Extensién Musical, debemos hacer una breve referencia a ini-
ciativas de algfin interés que la precedieron. La Direccién del Teatro Nacional,
a fines de 1939, aproveché la estadfa en el pafs de los bailarines Arturo y Kar-
mena Pikieris, procedentes del TeatroColdon de Buenos Aires, con el intento de crear
un Ballet Nacional Chileno. El conjunto por ellos animado, de corta vida, realizé
una breve temporada teatral 2 comienzos de 1940,

En todos estos esfuerzos se produjo una necesaria y natural continuidad. EJ
publico, justo es sefialarlo, respondié cada vez con mayor interés a las iniciativas
de los miisicos, dentro de esa enorme tarea, ingrata a veces, en la que se destaca-
ron los nombres del maestro Armando Carvajal, desde su puesto de Director del
Conservatorio, a partir de la reforma antes sefialada, y en afios recientes como
Director de la Orquesta Sinfénica de Chile y Director Artistico del Instituto de
Extensién Musical, y de Domingo Santa Cruz, Decano de la Facultad de Bellas
Artes desde 1932 y Presidente del referido Instituto, a partir de la fecha de su
creacién. En su incansable labor, que se ha traducido en tan fecundas realidades
dentre de la actividad musical de Chile, el problema de animar un estudio serio
y metédico de la danza, conforme a las mis avanzadas técnicas europeas, consti-
tuyd una preocupacién primordial. A ello se debe_fundameritalmente el estable-

cimiento de la Escuela de Danza que hoy existe, cuya creacién no hubiese side’

23) Ley 6.696, de 2 de Octubre de 1940,

4) En la actuzalidad y desde 1942, el Instituto de Extensién Musical ha pasado a depender
de la Universidad de Chile como organismo relacionado con el Departamento de Extensién Artfs-
tica de nuestro primer centro educacional.
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posible de no haberse dado las circunstancias sefialadas anteriormente en la evolu-
cién de nuestros medios artistlcos? otras, de indoIe mternacwnal asimismo apro-
vechadas con oportunidad por quienes, en la “direccién de nuestras instituciones
artisticas, con tanto celo atendian a las urgentes necesidades de nuestra cultura
en vias de progreso.

Una coyuntura para nosotros afortunada en cuanto al aspecto que considera-
mos, permitié ampliar el programa hasta entonces cumplido paulatina y esforza-
damente para el desarrollo de nuestra danza artistica. La guerra desencadenada
en Europa en 1939, favorecié la visita a Chile de conjuntos como ef antiguo Ballet
Ruso de Montecarlo o"el dirigido por el coronel De Basil, que tanta influencia
habfan’ ejercido en la miisica contemporinea. También nos visitaron el Ballet
Americano, dirigido por Lincoln Kirstein, y un conjunte del Teatro Colén de
Buenos Aires. El interés despertado por sus actuaciones, en un ambiente ya apto
para comprender cuanto representaban y deducir de estas experiencias ensefianzas
que estimulasen a lo hasta entonces realizado entre nosotros, no precisa de ma-
yores comentarios. Pero faltaba atin una aportacién definitiva a nuestra cultura
coreogrifica v ésta la representd la presencia del Ballet Jooss, que actu6 en el Tea-
tro Municipal durarte la temporada de Invierno de 1940. En Chile era ya conoci-
da la filiacién artistica de Kurt Jooss, cuyo Ballet adquirié sibita fama al con-
quistar el primer premio con’su coregrafia «<La Mesa Verde» en el concurso del Con-
greso Internacional de La Danza, organizado en Paris en 1932, por los Archives
Internacionales de la Danza. La guerra habfa llevado a este ballet desde Inglate-
rra a Norteamérica, De allf, partieron en jira sudamericana, para actuar en
Brasil, Uruguay, Argentina y Chile. Aunque nada semejante a esta avanzada ma-
nifestacién de la danza artfstica europea sc habja conocide en nuestro pafs, la
aficién del piiblico culto, el interés de los profcsionales y las referencias de los viaje-
ros que habfan visitado Furopa en los tiltimos afios, permitieron una cierta familia-
ridad con el nombre y la estética del Ballet Jooss, una especie de pre-conocimien-
to de su arte, que preparb sin duda el terreno para que la temporada santiaguina
de los Jooss constituyese un completo éxito. Exito incluso sorprendente para
quienes ignorasen cuanto se habfa hecho hasta entonces en «l estudio de la danza
en nuestro pafs y que determind al Ballet Jooss, ante tan magnffica acogida, a
prolongar por méas del doble de sus representaciones la temporada que tenfa pre-
vista. '

El Instituto de Extensién Musical, procedié a la contratacién de tres de los
més destadados elementos del Ballet Jooss para formar parte de la direc-
cién y el profesorado de la Escuela de Danza que iba a ser creada, recogiendo los
mejares elementos chilenos. Ernst Uth {f, Lola Botka de Uthoff y Rudolf Pescht
aceptaron los contratos que se Tes ofrecfan v regresaron a Chile desde Veénezuela.
El resto de la compaiifa continué su jira a Norteamérica y realizé allf una larga
temporada que repitié anteriores triunfos, antes de su regreso a Inglaterra, donde
el Ballet Jooss tiene su residencia.

La Escuela de Dansa.—Su organizacién y comienzo de sus actuaciones.

Indudablemente, la presentacién en Chile del Ballet Jooss, al coincidir entre
otras circunstancias con el ambiente propicio que ya en el pafs existfa, determiné
en gran parte esa afortunada oportunidad de crear un centro destinado a la for-
macién de conjuntos disciplinados de danza, viejo anhelo que por fin, después de
salvar mtiltiples dificultades, logré Uevar a feliz término el Instituto de Extensién
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Musical en Febrero de 1941. Los maestros llegaron a fines de Mayo y desde ese
momento se dib TApido impulso a la organizacién de la Escuela de Danza (matri-
tubre de aquel afio, bajo la direccién de los profesores confratados que habfan
colaborado en Ia obra del Ballet Jooss desde las primeras actuaciones de este con-
junto. Ernst Uthoff,—que fué solista y asistente corebgrafo del Ballet Jooss entre los
afios 1927 a 1941, con una interrupcién de dos afios, en los que fué contratado en
Alemania como coredgrafo de los Stadt-Theater (Teatros Municipales) de Duis-
burgo vy Essen,—empezé a desarrollar una triple labor en nuestra Escuela de Dan-
za como director, coredgrafo y profesor. Lola Botka de Uthoff,—que comenzé sus
estudios con Olga Szentpal-Stricker, discipula de Jacques Dalcroze, para seguir
con Joossdesde 1930 a 1943, también conun intervalo en que es contratada como
primera bailarina y coredgrafa del Stadt-Theater de Duisburgo,—asumié los car-
gos de profesora y primera bailarina del futuro ballet chileno. Rudolf Pescht,—dis-
cfpulo de Laban, sofista en el Teatro Municipal de Essen,—fué contratado asi-
mismo como profesor y primer bailarin. Los tres habfan actuado con Jooss en el
Concurso de Parfs del afio 1932, para obtener, afios mas tarde, cada uno de ellos
por su labor personal, la Medalla de Oro concedida por los Archivos Internacio-
nales de la Danza, honor que cupo tan sélo a seis de los mejores bailarines que se
presentaron en aquellos concursos.

Al experimentar la preparacién y capacidad de los alumnos de la Escuela de
Danza, se vié la necesidad de agregar el curso de Ritmica a los hasta entonces
creados, por cuanto la mayoria de los alumnos del curso preparatorio v algunos
del grupo avanzado no posefan suficientes conocimientos musicales. Por estas ra-
zones, a comienzos de 1943 se nombré profesora del curso de Ritmica ala autora
de este articulo (5). A ’ -

Al abrirse la inscripcién de la matricula para el alumnado de la Escuela de
Danza, se reveld el gran interés que existia por el cultivo de este arte. Mé4s de dos-
cientos alumnos solicitaban seguir sus cursos, lo que determind una rigurosa se-
leccién por actitudes y conocimientos. Efectuada ésta y completada mas tarde
durante la practica del primer afio de estudio, la némina de alumnos estables de
la Escuela de Danza para el curso de 1942, qued$ fijada en setenta estudiantes,
En el afio 1943 no se admitieron fiigvos alumnos en la inscripcibn abierta, con el
objeto de concentrar el trabajo en un nfimero que correspondiera a la capacidad y
finalidades de la escuela, que no es de divulgacién, sino de formacién profesional.
En los cursos de 1944 y 1945 la matricula se ha visto incrementada en las clases

cula, eximenes de admisién, instalacién). Las clases se inauguraron el 7 de Oc- .

(5) Andrée Haas Bachmann hizo sus estudios en los Institutos Jacques-Dalcroze, de Ginebra
y Parfs. Obtuvo el titulo de profesora de Ritmica en 1926, Perteneci6 durante un afio al grupo de
ritmicianas que estudi6 y actud en la Opera de Parfs. Como Delegada del Instituto Central Dal-
croze de Ginebra, fué profesora de la filial de Varsovia. Regresé a Chile, contratada per el Conser-
vatorio Nacional de Mfsica, para hacerse cargo, como profesora, det curso de Ritmica que fué crea-
do conforme al plan de estudios aprobado en la reforma de 1928, Abrib curso particular de Ritmica
y Danza, al que se asoci6 después Elsa Martin (titulada en la Escuela de Mary Wigman), En 1931
fué nombrada profesora en el Instituto de Educacién Fisica, En el bienio 1935-36 volvié a Eurcpa
para graduarse en el Instituto Dalcroze de Ginebra, como Profesora de Solfeo Superior; pas6 des-
pués a Dresde para perfeccionar sus estudios de danza en la Escuela de Mary Wigman, En Darting-
ton Hall (Inglaterra) siguié en Iz Escuela de Jooss un curso de Verano, Alregresar a Chile en 1936,
el Conservatorio Nacional de Miisica la nombré para la citedra de Educacién Ritmo-Auditiva
en el Seminario de Pedagogfa Musical.

Entre los nimeros de las presentaciones de alumnos dirigidas por la profesora Haas, figuran:
«La Boite 2 Joujoux», de Debussy, coreografia de A, Haag y E, Martin; «Cancién de la Tierras
de Bela Bartok, «Petite Suite», de Debussy, y «Ma mére L'Oye» de Ravel, coreografias de A. Haas,
Ha dado recitales como sgolista, con repertorio de propia creacién. Ademdés ha preparado la coreo-
graffa de «Hansel y Gretel» en la representacién organizada por el Conservatoric Nacional de M-
sica con los alumnos de Ritmica, Con E. Martin realiz6 la corecgrafia de <L'Enfant Prodige», de
Debussy. Son también coreograffas suyas «Hojas de la Mafiana» sobre misica de Juan Strauss, eje-
cutado en la inauguracifén del Estadio Nacional y <Homenaje a las Américas», ofrecido en los fes-
tivales de conmemoracién de! Centenario de la Universidad de Chile.—Noia de la Redoccidn.

L A0



24 REVISTA MUSICAL

e e e

preparatorias, mientras que con los alumnos de las superiores se ha podido or-
ganizar un Cuerpo de Ballet sobre cuyas actuaciongs nos referiremos a conti-
nuacion. Debemos seftalar como un hecho curioso y digno de ser tomado en cuenta,
el que hasta la fundacién de la Escuela de Danza solo las mujeres parecfan inte-
resarse en Chile por el cultivo dc este arte. Sin embargo, en la matricula de la
Escuela actualmente es considerabie el niimero de alumnos varones, lo que ha
permitido mas amplitud v un mejor cultivo de la danza en los conjuntos.

Los alumnos se dividieron desde un principio en dos grupos: el primero, for-
mado por unos quince alumnos que disponfan de una preparacidn anterior; el
segundo, por varios subgrupos de diez a quince alumnos. Todos los grupos reciben
dos horas de clase diarias como minimo: una de ballet clisico y otra de danza mo-
derna. El grupo avanzado tiene adem4s una hora diaria de conjunto para prepa-
racién de ballets. Posteriormente, cuando este grupo ha comenzado sus actuacio-
nes como Cuerpo de Ballet, durante los meses de sus presentaciones, ademis de
las horas sefialadas, dedica tres diarias a sus ensayos. Las clases de Ritmica se lle-
van a cabo con dos horas semanales para los alumnos que no han cursado estos
estudios.

En su funcionamiento, la Escuela de Danza sigue una disciplina tan rigurosa
como es habitual en las europeas de su clase. No obstante, el trabajo se desarrolla
en un ambiente de cordialidad y compenetracién absolutas entre profesores y alum-
nos, unidos todos en el servicio de la obra com(n que se realiza. Es un trabajo
basado en la vocacidén artistica de cada uno, dentro del cual el profesorado esti-
mula, en estrecha colaboracién con los alumnos, el progreso de éstos y la adquisi-
cién de mayor eficiencia para sus futuras actuaciones profesionales.

Los alumnos que disponian de una preparacién anterior, pudieron llevar a ca-
bo progresos tan rapidos como para permitirles ya, enla temporada oficial de Gpe-
ra de Septiembre de 1942, componer un pequefic Cuerpo de Ballet que tuvo a su
cargo los de las 6peras Rigoletto, La Traviata, Aida, y Hansel y Gretel. A fines
de afio, este Cuerpo de Ballet, que habfa cosechado sus primeros y merecidos
triunfos, tomé parte en las festividades del Primer Centenario de la Universidad
de Chile, con la ejecucién de «Capricho Vienés» sobre valses de Juan Strauss, y
«Suefio», ballet de la épera «Sayeda» del compositor chileno Préspero Bisquertt,
ambos actos de ballet con coreograffa de Ernst Uthoff. En 1943 el ballet «<Suefio»
se interpreté ya con la épera completa y distinta coreografia, de acuerdo con las
exigencias del conjunto de la obra. En este afio se pudo ya comprobar un mani-
fiesto avance técnico y artistico en el Cuerpo de Ballet formado por los alumnos
del curso superior de la Escuela de Danza. Dentro de la temporada de épera, eje-
cutaron los ballets de Manén, Afda, Carmen, La Traviata, Rigoletto, Andrea
Chenier y Lohengrin. Junto con la representacién de la Gpera «Sayeda» se or-
ganiz6 una funcién integra de ballets, en 1a que se incluyeron algunos de los repre-
sentados con creciente éxito y «divertissements», con interpretaciones creadas
por los alumnos m4s distinguidos, que abarcaban tanto conjuntos de danza como
actuaciones solistas con coreografia original del alumno sobre misica de propia
eleccidn. Desde este momento puede decirse que Chile dispone de un plantel de
futuros valores de la danza artistica, jévenes bailarines que unen a su eficiente
preparacién, todas esas condiciones de sensibilidad y cultivado espiritu, sin las cua-
les un artista no puede formarse. Debemos citar a los alumnos destacados de la
Escuela que actuaron en aquellas creaciones originales suyas. Son: Blanchette
Hermansen, Yerka Luksic, Carmen Maira, Marfa Luisa Matta, Virginia Rocal y
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Marfa Luisa Solari. Er el pequefio conjunto, también de creacién original, parti-
ciparon; Ana y Lilian Blum, Martin Gonzélez y Alfonso Unanue (6).

En 1944 y 1945 la Escuela de Danza ha seguido manteniendo la marcha ace-
lerada de su constante progreso. El estreno del primer ballet que ocupa un espec-
ticulo completo, se ha realizado y con tanta eficiencia que su éxito ha determina-
do la repeticién de él en veinte representaciones dentro de una sola temporada y
a teatro repleto. Lo que habla también de! entusiasmo con que el pablico sigue
la tesonera labor de nuestros cultivadores de la danza, Este ballet a2 que me re-
fiero es «Coppelia» de Leo Delibes, con coreografia de Uthoff y decorados de Hedi
Krasa. Su interpretacién estuvo a cargo de un conjunto formado por profesores
y alumnos, conforme al siguiente reparto: Swanilda, Malucha Solari; Franz,
Rudolf Pescht; Aldeancs, Yerka Luksic, Eva Pizarro, Virginia Roncal, Lissy
Wagner, Patricio Bunster, Luis Ciceres, Martin Lande, Esteban Cerda, Alfonso
Unanue y José Verdugo; La Gitana, Ana Blum; sus compafieras, Adriana Badke
y Lilian Blum; amigas de Swanilda, Blanchette Hermansen, M. Luisa Matta y
Carmen Maira; Coppelius, Patricio Bunster; Coppelia, Lola Botka; Autématas;
Tambor, Martin Lande; Tocadores de Platillos, Eva Pizarro y Ninfa Lara; Es-
queleto, Alfonso Unanue; Bailarina Oriental, Virginia Roncal; Amazona de Circo,
Ana Blum; Amantes de melodrama, Lissy Wagner e Irma Valencia; Novia aho-
gada, Lilian Blum; Caballeros armados, Luis Caceres y José Verdugo.

El desempeiio de los papeles principales por parte de los alumnos Malucha
Solari, Yerka Luksic,—que varias veces tuvo a su cargo el personaje central de
Coppelia,—y Patricio Bunster, rebasé ya de la esfera de estudiantes de la danza
para calificarlos de verdaderos artistas. L.a duracién de <Coppelia®, casi hora y
media, hizo incluir en el programa, para completarlo, los actos de ballet «Suefio»
y «Capricho Vienés», Entre tanto, profesores y alumnos de la Escuela de Danza
han preparado y tienen dispuesto para su estrenc un gran ballet, con musica de
Mozart, libreto de Jooss v coreograffa de Uthoff: «Drosselbart:. En proyecto se
encuentran los ballets «Leyenda de José», de Ricardo Strauss y «Czardas en la
Noche», de Kodaly. La avanzada meta que ellos significan para un conjunto de
ballet esti a punto de ser cubierta. Cuando se piensa en lo breve de! tiempo, poco
més de tres afios, en el que este largo camino ha sido recorrido, sorprende lo esplén-
dido de los resultados.

Mas que encomiable es Ia labor realizada por los maestros contratados y por
su director Ernst Uthoff, quien a su capacidad docente reiine las de artista co-
redgrafo, lo cual es tanto mis prometedor para el futuro de esta Escuela, si re-
cordamos que él como sus otros dos compafieros poseen las condiciones excepcio-
nales de bailarines que se pudieron apreciar en las partes que desempefiaron en la
compafifa del Ballet Jooss.

La actuacién de Jos alumnos sefiala los progresos obtenidos en la técnica y
en la disciplina y armonfa de movimientos en conjuntos. Adema4s, se advierte en
ellos una expresién intensa del personaje representado, conseguida por una com-
penetracién fntima del ejecutante con su papel, lo cual permite no solo ofr y ver,
sino también sentir el desarrollo de la accién.

La Escuela no forma bailarines estereotipados; al contrario, respeta y desarro-

(6) De los alumnos nombrados, no tenfa estudios de danza a su ingreso en la escuela Martin
Gonzfilez; Ana y Lilian Blum fueron alumnas de los profesores Pikieris y actuaron en conjunto de
ballet a comienzos det afio 1940. El resto de_los alumnes provenia de los cursos dictados por Andrée
Haas. La sefiorita Luksic y la sefiora Solari también fueron alumnas del curso de Ritmica de An-
drée Haas en el Conservatorio, Patricio Bunster y Lyssy Wagner, en seguida se destacaron como
valiosos nuevos elementos.—Nota de la Redaccin.
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lla la personalidad del alumno. Naturalmente, en la coreograffa cada alumno
tiene que ceilirse al movimiento y expresion indicados por el coredgrafo, quien
coordina los diversos valores para formar un total; pero alli interviene el talento
y conocimiento humano para elegir y distribuir los papeles de acuerdo con el tem-
peramento de cada cual ¥ a su vez el alumno o futuro danzarin debe poder mode-
larse y transformarse en un momento dado, con adaptabilidad indispensable a
todo artista que interpreta.

Refiriéndose al espfritu v a las tendencias de las escuelas coreograficas chilenas,
hay que hacer algunas advertencias. En la técnica danzante, ¢hay incompatibili-
dades de orden mecénico o anatbémico para que la bailarina de academia tradicio-
nal no pueda enriquecerse con la nueva técnica, o viceversa? En las épocas de
renovacién, las opiniones se banderizan; pero ya se ha experimentado lo suficiente
para saber de cierto que no existen aquellas incompatibilidades que serfan insal-
vables y hoy los profesionales buscan un aprendizaje amplio.

El partido artistico subsiste en algunos circulos de Europa, mientras que en
América se ha tenido la ventaja de la libertad de criterio, como se verifica en im-
portantes academias de los Estados Unidos. El caso de nuestra Escuela de Danza
ya esta eficientemente explicado,

Con nuestra Escuela de Danza del Instituto de Extensién Musical, se comple-
ta una obra encaminada a tener en Chile niicleos de alta cultura artfstica de bene-
ficios mltiples para el pais: la continuidad en el cultivo de estas artes y su pre-
sentacién piblica, en vez de estar limitados al eventual paso de elencos extranje-
ros, que rara vez pueden llegar con todos sus medios de representacion. También
se obtiene la facilidad para completar espectaculos de categorfa, que antes exigian
dispendios que se iban sin dejar nada para ei cultivo de las artes en Chile. Y, por
sobre todo, los efectos que tiene para la cultura general la calidad de o que labora
en el pais, en armonfa con las grandes tendencias que se mueven en el resto del
mundo civilizado.

AnprEE HAAs
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BELA BARTOK (1881-1945)

Béla Barték, personalidad entre las de mayor relieve de la mg-
sica contemporinea, ha fallecido en Nueva York, el 27 del pasado
mes de Septiembre.

Su arte aparecié conmovido desde un principio por las méas
fuertes corrientes que agitaron al mundo de la musica desde la cri-
sis de liquidacién del romanticismo. En sus primeras series de obras
para piano, como las «Bagatelas» y <Diez piezas faciles», cierta
expresividad ultra-roméntica no encubre ya el empleo de avanzados
procedimientos armoénicos y estilisticos, que lo sitfian en una posicioén
equiparable a la adoptada por entonces,—la primera década de
nuestro siglo,—por Schonberg, Ravel o Strawinsky. No tarda en
acusarse en Béla Bart6k una inclinacién hacia la disolucién del
concepto clisico de la tonalidad, por aglomeracién de disonancias.
Su vigoroso sentido ritmico también se hace presente en aquellas
obras, escritas hacia 1910, y por tanto contemporaneas del «Pierrot
Lunaire», la «Rapsodia Espaiiola> raveliana y <Petruschka». En
«Burlescas» (1909) y en el «Allegro Barbaro» (1910), la personali-
dad de Barték queda inconfundiblemente definida. El periodo de
experimentacidén vertiginosa de este misico quedaba concluso,
después de haber apurado lo que a su propio sentido del arte con-
venia en la obra de maestros como Liszt, Brahms y Richard Strauss,
que fueron los guias de sus primeros pasos. En Liszt v en Brahms
habfa aprendido a distinguir la distancia que separa al auténtico
folklore, a la desnuda mdsica popular de Hungria, de sus adapta-
ciones pintorescas para el salén romantico. El «Allegro Barbaro»
contiene més de un indicio de ese nuevo sentido que imprimira
Béla Bart6k al nacionalismo musical de su patria y que se alcanza-
r4 por entero en composiciones como sus Rapsodias y Suites orques-
tales sobre temas del folklore magiar, ast como en sus titimos Cuar-
tetos y Sonatas para violin, aparecidos entre 1920 y 1925. Desde
sus primeras obras sinfénicas y para piano, compuestas alrededor
de 1903, el nacionalismo musical habia dado un formidable paso.
De uno a otro aspecto de esta tendencia, como interregno, se sitdan
los afios en que Béla Barték, con Zoltan Kodaly, realizaron su
profunda investigacién del folklore hifingaro, rumane vy eslovaco,
recogida en una serie de tratados y cancioneros que son honra de
la moderna ciencia del folklore.

En cuanto a la estructura misma de su musica, podrian sefia-
larse en un sentido general los siguientes rasgos: extraordinaria va-
riedad de giros ritmicos; el con acierto llamado «sentido percutivo»
de su armonfia; su indiferencia por el sistema consonante o disonante
y por la regular divisién en tonos y semitonos de la escala tempe-
rada; independencia de las relaciones entre los acordes, que acusa

una fuerte tendencia modal en sus creaciones; claridad de escritura
1271
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orquestal, en rudos contrastes de color; objetivismo en cuanto ala
expresion; libertad en la forma, trazada conforme a las sugerencias
ritmicas v mel6dicas que en cada caso plantea el material temético.
En cada uno de estos aspectos, se acusa la decisiva influencia que
ejercid sobre sus conceptos el estudio del folklore de su patria.

Béla Bart6k habia nacido en Szent Miklos, Hungria, en Marzo
de 1881. Estudi6 en la Academia Musical de Budapest con Kersch
vy Erkel, formandose como pianista y compositor. Desde 1940 re-
sidfa en los Estados Unidos. Entre sus principales obras se encuen-
tran:

Para piano; Rapsodias Op. 1 (1904}; 14 Bagatelas Op. 6. (1908); Danzas ru-
manas, Elegias, Burlescas, Bocetos, Diez piezas ficiles, Estudios, Sonatina (1909-
1911); Allegro Barbaro (1910); Para los Nifios, cuatro voliimenes de piezas féci-
les; Sonata (1926); Microcosmos, cien piezas en sentido progresivo, (1938).

Para violin v piano; Dos Sonatas (1922 y 1925); 44 Dios (1933).

Para conjuntos de cdmara: 5 Cuartetos de cuerdas (1908-1934); Sonata para
piano y percusidén (1937).

Para orquesta: Rapsodia para piano y orq. (1905); Dos Imégenes (1912);
Suites de danzas rumanas, hiingaras, etc. (1905-1931); dos Conciertos para pia-
no y orquesta (1926 v 1931); dos Rapsodias para violin y orquesta (1931}.

Dramdticas: <El Castillo de Barba Azuls, épera (1911); <La Princesa de Ma-
dera», ballet (1914-16); <El1 Mandarin Milagrosos, pantomima (1919).

Numerosas canciones para coros o para voz y piano, de inspiracién folkldrica
en su mayorfa.

VANETT LAWLER

Como Delegada de la Unién Panamericana en su Departa-
mento de Mdsica, ha visitado nuestro pais por segunda vez Miss
Vanett Lawler, distingnida educadora musical norteamericana. La
sefiorita Lawler permaneci6 en Chile por un lapso de cinco semanas,
durante las cuales desarrollé una intensa labor de colaboracién y
acercamiento a los trabajos que entre nosotros se desarrollan en los
campos de la educacién musical. Vanett Lawler asistié a las Jor-
nadas Pedagégicas, organizadas por el Ministerio de Educaciényla
Facultad de Bellas Artes, con finesde intercambio de experiencias de
profesores de misica universitarios, secundarios y primarios, en
relacién a la futura reorganizacién educacional. Formé también
parte de la Comisi6n especial, relacionada con las citadas Jornadas,
que tiene a su cargo fijar la funcién de la musica en el nuevo plan
de ensefianza.

Vanett Lawler visité la Ciudad del Nifio y especialmente los
cursos de musica que funcionan en esta institucién, asi como los
de numerosos liceos y escuelas primarias, donde sus apreciaciones,
fruto de una extensa experiencia, representaron una valiosa coope-
racién orientadora para nuestros educadores musicales.
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Lz sefiorita Lawler resumié sus experiencias de este viaje a
Chile en una declaracién formulada a la prensa, de la que recogemos
el siguiente parrafo significativo: «Chile es sin duda, junto al Bra-
sil, el pafs latinoamericano que mayores posibilidades ofrece en el
campo de la ensefianza musical». Miss Vanett Lawler que, en su
presente jira sudamericana, habfa visitado ya dieciocho pafses, par-
tié de Chile con direccién a Bolivia y Ecuador.

MUSICOS CHILENOS EN EL EXTRAN]JERO

Como director de orquesta de la Compaiifa de Ballet Ruso De
Basil, visita en la actualidad la Reptblica de Costa Rica el misico
chileno W. Mc¢-Dermott. La Orquesta Sinfénica Nacional dedicho
pafs rindi6é un homenaje a nuestro compatriota, en el que le fueron
testimoniados el respeto y la admiracién que ha despertado su
eficiente labor profesional.

*
* *

Acario Cotapos, que desde hace algtn tiempo se encuentra en
Buenos Aires, en misi6n de acercamiento cultural entre Chile y
Argentina, acaba de obtener sefialados éxitos, tanto por sus obras
de compositor, como en su trabajo de dar a conocer el estado y los
progresos alcanzados por nuestra vida musical. El conocido director
de orquesta, Albert Wolf, al despedirse del piiblico argentino con
motivo de su reciente viaje a Francia, donde dirigir4 la Orquesta
Pasdeloup y la de la Opera C6mica de Parfs, ha declarado a la pren-
sa que se propone hacer conocer en Europa, entre las composiciones
de otros miisicos americanos, las de Acario Cotapos. «Este es uno
de los miasicos del Nuevo Mundo que m4s me interesan. Su obra
«Los Invascres», de recia factura moderna, es una de las més im-
presionantes que he tenido ocasién de dirigir en los titimps tiempos>».
Las palabras de Albert Wolf han sido reproducidas por los principa-
les diarios de Buenos Aires, con elogiosos comentarios para la per-
sonalidad de Acario Cotapos.

*
* *

Ha regresado de Buenos Aires el compositor y critico, maestro
Adolfo Allende. En la capital de Argentina desarroll6 algunas de-
mostraciones pedagégicas dentro de su especialidad: la musica folk-
lérica, que fueron seguidas con maximo interés por los entendides
en estas materias.

*
* *

La soprano chilena Rayén Quitral, actué en los dltimos dias
del pasado Octubre con extraordinario éxito en la ciudad de Méjico.
Rayén Quitral que, dentro de su presente jira panamericana, ha
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ejecutado conciertos en Buenos Aires, Rio de Janeiro y Lima, ha sido
contratada por la Metropolitan Opera House de Nueva York para
participar en la temporada de Invierno.

LA TEMPORADA OFICIAL DE OPERA

El espiritu de sacrificio, la suma de abnegados esfuerzos con
que la Asociacién Lirica Nacipnal llevé a cabo la Temporada Ofi-
cial de Opera, merecen los més calurosos elogios. Los resultados
obtenidos, desde un punto de vista rigurosamente musical, pueden
ser tan discutibles como se quiera. Ello no disminuye el valor de la
empresa, de la auténtica aventura a que se lanzé ese animoso grupo
de cantantes chilenos, contando apenas con su sola buena voluntad.

Un espectaculo que requiere tantos y tan costosos elementos
como la épera, realizado con los parcos e inseguros medios de que
pudo disponerse, representa casi un desafio a todas las adversida-
des. Que muchas fueran vencidas en ese impulso entusiasta de que
hablamos, constituye yva un favorable balance. Agreguemos el que,
en medio de ese cimulo de dificultades, algunas de las &peras re-
presentadas lo fueran con cierta dignidad. Y todavia més: si la de
este afio no puede ni mucho menos contarse entre las més brillan-
tes temporadas de Gpera que se recuerdan en los fastos de nuestro
Teatro Municipal, sirvié para hacer evidente que en Chile existe
un grupo de artistas liricos capaz de sostener este espectaculo con
altura. Pues mas que a defectos nacidos por parte de este elemento
sustancial del teatro lirico, los de mayor bulto que se acusaron
provenian de la improvisacién, de la falta de una direccién firme
y de otra suma de factores, ajenos por completoa la calidad de los
cantantes. Nos explicaremos con mayor claridad. La temporada
de este afic demostr6 que en Chile existen elementos suficientes
para organizar una actividad lirica que redunde en beneficio de
nuestra cultura musical en este aspecto importantisimo del arte.
Bastaria para ello establecer un programa y plan de trabajo bien
pensados, de acuerdo con nuestras posibilidades, vy dedicar al estu-
dic de las 6peras que se seleccionasen no un par de semanas o un
mes, como ha venido a ser nefasta costumbre entre nosotros, sino
el tiempo necesario para conseguir lo mucho que puede esperarse
de nuestros cultivadores del arte lrico. Teniendo como hoy ya se
tiene en nuestro pafs un Cuerpo de Ballet como el de la Escuela de
Danza, una orquesta como la Sinfénica de Chile, directores como
Carvajal y Tevah,—por no citar otros,—un elenco de artistas liri-
cos muy apreciable, al que podrfan sumarse jovenes valores que
han demostrado excepcionales condiciones, se cuenta con las tres
cuartas partes de lo que se precisa para llevar a cabo representa-
ciones de 6pera con absoluta responsabilidad artistica. Faltaria, eso
sf, la contratacién de un buen director de escena, la creacién de
unos coros que respondiesen a la importante misién que cumplen
en este espectaculo... y sobre todo: tiempo, mucho tiempo para
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preparar la temporada. Tiempo para estudiar, tiempo para ensayos,
tiempo para alcanzar el completo ajuste entre los elementos escéni-
cos, musicales, etc., que intervienen con igual importancia en la
suma de ellos que es el teatro lirico. .

No podemos entrar en esta referencia, ni tendria objeto, en
un anilisis detenido de lo que fué en sus diversas caracteristicas la
temporada de épera de 1945. Fué un error considerar que obras
como «Afda», «<La Boheme», «Tosca» o «Rigoletto», por ser las
més repetidas, son las més faciles de improvisar, de preparar de
la noche a la mafiana. Al contrario, el hecho de su eterna repeti-
cién exige que ya no puedan ser toleradas por un publico exigente
més que cuando se las presenta en forma insuperable. Y esta meta
ambiciosa no podia pretenderse, de pensar con cordura. Si el in-
tento de los animadores hubiera sido méas modestp, los resultados
de su esfuerzo no hubieran sido tan disparejos y el total de su obra
no se habrfa malogrado tanto. Con todo, méis que estimable fué la
puesta en escena de «Tosca», bajo la direccién del maestro Carva-
jal, la de «Madame Butterfly», dirigida por el maestro Giusti, y la
de «Bohemes, que dirigi6 el maestro Puelma. «La Traviata», «Ma-
dame Butterfly», «Rigoletto» y «El Trovador» dejaron mucho que
desear, hasta para la critica mejor intencionada y que con mayor
simpatia pudo acoger los propésitos de los organizadores. «Aida>,
a pesar de la magnifica actuacién de Blanca Hauser, se resintit
mucho de la falta de todas esas condiciones que requiere su bri-
llante espectaculo.

En cuanto a los cantantes, con los apremios v las limitaciones
que tuvieron que actuar, ;qué més podia exigirseles de lo que hij-
cieron? Cualesquiera que fueran las fallas de su labor, quedé bien
manifiesta su excelente disposicién para vencer el cdmulo de difi-
cultades concitadas contra ellos, su honradez artistica y la buena
técnica vocal que pudieron mostrar en mas de uno de los momentos
culminantes que abundan dentro de los distintos papeles en las
6peras mencionadas. Muy lejos de caer en mezquinos reparos de
detalle, creemos que todos ellos merecen por igual un caluroso es-
timulo por su tesonero trabajo, guiado, comoahora lo estuvo sin
lugar a dudas, por altos fines patriéticos. Queremos, si, citar los
nombres de jévenes cantantes que en esta temporada hicieron sus
primeras armas o repetfan recientes triunfos, prometedores de un
halagador futuro. Sen los del tenor David Aguayo, que actub en
«Tosca»; Hilda Angelici, a quien se confi6 nada menos que el papel
principal de «Madame Butterfly»; la mezzo-soprano Moncha Dois,
en «<Afda»; la soprano Clara Stock, en «Rigoletto»; la soprano Ruth
Gonzélez y la mezzo Chela Figueroa, en «La Boheme>»; vy el bari-
tono Humberto Ortenzi, que se presenté en «Madame Butterfly».

No sabemos si con pretensiones de «broche de oro», la tempo-
rada se cerr6 con la 6pera «Mauricio» del sefior Melo Cruz. Este
con justicia llamado por un eritico «pot-pourri de plagios mal pe-
gados», es el conjunto mas excelente de desatinos,—en el argumen-
to, en la mdsica, el escenario, la danza, etc.,—que puede imaginarse.
Cae, a fuerza de ingenuidad, en la linde del surrealismo. No creo
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que Dalf, de ser mtsico, pudiera inventar nada mejor como burla
de la 6pera tradicional. En todo lo contrario de su sentido pondera-
tivo usual, podria decirse del «Mauricio» que representa una
obra tnica, sin paralelo posible o, mejor atn, un espectaculo incon-
cebible e inaudito.

S. V.

CONCIERTOS
DESPEDIDA DE DAVID VAN VACTOR

Antes de inaugurarse la serie de conciertos de Primavera de la
Orquesta Sinfénica de Chile, el 29 de Septiembre dirigié6 David
Van Vactor su concierto de despedida, en el Teatro Municipal. No
es necesario insistir una vez mas sobre las altas cualidades artis-
ticas o sobre la importancia de la labor desarrollada entre nosotros
por el excelente compositor, intérprete y director de orquesta norte-
americano. Las pAginas de nuestra Revista han comentado una por
una las actuaciones de este excelente miisico, de quien, con estricta
justicia, v en resumen, podria decirse que es uno de los musicos
extranjeros que han realizado en Chile una obramaéspositiva. Como
intérprete tanto como compositor o profesor, David Van Vactor
evidenci6é en cuanto estuvo a su cargo una eficiencia técnica, una
capacidad y una cultura artistica de primer rango. Ojala que su
ausencia de ahora sea por breve tiempo y podamos contar en este
pafs con su colaboracién para nuestras actividades musicales del
préximo afio.

En el concierto a que nos referimos, Van Vactor incluyé dos de
las obras que obtuvieron mayor éxito bajosu direccién en actuacio-
nes anteriores,—la <Primera Sinfonfa» de Brahms y la «Obertura
auna comedia» de que &l es autor,—mas dos «Canciones para mezzo-
soprano y orquesta» de R. Strauss y el estreno de la <Sinfonfa
Concertante», con flauta solista de Domingo Santa Cruz. Teresa
Orrego interpreté la parte de mezzo-soprano en las canciones de
Strauss, con ese sentido draméatico y ese buen gusto que hemos te-
nido ocasién de sefialar en este nuevo valor que despunta en nues-
tro arte. Van Vactor actué como flauta solista en la Sinfonia Con-
certante de Santa Cruz, dirigiendo la orquesta Victor Tevah.

Es casi imposible en una primera audicién entrar a discriminar
toda la complejidad de elementos que intervienen en una obra de
tanta sutileza como la Sinfonfa Concertante de Santa Cruz. No
obstante, nos aventuraremos a un juicio general sobre su contenido.
Representa un aspecto de la personalidad de su autor que no es el
més divulgado, aunque para nosotros encierre lo mas sustancial de
ella. Santa Cruz, que de preferencia aparece en nuestros conciertos
con sus obras de mayor envergadura, como la «Cantata de los Rios
de Chile» o las «Variaciones para piano y orquesta», gana mucho
cuando la fuerza poderosa de su inspiracién, se constrifie en los -
mites de las formas de camara. Su «Cuarteto de cuerdas» y su «Suite
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para orquesta de cuerdas» constituyen buenos ejemplos de lo que
afirmamos. Uno y otra se hallan en la linea de su Sinfonfa Concer-
tante, pensada y realizada sin lugar a dudas dentro del concepto
clasico de esta forma; es decir, como un género mucho més cercano
a la escritura concertante de los clasicos vieneses anteriores a Beetho-
ven,—que hoy dia representa casi un tipo de mtsica de cAmara,—
que a las vastas aglomeraciones sinf6nicas de después. Noes sélo la
flauta solista el instrumento concertante de esta Sinfonia, todas
las demés partes de maderas y la trompeta estin escritas en este
sentido y mantienen a lo largo de la composicién la independencia
y el ingenioso juego entre ellas tan caracteristico de esta clase de
miisica. Hubiéramos incluso preferido una menor cantidad de ins-
trumentos de arco en la orquesta base,—no nos atrevemos a decir
«de ripienc»,—o, en todo caso, que el grupo de los instrumentos
de viento estuviera colocado de tal manera que pudiera el auditor
percibir con el necesario relieve el papel que les corresponde den-
tro de la orquesta. Como las sinfonias concertantes de Mozart, tan
cercano en este aspecto a los maestros italianos precedentes, la de
Santa Cruz bien pudiera clasificarse como un Concerto Grosso
desarrollado en una amplia forma de Sonata.

De los tres tiempos que integran la obra, para nuestro gusto
particular el més bello es el del centro, <Lento y elegfaco». Pero,
insistimos, sefialando una preferencia puramente subjetiva. La
«Sinfonia Concertante» de Santa Cruz es un modelo de unidad y
de justo equilibrio entre todos sus elementos. Dentro de una depa-
racién de estilo y de una tan concentrada expresién que la hacen
destacarse como fruto de auténtica madurez en unc de los misicos
que mas han contribuido al progreso de la musica chilena en nues-
tros dias.

FESTIVALES DE OBRAS DE CAMARGO GUARNIERI

Invitado por el Instituto de Extensién Musical, el joven compo-
sitor brasilefio Camargo Guarnieri visit6 nuestra capital para diri-
gir 1a Orquesta Sinfénica de Chile en un concierto de sus obras, que
tuvo lugar el 19 de Octubre, en el Teatro Municipal.

La personalidad de este musico es una de las que mayor inte-
rés han despertado dentro de la misica de vanguardia de América
del Sur. Recientes estin los éxitos alcanzados por el compositor
paulista en los Estados Unidos, donde su «Segundo Cuarteto para
cuerdas» fué distinguido el afio pasado con el premio tinico del
Concurso Interamericano organizado por Chamber Music Guild y
la R. C. A. Victor. El mismo afio, Camargo Guarnieri vefa consoli-
dada la fama de que goza dentro de su pafs con el Premio Luiz
Alberto Penteado de Rezende, destinado a la mejor Sinfonfa para
gran orquesta escrita dentro de una auténtica <expresién brasilefia
y moderna». En Chile existia una justificada expectacién por cono-
cer la produccién de este misico con la mayor amplitud posible.
Lo que determiné que un numeroso y selecto ptiblico se congregara

3
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a escuchar tanto el festival sinfénico, como el concierto de mitsica
de cAmara que se celebré unos dias después.

Los conciertos del tipo de lo que se viene llamando festival
presentan graves inconvenientes. Sobre todo si las obras que lo
ocupan por entero son de un compositor joven. Cuando se trata de
uno de los grandes maestros de la mtisica, que une a lo poderoso de
su personalidad una dilatada produccién,—Bach, Beethoven, Wag-
ner,—le es posible al organizador del festival presentar obras que
muestren distintos aspectos de su estilo, que mantengan entre si
el necesario contraste como para que el interés del auditor no des-
fallezca. Privados de este recurso, que sblo ofrecen algunos de los
musicos que nos han legado una obra conclusa, los festivales de
miisicos vivos caen en una desesperante monotonia. Monotonia en
la que las buenas cualidades del musico palidecen por su reiteracién
y sus defectos se agrandan, crecen 2 lo infinito por las mismas ra-
zones. Cualquiera de las composiciones de Camargo Guarnieri in-
terpretadas en el festival a que nos referimos, hubiera producido
una éptima impresién dentro de un programa donde figurasen las
de otros misicos, clasicos y modernos. Camargo Guarnieri es mi-
sico de una sélida técnica y de acusado estilo, pleno del vigor ritmi-
co que presta a sus creaciones una inteligente utilizacién de ma-
teriales del folklore de Brasil. Pero su «Obertura Concertante», su
«Concierto para piano y orquesta» y su «Primera Sinfonia», reali-
zadas todas en menos de una década, incurren forzosamente en
una repeticién de formas de expresién, en una similitud de proce-
dimientos técnicos, que pueden hacer creer en un amaneramiento
de este misico que en realidad no existe. La agrupaci6én de estas
obras en un solo programa perjudic6é grandemente su efecto.

Igual, pero en menor medida, ocurrié con el concierto de obras
de camara de Camargo Guarnieri. Por lo menos existia entre ellas
el contraste de los distintos géneros instrumentales a que pertene-
cen. El «Cuarteto para cuerdas N.° 2» es ejemplo de la solidez de
concepciones de su autor, no sélo en cuanto al empleo de materia-
les técnicos, sino por su contenido. Representa una composicién
seria, bien realizada, con un acusado perfil moderno, en el que se
percibe tanto como la impronta del estilo personal de Camargo
Guarnieri, la de un cierto lenguaje inconfundiblemente brasilefio.
La «Segunda Sonata» para piano y violin y la «Sonatina N.° 1»
para piano, muy anteriores al Cuarteto, son cbras de més endeble
realizacién y de menor interés musical.

Siempre estrechamente vinculado a la misica popular brasile-
fia, Camargo Guarnieri en sus obras de composicién mAs reciente
se descubre como un misico de un amplio porvenir, llamado a re-
presentar un aspecto muy significativo de la misica nueva de las
Américas.

La pianista brasilefia Lidia Simoes actub en ambos conciertos.
Como solista del «Concierto para piano y orquesta» y como intér-
prete de la Sonatina y varias piezas para piano solo, en el de camara.
Tendriamos que escucharla en otras obras para poder juzgarla.
En las de Camargo Guarnieri demostré una completa seguridad
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ritmica y una comprensién excelente de la misica que ejecuts. El
violinista Tito Dourthé cumplié con destreza su parte en la Sonata
para violin, interpretada junto con el autor al piano. El cuarteto
de cuerdas formado por Ernesto Ledermann, Tito Dourthé, Zoltan
Fischer y Angel Ceruti, ofreci6 una versién ajustada a las exigencias
de la dificil partitura.

ESTRENO DE LA «SEGUNDA SINFONIA» DE MARTINU

Bajo la direccién de Victor Tevah, la Sinfénica de Chile interpreté un con-
cierto de miisica checoeslovaca, el 9 de N oviembre, en el que se inclufan la ober-
tura de <La Novia Vendida» de Smetana, el <Concierto para violoncello ¥ orques-
ta» de Dvorak y la «Segunda Sinfonia» de Bohuslay Martinu. De las tres obras,
la Sinfénica de Chile y Victor Tevah realizaron versiones impecables. Adolfo
Simek-Vojik, como solista en el Concierto para violoncello, ofrecié una interpreta-
¢ién perfecta, no sélo desde un punto de vista técnico, de simple virtuosismo, sino
por la manera en que supo aduefiarse del peculiar sentido de una musica como ésta,
tan impregnada en sugerencias ritmicas y melédicas del folklore checo,

La «Segunda Sinfonfas de Martinu, escrita en 1943 en los Estados Unidos,
donde reside su autor en la actualidad, sefiala una derjvacién muy interesante del
nacionalismo checoeslovacod hacia los campos del neo-clasicismo, tendencia entre
las m4s fecundas de la misica de nuestro tiempo. El folklorismo de un Smetana,
la frescura de invencién vy la brillantez orquestaltan caracteristicas de este maestro,
asoman su rostro en tal o cual momento de la obra de Martinu. Sobre todo en el
primer movimiento. En los dem4s, la elaboracién del material tematico derivado
de ese folklore se sujeta a procedimientos de mayor refinamiento. Ahora bien,
con los inconvenientes que presenta el empleo de la mitsica popular en formascerra-
das que la constrifien con exceso o la desnaturalizan por completo. Debussy escri-
bié sobre estos casos muy agudas péginas, que recomendamos a la curiosidad del
lector. Por supuesto, Martinu no incurre en la ingenuidad de los sinfonistas de
fines de siglo. Es mucho mis inteligente y adecuado el uso que hace de temas
moravoes o bohemios que el que puede advertirse en las Sinfonfas de Dvorak. Una
excelente técnica se une a ello. Con ciertos dejos strawinskistas, no sélo por lo que
se refiere a la orhuestacién, sino también en cuanto a la construccién ritmica, Que
hace de los dos tltimos tiempos verdaderos fragmentos de una sinfonfa coreogra-
fica.

CONCIERTOS DE PRIMAVERA DE DIFUSION POPULAR

Con excepcién de los conciertos sinfénicos antes resefiados ¥ un tercero diri-
gido por Victor Tevah en el Teatro Municipal, el 26 de Octubre, la temporada de
Primavera de Ja Orquesta Sinfénica de Chile ha estado dedicada a conciertos po-
pulares en teatros de barrio. Hasta el presente se han ejecutado ya seis de estos
conciertos, a precios en extremo reducidos Yy con programas que contemplan las
obras mas adecuadas de los maestros clisicos, rominticos y modernos méas aptas
para la obra de difusién cultural que se persigue. Los teatros Oriente, Portugal,
Alameda, Hollywood, Nacional y Caupolicin, son los visitados hasta ahora por
nuestro pritner cenjunto sinfénico, en esta empresa de tan altos fines, Comple-
menta esta obra la presentacién de jévenes solistas chilenos, valores que empiezan
2 destacarse en nuestro ambiente y que adquieren, de esta forma, un contacto es-
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trecho con amplios pliblicos, necesario para su formacién. Entre los solistas que han
actuado, cabe citar a la soprano Ruth Gonzalez, al violinista Pedro d'Andurain y
al pianista Alfonso Montecino. Este Gltimo ejecuté el primer tiempo del «Concier-
to en Do mayors, para piano y orquesta, de Beethoven, en un concierto efectuado
en la vasta sala del Teatro Caupolicin, para los empleados y obrercs de Santiago,
con entrada finica a un peso.

Los conciertos populares organizados por el Instituto de Extension Musical
en la presente Primavera, vienen constituyendo un completo éxito.

ULTIMO CONCIERTO DE LA TEMPORADA DE CAMARA

En la Sala Cervantes se celebr el décimosexto concierto de abono de la Sec-
cién de Misica de Camara del Instituto de Extensi6n Musical. En su primera
parte, el violista Zoltan Fischer, acompafiado al piano por Hugo Fernéindez, in-
terpretaron la Sonata Op. 11 N.° 4 para estos instrumentos, obra de Paul Hinde-
mith. Zoltan Fischer nos ha ofrecido repetidas ocasiones en el curso de esta tem-
porada para elogiar sus brillantescondiciones de artista. En la Sonata de Hindemith,
que es una de las obras més acabadas, de mayor maestria de este compositor,
Zoltan Fischer se superd a s mismo. Violista y pianista realizaron una interpre-
taci6n de antologia. Bien valdria la pena conservarla en discos; si no estuviesen
tan comercializadas las empresas que se dedican a esto, cabrfa esperarlo. Ambos
ejecutantes, tocaron también por primera vez en pablico un «Poema para viola
y pianos, de Alfonso Letelier, que no desdice de lo mejor que ha escrito este mil-
sico chileno, por su hondo contenido, por su l{mpido patetismo sin rebuscamiento.
La amplitud y nobleza de su melodia nos confirman en todo lo que esperames de
este compositor hacia una renovacién, con un nuevo impulso expresivo, de la mi-
sica de este pals.

Una <Escena Andaluza» para vicla y quinteto con piano, del espaiiol Joaquin
Turina y el «Quinteto en Mi bemol», con piano de Ernst Dohnanyi, completaban
el programa. El Quinteto bien mereceria una ejecucién mas reiterada. No se com-
prende el inexplicable olvido en que yacen las producciones de cAmara del misico
hingaro, uno de los mas henrados y més serios de los maestros con que se cierra
el gran siglo roméntico v se inaugura el nuestro. La «Escena Andaluza, de Turina,
pertenece por entero a ese tipo de miisica para sexteto que solfa amenizar las vela-
das en los tristes cafés de hace algiin tiempo. M{sica para pensionistas en retiro,
provectas sefioritas ultra-roménticas, que se consuelan de su vida con el ensuefio
de barcarolas y serenatas andaluzas a la luz de la luna. Insignificante misica, llena
de ese cander y también de ese mal gusto que predomina en las acuarelas y cuadri-
tos de género de las viejas familias de provincia. Toda ia lirica de Turina, tan sin
trampa, se muestra en ella con un dulzor almibarado, que llega ya hasta a hacerse
grato en la época tan dura que vivimos.

EL VIOLONCELLISTA BERNARD MICHELIN

Un temperamento esencialmente latino, por su fogosidad y por su finura,
por el cAlido acento poético que sabe dar a sus interpretaciones; una técnica pro-
digiosa, de artista completo. Estas son las sobresalientes cualidades del violonce-
llista francés Bernard Michelin, que nos visitd en los tltimos dias de Octubre,
para interpretar dos conciertos en nuestro Teatro Municipal. Muy joven, un mu-
chacho de poco mas de veinte afios, la riqueza de su temperamento privilegiado de
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miisico y la facilidad con que resuelve los mis arduos problemas de téenica, lo
llevaron a veces a una precipitaci6n en el tiempo de ciertas obras no muy adecuado
para su espiritu. Pero Gnicamente este defecto,—levisimo en él, por otra parte,—
podria sefialarsele. Las perspectivas que se abren a este miisico, son las mas hala-
giefias. Dentro de su instrumento, supera a todos los intérpretes que hemos po-
dido escuchar, con excepcién del genial Pablo Casals. Las «Variaciones»> de Beetho-
ven que toc$ en su primer concierto y la <Sonatas de Brahms del segundo, lo acre-
ditaron como el admirable artista que es. Habr4 mucho que hablar de este nuevo
talento que la Francia renacida nos ha enviado en jira americana. No podian haber
encontrado mejor embajador de su gran arte, en cuanto a la musica.

LOS COROS DE CONCEPCION

Bajo los auspicios del Instituto de Extensién Musical, los Coros de la Sinfé-
nica de Concepcitn, que dirige ¢l maestro Arturo Medina, actuaron en Santiago
en dos conciertos, celebrados los dfas 5 y 8 de Noviembre, en los teatros Central y
Municipal, respectivamente.

Estos Coros que, con toda justicia, podian va desde sus primeras presenta-
ciones ser considerados como el primer conjunto de su clase con que cuenta Chile -
¥, sin duda, uno de los primeros de nuestra América, a la hora presente han al-
canzado una perfeccién suma. No hay palabras para encomiar el esfuerzo tenaz vy
sostenido con que su director prosigue una obra de paulatino mejoramiento, sin
sentirse jamis satisfecho del todo con los triunfos que logra. La versién de los
motetes de Tomés Luis de Victoria, «O vos omnes» v «Estote fortes in bello>, ilegd
al Gltimo extremo de la depuracién expresiva, del hondodramatismo que requiere
la msica del polifonista clasico espafiol. Con idéntica inteligente adaptaci6n al es
tilo de cada maestro, ejecutaron las composiciones de Palestrina, Lassus, Schutz,
Morley, Jannequin, Costeley, y las demas primeras figuras de la misica polifénica
y madrigalesca de los siglos XVI y XVII.

En el primer concierto de los Coros de Concepcién se incluyeron tres obras de
autores nacionales: «Jesu dulcis memoria> de Julia Lépez, sobre un tema grego-
riano, realizada con un buen conocimiento de la técnica que corresponde a esta
clase de misica; «S¢ bueno», de Pedro Humberto Allende, bellfsima obra, de una
extrema belleza en su ambiente sonoro y el madrigal de René Amengual «Tértola
amapte», sin duda una de las primeras producciones de la joven generacion chi-
lena para conjuntos de voces. En las tres obras, los Coros de Concepcidn pusieron
igual celo para hallar la expresitn justa, el conveniente equilibrio de las voces y
la superacién de las dificultades que presenta la compleja escritura coral de Pe-
dro Humberto Allende y de René Amengual.

Un Coral y el «Sicut locutus est> del «Magnificat>, de J. 8. Bach, los madri-
gales <Io tacero» de Gesualdo y <Lasciatemi morire», de Monteverdi, entre otras
obras del repertorio consagrado de los Coros de Concepcién, volvieron a conocer
su éxito de siempre en estos conciertos.

EL CORO DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

La Universidad de Chile acaba de constituir, bajo la direccién de Mario Bae-
za Gajardo, un conjunto coral estudiantil de unas cien voces, que ofreci su primer
concierto pablico en el Municipal, el 4 de Noviembre.
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Apenas con cuatro meses de trabajo, la labor acometida por este Coro de la
Universidad es sorprendente. Obras de Lassus, Costeley, Juan Vézquez y J. S,
Bach, entre los clasicos; numerosas composiciones de andnimos franceses, alema-
nes, espafioles, norteamericanocs, ingleses y chilenos, pertenecientes a la misica
arcaica y tradicional o bien arreglos de canciones populares, componfan
un programa de gran variedad y de acusado relieve artistico. El Coro se de-
sempefié con absoluta disciplina y una clara comprensién de las indicaciones de
su director, miisico que desde hace unos afios, cuando dirigfa el Coro del Insti-
tuto de Humanidades de la Universidad Catélica, supo probar sus profundos co-
nocimientos y su sensibilidad artistica.

Una parte del programa estuvo dedicada a la actuacién de pequefios conjun-
tos, dirigidos por Abdulia Bath, en forma por demés elogiable. Ojal4 que este Coro
de 1a Universidad de Chile se sienta estimulado por el éxito obtenido en su pri-
mera presentacitén para proseguir una labor que tantos beneficios culturales pue-
de representar. Mucho desearfamos esto, tanto en beneficio de nuestro ambiente
musical como de los propios componentes juveniles de esta agrupacién coral, La
préctica de la misica en conjuntos de voces es uno de los més eficientes medios de
educacibn colectiva. Esperamos que en un préximo concierto el Coro se habra am-
pliado en el nlimero de sus miembros, ya que no en calidad, pues desde un comien-
zo lo forman voces bien timbradas, regidas por un sano criterio selectivo,

S. V.
OTROS CONCIERTOS

La soprano negra, Elabelle Davis, presentada por la Seciedad Musical <Da-
niel», constituyé uno de los conciertos de solistas de mejor calidad que hayan
tenido lugar este afio en el Teatro Municipal.

En su programa incluy6 en primer término obras de Sarti, Scarlatti y Han-
del. De este (ltimo cantd un Aria de <Radamisto>. En seguida interpreté lieder
de Schumann, Schubert, Duparc, Fauré y Bizet. En la parte central canté un
trozo de «Afda», de Verdi. Finalmente nos hizo ofr canciones norteamericanas de
Boatner, Burleigh y Ditt.

De su actuacién dedujimos que esta soprano es una magnffica intérprete de
Yeder, no asf una cantante de épera. Su clara y pura voz no es poderosa. Se adap-
ta mucho mejor a Ia intimidad de la misica de cAmara que al gran escenario ope-
ristico. Con una gran sensibilidad interpreté los lieder de Schumann y Schubert,
y las canciones de Duparc y Fauré. La vulgaridad del trozo de Bizet desaparecid
al ser éste cantado con tan buen gusto como lo hizo Ellabelle Davis. En los spi-
rituals se vi6 realmente todo lo que puede dar esta buena cantante, sin ser forzada
a interpretar géneros musicales que se salen de su esfera artistica.

Deploramos, eso sf, el precario acompafiamiento al piano que hubo de sufrir
la cantante. El maestro Federico Longis, pese a su vasta experiencia, no acompa-
fi6 en debida forma a esta soprano. La delicada trabazén del canto y el piano en
los lieder de Schumann, Schubert, Duparc y Fauré no fué comprendida por el
pianista, que con su dura ejecucién rompié la unidad tan sutil de estas canciones.
En cuanto a los spirituals, el maestro Longis incurrié en errores de acentuacion,
desfigurando el aspecto tan tfpico de estas composiciones.

*



CRONICA MUSICAL 39

Es dif{cil encontrar literatura musical para dos pianos que tenga un positivo
valor artfstico. La escasez de esta musica estd determinada por la dificultad que
implica su creacidn y el poco partido que posteriormente se obtiene de ella, Es
as{ como gran parte de la muasica para dos pianocs est4 constitufida por transcrip-
ciones de piano solo, u otras obras, transcripciones que a la postre no resultan muy
felices. Finalmente, desde el punto de vista de la ejecucién, las dificultades téc-
nicas que se presentan son considerables. El hecho de que dos pianistas tengan
que coordinar sus temperamentos, y amoldarlos al estrechc marco de una compo-
sicidn, es trabajo que requiere muchas condiciones, aparte de poseer una técnica
personal muy sélida. No es éste el caso de las Hermanas Leschin, cuyas cualida-
des personales dejan mucho que desear. Por una parte, su técnica dura y dispa-
reja, su fraseo muy cortado, falto de unidad, y la poca comprension de las obras
interpretadas; por otra, la defectuosa trabazén entre ambas ejecutantes, restaron
el poco brillo que el concierto hubiera podido tener,

En cuanto a las obras, dudamos de su valor artfstico, aiin en el caso que hu-
bieran sido correctamente ejecutadas. Tanto la <Suite», de Zipoli, como el <Ron-
dé6», de Chopin; la <Romanza», de Arensky; la «Danza Sinfénica», de Rachma-
ninoff; y la <Fantasfa», de Michailov, poco aportan a la literatura musical pia-
nistica.

Fuera de los trozos de Bach y Mozart, las hermanas Leschin incluyeron en
el programa tres obras a las que deseamos referirnos en particular. Eh primer
término mencionaremos lag «Variaciones sobre un tema de Haydna, de Brahms.
Para piano solo estas <Variaciones» ya constituyen una composicién bastante
densa, transcrita para dos pianos es insoportable. En seguida, «Le boeuf sur le
toit>, obra de Darius Milhaud, es, por cierto, bastante vulgar y muy inferior al
«Scaramouche>.

En la Sala de Conciertos de Radio Minerfa, tuvo lugar un recital de piano a
cargo de la joven alumna de Arabella Plaza, Lelia San Martin. El programa que
ejecutd inclufa obras de Brahms, Chopin, Debussy y Beethoven. De este Gltimo
interpret6 la Sonata <Auroras.

Este concierto revela un marcado progreso en el estudio pianfstico de la se-
fiorita San Martfn. Por de pronto, su técnica se ha clarificado notablemente. Su
dedaje es mas nftido y limpio y no exagera ya tanto el uso del pedal.

El serio programa que abordé Lelia San Martfn, puso en evidencia, entre
otras cosas, sus notables dotes musicales innatas. Con verdadero instinto musical
pudo salvar las dificultades que le imponian las obras. Pero fatalmente se trans-
parentaba en la pianista la falta de madurez. Esta podr4 lograrla Lelia San Mar-
tin dentro de unos pocos afios—es muy joven atin—y después de adquirir una sé-
lida cultura musical,

Ultimamente se presentd de nuevo, esta vez en el Teatro Radio City, la Or-
questa Sinfénica «Santiago», bajo la direccién del doctor Salvador Candiani
Herrera. Esta orquesta, como ya lo hemos dicho en otra ocasién, se compone de
més o menos cincuenta miembros, que aportan su encomiable entusiasmo y me-
dianos recursos técnicos a la fervorosa iniciativa del doctor Candiani: la Orquesta
Sinfénica ¢Santiago». Por la calidad de aficionados de sus componentes, no pode-
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mos exigirle a esta orquesta una correccién, que sélo es dable encontrar en con-
juntos profesionales. Debemos, sf, felicitar a los integrantes de este conjunto y a
su director, por la realizacion de esta iniciativa. El programa queejecutélaOrques-
ta Sinfénica <Santiago», bajo la direccién del doctor Candiani, fué el siguiente:
Primera parte, Obertura de <La Flauta Magica» y <Pequefia Serenata Nocturna»,
de Mozart. Segunda parte, Suite <El Arbol Viejo», del compositor chileno Javier
Rengifo. Tercera parte, Ballet N.® 2, de <Rosamundas, de Schubert y Marcha de
<«Tanrhauser>, de Wagner,

Bajo los auspicios del Iastituto Chileno-Norteamericano de Cultura, se rea-
lizé6 no hace mucho un concierto en el que participaron la distinguida pianista chi-
lena Elvira Savi y el destacado barftono Mario Arancibia. Elvira Savi interpret6
un programa en el que se inclufan obras de Chopin, Debussy, Leng y Prokofieff,
Por su parte, Mario Arancibia, acompafiado por la misma pianista, cantd lieder
de Schumann y obras de Bach y Gershwin. De este tiltimo interpreté un trozo de
«Porgy and Besss. Finalizd su actuacién con un negro spiritual.

Esti demas referirse a la actuacién misma de los artistas, los que, por otra
parte, se desempefiaron brillantemente. Debemos, eso sf, deplorar la inconfortable
situacién de la sala de conciertos, afecta a los ruidos exteriores.

D.N.T.
VINA DEL MAR Y VALPARAISO

Prosiguiendo su labor de cultura musical, tan eficientemente dirigida por la
sefiora dofia Elvira Ramos de Larrafn, la Sociedad Pro-Arte de Vifia del Mar ha
organizado en los meses de Septiembre a Noviembre inclusive, cuatro conciertos,
que tuvieron lugar en los salones del Hotel O'Higgins y en el Palacio de Bellas
Artes del vecino balneario. El primero de estos conciertos estuvo a cargo de Joana
y Louise Leschin, quienes interpretaron un concierto a dos pianos con obras de
Brahms, Arensky, Infante, Gershwin, Saint-Saens, Ravel y Milhaud, junto a trans-
cripciones de Haendel, Bach y Mozart. La soprano de color Elabelle Davis inter-
pretd un recital de lieder acompaiiada al piano por Federico Longis, Bernard
Michelin, el notable violoncellista francés, se present$ en un programa con obras
de Bach, Beethoven y miisicos modernos, acompaiiado por Pierre Dervaux. Tapia
Caballero ejecutd el Gltimo de estos conciertos. La parte central de su programa
estuvo consagrada a los «Diez Preludios» de Claude Debussy, de los que es inme-
jorable intérprete.

La soprano uruguaya Socorrito Villegas, actudé en el Teatro Municipal de
Vifia del Mar, en una funcién a beneficio de los Hospitales de Nifios de esta ciudad
¥ Valparaiso, La critica ha subrayado especialmente suexquisita interpretacién
de arias de Haendel, Pergolesi, Mozart y Delibes.

El conjunto coral formado por un grupo de profesores de Vifia del Mar, se pre-
sentd en el Teatro Municipal el 7 de Noviembre, en un concierto dirigido por la ge-
fiora Marfa Righi de Vergara. Obras de Lassus, Victoria, Haendel, Bach, Medels-
sohn, compositores moderncs chilenos y canciones folkloricas arregladas para co-
ros integraron el programa.
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La joven cantante Olga Caimi se presentd por tercera vez en el curso de la
presente temporada, en un concierto celebrado en el Palacio de Bellas Artes de
Vifia. La acompaii6 el maestro Luis Esteban Giarda. El concierto fué auspiciado
por el Departamento de Extensién Cultural de la 1. Municipalidad.

El Cuarteto de cuerdas de la Sociedad Musical de Valparafso, formado por
Daniel Hernindez, primer violin; Luis Ferretti, segundo violfn; Kurt Liebrecht,
viola y Jorge Valenzuela Llanocs, violoncello, interpreté su concierto de presenta-
cién en el Aula Magna de la Universidad Catélica de Valparafso, a fines de Sep-
tiembre. Interpreté el Cuarteto Op. 15 N.° 3 de Haydn y el Cuarteto en Sol mayor
N.? 19 de Mozart, ademis de piezas para cuarteto de cuerdas de otros autores.

En el Aula Magna de la Universidad Santa Marfa de Valparafso, Daniel Her-
nindez y la seiiora Eleonora Sgoglia ejecutaron un recital para violin y piano.

CURICO

El arpista espafiol Nicanor Zabaleta ejecuté un concierto en esta ciudad,
auspiciado por el Centro de Ex-Alumnas del Liceo de Niiias.

En los conciertos «Misiones de Arte», organizados por el Departamento de
Cultura y Publicaciones del Ministerio de Educacién, se presentd, durante su
presente jira al sur del pafs, en la ciudad de Curicé la pianista polaca Felicja Roon.
La pianista polaca actud en el teatro del Liceo de Nifias, I.a parte basica de su
programa estuvo dedicada a la audicién completa del «Carnaval> de Robert
Schumann,

TALCA

Los Coros de la Sinfonica de Concepcidén actuaron con un grandioso éxito en
esta ciudad, el 9 de Noviembre, en un concierto organizado por la Legién Femeni-
na América. Bajo la direccién del maestro Arturo Medina, los Coros de Concep-
cién interpretaron un selecto programa, formado por obras de los clisicos de la
polifonia de los siglos XVI y XVII, como Orlando de Lassus, Toméas Luis de Vic-
toria, Giovanni Palestrina y de los madrigalistas Monteverdi, Gastoldi y Costeley.
Composiciones de Bach, Mozart, Pergolessi, Brahms, Eslava, Pedro Humberto
Allende y otros misicos modernos figuraron asimismo en esta extraordinaria vela-
da artistica.

TEMUCO

El grupo orquestal «Palestrina» celebré sus doce afios de existencia el 28 de
Agosto con un concierto que tuvo lugar en los salones de la sociedad Proteccién
Mutua. Actud bajo la direcciéon del maestro Antonio Eibner.

Con motivo de celebrar su 19.° aniversario, el Grupo Chopin de esta ciudad
ofrecié un concierto, ejecutado por €l distinguido pianista chilero Arnalde Tapia
Caballero. El programa estuvo integrado por composiciones de Scarlatti, Beetho-
ven, Chopin, Debussy, Falla y J. Ibert.
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ACTIVIDAD MUSICAL EL EL
EXTRANJERO

ARGENTINA

La Agrupacién <Nueva Musica» (Antologfa de las tendencias actuales), que
dirige en Buenos Aires el destacado compositor argentino Juan Carlos Paz, viene
desarrollando una interesante serie de conciertos de misica de camara, a cargo de
calificados solistas vocales e instrumentales y conjuntos. Estos conciertos, eje-
cutados durante los meses de Mayo a Octubre en los locales del Teatro del Pueblo,
han inclufido numercsas primeras audiciones de misica de un alto significado en
las tendencias de vanguardia de la miusica actual. Entre las obras interpretadas
citaremos la «Sonata a tress del cubano José Ardevol, «Composicién en trio Op.
38> de Juan Carlos Paz, 4 Epigramas» para flauta oboe y fagot, del brasilefio
Claudio Santoro, «<Sonatina 1944 del brasilefio Guerra Peixe, <Apunte Afro-cu-
bano» para flauta, viola y violoncello, del chileno Pablo Garrido, unciclo de can-
ciones del argentino Daniel Devoto, «<Divertimento» para maderas del argentino
Arizaga y otras obras para conjuntos de ciAmara de los milsicos europeos Igor
Strawinsky, Paul Hindemith, Ernst Krenek, Albert Roussel, Eitler, Alban Berg,
Darius Milhaud, y Maurice Ravel y de los norteamericanos Aaron Copland, Rieg-
ger, Josten, Piston, Kerr, ete.

CUBA

Con motivo de la entrega de los premios del curso 1944-1945 del Conservato-
rio Municipal de Masica de La Habana, tuvo lugar recientemente un concierto
en el que participaron la Orquesta y el Coro del Conservatorio. En la primera
parte del programa, la Orquesta del Conservatorio, dirigida por el maestro Harold
Gramatges, interpreté el <Concerto Grosso N.° 4, en La menor», de Hindel;
y el «Concierto en La Mayor, para violin y orquesta», de Vivaldi. Como solista
actub la sefiorita Sara Rubinstein.

Después de la entrega de los premios por el sefior Alcalde de La Habana, se
llevo a efecto la segunda parte de este concierto, en la que participd el Coro del
Conservatorio, dirigido por el maestro Serafin de Pro. El programa que interpretH
dicho Coro consultaba obras de Orazio Vecchi, Hans Leo Hasler, J. S. Bach,
Schubert, Brahms, Dubeis e Ippolitov-Ivanov. Los maestros Gramatges y De
Pro, son dos jévenes miisicos cubanos, formados en el pafs.

MEXICO

Uno de los acontecimientos artisticos mis sobresalientes del afio, lo consti-
tuyé la Temporada de Primavera de la Orquesta Sinfénica de la Universidad Na-
cional Auténoma de México. Los dos primeros conciertos fueron dirigidos por el
distinguido huésped, maestro Hans Kindler, director de la Orquesta Nacional
de Washington. El primero de ellos tuvo el siguiente programa: Preludio de «Los
Maestros Cantores de Nuremberg», de Wagner y una «Suites, de Corelli-Kindler.
En la parte central actué como solista Pepito Kahn en el «Concierto N.° 1, para
piano y orquestas, de Beethoven. Finalizé este concierto con la «Cuarta Sinfonia»,
de Brahms.
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En la segunda presentacién del maestro Kindler, el programa estuvo consti-
tufdo en la siguiente forma: Primera parte. <Toccata», de Frescobaldi-Kindler, y
«Séptima Sinfonfa>, de Beethoven. Segunda parte: «Canon y Fuga», primera
audicién, de Wallingford Riegger; «Festin de los Enanos», de José Rolbn, que se
ejecutd en homenaje a este maestro, recientemente fallecido; y <«Seleccién del
Boris Godunovs», de Mussorgsky-Kindler.

Esta temporada finalizé con los Festivales Tschaikoveky, en los cuales la
Orquesta Sinfénica de la Universidad Nacional Auténoma de México, ejecuts,
bajo la direccién del maestro José F. Visquez, las seis sinfonfas del compositor
ruso.

ESTADOS UNIDOS

En un concierto de la Orquesta Sinfénica de Boston, se estrend una obra sin-
fénico-coral de Randall Thompson, lamada <El Testamento de la Libertads,
basada en citas de Thomas Jefferson.

La composicién norteamericana se ha enriquecido con el aporte de la «Novena
Sinfonfas, de Ernst Lévy, que fué estrenada por los Coros Dessoff y la Sinfénica
de la Asociacién Orquestal Nacional.

La Orquesta Filarménica de Nueva York estrend dos obras sinfénicas de au-
tores norteamericanos: <Oda», de Lukas Foss y «Misica para unaQrquesta Sin-
fénica», de Arthur Kreutz. Esta tiltima composicién, a pesar de haber sido estre-
nada en esta oportunidad, fué escrita hace quince afios.

En un Festival recordaterio de George Gershwin, fué estrenada una compo-
sicibn recientemente premiada, er un concierto dirigido por Leonard Bernstein.
Se trata del «Allegro Sinfénico», de Peter Mennin, compositor tipicamente mo-
derno,

En la Iglesia Presbiteriana Central fué ejecutado el «Concierto para 6érgano y
cuerdas», del compositor francés Francis Poulenc, bajola direccién de Hugh Giles,
quien tuvo a su cargo la Saidenberg Little Symphony.

Richard Bales dirigié la Juilliard Graduate School Orchestra, en un programa
que incluyd las siguientes obras: «Village Music», de Douglas Moore; <Pieza
Nocturna», para flauta y pequefia orquesta, de Frederick Jaccbi; «Song of
Mournings, de Bernard Wagenaar y «National Gallery Suite Number 2», del propio
director. Finaliz6 este concierto con el «Adagio v Allegro», de Robert Ward.

De los compositores extranjeros han llamado especialmente la atencién Sergio
Prokofieff, cuya cantata eAlejandro Nevsky:, fué estrenada por la Orquesta Sin-
fénica de Filadelfia. Por. otra parte, Vladimir Horowitz present6 en el Consulado
Soviético la «<Sonata N.° 8 para pianos, de este compositor soviético,

Otros dos misicos eslavos estuvieron representados en esta temporada.
Nos referimos a Nikolai Lopatnikoff, del cual fué interpretado su «Concierto para
violin y orquestas, actuando Joseph Fuchs como solista; y Vladimir Dukelsky,
cuya «Segunda Sinfonias, que data de 1929, fué estrenada recientemente, junto
con la obra de Lopatnikoff, en los programas de la Asociacién Orquestal Nacional,

Los conciertos de Musica de Cimara contaron en sus programas con un «Trfos,
de Shostakovich, que fué estrenado por Vivian Rivkin, Joseph Fuchs y Nikolai
Graudan, durante un recital de piano ofrecido por Vivian Rivkin.

En un concierto de la Sociedad Internacional de Miisica Contemporénea fué
ejecutada una «Suite» para piano, de Lou Harrison, quien usa en esta composi-
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cién la técnica schoenbergiana, Ilona Hagen interpretb unas canciones de carc-
ter politonal, de Johan Franco. Finalizd este programa con una «Sonata para vio-
lin y piano», del joven compositor chileno Juan Orrego, que fué ejecutado por
Abraham Loft y Reah Sadowsky.

En un concierto del Chamber Music Guild fueron presentados dos cuartetos de
cuerdas recientemente premiados: «Cuarteto N.° 1s, de Robert Doellner y «<Segundo
Cuarteto», del compositor brasilefio Camargo Guarnieri. El programa consul-
taba ademas «Cuatro Canciones de Amor», de Jean Berger, que fueron interpre-
tadas por Marfa Kurenka,

FRANCIA

De los conciertos que se han efectuado en Parfs después de la liberaci6n, cabe
destacar dos: uno, en el que se escuché el «Sacre du Printemps», de Strawinsky, y
<El Mar», de Debussy, que fueron ejecutados en la Sociedad de Conciertos bajo
la direccién de Ernest Ansermet; y otro que incluyé en su programa el <Hommage a
Stalin», de Prokofieff y «Musique de Table», de Manuel Rosenthal.

El «<Hommage & Stalin» es una cantata para coros y orquesta, en la que el
autor utiliza elementos folkléricos rusos. Por su parte, Rosenthal hace recordar
con su obra la maestria portentosa de Ravel en el manejo de la orquesta.

De la joven generacién de misicos franceses se destacan cuatro compositores
que ya han adoptado una posicién bastante decidida: No hacer mdsica exclusiva-
mente cerebral. Son Jacques Besse, Pierre Barbaud, Jean de Rohozinsky y Mi-
chel Ciry.

Besse cuenta en su produccién con un ballet, <Pigmalién» y un «Concierto
para piano». Rohozinsky se ha caracterizado principalmente por sus dotes de di-
rector de orquesta. Ha dirigido con éxito y en muchas ocasiones, los conjuntos de
Radio Nacional, el de los Conciertos del Conservatorio y el de Radio-Symphonie.
Miche! Ciry, tan joven como Besse (cuenta 25 afios), es el que tiene mayer nf-
mero de obras. Entre sus composiciones se pueden mencionar una «Suite para
once instrumentos»; un «Ciclo de melodfas», que fué ejecutado por Francis Pou-
lenc y Paul Darenne; una «Sonata para violoncello y piano», una «Scnata para
piano» y una «Sinfonfa».

GRAN BRETARNA

La firma editora Boosey & Hawkes organiz6 filtimamente un concierto en el
Cambridge Theatre, en el que la Orquesta Filarménica de Londres, bajo la direc-
cién de Karl Rankl, ejecuté la «Oda a Napoledns, de Schoenberg. La partitura
de esta obra comprende un recitante, un pianista y orquesta de cuerdas. El pro-
grama se integrd con el «Concerto Grosso en Sol mernor, Op. 6, N.° 6>, de Hindel,
el «Concierto para piano, trompeta y orquesta de cuerdas», de Shostakovich y la
<Serenata para tenor, corno y orquesta de cuerdas», de Benjamin Britten. Como
solistas actuaron, en la «Oda a Napoleén», Cuthbert Kelly v la pianista Else Cross.
En la obra soviética participé el trompetista Denis Egan. En cuanto a la obra de
Britten, actuaron como solistas el tenor Peter Pears y el cornista Charles H. Gre-

gory.

£n el Wembley Town Hall tuvo lugar un concierto en el que participé la Or-
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questa Pinner, bajo la direccién del Dr. Denis Wright. Actud como sotista Georgette
Petit, quien interpretd la parte de piano del «Concierto para piano y orquesta»,
de Alec Rowley, que se estrenaba en esta ocasién. El resto del programa inclufa
la Sinfonfa <El Relojs, de Haydn y el <Concierto para corno y orquesta, en mi
bemol», de Mozart. La parte de corno estuvo a cargo de Dennis Brain.

La Orquesta New London dié recientemente dos conciertos en Cambridge,
bajo la direccién del maestro Alec Sherman. El primero de ellos contempld en su
programa las siguientes obras: «Sinfonfa N.° 2», de Beethoven; «Masques et Ber-
gamasques», de Fauré y el «Concierto para violin y orquesta», de Mendelssohn.
La parte del solista fué interpretada por Alan Loveday. El segundo concierto es-
tuvo constituido en la siguiente forma: «Concierto para corno y orquesta, en mi
bemol», de Mozart. Solista, Dennis Brain; <Concierto N.° 5, del Emperador»,
para piano y orquesta, de Beethoven. Solista, el destacado virtuoso Benno Moi-
seiwitsch; v 1a «Sinfonfa en Re», del compositor britdnico Vaughan Williams.

La City Orchestra de Birmingham presentd, en su iltima temporada sinfé-
nica, bajo la direccién de Maurice Miles, un interesante programa, en el que es-
tuvieron incluidas las siguientes obras: <Concierto para piano, trompeta y or-
questa de cuerdas», de Shostakovich (Solistas: S. Shafir, piano y Arthur Matthews,
trompeta); la Suite «Billy the Kid», de Copland; «Threnody», de Michael Heming
y trozos sinfbnicos de la épera «Hary Janos», de Zoltdn Kodaly.

Bajo los auspicios de la BBC de Londres se han llevado a cabo este afio nu-
merosos conciertos. Entre ellos destacamos dos: un recital de violoncello, en el
Royal Albert Hall, a cargo de uno de los més notables virtuosos contemporéaneos,
Pablo Casals, quien interpretd conciertos de Schumann y Elgar; y un concierto
sinfénico que se llevd a efecto en el Cambridge Guildhall. El programa que eje-
cutd la Orquesta Sinfénica de la BBC, bajo la direccidén de Constant Lambert,
fué el siguiente: «Le Festin de I'Araignée®, de Albert Roussel; el «Concierto para
piano y orquesta, en La Mayor>, de Liszt; la <Primera Sinfonfa», de Sibelius y
<Aubade Héroique», de Constant Lambert. La parte de pianc en el Concierto de
Liszt fué interpretada por Kyla Greenbaum.

UNION SOVIETICA

A pesar de la guerra, las Editoras Musicales del Estado continuaron la pu-
blicacién regular de obras completas de los grandes maestros rusos. Especial mé-
rito renen estas ediciones, por cuanto no sbélo estin presentadas en una forma
lujosa, sino que el texto ha sido cuidadosamente cotejado con los originales exis-
tentes, bajo la direccién de una muy competente comisién de musicos, integrada
por los siguientes compositores: Boris Asafiev, Igor Boelza, Alexander Golden-
weiser, Nicolai Miaskovsky, Mikhel Pekilis, Ivan Shishov, Maximilian Stein-
berg v Boleslav Yavorsky.

Entre estas ediciones se destaca la de obrascompletas de Tschaikowsky, hecha
en homenaje al centenario de su nacimiento; la de obras completas de Borodin,
entre las cuales se encuentra un <Sexteto de Cuerdas» que se daba por perdido,
descubierto recientemente por el profesor Pavel Lamm en los archivos del gran
musicélogo ruso Nicolai Feodorovich Findeisen. Los manuscritos de las seis partes
corresponde al propio Borodin.
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Bajo la direccién del profesor Pavel Lamm fué editada, afios atris, la
obra completa de Muassorgsky. Actualmente el profesor Lamm esti preparando
una edicion de la 6pera «Principe Igors, de Borodin, de acuerdo con las primeras
versiones del autor.

El afio pasado, gracias a la precaucién de retirar los valiosos manuscritos y
obras de arte de los museos, llevindolas a la retaguardia, el Gobierno Soviético
decidié publicar las obras completas de Rimsky-Korsakoff, en celebracién dei cen-
tenario de su nacimiento. Esta monumental empresa consiste en editar cincuenta
volimenes de sus composiciones, un suplemento dedicado a las obras inconclusas
y bocetos, y doce voliimenes de su labor literaria, teérico-musical y critica. Este
trabajo estd encomendado a una comisién de musicos entre los que se cuentan,
aparte de Asafiev, Boelza y Miaskovsky, Alesander Kartsev, Vladimir Rimsky-
Korsakoff, hijo del compositor y Alexander Ossovsky.

Completando la labor publicitaria, las Editoras Musicales del Estado han
continuado la emision de composiciones inéditas de grandes maestros rusos. Como
ejemplo citamos la «Cancitn de los boteros del Volgas, de Rachmaninoff, cuyo
manuscrito fué hallado en Mose(; la partitura de una obertura de Glinka basada
en dos canciones rusas, revisadas por Vissarion Shebalin, y la <Sinfonfa en Re
Menor», de Taneev, cuya primera edicién se conoceri este afio.

*

Recientemente di6é término a su «Novena Sinfonia», el compositor soviético
Dimitri Shostakovich. Fué estrenada privadamente por la QOrquesta Sinfénica
de Mosci, con la participacién del autor. La primera audicién en phblico seri
dirigida por el maestro Eugene Mravinsky, vy serd interpretada por la Orquesta
Sinfénica del Estado. Ya se han enviado copias de dichas sinfonias, tanto a los
Estados Unidos, como a Gran Bretafia, por intermedio del famoso director checo
Jan Kubelik.

Esta Sinfonfa, cuya duracién es de mis o menos 25 minutos, consta de cinco
movimientos: Allegro, Moderato, Presto, Largo y Allegretto.
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EL PIETISMO DE PARIS Y ROS-
SINI

A Ia espera de los grandes aconteci-
mientos musicales que se preparan
para jubilo del glorioso piiblico pari-
sién, a la espera del <Chevalier de
Maltes de Halévy, del «Porteur d'eaus
de Cherubini y, en fin,—como un
proyecto méis lejano—, de la «Nonne
sanglante»> de Berlioz, nada conmueve
ni cautiva tanto la febril simpatia de
este mundo voluptuoso de dilettantes,
como la piedad de Rossini, Rossini es
piadoso. .. todo el mundo es piadoso,
v los salones de Paris se transforman
en recintos aptos para la plegaria.

Es extraordinario: tanto como este
hombre viva, se hallari siempre de
moda. (Es él quien hace la moda o la
moda la que lo hace a é1? He aqui una
pregunta insidiosa. Es cierto que la
piedad ha echado raices desde hace
largo tiempo en el gran mundo; mien-
tras en Berlin se desembarazan de la
opresién del pietismo filoséfico, mien-
tras Alemania entera abre su corazén
a la religin musical de Félix Men-
delssohn, los parisinos de calidad no
quieren quedarse atris. Desde hace
ya algin tiempo se hacen componer,
por sus habiles creadores de «cuadri-
llas», valiosas <Ave Marfa» o «Sal-
ve Reginas, arregladas, con cuidado y
después de madura reflexion, para dos
© tres voces y, lo que es mucho mas,
duquesas y condesas se ponen fervo-
rosamente a estudiar estas dos o tres
voces para edificacién de la multitud
rumorosa que frecuenta sus salones
con veneracién,

DE LA OBERTURA HACIA EL
PRELUDIO

Las oberturas de Beethoven y Che-
rubini sirvieron de modelo a Weber,

-quien, aunque no osd inclinarse hacia

ese humor vertiginoso en que se habfa

colocado Beethoven desde la obertura
de <Leonoras, continud con éxito la
obra de imprimir a la obertura un sen-
tido dramatico que, felizmente, no se
perdi6 jamés en la pintura minuciosa
de detalles sin valor y desprovistos de
contenido musical. E incluso all{ donde
Weber se dejé arrastrar por la nece-
sidad de la descripci6n musical hasta
reunir mis pensamientos e imagenes
secundarias que podia conllevar la
forma de obertura tal como él mismo
la habia concebido, ha sabido siem-
pre, por lo menos, conservar tan bien
la unidad dramitica de su obra que se
le puede atribuir el mérito de l2 inven-
cibn de un nuevo género. A este géne-
ro se le ha debido designar con el nom-
bre de fantasia dramatica v el mas
bello resultado obtenido dentro de él es
la obertura de «Oberdn». Esta es para
los compositores modernos de la méas
alta importancia por lo que se refiere
a la tendencia que de ella nace en el
tratamiento de la obertura. En esa
obertura, Weber ha dado un paso que,
con su gran talento y la fuerza poética
de su imaginacién, no podfa producir
sino el méas brillante resultado.

LA LOGICA FRANCESA Y LAS
BALAS DEL <«FREISCHUTZ>.

Como los franceses han construido
su lengua de acuerdo con las reglas mas
estrictas de la légica, exigen que la
légica sea respetada en todo lo que se
relaciona con su lengua. He ofdo decir
a franceses, a los que, por otra parte,
habia agradado mucho la representa-
cién de «Freischiitz», que sélo habfa en
él uma cosa que lamentar: la poca
légice que encierra. En mi vida se me
hubiera ocurrido jamas ponerme a bus-
car la logica en el <Freischiitz», y me
preguntaba en qué podia fundamen-
tarse esta ocurrencia. Supe entonces
que lo que causaba sobre todo un
grave quebranto al espiritu logico de
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los franceses, era el mimero de balas
diabdlicas. JPor qué, se decfan, han de
ser siele balas? JPara qué esta pro-
fusién inaudita? ¢{No hubieran bastado
con tres? Tres es un ndmero facil de
considerar y cémodo en todas las cir-
cunstancias, {Como es posible adaptar
dentro de un pequefio acto nada me-
nos que el empleo de estas siete balas?
Se precisarian por lo menos cinco actos
enteros, para hallar ocasién de resol-
ver este problema con claridad, Y
todavia tropezarfa uno con el proble-
ma de hacer uso de wvarigs balas en
un acto.

EL ENCUENTRO CON LISZT

Encontré a Liszt por_ primera vez
en mi vida durante mi primera estadia
en Par{s vy precisamente en el segundo
perfodo de este tiempo, cuando—humi-
llado y henchido de un asco profundo—
abandonaba toda esperanza, toda ve-
leidad de un éxito parisino y estaba
dispuesto a llevar a cabo el acto de
protesta interior contra ese mundo ar-
tistico, al que analizaba hasta en el
menor de sus detalles. En aquella pri-
mera entrevista, Liszt se me aparecid
como la antftesis mas completa de mi
mismo y de mi situacién. En aquel
mundo donde yo habia deseado mos-
" trarme y brillar, cuando alimentaba
ideas de grandeza desde el fondo de
mi f{nfima condicién, Liszt se habia
desarrollado y engrandecido, inconscien-
temente, desde la mas tierna edad,
para llegaer a ser la maravilla y el en-
canto de este ambiente en una época
en la que yo, apartado por la frialdad
vy la falta de simpatia que este mundo
me testimoniaba, podia sentir, junto
al vacfo v la impotencia de mi alma, la
amargura mis completa de un desilu-
sionado. Por otra parte, Liszt era para
mi mucho mAs que un encuentro ca-
sual.

No habia tenido jamés ocasion de
hacerme conocer por él en mi personali-

cerme més que superficialmente, su
acogida no fué més que superficial, lo
que se explica bien por su parte. Es
decir, un hombre que cada dfa reci-
bfa una multitud de impresiones dis-
pares y cambiantes, no podia precisa-
mente adoptar otra actitud que aque-

dad o mis obras; como no podia cono-

—

lla que habfa de herirme por la mala
disposicién de mi animo. No volvi a
ver a Liszt, Sin querer conocerlo, fué
para mi unc de esos fenémenos que se
consideran, por su condicién, como
enemigos o antagonistas de uno. Esto
que yo sentfa llegd a los oidos de Liszt
més tarde, en la época en que habfa
atrafdo hacia mi de pronto la atencién
por el estreno de <Rienzi» en Dresde.
Se molesté al saber que era tan viclen-
tamente incomprendido por un hombre
del que apenas habfa podido formar
conocimiento y del que el conocimiento
reciente, por sus obras, no le parecfa
sin valor.

EL. CANDOR ABSOLUTO Y LA
CRITICA

El verdadero artista se dirige con
preferencia al candor absoluto del sen-
timiento puramente humano; si no lo
encuentra, conforme la experiencia se
lo habrd de demostrar, tiene necesa-
riamente que recurrir a una llamada a
la inteligencia artistica educada, por
intermedio de la critica, La aversién
que experimenté muy pronto por el
publice, terminé por colocarme, a mf
también, en esa situacién en la que es
indispensable hacer eritica. Y fué
entonces, cuando al buscarla por mi
mismo y, en consecuencia, no pudiendo
apartarla de mi, me di cuenta de la
naturaleza de nuestra critica moderna
y entré casi exclusivamente en lucha
contra ella.

Lo que he publicado después, como
articulos sobre el arte, no tenia en
modo alguno, como muchos se han
creido autorizados a decir, el caricter
de una llamada al piablico. Por el
contrario, tenfa que considerarlo per-
dido para mi, en cuanto a multitud
sin inteligencia ni corazén, despreciar-
lo para atacar a la critica, es decir a
la mala critica sin criterio, a la critica
que no esth guiada ni por el senti-
miento ni por la verdadera inteligen-
cia v que no funda su existencia sino
en la falta de interés de la multitud;
que vive de esta falta de interés que
la estimula a vivir,

(De las <«Gesammelle Schriftens
(Ob)ra.s Literarias Completas) de Wag-
ner).
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EL RINCON DE LA HISTORIA

VOCE ORGANICA, CARMEN MELODICA

El érgano, la maravillosa invencién de Ctesibio de Alejandria,
fué la voz musical de la Iglesia. Y en los aciagos afios de la Contra.
Reforma, las reales células hostigaron a los prelados criollos obli-
gandolos a fabricar estos instrumentos de catequesis que, entre el
miraje barroco de los altares, el olor de las «dulces pomas humean-
tes> y el especioso aroma litfirgico del incienso, grababan muy
hondo en el corazén de los fieles los misterios de la fe catélica.

Al crearse, en el Reyno de Chile, la diécesis primogénita de
Nueva Imperial, el mercedario Fray Antonio de Sarmiento v Ren-
don, fué el primero en celebrar los oficios, <asi en canto llano, como
en canto de érgano, con gran solemnidad las pascuas y visperas
solemnes»,

Como el hambre aguza el ingenio v la necesidad crea el técnico,
pronto se supli6 la carencia «de invenciones actisticas», y Baltazar
de los Reyes, oblato de San Agustin, trabajé diligentemente las
maderas nacionales para estrenar en 1612, en la Catedral de San-
tiago, «un 6rgano de 14 palmos, el mayor con mestuzas (sic) aflau-
tadas y flautas tapadas lenas».

Era,—escribe Fray Gaspar de Villarroel,—el mejor del pueblo
y habia costado, con su tribuna, tres mil ducados. Dos afios mAas
tarde, Baltazar de los Reyes iba a morir civilmente en el Convento
de San Agustin, al que doté con un «6rgano de cinco registros, tres
fuelles y flautas de catorce palmos de largo». Entre los profesores
que ensefiaron a la primera generacién de organistas chilenos la
miisica de Cabezén y los maestros espafioles que aconsejaba el
Concilio de Trento, cabe destacar a Pedro Arénguiz Colodio, que
ofrecfa sus lecciones por unos «cuarenta patacones al mes».

La terrible catastrofe del terremoto del 13 de Mayo de 1647,
eché por tierra estos instrumentos tan dificilmente elaborados. En
vano los vecinos recorrieron las ruinas de Santiago por més de un
mes, con la esperanza de encontrar algunas de las «flautas» del cos-
toso 6rgano de la Catedral. Lentamente el pais se repuso de los gol-
pes del cruel destino y yaen el afio nuevo de 1686 el Cabildo EclesiAs-
tico ordenaba la construccién de «<unas hermosisimas tribunas para
un nuevo 6rgano», de gran perfeccién, obra de Juan Damasceno.

A lo largo del siglo XVIII, los documentos son més prodigos en
noticias y sefialan multitud de artifices y organistas. Indicaremos
por su nombradia a Fray Francisco Mariluz, que mantuve en buen
estado el érgano de la Catedral y construyé el del Convento de las
Monjitas de la Plaza; a Fray Pedro, artifice del 6rgano de la Cate-
dral de Concepcién; al maestro Juan Pablo, conocido por sus tocatas
en la Merced y San Francisco; a maese Santiago, bajo cuyas manos

«el érgano dice chanzones y snotete».
{491
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La historia de la organografia colonial concluye con la més
importante cbra de ebanisteria y arte salida de los talleres chilenos.
Es ¢sta el érgano de los Jesuitas, hoy en la Iglesia Catedral, cons-
truido en la Calera de Tango, por el hermano Jorge Kranzer, natu-
ral de Leimeritz, en Bohemia. No era un érgano grande, pero side
muchos v bien articulados registros y de voces muy suaves y armo-
niosas. Su caja, con emblemas dorados y majestuosas lineas, realza
la intencién del instrumento, cuyas tuberias de plata fueron tro-
cadas, recubriéndose los portadores de la voz con churriguerismos
exagerados.

E. PEREIRA SaLAs



EDICIONES MUSICALES '

Nicolds Slonimsky.—«Music of Latin America>. Ediciones Thomas
Y. Crowell. Nueva York 1945.

La musica latinoamericana ha rebasado, en el corto margen de
unos afios, toda una etapa de verdadero primitivismo,~—que en
nuestro siglo no podfa consistir sino en insustanciales adaptaciones
al medio de las corrientes europeas post-roménticas,—para adquirir
un desarrollo v personalidad inconfundibles. En suma, todos los
caracteres de un movimiento musical pleno de vida, por lo ya rea-
lizado como por las perspectivas que se le abren hacia el futuro.

Es natural que ese impetu, bien perceptible en la actividad
creadora de los misicos, haya despertado un maximo interés por la
«terra incognita» que representaba este arte en sus manifestaciones
americanas. Asf{ como la critica ha dejado de ser la crbnica de so-
ciedad que fué hasta hace poco, empiezan a existir tratados en los
que se pretende exponer con cierta profundidad de conocimiento la
génesis y el estado actual de la musica artistica en cada una de las
naciones del continente o en el conjunto de ellas. Sefialemos de
antemano que, a la hora presente, tanto como decrecen las publi-
caciones inspiradas en un nacionalismo provinciano, forzado a
abuitar unos hechos y a mventar otros, circulan escritos llenos de
ob]etlwidad sujetos a un riguroso juicio, que consiguen con la mues-

tra de la verdad desnuda mucho més que aquellos relatos fantas-
ticos. Sin embargo, todavia es empresa arriesgada aventurarse por
la selva de la literatura scbre la musica americana. El estudioso
poco precavido puede, con la mayor facilidad, caer en la trampa de
libros desorientadores por su abundancia imaginativa. Muy raro,
hasta excepcional, es lo contrario: que la falta de imaginacién y de
cordialidad ai examinar los hechos produzca el mismo efecto de
desvirtuarlos. Como éste es el caso del libro «Music of Latin Ame-
ricar», publicado recientemente por Nicolds Slonimsky, en Estados
Unidos, merece detenerse a considerarlo.

El libro es el fruto de un viaje reldmpago efectuado por Slo-
nimsky a través de las veinte reptblicas de Hispano-América. El
autor posefa ya de antes un conocimiento superficial de algunos
musicos. Aproveché una jira, encaminada a recoger partituras de
los principales compositores para la Fleisher Collection de la Free
Library de Filadelfia, para proveerse de los materiales con que con-
feccionar su obra. jQué es ésta? Podria decirse con muy cortas y
despectivas palabras, _pero preferimos analizar sus partes y que el
lector juzgue por si mismo.

En primer lugar contiene el consabido panorama, a vuelo de
pajaro, de la mdsica contemporinea en América del Centro y del
Sur. Muy lisonjero, el autor, que no olvida sus deberes de turista,
empieza por hablarnos de su descubrimiento de un auténtico El
Dorado de la Mdasica. Mucho r[rsllél.s meritorio en este descubridor,
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que no se basa para reconocerlo en los suefios de su fantasia, sino
en una estricta medicién y hasta parcelamiento del terreno musical
por rigurosos medios estadisticos. El lector es informado dela densi-
dad de cultivadores de la mdsica respecto a la poblacién general,
a la extensién en millas cuadradas de cada nacidén y a la variedad de
sus productos. Se insindan asi muy ingeniosas relaciones entre el
tipo de alimentacién, lo sobrio o lujurioso del paisaje, etc. y la crea-
cién musical. Leves toques ‘de ironia no faltan en el aderezo de los
considerandos. Por supuesto, las incidencias graciosas o molestas del
viaje contribuyen en gran medida a la animacién de este aspecto
humoristico de! panorama. Siempre un viajero inteligente tiene
curiosos tropiezos a su paso por las tierras virgenesde eldorados
reales o supuestos.

Pasando de lo general a lo concreto, enumera después el Sr.
Slonimsky la organizacién de las instituciones musicales en Sudamé-
rica, el nimero v la calidad de los Conservatorios v Escuelas de M#-
sica, de las Sociedades profesionales y de aficionados o filarménicas,
las orquestas, coros y otros conjuntos que existen, los premios y con-
cursos que con cierta regularidad se disciernen para estimulo de la
produccién musical. Es decir, se abarca en esta parte, al paso aligero
que el rapido ingenio del autor acepta sin mayores esfuerzos, el in-
ventario de las influencias entre Misica vy Sociedad que tanto preo-
cupan a los investigadores modernos. Y llegamos a la parte sustan-
cial del iibro: el examen del estado actual de la misica en las veinte
repiblicas visitadas. En escrupuloso orden alfabético se cumple
este examen en cuatro o cinco paginas a lo sumo {para algunas re-
plblicas le sobra con una), destinadas a una exposicién de la fisono-
mia de cada pals como <«nacién musicals (1). Después se agregan
una serie de breves biografias de los compositores que a ellas perte-
necen, con una clasificacién,~—con frecuencia acertada, hay que re-
conocerlo,~—de su personalidad y estilo dentro de las corrientes ge-
nerales del arte contemporaneo. Desde luego, no faltan en estos
panoramas més chicos referencias a la situacién geografica,ntimero
de habitantes, costumbres, etc. Lastima que un méas acertado cri-
terio no llegue a hacer de este libro el «<baedeker» que sin duda se pro-
metia crear el Sr. Slonimsky para viajeros musicales por el conti-
nente americano.

Un pequefio diccionario de los principales géneros de cancio-
nes y danzas, instrumentos populares y algunos otros extremos
curiosos, ocupa las dltimas treinta paginas del libro. Fotografias

(1) Aunque no sea mis que como nota al pie de este escrito, queremos con-
signar los extrafios epigrafes que adornan en cursiva la entrada a cada uno de
estos capitulos nacionales. Tienen un poder de ilustracién sobre el espiritu de los
pueblos a que se refieren tan decisivo como los que reproducimos: Uruguay. <La
Repiiblica del Uruguay es un pais perfectamente civilizado». Guatemala. «jGua-
temala feliz!». Costa Rica. «Costa Rica es mi patria queridal»; son frases tomadas
en su mayorfa de lasmis anodinas estrofas de las canciones patrias; reproducidas
ent castellano, por supuesto, para que digan todavia menos al lector en lengua in-
glesa. Su recuento podria constituir una verdadera antologia de frases huecas o
de los extremos a que se puede llegar en la confeccién de cierta clase de libros.
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de compositores destacados o de tipos populares, contribuyen tam-
bién al adorno de la edicién, magnifica en su aspecto tipografico.
Lo que hace més de lamentar su pobre y versatil contenido, sus no
menos pobres humoradas y cuanto la transforma en el prodigio de
frivolidad y desembarazo que es, por su manera de encarar el estudio
de la muasica latino-americana.

No podemos predecir hasta qué punto serd grande el éxito de
esta obra falsamente divulgadora entre el pablico norteamericano.
Pero si haremos constar que la repulsa que a nosotros nos merece
le ha sido ya expresada por la critica de mayor autoridad de los
Estados Unidos. Personalidades como la del Dr. Seeger, y otras que
no citamos para no prolengar més este articulo o incurrir en olvidos,
han manifestado su contundente rechazo a esta publicacién de
Slonimsky, que no estd precisamente destinada a facilitar el mejor
conocimiento de lo que hoy representa la nueva misica de las na-
ciones latinoamericanas.

Savras Viu.

The American Singer. Book 4. Por Jokn W. Beatlie; Josephie
Wolverton,; Grace Wilson; Howard Hinga.
American Book Company. 1945,

John W. Beattie, Decano de la Escuela de Mdsica de la Uni-
versidad de Northwestern en Evanston, personalidad que nos visité
hace algunos afios en jira de estudio, entrega ahora, ayudado por
un cuerpo de maestros, este cancionero escolar henchido por la no-
ble idea de promover a través de la musica el entendimiento cordial
de los nifios de América. E! material que se ha seleccionado es abun-
dante y escogido, adaptado con acierto a la edad juvenil por exper-
tos pedagogos. Con gran sentido poético, Mr. Beattie ha sabido
verter a la ideosincrasia del idioma inglés numerosas canciones v
ritmos chilenos, en versiones pulcras que conservan el sabor verna-
culo del original. Muchas de ellas se han ensayado con todo buen
éxito en las escuelas pablicas de Evanston, creando entre los nifios
una atmoésfera de curiosidad y afecto hacia la patria de origen de
esas canciones. Debemos agradecer al Profesor, Beattie esta nueva
obra que viene a prestar un sefialado servicio a los maestros de
misica.

E. PEREIRA SaLas.
Milos Safrdnek <Bohuslav Martinu, the man and his musics.
Alfred A. Knopf, Nueva Vork 1944.
Alfred A. Knopf, de Nueva York, ha publicado un serio estudio de la obra v

la personalidad del compesitor checoeslovaco Bohuslay Martinu, realizado per
Milos Safrének,




51 REVISTA MUSICAL

El autor de este libro tuvo el privilegio de conocer a Martinu durante muchos
afios; no obstante lo cual, sus juicios revisten una realidad objetiva dificil de lograr.
Fuera de esto, conocedor como es este escritor, por su carrera diplomitica, de
toda la politica internacional y los factores que la han movido durante el trascurso
de la historia, logra dar a su estudio, un fondo muy adecuado a él: un panorama
completo y real de la cultura europea. Sobre este fondo sitia, de una manera muy
exacta, la figura y la labor de Bohuslav Martinu. Por otra parte, Milos Safranek
posee una sélida cultura musical que justifica el interés técnico que dicha obra
despierta.

Indudablemente esta biografia contribuye, en gran parte, a despejar el en-
marafiado campo de la misica moderna, que lo esta principalmente por la inquietud
poco definida de algunos de los mdsicos contemporineos. Entre ellos se destaca
Bohuslav Martinu justamente por estar muy convencido del papel que le corres-
ponde en el desenvolvimiento de su arte. Safrének araliza muy cuidadosamente
las influencias que han pesado scbre Martinu, sus gustos y predilecciones. De este
anilisis deduce que sblo un hombre como Martinu ha podido expresar, en una épo-
ca especialmente turbulenta, su sincera y profunda conviccién de que lo esencial
en una obra de arte es la nobleza de las ideas y sentimientos que la inspiran.

En sus obras hace pesar Martinu una extrema originalidad, encuadrada sin
embargo en el espiritu neo-clasicista de las formas que emplea (es un adorador de
los polifonistas, y de Bach y Mozart), y en una moderna concepcién ritmica que
le fué fomentada por su maestro Albert Roussel. Aparte de esto, su extraordinario
carifio e interés por el folklore de su patria, le ha convertido en el lider del nacio-
nalismo musical checo en nuestros dias. Martinu esun continuador del movimiento
nacionalista que inicié Bedrich Smetana.

Una de las principales caracterfsticas de Martinu, que Safranek destaca, es
que la evolucién de la masica de este compositor, al ige-l que la de Manuel de
Falla, se manifiesta en una forma muy marcada y en continuo movimiento ascen-
dente. Cada una de las obras se diferencia de la anterior por su enriquecimiento
o una transformacién de los conceptos técnico-musicales empleados en su ela-
boracién. Esto lo hace patente Safrinek en el estudio de su masica de cimara,
sus dperas y ballets, como también en sus obras sinfonicas.

Como broche 4ureo, el autor incluye al final de suobra el optimista juicio
de Martinu, quien expresa la clara afirmacién de que las dos guerras nue acabamos
de pasar inauguran una nueva era: lz época en que por fin la comprensién reinard
entre los seres humanos.

Davip NUTELS.
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