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EDITORIAL
ESTIMULO A LA MUSICA CHILENA

Dentro de la fama de pafs musical que Chile va de afio en afio

conquistando en el extranjero y que de un simple rumor se ha trans-
formado en una realidad, acerca de la cual se habla en toda América
y se empieza a hablar en Europa, ocupa un lugar muy importante
el hecho de que nuestra vida artistica cuenta con uno de los grupos
mas nutridos de compositores que existen en este hemisferio. Ya
no se nos menciona solamente en cuanto al pafs de origen de al-
gunos grandes ejecutantes o de uno que otro nombre de creador
que haya logrado trasbordar los mares. Se sabe fuera de Chile que
tenemos una vida musical activa, que se realizan innumerables con-
ciertos en nuestras temporadas, que hay buenos directores chilenos
y que, junto a los nombres ya divulgados, hay un nutrido grupo
de personas que escriben buena misica y que, con diferencias muy
notables entre si, representan un florecimiento de la creacién mu-
sical, paralelo al que en los Gltimos tiempos, ha tenido el arte poético.
Desde nuestro pasado, que se decfa demasiado circunscrito a los
historiadores, nos hemos transformado en un pafs de poetas y de
musicos; es decir, en un campo fértil para las manifestaciones menos
terrenales de la creacién intelectual.

Esta fama que corresponde a una realidad, en cuanto a la ac-
tividad de nuestros compositores necesita, sin embargo, un comen-
tario. Si consideramos el nfimero de obras estrenadas anualmente,
de creaciones nuevas de nuestro pafs, veremos que el balance es
pobrisimo y que est4 en absoluto desacuerdo con la gran actividad
que estamos o deberfamos estar desarrollando. Se toca muy poca
misica chilena y cuando esto ocurre, se hace como por COMpromiso,
como quien tuviera que soportar una desgracia inevitable, un sino
pesado y fatal que gravita sobre los conciertos, sobre el piblico y
sobre la economia musical de este pafs.

Situacién que es general respecto de la mtsica contemporanea;
va que los conciertos, sea por razones de perfeccionamiento téc-
nico, por rutina o por factores comerciales, se van convirtiendo en
museos histéricos. Lo que representa la amenaza de socavar, de
una manera esencial, la vitalidad creadora que Chile ha empezado
a demostrar en el campo de la mtsica de este siglo. O los compo-
sitores no escriben bastante musica o la musica que escriben queda
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encarpetada, esperando el fallecimiento y por lo tanto el ingreso
de los autores al Parnaso.

La primera pregunta que nos hacemos es ésta: ;Se escribe
bastante miusica en Chile?; los compositores, ;hacen de la creacitn
una actividad capital en su vida o son lo que los franceses llama-
_ron «pintores del dia Domingo»? La verdad es que si tomamos
la lista de los compositores chilenos, comenzando por los mas ve-
nerables, los consagrados e ilustres, hasta los mas jovenes, adverti-
remos un gran desequilibrio en Ja actividad de nuestros msicos.
Hay quienes han escrito mucho y ahora escriben muy poco o ab-
solitamente nada; hay otros que estdn dedicados a composiciones
que parecen ser como catedrales géticas, por cuanto necesitan de
varias generaciones para ser terminadas, o como ese parquet que
existe en el Convento de los Jesuitas de Santiago, obra de la vida
entera de un hermano lego; por fin, hay otros que escriben musica,
simplemente como los 4rboles producen fruto, sin pensar en cam-
biar los destinos del mundo ni erigirse un monumento en cada com-
posicién. Otro aspecto irregular de nuestros compositores es que
existen géneros o tipos de composicién en que todos coinciden v
otros que estin practicamente abandonados. Por ejemplo, es ex-
traordinario el hecho de que en casi diez afios se hayan presentado,
o sepamos gque existen, poquisimas composiciones para piano, muy
pocas para canto y, en cambio, tengamos un apreciable ndmero
de obras orquestales. Es cierto que si la necesidad crea el 6rgano,
en misica el érganc crea la necesidad, y no fué cosa rara ni arbi-
traria constatar que la sola existencia del Cuarteto Chile trajo de
inmediato un enriquecimiento de Ia producci6n de cuartetos. Los
pianistas, la especie mas rutinaria y menos interesada por la mi-
sica dentro de los ejecutantes, no tocan miisica chilena, no desean
tocarla y no les interesa y por eso no se escribe para piano. Algo
semejante gcurre con los cantantes: en su mayorfa no saben miusica,
no les preocupa el solfeo y, como consecuencia légica, cuinto exige
el esfuerzo de tener que interpretar una melodia que precisa de un
ofdo educado, les rechaza e incomoda. Casi no se escribe milsica
para canto. Y asi podrfamos seguir con muchisimos géneros que
estan supeditados al escaso interés que los intérpretes demuestran
por la musica nueva. Y entiéndase bien que cuando hablamos de
los intérpretes, no nos referimos a las excepciones que existen en
cada ramo, a los poquisimos héroes que se aventuran en el campo
ingrato de los conciertos sin convulsiones histéricas de masas en-
loquecidas.

Los compositores chilenos carecen de estimulo y no tienen en
su favor ninguna de las iniciativas que fomentan sistemAticamente
las artes plasticas o la literatura. El discutido Premio Nacional
viene a corresponder a la musica cada tres afios y no esté claro que
esta designacién no deba ser compartida entre compositeores, eje-
cutantes, intérpretes y estudiosos de la musica en general. Frente
a esto existen los concursos anuales de literatura, premios de mu-
chas categorias, interés de las editoriales por los escritores chilenos;
existe el Salén Oficial de Artes Plasticas con premios peri6dicos,
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en los que bien-o mal distribuidos, los artistas encuentran un apoyo
a su labor. En misica hablamos muchfsimo acerca de lo que hemos
obtenido, no nos asusta gastar, (o «perder» como dirdn los balan-
ces), grandes sumas en conciertos de escasisima utilidad cultural
con ejecutantes «importados»; en cambio, a muchas personas pa-
receria escandaloso que a los compositores se les encargaran obras
o se les adjudicaran premios equivalentes a lo que cuesta la sola
aparicién de un director de orquesta extranjero en un concierto
corriente.

Esta es una falla y una falla muy grave que debemos reparar
si no queremos ver extinguida una de nuestras glorias mas autén-
ticas: la composicién chilena; si no queremos seguir presenciando
el especticulo de compositores que escribieron hace quince o veinte
aflos y que no trahajan, o porque no se renuevan o porque no existen
estimulos que los obliguen a bajar del pedestal histérico a que se
han encaramado en vida.

Todo esto debe ser reparado cuanto antes y debemos tomar en
consideracién circunstancias delicadas que existen en torno de la
composicién. Primeramente, en Chile son los compositores los que
manejan sus actividades; es decir, son ellos mismos los que van a
tener que crear sus propios estimulos y esto envuelve una responsa-
bilidad grave, ya que estos estimulos deberdn establecerse con la
imparcialidad mas absoluta, con la amplitud m4s grande v, a la
vez, asegurando una calidad que hemos obtenido en la misica vy
de 1a cual no podemos descender. En seguida, en nuestra compo-
sicién musical existe el problema de las implicancias: los composito-
res son pocos y diffcilmente podran ser jueces y partes en el mismo
pleito. No deberemos llegar a la idea absurda, que mucha gente
tiene, de que para decidir sobre mtisica, es necesario llamar a un
ingeniero, a un agricultor o a un sacerdote, porque, naturalmente,
como estas personas no son del oficio, no tienen prejuicios, al ca-
recer también de juicio musical. Luego queda otro problema de
dificil solucién. ;Cémo equiparar los géneros de la composicién mu-
sical? {Se debe pensar en el establecimiento de concursos que en
cierto modo se van a considerar como una «produccién musical di-
rigida»? Los premios, ideberdn ser premios en dinero, o simplemente
la ejecucién de las obras, o ambas cosas? Todos éstos son tbépicos
que debemos abordar y respecto de los cuales las sociedades musi-
cales tienen la obligacién de reflexionar.

En nuestro concepto la solucién de esta dificil encrucijada en
que estd la masica chilera debe comprender dos etapas. Primero,
la de estimular la creacién por medio de un Festival Anual, en que
se ejecuten en primer lugar y se premien las obras nuevas; Festival
destinado preferentemente a sacar a los compositores de su cémoda
inactividad, a ponerles en cierto modo el pie forzado de escribir y
de presentar obras con la sencillez con que un creador debe dar sus
frutos. Luego debemos también considerar el hecho universal de
que la mdsica contemporénea est4 practicamente fuera de la ley v,
respecto de la nuestra, debemos asegurar que no se olvide; por lo
tanto, hay que revivir las obras chilenas que no se hayan ejecutado
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en un determinado lapso. Frente al Salén Oficial de la Misica de-
bemos ir creando el Museo Histdérico de la Miisica Chilena, con
su complemento en una Discoteca de esta misma msica. Como
resumen de todo lo anterior, es necesario desarrollar una activa
labor por incorporar a los conciertos la buena misica chilena; la
que haya sido seleccionada en los festivales debe ser repetida, pre-
sentada en las temporadas de conciertos e impuesta al ptiblico, de
la misma manera que se han impuesto muchas composiciones del
pasado cuyo valor artistico es a todas luces menor que el de nuestra
misica. Debemos crear, con el objeto de la difusién, un sistema de
reproduccién escrita, en forma de poder abastecer las necesidades de
ejecutantes y de directores de orquesta, ya que unos y otros, cuando
tienen interés por nuestra miusica, o simplemente se les exige que
la toguen, tropiezan con la inexistencia de ediciones, con la falta
de duplicados de las partituras y de los materiales de mtsica de
cidmara y de misica orquestal.

El problema que hemos tocado en los parrafos anteriores es una
cuestién de la mayor gravedad. No podemos permanecer indife-
rentes ante la dismiinucién o el amortiguamiento de nuestra inquie-
tud creadora, ante la comercializacién progresiva de los conciertos
y ante el estancamiento de los programas, constrefiidos entre la
rutina del ptblico y los requisitos de la taquilla. En este callejon
sin salida ser4 siempre la mfisica chilena la que lleve la peor parte,
porque tiene todos los factores en su contra: el estar viva, el preten-
der seguir viviendo, el ser de esta época y el ser obra de este conti-
nente, en cuya capacidad artfstica se tiene poca fe, y se procura
seguir teniendo poca fe, porque asi conviene a los intereses de las
empresas extranjeras.



MUSICA Y MUSICOLOGIA
EN EL NUEVO MUNDO

POR

gﬁuéa g &%5@

Con motivo de una sesién conjunta de las sociedades Nacional
de Profesores de Misica y Americana de Musicologia, fundadas
respectivamente en 1876 y en 1935, pronuncié unas palabras sobre
el estado actual y las relaciones que existen entre la Misica y la
Musicologia en este continente. Las ideas expuestas en aquella
disertacién, son las que ahora recojo en este escrito.

No se ignora la relacién de ambos campos de la cultura y de
todos los hombres que en ellos trabajan; los musicos son elementos
integrales de la cultura y los musicélogos vienen a ser los difusores
de clla en la m4s amplia medida. Por ello, s6loc me ocuparé, ante
tan vasto panorama, de los puntos capitales que conducen hacia
el objetivo primordial que me he propuesto; que es enumerar al-
gunas de las cosas que ahora deben ser realizadas, en este momento
en que el mundo goza de un relativo restablecimiento de la paz.
Cosas que pueden ser llevadas a cabo con mayor rapidez si alcan-
zamos una mejor comprensién que la obtenida hasta ahora entre
nosotros, de la naturaleza de lo que cada tipo de estos trabajos re-
clama v si somos capaces, sobre las bases de ese mejor conocimiento,
de ampliar algunos de nuestros planes de accién y de emprender
una eficiente colaboracién en el desarrollo de ellos.

I

Al establecer el limite geografico del Nuevo Mundo para mi
escrito, abarco, creo, la mis amplia 4rea de que confio poseer, en
este instante, un extenso conocimiento, a la vez que razonables
posibilidades de impulsar los necesarios planes de desarrollo. Ni
nuestra mfsica, ni nuestra musicologfa se han desarrollado exclu-
sivamente dentro de esta 4rea, sino, como podemos comprobar,
dentro de fronteras nacionales méis restringidas. Ambas derivan,
en lo sustancial, de Europa, respecto de la cual tan sélo en los dias
presentes empezamos a formular nuestra declaracién de indepen-
dencia cultural. Pero de la musica y de la musicologia en Europa
sabemos poco a partir de 1939, excepto que ambas han sufrido gran-
des pérdidas, tanto en hombres como en materiales. Me complace
poder expresar que la Sociedad Internacional de Musicologia todavia
mantiene su oficina de trabajo en Basilea v que el Acta Musicold-
gice se ha mantenido al dfa; a pesar de que no hayamos recibido
ningn ejemplar de ella desde 1941. Poco es lo que puedo agregar
sobre esto.

En cuanto a lo que se refiere al Oriente, no sabemos méas ahora
de lo que antes supimos sobre el problema de las relaciones que aquf
consideramos, pero casi podemos prescindir de esta informacion.

71
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Hasta donde me es conocido las investigaciones en el campo de la
musica oriental se han visto paralizadas durante la guerra, La tinica
contribucién de que he tenido noticia es una revisién hecha por
Richard A. Waterman, durante el Verano de 1944, de los materia-
les bibliogrificos existentes en los Estados Unidos relativos a la
misica del Medio y Lejano Oriente. :

A pesar de que desearia llevar a cabo una relacién que tuvie-
ra por meta el mundo entero, he de limitarme a que el Nueve Mun-
do constituya nuestro presente limite de referencias. Ocurre que éste
ofrece una sorprendentemente homogénea regién cultural en estos
aspectos, ya que sus diversas partes se han desarrollado dentro de
las mismas lineas generales, no obstante el pequefio o ningtlin con-
tacto entre ellas. La tinica diferencia cualitativa importante entre
la América Latina y la del Norte que podria ser considerada en
conexién con nuestras consideraciones presentes, es que entre los
anglo-americanos existe algo asf como un cisma, que divide a los
miisicos ¥ musicélogos; un cisma que, afortunadamente, estamos en
camino de superar. El que se produzca se ha debido, a mi parecer,
a dos hechos: primero, la extrema divisién de la cultura en com-
partimentos dentro de los Estados Unidos y segundo, el reciente
desarrollo de la musicologia como una disciplina formal en nuestras
universidades. En América Latina, donde el nfimero de actividades
musicales y musicol6gicas es menor, existe una mdis pequefia divi-
sién en compartimentos. '

11

Cuando me refiero a la relacién que existe entre la Miusica v
la Musicologia dentro de la <uni6n» de sus fines, expreso mj creen-
cia de que debe ser esta unidn considerada como un hecho. El tema
ha sido trillado ampliamente desde la primera vez que lo tocé Gui-
do Adler, hace unos sesenta aflos en su «Vierteljahrsschrift> (1).
Es bien sabide que la teorfa de la masica se relaciona estrechamente
con el desarrollo de su practica; pero ya no se admite comfinmente
el que con frecuencia precede y acompafila también a la préctica.
La Musicologia prepara y tiende los rieles sobre los cuales corre el
tren de la musica. Tomemos, por ejemplo, el repertorio de nuestros
conciertos. Las viejas obras han sido descubiertas y preparadas
para su interpretacién por la Musicologia. Las nuevas estan en su
mayor parte fuertemente influenciadas por la Musicologia Histé-
rica, incluso desde que, bajo su influencia, Eric Satie inventé la
Musa que tenfa un ojo en la parte posterior de la cabeza. El entre-
lazamiento de la Misica y de lo que se habla sobre Misica, se ha
hecho, no obstante, tan habitual que mucha gente todavia se deso-
rienta cuando se encara con la necesidad de distinguir entre Miisica

(1) Adler, Guido. «Unfang, Methode und Ziel der Musikwissenschafts,
Vierteljahrsschrifi fir Musikwissenschaft, vol. 1 (1885).

<Alle Volker, bei welchen man von einer Tonkunst sprechen kann, haben
auch eine Tonwissenschaft, wenngleich nicht immer ein ausgebildetes musikwis-
senschaftliches System. Je joher die Erstere, desto ausgebildeter die Letztere».
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y Musicologia, o de definir sus relaciones. Deberfa, tal vez, sefialar
las tres falacias que han amontonado nebulosos pensamientos sobre
este asunto, especialmente durante los tltimos afios.

La primera falacia es considerar nuestra propia rama de la
Misica o Musicologfa como el conjunto de todas las demas. El
especialista,—y muchos de nosotros hemos actuado como especia-
listas,— debe por necesidad hacer uso de un estrecho punto de vista
en la direccién de sus trabajos. Por la adicién y agrupamiento de
muchos pequefios puntos de vista, conseguimos un amplio pano-
rama de los campos de la mfisica o de la musicologia como un total.
El total, debemos recordarlo, es algo mdas que la mera suma de sus
partes. Ante todo esti preeminentemente determinado por la re-
lacibn que existe entre esas partes. Lo que no hace que la visién
amplia sea mejor que la estrecha, o vice-versa. Ello es algo que el
especialista no puede ignorar por completo

La segunda falacia es disponer un valor mis elevado sobre
otro valor, antes que sobre los hechos, o vice-versa. Calidad y can-
tidad son condiciones para la mutua existencia de ambos y no son
conmensurables.

La tercera falacia, corolario de la segunda, es permitir que las
determinaciones de valores coloreen nuestras determinaciones de
los hechos. Asi, la actitud de que sélo la «buena musica» es musica,
o sblo la <buena musicologia> es musicologia, s insostenible, ¥
corresponde también a la actitud de que tan sélo la contribucién de
algo nuevo a la misica hace del que la aporta un musico, o la con-
tribucién de algo nuevo a la musicologia hace al musicélogo.

IT1

Refiriéndonos ahora a la masica de las Américas, jcémo podre-
mos decir «lo que es» con la intencién de expresar <esto es en tal
o cual estado»? Un panorama de las lineas principales puede servir
para esbozar un concepto de la naturaleza del total de estas ac-
tividades, dentro de un sector. Permitasenos expresar en qué con-
siste tal actividad:1) Tradiciones,—Misico-culturalmente implican
categorias de formas y contenidos heredados, practicados, modifi-
cados y propagados, como por ejemplo, los amerindios, los europeos
y africanos o la inter-influencia (2) cultural entre ellos, asf como los
productos que de ellos se derivan.

2) Idiomas.—Variaciones en el tipo de uso de las tradiciones,
dentro de diferentes niveles culturales, o para servir diferentes
funciones sociales: como, por ejemplo, supervivencias del arte

(2) El autor emplea ¢! término cacculturation» que no tiene versién exacta
en castellano. Agrega una aclaracién sobre este término que dice: acculiuration
fué definido en 1935 como sigue, por un comité del Consejo de Investigacion
de las Ciencias Sociales: ¢Acculturation comprende aquellos fenbmenos que re-
sultan cuando grupos de¢ individuos que tienen diferentes culturas llegan a un
continuo contacto de primera mano, con los subsiguientes cambios en los
modelos de la cultura original deJcada uno o de ambos grupos». (Ver ¢Ame-
rican Anthropologists, Vol. 38. N.® 1. Enero-Marzo-1936).
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primitivo o tribal derivadas de sus origenes amerindios y africanos,
del arte folklérico, las bellas artes v el arte popular de origen eu-
ropeo; hibridos entre estas manifestaciones artisticas y productos
que de ellas nacen.

3) Métodos de transmision.—Orales, escritos 0 en parte ora-
les, en parte escritos; aportados por una educacién tanto formal
como informal.

4) Distribucién cuantitativa entre la poblacién, de las tradi-
ciones y los idiomas.

5) Factores cualitativos empleados en la evaluacion de las
tradiciones y de los idiomas; productos particulares de éstos v su
distribucién por Aareas, capas sociales, etc., con referencias a los
estilos y maneras.

6) Desarrollo de los tributos rendidos a la tradicién o a los
idiomas; por ejemplo, a través de publicaciones, bibliotecas, radio,
peliculas cinematogréficas, fonografias, etc., derechos de propiedad,
organizaciones de campos especiales, etc.

7) Integracién de las tradiciones e idiomas en la cultura; como,
por ejemplo, su funcién social, su efecto sobre la conducta de los
individuos y grupos, su relativa autonomia y dependencia, su con-
trol interno y externo.

v

Las tradiciones amerindias sobreviven,—hasta qué punto sin
modificaciones desde el advenimiento de las europeas, no lo sabe-
mos,—en mas o0 menos aislados lugares, a través de todo el hemis-
ferio. En su inter-influencia cultural con las tradiciones europeas,
son particularmente fuertes en México y en el Altiplano andino.

Las tradiciones europeas, sin sustancial inter-influencia cul-
tural, son particularmente fuertes en Norteamérica y Argentina,
ast como en Chile y Uruguay. Predominan, por supuesto, a lo lar-
go de todo el hemisferio, en las &reas cosmopolitas y en las secciones
rurales que dependen econémica y socialmente de aquellas 4reas.

Las tradiciones africanas perviven en una forma comparativa-
mente m4s pura en algunas localidades y experimentan una amplia
v variada inter-influencia cultural con las tradiciones europeas, a
lo largo de las islas costeras vy del litoral atldntico, desde el Brasil
meridional a los Estados Unidos. Asi como en algunos otros luga-
res; las costas del Perii, pongo por caso. Notorios ejemplos de
inter-inflencia cultural entre las tradiciones amerindias y africanas,
sin intromisién de las europeas, son raros, perc no nos sorprenderfa
si eventualmente se prueba que son mas comunes de lo que se su-
pone al presente.

La misica folklérica no ha sido por lo general diferenciada de
la musica popular, hasta el momento actual, excepto en los Estados
Unidos, Argentina, Méjico, Chile y Brasil, v por algunos estudiosos
de otros paises. Existen razones para creer que los idiomas son
distintos en la mayor parte de estas localidades, pero en las co-
lecciones todavia no se recogen esas diferencias. Y lo que todavia
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es mas extrafio, sobre algunas 4reas se informa «Sin canciones» o
«sin musica». Lo que permanece sin comprobacién.

Las tradiciones orales sirven a la vasta mayorfa de las pobla-
ciones de América Latina o América del Norte. La educacién mu-
sical estd apoyada por la ley en la mayoria de los pafses, pero, como
en Estados Unidos antes de 1900, los cursos de Solfeo la gravan
poderosamente. La ensefianza de las bellas artes, sobre todo en lo
que se refiere a la técnica del piano, se deja a los grandes centros,
fuera de los Estados Unidos; pero la de los instrumentos de madera
y cuerdas no presenta una situacién tan favorable. Las artes mu-
sicales dependen en América Latina de subsidios de los gobiernos
en una extensién desconocida en la América de habla inglesa. Es
una cuestién por resolver saber hasta qué punto el arte de la mi-
sica es practicado ya por méas del 29, de la poblacién fuera de los
Estados Unidos o por més del 59, dentro de nuestro pais. La pro-
duccién sobresaliente en la musica del hemisferio sin duda es la
contenida en los idiomas de la masica popular y de la folklérica;
v en los géneros hibridos de ambas, tales como el hill-billy, del cual
existen variedades paralelas en la América Latina.

Sobresalientes integraciones de las tradiciones e idiomas di-
versos,— entre si mismos y con la cultura,— empiezan a ser ad-
vertidas por los misicos y musicologos de varios lugares. Brasil ha
ofrecido alrededor de unas 1900 y ha conseguido as{ la m4s avan-
zada posicién que hoy existe en estos aspectos; Méjico le sigue muy
de cerca en el segundo puesto. Cuba, mientras Caturla y Roldan
vivieron, estuvo a punto de emparejarse con el Brasil en esta clase
de investigaciones, pero parece haber perdido mucho impulso
desde la muerte de esos musicos, hace pocos afios. La misica po-
pular cubana, asi como la mejicana y la brasilefia y el jazz de los
Estados Unidos han obtenido los m4s destacados éxitos.

La organizacién profesional es débil o no existe en la mayor
parte de los pafses americanos, aparte de en los Estados Unidos,
Honrosas excepciones constituyen las juntas profesionales que es-
tablecieron y sostienen a la Orquesta Sinfénica Mejicana v a la
Orquesta Filarménica de Buenos Aires. Las publicaciones fluctiian
en su aparicién, siendo las mis sostenidas, las de Argentina. Lo
mismo puede decirse de la fonografia, que es débil en todas partes
fuera de los Estados Unidos, asi como las bibliotecas, la fabricacién
de instrumentos, el comercio y las empresas de conciertos. La si-
tuacién de los convenios de derechos de autor y de interpretacién
es andrquica. Se hacen poderosos esfuerzos para modificarla. La
Uni6n Panamericana ha llamado a una Conferencia Interamericana
de expertos en derechos de autor, que deber4 reunirse en Washing-
ton dentro de este afio. Dos agrupaciones rivales de sociedades in-
teresadas en estas materias: la FISAC, (Federacién Interamerjcana
de Sociedades de Autores y Compositores) y un supuesto Consejo
Panamericano aliado con la CISAC, (Confederacién Internacional
de Sociedades de Autores vy Compositores), se reunirdn antes o
después de la Conferencia, en un esfuerzo por dirimir sus diferen-
cias. La ASCAP (Amierican Society of Composers, Authors and
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Publishers), tiene contratos con ambas. De interés para los com-
positores y autores es informarles de que los editores estdn inten-
tando entroncar a las sociedades latino-americanas de autores y
compositores en una agrupacién como la ASCAP.

Baste con lo dicha sobre las formas exteriores. El aspecto que
presenta en su contenido la masica artistica latino-americana,
ofrece una estrecha semejanza con cl aspecto de la produccién mu-
sical de este género en los Estados Unidos. Ambos muestran los
habituales epigonos de procedencia europea: conservadores, libe-
rales, experimentadores del folklore, forjadores en los doce tonos,
etc. En este tiltimo y particular idioma de la musica artistica, dis-
ponemos ciertamente de «un solo mundo». Los idiomas folkléricos
y populares representan mas que un rompimiento con la tutela
europea y tienen, lo que es bastante interesante, mucho més amplio
y caluroso arraigo en los respectivos pueblos.

\Y%

Refiriéndonos ahora a la musicologia del hemisferio, es de ad-
vertir una significativa diferencia entre los norte y los latino-ameri-
canos. En la América Latina, la palabra musicologia es empleada
en el mis amplio sentido para designar cualquier conferencia o
escrito sobre masica concebido con seriedad. Los criticos de musica,
los profesores, los autores de libros sobre solfeo y armonia, etc.,
pueden ser considerados como musicéloges. En este sentido es en
el que la palabra musicologia es empleada en Espafia e Italia, aun-
que también se ofrecen ejemplos de un tal uso en Alemania y
Estados Unidos (3). Tanto en Alemania como en los Estados Uni-
dos, una estricta definicién de esta ciencia ha sido establecida al
mismo tiempo. Otto Kinkeldey (4) la ha expresado con propiedad:
«Musicologia, una palabra formada por analogia con filologia, teo-
logia, psicologia o biologia, se emplea para designar el cuerpo en-
tero de un sistematizado conocimiento scbre la mfisica, resultante
de la aplicacién de un método cientifico de investigaci6n, o de una
especulacién filoséfica fundada en una sistematizacién racional,
sobre los hechos, el proceso y el desarrollo del arte musical, en
relacion con el que existe entre el hombre en general (e incluso los
animales) y el arte». Dentro del espiritu de esta definicién fué fun-
dada, y se ha perfeccionado la Sociedad Musicol6gica. La impor-
tancia de la diferencia entre este punto de vista y el de Wolf se hace
presente cuando nos detenemos en un atento examen, especialmente
cuando consideramos qué es un musicélogo. Glen Haydon (5) lo
establece con claridad, cuando dice: «Cualquier capacitado miisico
conoce bastante sobre la misica, de una manera mas O mMenos orga-

(3) Wolf. Johannes. Arcticle «Musikwissenschafts in Das Alaniisbuch der
Musik Berlin-Ziirich, 1937. «Das Begriff Musikwissenschaft umschliesst das
Wissen von allem was sich auf den Ton beziehts.

(4) Kinkeldey, Otto. Article on «Musicology> in Tke Internalional Cyclo-
pedia of Music. New York, 1939. .

(5) Haydoen, Glen. «<Introduction to Musicology». New York. 1941.
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nizada y sistemAtica de sus conocimientos musicales; pero no po-
demos por lo general considerarle como un musicélogo, a menos
de que se consagre especialmente, por medio de la aplicacién de
métodos cientificos, a incrementar nuestro conocimiento respecto
de la misica».

El peligro,—si ciertamente esto constituye un peligro— que
existe en el demasiado amplio sentido dadoal término, ha sido pro-
clamado por Kurt Sachs (6). <«Cualquier muchacha que per-
gefia un articulo de diario, ordenando unos datos transcritos del
Diccionario Grove sin demasiados errores, se considera a si misma
un musicélogo». Debo agregar que,— es mi creencia—una gran
parte de los miembros de la Sociedad Musicol6gica Norteamericana
estiman lo mismo que el Dr. Sachs. Después de haber mantenido
una larga lucha para asegurar el reconocimiento del estudio de la
miisica como una disciplina universitaria y sufriendo todavia por
algo asf como un complejo de inferioridad, se siente cierto nervio-
sismo ante el empleo del término «music6logo>, tal como se le aplica
a uno mismo o a cualquier otro. A mi juicio, por qué no pregun-
tarse: ;No se podrian acoger estos vagos anhelos de los que ¢quieren
pertenecer» a la musicologia o, por otra parte, aprovecharse de ella,
con una sonrisa? Existe un buen precedente de algo muy parecido
al caso de que hablamos. Durante cierto tiempo, unos cuantos in-
genuos se auto-calificaron de ¢psicélogos». Pero la psicologfa con-
tintia siendo el valioso nombre de una disciplina universitaria. Y
los psicélogos de buena fe continfian permitiendo que se los designe
como tales.

Atendido los intereses de la armonfa y la cooperacién que hay
que procurar, especialmente entre musicos y musicélogos, pero
también para abarcar a aquellos que quisieran evitar la Gltima de-
signacién o que se satisfacen con la vaga de «musicégrafos» (un
término com@n en la América latina y sajona) querria proponer un
restablecimiento del punto de vista que parece representar en sus-
tancia las mejores ideas de nuestro campo; punto de vista que pre-
sento aqui a la consideracién de los miembros de nuestra Sociedad
Musicolégica. El objeto principal de esta presentacién es mostrar,
en forma de una serie de modos de operar, las etapas de un pro-
ceso, que fué comenzado en comin por los mtsicos y los musicé-
logos, pero que llega ahora al momento en que donde las dos partes
se diferencian.

Permitaseme decir que la musicologia comprende los cinco
modos de operar qie siguen:

1) Uso del arte de la palabra.

2) Estudio del arte de la masica,

3) En una deliberadamente metédica manera,

4) Para el progreso del conocimiento de y sobre la mtsica, vy

5) Del lugar y funcién de la misica en la cultura.

Es claro, que un mdsico serio realiza las tres primeras clases

(6 Sachs, Kurt. «The Music Historian»>. Music Educators Journal, Mayo-
Junio, 1945,
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de trabajo en el curso normal, cotidianoc de su vida profesional.
Asi también lo hace el musicélogo quien, no debe olvidarse, es prac-
tica e invariablemente un experimentado y bien formado msico
desde su punto de partida, y que al igual que el avezado misico, ha
sido ejercitado y dispone de una experiencia en el empleo del dis-
curso musical; incluyendo, yo agregaria, la escritura de él y la ori-
ginal composicién de él.

En el modo de operar N.¢ 3, existe sin duda, una diferencia en
la importancia dada a esta ocupacién por el miisico o el musicélogo.
El mitisico no es, de costumbre, un hombre avezado ni ejercitado
mucho mis alls de lo que es necesario a su funcién en cierto delibe-
rado uso metédico. El misico, de costumbre, no se ejercita mucho
méis que el hombre culto medio en el deliberadamente metédico
empleo de la palabra, por el contrario que el musicélogo. Para el
musicélogo, el deliberadamente metédico uso de la palabra signi-
fica una rigurosa y cientifica aplicacién de métodos criticos. No
existe diferencia alguna de clase entre el sentido comtin de un misi-
co de cultura media y el no comn sentido comfin de un ejercitado
musicologo; pero existe diferencia en la extensién de sus refinamien-
tos. Como nuestro confuso sistema educacional disconjunto se hace
gradualmente més rigido, la brecha que en él debe abrirse debemos
ensancharla juntos hasta que la diferencia impresa sobre nosotros
ahora, sea apenas advertida. Pero incluso antes de esto, confiemos
en que el musico profesional dejar4 de tolerar muchos de los impe-
dimentos que en este momento se le sirven en vez de los materia-
les originales v textos. Tendr4 que llegar a requerir los més altos
modelos musicolégicos como herramientas de trabajo y no erizarse
como ahora hace, ante 1a sola mencién de la palabra «musicologia».
De parecida manera, es de confiar que el musicélogo ceders, al me-
nos en la medida de llegar a hacer algo efectivo hacia el mejora-
miento de estos originales y textos que, después de todo, se emplean
en la actualidad para la formacién de nuestros futuros musicélogos
tanto como para la de los futuros trombonistas, «apreciadores mu-
sicales» y hombres ocupados en la misica.

En lo que se refiere al modo de operar N.° 4 «progreso del co-
nocimiento de y sobre la misica», el tipo de sistematizacién atil
para ser practicado por el misico debe ser por completo diferente del
tipo de sistematizaci6n requerido por el musicélogo. La importancia
que el miisico le dard se limitard casi estrictamente, a aquel co-
nocimiento de la musica que ha de servirle para la ejecucién en un
instrumento, Ja composicién o la ensefianza de alguna técnica. El
musicélogo perseguir4 ambos géneros de conocimiento e investigara,
es de esperar, las relaciones entre ellos, especialmente para averiguar
donde no existe, en la practica actual de nuestra misica, un ele-
mento que suponga una relacién con los otros elementos de la mi-
sica en una dependencia parecida a la que la musicologia mantiene
con el hablar corriente sobre la misica.

En lo referente al modo de operar N.° 5 («conocimiento del
lugar y funcién de la misica en la cultura»), debe decirse que con-
cierne exclusivamente a la musicologfa. Si el musico practico llega
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e e

tan lejos como a ocuparse de estas materias,—como Haydon dice,—
préacticamente se transforma en musicélogo.

Las diferencias esenciales entre el misico y el musicologo resi-
den en: 1.°, el grado de refinamiento del arte de hablar en rela-
cién con la mdsica; 2.°, el grado de importancia dada a los dos gé-
neros de conocimientos implicados y 3.°, el propésito de abarcar
todos estos campos. Como corolario a esto ultimo, debe ser sefialado
que el misico se halla mas o menos obligado a confinar su activi-
dad a la clase de misica que é] estima mas. La actitud tipica del
musicologo es, por el contrario, la de ser capaz de posponer sus pre-
ferencias y gustos, con el propésito de ser tan objetive como sea
posible en el estudio de las preferencias y gustos de los demds Y,
en ciertas ocasiones, para estudiar la mfisica con la mayor libertad
que le sea posible respecto a todas las consideraciones criticas en
torno.

VI

Debo decir al llegar a este punto que si el hoceto que he ofre-
cido de las relaciones que existen entre la mtisica v la musicologfa y
entre los musicos y los musicélogos es razonablemente correcto,
no debe considerarse como un obsticulo para la cooperaciéon entre
nosotros que tienda hacia algunos de los objetivos que enumeraré
en seguida, excepto posiblemente para las aspiraciones de algtin
altamente especializado estudioso, que no disponga de tiempo ni
sienta deseos de interesarse directamente en esto. Habra proba-
blemente siempre un cierto ntimero de mtsicos y musicélogos para
quienes simplemente sea imposible abordar el diluir su actividad
elegida por tomar en cuenta consideraciones u otros puntos de vista
distintos de los propios. En este caso, se ofrecen todas las razones
favorables a que estimulemos una justa proporcién entre tal acti-
vidad en los campos de la pura misica o la pura actividad univer-
sitaria y dispensamos la mayor consideracién a aquellos que las per-
siguen. Lo més que yo solicitaria es si aquellos que eligen este ca-
mino no nos pueden dar a nosotros su bendicién v sus advertencias
o consejos cuando y como se consideren capacitados para d4rnoslos.
Necesitamos su colaboracién y la protegerfamos en cualquier sen-
tido en que pudieran dispensarla. Pero habri siempre, presi-
mo, un pequefio grupo de estudiosos inclinados hacia dichas ta-
reas y merecedores de consagrarse a ellas. Para el resto de nosotros
existe la obligacién de considerar, no solamente nuestro pequefio
campo de actividad inmediata, sino también el més amplio y mas
elevado punto de vista posible sobre estas materias; lo que consti-
tuye un mandato de nuestro tiempo que no podemos desatender.

Pocos campos de actividad en los Estados Unidos se encuen-
tran organizados en un tan alto grado como el de la musica. Pero
esta organizacién, no obstante, est4 por entero distribuida en com-
partimentos. Una organizacién por encima de todos ellos todavia
se halla més all4 del plano de una simple discusién.

La organizacién de las actividades musicales en la América
Latina es, como ya he dicho, rara. Las organizaciones profesionales,

2



16 REVISTA MUSICAL

tales como el MTNA, los MENC, MLA y AMS, (*), no existen, aun-
que comiencen a hacerse algunas tentativas en este sentido. La
convivencia de una zona de baja presién en estrecho contacto con
una zona de alta presién, sefiala hacia ciertos definitivos resultados.
Ya algunas actividades especializadas, han comenzado a emanar
desde los Estados Unidos hacia América Latina; desde allf, como
podr4 comprobarse, se extenderdn para penetrar en otras regiones.
En Estados Unidos, estos compartimentos particulares operan bajo
ciertos controles y regulaciones convencionales, que han sur-
gido en el curso del desarrollo de la actividad musical dentro de una
amplia escala nacional. En América Latina faltan algunos o todos
estos controles y regulaciones. No me siento satisfecho por esta
situacién, tanto en lo que respecta a su efectos sobre el resto del
mundo, como al efecto que ejerce dentro de la misma actividad
musical de los Estados Unidos. El desarrollo de las relaciones ex-
ternas, sin los controles y regulaciones de que hablaba, trastornara
inevitablemente las convenciones y los impedimentos establecidos,
dentro de Estados Unidos, tanto como fuera del pafs.

A semejanza de nuestra vida industrial, nuestra vida musical
pasa gradualmente del control de empresas privadas, bajo el con-
cepto de la <libre competencia», a otros géneros de control. El Go-
bierno interviene en ellos. ¥ méas amplios grupos de fuerzas estin
surgiendo. Hasta qué punto puedan estos grupos actuar como con-
troles v regulaciones para el Gobierno o hacerse aliados de €I, es
cuestién todavia no resuelta. No me refiero aqui a los conceptos
de tipo espiritual o a lo que sea deseable en esta situacién. Quiero
decir tan s6lo que, en mi meditada opinién, el tipo de conocimien-
tos y experiencias y el tipo de estimulos y propositos representados
en nuestras sociedades son necesarios para mantener a flote la si-
tuacién a que he aludido y para orientarla hacia la consecucién de
los mejores intereses y aspiraciones, no solamente de la musica,
sino de la cultura democratica. A menos que no demos expresién a
este conocimiento y experiencia y a estos propésitos en un suficien-
temente alto nivel de discusién, podremos no sélo perder una consi-
derable parte de nuestra presente autonomia como artistas, univer-
sitarios y profesores, sino también contribuir a aumentar el peligro
de caer bajo controles m4s desagradables para nosotros como in-
dividuos, desconectados, por otra parte, de los intereses a que ser-
vimos.

Voy a ocuparme ahora, en consecuencia, de algunos de los ob-
jetivos para cuya realizacién se precisa un alto grado de organiza-
cién, basada sobre el mejor entendimiento, necesario entre musicos
v musicélogos. La enumeracién se divide en dos secciones; la pri-
mera, comprende lo que podemos llamar asuntos internos; la segunda,
los asuntos exteriores.

[. En los asuntos internos, nuestro conocimiento de la mda-

(*) Anagramas de sociedades de compositores, musicologos y educadores mu-
sicales de Estados Unidos. N. de la R.
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sica debe ser ampliamente cultural, de proyeccién mundial y ho-
mogéneo.

Necesitamos:

a) Estimular el estudio de la musica no europea, a través del
establecimiento de becas, de franquicias especiales y de la organiza-
cién de expediciones, utilizando las mejores grabaciones en discos
y servicios fotograficos. Deberfamos disponer de mapas musica-
les del mundeo.

b) La sistemética recoleccién de materiales de misica, hecha
en una escala mundial, con archivos en las principales regiones,
equipados con servicios mecinicos de notacién e indices técnico-
musicales.

¢) Investigar la historia de la mdsica no europea.

d) Investigar los procesos de inter-influencia cultural en la
miisica de todo el mundo, con atencién a las tradiciones e idiomas,
su morfologia v etnologia.

e) Investigar la influencia de la mdsica sobre los individuos
¥y grupos.

f) Investigar sobre los existentes v potenciales controles de la
miisica, a la vez desde dentro v desde fuera del arte.

I1. En los asuntos externos, nuestro conocimiento de la mdsica,
en sus relaciones con las demés materias, debe elevarse a los standards
de nuestro conocimiento de la misica en s{ misma.

Necesitamos:

a) Una més estrecha relacién con el estudio de la cultura en
general y con el planeamiento social.

b) M4s estrecha relacién con el campo de la educacién musical
en las escuelas primarias, secundarias y de formacién del profeso-
rado.

¢) Més estrecha relaci6n con la industria musical.

d) Mis estrecha relacién con el gobierno en lo que se refiere
a las relaciones internas tanto come a las externas.

¢) Desarrollo de relaciones internacionales en los campos de
la musica y la musicologia, dentro de los limites de lo regional, asi
como en una escala mundial.

f) Completo estudio de las bases econémicas de la actividad
musical.

Algunos de estos objetivos, v por cierto la completa enumera-
cién de ellos, pareceran muy alejados de las tareas diarias de mu-
chos musicos y music6logos. Pero como dije, parece que ha llegado
ya el tiempo en el que pocos de nosotros pueden cuidarse Gnicamente
de su propio jardin, como si éste fuera de por sf una cosa indepen-
diente del resto del mundo. Sé muy bien que debemos emplear la
mayor parte de nuestro tiempo justamente en el cultivo de nuestro
jardin, si esperamos cosechar algo. Pero estoy por completo séguro
de que deberemos consumir crecientes cantidades de tiempoy de es-
fuerzos en la proteccién de nuestro derecho a ocuparnos de ese
jardin. EI esfuerzo cooperativo nos restard menos tiempo que el
esfuerzo individual. Y quiz4s nos represente también m4s grandes
resultados. Por esto es por lo que urjo su puesta en practica. Que



18 REVISTA MUSICAL

significa el que los plantadores de coles, incluso si miran con des-
precio a los plantadores de cebollas, y vice-versa, tendrian que con-
ciliar rigurosamente sus propésitos. El policia de consumos puede
no considerarlos personalmente, ni ellos a él. Ellos pueden menos-
preciar su ocupacién, como él la de ellos. Pero seria mejor que cada
cual intentase considerar el valor de la ocupacién de los otros. Co-
mo ha dicho Enriques (7)}: «<El fin que nosotros debemos perseguir
hoy dia es una educacién que pueda capacitar a los estudiosos en
cualquier campo, para comprender mejor cémo el objeto de su pro-
pia actividad esti subordinado a problemas més generales». A lo
que agregariamos: «y cO6mo’ las técnicas de sus muchos campos
separados pueden unirse para la solucién de esos problemas ge-
nerales».
Hacia esos fines, trabajemos juntos.

Febrero de 1946

(7) Enriques, Federico. Problems of Science. New York, 1914,



EL CANTO URUGUAYO

EN LA MUSICA DE BROQUA Y CLUZEAU-
MORTET

Cartts I Horrera

A mediados de 1800, la vida musical de Montevideo era el puro
reino de la gran 6pera. En el Teatro Solis, recién terminado, des-
filaban las estrellas mundiales. Montevideo mantenia el cetro de
esa muasica, atn por encima de Buenos Aires, a donde ciertas com-
paiiias no llegaban, fuese por dificultades de viaje o quizas de si-
tuacién politica. Stagno, Gayarre, filaron sus purisimas notas del
«Spirto gentile» y la Patti jugé con la cavatina de <El Barbero».
Menoth y Tamberlik y el gran Tamagno, con el <Credo» de «Po-
liuto» o el «Nuin mi tema> de «Otello», que hacfan estremecedor con
sus do de pecho.

En los salones particulares, corria una musica de segunda ma-
no que evocaba, en las romanzas y las grandes arias, los pasajes
culminantes de las 6peras. Las oberturas, tan a la moda, v las fan-
tasias, extraiios pout-pourri de temas, cantaban por los pianos; a
veces, a cuatro manos en Los Hugonotes, Baile de Mascara, Moi-
sés, Nabuco, La Cenerentola, con trémolos patéticos y arpegios in-
cansables bordando las melodias.

Junto a la épera habia surgido un cierto nimero de aficionados,
voces tempranas que llevaba a la buena escuela del «bel canto>»
hacian prodigios vocales, en los que parodiaban a las grandes es-
trellas.

Siguié un tiempo como gran reina de la mdsica, la épera. A
Meyerbeer, a Verdi, a Donizzetti, a Bellini, se agregaban ahora
nombres nuevos y j6venes: Mascagni, Puccini y Arrigo Boito. Se
dejaron a un lado,— o pasaron de moda, como las crinolinas,—las
fantasfas de Gottschalk. Pero las grandes arias lloraban ahora con
Mimi y cantaban bajos las estrellas con Cavaradossi. Manon de
Massenet trajo un aire de Francia, siempre dentro de la épera.

Como un chispazo, habia desfilado por afios anteriores un
maestro espafiol, Pérez Badia, exilado y romantico, que se aqueren-
ci6 con nuestras playas y que, en genial aventurero, cre6 una orques-
ta sinfénica con profesionales,— algunos,— y muchos aficionados, a
la que titulé <La Beethoven». La sociedad, de vida pujante al prin-
cipio, empez$ con gran entusiasmo a dar a conocer la gran mdsica
sinfénica. Pero la muerte r4pida e inesperada de Pérez Badia, ter-
miné en la Marcha Fanebre de la Tercera Sinfonfa las promisoras
actividades de «La Beethoven». Debe haber sido en los Gltimos
afios del 1800, casi tocando el nuevo siglo.

Empiezo ahora, dentro del campo de mis recuerdos personales,
a sefialar los hechos mas altos, y a la ligera, de nuestra evoluci6n

{191
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musical en este siglo. La creacién de una gran orquesta sinfénica
bajo la presidencia de Battle, a donde la entrada general costaba
cinco céntimos, y donde Luis Sambricetti, un miisico y compositor
uruguaye que habia estudiado en Italia, volvié a hacer resurgir la
misica sinfénica. También muerto en plena vitalidad, Sambricetti
se detuvo en este esfuerzo. Vino entonces un acrecentamiento que
quiero destacar especialmente para Chile: la creacién de una so-
ciedad musical de cAmara, que conté con el calor y el entusiasmo
de un gran violinista que, siendo chileno, se transformé al poco
tiempo en uruguayo de corazdn, no de habla, ni de maneras. Flo-
rencio Mora el chileno, como lo llamamos hasta sus amigos, com-
pafiero de estudios de nuestro gran misico Eduardo Fabini,— am-
bos estudiantes en Bélgica, uno con Thompson y el otro con Isaye,—
volvia a Europa en viaje desde su tierra, para terminar sus estudios.
Al pasar el barco por Montevideo, baj6 a saludar a su intimo com-
paferc Fabini. Charlé un largo rato, perdi6 el vapor y decidié que-
darse unos dias en Montevideo. Y alli estd hoy desde hace mas de
treinta afios, con mujer e hijos. La sociedad de «Mftsica de Ca-
mara> por él creada, levanté el nivel de nuestra cultura en inolvida-
bles audiciones de la gran musica para quintetos y cuartetos.

Primeros brotes del impresionismo

En el canto, la masica vivia atin atada a la tradicién de la épera
italiana. Y en las romanzas finiseculares, que se llamaban «de sal6n»
se cantaban las composiciones de Testi, con su «<Ideale», Tinderelli
y acaso, de tiempo en tiempo, un Schubert ¥y un Schumann horro-
rosamente traducidos al italiano. En esos dias, una de las aficiona-
das de Montevideo, de voz magnifica y perfecta técnica vocal,—
me refiero a nuestra Luisa Valdez,—escap6 de las trabas italianas
y, pasando por Wagner, incursion6 en el reino de la gran musica
vocal alemana. Los roménticos y Bach el magnifico, figuraban en
los programas. Llegb entonces a Montevideo, después de larga au-
sencia, el misico uruguayo Alfonso Broqua, quien traia en sus ma-
letas la nueva musica francesa. Alli nos aport6, como un mercader
fantastico que descargase la mas preciosa mercaderia, los cantos
de Henri Duparc, las arias de Ernesto Chausson, las obras de Guy
de Ropartz. Y ademdis, teda la revolucién debussysta, con la exal-
tacién de la modernfsima lirica francesa; por 4ltimo, el militante
Ravel con el brillo de su Scherezada. Luisa Valdez fué la eximia
v apasionada oficiante de esta musica nueva que, como es de com-
prender, se escuchaba en pequefio grupo de elegidos.

Asi se sucedieron, de 1908 a 1918, una serie de conciertos es-
poradicos, muchas veces vestidos por la Beneficencia Publica con
largas comisiones de damas. En ellos aparecieron, al principio ti-
midamente, y después con franqueza, todos los exponentes de la
gran miusica vocal del pasado y de la nueva misica europea. Ade-
més, estos programas, por un acontecimiento artistico paralelo,~—
la aparicién fulgurante de los ballets rusos, con Nijinsky y la Kar-
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savina,—también se veian influenciados por la moda rusa. Y as{
como en los cuadros de la decoracién interior e incluso de la plastica
dominaba el sentido suntuoso y oriental del arte ruso, en la muasica
nuestra, en los conciertos nuestros, aparecieron Rimsky-Korsakoff,
Borodin, Glazunoff, Glinka v el genia! Mussorgsky, con sus cantos
trafdos desde.las nieves de la estepa. Estos conciertos, ya con pro-
gramas jerarquizados, fueron dandose con la exposicién casi siem-
pre de cosa inédita de la mejor mdsica vocal, la que aun hoy, y lo
serd para siempre, tiene encanto para todos los ofdos.

La Asoctacién Coral de Montevideo .

En una de las frecuentes aventuras liricas de Luisa Valdez,
se decidi6 a organizar un coro de voces femeninas para una funcién
religiosa. No recuerdo ahora qué musica prepararon. Pero, lanzado
el coro, vy con gran entusiasmo, alguien pensd en que podria ponér-
sele al lado, por ancestral mandato, un coro masculino. Transfor-
mar aquello que era hermoso e impar, en algo vivo, pero par. Cantar
la pura y elevada voz de la mujer sobre el plane rudo y fuerte de la
voz del hombre. Recordaré ese hecho lejano que explica en parte
mi inmersi6n en el juicio musical, al cual llego pocas veces, inclinado
siempre a otros juicios de arte. Evocaré aquel tiempo con la emo-
cién con que se arrancan las cosas dulces del pasado, no con ese
doloroso «Nessum maggior dolor», sino con la alegrfa, quiz4s me-
fancélica, de hacer vivir los «<tempi passatti» ya velados en la bruma
de las lejanias.

Era el afio 1918. Lanzada aquellaidea de unir un coro de hom-
bres a las voces femeninas, la tomd un misico polaco, Guillermo
Kolisehev, amigo intimo de Arturo Rubinstein. Kolisehev habfa
anclado por aquellos dias en Montevideo. Después de dar dos con-
ciertos con relativo éxito, decidi6 quedarse, abandonado el suefio
de ser una estrella de brillo mundial para resignarse a labrar su vida
en la América virgen, en un suelo nuevo, que le resultaba propicio
para su incierto futuro. Creé asi un conservatorio y en los primeros
dias de los comentarios hogarefios surgié ese plan de formar una
coral mixta de hombres y mujeres. Se llevaron a cabo las primeras
entrevistas y cambios de ideas. A los pocos dias quedaba fundada
la Asociacién Coral de Montevideo. Guillermo Kolisehev actué
como director; Luisa Valdez como animadora del elemento feme-
nino, y el que esto escribe, como presidente de una comisién, tam-
bién mixta, constituida en la més perfecta paridad de cargos.

Entusiasmo, juventud, claridad, alegria; quizds una audacia
sin limites en alas de la juventud, dada a los juicios avanzados y
pedantescos, se acusan en esta época imicial. Mfsica, v masica
como el alimento méis puro para los pechos que empezaban a latir
al divino misterio del canto. Para sefialar similitudes que saltan a
los puntos de la pluma en lo que llevo referido, es preciso no dejar
de consignar aqui el que, en ese mismo afio de 1918, no sé si justo
en el mismo dia y a la misma hora, pero sf en el mismo afio 1918,
detras del cerco nevado de la Cordillera, un grupo de seis u ocho
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apasionados de la msica, que descifraba y cantaba a los polifo-
nistas del siglo XVI, decide crear lo que constituir4 méas tarde la So-
ciedad Bach. He aqui dos hechos paralelos y desconocidos entre si,
sin ningin hilo o vinculacién. Uno, en la pequeiia tierra nuestra
que nada sabe de nieves ni de cordilleras; y otro, en este suelo que
ignora la colina suave y el ombt de Figari. Hechos lalejados en el
espacio. Uno, nuestro, que se produce all lejos, al elevar un canto
coral—pechos y corazones juveniles—en el mismo instante en que,
sin saberlo, otro hecho de ac4, de Chile,—pechos y corazones ju-
veniles—elevan otro canto detrds de los montes. Mejor dicho,
otro canto no. Y ahi estd casi el milagro. (Qué primeros cantos
entonamos en nuestro distante Montevideo? E! inmenso Pales-
trina, el espafiol Tom4s Luis de Victoria, los de Juan Sebastian
Bach y también los de Mozart el purisimo y los de Hindel, el ar-
quitecto sonoro. jQué primeros cantos se entonaron por la coral
chilena. en el mismo afio? Palestrina, Victoria, Bach, Mozart y
Handel.

Detengdmonos por un instante en ese hecho insélito y misterio-
so. En el mismo afio—no pensemos en fechas exactas—se levantaba
hacia lo alto, por sobre una cultura musical casi primaria, un mis-
mo canto paralelo, desde confines alejados e ignorados de la tierra.
Dos mismos cantos que se alzan y se alzan, llevando las mismas
musicas, las mismas notas, los mismos latidos ¥y que quizis se ha-
van acercado en las alturas... ;No se puede pensar entonces, en
la perfecta hermandad espiritual, en €l mismo contenido de almas v
corazones, cuando aquello més puro que da el hombre, su canto,
se pudo levantar uninime, misterioso y emocionado paraabrazarse
quizés en ignoradas regiones?

Aparece el «Tabaré> de Alfonso Brogua

Entraré ahora de lleno en el tema que motiva estas lineas. Voy
a ocuparme de un retazo de la musica nuestra, aquella que canta
por la misica v la palabra: es decir, aquella que une el misterio de
poesfa al misterio de la mdsica. No he de entrar en eruditas clasi-
ficaciones sobre folklore, lied, misica pura; sblo quiero demostrar
aqui un aspecto de nuestra mtisica moderna en el empefio de hacer
el canto propio con la cosa propia.

Empezaré por Alfonso Broqua, un misico nuestro que a la
sazén debe frisar en los setenta afios y que, viviendo toda su vida
en Paris, se asimilé el magnifico movimiento de la moderna misica
francesa. Discipuloe destacado de Vincent D’Indy en la conocida
Schola Cantorum, alucinado por aquel despertar del genio de De-
bussy en su Pelleas, llegéd al Plata trayendo el propésito de vertir
la musica nativa en el molde de marfil y nicar de la materia debus-
syana. Concibi6é realizar entonces un pequeiio poema inspirado
en pasajes del <Tabaré» de Zorrilla San Martin. Compuso, por los
primeros afios del siglo, creo que en 1906, su pequefio poema sin-
fénico que luce en caritula de estilo eart nouveau» el nombre de
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Tabaré vy que edit6 la casa Chartier de Paris. Consta de once tro-
zos: siete solos, dos coros ¥ dos dios.

Llegé Broqua a Montevideo alld por el afio 1908, sofiando,
como suefian los mtsicos, con trocar en carne viva de aire trémulo
lo que se adormecia en la cuna de horizontales del pentagrama.
Se dié a buscar la intérprete para su musica. Y fué Luisa Valdez,
va iniciada en la musica pura, la heroina inolvidable de esta lejana
y tan olvidada aventura artistica,

Tabaré se di6 al final del afio 1908. Después durmié un suefio
total en el m4s injusto olvido.

Quiero, aunque sea brevemente, hablar del musico y del poeta
de Tabaré. El poeta es nuestro poeta miximo de la edad romdntica,
Juan Zorrilla San Martin, A riesgo de abusar en el anilisis de! pa-
ralelismo entre la vida artistica uruguaya y la chilena, apuntaré
que esa creacidn de una de las primeras voces en la lirica americana,
nacid en tierra chilena, de la misma entrafia chilena. Zorrilla San
Martin, que fué profesor de Historia del Arte y que, en amable y
encantador maestro, se extendia en poéticos recuerdos de su vida
pasada, nos relataba sus afios de estudiante aqui en Santiago, en un
colegio jesuita, donde hizo sus primeras armas literarias en un pe-
quefio periddico que él mismo fundara. Aquf conocié una leyenda
india; con algunos datos y su juvenil fantasia, 4vida de vuelo lirico,
concibié su obra Tabaré. Aqui naci6 el indio de las pupilas celestes,
primer hijo de la blanca v del indio, primer grito de América bus-
cando la garganta de carne nuestra para elevar el canto americano.

El poema sinfénico, de una dulce levedad, en su ‘clima orquestal
muestra la pureza y la originalidad de la frase lirica de Broqua; en
una perfecta fidelidad al poema literaric y cifiéndose a la diccién
poética, sin violentarla, al contrario, endulzidndola en alas de la
miusica. Brogua fué un precursor en la moderna misica americana.
Y su valiosa influencia, aun no bien apreciada, se advierte en el
desarrollo de la misica argentina de primeros del siglo.

Cluzean Mortet en sus canciones

Del «Tabaré» de Broqua pasaremos a las obras para canto de
Luis Cluzeau Mortet, que es el otro miisico en quien pretendemos
evocar la evolucién del canto artistico uruguavo a comienzos del
siglo. Fué este musico en su juventud un muchacho extraordinaria-
mente dotado. Como aquel otro genial César Cortinas, que muri6
mordido por la tuberculosis, Cluzeau Mortet, compaiiero de Cor-
tinas, llenaba los salones de Montevideo con baladas, polonesas y
carnavales romanticos. Un dfa le nacié la necesidad de escribir
mitisica. Garabate6 algunas cosas a escondidas y después, arrancéd
algunas composiciones para piano a la més absoluta parvedad de
conocimientos, ensayos que s6lo pudo realizar gracias a su intui-
cién artfstica.

.Aﬁn, en plena juventud, cabe reconocer en Cluzeau Mortet
varias épocas que ajustaremos a sus poetas inspiradores. La pri-
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mera, es la época Verlainiana. El poeta dolido de «Sagesse» cantaba
entonces por todos los labios musicales, desde el suelo de Rusia a
la dulce tierra de Francia. Y aqui, en América, su palabra enterne-
cida, que lleva ya la mtsica en su entraiia, encontré pronto a los
compositores nuevos para acogerla. Muchos fueron los composi-
tores que eligieron «Les chansons tristes» para infundirles musica.
Cluzeau Mortet fué uno de ellos y nos dié un cuaderno que todavia
permanece inédito.

Para Cluzeau Mortet, Verlaine fué el pretexto inicial de sus pasos
primeros. Una admiracién mé4s honda, dentro del terrenc musical,
lo habfa herido. La mfsica rusa, como un sultin de Las Mil v
Una Noches, habia descargado en las playas del Plata su fantastico
lujo de pedrerfas musicales. Cluzeau Mortet, alucinrado por ¢! bri-
llo oriental, sufri6é esta primera influencia dominadora. Y sus pri-
meros lieder, a pesar de su esencial médula francesa, adoptan la
forma rusa. Asf nacieron esas cinco Canciones Tristes, de una falsa
tristeza de estepa. Se llamaron: «Chanson d’Automnes, <Apai-
sement>», «Le Lune Blanche», «D’'une prison», <Un grand sommeil
noir>. En esta Gltima, «Un gran suefio negro cae sobre mi vida»,
que me atrevo a destacar, la misica de Cluzeau Mortet, oscura y
dolorida, cubre con velo espeso las dulces palabras del peeta.

En su segunda época, alcanza madurez e independencia. Deja
la vida de Francia y toma la palabra nuestra. Elige los versos de
un poeta Barbé Pérez y canta con levedad v melancolia, como acer-
cAndose al misterio nocturno, en <La Noche Blanca de Luna». Can-
cién en la que se advierte ya la influencia nativista, en un folklore
que despunta entre el canto y el acompafiamiento hecho de ecrista-
les de luna. Después escoge una poesia de Julio Serena v escribe
un aria triste que titula «Lloraban las campanas». El toque bron-
cineo que hiere el Angelus de una tarde, lo hace el piano, no buscan-
do una banal armonfa imitativa de campanas, sino creando un aire
de cruel melancolfa, como reclaman los versos, que evocan el ro-
maéntico Ilanto de Heine, alld en las tardes grises de su tierra lejana.

Se produce més tarde en Cluzeau Mortet una fiel adhesién a
un gran poeta, Fernin Silva Valdés, en la que afinca definitiva-
mente su personalidad musical en una perfecta hermandad artistica
con la poesia elegida.

Permitaseme extenderme un poco sobre el poeta de Cluzeau
Mortet. Hace muchos afios, all4 por 1922, cuando hiciera mis pri-
meras armas en la critica pictérica y cuando aparecié simultinea-
mente en el arte nuestro el deslumbrante fenémeno de Figari, el
hondo de Eduardo Fabini vy el nuevo'y 4spero de Fernan Silva Val-
dés, pensé escribir un articulo, que llegd hasta los borradores, y
que querfa titular: el nacimiento de las tres F, en el arte uruguayo.
1.as tres F eran Figari, Fabini y Ferndn. En esto de las tres efes
habia una pequefia trampa, pues tomaba la inicial de los apellidos
de Figari v Fabini y la inicial del nombre de Fernan Silva Valdés.
Es cierto que a éste, sus amigos v casi todo el mundo lo llamaban
s6lo Fernin, lo que podia justificar la trampa. Pero lo que habia
de verdad detras del titulo artificioso, era que tres manifestacicnes
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nuevas del arte nativo, americano, podemos decir, sin antecedentes
ni doctrinas, habian dado la primigenia voz artistica. Las tres efes
con el mismo anhelo de autoctonia, las tres rebeldes a la imitacién
europea, las tres sabiendo a jugos nuestros, las tres con el mismo
cantc aborigen en las gargantas, las tres que daban por tres caminos
distintos—pintura, mitsica y poesfa— la misma emocién nativa.
Figari, con sus pencones, Fabini con su poema «Campo» y Fernin
con su «Agua del tiempo» crearon, con extrafio sincronismo, allg
por el afio 22, un fenémeno nuevo, original, fuerte, con mucha rafz.
Dieron en el suelo nuestro quizis el primer vagido de las cosas
<nuestras» en el Rio de La Plata.

Es necesario decir también que los tres, separados entonces, y
sin saber nada uno del otro—Figari en Buenos Aires, Fabini en
Minas y Fernédn en El Paso del Molino—de inmediato se reconocie-
ron hermanos y se comprendieron. Fernin se extasi6 ante los
cartones de Figari, Fabini, intimo de Figari, a pesar de su largo
alejamiento, recibié como algo hermano de su mfsica, la pintura
recién consagrada de Figari. Y los tres intercambiaron planes e
ilusiones acerca del alcance de las nuevas doctrinas. Cluzeau Mortet
ingresa en ese instante al culto de la poesfa de Silva Valdés. Le
afirmaba en su inclinacién hacia lo nativo. Y estas palabras, con
tantos jugos de la tierra, hallan su traduccién musical. Bien per-
ceptible en «Rancho solo».

Fernan Silva Valdés, empez6 a tentar a otros miisicos. Al-
fonso Broqua, que hizo un viaje corto desde Paris, se dejé seducir
por esta palabra nueva y compuso en 1925 tres cantos con versos
del poeta, a los cuales, para hacerlos mis criollos los compuso con
acompafiamiento de dos guitarras y una flauta. Eligié su conocido
Tango, su Vidalita Triste y su Nido. El Nido, que también inspiré
a Eduardo Fabini una composicién musical completamente distinta,
es una poesfa de Silva Valdés de delicioso encanto.

En el entusiasmo de Cluzeau Mortet por los temas cultivados
por su poeta nativo, pronto se acercaria a dar expresién artfstica a
la Vidalita, género folklérico que se ha hecho cldsico en el Rio de
La Plata. Apuntaré algunos datos sobre este tipo de cancién, que
me suministré el propio Silva Valdés, muy versado en el folklore.
La Vidalita, lo mismo que la Vidala, son breves canciones populares
indigenas que vienen del Perti y en cuyos versos suelen intercalarse
palabras del idioma Quéchua. Viday, viditay, vidalitay, palomitay,
palomitaitay; expresiones de amor que usa aquel pueblo. Primero
vidala y vidalita fueron nombres que indiferentemente se referfan
a una cancién triste, languida, sobre temas de amor. Unas posefan
un estribillo corto, de una palabra: vidalitay, viditay, viday. Otras
estribillos més largos—aunque siempre breves— y variados. La
primera, la vidalita, era una cancién ligera y simple, de pies bina-
rios y versos de seis sflabas. La segunda, la vidala, una cancién
més triste y grave, de forma desigual y versos con preferencia de
ocho sflabas y de pies ternarios. Todo esto en la Argentina. Res-
pecto al Uruguay, s6lo llegé a nuestro pueblo de campos y ciudades
la Vidalita, que el gaucho y la moza sentimental de las ciudades
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tomaren para cantar sus penas de amor. Y junto con su musica
apareci6é aquella estrofa poética tan conocida y luego multiplicada:

Palomita blanca, vidalit,
Piquito de oro.

Llévale esta carta, vidalita,
Al ser que adoro.

Asi llegé la Vidalita al Uruguay procedente de tierras peruanas
v pasando por la Argentina, para ser desde hace muchos afios una
cancién perfectamente arraigada entre nosotros.

El primer poeta culto, con exclusién de los poetas gauchos,
que tomo la Vidalita fué Fernan Silva Valdés, en su libro, que pro-
vocd un alto revuelo, ¢Agua del tiempo», publicado en 1921 v con
el que se inicié la revolucién nativista. Allf canté cierta historia de
su propia vida, penosa historia, en forma de una vidalita estilizada.

Utiliz6 Silva Valdés el vidalitay como estribillo en vez del
vidalita del pueblo y de los poetas gauchescos. Muchos fueron los
escritores serios que tomaron con desdén esta incursién de Silva
Valdés en el folklore, pero la revolucién poética va lanzada, em-
pezd a adentrarse por el propio encanto arrancado al alma popular.
El uso del estribillo vidalitay lo hizo el poeta por pura intuicién,
va que no se conocfa atin la historia de la vidalita. «Lo hice», nos
cuenta, «por darle més pena, por hacer mas desgarradora la can-
cién que siempre rodea al tema de la ausencia. Yo me figuro a la
vidalita como a una paloma volando con una carta en el pico. Y
en ese aire coincidi con la raiz de la versién primitiva, pues en su
tierra de origen vidalitay y palomitay son dulces expresiones de
ternura amorosa».

Luis Cluzeau Mortet no eligi6 esa poesia que prefirié Broqua,
sino una Vidalita posterior y que, bien tomada como a una verda-
dera paloma, con las manos de aire de la msica, la hizo cantar en
el mas puro canto nativo. Me refiero al «Canto del chingolo», una
de sus creaciones mAas hermosas sobre versos nacidos del movimien-
to nativista de nuestra lirica.

Siguié Cluzeau Mortet con la poesia de Fernan Silva Valdés
v escribié paginas maduras y expresivas, donde toda la emocibén
del poeta encuentra el dulce lecho de la misica. Citemos su admira-
ble «Alma en pena» y su no menos admirable «Bajo un arbol».
Después, nuestro musico ha continuado en afortunadas creaciones
cultivando el ritme vy el dulce vuelo melédico de nuestras Vidalitas.
Aspecto en su musica para canto que es uno de los més sugestivos
del arte contemporéneo del Uruguay.
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ROBERTO DUNCKER LAVALLE

El 5 de Agosto fallecié en Santiago el profeser de Piano en
el Conservatorio Naciona! de Misica, don Roberto Duncker La-
valle. Con £l la mdsica de Chile experimenta una irreparable pér-
dida. Este maestro fué uno de los que més contribuyeron a que fuera
realidad la escuela de pianistas chilenos que es honra del pais v que
tan merecidos elogios ha recibido en el extranjero, como una de las
sobresalientes caracteristicas de nuestra actual cultura musical.
Entre sus esclarecidos discipulos se cuentan Rosita Renard y Juan
Reyes.

Don Roberto Duncker Lavalle habia nacido en Arequipa, Pert.
En plena juventud se radic6é en Chile y aquf se desarrollé su vida
profesional en toda su extensién. Durante cuarenta y cinco afios,
con un celo y un entusiasmo jaméis en declive, se consagré a sus
tareas de profesor. Fué nombrado profesor de una de las catedras
de Piano en el Conservatorio Nacional de Misica, en Abril de
1900, cargo que decliné en 1911, En 1928, al ser reorganizado el
Conservatorio, volvié a desempefiar su cAtedra de Piano, esta vez
ininterrumpidamente hasta el dia de su muerte. Prodigé asi sus
ensefianzas y experiencia a dos generaciones de pianistas chilenos.

La Revista Musical Chilena expresa su sincera condolencia a
los familiares y discipulos de don Roberto Duncker en esta dolorosa
pérdida que experimenta el arte nacional.

LA MUSICA DE CHILE EN EL EXTRAN]JERO

A su regreso a Washington, después de haber actuado con el
éxito que comentamos en la presente temporada de conciertos, el
maestro Hans Kindler, director de la Orquesta Sinfénica Nacional
de Estados Unidos, ha expresado, en declaraciones a la prensa y
en varios articulos, la impresién profunda que le causd el estado
actual de nuestra vida musical.

Para el prestigioso director de orquesta, una de las mayores
autoridades en la musica de Norteamérica, el estado de madurez
alcanzade por Chile en este aspecto de sus actividades artisticas
es ejemplar. Puede servir de modelo, a su juicio, no s6lo a muchos
otros pafses de la América del Sur, sino incluso a los Estados Unidos.
Sobre todo en cuanto se refiere a la organizacién y a las institucio-
nes que rigen nuestra vida artistica. El maestro Kindler, como re-
sumen de las experiencias recogidas en Chile, aboga por que el Go-

bierno de Estados Unidos cree un Departamento de Bellas Artes
" que desempeiie una labor similar a la que en nuestro pafs ha visto
cumplida por la Facultad de Bellas Artes y el Instituto de Exten-
sibn Musical de Ia Universidad de Chile.
[27]
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. En su presente jira por varias naciones del continente, el pia-
nista Chileno Armando Palacios ha actuado con briilante éxito en
Montevideo, interpretando composiciones para piano y orquesta,
cuya direccion estuvo a cargo del maestro Fritz Busch.

En el momento actual, Armando Palacios prosigue su jira por
el Brasil, en donde actuar4 en S&o Paulo y Rio de Janeiro, en una
serie de ocho conciertos, recitales a solo y con orquesta.

SEMANA DEL FOLKLORE

Conforme anunciamos en el niimeroc anterior, del 18 al 25 de
Agosto se ha celebrado en Santiago una Semana del Folklore, en
conmemoracién del primer centenario en que por primera vez fué
empleado dicho término por el etnégrafo William J. Thons (Ambrose
Merton) para calificar a la nueva ciencia, nacida en el siglo XIX
con tal plenitud de posibilidades.

La Comisién Organizadora de la Semana del Foklore Chileno
estuvo formada por Jorge Alfaro, Jefe del Departamento de Cultura
y Publicaciones del Ministerio .de Educacién; Laura Reyes, Ins-
pectora General de Misica de Educacién Primaria; Carlos Isamitt,
Presidente de la Asocciacién de Educacién Musical; Eugenio Pereira
Salas, Profesor-Jefe del Instituto de Investigaciones del Folklore
Musical de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile;
Tomas Lago, Director del Museo de Arte Popular; por miembros
del Comité Técnico del Instituto de Investigaciones del Folklore
Musical, como ser los sefiores Urrutia Blondel, Adolfo Allende,
Alfonso Letelier y René Amengual y por otros distinguidos estudio-
sos de nuestro folklore, como Maria Luisa Septilveda, Australia
Acuiia, Oreste Plath, Carmen Cuevas, etc. Secretaria de la Comi-
sién fué designada la sefiora Filomena Salas, que lo es asimismo del
Comité Técnico antes nombrado.

La Semana delFolklore se inauguré con un concierto interpreta-
do por la Orquesta Sinfénica de Chile, dirigida por el maestro Car-
vajal, cuyo programa lo integraron obras de los compositores Car-
los Isamitt, Pedro Humberto Allende, Armando Carvajal, Enrique
Soro, Préspero Bisquertt y Jorge Urrutia Blondel, todas ellas ba-
sadas en la miusica folklérica criolla v araucana. El mismo dia Do-
mingo, 18 de Agosto, se celebro en la tarde,en el Cerro Santa Lucia,
un especticulo popular al aire libre, donde se interpretaron numero-
sas cuecas y tonadas por solistas y conjuntos populares. El Lunes,
dicté una conferencia, con el tema <Fl foklore musical chilenos>,
el profesor Pereira Salas, en el Salén de Honor de la Universidad
de Chile. En la Sala de Exposiciones de la Universidad se inauguré
una muestra del arte autéctono chileno, coleccién de cuatrocientas
piezas de plata, bronce, madera, cuero, piedra, arcilia cocida, etc.,
obras de la artesania popular. Pronuncié una conferencia el escri-
tor y folklorista Tom4s Lago. Otra exposicién de Arte Popular
Chileno, (alfareria, cesteria, talabarterfa, etc., de las diversas regio-
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nes del pais} se inauguré6 en la Sala de Exposiciones del Ministerio
de Educacién, comentada por el profesor don Jorge Alfaro. El
Miércoles, en el Teatro Baquedano se exhibieron peliculas naciona-
les fundadas en el folklore 0 en temas regionales. El Sabado, en el
Teatro Municipal, el Instituto de Investigaciones del Folklore,
ofrecié un Festival de Danzas y Cantos Folkléricos, en el que tu-
vieron destacada participaciéon las Hermanas Loyola, danzarinas
y cantantes de nuestro folklore, el Conjunto Chileno de la D. 1. C.
y otros cultivadores de la misica popular. La Semana del Folklore
se cerré con un concierto en el Teatro Municial, organizado por el
Ministerio de Educacién, en el que participaron en la interpretacién
de obras basadas o recogidas del folklore coros de las escuelas pri-
marias y normales, dirigidos por la profesora Laura Reyes y con-
juntos de cantantes y guitarristas dirigidos por la profesora Car-
men Cuevas. )

CONCIERTOS
EUGENE ORMANDY CON LA SINFONICA DE CHILE

El m4s rotundo triunfo acompaiié a las actuaciones del director
norteamericano Eugéne Ormandy al frente de nuestra Orquesta
Sinfénica de Chile, en los tres conciertos que estuvieron a su cargo,
dentro de los de abono de la actual temporada, el extraordinario
que interpret6 el 5 de Agosto y el celebrado en Vifia del Mar dos
dias antes.

Ormandy pertenece por entero a esa categoria de deslumbran-
tes virtuosos de la orquesta, en quienes una ductil sensibilidad se
ofrece unida al absoluto dominio de todos los recursos de la técnica.
El director titular de la Sinfénica de Filadelfia es un artista de
avasalladora personalidad; para usar un término gastado, pero
nunca mas justo que en este caso, es un verdadero mago de los so-
nidos. Las obras que pasan por sus manos, que modela en el aire
con esa plasticidad admirable que es su don, adquieren nueva vida,
muchas veces calor insospechado. Son comunicadas a sus oventes
sin que nada se pierda de su fuego interior, que parece como du-
plicarse. No podrian sefialarsele otros reparos a tan poderoso in-
térprete que los inherentes a toda gran personalidad. Hay musicos
y estilos que le son m4s cercanos, exacta la correspondencia entre
sus peculiares medios expresivos v los de la composicién ejecutada.
Cuando esto ocurre, como dentro de los conciertos que comentamos
con la «Rapsodia Espaiiola» v <La Valse» de Ravel, se produce el
milagro. Cuando no, la personalidad del intérprete-virtuoso se
sobrepone a la intima verdad de la obra que nos transmite. La
Quinta Sinfonfa que le escuchamos era demasiado de Ormandy,
para serlo del todo de Beethoven. No ignoro que a la gran mayorfa
de los aficionados, un poco fatigada,—por mis que con tanta rei-
teracién lo solicite,— de oir la sempiterna Sinfonfa, le agradasen
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algunos nuevos angulos desde los cuales se enfocaba su conocido
discurso. Pero, en mi modesta opinidén, siempre preferiré la Quinta
Sinfonia de Beethoven, incluso en su ya marchita pureza, a la Quin-
ta Sinfonfa arrebatada de Toscanini, a la efectista de Stokowsky o
la vista con excesivamente minuciosos ojos de Ormandy. [Quién
sabe si el genial sordo también la prefiriese mas en crudo!

Entre ambos polos,—la Rapsodia Espafiola v la Quinta Sin-
fonia,— Ormandy nos ofrecié versiones, para las que no es posible
hallar adecuados elogios, de la Segunda Sinfonfa de Bramhs, los
Nocturnos para orquesta de Debussy, el estreno de «l.as Virgenes
Prudentes» de Bach-Waltom, la Misica Fiinebre de «El Ocaso de
los Dicses» de Wagner, oberturas de Beethoven y Weber vy los dos
maximos poemas sinfénicos de Ricardo Strauss: «Till Eulenspiegel»
y «Muerte vy Transfiguracién». Este Gltimo quizds con una visién
un poco fragmentaria, al menos para nosotros que estamos habi-
tuados a escucharselos a Fritz Busch, intérprete inigualable de la
miisica alemana de fines del siglo. La Sinfonia de César Franck,
en la hermosa version que Ormandy y la Sinfénica de Chile,—con-
junto que es justo sefialar que se superé a si mismo en estos concier-
tos,— nos ofrecieron, mostraba mas al desnudo sus defectos, Pau-
Iatina decadencia en la sucesién de sus tiempos; excesiva corpulen-
cia para un espiritu no tan fuerte como para animar ese tan fatigado
cuerpo. Debussy ya sefiald en sus catsticos juicios los peligros que
reporta abordar las grandes formas sinfénicas, cuando la llama del
espiritu no se basta a caldear la ceniza acumulada sobre ¢l por los
afnos.

VICTOR TEVAH Y HERMINIA RACCAGNI

El décimo quinto de la temporada sinfénica, fué un concierto
en el que de nuevo pudimos admirar el arte de director de Victor
Tevah, secundado por el de la joven pianista Herminia Raccagni,
a cada nueva aparicién en un grado més alto de maestria. Ambos
artistas ejecutaron el «Concierto para la mano izquierda» de Mau-
rice Ravel, con mucho la obra sobresaliente del programa. Su ver-
sién de esta vez fué sencillamente de antologia, digna, mucho més
digna que otras famosas registradas en discos, de ser conservada
per in aeternum. Confesemos que nos impresiond, tal vez por causas
particulares,— mejor conocimiento de la obra, mejor disposicién
del 4nimo,— mas que en la ocasién que se la escuchamos a la misma
solista con el maestro Kleiber.

Como estrenos, figuraron en el programa el poema para or-
guesta «Loreley», del compositor italiano, residente hace largos afios
en el pafs, Luis Esteban Giarda y la fantasia sinfénica «Romeo ¥
Julieta» de Tchaikowsky. «Loreley» es una obra bien concebida y
bien escrita, de acuerdo con la estética quizid un tanto ampulosa
de fines del siglo, cuando todavia el ambiente europeo se hallaba
estremecido por el fulgor de la orquesta wagneriana. En «Romeo
y Julieta», Tevah puso a disposicién de nuestros oidos el completo
muestrario de cuanto hay en la miisica de Tchaikowsky, lo bueno
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y lo malo, con mayor abundancia de lo dltimo. En la muy dilatada
fantasfa, tan poco shakespeariana como es posible, est4n como en
esbozo las sinfonfas y los otros poemas que, pasados los afios, escri-
biria el hoy tan altipreciado musico rusoc.

En las tres obras citadas Victor Tevah y la Orquesta demostra-
ron lo mucho de que son capaces. Director y conjunto cumplieron
una labor de perfeccién absoluta. No podemos décir otro tanto de
la ejecuci6n de la Sinfonia Jtpiter de Mozart, muy por bajo del nivel
alcanzado en las otras partes del programa.

CONCIERTOS POPULARES Y EDUCACIONALES

La serie de conciertos sinfénicos populares en los barrios de la
capital se prosigui6, desde el 16 de Julio al 7 de Agosto, con tres
conciertos ejecutados en las salas de los teatros Oriente, Novedades
y Alameda. Fueron dirigidos por el maestro Carvajal y como so-
listas participaron, en cada uno de ellos, las pianistas Flora Guerra
y Herminia Raccagni y el violinista Tito Lederman.

En cuanto a los conciertos educacionales de la Orquesta Sin-
fénica de Chile, continu6 Ia serie de los correspondientes al pre-
sente afio, para los alumnos de Secundaria, en el Teatro Municipal,
los dias Martes. Aparte de ellos, Eugene Ormandy, como antes
Fritz Busch, ofrecieron un concierto educacional extraordinarioc a
los escolares de Santiago.

El Sébado 3 de Agosto la soprano y guitarrista brasilefia Olga
Praguer de Coelho, ejecuté un concierto educacional, con mfsica
folklérica americana de los siglos XVIII, XIX y XX, en el Teatro
Baquedano. El Domingo 11 de Agosto, a las once de la mafiana,
el Coro de la Universidad de Chile, dirigido por Mario Baeza y la
Sinfénica de Chile, bajo la direccién de Armando Carvajal, inter-
pretaron un nuevo concierto educacional para estudiantes univer-
sitarios, en el Teatro Municipal. El Coro ofrecié versiones del
<Alleluia» de <El Mesfas» de Hindel y del Versiculo VII de la Can-
tata N.° 4 de J. S. Bach, y los Himnos del Estudiante Americano
y de la Universidad de Chile, de los compositores Soro y Amengual,
respectivamente. La critica en general ha destacado el indudable
progreso experimentado por esta juvenil masa coral, de la que es-
peramos nos sea dado oir alglin concierto en fecha préxima. Mario
Baeza acredit6 una vez més sus extraordinarias condiciones como
director de coros.

FESTIVAL DE DANZAS Y FUNCIONES DE BALLET.

El Cuerpo de Ballet de la Escuela de Danza del Instituto de
Extensién Musical, inicié sus actividades ptiblicas de este afio en
Santiago con un Festival, que ejecutado por primera vez el 25 de
Julio, hubo de ser repetido, con gran éxito, en tres funciones més.
A este programa de danzas, han seguido, hasta la fecha en que se
cierra esta crénica, tres reposiciones del ballet «Coppelia» con otros
actos de ballet, ejecutados con esa perfeccién que en otras ocasio-

3
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nes hemos destacado en el conjunto de danzarines que tiene por
director a Ernst Uthoff. Todas las actuaciones del Cuerpo de Ba-
llet fueron acompaiiadas por la Sinfénica de Chile, dirigida por
Victor Tevah.

El Festival de Danzas merece un comentario detenido, por
cuanto permiti6 apreciar en las actuaciones solisticas de algunos de
los alumnos méas avanzados de Uthoff, Lola Botka y Rudolf Pescht
un considerable progreso. Permitasenos aventurar algunos juicios
sobre estas actuaciones de solistas, en el orden en que fueron pre-
sentadas:

Virginia Roncal danzé unas «Visiones» sobre misica de Mus-
sorgsky. Como en el caso de los demés alumnos que actuaron a solo,
la eleccién de la msica y la interpretacién coreografica eran obra
original de la ejecutante. Con muy buen criterio, el maestro Uthoff
permiti6 a sus alumnos una completa libertad en estos aspectos,
para mejor constatar la madurez por ellos alcanzada.

Virginia Roncal es demasiado joven, casi una nifia, y no puede
disponer de la suficiente técnica como para conseguir, a pesar de
su sobresaliente temperamento de danzarina, los ambiciosos pro-
pésitos que la animaron. Una masica esencialmente psicolégica,
unas visiones de terror y de ensuefios en pesadilla, son demasiado
dura prueba para un danzarin no avezado.

Yerka Luksic, en «Zarabanda» de Bach, evidencié su exquisito
gusto v el dominio de un expresivo lenguaje de gestos, que la per-
mitieron el afio pasado triunfar en La Mufieca de «Coppelia». En
este caso su actuacién no llegé a la misma eficiencia por dos razo-
nes principales; primera, interpretar una concentrada tragedia so-
bre una musica de las menos tragicas que escribiera Bach; segunda,
lo inadecuado del vestido,—en si mismo bellisimo,— pero que acu-
saba angulosidades y cortes de planos que, en ocasiones, hasta
contradecian el ondulante ritmo musical.

Luis Caceres en <L'Heure du Berger» de Poulenc, realizé una
interpretaci6n aérea, sutilisima, dentro de los cinones de la danza
clasica tradicional, de la que parece dispener de un amplio dominio.
Sobre otra pieza de Poulenc, «Movimiento Perpetuo», Carmen
Maira ejecut6 la vaporosa danza, de una como animada figura de
porcelana inglesa; o mejor ain, de aquellas siluetas femeninas que
se complaci6 en evocar Dante Gabriel Rosetti en su pintura «pre-
rafaelista». En contraste, Lilian Blum, en su <Danza en Rojo>,
musica de Wladigeroff, traz6 el movimiento denso de una mancha
de fuego, sobria, crepitante, en una expresién violenta no siempre
bien conseguida. Mas nos impresioné de esta danzarina su papel en
el Vals a dfio del «Fausto» de Gounod, que bailé con su hermana
Ana Blum. Su fuerte sentido ritmico la hace ganar mucho en ex-
presién cuando se acompasa al ritmo estricto de una danza. Asf,
en sus interpretaciones de gitana en «La Traviata» o en <«Coppelia».

Malucha Solari y Patricio Bunster en «Idilio», sobre una polka
de Shostakovich, llevaron a cabo el mejor de los nimeros solisticos
del programa. Conseguir una mezcla tan perfecta, sin que los com-

ponentes se destruyan, sino que se presten mayor realce unos a
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otros, de ciertos procedimientos del ballet clasico, la pantomima
expresionista y la danza de music-hall, (en la m4s inteligente estili-
zacién) es ardua empresa. Que tan jévenes bailarines triunfaran
en ella como triunfaron no hace sino confirmar las fundadas espe-
ranzas que en ellos se tienen para el futuro del ballet en Chile. En
«Locura de Guerra», Malucha Solari nos ofrecié otra vez el ejemplo
de cuanto a sf misma se exige, de la seriedad y de la tenacidad en
su trabajo, con que esta bailarina se esta formando.

Blanchette Hermansen en <«Jugando», sobre una horrorosa
musica de un sefior Mayerl, y Lissy Wagner en el <Cake-Walk> del
«Children’s Corner» de Debussy, no estuvieron muy acertadas.
La primera, por falta de imaginacién, (aunque, en verdad, jque mas
se podia hacer con esa mtsica!); la segunda, por errores en cierto
modo extrafios a la danza. Ante todo, el vestido, que hizo desmere-
cer todo su trabajo. Después, por no expresar del todo, sino a me-
dias, la ironizacién «fin de siglo> que sin duda habfa concebido del
«cake-walk>. Por fortuna, en todas sus demés actuaciones de esta
tarde, como solista en las danzas en conjunto o como parte del con-
junto mismo, Lissy Wagner corroboré que bien puede contarse
entre las alumnas m4s distinguidas de la Escuela dirigida por Uthoff.
De Rudolf Pescht en <El Cazador» de B4rtok, nada hemos de decir
que 1o sea el repetido elogio a su indiscutida maestria.

Figuraron junto con los solos en el programa de este Festival,
actos de ballet estrenados en otras temporadas, como el de Los
Pastores de «Manén», la Bacanal de «Thais» o el Ballet Egipcio
de <Aida»; caracteres de estreno presentaba el corto ballet de la
6pera «Caupolicdn» del maestro Acevedo. Sobre las indicaciones
aportadas por el estudioso de la musica araucana don Carlos Isamitt,
construy6 Uthoff uno de sus mavores aciertos coreogrificos.

QUINTO Y SEXTO CONCIERTO DE CAMARA

El quinto concierto del abono de miisica de cdmara nos ofre-
¢i6 la oportunidad de escuchar por primera vez en plblico, y en
un programa de alta categoria, a la joven soprano chilena Carmen
Barros. Esta cantante puede contarse desde luego entre los valores
mis promisorios de nuestro arte lirico. Aparte de sus excelentes
condiciones vocales, posee una brillante técnica ¥ una no menos
educada sensibilidad, que le permiti6 ofrecer interpretaciones de
tan rara perfeccién como las del aria de Handel <Chi o mai vi possa»
y las del lied de Schubert «Risas y LAgrimas». En «Chi vuol la
zingarella» de Paisiello o en el recitativo y aria del Arcéngel San
Gabriel de <La Creacién> de Haydn, se insinué un cierto desajuste
de matices, producto a nuestro entender de hallarse esta soprano
€n una como etapa de transicién entre la soprano lirica y la soprano
dramética. El puro juego de coloratura, en ella no se mantiene co-
mo tal, sino cuando va acompafiado de necesidades expresivas.

El Cuarteto del Instituto, ejecuté el en Si bemol Op. 67 de
Brahms y el Dérico de Respighi. La interpretacién, sobre todo de
las muy dificiles piginas de la obra de Brahms, no estuvo a la al-
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tura de lo que estas obras exigen. Zoltan Fischer, en su parte de
viola, predominante en el Cuarteto en Si bemol, se desempefié con
absoluta correccién, pero el desequilibrioc que otras veces hemos
sefialado en la composicién del conjunto, alcanzé un mayor relieve
en este concterto.

David Van Vactor, como compositor y como ejecutante, tuvo
a su cargo la mayor responsabilidad en el sexto concierto de cémara.
Faltan adjetivos para calificar las versiones que nos hizo escuchar
de Sonatas de Daniel Purcell, Hindel e Hindemith en la iniciacién
del programa, acompaiiado por el pianista Carlos Oxley. En las
otras dos partes, el miisico norteamericano ejecuté una Suite para
dos flautas, con Juan Bravo como segunda, y un Quinteto para
flauta y cuerdas, con el Cuarteto del I. E. M. Ambas obras, de su
composicién.

Van Vactor es un verdadero misico en toda la extensién del
término. Su escritura es clara, ajustada a los recursos de los ins-
trumentos, en todas sus posibilidades técnicas y expresivas, y rica
de contenido. Un espiritu burlesco se impone en la Suite para dos
flautas, cuyas limpias lineas contrapuntisticas sugieren las mas in-
teresantes armonias, sobre una ritmica de variedad incansable. En
el Quinteto, cada uno de los tiempos es obra de un auténtico
maestro. El Larghetto, la pigina mé4s bella que hemos escuchado
de Van Vactor, nos atrevemos a situarlo delante de la primera lf-
nea de lo mejor que hayamos tenido oportunidad de conocer en la
joven mdsica norteamericana.

CLARA OYUELA, LIEDERISTA ARGENTINA

Son pocos, pero como una de las raras excelencias del arte,
existen todavia en este siglo pedantesco en que vivimos intérpretes
que, ademas de disfrutar de una cuidada técnica, tienen espiritu
suficiente para que desborde de esos limites. Nos resignamos tantas
veces y nos damos por tan satisfechos con el simple virtuoso que
cuando nos hallamos en presencia de un artista de cuerpo entero,—
no sélo con el instrumento, sino también con el alma de un artis-
ta,— el jabilo nos embarga, hasta el punto de no hallar términos
con qué expresarlo. Sefior critico, nos dice, jqué puede usted hacer
ahora con sus palidos y gastados adjetivos?, (llegard hasta tanto su
torpeza como para que en este caso se dé por satisfecho con hablar
de articulacién de los sonidos, de diccién perfecta, de fidelidad a
la letra de lo escrito? Que el lector nos perdone; ante el recital de
la soprano argentina Clara Oyuela en el Cervantes,— séptimo con-
cierto de abono de mfisica de cdmara.— nos vamos a limitar a de-
cir que su técnicaes perfecta y su espiritu, su delicada y maravitlosa
personalidad, bastante grande como para hacernos olvidar todas
las técnicas y gozar tan solo de la misica, de la verdadera misica
a cuyo servicio estan todos los otros artificios.

Clara Oyuela, en la interpretacién de «Scherezada», acompafia-
da por la Sinfénica de Chile, bajo la direccién de Van Vactor, se
nos revelé ya como una excepcional intérprete de los modernos
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franceses. En este concierto tuvo ocasi6n de ofrecernos cumplida
muestra de la comprensién, el buen gusto, la honda musicalidad
con que penetra en ese reino sutil de poesfa que representa el
arte de la cancién francesa, desde Fauré a Debussy. En las dem4s
obras del programa, la soprano argentina, con ductilidad admira-
ble para desentrafiar los mas distantes estilos, nos hizo conocer ad-
mirables versiones de lieder de Schumann y Brahms y arias de
Hindel, Bach y Mozart. De este, el «Batti, batti o bel Mazettos
de Zerlina en «Las Bodas de Figaro». Decir con propiedad la gra-
cia mozartiana- es mucho; mas dar vida, con la mayor justeza, a
la ironfa, a la ternura, a todo ese complejo de sensaciones en que
reside el encanto de Mozart, es mas que mucho y la artista lo al-
canzé en forma imponderable.

Una mencién aparte merece en este concierto la ejecucién de
dos canciones del compositor argentino Alberto Ginastera y otras
dos de los chilenos Domingo Santa Cruz y René Amengual. En
cuanto a la interpretacién, tendriamos que repetir cuanto hemos
dicho. Pero no interesa destacar, tanto en Ginastera como en los
misicos chilenos, la excelente calidad de un arte americano que ha
Hegado en menos de un cuarto de siglo de evolucién de la cultura
musical en estas tierras, a la misma altura, por completo a idéntico
grado de excelencia que las mé4s altas representaciones en estos gé-
neros del arte, cl4sico y moderno, €europeo. 5. v

RECITALES DE CLAUDIO ARRAU

En la primera quincena de Julio el eximio pianista chileno
actud en el Teatro Municipal en tres conciertos; un cuarto fué or-
ganizado como extraordinario, a beneficio del «Hogar de Cristo»,
Todos ellos contaron con un completo lleno; el ptblico se disputé
con varias fechas de anticipacién a las sefialadas para cada recital,
el privilegio de escuchar a quien, hoy por hoy, es el maximo ejecu-
tante de la masica para piano.

En los programas seleccionados para estos conciertos fué de
advertir la inclusién de obras como los Juegos de Agua de Liszt y
los de Ravel, la Serenata de Strawinsky, la Suite N4poles de Poulenc
y otras de misicos modernos, que no con frecuencia suelen ser
ofrecidas en conciertos de los grandes virtuosos. Arrau, que dispone
de un amplisimo repertorio en los dominios de la miisica clasica,
interpreté junto a las composiciones de aquellos grandes maestros,
buen ndimero de composiciones modernas que descubrian asf lo
rico de su personalidad, su inteligencia miltiple, su sensibilidad
siempre despierta para ofrecer todos los aspectos del arte que abarca
Ia masica para piano.

UN NUEVO VALOR: MARIO MIRANDA

A principios de Agosto, el joven pianista Mario Miranda actué
en el Teatro Municipal en dos conciertos. Existia considerable an-
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siedad por escucharle. Mario Miranda contaba con una fulgurante
fama de nifio prodigio y desde aquellos éxitos de su infancia se
sabia que prefiri6 retirarse de la vida ptiblica de los conciertos para
llevar a cabo profundos estudios del piano. Desde la primera obra
de su primer concierto, el joven pianista,—que ahora cuenta unos
veinte afios,—desvanecié todos los pesimismos y las inquietudes
que se levantan ante el sélo anuncio de la reaparicién de un artista
que fué nifio prodigio. La experiencia de infinidad de casos repeti-
dos, autoriza la predisposicibn a las desilusiones. Nada de esto,
repetimos, ocurri6 en el caso de Mario Miranda. Al contrario,
puede ya desde ahora afirmarse que Chile cuenta con un nuevo
émulo de los grandes intérpretes con que la musica para teclado
cuenta en el pafs.

Sus versiones de cl4sicos como Bach y Beethoven, de musicos
modernos como Debussy y Poulenc, favorecen los mejores auspicios
sobre el porvenir que espera a este pianista, desde su admirable
realidad del presente. La critica de Santiago lo ha reconocido asf
uninime.

PRIMER CONCIERTO DE «NUEVA MUSICA>».

Nuestros lectores estin ya informados de la constitucién y
fines de la Sociedad «Nueva Msica». El primer concierto organi-
zado por esta agrupaci6n de j6venes compositores, intérpretes y
estudiosos de la msica, fué ofrecido en el Auditorium de Radio
Sociedad Nacional de Minerfa, el 15 del pasado mes de Julio. Ac-
tuaron el pianista Oscar Gacitta y el Cuarteto de Cuerdas Wang.
Este conjunto interpreté €l llamado «Cuarteto de las Disonancias»
de Mozart v el del compositor chileno Alfonso Letelier. Si la version
del primero fué estimable, la del segundo no pas6 de una superficial
lectura, que mejor es no comentar.

Oscar Gacittia ejecuté de manera ejemplar los Cuatro Estu-
dios para piano Op.7 de Strawinsky y unas Variaciones y Fuga
sobre un pregén santiaguino, de Juan Orrego Salas, compositor
chileno que en estos momentos se encuentra en los Estados Unidos
becado por la Fundacién Guggenheim. Perfecta escritura instru-
mental, fantasia, buen gusto, son cualidades que resaltan en la com-
posicién de Orrego Salas.

OTROS CONCIERTOS

En el Instituto Chileno-Britanico de Cultura, se efectué el
30 de Julio un concierto consagrado a obras de musicos chilenos
contemporéneos. El Cuarteto Wang ejecuté la composicién de este
género escrita por Domingo Santa Cruz; con la colaboracién del
pianista Carlos Oxley, Fredy Wang y Hans Loewe tocaron el Trio
para piano, violin y violoncello, de Enrique Soro; la soprano Ruth
Gonzalez canté lieder de Leng, Letelier, Montecino, Fraser vy Emma
Ortiz,



CRONICA 37

B e ]

*
* %

El Cuarteto de Cuerdas Wang ofrecid, el 19 de Agosto, un nue-
vo concierto en el Instituto Chileno-Norteamericano de Cultura.
Ejecuté el cuarteto llamado de «La Muerte y la Doncella> de
Schubert, el Nocturno de Borodin, el Andante Cantabile del Cuar-
teto de Tchaiskowsky y una pieza para cuarteto del mdsico norte-
americano Wall.

*
* =

La danzarina rusa Marina Svletova ofrecié algunos recitales
en una corta temporada, que tuvo lugar en el Teatro Municipal, a
principio de Agosto. Marina Svletova es una danzarina de acabada
técnica, uno de los mejores exponentes que van quedando en Occi-
dente de la escuela clasica del ballet ruso. El conjunto que la acom-
pafia, en sumo grado mediocre, colaboré con la primera bailarina
en la interpretacién de nfimeros de ballet, dentro del género de la
«danza de concierto>.

PROVINCIAS

La afamada soprano chilena Blanca Hauser y la folklorista
brasilefia Olga Praguer de Coelho, han sido las solistas enviadas al
sur del pais en Julio y Agasto por el Instituto de Extensi6n Musical,
dentro de las jiras de conciertos organizadas en el curso de este
afio.

Ambas cantantes obtuvieron sefialados éxitos en los conciertos
ordinarios de sus jiras y en los educacionales, organizados en cola-
boracién con el Departamento de Cultura y Publicaciones del Mi-
nisterio de Educacié6n.

VINA DEL MAR Y VALPARAISO

La Orquesta Sinfénica de Chile actué el 13 de Julio en el Tea-
tro Municipal de Vifia, en concierto dirigido por el maestro Fritz
Busch. El programa lo formaron la suite del ballet «Pylcinella» de
Strawinsky, las «Doloras N.° 1 y 3» de Alfonso Leng, el poema sin-
fénico «Moldava* de Smétana y la «Primera Sinfonia» de Brahms.

El 3 de Agosto, la Sinfénica volvié a actuar en Vifia, bajo la
direccién de Eugene Ormandy, en un concierto formado por la
«Quinta Sinfonfa» de Beethoven y composiciones de Debussy y
Ravel. Estos dos conciertos sinfénicos fueron organizados por el
Instituto de Extensién Musical y la Sociedad Pro-Arte de Viia,

El pianista Claudio Arrau, el arpista Nicanor Zabaleta y el
organista Helmut Haas, se presentaron también en conciertos ce-
lebrados en el vecino balneario.
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CHILLAN

La Sociedad Santa Cecilia, de esta ciudad, celebré el aniversa-
rio de su fundacién con un cencierto en el que tomaron parte la
r}\ueva orquesta de la Sociedad y el violoncellista francés Nicolas

rene.

En el Colegio Adventista continia la serie de conciertos en
discos de obras famosas, a los que asiste el alumnado y gran na-
mero de invitados de la ciudad. En el altimo concierto de esta clase
se dié a conocer la grabacién del Concierto para violin y orquesta
de Beethoven en su interpretacién por Fritz Kreisler. Una breve
charla sobre el autor y el contenido de la obra precedié a la audicién.

CONCEPCION

La Orquesta del Liceo de Hombres ofreci6 el 5 de Julio un
concierto en el Teatro Concepcién, obteniendo un grandioso éxito.
En este concierto se presentaron también los Coros del citado Liceo,
que interpretaron versiones para este tipo de conjuntos, de cancio-
nes folkloricas chilenas de los Siglos XVIII y XIX. Orquestay
Coros fueron dirigidos por el sefior Ratl Rivero Pulgar, profesor
de musica del Liceo. El Rector, don Julio Siez Morales y el profe-
sor Alberto Montiel, pronunciaron unas palabras como introduccién
a las dos partes en que el programa estaba dividido. El sefior Mon-
tiel, profesor de Filosoffa del Liceo, consagré su charla a «<El arte
popular como expresién de la sensibilidad de los pueblos».

VALDIVIA

El 20 de Junio se interpreté en la Iglesia Alemana un concierto
espiritual, en el que se escucharon composiciones para 6érgano de
Juan Sebastidn y Felipe Manuel Bach; para violin y érgano de J.
S. Bach, Handel v Haydn y arias para soprano de Buxtehude,
Hindel v Bach. Los ejecutantes fueron el organista Robert Dick,
el violinista Horst Drechsler y la soprano Trude Stickel.

El Conservatorio de Misica Valdivia, organizé una conferencia-
concierto sobre la personalidad y la obra de Carlos Maria Weber.
Las composiciones de Weber que ilustraron la disertacién fueron eje-
cutadas por profesores y alumnos del Conservatorio citado.

ACTIVIDADES MUSICALES EN EL
EXTRANJERO

ARGENTINA
La Orquesta de la Asociacién Sinfénica de Buenos Aires ha

ofrecido una serie de conciertos, a cargo del director ruso-norte-
americano Jascha Horenstein. Estos conclertos tuvieron lugar en
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Julio y primera semana de Agosto. En los programas figuraron
obras de Beethoven, Schubert, Wagner, Brahms, Tchaikowsky,
Grieg vy otras del repertorio habitual sinfénico.

Como corolario a su labor, en concierto de despedida ofrecié
Jascha Horenstein la «Novena Sinfonia» de Beethoven en el Tea-
tro Rex. El cuarteto de solistas lo formaban la soprano Cétera, la
contralto Lidia Kindermann, el tenor Rodriguez y el barftono Ma-
tiello.

El maestro Albert Wolff, con la Sinf6nica del Colén, intrepret6
un concierto en el que figuraron la «Sinfonfa Fantastica» de Berlioz,
el «Bolero» de Ravel, un «Concierto para flauta y orquesta» del
propio Wolff y dos obras de compositores argentinos: «Segunda
Obertura de Concierto> de Alberto Williams y «Tres Pinturas de
Paul Klee» de Garcifa Morillo. ‘

Mayor relieve artistico que los anteriores conciertos, han tenido
los ofrecidos por la Asociacién Filarménica de Buenos Aires, orga-
nizados y dirigidos por el prestigioso misico Juan José Castro. Se
estrenaron la masica escrita por Prokofieff para la pelcula <«El
Teniente Kijé», la obertura «Colds Breugnon», sobre una obra de
Romain Rolland, del también compositor soviético Kabalevsky,
la «Sinfonia en cuatro tiempos para las cuatro estaciones del afio»
de Malipiero, una suite de <La Opera de Cuatre Centavos» de Kurt
Weill y la «Sinfonfa en Si bemol> de Juan Cristion Bach. El estre-
no de esta obra de uno de los clasicos que menos merecen el olvido
en que se los tiene, fué acompafiado por el de un «Ricercare> de
Andrea Gabrielli.

La misma seleccién que en los estrenos, se mostrd en las de-
mas obras incluidas en los programas de la Asociacién Filarménica
que dirigié Castro. El maestro argentino interpreté, con un nutrido
coro y la orquesta de la Asociacién, la Cantata 161 de Juan Sebas-
tidn Bach y con la orquesta «El Sombrero de Tres Picos» de Falla,

- «La Consagracién de la Primavera» y la suite del ballet «<Petrushka»
de Strawinsky, m4s obras de Vivaldi, Beethoven, Wagner, ete.

*
* *

La Temporada Lirica del Teatro Colén ofrecié una reposicién,
que obtuvo sefialado éxito, de la 6pera de Debussy «Pelleas et Me-
lisande». Clara Oyuela encarné a la inmortal protagonista del dra-
ma miximo de la moderna Ifrica europea.

*
* *

Conciertos Daniel present6 en el Colén a la extraordinaria so-
_prano negra Elabelle Davis.

El 11 de Agosto se rindié un homenaje a Hindel en el salén
de actos del Club Italiano. La parte central del programa consult6
el estreno en Buenos Aires de una refundicién de la 6pera <Julio
César». Los Coros Mixtos de Buenos Aires ejecutaron diversas
obras del maestro aleman, para este género de conjuntos.
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La Agrupaci6n Argentina de Instrumentos Antiguos, que dirige
el maestro Alberto Morpurgo, interpreté en el Teatro Municipal
un concierto con obras de Purcell, Pachelbel, Gaspar Sanz, William
Byrd, Dall’ Abaco y Philidor.

PERU

Por Decreto de la Presidencia de la Repfiblica del Perd, se
ha creado y esti funcionando en Lima un Conservatorio Nacional
de Misica. Recoge este nuevo centro de ensefianza elemental y
superior de la misica la tradici6n establecida en la ensefianza ar-
tistica por la Antigua Academia Nacional de Misica «Alcedo».
Segtin el referido Decreto, el Conservatorio Nacional del Pert: com-
prenderd una secci6n de estudios instrumentales, teéricos y cultu-
rales de grado superior y otra de las mismas materias en grado pri-
mario, similar al que corresponde a las Escuelas Regionales de M1ti-
sica, que se llamar4d Escuela Central Anexa.

El mismo Decreto dispone la cesacién en sus funciones de la
Academia Musical «<Alcedo», cuyo directorio y profesorado pasa a
desempefiar las mismas funciones al nuevo Conservatorio, v la crea-
cién de una Escuela Regional de Musica, con sede en la ciudad de
Trujillo.

El Conservatorio Nacional de Musica del Perq inicié sus cur-
sos a principios del pasado mes de Abril,

*
* *

Con fecha 22 de Mayo, el Gobierno Peruano acordé subrogar
en el cargo de Director de Educacién Artistica vy Extensién Cultu-
ral, al doctor José Jiménez Borja. Se nombrd para este mismo car-
go al doctor Luis Fabio Xammar.

*
* *

Por Decreto Supremo de la Presidencia del Per1i, se ha creado
el Consejo Nacional del Teatro, que funcionaré en la capital de la
Reptblica, en coordinacidén con el Ministerio de Educacién Pablica,
por medio de la Direccién de Educacién Artistica y Extensién
Cultural.

El Consejo Nacional del Teatro tendrid como fines esenciales
fomentar todas las actividades que tiendan a desenvolver el teatro
como expresi6n de belleza e instrumento de cultura, difundiéndoio
particularmente entre las masas populares; organizar y supervigilar
el funcionamiento del Conservatorio Nacional de Arte Escénico;
procurar la construccién del Teatro Nacional de Lima; tender a la
formacién de coros y de cuerpos de ballet en cooperacién con ins-
tituciones de similares fines; alentar el arte escenogréfico, etc.
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CUBA

1.a Orquesta Filarménica de La Habana terminé su primera
temporada de conciertos de 1946, bajo la direccién del maestro
Erich Kleiber, que es su director titular. De los seis conciertos de
la temporada, cuatro estuvieron a cargo de Kleiber. Figuraron en
los programas la Sinfonfa Pastoral de Beethoven, la Italiana de
Mendelssohn y primeras audiciones de la suite del ballet «Panambi»
de Ginastera, la obertura «Donna Diana» de Reznicek y «Escenas
de Ballet> de Strawinsky. Con la participacién de Adolfo Odnopo-
soff como solista en el violoncello, interpreté <Don Quijoter de
Ricardo Strauss. Sucedié a Kleiber en la direccién de la Filarmé-
nica de La Habana, Jascha Horenstein. Interpreté «Leonora N.° 3»
de Beethoven, «La Noche Transfiguradas de Schénberg y la «Quin-
ta Sinfonia» de Tchaikowsky. Igor Strawinsky apareci6 después
en el atril de la primera orquesta de La Habana para ejecutar la
obertura «Russlan y Ludmila» de Glinka, la «Segunda Sinfonfa»
de Tchaikowsky, y suites de sus ballets «El Pijaro de Fuego» v
«Petruschka». La temporada de primavera terminé con un con-
cierto extraordinario dirigido por Sir Thomas Beecham. EI pro-
grama consulté obras de Elgar, Delius y Sibelius.

*
* ok

La pianista Margot Fleites interpreté un recital de mdsica
cubana para piano, integrado por composiciones de Saumell, Cer-
vantes, Caturla, Rolddn, Borbolla, Argeliers, Hilario Gonzilez,
Harold Gramatges y José Ardévol.

*
* *

La Sociedad de Conciertos presenté al violista mejicano Abel
Eisenberg. Acompaifiado por ¢l pianista Francisco Godino, tocé el
«Concerto en Sol menor» de Hindel, una «Chacona» de Vitali,
«Sonata en Si menor» de Emiliana de Zubeldia, «Concierto N.° 2»
de Steiner y «Escenas de Hadas» de Schumann.

FRANCIA

Una de las mé&s interesantes manifestaciones musicales que
se desarrollan en el Paris de post-guerra lo representa la sociedad
musical llamada «El Triptico». Fué esta agrupacién fundada en
1934, para cultivar una triple actividad: la danza, la poesfa y la
mosica. En un principio estuvo dirigida por Ravel, Roussel y Du-
kas, junto con su fundador: Pierre d’Arquennes, que es quien en
la actualidad la dirige. <«El Triptico» constituye hoy una <exposi-
ci6n de la misica contemporénea», en la que se procura dar a co-
nocer el panorama m4s completo posible de la produccién musical
de todos los paises. En doce afios que tiene de existencia, ha ofre-
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cido trescientos setenta y cinco conciertos, integrados casi exclusi-
vamente por primeras audiciones.

k
* *

El Consejo Municipal de Parfs ha sometido a la Asamblea
Comunal un proyecto de substanciales subvenciones a las cuatro
grandes asociaciones sinfénicas de la capital: Colonne, Lamoureux,
Pasdeloup y Sociedad de Conciertos del Conservatorio. Asimismo
se propone la extensién de estas subvenciones a dos importantes
conjuntos de mdsica de cidmara. Las asociaciones de conjuntos
musicales subvencionadas, estardn en la obligacién de ejecutar un
crecido ntmero de conciertos populares en las comunas de los ba-
rrios extremos de Paris, con entradas gratuitas para los sindicatos

obreros.

*
* *

Desde hace mucho tiempo, los teatros liricos de las capitales
de provincia, atraviesan por una grave crisis que amenaza su exis-
tencia. La Direccién de Artes y Letras se preocupa de resolver esta
situacién, que si se agudiza ocasionari un grave quebranto a este
aspecto del arte nacional. Se han presupuestado créditos que per-
mitirdn organizar, en un plan de conjunto, una verdadera descen-
tralizacién del arte lirico. A titulo de ensayo se otorgaran subven-
ciones a los teatros de 6pera de Lille, Nantes, Burdeos, Toulouse,
Marsella y Lyon. Pero esta generosidad del Estado implica el de-
recho a controlar el empleo de dichas subvenciones para que los
teatros de provincias recuperen el nivel artistico que nunca debie-
ron perder. Tendran que constituir verdaderos centros musicales
desde los cuales se irradie la cultura a las ciudades secundarias ve-
cinas. Las representaciones de 4pera y conciertos sinfénicos, signi-
ficaran la obra principal de dichos teatros.

INGLATERRA

Durante el mes de Julio, se ha destacado la presencia de Mi-
chael Tippet en los programas de los conciertos sinfénicos celebra-
dos en Londres. Estrené con la Orquesta Filarménica su «Con-
cierto para doble orquesta de cuerdas»; con la Sinfénica Nacional,
su «Sinfonfa 1943>.

Otros directores que se han presentado durante esta tempora-
da al frente de la Filarmoénica de Londres, han sido Victor de Sa-
bata, Gregor Fitelberg v Leonard Bernstein, quien estren6é «Pri-
mavera en los Apalaches> de Aarén Copland. Entre los solistas
se han destacado Jehudi Menuhin y Mischa Elman; Menuhin es-
tren6 la Sonata para violin solo, escrita para él por Béla Barték
en 1944.

El Cuarteto de Cuerdas Hirsch ejecuté un «Tema con varia-
ciones» de Rawsthorne, el Primer Trio de Holst, cuartetos de Mo-
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zart y Fauré. Gerald Cooper ha proseguido su cicle de conciertos
consagrados a Mozart.

La orquesta de cuerdas que dirige Boyd Nell ofrecié una serie
de conciertos en Chelsea, con programas formados por obras de
Purcell, Vivaldi, Bach, Bliss y el Concerto para oboe de Vaughan
Williams. Como solista actué Ledn Goossens. Esta orquesta eje-
cuté recientemente, por primera vez en Inglaterra, una <Meta-
morfosis» de Strauss para veintitrés instrumentos de cuerdas.

*
* *

La Royal Choral Society, bajo la direcciéon de Malcolm Sar-
gent, ejecutd el Requiem de Mozart y El Festin de Baltasar de Wal-
ton. En Cambridge fué interpretada por la Sociedad Musical de
la Universidad la Misa Solemne en Re, de Beethoven. La Sociedad
de Madrigalistas interpreté un concierto de obras de Farmer, Weel-
kes, Tomkins, Ward, Byrd, Morley, Dowland, Bartlet y Wilbye.
El Trio de Cuerdas Carter y el obofsta Le6n Goossens interpretaron
en los conciertos universitarios de los Jueves, cuartetos con coboe
de Mozart y Britten.
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CRONCA RETRESPECTIVA

G%mfem:nﬁ. L%méra de su &'em/;a

LA ENEMIGA FORTUNA

Hoy, que es dltimo de Noviembre,
he récibido una carta por la cual
me entero del mandato de su Alteza
Serenisima (el Duque de Mantua)
para que vaya cuanto antes a Man-
tua, llustrisimo sefior, si para fa-
tigarme de nuevo me ordena que
vaya, yo digo que si no descanso de
escribir misica para el teatro segu-
ramente mi vida serd breve, pues
por las tan grandes penas sufridas
contraje un dolor a la cabeza y
una enfermedad tan terrible que
ningiin medicamento ha podido ali-
viar. El sefior mi padre atribuye el
dolor de cabeza a los penosos estu-
dios y la otra enfermedad al aire de
Mantua, que me es nocivo y no
duda de que sélo el aire, en poco
tiempo, me causaria la muerte. Yo
digo a V. S. 1. que a mi fortuna en
Mantua durante diecinueve aifios
debo llamarla mejor enemiga que
amiga, porque si el sefior Duque me
favorecidé permitiéndome que le sir-
viera en Hungria, no me hizo ningdn
favor obligindome a gastar tanto
dinero, que atin hoy nuestra pobre
casa se resiente de ese viaje. Si fui
llamado para servir a S. A. S. en
Flandes, la fortuna me fué contraria
en esa ocasifn, porque mi esposa
Claudia, viviendo en Cremona, no
recibiendo de S. A. S. sino 47 liras
mensuales y lo que mi padre me dié
después, tuvo que hacer gastos de
criados. Si la fortuna hizo que el
sefior Duque aumentara mis hono-
rarios de 12 escudos y medio de
moneda de Mantua a 25, no me fué,
en cambio, propicia cuando me hizo
mandar decir de parte de S. A,
por conducto del sefior Federico Fo-
llini, que de ese aumento debfa pa-
gar yo los gastos del sefior Cam-
pagnolo, entonces nifio, y tuve que
pagar por ese capfitule cinco escu-
dos mensuales, y asi quedé con los
veinte que tengo ahora. Si me fa-
vorecid haciendo que el sefior Du-
que me llamase el afio pasado para
el servicio de miisica de las bodas,
me fué enemiga haciéndome realizar
un trabajo casi imposible, me hizo
padecer de frio, de indumentaria,
de servidumbre v casi de hambre,
con pérdida de la provisién de la
sefiora Claudia, y contrayendo pe-
nosa enfermedad sin haber recibido
de S. A. S, ningin favor en piblico
y ya sabe S, 1. cuanto honor y uti-
lidad reportan, sobre todo ante ex-
tranjeros, Si me hizo obtener un
vestido de S. A.S. para presentarme
en las nupcias, también hizo que me
lo dieran de una tela de seda, sin
jubdn, ni medias, ni cinturén, ni

forro para el ferreruelo, por lo que
tuve que pagar veinte escudos de
mi bolsillo, "Si me ha favorecido
haciéndome llamar tantas veces por
el sefior Duque, me ha hecho el da-
fio de que S. A. S. siempre me ha
llamado para fatigarme y nunca pa-
ra darme alguna utilidad o alegria.
UNA POLEMICA CLASICA

En verdad, la experiencia que
tengo de este arte me permite afir-
mar que ¢l autor del madrigal <Cru-
da Amarilli» nunca ha podido hacer
nada bueno. Lo digo francamente,
esta composicidon es contraria a todo
lo que hay de bueno y de bello en
el arte de la milsica; es insoportable
al oido, lo hiere en vez de encan-
tarlo. El autor no toma para nada
en cuenta los santos preceptos rela-
tivos a la medida y a los fines de la
misica. (Declaraciones del teérico
Artusi, autor de un Tratado de Con-
trapunto, sobre algunos de los Ma-
drigales del Quinto Libro de estas
composiciones, publicado por Mon-
teverdi).

Estudiosos lectores; No os sor-
prendais de que entregue a la im-
presién estos madrigales sin haber
precedentemente respondido a las
objeciones que Artusi ha dirigido
contra ciertos pequefios pasajes,
entresacados de ellos. Como me
encuentro al servicio del Duque de
Mantua, no dispongo de todo aquel
tiempo de que a veces tendria ne-
cesidad. Sin embargo, he empezado
a redactar la réplica para hacer
conocer al mundo que no escribo mis
composiciones a la buena de Dios.
Una vez que se halle copiada, apare-
cerd esa réplica bajo el titulo de
«Segunda Préictica o Perfeccion de
la Misica Moderna», Algunos es-
tarin sorprendidos, porque no se
imaginan que puedan existir otras
practicas que aquella que fué ense-
fiada por Zarlino. Pero que estén
bien advertidos de que en aquello
que concierne a las consonancias y
las disonancias existe otro punto de
vista, que se justifica tanto por la
satisfaccién que procura a los sen-
tidos como a la razdén. {Respuesta
de Monteverdi a Artusi en el Prélo-
go de su Sexto Libro de Madrigales).

«LLa misica representativa del
Quinto Libro de Madrigales del se-
fior Claudio Monteverdi, basada so-
bre la facultad natural que la vez
humana posee de provocar las emo-
ciones, ejerciendo a la vez una in-
fluencia de las més suaves sobre el
oido y haciéndose asi muy dulce-
mente tirana de las almas, es digna
de ser cantada y escuchada, no sélo
en las praderas y entre los ganados
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de corderos, sino en las mansiones
més nobles del espiritu y en las cor-
tes reales y puede incluso servir a
muchos de modelo infalible y de
idea para componer madrigales y
canciones arménicas conforme a las
mejores reglas», (Fallo definitivo
sobre la larga polémica del tedrico
Coppini, editor de los Madrigales de
Monteverdi, bajo el patronato del
Cardenal Federico Borromeo, fun-
dador de la Biblioteca Ambrosiana
de Milan), ‘

ENTRE BANDOLEROS

Quiero informar a V. S. I. que al
regresar en compafifa del correo de
Mantua y al ir junto con €l a Ve-
necia, fuimos desvalijados por tres
bandidos en Sanguanato; es decir,
a dos leguas de este lugar. He aqui
la aventura: De improviso surgie-
ron en el campo, junto al camino,
dos hombres de tez oscura, algo bar-
budos y de talla media; uno, con
un fusil de rueda, levantado el ga-
tillo, y otro, que tomd alos caballos
por las bridas. Primero, nos lleva-
ron al campo; después, haciéndome
descender de la cabalgadura, me
obligaron a arrodillarme. EI que
llevaba el fusil me pidid la bolsa y el
otro se dirigi6é al correo para exigirle
las valijas. Cuando fueron sacadas
del carruaje, una por una, por el co-
rreo, las abrié v aquel asesino tomé
todo lo que le placfa. El correo se
lo entregaba prontamente. Y vyo,
siempre de rodillas, mantenido asf
por aquel que portaba el arcabuz.
De suerte que tomaron cuanto qui-
sieron,

El tercero de los bandidos, que
llevaba una espada en la mano, ha-
cfa de vigfa, por temor de que no
apareciese alguien sobre el camino.

Cuando hubieron tomado todos los
objetos, aquel que habia saqueado
las valijas del correo, se vino hacia
mi y me dijo que me desnudase,
porque querfa comprobar si no lle-
vaba algin otro dinero.

PRACTICAS DE ALQUIMISTA

Me han dado esta bebida, que
envio a V. S, [, que me concederi
la gracia de aceptar como signo de
las obligaciones que le tengo. Yo sé
que no hay proporcién entre lo mu-
cho y lo poco, mas por su acostum-
brada gentileza todo saldrid a per-
feccidn.

Junto al recipiente para calcinar
oro con el Saturno, se pone un vaso
como un orinal de tierra, después
una marmita pequefia, y se colocan
al fuego; en el fondo de uno de esos
vasos se pone una cantidad regular
de plomo, mas bien mucho que po-
co, hasta que se desprendan sufi-
cientes vapores. Después, con alam-
bre delgado se hace un aro y se agu-
jerea el vaso por cuatro partes, cer-
ca de la boca, y en el medio del vaso
se coloca el aro sostenido por cua-
tro alambres en cruz. Después, so.
bre dicho vaso se pone la tapa de
tierra, en cuya parte superior se

hace”un pequefio agujeroc. Después
se prende fuego bajo el vaso, ha-
ciendo hervir al principio el citado
Saturno y asi, los vapores van cir-
culando en torno del aro y lo cal-
cinan de modo que se vuelve casi
impalpable. Asf se calcina el oro
con el Saturno en la misma forma.
Después comunico a V. S. I. que
sabré hacer que el mercurio del vul-
go sé convierta en agua clara, y
aunque convertido en agua no por
eso dejard de ser mercurio ni perde-
rd su peso, porque yo he probado
gue tomando una gota y echindola
en una cuchara de estafio, después
de frotarla se puso color de plata.
De esa agua rectificada espero ha-
cer algo importante puesto que tan
gallardamente disuelve la plata.

TRIANGULO DE LAS PASIO-
NES Y DE LOS ESTILOS

He comprobado que las pasiones
y las emociones de nuestra alma se
distribuyen en niimero de tres prin-
cipales: la Célera, la Moderacion y
la Humildad o Siiplica. Ha sido pues
establecido por los mejores filésofos
y demostrade por la naturaleza
misma de nuestra voz, que posee
notas bajas, medias y altas. Estas
tres gradaciones se traducen exac-
tamente en el arte de la musica por
el género animado (concitado) dul-
ce (molle) y moderado (tempera-
to). He encontrado en todas las
composiciones de los maestros del
pasado ejemplos del dulce y del mo-
derado, pero en ninguna parte del
animado, bien que este género haya
sido descrito por Platén en su ter-
cer libro sobre la retérica, en los
términos siguientes: <Toma la ar-
monfa que imita !a voz y los acen-
tos de un guerrero que valerosa-
mente se va al combate... «Te-
niendo en cuenta que los contrastes
tienen el don de conmover a nues-
tra alma, v que tal es el fin de la
buena misica, como lo dijo Boecio
en su «De Musica». La misica se
halla relacionada con nuestra na-
turaleza de tal manera que puede
elevar o envilecer nuestras costum-
bres, me he consagrado,” no sin
grandes trabajos, a reencontrar esa
expresién musical que se habia per-
dido,

La expresién guerrera reeacon-
trada por mf me ha incitado a com-
poner algunos madrigales en este
género. Los he denominade «Ma-
drigali Guerrieri>. Como existe la
costumbre de subdividir la msica
que se toca en las cortes principes-
cas en musica teatral, orquestal y
misica de danza, he indicado los
tres géneros comprendidos en mi
coleccién con las calificaciones de
guerreros, amorosos y. representa-
tivos.

{De diversas cartas de Claudio
Monteverdi vy otras de sus con-
tempordneos).
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EL RINCON DE LA HISTORIA

Los COMIENZOS DE LA MUSICA DE CAMARA EN CHILE

«La Sociedad Filarménica de Chile», fundada en 1826, por
obra de un grupo numeroso de aficionados, bajo el patrocinio de
dofia Isidora Zegers de Huneeus y don Carlos Drewetcke, seiiala
la primera tentativa para ofrecer al piablico conciertos de cdmara.

El trabajo preparatorio realizado por estos animadores musi-
cales, en una incierta época politica, merece un carifioso recuerdn,
Surgia la Sociedad Filarmoénica de las tertulias que en casa de dofia
Isidora Zegers venfan reuniéndose a partir de 1823; era ella el alma
social del grupo y a sus desvelos se debié en parte el buen éxito de
esta tentativa.

Por fin el 4 de Marzo de 1826, pudieron agruparse en la ofi-
cina de Mr. Ingraham, los mfisicos més connotados de la aficién de
Santiago y Valparaiso. Se eligieron con cuidado los programas, se
ensayaron con honradez los trozos, vy en el local de la Filarménica,
Santo Domingo esquina de Claras, pudo ofrecerse el primer con-
cierto a todos aquellos que habian suscrito las acciones que hicieron
posible financiar el proyecto.

La presentaci6bn se hizo con el siguiente programa:

1.—Sinfonia de Haydn.

2.—Dto «Dei Zingari in fiero», de Paisiello, cantado por doiia
Rosa Ochagavia y don Carlos Drewetcke.

3.—Sonata para piano, violin y violoncello de Hummel, in-
terpretada por dofia Josefa Gandarillas, el maestro Robles (el autor
de la primera Cancién Nacional) y don Carlos Drewetcke.

4.—Aria del «Matrimenio Secreto», de Cimarosa, cantada por
doiia Rosario Garfias.

5.—Trio para guitarra de Gragnani, ejecutado por dofia Ro-
sario Valdivieso, dofia Isidora Zegers y don Rafael Correa.

Intermedio: Una contradanza espafiola.

Segunda parte:

6.—Trio de la «<Inez», de Paer, cantado por dofia Isidora Ze-
gers, dofia Rosa Ochagavia y don Carlos Drewetcke.

7.—Sonata para piano, flauta y violoncello, interpretado por
dofia Carmen Lecaros y los sefiores Kindal y Drewetcke.

8—Ditio del «Matrimonio Secreto», por los sefiores Neil y
Drewetcke.

9.—Sonata para piano y violoncello de Steinbelt, por dofia
Rosa Ochagavia, dofia Rosa Ramirez y don Carlos Drewetcke.

10.—Aria de <Segismundo» de Rossini, cantado por doifia Isi-
dora Zegers. .

Final: Una contradanza espafiola.—Una cuadrilla.—Una wals.
Otra contradanza espaifiola.

{461
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La acogida de los trescientos asistentes fué un estimulo para
los organizadores, que al terminar el concierto recibieron una hon-
rosa misiva del Director Supremo. E! Patriota Chileno comentaba
con entusiasmo, «ese especticulo que se habfa ofrecido a los ojos
del hombre observador»: el decorado de la gran sala con sus capri-
chos dorados; el silencio profundo que reina durante la ejecucién;
los nl'xodales suaves y amables del bello sexo; el comportamiento ge-
neral».

La masica era un transplante de la que estaba en boga en Fran-
cia en esa época de la restauracién borbénica. Se olvidaban en Paris
las figuras egregias de Mozart y Haydn,— representados a veces en
los programas de la Filarménica-—, por la gracia deleitosa de Pai-
sello (1741-1816); el influjo napolitano de Cimarosa (1749-1801) y
las e;(travagancias pianisticas del virtuoso berlinés Steinbelt (1771-
1839).

Y como un permanente telén de fondo, en el Aureo mobiliario
del sal6n, sonaban las brillantes melodias de Rossini, que pronto
iban a enamorar a los amigos de la «contradanza final», en las reu-
niones iniciales de la Sociedad Filarménicaz.

E. P. S
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J. Cuthbert Hadden.—<«Chopin». Coleccién Los Grandes Musicos,
Editorial Schapire—Buenos Aires. 1946.

La vida de Federico Chopin, o mejor su tan sugerente musica,
han ofrecido amplio margen a los animadores de ese género hibrido
que es la biograffa novelada. Con las consecuentes ramificaciones
hacia el cine. Y la no menos obligada falsificacién de cuanto al ser
real de Chopin v al ser real de su mfisica se refiere. Porque no suele
ser la fantasfa lo que se derrocha en estos engendros literarios.

Se miente més de la cuenta
por falta de fantasfa.
También la verdad se inventa.

Dijo admirablemente Antonio Machado en sus aforismos de
Juan de Mairena; nunca mas oportuna la cita que en este caso,
cuando un perenne recurrir a los topicos mas gastados, més pobres
de imaginacion, es la causa principal de la existencia de esa lamenta-
ble contrafigura de Chopin que condenamos.

Como el lector que nos haya venido siguiendo en estas notas
habr4 supuesto, el libro de Cuthbert Hadden en modo alguno pue-
de incluirse entre los de esa desdichada especie. En cuyo caso no
hubiese sido necesario sefialar su aparicién,—demasiado abunda
lo malo para destacarlo,— sino con unas cortas palabras de despre-
cio. Dentro de la brevedad de este trabajo, que no pretende ser
un comentario exhaustivo a la personalidad y la obra del gran ro-
mantico, es una de las biografias mas serias que hemos leido en
estos {iltimos afios. La personalidad de Chopin, bastante compleja,
es analizada con sobriedad ejemplar y el perfil de sus dias expuesto
sobre materiales de primera mano, de autenticidad indudable. Mu-
cho material de esta clase ha sido extraido por el biégrafo de la
abundante correspondencia de Chopin, tan reveladora. Problemas
oscuros, se esclarecen a la luz de una comprensi6n inteligente, lim-
pia de los habituales arrebatos, disculpables incluso cuando se ma-
nipula una materia tan ardiente como la del romanticismo musical.

La silueta de nitidos contornos del musico, resalta con mayor
fuerza por el estudio desapasionado que Cuthbert Hadden hace de
su obra. Sin entrar en detalles técnicos, ni en frios analisis de cruel
cirujano, clasifica las producciones de Chopin en riguroso orden
histérico, que permite seguir una trayectoria, si no accidentada,
muy rica en revelaciones. Nada més arduo que seguir la evolucién
del estilo de un muasico cuyas obras parecen todas escritas en un
mismo presente, sin antes ni después. Para hallar la linea evolutiva
no bastan las averiguaciones eruditas; hay que poseer la instin-
tiva sensibilidad de que el autor de este libro nos ofrece cumplido
ejemplo. Los Gltimos capitulos de la obra, precisamente aquellos

[48]
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en los que, con apretada prosa, se considera la aportacién chopi-
niana al mundo de los sonidos, representan una gufa de todo punto
valiosa para quienes se interesen por ahondar en el conocimiento
de Chopin.

Como en los demés libros publicados en 1a coleccién de Gran-
des Misicos de la Editorial Schapire, un apéndice con el calendario
de la vida de Chopin, relacionada con los acontecimientos sobresa-
lientes del arte de su época; un catilogo de sus obras musicales y
una seleccionada bibiografia, avaloran este volumen. La traduccién
del inglés, realizada por Eugenio Ingster, es perfecta.

Arnold L. Hoskell.—«Ballet since 1939». Ediciones de The British
Council. Londres.

En la indudable decadencia en que hoy se halla el ballet eu-
ropeo, al menos como fuerza creadora, Inglaterra forma como un
reducto aparte. Ni la inquietud por nuevas tentativas, ni la curio-
sidad por desentraiiar el viejo legado, palidecen en el Reino Unido.
Ello explica que sirva de refugio a las escuelas de mayor refinamien-
to en la danza cldsica tradicional, como a las que representan la
vanguardia hacia nuevos caminos, muy lejos todavia de perfilarse
con cierta claridad.

El ensayo de Arnold L. Haskell versa sobre unos afios de expe-
rimentacién y afortunados logros—parte y parte,— que en América
nos son totalmente desconocidos. Se divide en tres partes, consa-
gradas al nacimiento del Ballet Brit4nico, a las creaciones de Sad-
lers Wells desde 1939 a 1944 y a lo producido por otras comparfifas
de bailarines, que principalmente vienen actuando dentro de In-
glaterra. Como la de Maria Rambert, la del Ballet Internacional,
proseguidor de las tradiciones de Diaghileff, y la de Kurt Jooss.
Viejas sombras,—Las Silfides, El Espectro de la Rosa, El Lago de
los Cisnes,—v recientes aportaciones,—Comus, Hamlet, Los P4-
jaros, Juego de Ajedrez,—desfilan por estas paginas, henchidas de
informacién.

Como, aunque parezca imposible después de haber sido el
Ballet Ia manifestacién artistica de mayor relieve en la mfsica v
la danza de nuestra época, s6lo Gltimamente empieza a ser consi-
derado con la atencién que merece, el trabajo de Arnold Haskell
contar4 con un reducido ntimero de lectores. Mucho de interesante
hallar&n en él, los que con alto espiritu se preocupan por estos pro-
blemas. Que no son, por cierto, los bailarines. Los tiempos de No-
verre y de Blasis se encuentran cada dia méas lejanos de nosotros.
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Lisros APARECIDOS

HISTORIA Y BIOGRAFIAS

AxcLEs, HiGINio, La Miisica en la Cor-
te de Carlos V. Con la transcripecién
del «Libro de cifra nueva para tecla,
harpa y vihuelas de Venegas de He-
nestrosa. Barcelona. Espafia. 1945.

AvLmoONACID, A., La guitarra como ele-
mento de ritmo en la orquesta de jazz.
Barcelona. Espafia. 1944,

Ararz Martinez, A., La Miusica Re-
ligiosa en Espafia. Barcelona. 1944.

Puis, ALFoNso. Ballet y Baile Ecspaiiol.
Barcelona. 1944.

SuBIRA,. JosE, Historia de la Misica
Teatral en Espafia. Barcelona, 19435.

GROMAN, A. & ZHITOMIRSKII. lstoriia
russkoi muzyki, Pod. red. Prof, M. S.
Pekelis. T. I1. (Chaikovskogo) , Mosk-
va-Leningrad: Muzgiz, 1940.

SKRIABIN, A. N,, A. N. Skriahin, 1915-
1940, Moskva-Leningrad: Muzgiz,
1940.

VinvoGgrapov, V. Muzyka
kirgizii., Moskva. 1939,
Zagurskir, B. 1. M. 1. Glinka. Lenin-

grad, Teatra i Muzyki, 1940.

sovetskoi

MUSICA IMPRESA

Guarnierl, CaMarco, Tercera Sona-
tina. Associated Music Publishers.
Nueva York.

Krenek, Erxst, Sonata N.° 3 para
piano. A. M. P. Nueva York.

Mason, DanieL, Country Pictures. Op
9. Vols. 1 y 2 para piano A. M. P.
Nueva York.

STRAWINSKI, IGOR, Scherzo a la rusa,
para dos pianos a cuatro manos. A.
M. P. Nueva York.

BALLANTINE, Epwanrp, Four Lyrical
Satires, para canto y piano. A. M.
P. Nueva York.

HixpeMmitH, PauL, La Belle Dame sans
Merci, para canto y piano. A. M. P.
Nueva York.

MessiaxN, Orivier, Les Corps Glo-
rieux, Siete visiones de la vida de los
resucitados, para oOrgano. Alphonse
Leduc. Paris., 1946.

IBERT, JAaCQUES, Trio para arpa, violin
v violoncello. A. Leduc. Parfs. 1946.

IreRT, JACQUES, Cuarteto en La, para
cuerdas. A. Leduc. Parfs. 1946.

Micor, G., Tric para oboe, clarinete y
fagot. A. Leduc, Paris. 1946.

Copex, LiBer, Sancti Jacobi, Trans-
cripcién de Walter Muir Whiteill.
Santiago de Compostela. Espafia.
1946.

SuBIRA, Jost, Tonadillas Teatrales iné-
ditas. Texto y partituras. Madrid.
1944,
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Educacién Musical. Boletin de la Asociacién de Educacién Musical. Santiago

N.° 1. Julio, 1946.

Editorial: Nuestra primera palabra.
La Asociacién de Educacién Musical

Repertorio Escolar

Elisa Gayan,
Carlos Isamitt.

Compositores nacionales: P. H. Allende

Educacién Musical

Nora Pezoa.
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Musicalie, Editada por la Sociedad Coral de La Habana. N.° 11. Enero-Marzo

1946.

La Sinfonfa en Do de Strawinsky
Estio y Sistro

Del Rio Grande al Plata

La musica en La Habana
Actividades de la Sdad, Coral
Notas del extranjero

Los libros.

Era Musical. N.° 1, Buenos Aires. Julio.

«Don Juan» de R. Strauss
Sobre milsica descriptiva
De la estética en el canto
Discos.

Informaciones

Contrapunio. México. Abril.

Editorial

Los cantos del trabajo

Al regreso de Angélica Morales
Chopin, profesor de piano
Critica de conciertos

Contrapunio. México, Mayo,

Editorial
dCuél es el fin de la educacién

musical en la escuela?
Ediciones falsificadas e inexactas
Impresiones de un director de orquesta
Critica de conciertos.

The Musical Times. Londres. Abril.

A national collection of instruments of music
Concerning Hymn tunes old and new
Conciertos de Londres

Ediciones Musicales

The Dancing Times. Londres, Abril de 1946,

The composer of «The Sleeping Beauty>
Chiarina and the Schumann tradition
Danish war-time ballets.

Notes on Spanish and Portuguese dances
The new musical-Dance film notes
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Hilario Gonzalez Iiiguez.

José Santullano.
A. Quevedo.

Atilio Cimbro.
I. Carvajal Quesada.

E. A. Hernandez Mogni.

Manuel M. Ponce.
Maurice Le Vahr.
M. Dumesnil.

Arno Fuchs.
Aloys Mooser.
M. Le Vahr.

Eric Hal{penny.
Godfrey Sceats.

Dyneley Hussey.
Jasper Howlett.

Lucile Armstrong,
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The Musical Quarterly. Abril, 1946, Nueva York.

Editorial

Native music on Okinawa

Beethoven’s Rondo a Capriccio Op 129

Auguste and his claque

The recognition of chordal formation
by early music thecrist

Unppublished letters by Beethoven

Liszt and Brahms

Review of Books.

Paul Henry Lang.
Jan La Rue,

Eric Hertzi .ann.
W. Loran Crosten.

Helen E. Bush.
Arthur Holde.





