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EDITORIAL

LA TRADICIONAL OPERA DE SEPTIEMBRE

I':N varias oportunidades se ha dicho que las revistas musicales

no debieran ocuparse de los espect4culos liricos que tienen lugar
en nuestro Teatro Municipal a comienzos de la Primavera: el sitio
natural para comentarlos serfa m4s bien la crénica de vida social,
si no la de algtin boletin en que se anoten las aventuras econémicas.
Este afio se ha tenido una temporada brillante, cara, costos{sima
para el bolsillo fiscal que la ha subvencionado con largueza. Artfs-
ticamente, fuera de Walkyrias y Fidelio, no afiade nada, Se ha hecho
con todas las caracterfsticas de la improvisacién, de la imprevisién
y el despilfarro, en beneficio de alguna empresa extranjera impor-
tadora de buenas gargantas pagadas en délares. La temporada de
Gpera, un espectdculo reservado a una parte minima del pfiblico de
la capital,—todas las funciones se vienen ofreciendo al precio de
$ 150 la platea,—supondr4 un drenaje de 80.000 délares para la
economfa nacional. Comparemos, por via de ilustracién, estos datos
con la recién ejecutada temporada sinfénica. Abarcé un lapso de
cuatro meses, no de uno y medio como la lfrica; comprendié die-
ciocho conciertos de abono, un extraordinario, seis dominicales a
precios reducidos, aparte de los populares en teatros de barrio, y
dos conciertos mas en Viiia del Mar: en total, treinta y cuatro con-
ciertos; participaron en ella directores extranjeros, como Eugene Or-
mandy, Fritz Busch, Hans Kindler y David Van Vactor. Pues bien,
para la economia nacional no supuso mas que el gasto de 15.600
délares. La enorme desproporcién, en calidad y en cantidad, entre
la obra cumplida, por ambas temporadas: la no menos exorbitante
que existe entre unos y otros gastos, puede explicarse sencillamente.
Los conciertos sinfénicos se llevan a cabo sobre la base de una or-
questa, directores y solistas formados en el pafs. Los directores ¥
solistas extranjeros que se contratan, vienen a actuar sobre esa base
nacional existente, como agregado a ella para alcanzar mé4s elevados
fines artisticos. En la épera sucede exactamente lo contrario.

Frente a la nueva aventura lirica de este afio, a la trafda de al-
‘gunos buenos cantantes, de mediocres directores y a la repeticién
del repertorio consabido, trillado y manoseado durante todo un
siglo, cabe que nos formulemos algunas preguntas: ipor qué ha
de haber 6pera en Septiembre v no en Julio o en Abril? iSe justifica
que mis de tres millones de pesos sean echados a la calle en un es-
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4 REVISTA MUSICAL

pecticulo que no tiene razén de organizarse asf? jNo tenemos ya
derecho a salir de este feudo italiano para que, de una vez por todas,
si nos gusta la 6pera, las preparemos en Chile y oigamos lo que nos
plazca en vez de estar sometidos al repertorio banal del cantante
viajero?

La 6pera en Septiembre es una maniatica obsesién colectiva. Si
un Gobierno o un Municipio declarara paladinamente que no estd
dispuesto a costearla, habria fundados temores de que no se pueda
celebrar el 18 de Septiembre y de que el tal gobierno se halle en
camino de ser derrocado. Por otra parte, si uno habla de 6pera en
Marzo, lo miran con cara de asombro. «;La épera?», preguntan,
«no sea Ud. iluso, de eso se habla en Agosto». Y naturalmente en
Agosto ya no es tiempo sino de que un diligente «impressario» se
agite, viaje y vuele para retornar con alguna tropa de cantantes al-
quilados en Buenos Aires o Rio de Janeiro, cuya categoria depende
de las subvenciones y éstas del grado de enfermedad lirica que pa-
dezcan los que administran los dineros ptblicos.

;Y el repertorio?; inquietarse por eso, seria igual que abrigar
aprensiones sobre el programa de los Oficies de Semana Santa en
la Catedral: vendra el Domingo de Ramos, los Maitines, las Tinie-
blas, el Lunes y el Martes Santo y asf sucesivamente. Hay también
una liturgia operfstica: Aida, Rigoletto, Traviata, Boheme, Manon,
Tosca, Barbero, Butterfly, etc. Para contener las criticas, se anun-
cian varias novedades, de las cuales se da una que otra. Y para
evitar impuestos, nada més que para eso, se presentan las poqui-
simas obras escritas en Chile. La Orquesta Sinfénica de Chile, el
Ballet de nuestra Escuela de Danza, todo ha de ser uncido al carre
de la primavera lirica, de cuya desarticulada carrera s6lo quedan
bonitos agudos y sobre agudos, calderones magnificos subrayados
en el trance de la asfixia con los bis de una claque bien retribuida.

jY para todo esto hay millones de pesos! Ninguno de los fun-
cionarios que tiene que ver con la organizacién de la épera deja de
maldecir el que ésta se organice en la forma que se hace. Este afio
ofmos de cada uno el deseo ardiente de su fracaso anticipado y, sin
embargo, existe un sino, una fatalidad activada por el terror de
que a Gltima hora la temporada se improvise por cantantes na-
cionales, hacia los cuales los amantes del teatro lirico sienten inca-
lificable aborrecimiento. Es un circulo vicioso que pesa ya dema-
siado y que no sabemos c6émo terminard algn dia. Si en mdsica
sinfénica hubiera existido igual situacién y todos los afios hubié-
ramos traido una orquesta alquilada a Gltima hora, no tendriamos
nada de lo que existe y por afiadidura unos cuantos conciertos cos-
tarfan fortunas. Como no habia tradicién anterior, como los afi-
cionados a la musica no tenfan la pretensién de ofr lo mejor del
mundo, pudimos ir, a lo largo de muchos afios, cimentando una or-
questa formada en Chile y ahora hemos leido lo que el exigente
Ormandy acaba de decir en Filadelfia, después de una jira por este
continente: «la Sinfénica de Santiago, es la mejor de Sud-América».
Quitémosle lo que puede haber de exageracio6n en esto; la verdad
es que nuestros conciertos gozan ya de prestigio fuera del pafs.
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La tragedia de la 6pera, son sus aficionados. En el fondo, la
6pera no les interesa; es el canto, «il bel canto>» el que los arroba y
disloca. De ahi que los que sistematicamente protestamos por el
repertorio, los que pedimos que esos millones de pesos que se mal-
gastan, se empleen mejor y en tiempo oportuno, pasemos por ene-
migos del arte lirico, por adversarios incluso de las empresas pro-
veedoras de cantantes.

Creemos que en Chile se puede lograr, en el canto, lo mismo
que se alcanz6 en otros campos musicales. Con la base chilena,
proporcionar lo méas que se pueda; con los millones, pagar buenos
coros, directores de escena v buenos ballets e importar sélo io in-
dispensable y sobre todo, antes que toda otra cosa, variar de re-
pertorio, jpor caridad! Salir del pantano de lo trillado, porque no
en vano Monteverdi, Cesti, Cavalli, Lully, Rameau, Gluck, Mo-
zart, Weber, Wagner, Mussorgsky, Korsakoff, Debussy y Strauss
existen y siguen figurando en la historia de la Opera, de esa 6pera
apasionadamente desconocida por nuestros <habitties» del Muni-
cipal en Septiembre, de esa 6pera que no les interesa conocer v que
por afiadidura las empresas no quieren presentar porque no es un
negocio lucrativo.
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ACE unos sesenta afios aparecfa en uno de los diarios londinen-

ses, el «Star», dos veces por semana, una crénica musical cuyo
autor se firmaba con el pseudénimo extraifio de «Corno di Bassetto».
Si uno busca la definicién de esta palabra en el diccionario, encon-
trard que se trata de un instrumento musical: el tenor de la familia
de los clarinetes. Pero esta definicién no aclara nada, pues da la idea
de un instrumento agudo, estridente, chillén; al contrario, es grave
y lloroso, de una melancolia lamentosa. Casi no se emplea en las
orquestas, pero fué el acompafiamiento perfecto de las musicas de
funerales, como reconoci6, por ejemplo Mozart, al emplearlo en su
Misa de Requiem. El empleo de semejante término como firma de
aquellas crénicas de concierto en el «Star» era aun mas impropio.
Pues el autor, que disertaba genialmente bajo este pseudénimo fué
el propio George Bernard Shaw. Quien admite, en el prefacio a
sus cuatro volmenes de critica musical recogida y-republicada
hace pocos afios, que si hubiera ofdo una sola nota del corno di bas-
selto, nunca habria podido elegir una firma tan absurda.

Claro que Bernard Shaw escribiendo sobre mdsica no podia
ser menos divertido que Bernard Shaw escribiendo sobre cualquier
otro asunto; de modo que estas crénicas, aunque en si mayorfa
tratan de nombres olvidados, controversias musicales que ya no
se discuten, actuaciones que no podian interesar a nadie veinti-
cuatro horas después de llevadas a cabo, sin embargo aun Hoy re-
tienen para el lector un encanto singular. Su valor no es simplemente
el de una coleccién de agudezas o de rasgos de ingenio de un escri-
tor que sabfa descubrir el lado divertido de cualquiera actividad,
por muy solemne que fuese. Ademds, en esas crénicas, Shaw prest6
un servicio inestimable a la misica en Inglaterra, al poner en ridicu-
lo la tradicién que hacfa de la critica musical un lenguaje pretencio-
so e incomprensible.

El joven Bernard Shaw tenfa un conocimiente muy considera-
ble de los diversos aspectos de la misica. Su educacién musical
habfa sido irregular, y Shaw estaba satisfecho de que fuese asf;

Frederick Fuller, barftono inglés, en cuyo repertoric figuran junto a ciclos
completos de Lieder de Schubert y Brahms, las creaciones de los trovadores y
minnesinger, v junto a las canciones de Mussorgsky y Ravel, las arias de
Scarlatti, de Dowland o de Purcell, une a su desvelada sensibilidad de intér-
prete, una infatigable curiosidad de estudioso de la mosica. Fruto de ella son
sus conferencias y escritos, tan sugerentes siempre. Chile ha conocido va a
Frederick Fuller como destacado intérprete. Nuestra Revista se complace en
ofrecer con este articulo a los lectores de habla hispana, ese otro valioso as-
pecto de la personalidad del destacado artista.—Nota de la Redaccién.

{6}
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pues sentfa desprecio por los conservatorios de masica como plan-
teles de futuros criticos. El mismo describe en detalle como recibi6
su primera instruccién musical, y como fué estimulada en el mu-
chacho la pasién por la misica que ha durado hasta hoy. Cuando
nifio, Shaw vivia en un ambiente realmente musical—no menos real
por tratarse exclusivamente de la misica vocal—en la casa de su
madre, cantante entusiasta, cuyo profesor, un tal sefior Lee, vivia
con ellos y daba clases en su salén. Asf, el primer contacto del mu-
chacho Shaw con la misica fué por medio del canto; a fin de cuen-
tas, el canto es la base de toda la masica. No s6lo obtuve un cono-
cimiento profundo de la voz humana y del arte del canto, sino que
al mismo tiempo, oy6 una cantidad enorme de mfisica, especialmente
de mdsica lirica, (la cual le fué muy Gtil més tarde, en sus polémicas
en favor de Wagner). Evidentemente esta educacién era muy de-
sigual. Shaw confiesa en el prefacio de sus crénicas: «Yo no sabia
que existiesen tales cosas como cuartetos de cuerdas, sinfonfas, etc.,
antes de empezar, a los dieciséis afios, a examinar por mi propia
cuenta lo que era la mfisica». Se puso entonces a estudiar sistema-
ticamente, como nos explica en sus propias palabras:

«Empecé a estudiar piano por m{ mismo, no con los_ejercicios
para los cinco dedos de Czerny, sino con la obertura de Don Juan,
pensando, con razén, que serfa una buena idea tocar una pieza que
sabfa bastante bien para poder ofr si mis dedos estaban colocados
sobre las teclas debidas. En nuestra casa tenfamos una cantidad
de partituras en reducciones para piano y aunque nunca adquir{
una técnica pianistica adecuada, pues incluso hoy no puedo tocar
una escala con seguridad, consegui lo que buscaba: la capacidad de
poder tomar una partitura y entender su contenido, como si mi
madre v su profesor estuviesen ensayando la musica... Compré
mé4s partituras, entre ellas la de Lokengrin, por medio de la cual hice
¢l descubrimiento revolucionario de Wagner. Compré reducciones
de las sinfonias de Beethoven, y exploré las regiones de la miusica
instrumental. Aprendf el arte de mantener el ritmo tocando la par-
te baja en ddos para piano, con mi hermana. Toqué las Invenciones
y El Arte de la Fuga de Bach; estudié los tratados teéricos, y llegué
a resolver problemas de armonia y contrapunto, evitando las quin-
tas y octavas consecutivas, sin tener la menor idea del efecto que
mis composiciones iban a producir al ser oidas. Lef estudios erudites,
prescritos a los candidatos al grado de Doctor en Misica de las
universidades, jpobrecitos!, sobre las raices de los acordes... Lei
el Continuo Sucinto de Mozart. Muchos afios més tarde, Edward
Elgar me dijo que este texto era el #nico que existia de alguna uti-
lidad para un joven compositor. Confieso que yo no descubri esa
utilidad; pero, al fin y al cabo, yo no era un joven compositor. Por
lo menos, llegué a saber mucho m4s sobre la musica que todos los
grandes compositores del munde; una hazafia relativamente facil
para un critico, por muy estéril que sea».

Tales eran las condiciones musicales de George Bernard Shaw
en 1888, en el momento en que el director del diario The Star,
«Tay Pay» O’Connor, decidié que las opiniones politicas de Shaw
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eran demasiado violentas para sus lectores, y le aconsej6 que bus-
case temas menos arduos para tratar en sus piginas. Shaw eligi6
la musica, y el diario le di6 carta blanca, con dos guineas por semana,
y una Gltima palabra de consejo: «Por el amor de Dios, no aburra
a la gente con la Misa de Bach en Si menor». Eldirector debfa saber
que, cualesquiera que fuesen los defectos de Shaw como critico,
no incluirfan el fastidio. Por casualidad—ijy cuin caracteristico de
Bernard Shaw!--la primera de sus crénicas musicales traté justa-
mente de la obra prohibida: la Misa en Si menor de Bach. Empieza
asi: «Los asientos vacfos para la ejecucién de la Misa en Si menor
denunciaban elocuentemente la cultura artistica, de que el Westend
de Londres tiene fama de ser centro mundial. Esta Misa domina
las obras maestras del arte musical, como el Everet domina las
montaifias; sin embargo, seguimos prefiriendo el Elias de Men-
delssohn>. Como ejemplo de los ataques audaces que administrarfa
sin ceremonia al pablico y a los personajes m4s importantes, fué un
buen comienzo.

Los métodos criticos de Bernard Shaw, evidentemente, eran de
una originalidad provocadora. Despreci6 la idea de que sus opinio-
nes debfan ser imparciales. «Una critica escrita sin pasién personal
no vale nada», dijo. <Lo que distingue a un buen critico es la capa-
cidad de hlacer del arte, bueno o malo, una cosa personal. El artista
que atribuye mi censura contra él a una animosidad personal, tiene
razén. Cuando los artistas no producen sus mejores esfuerzos, sino
que trabajan mal y con complacencia, los detesto, los odio, tengo
ganas de rasgarlos en pedazos y de echar los pedazos por el escena-
rio... De la misma forma, los artistas verdaderamente sinceros me
inspiran una amistad personal de lo més calurosa, a la cual respon-
do escribiende mis crénicas sin ocuparme de nociones fantésticas
como la justicia, la imparcialidad, y los demés ideales. . . »,

jToda una confesién! Pero cuando uno la examina con detencién
iqué quiere decir?, Simplemente, que Shaw no podfa contener la
necesidad de provocar a sus lectores. Pues, a fin de cuentas, jes
injusto, parcial o reprensible en un critico condenar totalmente el
arte falso y exaltar con fervor el arte bueno?. Se podria, tal vez,
tomarlo en serio, si las propias crénicas de Bernard Shaw mostra-
sen alguna tendencia a estar influenciadas por consideraciones per-
sonales. Al contrario, desde el principio hasta el final de los cuatro
voliimenes, no puede hallarse critica mas honesta, més audaz, aun-
que sea violenta, iconoclasta,— y seguramente a veces—exagerada.
Su instruccién musical, fuera de las academias y conservatorios, fué
una ventaja indudable en un critico que escribia en un diario po-
pular. No tenfa idolos ya hechos, ni dioses artisticos, salvo los de
su propia creacién. Atacé con la misma sangre fria a los pontifices
musicales de entonces en Inglaterra—Parry, Mackenzie, Stanford
y compaiifa,—como a la Misa de Requiem de Brahms; (es verdad
que mis tarde modificé su opinidn inicial de que nadie, fuera del
muerto, podria tolerar tanto fastidio). Criticé a los cantantes po-
pulares de aquel entonces, Jean v Eduardo de Reske; a Paderewski;
a Schumann, en su calidad de escritor tedrico sobre la mfsica; al
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violinista Isaye; a la estupidez del libreto de Sansén y Dalila;ala
importancia solemne y exagerada de la Sociedad Filarménica, etc.
Con una sinceridad igual, hablé bien de los hermanos Reske (cuan-
do hacfan sus mejores esfuerzos); de Paderewski (cuando sabfa con-
tener su temperamento exuberante); de Schumann, como artista;
de mil otros compositores vy obras: por su genio, su perfeccibn, sus
potencialidades, o simplemente, por sus buenas intenciones y sus
esfuerzos sinceros. jCuéntos principiantes modestos fueron obse-
quiados con un pérrafo que la poca importancia de su papel o de
su actuacién no parecian justificar! jCuantos artistas famosos
fueron aniquilados por la pluma brillante y la ferocidad sin miedo
de Shaw! Un gran artista, por lo menos, acusé el golpe: Paderewski
;fii queja en sus memorias de haber sido tratado injustamente por
aw.,

No es dificil encontrar ejemplos que citar en esta superabun-
dancia de rasgos de ingenio. Cada pagina resplandece con joyas de
critica justa y penetrante. Mientras uno lee, el edificio entero de la
vida musical de Londres se desnuda de su manto de importancia.
Se examinan sus tradiciones. Se aplauden sus virtudes. Se denuncia
a sus charlatanes. Adema4s, muchas de las opiniones de Shaw sobre
el mismo arte musical tienen un valor permanente. En mj calidad
de cantante, recomiendo a todos mis colegas, a los cantantes profe-
sionales y a los aficionados, las opiniones de Bernard Shaw sobre el
canto, que forman un compendio verdaderamente precioso. He
aqui algunos extractos de sus crénicas sobre el canto:

«...Habfa un tenor con la calificacién grandiosa de <el Signor
Rawner, que creé tan estupenda sensacién en Italia». Y en verdad
este seitor era capaz de producir sensacién en cualquier lugar. El
sefior Rawner no sabfa nada del caricter musical de la serenata que
cantaba, pero estaba muy seguro de su Si bemol, y lo sacrificé todo
a esto... jQué grito realmente aturdidor! Dicen que sabe cantar
hasta el Re natural. Por suerte, no lo hizo. .. ».

De una cantante famosa escribié:

«Mlle. Stromfeld hace un esfuerzo constante, en lucha contra
su propia naturaleza, para atrapar cada nota contra el cielo del
paladar; asi, estrecha la garganta y est4 en camino de arruinar la
parte media de la voz. . .». {Listima que los profesores de canto no
hagan siempre advertencias tan ftiles!

Shaw sabia poner el dedo sobre la llaga: <El sefior Dolmetsch
piensa: Purcell fué un gran compositor; entonces, vamos a dar al-
guna obra suya.... Los misicos ingleses piensan de la misma for-
ma: Purcell fué un gran compositor; entonces vamos a tocar otra
vez el Elias de Mendelssohn. . .», S{, son bromas. Pero en el fondo
hay critica justa y verdadera.

«Corno di Bassetto» fué un genio que murié pronto—pues la
politica, y la creacién literaria de Shaw, no podian por menos que
apartarle de sus tareas agradables, aunque mal remuneradas, de
critico musical. Mas hoy, mientras miramos hacia atrés, a los no-
venta afios de sus actividades febriles, vale la pena recordar que
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también en el campo de la mtsica, Bernard Shaw pudo hacer valer
sus opiniones. Y a propésito, no debemos olvidar que fué Bernard
Shaw quien més que nadie hizo valer en Inglaterra la obra de aquel
otro gran genio: Richard Wagner. :

Londres, Agosto 1946.



LAS MASAS Y LA VIDA MUSICAL
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CADA cierto tiempo, con un motivo u otro, el problema de la

incorporacién a la vida musical de las masas de ciudadanos que
hoy viven al margen de ella, toma caracteres agudos y los contornos
casi de una reivindicacién polftico-social. Del hecho que los con-
ciertos tengan lugar principalmente en Santiago y que todos ellos
no estén dedicados a un gran publico, se infiere que nuestra vida
artistica es un huerto cerrado al que s6lo tiene acceso una casta
privilegiada de auditores. Se niega que exista un ejercicio verdade-
ramente democratico de la difusién artfstica para afirmar que si
todos los habitantes del pafs no disfrutan de iguales oportunidades
de conocer el arte, de gustarlo y de consagrarle los talentos que
se revelan, es porque existe una acentuada ceguera y un craso
egofsmo por parte de las instituciones oficiales.

Los que asf ven las cosas, demuestran ignorancia de lo que ha
sucedido en Chile en los Gltimos veinte afios e incurren ademis,
respecto de la misica, en confusiones lamentables, que no se les
producen cuando hablan de literatura, de ciencias ni mucho menos
cuando descubren poseer un criterio tan bien estratificado para ha-
blar de politica. Lo que ocurre en el fondo, es que para estos apés-
toles de la filtima hora, la mdsica no merece una estimacién seria
ni es mucho més que una entretencién, un pasatiempo, generoso en
posibilidades para sentar fama de amante de las multitudes y ano-
tar algunos rubros en cartillas electorales del futuro. Aquello del
«panem et circenses» de los romanos, tan poco democrético, sigue
en la mente de muchos de nuestros hombres de gobierno.

Nos proponemos examinar, a la luz de la realidad, cémo fun-
ciona nuestra vida musical y qué papel juegan en ella las minorias
que estin cerca de sus manifestaciones y la masa de ciudadanos
que todavia no participa en ellas y casi las desconoce. Decimos casi,
porque desde que existe la radio y sus receptores estan en los sitios
més insospechados, uno suele tener la sorpresa de encontrar, como
nosotros lo hemos constatado, a una familia campesina limpiando
los porotos de su cosecha, al son para ellos natural de una sinfonfa de
Beethoven o de la «<Kleine Nachtmusik» de Mozart.

El tema es, adem4s, oportuno, interesante y actual, desde que
en todos los paises se estudia c6mo acercar el arte a la colectividad
y c¢bmo hacer llegar sus grandes obras al mayor nimero de perso-
nas. Los adelantos técnicos modernos, por otra parte, permiten una
difusién en gran escala que antes era irrealizable. Veremos que
Chile, ni estd tan atris como algunos creen, ni adolece de defectos
especiales y hasta quién sabe, si por el contrario, lo que aqui ha
sucedido y lo que en la actualidad es realizado, esté por sobre las

[11}
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ventajosas condiciones que se publican respecto de colectividades
quebse jactan de mayores realizaciones en favor de la cultura del
pueblo.

*

Para enfocar nuestro caso, veamos primero qué es lo que te-
nemos y cémo hemos llegado adonde estamos. Chile es hoy dfa un
pafs que integra el movimiento musical contemporineo con todas
las caracteristicas de lo que eso significa: tiene compositores y pro-
duccién musical de calidad, buenos ejecutantes, organizaciones per-
mantes de conciertos que, ayudadas por el Estado, los han hecho
constantes v de muy variada fndole. Tenemos una educacién mu-
sical que se mueve en un rango superior, dentro dela Universidad;
existe ya la educacién musical en las escuelas y colegios, hay mu-
chas entidades particulares de ensefianza musical; la radio, pese a
lo que se dice, trasmite una apreciable cantidad de musica seria.
Todo esto, sin embargo, estd condicionado a circunstancias y fac-
tores que nos limitan: estamos lejos, no somos ni grandes ni ricos y,
grabémosnos bien esto, todo nuestro adelanto musical es cosa re-
ciente. Si hace veinte afios se hubiera anunciado cuanto los masicos
iban a tener a su favor en 1946, se habria creido estar hablando de
utopias. Este factor tiempo es importantisimo, ya que ninguna
realizaci6n ideolégica ni cultural puede concebirse, sin que los afios
pongan el cimiento firme de las cosas asimiladas.

Nuestro pais goza de fama de ser muy musical, Desde los tiem-
pos coloniales, los cronistas y viajeros hicieron notar la aficién del
pueblo chileno por la misica y eso lo comprobamos dfa a dfa donde
quiera que se hace algo serio, aunque sea con la gente menos pre-
parada. Hemos tenido ocasién de escuchar en un fundo, no hace
mucho tiempo, en donde alguien se propuso crear un coro, a
nifias y muchaclios del campo, cantando obras polifénicas del Re-
nacimiento y corales de Bach, a cuatro voces, afinadas y correctas.
Nuestras escuelas primarias nos han demostrado que, cada vez que
un profesor ha tomado la tarea musical con carifio, surge el coro y
muy a menudo un magnifico coro. Todos los que se han ocupado
del folklore, han constatado la facilidad popular, el ingenio con que
inventa y varfa los bailes v las melodias. Un trabajo de investiga-
ci6n muy reciente, ha dejado perfectamente en claro, desde el pri-
mer momento, nuestra riqueza folklérica, en contra de lo que se
habia dado en afirmar. Tenemos, pues, un terreno apto para la
musica y ésta es la condicién sine qua mon para todo lo que ha de
producirse.

Hemos dicho que nuestra evolucién es reciente y sobre esto no
se puede dudar. Doctrinalmente, ademss, la masica ha venido
empezando a ser estimada en época muy préxima y debido al es-
fuerzo de una generacién que estd en su madurez de vida no hace
muchos afios.

Hasta los dias de la Independencia no hemos contado seria-
mente con un pasado musical. Nila vida civica, ni la religiosa ni
1a social nos ofrecen nada semejante a lo que existfa en Europa, en
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Espafia misma, a fines del siglo XVIII. El siglo XIX transcurre
también sin que se cimente una verdadera cultura musical, sin que
nos entronquemos de veras con los centros mundiales. Ni la acti-
vidad del Conservatorio, escuela de rango muy modesto entonces,
ni la amplia proteccién social y gubernativa que se dispensé a la
dpera, lograron que creciese el estrecho circulo de aficionados a la
mdsica, radicado casi totalmente en la capital. Sobre nuestro arte
pesé un descrédito filos6fico, ancestral y tradicional, que la Iglesia,
desde el siglo pasado, con sus detestables cantos procesionales, sus
marchas y valses lentos, contribuyé a acrecentar. El hecho mismo
de que el verdadero centro de gravedad de nuestra vida musical
estuviese en la 6pera italiana, por muy ilustres figuras que haya
importado, fué como para que ningin intelectual ni educador pen-
sara en que esa mezcla de fiesta social, de entretenimiento, de vani-
doso lucimiento, podfa tener ningtin alcance serio en la cultura.

Sélo rarfsimos ceniculos saber en Chile durante el siglo XIX
acerca de lo que se discute en Europa. ¢Cudntos conocieron el
mundo musical romdéntico, en las obras de Berlioz, Schumann,
Chopin, Mendelssohn, durante la vida de estos maestros?, jquién
pudo aquilatar la importancia de Liszt, saber de la controversia
wagneriana? Seguramente algunos extranjeros y uno que otro ra-
risimo y viajado chileno, tenido de seguro por extravagante. Las
quejas amargas de don José Zapiola sobre la condicién vergonzante
del misico, podrian repetirse a lo largo de todo el siglo. No es sino
un sintoma inequivoco el que, necesitado el pais de una Cancién
Nacional, ésta fuera encargada a un autor de zarzuelas y no a Bee-
thoven que vivia hasta 1827.

Todo el camino no recerrido hubo que hacerlo en cortos afios
a partir de 1900 y, mas €xactamente, a partir de 1910, afio del Cen-
tenario de la Independencia. El movimiento musical de Chile, se
ha dicho ya muchas veces, es vertiginoso y se acelera de afio en afio,
hasta tomar un ritmo muy vigoroso desde 1924. Los cambios fun-
damentales de este siglo pueden ser rdpidamente apuntados. Soro,
Allende, Leng y Bisquert abren el camino a la composicién chilena;
escriben antes de la Primera Guerra Mundial Y sus obras est4n al
dfa de lo que se hace en el resto del mundo. Los Diez, el famoso
cendiculo, habla de pintura, de literatura y de musica, por igual. La
Sociedad Bach, desde 1924, abre el fuego en una lucha que parecia
la méas artificial quimera. Y uno de sus postulados es la integracién
de la cultura con la misica: abrir las ventanas de la historia, poner-
nos al dfa en el presente, cultivar intelectualmente al musico, refor-
mar la educaci6n, trabajar incesantemente por ensanchar la preo-
cupacién por la misica en todas las clases sociales, «Erréneo con-
sideramos basar la evolucién de nuestro ambiente en el progreso y re-
finamiento de un grupo de iniciadoss, se dijo ptiblicamente el 1.°de
Abril de 1924, al iniciar la cruzada de la Sociedad Bach, <hoy mas
que nunca es necesario hacer una obra amplia y generosa dedicada
a la creacién de un ambiente capaz de sostener instituciones musi-
cales verdaderamente s6lidas y duraderas».
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El estado social que dict6 esas palabras no era ya el de antes.
Sabjamos de la misica, ya no nos bastaban las sempiternas Afda
o Rigoletto, querfamos cultura, y la tuvimos. Querfamos otro nivel
para la misica, pediamos que el Estado tomara a su cargo el apo-
yarla, que hubiera conciertos, que éstos fueran legalmente sostenidos,
y todo esto se hizo. Esta obra, ies la de uno, tres o diez hombres?
No: es la resultante de una crisis cultural que hacia 1920 sacude en
Chile todo el panorama social, politico e ideolégico. Esla obra de
la famosa «generacién del afio 20», que no dejé cosa en su lugar.

Todo este camino de cimentar una cultura es el que ha sido
hecho, pero sélo en lo que se podia cumplir en tan corto ntmero de
afios. Es imposible que, con los medios conseguidos, con las miles
de dificultades y peligros que ha sido menester sortear, con la gente
que ha remado hacia atrés y que ha puesto obstaculos que sélo la
casualidad permitié vencer, se hubiera podido hacer mas que lo
logrado. Si la evolucién completa del medio es cosa de veinte afios, la
posibilidad de llegar a las masas con la misica existe tan s6lo desde
1941; es decir, desde que se fund6 el Instituto de Extensién Musical
y su estabilidad permite una labor enteramente a fondo perdido.
Vamos a ver que esta labor se ha hecho, y mucho més de la que pa-
recla posible; dado que las condiciones econémicas producidas por
1a tltima Guerra Mundial, (durante la cual el Instituto naci6), han
determinado la pérdida de disponibilidades consumidas en el dese-
quilibrio creado por la inflacién. Los seis tiltimos afios estén llenos
de realidades que serian mucho mayores, si razones financieras no
las hubieran frenado.

*

En contra de lo que se supone, al decir que nada se hace por
la cultura de las masas, estin los datos estadisticos precisos: entre
1941 y el mes de Septiembre, inclusive, de 1946, tomando sblo el
rubro de los conciertos sinfénicos, y dejando a un lado las actuacio-
nes de la Orquesta en espectéculos de 6pera y ballet, se han dado
493 conciertos. De éstos, sélo 133 han sido destinados a lo que
podria llamarse la minoria cultivada, (105 ordinarios y 28 extraor-
dinarios). De los 360 restantes, 91 han sido conciertos populares
de fndole de divulgacién, 107 educacionales, de los cuales 1a mayo-
ria para las escuelas primarias, y 162 fuera de Santiago, en las pro-
vincias. Los datos anteriores son anélogos a las audiciones de ma-
sica de cAmara que, naturalmente, son menos popularizables que
las sinfénicas.

No puede decirse, pues, que la labor llevada a cabeo en Chile
ha sido Gnicamente al servicio de un grupo, ni mucho menos al de
una determinada clase social. Si la balanza se ha inclinado en
favor de alguna, ésta ha sido la masa popular. Tampoco es efec-
tivo que la Orquesta Sinfénica se haya reducido a actuar en Sgn-
tiago, que el Instituto haya mirado con descuido a las provincias.
Dentro de su primer cuidado, hay que r'econocerlo,'la entidad es-
tatal para la masica ha puesto su trabajo al servicio de todos los
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ciudadanos. Si la tarea cumplida nos parece hoy dia limitada, esto
se debe a que estamos comenzando y a que, frente a lo por hacer,
lo hecho es apenas una mfnima parte. No se remueve la cultura en
seis afios, no se deshacen prejuicios de siglos en un solo lustro, ni
con un sblo organismo musical se abastecen las necesidades de
un pafs, menos si éste es, como el nuestro, unidimensional, de norte
a sur, con distancias colosales, que eran especialmente infranquea-
bles durante la crisis de transporte que acarre$ la guerra. De ahi
que se hhya hecho poco en el norte y nada en el extremo magall4-
nico de Chile.

Otro género de critica a la labor de difusién popular se dirige
argumentando acerca de c6mo ésta ha sido ejecutada. Ya nos ocu-
paremos de ello mas adelante, cuando analicemos los métodos
que pueden adoptarse. Es evidente que los medios hasta ahora
aplicados nos merecen reparos a todos, pero no por eso vamos a
desconocer lo ya realizado ni a negar que ha existido y existe una
preocupacién constante, en torno de la incorporacién a la vida mu-
sical, de los obreros, de los empleados modestos y de las colectivi-
dades dispersas en los campos.

*

Antes de llegar a la parte destinada a dilucidar sobre cémo
impartir la cultura popular, conviene pensar un momento v analizar
si lo que ha ocurrido entre nosotros pudo ser de otro modo; si en
vez del mecanismio de conciertos creado, se debié comenzar finica-
mente por la base popular, para ir ascendiendo gradualmente. Este
criterio ha solido ser propugnado y no deja de parecer légico, desde
que el sustento de todo medio cultivado debiera estar en los mis
y no en los menos.

Para aclarar este punto, debemos interrogarnos acerca de c6mo
funciona toda la vida intelectual, cémo se desarrolla la vida ideo-
légica, la politica, Ia religiosa, la cientffica y de ahi ver lo que pasa
con la artistica. En la sociedad humana, pese a todo nuestro con-
vencimiento igualitario, existe una jerarquia, funciona una organi-
zacién intelectual estratificada, que podrfamos representar por una
pirdmide o por un cono: planos superpuestos, o circulos concéntricos
marcan una estructuracién de mayor a menor, capas mas anchas v
capas de menor superficie, nticleos que se entrelazan partiendo de un
centro generador. De aquf el que si por una parte hallamos ideas
repartidas y generalizadas, encontramos también diversos grados
de iniciacién, de penetracién, e ingerencia diferente en la vida del
espiritu.

La mfsica no hace excepcién a este sistema. Tenemos el arte
popular y el que llamamos arte cultivado para diferenciarlo de la
creacién esponténea del folklore. Este arte cultivado no ha sido
jamés patrimonio de una masa, menos aun de los inmensos con-
glomerados humanos de nuestros dias. Decir que el goce artistico
superior es un fenémeno aristocritico, suena mal; sin embargo es
asi, pero no es aristocritico en el sentido social de este término,
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sino en cuanto que para la comprensién verdadera del arte se re-
quieren condiciones que no serin jam4s de toda la sociedad humana.
Cada vez que se ha tentado hacer mtsica «al servicio del pueblo»,
«mtsica para las masas», se ha hecho lisa y llanamente misica cha-
bacana, grosera. Se ha tomado el lado vulgar, se le ha exagerado
con recursos musicales que conocemos todos y cuyo uso deliberado
constituye el mayor acto de desprecio de ese pueblo que se dice que-
rer respetar. La masa popular no es un conjunto de débiles mentales
ni de gente miserable que deba ser engafiada con mala mdsica. Aun-
que parezca ridiculo hablar de «aristocracia del espiritu», es a ésta
a quien se dirige el arte en todo el mundo y de ella forman parte
por igual personas de posicién social destacada, gente de clase media
y simplemente, pueblo. Como este tltimo no esté viciado por pre-
juicios, su adaptabilidad al arte es mucho mis esponténea que la
que presentan las clases tenidas como socialmente superiores. La
raiz del problema artistico radica en la cultura general; el analfa-
beto, el que vive en condiciones econémicas humillantes, no querrd
musica sinfénica ni cuartetos, necesita que su nivel de bienestar le
sea mejorado primero; luego, que llegue lo demés. EIl «primum
vivere, deinde philosophare» no ha dejado de ser verdad todavia.

*

Hemos dicho antes, que la preocupacién por atraer a las masas
hacia la cultura artistica no es un patrimonio de Chile. En todos
los paises se busca esto y se arbitran medios para hacerlo. Tampoco
esta aproximacién de grandes conglomerados humanos hacia la
cultura superior es una exclusividad de los problemas artisticos,
sino que alcanza por igual a todas las manifestaciones de la cultura.
Si filos6ficamente no reconocemos jerarquias en el alma de los hom-
bres: si no hay razén alguna para que unos deban vivir en la opu-
lencia vy otros en la miseria, los beneficios del pensamiento, de la
ciencia'y del arte, deben extenderse y llegar a todos. El signo de
nuestro tiempo es la divulgacién, el «Readers Digest», las paginas
ilustradas en los suplementos dominicales de los diarios, y esto no
sélo porque el hombre corriente carece de tiempo, sino porque carece
de preparacién y hay que poner las cosas a su alcance. Nuestro
deseo es saber de todo. La bomba atémica no s6lo nos atrae por
curiosidad, nos molesta en doctrina porque es la primera vez que
asf, tan abiertamente, se declara que no tenemos derecho todos a
saber de una cosa. Cuando Einstein lanzé su teorfa de la relatividad,
salieron una multitud de manuales que pretendfan explicarla en
términos de ser comprendida por cualquier persona; muchos leimos
esos «epitomae» y no avanzamos gran cosa. Lo curioso es que, frente
al inmenso bagaje de los conocimientos contemporaneos, todos so-
mos a la vez elite y masa segin quedemos o se nos saque del terreno
que nos es familiar.

La indole del problema, pues, es de extensién de conocimientos
y su nervio radica en el método, porque es un asunto eminentemente
pedagoégico. Para que los obreros de Chuquicamata, por ejemplo,
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participen de la vida musical que significa gustar de las sinfonias
de Beethoven, no basta que de vez en cuando llegue la Orquesta
Sinfénica hasta ellos y les ejecute la Quinta o la Heroica, ni que un
personaje de buena voluntad les explique someramente quién fué
Beethoven y qué es la forma sonata. No, lo'que hace falta es el te-
rreno cultural previo y, luego, la frecuencia del contacto con la
musica refinada. En una palabra: la educacién musical. El arte es
inseparable de toda la cultura, de ahf que su conocimiento deba ir
como parte de una cruzada general por la elevacién intelectual del
medio.

Un factor muy importante que debe tenerse presente al tratar
del problema que nos ocupa, es el hecho de que no podemos pedir
que el obrero sea de tal naturaleza que sepa y le interese todo; que
a todo trabajador la guste Ia mdsica, es tan absurdo pensarlo como
creer que a todos los socios del Club de la Unién les debjera gustar
la poesia de Neruda, si les dejamos antologfas a su alcance o de vez
en cuando alguien les declama «Residencia en la Tierra»... Hay
quienes caen en esta aberracién y por el hecho de que el hombre
de la calle no tenga oportunidades de ofr <Le sacre du Printempss»,
querrfan convertir de golpe al pueblo chileno en una detestable
coleccién de petulantes.

Si los que vemos de cerca y con verdad, lo acaecido en la cul-
tura de este pafs durante lo que va del siglo XX, no estamos con-
tentos, ni creemos que se haya comenzado seriamente la difusién
musical en el pueblo, pese a lo hecho, es porque aun falta la organi-
zacién metédica; porque lo que se ha adelantado es bien €scaso,
fuera del terreno educacional, en el cual ha existido continuidad y
sistema por lo menos en Santiago. La obra realizada podria ser
descrita como de simple presentacién de la masica al auditor no fa-
miliarizado con ella. ;Qué habremos despertado algunas aficiones,
tocado algunas fibras sensibles?, eso de seguro; pero no hemos lle-
vado a cabo todavia el trabajo sélido que esta por venir y que debe
ir paralelamente a la vida musical de la minor{a cultivada, no subs-
tituyéndola ni destruyendo sus ntcleos. No se mejoran los rules
si se echa el agua de golpe, y peor es la sequia posterior si, abriendo
a tajo ancho las represas, las dejamos vaciarse en vez de canalizar
sus aguas y hacerlas llegar donde deben. No creemos en los bene-
ficios de la diseminacién a granel de la misica, ni de la literatura,
ni de los museos. Eso est4 bien para levantar una campafia, para
una comsigna politica, pero no para quien busque con verdadero
respeto la elevaci6n intelectual del pueblo,

El camino que debe hacerse podria ser dividido en la siguiente
forma: 1) Distinguir claramente entre la educacién musical escolar
y la extraescolar del aduito; 2) Buscar la manera de llegar a suscitar
grupos de aficionados, mantenerse en contacto con ellos y darles
medios para que se extiendan. Todo eso debe hacerse con progra-
mas adecuados y con la indispcsable informacién histérica y técnica.

El modo de trabajar con los escolares, fundamento esencial de
la cultura del futuro, ya ha sido ensayado en Chile y se han logrado
indiscutiblemente efectos benéficos: basta ver el interés de los es-

2
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tudiantes por la misica, basta constatar cdmo entre los universita-
rios de todas las profesiones se han formado centros para escuchar
obras y hacer masica. El modus operandi en las escuelas y colegios
es facil. Los nifios estan alli, a todos se les puede dar un cierto bafic
musical y se les debe presentar la milsica porque ésta es una de las
formas de expresarse de nuestra civilizacién. Las controversias que
hay sobre los conciertos educacionales estan alrededor de cémo
hacerlos, de si se debe tocar tal o cual misica, de si es preferible ha-
cerlo semanales o mensuales para cada nifio, etc., todos, asuntos de
detalle v de realizaciéon. Tanto el Ministerio de Educacién como el
Instituto de Extensi6én Musical tienen ya experiencia recogida por
los maestros y directamente de los nifios,

La cuestién grave y compleja es lo extraescolar: jcomo llegar
al adulto?, ;dénde encontrarlo?, jcon qué clase de programas? El
sujeto de esta cruzada esté disperso y no puede ser localizado sino
en los lugares de trabajo o en sus casas, después que éste ha termi-
nado. Para nosotros hay dos tnicos medios de tener éxito: crear
en los centros de trabajo pequefios niicleos con interés por la ma-
sica, darles medios y, en seguida, establecer un sistema de educacién
musical por radio, a horas fijas, bien pensado, atrayente y conecta-
do con radio-receptores ubicados en las grandes empresas industria-
les y en las plazas de los pueblos. Debemos dejar de {ado la idea de
que las orquestas, viajando, hacen otra cosa que obra de «revela-
ci6én». Tenemos que utilizar el maravilloso instrumento que es la
radio, con su capacidad de llegar donde no imaginamos, de meterse
en las casas y en la intimidad de los seres, de vociferar en las calles,
Esta palanca formidable, cuyo poder ha sido visto durante la Gltima
guerra mundial, no debe ser objeto de comercio, no puede ser aban-
donada por la Educacién Ptblica sin poner en gravisimo peligro la
cultura. No por otra causa Inglaterra, que no es precisamente el
asiento de un régimen de fuerza, ha sostenido el monopolio estatal
de la radio y lo ha manejado admirablemente. La radio, con ejecu-
ciones vivas y con discos, permite hacer cuanto se desea en materia
de educacién musical.

Finalmente, y s6lo para mencionarlo porque es tema arduo,
;qué programas daremos al pueblo?, jen qué dosis debe ir lo chile-
no, lo nacionalista? La educacién musical popular tiene que tomar
en cuenta todos los aspectos de su labor: estimular el arte popular,
dar en seguida la cultura musical evolucionada.

.

El arte popular constituye un terreno fAcil en apariencia y
a la vez lleno de peligros. Hay que saber, en primer lugar, cuél es
este arte popular. ;Lo constituyen acaso las invenciones vulgares
de malos compositores comerciales? No; lo previo es la investiga-
cién folklérica seria, la preservacién de lo auténtico v su devo-
lucién al pueblo; la propagaci6n de los elementos musicales que han
constituido nuestra musica vernicula: lo espafiol ante todo, lo
indigena en algunas dosis y los contactos con otros paises america-
nos. No en balde vemos los mismos textos y melodias repetidos en
toda la América espafiola. ) .

Junto a este acervo popular, seriamente establecido y cienti-
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ficamente averiguado, vendr4 la tarea de divulgar todo el bagaje
que constituye la miisica de la civilizacién occidental. Y para esto
10 es necesario creer que el pueblo tiene entendederas de primiti-
Vo ni que sélo reacciona ante la ténica y la dominante. Lo que he-
mos visto hasta ahora, es que se puede y se debe comenzar con la
miisica de hace ciento cincuenta afios junto a la moderna, Incluso,
el pueblo, libre de los prejuicios de los llamados melémanos, respon-
de con mayor espontaneidad al estimulo de ésta, a la que se dirige
a él en <idioma> de hoy. El tino est4 en buscar la justa proporcién
Yy mno dar de golpe obras que requieran una educacién previa.
Ciertas formas de un arte abstracto, como la «Suite Lirica» de
Alban Berg o el «Pierrot Lunaire» de Schonberg, pongamos por
caso extremo, serfa desatino emplearlas para su iniciacién musical.
Pero «<Petrushkas de Strawinsky, con todo su refinado lenguaje,
con su riqueza ritmica, sus complejas armonia V orquestacién, es-
tamos seguros de que el pueblo sabria sentirlo, comprender los vi-
gorosos medios con que el miisico renueva la savia popular que da
vida a esta mésica. Hemos presenciado ovaciones populares a obras
modernisimas y sincera comprensi6n, con calurosa acogida, no sélo
a la Quinta Sinfonia de Beethoven, sinoe a obras de tan sutiles
fibras como la Sinfonia en sol menor de Mozart (N.° 40), las cber-
turas y preludios de Wagner, los «Nocturnoss de Debussy, para
no citar cosas méis accesibles de Rimsky Korsakoff o de Tchai-
kowsky.

Lo importante esti en la continuidad, en el sistema y en el
método. Si alguna vez disponemos de ios medios adecuados para
crear este mecanismo de difusién, obtendremos lo que todos anhe-
lan. Que no es otra cosa que llevar hasta el pueblo el arte més re-
finado y hacer que el pueblo eleve su comprensién hacia las grandes
obras que son patrimonio y base de nuestra cultura.




PARIS REGCUERDA
A SUS GRANDES MUSICOS

UN Museo COUPERIN

El recuerdo de Francois Couperin y de toda la_«dinastia» de
los Couperin permanece ligado a la parroquia de Saint-Gervais,
de la cual fueron maestros de capilla los miembros de esta familia
desde 1665 a 1830.

La iglesia construida en el siglo XV, en estilo gotico flamigero,
fué completada 150 afios més tarde con una portada, cuya primera
piedra colocé Luis XIII en 1616. El érgano, instrumento de los
Couperin, que pudo ser conservado merced a numerosas restaura-
ciones, data del siglo XVII.

Lo que permitird honrar debidamente la memoria de los Cou-
perin, v especialmente la de Frangois Couperin-le-Grand, es la re-
ciente adquisicién por el Municipio de Paris de toda la manzana
de casas que rodea a la Iglesia, manzana delimitada por las calles
Francois Mirén, Barrés, Hotel-de-Ville y Brosse.

ILa ciudad de Parfs instalé en esas casas los servicios municipa-
les de la administracién de Bellas Artes. Los viejos soportales de la
calle Barrés, que debe su nombre a las barras de hierro que cierran
a aquélios para permitir el control de la gabela, fueron abiertos;
de este modo, un pasaje permite el acceso al jardfn por ese lado.
Estas acertadas transformaciones, respetando la arquitecturadel
viejo barrio, se completaran con una serie de restauraciones en los
departamentos de las citadas casas.

En una de esas casas se estudia la instalacién de un Museo
Couperin. Paris tendr4, pues, una vez reunidas las piezas del mo-
biliario de la época, los clavicordios, los instrumentos contempora-
neos del gran msico francés, una «casa de Couperin». Que serd
para el compositor francés lo que era la Schwarzspawierhaus. («Casa
de los Espafioles Negros») de Viena, donde Beethoven exhal6 su
altimo suspiro, para los alemanes.

jCémo no recordar, ante esas perspectivas que hoy se abren,
las palabras que Couperin escribié en 1730, en la primera pagina
de su Cuarlo libro de obras para clavecin, su Gltima obra! «Agradezco
al pablico, decfa, el aplauso que hasta ahora ha rendido a mis obras
y que creo merecer €n parte por la devocién que he puesto en com-
placerlo. Como nadie ha compuesto como yo, €n diversos géneros,
espero que mi familia encontrard en mis papeles recuerdos, si es
que los recuerdos sirven para algo después de la vida. Pero, es ne-
cesario pensar en esto para merecer una inmortalidad quimérica a
la que todos los hombres aspiran».

Inmortalidad quimérica? ;Preveia el gran Couperin que la
jnmortalidad prometida a su nombre sufriria, si puede decirse, tan
largo eclipse? Su nombre ciertamente no ha sido olvidado. Sus
obras permanecen, para algunos al menos, como modelo de claridad
y equilibrio, cualidades tan francesas. En efecto, el gran Juan Se-
bastian Bach—insigne homenaje—copi6 en el album de su mujer
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Ana Magdalena un Rondé en Si bemol extraido de las Pastorales y
tomé como tema de la Fuga en La bemol del «Clavecin bien tempe-
rado» la Allemanda que encabeza los «Conciertos reales», publica-
dos en 1722,

UN COLABORADOR DE MOLIERE

Marc-Antoine Charpentier nacié en Paris hacia 1628 v no en
1634, como se ha dicho y repetido. Pertenecia a una familia que con-
taba entre sus mjembros pintores de talento, y como el nific demos-
traba tener aficién al dibujo, decidieron enviarlo 2 Roma. Una vez
en la Ciudad Eterna, fué la mdsica quien lo cautivé. En aquel tiem-
po Carissimi era un maestro cuya ensefianza atrafa al Colegio Ger-
manico a todos los misicos de la cristiandad. Marc-Antoine adqui-
ri6 cerca de este maestro de gran valor un oficio sélido que le per-
miti6 afirmar con fuerza su personaljdad.

De regreso en Pdrfs, Charpentier encuentira una pequefia so-
ciedad de misicos, laicos y religiosos, todos italianizantes, todos ocu-
pados en divulgar las Gltimas obras de los maestros extranjeros. Es
el momento en que, en sus dos formas—una sacra, con el oratorio,
y la otra profana, con la 6pera—, se cumplié ia revolucién que no
pretende ser mis que un retroceso a la misica antigua, cuando en
realidad constituye una ruptura completa con el pasado: en adelan-
te el recitativo va a imperar sobre la masica y el ideal del compositor
serd escribir melod{as cuya linea siga, en la medida de lo posible, la
declamacién dramitica.

Mazarino favorece, en Paris, el arte italiano. Hizo venir pri-
mero a Luigi Rossi y més tarde a Cavalli, para mostrar a la Corte
las Gltimas novedades, 1a 6pera tal y como acababa de nacer en Flo-
rencia. Las fiestas de una boda espaiiola sirven de pretexto a estas
demostraciones. Algunos afios més tarde, el éxito ser4 tan grande
que el 28 de Junio de 1668, Pierre Perrin obtendr4 el privilegio de
explotar en la Real Academia de Misica y Baile «<todas las obras v
representaciones musicales y en verso, francesas, idénticas o pare-
cidas a las de Italia». Perrin se asoci6 a Cambert, Sourdéac y Cham-
peron; los dos Gltimos le llevaron rdpidamente a la ruina; Lully no
esperaba més que este momento—cuya liegada supo apresurar—
para hacerse otorgar el privilegio de la Opera en lugar de Perrin y
Cambert. Lo conservé hasta su muerte; de este modo, durante
dieciocho afios la Opera fué una feudo suyo.

Marc-Antoine Charpentier se vi6 alejado del teatro en el que
hubiera podido demostrar el alcance de su talento. No es una hi-
pétesis gratuita; las obras que ha dejado nos muestran la extensién
de sus dones, la firmeza y la originalidad de su estilo. Formado en
la escuela de Carissimi e imbuido, ademés, de las obras de los ma-
drigalistas del Renacimiento, rico tanto en saber como en invencién,
era un misico de mayores vuelos que Lully. Sin embargo, Lully
reinaba despbticamente en materia de musica; fortalecido por el
favor del Rey, imponfa su gusto.

En 1672, habiéndose enemistado Molidre con Lully, su cola-
borador habitual, encargé a Marc-Antoine Charpentier que le



22 REVISTA MUSICAL

P = s e

escribiera la partitura de El Enfermo Imaginario. Partitura im-
portante, ya que comprende tres entradas y un interludio. En vista
del éxito obtenido con la muasica de El Enfermo, Molitre pidi6 a
Marc-Antoine Charpentier que escribiese las de La Condesa de
Escarbagnac y de El Casamiento Obligado. El piblico aprecié mu-
cho estas partituras.

Este éxito perjudicabaa Lully: el 14 de Abril de 1672 obtuvouna
orden que prohibfa a todo conjunto, que no fuera el de la Opera,
emplear més de doce violines y seis voces. Moliére, separado de la
Real Academia de Mtsica, muere, y Lully reduce en seguida a seis
el nfimero de violines de la Comedia.

Trazada por su propia mano, se encuentra en las partituras de
Marc-Antoine Charpentier la mencién melancélica de las <prohibi-
ciones» debidas al mal humor de Lully: «Obertura del prélogo, an-
tes de las prohibiciones en su esplendor. ..>—puede leerse en ta
partitura de «El Enfermo>;y después, en la partitura reducida, estas
simples palabras: «Obertura con las prohibiciones>. Es todo. Char-
pentier no se quej6é nunca; al menos no tenemos ningin testimonio
de sus quejas.

Hoy, somos nosotros los que tenemos derecho a quejarnos: las
obras de Marc-Antoine Charpentier, por desconocidas que sean,
atestiguan que Francia habfa producido en el tiempo de Moliére un
msico cuyas eminentes cualidades y originalidad incontestable hu-
bieran podido desde aquel momento llevar la épera francesa a un
punto de perfeccién que no alcanzé hasta Rameau. Rameau sblo
tuvo libretos mediocres v es la fnica tara de su teatro: la debilidad
de los libretos es lo que impide que pueda ser representado hoy dfa.
:Puede uno darse idea de lo que hubiera sido la colaboracién de
Moliére, de La Fontaine, de Racine, con un Charpentier? Podemos
adivinarlo leyendo las cantatas, que nos ha dejado, y viendo con
qué seguridad, con qué maestria sabe a la vez variar los efectos y
guardar la exacta relacién que conviene para la expresién de los sen-
timjentos y de las pasiones. Paris, en esta época de rememeoraciones,
debe su homenaje al gran misico.

ReNE DUMESNIL.

Paris, 1946.
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LA MUSICA EN EL LICEO RENOVADO

PuNTOS DE VISTA SOBRE LA REFORMA EDUCACIONAL

Un imperativo social ha hecho sentir la urgencia de una reno-
vaci6n substancial de nuestra Educacién Secundaria, de reajuste a
las realidades del momento, de reaccién a la absurda uniformidad
y rigidez de los programas, de nuevas orientaciones, en concordancia
con las actuales necesidades e intereses, de actividad m4s sencilla,
Humana y agradable.

El impresionante llamado del Ministro, don Enrique Marshall,
en su Decreto N.° 1036, del 5 de Marzo de 1945, acaso una de las
iniciativas de mayor trascendencia en la historia de nuestra educa-
cién, ha sido como un clarear de inquietudes y posibilidades. Re-
sistido en un principio, ha terminado, como toda obra de excelencia,
por imponerse. Su visién no deja nada en la penumbra: luz e in-
vitacién de caminos para todos y, por lo tanto... también para
las vocaciones artfsticas. Habla de «erigir un Liceo de tendencia
formativa y orientadora que proporcione al alumno la oportunidad
de resolver problemas reales, a juzgar, apreciar y valorizar el medio
fisico y social y que lo induzca a encauzar su existencia hacia formas
superiores de vida, concediendo una especial importancia al cultivo
del cardcter moral, a la formacién del individuo para que pueda
llevar una vida sana, a su preparacién para la vida familiar y so-
cial, a su capacitacién econdmica, y a su formacién artfstica y recrea-
tiva, reduciendo a sus justos términos la ensefianza de caricter
exclusivamente erudito que hasta hoy se ha impartido de preferen-
cia». Una oportunidad, pues, para incluir en la tarea el estudio de
los problemas concernientes a la educacién musical. Serfa redun-
dante insistir acerca de su importancia; no hay quien ignore lo que
su aporte significa como valor y calidad de cultura y los maltiples
beneficios que de ella derivan,

Hasta hoy, sin embargo, el ramo «téecnico», Misica y Canto
de nuestros Liceos, ha sido el m4s dejado de mano por nuestra di-
rectiva educacional y, en cuanto a su aplicacién y resultados, no
puede darse algo més anarquico y deficiente. Saivo contadas ex-
cepciones, autoridades incomprensivas, falta de profesores idéneos,
programas deficientes, escaso o ningfin material de ensefianza, mez-
quindad de horario y de cooperacién. Nuestro gran americano
Rod6, no obstante, dice: «Entre todos los elementos de educacién
humana que pueden contribuir a formar un amplio y noble concepto
de la vida, ninguno justificarfa mas que el arte un interés universal,
porque ninguno encierra la virtualidad de una cultura méas extensa
vy completa, en el sentido de prestarse a un acordado estimulo de
todas las facultades del alma».

f23]
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Felizmente, valiosas energias ya estdn en accién; una concien-
cia artistca educacional, la de los verdaderos maestros y la de los
verdaderos alumnos, actitud permanente de alerta y de marcha a
toda generosa solicitacion, ha respondido con entusiasmo patribtico
y gran desinterés y colabora con eficiencia en la tarea renovadora
por medio de interesantes cursos de perfectionamiento dedicados
al profesorado primario y secundario v, en general, a todas las per-
sonas que ambicionen cultura y deseen colaborar, en una u otra for-
ma, a la solucién de este problema de interés nacional. Dichos cur-
sos funcionan desde principio de este afio en el Consevatorio Na-
cional y est4n a cargo de los siguientes profesores: Andree Haas,
Georgina Guerra Vial, Armando Carvajal y Vicente Salas Viu.

Inspirados en el buen deseo de cooperar, aunque seaen una
pequefia parte, nos vamos a permitir exponer algunas sugerencias
sobre esta materia.

Creemos sea oportuno, ante todo, referirnos a las finalidades
de la educacién musical. A nuestro juicio, ellas no pueden ser otras
que: en lo especifico, educacién del oido y de la sensibilidad estética,
con el objeto de cultivar en el nifio sus capacidades de percepcién,
apreciacién, interpretacién y creacién artisticas; como finalidades
de caracter general, todas las que propenden al perfeccionamiento
integral de la persona humana. A la altura de estas finalidades debe
estar la preparacién y la conciencia del maestro. Sin embargo, la
realidad es bien diferente. Afirmamos, sin la menor intencién de
herir 2 nadie, que en nuestro pais, excluyendo naturalmente las
excepciones, no ha existido el profesor de misica secundario. Y
ello es natural; hasta no hace mucho, nadie habfa hecho nada en
gerio por atender a su formaci6n; se creyé que para satisfacer las
necesidades de esta educacién, bastaba cualquier hijo de vecino
con algunas aficiones musicales. Conocemos casos de nombramien-
tos recaidos en personas totalmente ineptas, con el caritativo fin
de ponerlas a salvo de situaciones aflictivas; otros, para completar
horario; casos de concursos en los que se considert la calidad de
extranjero como antecedente decisivo, con la injusta y odiosa pos-
tergacién de elementos nacionales con tftulo universitario y pro-
bada eficiencia; esto, aparte de la nefasta intervencién de nuestra
politiquerfa todopoderosa, para la que no existen los intereses dela
educacién, sino las personales conveniencias. De ahi que, a lo largo
del tiempo y del pafs, esta ensefianza haya estado encomendada,
en muchos casos, 2 un personal incompetente y sin inquietudes; en
otros pocos, a gente de buena voluntad y, en los menos, a verda-
deros maestros. Este lamentable estado de cosas no es, en tltimo
término, sino la légica consecuencia, el fatal resultado de la inacep-
table imcomprension, de la desidia e incompetencia de algunos
altos funcionarios sobre quienes pesa la responsabilidad de esta
educacién.

E! m4s importante problema que una autoridad competente
y responsable debe abordar en estos momentos, es el que se refiere
a la formacién del profesorado. Los cursos de perfeccionamiento
son simplemente un paliativo y sus resultados muy problematicos.
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Lo interesante y definitivo es la formacién del futuro personal, pro-
blema largo y dificil que debe ser abordado a fondo, de una vez por
todas, con mucho tino, entero conocimiento del problema y sentido
de la realidad. En su esencia, deber4 tener como fundamento, el
dar al futuro maestro la indispensable altura moral y la capacita-
cién necesaria que le permitan cumplir, amplia y satisfactoriamente
y en cualquier ambiente, su espititual ¥y privilegiada misi6n.

ESENCIALIDAD DE UN PROGRAMA DE ENSENANZA

Dificil y de seria responsabilidad esloreferente a la elaboracién
de los programas.

El Directorio de la Asociacién de Educacién Musical, en su
sesién del 22 de Julio, prest6 su uninime aprobacién al sigujente
voto, que tuvimos el agrado de presentar: «La Asociacién de Edu-
cacién Musical, ante el movimiento renovador de nuestra Educa-
cién Secundaria y en conformidad con lo establecido en el Art. 1.°
de sus Estatutos, declara:

Que, en relacién con las finalidades y contenido de la educacién
musical en la Ensefianza Media, sus puntos de vista, son: en rela-
¢ién con sus finalidades: a) en lo especifico, educacién del oido y de
la sensibilidad estética, en orden a cultivar en el nifio sus capacida-
des de percepcién, apreciaci6n, interpretacién y creacién artisticas.
b) En lo general, el propender, por todos los medios posibles, al
perfeccionamiento integral de la persona humanas.

Inspiradas estas finalidades en principios de orden ético, esté-
tico y democrético, miran a que los beneficios de la educacién mu-
sical alcancen a la totalidad del alumnado en proceso de evolucién,
le abran posibilidades 'y estimulen su apetencia de constante per-
feccionamiento moral y estético.

En relacién con su contenido coincide en todas sus partes con
lo que se expresa en el 9.° de los considerandos del Decreto N.° 1036,
de 5 de Marzo de 1945 y con las conclusiones aprobadas por el Con-
greso Nacional de Educacién Secundaria, verificado tltimamente
en Santiago, en el sentido de que, en la Ensefianza Media, debe:
1.° Acentuarse, m4s que lo meramente instrumental e informativo,
lo formativo, lo funcional y lo orientador para proporcionarle al
alumno la oportunidad de comprender el mundo en que vive, indu-
ciéndolo a encauzar su existencia hacia formas superiores de vida,
y 2.2, subordinar los contenidos de la ensefianza a las necesidades
psicolégicas del alumno vy de la vida de Ila comunidad, tanto local
como nacional, més bien que a las exigencias légicas de las diver-
sas materias.

En conformidad a esto, la educacién musical debe atender, en
primer término, a estimular en el nifio el desarrollo de la aptitud
emocional-estética mediante programas que, eliminando todo lo
superfluo e inadecuado, ahonden en lo fntimo de su vida afectiva y
tiendan a satisfacer ampliamente sus legitimas necesidades, aspira-
ciones ¢ intereses.

En estos tiempos de realizaciones précticas, de dificil compe-
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tencia v de dura lucha, de rapidez y complejidad, de vital urgencia
de lo inmediato material sobre las aristocréaticas especulaciones de
lo espiritual, en que, para bien de nuestro pafs, ya est4 en marcha
una renovacién de nuestra Educacién Secundaria, lo tnice que
puede hacer factible un plan de educacién musical, educacién de
fines desinteresados, (en el sentido de oposici6n a lo utilitario prac-
tico), v sostenerlo con éxito, ser4 aquello cuya excelencia no pueda
ser disuelta ni negada. Esto puede resumirse en pocas palabras:
cultura v beneficio espiritual mediante la accién de maestros id6-
neos y de programas eficaces. Debemos estar prevenidos contra
un argumento, al parecer inatacable, que pueda hacerse presente:
el del interés del nifio por una determinada materia. El hecho de
provocar el interés, por sf s6lo, no basta; hasta el tema mis 4rido
en manos de un profesor h4bil, puede convertirse en una obra de
arte, aunque, fundamentalmente, carezca de verdadero alcance
educador. Veamos lo que, al respecto, nos dice John Dewey. «Oigo
frecuentemente defender v alabar procedimijentos y ejercicios vanos
porque <los nifios se interesan mucho por ellos>. Si, esto es lo peor
de todo; el espiritu, privado de una actividad valiosa y careciendo
del gusto por una actuacién adecuada, desciende al nivel de lo que
se le deja conocer y hacer, y a la fuerza se interesa por una experien-
cia mezquina y estrecha». En otra pigina expresa: «El medio le-
gitimo de vencer es transformar las materias, psicologizarias, esto
es, introducirlas en el campo de la vida infantil. Pero es mas senci-
llo v mas f4cil dejarlas tal como son, y después, por recursos meto-
dolégicos, despertar ipterés, hacerlas interesantes, dorar la pildora,
ocultar su pobreza con materias intermediarias y sin conexién, y,
finalmente, hacer trabajar y dirigir al nifio el bocado desabrido,
convenciéndole de que est4d gustando algo muy agradables.

La verdadera bondad de un programa, a nuestro juicio, debe
medirse no sélo por su eficacia presente, sino, muy en especial, por
el beneficio futuro que su presente eficacia determine. El transito
de la vida estudiantil es relativamente breve comparado con el
transito total. En esa corta y facilitada etapa del camino el nifio
marcha bajo el amparo paterno, la solicitud de sus maestros y la
ayuda del Estado; en el resto, a menudo venciendo serias dificulta-
des v casi siempre solo, deber4 afrontar la vida, con todo su cortejo
de problemas, de luces y de sombras, de ascensos y caidas, cefiido
a sus deberes v responsabilidades para consigo mismo, para con su
familia y para con la sociedad. ¢De qué le serviria, qué valor edu-
cativo habria tenido para él un programa, por mucho que fuese su
valor intrinseco, pero destinado s6lo a llenar en una u otra forma
el corto tiempo del periodo escolar?

Ello seria la demostracién mas palpable de su falta de esencia
y de su absoluta ineficacia para la vida. Por esto, un programa de
masica debe, en primer término, estar subordinado, en el presente,
a servir los intereses, capacidades y aspiraciones del nifio, enfocado
en su realidad humana, en una forma agradable, practica, sencilla,
precisa, exaltadora de su sensibilidad, y de todas sus energias
artisticas latentes; para el futuro, ser un determinante en todo
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aquello que signifique estfmulo para la elevacién y firmeza del ca-
ricter, conciencia del deber, capacidad de esfuerzo, acrecentamien-
to de vida interior, aptitud para los goces superiores, plenitud es-
piritual.

TEOBALDO MEZA.

(En el préximo nimero ofreceremos la continuacién ¥ fingl de
este articulo).

VANETT LAWLER Y LA REFORMA GRADUAL DE
SECUNDARIA

Invitada por la Comisién de Reforma Gradual de la Educa-
ci6bn Secundaria del Ministerio de Educacién Piiblica, ha llevado
a cabo su tercera visita 2 nuestro pafs la distinguida educadora
musical norteamericana, Consejero sobre Educacién Musical de la
Unién Panamericana de Washington, Miss Vanett Lawler.

En el lapso de poco més de un mes que residi6 entre nosotros,
Miss Vanett Lawler desarrollé una amplia labor en el seno de la
Comisién citada, tanto en lo que se refiere al estudio de las cuestio-
nes que se refieren a su especialidad,—Ila educacién musical,~-como
en el de otros problemas de la ensefianza, relacionados con la edu-
cacién general del nifio. Ademé&s de su participacién en los trabajos
de la Comisi6én de Reforma Gradual, Miss Vanett Lawler redacté
un extenso escrito en el que establece sus puntos de vista sobre los
principios basicos de la educacién musical. Escrito que puso en
manos de la Srta. Irma Salas y del Sr. Oscar Vera para que sea
considerado en las futuras sesiones de la Comisién por la totalidad
de sus miembros. Este trabajo escrito de Vanett Lawler abarca los
siguientes seis principales puntos:

1) Objetivos de la Educacién Musical. 2) Preparacién del
Profesorado, con la inclusibn de cursos de perfeccionamiento.
3) Plan sobre maneras de proceder en la ensefianza; c6mo se ha de
ensefiar. 4) Administracién de la Educacién Musical, tanto desde
el punto de vista del Director de un establecimiento de ensefianza,
como del de los inspectores. 5) Relaciones entre la Educacién Mu-
sical y la Educacién en general. Integracién y correlacién de las
diversas ensefianzas. 6) Relaciores de la Educacién Musical con
la comunidad y los intereses generales del pafs.

En el desarrollo de cada uno de estos acépites, Miss Vanett
Lawler ha querido realizar, m4s que una exposicién de puntos de
vista originales, un resumen de multiples experiencias propias y de
los educadores musicales que en Estados Unidos, desde hace varios
afios, se han esforzado en el cumplimiento de una labor que abarca
similares objetivos a la que en nuestro pafs comienza a ser cumplida.

Miss Vanett Lawler asistié durante su estadia a las sesiones de
la Asociacién de Educacién Musical, prestando, como siempre, su
mas amplia colaboraci6n a la obra emprendida por nuestros educa-
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dores. Tomé parte, asimismo, en el curso de perfeccionamiento para
el profesorado que se detalla a continuacién.

CURSO DE PERFECCIONAMIENTO PARA PROFESORES

Desde primeros de Abril del presente afio, como ya fué en otro
ntimero de nuestra publicacién informado, se han abierto en el
Conservatorio Nacional de Musica diversos cursos de especializa-
cién, en materias de educacién musical, para profesores primarios y
secundarios. Los profesores y temas de estos cursos, que constitu-
yen una interesante y nueva iniciativa de la Direcci6n del Conser-
vatorio, son los siguientes: Andrée Haas: «Teorfa y Solfeo Superior.
Ritmica». Georgina Guerra Vial: «Pedagogia Musical». Armando
Carvajal: «Técnica de la Direccién Coral>. Vicente Salas Viu: «His-
toria de los Estilos y Formas Musicales».

La Comisién de Reforma Gradual de la Educacién Secundaria
del Ministerio de Educacién, ha organizado un curso de perfeccio-
namiento sobre ensefianza musical para los profesores de los Liceos
ptblicos. Se inicié este curso a principios de Septiembre y se desa-
rrollar4 hasta el 21 de Noviembre. Los temas del curso son: «Prin-
cipios de Educacién Musical», por Vanett Lawler. «<Metodolegia
de la Ensefianza de la Musica», por Brunilda Cartes. «La Mdsica
en su relacién con otras formas de la cultura», por Carlos Isamitt.
«Higiene de la Voz», por Luis Vilches. «Educacién Ritmo-Auditiva»,
por Andrée Haas. «Educacién Auditiva», por René Amengual.
«Material auditivo y visual en la ensefianza musical>, por Austra-
lia Acufia y Vicente Salas Viu.
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CONCURSO INTERNACIONAL LONG-THIBAUD.

Organizado bajo el patronato del Ministro de Educacién Na-
cional de la Repfblica Francesa, se ha abierto en Paris un doble
concurso de ejecucién, en el gue podran participar los virtuosos del
piano y del violin de todos los pafses. Las bases principales estable-
cidas para este importante concurso internacional son las siguientes:

Premio de Piano Marguerite Long: Primer premio, significar
la contratacién para actuar con las principales orquestas de Francia
y del extranjero, entre las que se cuentan las orquestas de la So-
ciedad de Conciertos del Conservatorio, la Filarménica de Londres,
la Sinfénica de Ginebra, Filarménica de Viena, etc., la donacién
de un piano de concierto Gaveau; el contrato para un concierto en
la Sala Gaveau y otro en la Radiodifusién Francesa; la grabacién
de un disco por la compaiifa Columbia, y 50.000 francos en me-
tilico. Segundo premio: una suma de 50.000 francos. Tercer pre-
mio: una suma de 20.000 francos.

Premio de Violin Jacques Thibaud: Primer premio: similar al
del piano, sustitufdo el regalo de un piano por el de un violin ofre-
cido por el sefior Emile Francais. Segundo y tercero, iguales a los
de piano.

Estos concursos implican una prueba eliminatoria y otras de-
finitivas, que se realizaran en la Sala Gaveau de Paris, del 29 de
Noviembre al 5 de Diciembre del presente afio. Presidir4 el Jurado,
el compositor Jacques Ibert.

CONCURSO DE COMPOSICION DE LA D.I.C.

La Direccién General de Informaciones y Cultura del Minis-
terio de Interior, ha abierto un concurso de arte teatral y misica.
Las composiciones musicales que se ofrecerdn a este concurso, de-
beran presentarse en la D.I.C. antes del 15 de Noviembre. Se
ofreceran diversos premios, con un monto total de $ 25.000. Las
composiciones musicales tendridn que basarse sobre el repertorio de
letras para canciones, fruto de un certamen celebrado el afio pasa-
do por la D.I.C. En las oficinas de esta institucién, Bernardo
O’Higgins 528, se ofrecen los folletos que contienen las bases del
Concurso Nacional de Miisica, el que recoge las letras para las can-
ciones y cuantas informaciones complementarias deseen poseer los
interesados.

SOLISTAS Y CONJUNTOS CHILENOS EN EL EXTRAN]JERO

Con el mayor éxito han actuado en Buenos Aires los Coros
Polif6nicos de Concepcién, que dirige el maestro Arturo Medina.
[29]
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Se presentaron en la amplia sala del Teatro Colén, repleta de un
publico que demostrd su mayor entusiasmo ante las interpretacio-
nes del cornjunto coral chileno. La critica de Buenos Aires ha abun-
dado en elogiosas apreciaciones sobre los conciertos ofrecidos. Se-
leccionamos algunocs de esos juicios criticos. <El Coro de Concep-
ci6n es una de las mas perfectas masas corales escuchadas en Bue-
nos Aires» {(La Prensa). «Por el grado de perfeccionamiento logra-
do, este coro puede compararse sin desmedro con los mejores conjun-
tos analogos europeos y norteamericanos. Medina se reveld como
un director sobrio y eficaz» (La Naci6n). <La audicién del Coro
chileno quedar4 como memorable en los anales del Colén. El con-
junto que dirige Medina es un orgullo para su patria, y para el arte
americano tedo. La masa coral que nos visita es digna de ser sefia-
lada como ejemplo, por su disciplina, seguridad infalible de afina-
cién y entradas, belleza sonora e infinita pureza de sus interpreta-
ciones». (E! Mundo).

*
* *

Rosita Renard, la distinguida pianista chilena, ha iniciado una
nueva gira de conciertos por Argentina, Venezuela, Méjico, Cuba,
Panam4, Brasil, Bolivia y Pert. En Méjico interpretard una serie
de diecisiete conciertos, recitales a solo y con la orquesta Sinfénica
de Méjico, dirigida por el maestro Carlos Chévez.

CONCIERTOS
SINFONICA DE CHILE DIRIGIDA POR VAN VACTOR

El altimo de los directores extranjeros que participaron en la
temporada oficial de la Orquesta Sinfénica de Chile, fué el maestro
norteamericano David Van Vactor, ya apreciado por nuestro pi-
blico en presentaciones de anteriores afios. En los dos conciertos
que esta vez estuvieron a su cargo,—los Viernes 16 y 23 de Agosto,
en el Teatro Municipal,— Van Vactor nos ofreci6 programas que
casi en su totalidad inclufan primeras audiciones para nuestro medio.
Ese muy loable propésito del joven director de poner a nuestro
ptiblico en contacto con interesantes aspectos de la masica contem-
poranea o de la olvidada del pasado, es ante todo rasgo que quere-
mos destacar en sus actuaciones. Sobre la interpretacion, tanto de
las obras nuevas que comentaremos a continuacién, como de las
ya conccidas, («Concerto Grosso en Sol menor», de Handel, «Sche-
rezada», de Ravel) el maestro Van Vactor, una vez més,_ nos ofre-
¢i6 cumplida muestra de su depurada técnica, de la sobriedad que
lo distingue como animador de las vastas concepciones smf_émcas.

Damos el primer lugar entre las obras estrenadas a la Sinfonja
N.o 6, de Nicolds Miaskowsky. El fecundo sinfonista soviético,
pasan de veinte ya las sinfonias que lleva escritas, no parece igual-
mente prolifico de ideas. Porque nada habfa en su obra que no so-
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nase a otros misicos, y no de los mejores, del pasado. Un Tchai-
kowsky bastante mas descosido que el verdadero; con ideas tan
ampulosas, pero muche menos brillantes, que lo fueron las suyas y
menos pericia también en la conduccién de la retérica sinfénica.
Procedimientos escriturarios (valga el término) de César Franck,
pero nada del fondo de su musica. Cierta brillantez rimskiana, no
al servicio de los modestos y discretos fines que persiguib el autor
de «Scherezada». Aportaciones de otra indole, entre las que tal vez
cabria citar a malas ideas, al menos para el auditor que tiene que
sufrirlas, de Bruckner y Sibelius, servian de amalgama para el
entrevero de elementos dispersos en esta mal llamada Sinfonia.
Que es en realidad un interminable poema o fantasfa sinfénica, si el
término fantasfa no resultase paradéjico al serle aplicado a la com-
posicién de Miaskowsky. ‘

Del propio Van Vactor se estrenaron en el primer concierto
unas <Variaciones Solemnes»; las formas clésicas del Pasacalle y la
Fuga; el arte de la variacién, haciendo acopio de los m4s depurados
medios, prestaban el mayor interés a una partitura que, como la
mayoria de las que hemos tenido ocasién de conocer de este mtisico,
traduce la honradez de procedimientos y la sélida formacién de un
creador de mdsica de primer rango. Una «Rapsodia Rumana» de
Enesco, efectista, sin mayores complicaciones que ofrecer, una tras
de la otra, danzas populares, escritas para orquesta con la mayor
abundancia de medios, cerraba este concierto.

En el segundo programa, los estrenos fueron: Sinfonia en Si
bemol de Chausson, Danzas Sinfénicas de Hindemith vy Suite Gro-
tesca de Alfonso Letelier. Esta tltima, versién orquestal de una
composicién del mismo nombre escrita para piano en 1938. Breves
cuadros, plenos de humor, cada uno de sus tiempos responde en
su técnica a maneras sobrepasadas por el autor en obras posteriores
de mayor envergadura, como <La vida del campo», para pianoc y
orquesta o los «Sonetos de la Muerte» para soprano y orquesta.
La orquestacién de aquellas breves paginas, sobre todo la del alti-
mo tiempo, Cortejo y Marcha de Valentino, constituyen un verda-
dero acierto. Las danzas Sinf6nicas de Hindemith no se cuentan
entre lo mejor que hemos escuchado de este maestro. Predomina en
ellas cierta sequedad, cierto desabrimiento de factura. En cuanto
a la Sinfonia de Chausson, tiene mucho de fruto de un periodo con-
fuso, de fluctuacién entre las ideas y los procedimientos del impre-
sionismo imperante y las rigideces formales del franckismo. Aparte
de que Chausson, si se excepttian algunas de sus canciones, Yy no en
gran nimero; no sea precisamente lo que se dice un «mfisico de venas,

CARVAJAL Y SANDOR EN LA CLAUSURA DE LA TEM-
PORADA SINFONICA

Broche de oro a una temporada sinfénica llena de atractivos fué
el décimo octavo concierto de abona, que dirigié6 Armando Carva-
jal, el 30 de Agosto, con la colaboracién como solista de Gyorgy
Sandor, el conocido pianista htingaro-norteamericano,
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Carvajal y la Orquesta se superaron para ofrecernos una de las
més brillantes actuaciones que hemos escuchado en este dltimo
tiempo. El dfictil temperamento interpretativo, la finura que ca-
racterizan al director chileno, tuvieron repetidas ocasiones de mani-
festarse a lo largo de un programa que partia del Concerto Grosso
de Navidad de Corelli, para incluir la Sinfonia Tercera de Men-
delssohn, los Preludios Draméticos de Santa Cruz y el Concierto
en Do menor para piano y orquesta de Rachmaninoff. La Escocesa
de Mendelssohn y los Preludios de Santa Cruz constitufan primeras
audiciones. No hemos de insistir en los mismos conceptos que ex-
presamos en un nimero anterior sobre la sutileza con que Carvajal
arranca sus secretos al tan lleno de encantos estilo de Mendelssohn.
Si, debemos agradecer al director de la Sinfénica de Chile la incor-
poracién de esta bella sinfonia en el repertorio de nuestros concier-
tos. Qjal4d tengamos ocasién de volverla a escuchar, disputando
alguna vez su lugar inveterado a las sempiternas Quinta y Heroica,
a los fragmentos wagnerianos de rigor o las de siempre repetidas
sinfonfas roménticas.

Los Preludios Dramé4ticos de Santa Cruz se sitian en el plano
de ese acendrado sentido de lo tragico que tantas veces hemos co-
mentado como el aspecto més subyugante de esta perscnalidad-
dentro de ese plano, se hallan en la linea maés alta, en cuanto a ris
queza de contenido y solidez de realizacién, de las composicione;
suyas que han sido estrenadas. Con algunos puntos de contacto en el
segundo tiempo, y sélo en él, con lo mejor del romanticismo sinfé-
nico,—concretamente, con el del Trist4n,— en toda la obra, Santa
Cruz ofrece al desnudo lo recio y lo sincero de su temperamento
artistico. Puede haber tenido la mfsica de Santa Cruz su punto de
partida en una asimilacién de principios que derivan del expresio-
nismo centro-europeo. Pero, a la altura de hoy, ese primer sustento
de una personalidad vigorosa, apenas cuenta sino como referencia
ilustrativa para aquellos que quieran explicarse un hecho artistico
que obedece a sus propias leyes, para hundir sus rafces en las capas
mas profundas del arte. El primero de estos preludios, <Presenti-
mientos», es una pagina perfecta, en la que, dentro de una concisién
absoluta, se offece un caudal de sensaciones: desde el ambiente
idflico de un principio hasta la pintura final de este misme ambiente,
ya estremecido, conturbado por los presentimientos. Los medios
arménicos y orquestales puestos en servicio del proceso psicolégico
narrado, no pueden ser de una mayor justeza y refinamiento.
Algo muy semejante cabrfa decir del segundo Preludio, «<Descla-
cién», que representa, bajo otro aspecto, una intensificacién del
primero. El agitade, vehemente, Preludio Tragico que cierra €l
triptico, contrasta con los anteriores por su contenido emocional;
no en la hondura con que ha sido concebido ni menos todavia en
la riqueza de medios técnicos diestramente empleados para cumplir
cus fines. Su ritmica obsesionante, sin reposo, se realza por los ori-
ginales procedimientos de orquestacién que aguzan sus perfiles.

Gyorgy Sandor, es un pianista de prodigiosas manos, capaces
de discurrir sin tropiezos por la selva de notas acumuladas en la



CRONICA 33

parte solista del Concierto en Do menor de Rachmaninoff. Pero
quizds esa eficiencia mecénica vaya en desmedro de una expresién
que muchas veces resulta demasiado fria, acerada. Ahora bien, la
obra de Rachmaninoff precisa en primer término de un virtuoso
capaz de vencer todos los records. En ese sentido, pocos pianistas
debe haber que puedan competir con Sandor.

CORO DE LA ESCUELA MODERNA DE MUSICA

En un concierto extraordinario de la Seccién de Musica de _
Cémara del Instituto de Extensién Musical, se presenté en el Tea- -
tro Bandera, el 30 de Septiembre, el Coro de la Escuela Moderna
de Misica, bajo la direccién de Alfonso Letelier. Sélo la venalidad
o la ceguera pueden ocultar a ciertos criticos,— en modo alguno
al pdblico, que aplaudi6 e hizo repetir la mayor parte de las obras
inclufdas en el programa,— el progreso experimentado por este
conjunto desde sus anteriores presentaciones. Hoy es sin duda el
primer coro de cdmara con que cuenta el pafs. Si a ello se agrega
que es el tinico que disfruta de una direccién artistica amplia y tan
inteligente como para permitirle abordar el estreno de obras como
la recientemente escrita «Cantata de la Guerra» de Darius Milhaud,
équé mayores excelencias pueden deseérsele?

El Coro de la Escuela Moderna de Musica interpret6 en este
concierto en primera audicidén tres Canciones Espafiolas del Siglo
XV, en versién del autor de este articulo, un Salmo de Alfonso
Leng y la citada Cantata de la Guerra. FEl resto del programa lo
formaban obras de Francis Poulenc y de anénimos espafioles y
franceses.

El Salmo de Alfonso Leng es una de esas inspiradisimas pAgi-
nas del autor de las Doloras y de La Muerte de Alsino. Una armo-
nia erizada de pasajes cromiticos no empafia la honda expresividad
de estas voces que se mueven en un suave ondular polifénico para
expresar las desgarradoras palabras del himno de David. La Can-
tata de la Guerra, escrita por Milhaud al iniciarse el pasado con-
flicto bélico, se sitda en m4s de un aspecto dentro del ambiente de
las mayores creaciones corales de este compositor, como «Las Coé-
foras» por ejemplo. En sus audaces procedimientos para tratar
las voces, no logra, sin embargo, la barbara espontaneidad de aque-
llos coros <griegos»>. Hay algo que suena a aprendido, o recorda-
do,— aunque sea de sf mismo,— en «La Hora de Dios» o la «Vox
Domini» de su nueva Cantata. En el «Coro de MArtires» existe
una mayor autenticidad; con la consiguiente mayor fuerza de los
recursos expresivos. Margarita Valdés de Letelier como solista
en un Villancico del Padre Otajfio vy en una de las Canciones Espa-
fiolas, se distinguié por el hermoso color y la frescura de su voz de
mezzo-soprano, asi como por sus dotes interpretativas.

En la parte central del programa, actué el liederista Javier
Campos, acompaiiado al piano por Carlos Oxley. Canté seis lieder
del <Viaje de Invierno» de Franz Schubert, con perfecto dominio
del estilo y una musicalidad que no merece sino elogios. No pueden

3
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asimismo prodigarse a sus condiciones vocales. Nos hizo la impre-
si6n de un baritono, con hermoso y cilido registro medio, que se
esfuerza por cantar fuera de tesitura, como el tenor que no es. Asf,
notas que en modo alguno son agudas para un tenor, salieron siem-
pre borrosas, cuando no francamente estranguladas.

S. V.
VARIOS CONCIERTOS DE SOLISTAS

Gyorgy Sandor ofreci6, del 25 de Agosto al 7 de Septiembre,
tres recitales de piano en el Teatro Municipal, organizados por el Ins-
tituto de Extensién Musical. Su sensibilidad se nos hace mucho
mas adecuada para la correcta versién del espfritu de musicos mo-
dernos como Debussy o Ravel, Barték o Shostakovitch, que para
la interpretacién de los roménticos o de los clasicos que rozan al
romanticismo, como el Beethoven de la Sonata Op. 111. En estos
musicos, la extremada agilidad de sus manos lo lleva a un excesivo
mecanismo. Es demasiada su objetividad cuando se trata de la
intima musica de Schubert, Chopin y Schumann. En Liszt, no
obstante, el gran virtuoso que es Sandor obtiene adecuados efectos.
La Sonata en Si menor del maestro hiingaro fué ejecutada de ma-
nera admirable, asi como los Funerales de este mismo compositor,
interpretados fuera de programa en el primero de estos tres con-
ciertos.

*
* *

Como Gltimo concierto del abono de Mfsica de Cédmara se
incluy6 un recital de la soprano argentina Clara Oyuela, consagrado
a un panorama de la mésica francesa, desde los trovadores del Si-
glo XIII a las composiciones de Ravel. Las «Cinco Melodias Po-
pulares Griegas> de este Gltimo, hallaron en Clara Oyuela la més
afortunada intérprete. La riqueza de su en extremo aguda sensi-
bilidad para la musica francesa, se puso asimismo de manifiesto
en las seis canciones que incluyé de Debussy y en las de Rameau,
Gretry, Fauré y Duparc que completaban este recital.

*
* *

Con un programa de alta responsabilidad artistica se presento,
en un concierto de 6rgano, Helmut Haass en la Iglesia de los Car-
melitas. Por fortuna, reparaciones introducidas en el instrumento,
salvaban muchos de los inconvenientes a que en otras ocasiones
nos hemos referido. El organista de indudable talla que es Helmut
Haass pudo de este modo ofrecernos de manera mA4s neta una
impresién de cuanto puede abarcar su dominio técnico del més
complejo instrumento. Las obras de Pachelbel y Buxtehude, pre-
cursores de Juan Sebastisn Bach, fueron expresadas con absoluta
fidelidad a su estilo y una manifiesta propiedad en la combinacién
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de los registros. De Bach mismo el programa inclufa tres obras:
Fuga en Si menor, una Pastoral-Suite y la Toccata y Fuga en Re
menor. Fué esta famosa Toccata y Fuga la que nos produjo mayor
impresién por la grandeza con que fué vertida, sin caer, al mismo
tiempo, en las exageraciones draméticas con que han entrado a saco
en su espiritu algunos espontineos orquestadores.

El programa contemplaba también tres Corales de Max Reger
de una factura acusadamente post-roméntica, que poco se presta
a complacer al auditorio de un concierto de érgano.

»
* *

En la serie de conciertos organizados por el Instituto Chileno-
Britéanico, en el Auditorium de Sociedad Nacional de Mineria, se
present6 el Jueves 3 de Octubre la pianista Eliana Cori, para actuar
en un interesante programa, que en alguna de sus partes contem-
plaba la colaboracién de otros masicos. Como solista interpretd
piezas de Byrd, Purcell y Debussy y la Sonatina de Ravel, acredi-
tando el continuo progreso muy digno de sefialar en esta joven ar-
tista, tan estudiosa y que con tanta seriedad y honradez se viene
consagrando a una carrera de concertista plena de posibilidades.
Con Fredy Wang, Ratil Martinez y Hans Loewe ejecut6 e! Cuar-
teto N.° 3 para piano y cuerdas de Beethoven, y con Carlos Oxley
una Danza Fantéastica de Delius v las Variaciones sobre un tema
de Haydn de Johannes Brahms. Eliana Cori y sus acompafiantes
en esta obras obtuvieron versiones del todo estimables.

INICIACION DE LA TEMPORADA LIRICA

Apenas iniciada la temporada Lirica Oficial en el Teatro Mu-
nicipal, no van presentadas sino 6peras del més trillado repertorio
con la participacién de algunos excelentes elementos solistas contra-
tados en el extranjero, del Ballet de la Escuela de Danza y de la
Orquesta Sinfénica de Chile del Instituto de Extensién Musical,
amén del consabido coro del Teatro Municipal, que parece mal in-
curable, entre otros, de nuestras funciones de épera.

Para no abundar en conceptos ya expresados en el Editorial
del presente ntimero sobre las perspectivas y los primeros pasos
que es dable comentar en esta temporada lirica, preferimos remitir
a nuestra préxima edicién el comentario detenido a estos especticu-
los, cuando se hallan ofrecidos las representaciones de «La Walky-
ria», «Fidelio» y las otras de mayor envergadura que ser4n ofrecidas
como se anuncia, junto a las eternas Afdas, Toscas, Bohemes, C4r-
menes, etc.

VIDA MUSICAL EN LAS PROVINCIAS

El 12 de Septiembre, se presenté en el Club Alemain de Temuco
el concierto anunciado del Grupo Musical Palestrina. La pequeiia
orquesta de este Grupo, interpreté la obertura «Titus» de Mozart,
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el «Preludio» de «Lohengrin» de Wagner, el «Vals Imperial» de
Johannes Strauss, fragmentos de «Coppelia» de Delibes y el <An-
dante Appassionato» de Enrique Soro.

.Se anuncia para fecha préxima un nuevo concierto de este
conjunto orquestal.

ACTIVIDADES MUSICALES EN EL
EXTRANJERO

ARGENTINA

La temporada de conciertos sinfénicos en Buenos Aires ha
proseguido con la mayor brillantez durante el mes de Septiembre.
Eugene Ormandy actué con la Sinfénica del Teatro Colén en cuatro
conciertos, que tuvieron lugar los dias 4, 8, 11 y 15 del citado mes.
En dos de estos conciertos tomé parte como solista Alejandro Brai-
lowsky. El maestro Ormandy recibié la batuta de la Sinfénica del
Colén de manos de Albert Wolff, quien en su concierto de despedida,
30 de Agosto, ofrecié un interesante programa de miisica contem-
porénea, en el que figuraron el Preludio de <Penélope» de Fauré,
«La Peri» de Dukas, «Preludio Coreografico» de Claude Delvin-
court, actual Director del Conservatorio de Parfs, «Sinfonia para
orquesta de cuerdas» de Honegger y un fragmento de «Voces de
Gesta» del compositor chileno Acario Cotapos, entre otras noveda-
des. En «Voces de Gesta» actud como solista la soprano Maria de
Benedictis.

En la actualidad se encuentra al frente de la Sinfénica del Co-
16n el maestro Erich Kleiber. Dirigir4 la Orquesta hasta fines de la
primera quincena del presente mes de Octubre. Entre las obras
anunciadas para sus programas figura la «Misa Solemne» de Bee-
thoven.

La Sociedad Wagneriana ha organizado en Septiembre tres
conciertos sinfénicos extraordinarios, que tuvieron lugar en la sala
del Teatro Broadway. El primero de dichos conciertos lo dirigi6 el
maestro Wolff con el pianista norteamericano William Kapell como
solista en el «Concierto N.° 3, para piano y orquesta» de Proko-
fieff. Los otros dos conciertos estaran a cargo de los maestros Lan-
di y Kleiber.

*
* *

En la temporada oficial de épera del Teatro Colén, que con-
tinta su desarrollo, se han destacado las interpretaciones de la co-
media musical «Maruf», misica de Henry Rabaud y direccién de
Albert Wolff, y del drama lirico «Los Maestros Cantores de Nii-
renberg>, de Wagner. Frente a la orquesta actu6 Erich Kleiber y
los principales papeles estuvieron a cargo de Rose Bampton (Eva},
Lydia Kindermann (Magdalena), Herbert Janssen (Hans Sachs),
Emmanuel Liszt (Pogner), Frederick Lechner (Beckmesser), Tors-
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ten Ralf (Walther von Stolzing) y Roberto Maggiolo (David). La
coreografia de la Danza de los Aprendices fué dispuesta por Leticia
de la Vega.

*
* K

" En los dominios de la musica de cdmara, el mayor relieve lo
han obtenido los conciertos del Cuarteto Lener en la Sociedad
Wagneriana, y del arpista Nicanor Zabaleta en el Teatro Odeén.

BRASIL

El famoso director de orquesta francés Charles Munch, ha ob-
tenido una serie de grandes éxitos en sus presentaciones con la Sin-
fénica Brasilefia en Rfo de Janeiro. Estren6 el Concierto para piano
y orquesta del joven compositor Reynaldo Hanh, con Magdalena
Tagliaferro como solista.

La soprano brasilefia Bidt Sayao, que durante varios afios ha
obtenido los mayores triunfos en Estados Unidos, acaba de regresar
a su patria. Participaré en la actual temporada lirica del Teatro de
Opera de la capital, donde se propone actuar en el drama lirico de
Debussy «Pelleas et Melisande», obra en la que se consagrd su
personalidad en el Metropolitan Opera House de Nueva York.

*
* *

El ballet «Yara», del compositor brasilefio Francisco Mignone,
ha obtenido el m4s clamoroso éxito en su interpretacién por la Com-
paiifa de Ballets Rusos que dirige De Basil. Esta obra se ha ofre-
cido tanto en Rio de Janeiro como en San Pablo. El libreto de «Ya-
ra» es del escritor Guillermo de Almeida. Los decorados de Can-
dido Portinari.

La critica destaca en la partitura de Mignone su fuerte sentido
sinfénico dramAtico y la conceptia como la obra més original de
este mitsico en cuanto al colorido de su orquestacién, fundada sobre
ritmos del folklore nacional. Tratado, no con el empleo de mate-
riales directos de este folklore, sino con los creados por el misico,

de acuerdo con las sugerencias idiométicas de la masica vernicula
del Brasil.

SANTO DOMINGO

Con la Orquesta Sinfénica Nacional, y como director invitado,
el maestro nicaragiiense Luis A. Delgadillo, ha interpretado una
interesante serie de conciertos, en Ciudad Trujillo, dentro de la tem-
porada del presente afio. Ofrecié en los programas una seleccién
de sus obras para orquesta, entre las que se destacaron <«Sinfonia
Incaica», «Teotihuacan» {Suite colonial mejicana), v s«Danza de
las Flechas»,

En los conciertos de musica de camara, la contralto canadiense
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Portia White y el pianista chileno Tapia Caballero figuran entre
los artistas cuyas actuaciones son mas elogiosamente comentadas.

FRANCIA

La Direccién General de Artes y Letras del Ministerio de Edu-
cacion Nacional prosigue su tesonera labor por extender la cultura
y las actividades musicales a todo el pafs, rompiendo con la perni-
ciosa tradicién que hizo de Paris, tal vez el principal centro musical
europeo, pero asimismo la tnica ciudad de Francia donde se man-
tenia con brillo la vida de este arte.

En una informacién anterior dimos cuenta del plan que se
halla en préctica para producir lo que con justeza se ha calificade
de una «descentralizacién del arte lirico». En lo que respecta a la
misica sinfénica, en estos momentos se procede a la constitucién de
orquestas de esta clase, con un centenar de ejecutantes por término
medio, en las ocho principales capitales de provincia. La mayoria
de los miembros que se estén seleccionando para estas orquestas son
primeros premios del Conservatorio y artistas ya renombrados que
asegurarn la alta calidad que se persigue para estos conjuntos. El
plan de trabajo cuidadosamente establecido para las nuevas or-
quesths, asegura la ejecucién de un concierto quincenal durante
diez de los doce meses del afio y su participacién en representacio-
nes de 6pera, audiciones radiales, etc. En el Presupuesto del Mi-
nisterio de Educacién se han consultado ya las cantidades necesa-
rias para subvencionar a las sinf6nicas de provincias.

ITALIA

Francesco Malipiere ha sido nombrado Director del Conserva-
torio Nacional de Venecia. Recientemente ha sido estrenada una
Sinfonfa de este maestro en la ciudad de Turin, bajo la direccién de
Scherchen.

Luigi Cortese se destaca en la primera linea de grandes musicos
de la nueva generacién. En 1943, toda la critica italiana lo concep-
tu6 como a un verdadero maestro, después del estreno de su orato-
rio «David» para solos, coros y orquesta. Al ser liberada Italia,
Luigi Cortese, que mantuvo un voluntario retiro de las actividades
musicales durante la ocupacién alemana, ha ofrecido nuevas obras
de su creacion, entre las que se encuentran <Prometeo», drama mu-
sical en tres actos, un Salmo para canto, piano y pequefa orquesta
y numerosas otras composiciones para conjuntos de caAmara.

En Mildn ha comenzado la publicacién de la nueva revista
«Corriere Musicale», que dirige el critico F. M. Ciceri. En el pri-
mer libro se incluyen trabajos sobre la mutsica inglesa de Locks-
peiser y Dent y una seleccién de cartas inéditas de Bellini. La acre-
ditada revista «Rassegna Musicale», que dirige Guido Gatti, ha
anunciado su reaparicién para fecha inmediata.

En los Festivales Internacionales que han tenido lugar en Ro-
ma, se han interpretado, entre diversas éperas del repertorio tradi-
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cional, «Marfa Egipciaca» de Respighi, <Dido y Eneas» de Purcell,
«Le Pauvre Matelot> de Milhaud, v «El Mandarin Maravilloso»
de Bart6k. Entre las obras sinfénicas se han estrenado: «Danzas
de Galanta» de Kodaly, <Plazuela Alegre> de Mortari, «Alucina-
ciones» de Previtali y una «Misa Solemne por la Paz» de Alfredo
Casella. Este compositor recientemente acaba de terminar sus nue-
vas obras «Concerto para piano, cuerdas y percusién», «Tres can-
tos religiosos» para barf{tono y 6rgano y un ballet, titulado «La
Rosa del Sueiio», sobre motivos de Paganini.

INGLATERRA

El acontecimiento musical de mayor importancia que ha tenido
lugar en Inglaterra desde el fin de la guerra, lo representa el Vigé-
simo Festival de 1a Sociedad Internacional de Misica Contempor4-
nea, que se desarrollé durante diez dias en los del mes de Julio.

Se inicié con un recital de musica sacra inglesa, en la Catedral
de San Pablo, a cargo del organista Dr. John Dykes Bower. Esa
misma tarde, la Orquesta Sinfénica de la B. B. C. di6 el primero de
sus dos conciertos sinfénicos en el Covent Garden. El programa
comprendié «Stadtpfeifermusik> de Richard Mohaupt (Alemania-
EE. UU.) dirigido por Gregor Fitelberg, «Tres Preludios Orquesta-
les» de Elisabeth Lutyens (Inglaterra), interpretados por Edward
Clark, y «Oda a la Finalizacién de la Guerra» de Serge Prokofieff,
con la direccién de Sir Adrian Boult. En el segundo concierto, Alan
Rawsthorne dirigi6 su propia obra «Corteges> para orquesta, y
Eugenia Uminska fué solista en el Concerto para Violin de Romé4n
Palester (Polonia). En el programa también se incluyeron el «Noc-
turno para Orquesta» de Raymond Loucheur (Francia) y el Con-
certo para Orquesta de Béla Barték, dirigido por Sir Adrian Boult.

Dos conciertos de cAmara fueron ofrecidos en el Goldsmith’s
Hall durante la semana del 8 de Julio. En el primer programa figu-
raron obras de Jerzy Fitelberg, de Polonia (Quinto Cuarteto de
Cuerdas), Albert Moeschinger, de Suiza (Sonata para Clarinete) y
Sten Broman, de Suecia (Segundo Cuarteto de Cuerdas); el coro
de la B. B. C,, dirigido por Ernest Anserment, ejecuté las «Cancio-
nes del Cautiverio» de Luigi Dellapiccola, y el acto terminé con dos
obras de bien conocidos maestros: Sonata para Dos Pianos, de
Stravinsky, y Cuarteto de Cuerdas, en Mi bemol, de Hindemith.
El segundo programa, que fué presentado dos dias m4s tarde, fué
compuesto con cuatro obras: el Séptimo Cuarteto de Cuerdas, de
Ernst Krenek (Austria-EE. UU.), Pequefio Suite para Violin v
Piano de Jos. Zavadil (Checoeslovaquia), el «Cuarteto para el
Tiempo Final», de Oliver Messiaen (Francia) y «Oda a Napole6n
Bonaparte», para recitante, cuarteto de cuerdas y piano, de
Schoenberg. Los participantes, en estos dos conciertos, fueron
Frederick Thurston, Kendall Taylor, Joan y Valerie Trimble, Else
Cross, Cuthbert Kelly, Richard Zika y Karel Reinel, y los cuar-
tetos de cuerdas Aeolian y el Hingaro de Blech.

El Viernes 12 de Julio, la orquesta de cuerdas Boyd Neel cola-
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bord con varios solistas en un Concierto Orquestal de Cédmara,
también en el Goldsmith’s Hall. Boyd Neel dirigi6 la Sinfonia para
Orquesta de Cuerdas, de William Schuman (EE. UU.); se escuché
también la cantata de Webern para soprano, coro y orquesta, in-
terpretada por Emilie Hooke y el coro de la B. B. C., bajo la direc-
cion de Karl Rankl. La misica inglesa estuvo representada en un
concierto, el 9 de Julio, dedicado exclusivamente a las obras de
Henry Purcell. Este acto fué presentado por Mr. Gerald Cooper, y
los solistas fueron Margaret Field Hyde, Ena Mitchell, Alfred Hep-
worth y Robert Irwin. En el Oratorio de Brompton, el organista
Ralph Downes ejecut6 diversas piezas de misica religiosa inglesa,
el 14 de Julio. El Festival se concluy6 al siguiente dfa, con el estre-
no de la nueva épera de Benjamin Britten, «El Rapto de Lucrecia»,
en ¢l Glyndebourne Opera House, teatro que reabria sus puertas
después de prolongada clausura, impuesta por la guerra. Con este
acontecimiento quedé iniciada, por otra parte, la temporada de
Glyndebourne. Los directores fueron Ernest Ansermet y Reginald
Goodall. No han side muy numerosos los conciertos sinfénicos en
Londres, durante el tiltimo mes, debido a las reparaciones con que
el Albert Hall est4 siendo preparado para los Promenade Concerts.
La serie realizada Gltimamente en dicho local. finalizé con la actua-
ci6én de la Orquesta Sinfénica de Londres, dirigida por Antal Do-
rati, quien desarrollé un variado programa, en el que se incluyeron
la Quinta Sinfonfa de Tschaikovsky y las Variaciones sobre un
Tema de Haydn, de Brahms.

*
* *

Los conciertos de misica de cdmara han sido muy frecuentes
en Agosto y Septiembre. Diversos solistas y conjuntos han actuado
en el Wigmore Hall casi todas las tardes. El mes de Agosto se inicié
con un recital de piano por John Hunt, que di6 a conocer la Sonata
en Re menor, de William Wordsworth. En la misma sala hubo,
ademis, recitales de piano a cargo de Shepherd Munn, James Ching
y de la pianista uruguaya Mercedes Olivera. Una semana antes,
Antonio Brosa y Gerald Moore habfan ejecutado el Do Concertante
de Stravinsky v el Concierto en Sol menor para violin, de Max
Bruch. Janet Hector, la pianista neozelandesa, desarroll6 en la
Royal Empire Society, un programa compuesto de obras de Handel,
Beethoven, Brahms, Fauré y Chopin. También hubo, en el Wig-
more Hall, recitales de canto a cargo de Olavi Karmala, Joyce
Sutton, Edric Connor, Valentine Aksarova y Frederick Fuller. En
el cuadragésimo concierto de misica francesa, se escucharon obras
de Debussy v Poulenc, ejecutadas por Pierre Barbizet, Genevieve
Touraine ¢ Irene Aitoff.

ESPANA

Al cerrarse la temporada de conciertos de invierno se sefialan
como las principales obras estrenadas, de musicos espafioles resi-
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dentes en Espafia, las siguientes: Ernesto Halffter, «Dulcinea»,
farsa heroica para escena (Orquesta Sinfénica de Madrid, bajo la
direccién del autor); Jesiis Guridi, «Sinfonfa Pirenaica», (Orquesta
Municipal de Bilbao, dirigida por el maestro Arambarri); Julio
Gobmez, «Concierto Lirico» para piano y orquesta, (Orquesta Sin-
fénica Nacional, con José Cubiles al piano); Beltran Pagola, «Sin-
fonia en Do menor, N.° 2», sobre materiales del folklore vasco (Or-
questa Filarménica de Madrid, dirigida por Pablo Sorozabal);
Joaquin Rodrigo, «Capricho» para violin, homenaje a Sarasate, in-
terpretado por Enrique Iniesta y «A la sombra de Torre Bermejas,
para piano, dedicado a Ricardo Vifies, ejecutado por José Cubiles.

*
* *

Para sustituir en la direccién del Orfedn Catalan de Barcelona
al maestro Francisco Pujol, que dirigié a este conjunto vocal hasta
su muerte, ocurrida en fecha cercana, ha sido nombrado Luis Maria
Millet, hijo del famoso mtsico que fué director y fundador del
Orfe6n Catalin. Para la subdireccién han sido nombrados los
maestros Juan Tomés y José Jorge Llongueras.

L]
* *

La Junta Directiva de la Roya! Musical Association de Lon-
dres, fundada en 1874, acordé por unanimidad nombrar Miembro
de Honor al music6logo espafiol Padre Higinio Anglés, conservador
de la Seccién de Musica de la Biblioteca Central y Director del Ins-
tituto Espaiiol de Musicologia.

*
* *

En la Iglesia de Santa Marfa en Elche, templo en el que desde
la Edad Media venfa celebrindose la representacién del famoso
Misterio de la Asunci6n de la Virgen, al que acompafia la m4s in-
teresante muestra de la mdsica vernicula espafiola, se estin lle-
vando a cabo reparaciones de los dafios sufridos por bombardeos
aéreos durante la guerra de Espaiia. El templo se halla en la zona
que dominaba el Gobierno de la Reptiblica (provincia de Alicante).
En la actualidad se procede a la instalacién de un 6rgano monumen-
tal, que consta de treinta registros y dos mil tubos.

HUNGRIA

En Budapest se ha fundado una Academia de Miisica Barték,
consagrada al triple objetivo de proseguir los estudios sobre arte,
ciencia y pedagogia de la mtisica que iniciara el prestigioso miisico.
Como Presidente de la Academia Barték ha sido nombrado Zoltan
Kodaly. En el directorio figuran asimismo S4ndor Veress vy Alexan-
der Jemnitz.

El Cuarteto de Budapest se ha constituido con los siguientes
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miusicos: Tossy Spivakovsky (violin), Artur Balsam y Andor Fol-
des, (pianistas) y Enid Szantho (contralto). Se present6 en el
Times Hall de Nueva York, en un concierto organizado por Ameri-
can League of Composers. El programa lo formaron primeras au-
dicicnes de obras de Béla Bart6k.

UNION SOVIETICA

Sobre 1a obra maestra de Leén Tolstoi, «La Guerra y la Paz»,
ha compuesto Sergio Prokofieff una épera, estrenada a fines del
afio pasado. El plan de la 6pera presenta una gran originalidad.
Consta de un epfgrafe coral y obertura sinfénica y de cuatro actos.
Los dos primeros corresponden a los tiempos de paz. La accién se
concentra en torno al episodio de los amores de Principe André Bol-
konski y de Natacha Rostova. Los dos Gltimos actos muestran el
cuadro de la invasi6n de Rusia por el Gran Ejército de Napole6n
y la reconquista por las tropas patriotas. Ya en el tercer acto se
consagra un cierto nfimero de escenas a pintar el ambiente que pre-
cede a la batalla del Moscova, para presentar después la lucha y el
incendio de Moscd, con el cuartel general de Napole6n en esta ciu-
dad como centro de la acci6n. Un epilogo o quinto acto, reanuda,
con el encuentro del Principe Bolskonski con Natacha, estando
aquél mortalmente herido, la linea lirica capital del drama. Mien-
tras se suceden los cuadros de la famosa retirada y aniquilamiento,
de las fuerzas del General del Siglo.

Sobre la partitura de Prokofieff, los eriticos soviéticos hacen
notar que mantiene una estrecha relacién entre los dos géneros cla-
sicos de la épera rusa: el drama lirico de Tchaikowsky y el drama
popular de Mussorgski. El espiritu de este genio se hace presente
en todas las escenas con grandes masas populares, en el tratamiento
de los coros y en su peculiar épica eslava. Los caracteres del Prin-
cipe Bolkonski y de Natacha Rostova, los cuadros de ambiente
social,— bailes en los grandes salones de Petersburgo y Mosct, es-
cenas en las extensas propiedades de la nobleza en el campo,—
animian una resurrecci6n del estilo de Tchaikowsky.

*
*® %

Nikolai Miaskowsky, el fecundo sinfonista que en las dias de
la guerra compuso su Sinfonfa N.° 24, ha estrenado a comienzos de
1946 en Moscli un Cuarteto de Cuerdas que tiene el ntimero de
Op. 67, escrito en la tonalidad de Mi bemol mayor. Este cuarteto es
el duodécimo de los escritos para cuerdas por Miaskowski. En su
estructura se produce conforme a los modelos de la misica clsico-
romantica; es de advetir, que Miaskowski, aunque en cierto tiempo
enrolado en los movimientos de vanguardia, hace afios demostré
no ser precisamente un compositor extremista, volviendo al cultivo
de los grandes géneros sinfénicos y de cimara del Siglo XIX, den-
tro de su peculiar lirismo,
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TOCAR CON ESPIRITU

Mi padre no me permite estudiar
hasta ¢matarme», sino mis bien me
educa y me forma para llegar a tocar
con el espiritu y el alma puestos en las
interpretaciones. Respecto a esta cues-
tidn, se expresé mi padre, en Viena, du-
rante una discusién con Andrés Stein,
de la siguiente manera: «Segln todos
los indicios, mi hija Clara llegara a ser
una excelente pianista, porque tiene
una pulsacién segura y un gusto mu-
sical propio. ..

Sin embargo, no quisiera que estu-
diara hasta «matarse>—ésta es mi
expresibn—, porque casi todos nues-
tros virtuosos han estudiado hasta
«matarse>— me refiero, sobre todo, a
los pianistas varones—, y el resultado
de esta «muerte> es gque carecen de
alma...»,

Mi padre, que habia esperado en va-
no un cambio por mi parte, volvié a
advertir hoy que segufa siendo afin tan
perezosa, tan negligente, tan desorde-
nada, tan caprichosa, tan desobedien-
te, etc., como de costumbre; me oy
tocar de modo tan descuidado las nue-
vas «Variaciones» Op. 26 de Hiinten,
que, desesperado porque no repetf la
primera parte, cogi6 el ejemplar y lo
rompié en mil pedazos, diciéndome des-
pués que de hoy en adelante no me de-
jarfa tocar nada mas que escalas, los
«Estudios> de Cramer y los <Ejerci-
cios de trino> de Czerny, anunciando-
me, ademéis, que ya no volverfa a dar-
me clase. (De Clara o Roberio) ...
También he de registrar un fenémenc
notable: un padre trajo a mi casa a su
hija, maravillosa pianista, alada intér-
prete de las m4s dificiles composiciones;
la nifia, camino de Parfs, me obsequib
con misica francesa; para mi, este esti-
lo es completamente nuevo y, al pa-
recer, requiere una gran perfeccién in-
terpretativa; sin embargo, encontré
esta misica alegre y 4gil; se la sigue con
gusto y se escucha con agrado. Como
tl conoceris mejor que yo esta musica
nueva, te ruego que me expliques algo
de ella... (De Goethe a Zeller, sobre
Clara Schumann).

«PAPILLONS>. TARJETA POSTAL

El tiempo esti tan deliciosamente
lleno de perfumes hoy que lo inico que
podria desear es un carro hecho de ro-
sas, arrastrado por un ejército de ma-
riposas, cuyos arneses fueran hiles de
oro y plata. jAsf, volarfan hacia mi
hogar! Entonces les dirfa: Llevad mis
«Papillons» a Teresa, a Rosalia y a

Emilia y revolotear alegremente en tor-
no de ellas, tanto como querais. Decid
a mi querida, anciana madre que el
enviarfa una larga y alegre carta con
una paloma mensajera... Decid a mis
hermanos que pienso en ellos con ter-
nura y espero que sus vidas continfien
tan felices como vuestro volar. Decid-
les que me habéis encontrado en una
florida pradera vy en tranquilos valles y
que pronto me acompafiaréis hasta mi
casa, en la Pascua o Pentecostés. Des-
pués, contadles que para la dltima es-
cena del «<Flegeljahre> de Jean-Paul,
se ha hecho un censo de mariposas para
que lleven a cabo la representacién de
esta mascarada.
(De Schumann a su madre).

CONSEJO A LOS JOVENES IN-
TERPRETES

Tocad siempre como si estuvieseis
en presencia de un maestro,

Cuando avancéis en edad, no os ocu-
péis de las cosas del mundo. El tiempo
es precioso, Nos serfa preciso vivir cien
vidas para conocer cuanto hay de bue-
no en el arte.

No difundais jamAs las malas com-
posiciones; ayudad, al contrario, a su-
primirlas con toda vuestra energia. No
debéis nunca interpretar la mala mi-
sica ni escucharla, sino cuando a ello
os veais forzados.

Considerad como lo mis odioso, cam-
biar cualquier cosa que sea en las obras
de los maestros, omitir 0 agregar nada
nueveo. Serfa ésta la mayor injuria que
podriais ocasionar al arte.

Todo lo que nos llega del mundo, se
va con él. Si no os consagriis a ejecu-
tar mis que aquello que estd de moda
al envejecer, os haréis insoportables a
todo el mundo y por nadie seréis es-
timados.

Si todos los artistas quisieran ser
primeros violines, no se podrfan orga-
nizar las orquestas. Asf, respetad la po-
sicién que ocupa cada msico.

Descansad de vuestros estudios mu-
sicales en la lectura de lo buenos poe-
tas. Pasear asiduamente por los cam-
pos.

Pensar que no estiis solos en el mun-
do: sed, por tanto, modestos. No olvi-
déis que no hay nada todavia de lo que
pensiis o descubris que otros no hayan
descubierto o pensado antes que vos-
otros. Y si realmente ocurre que sois
vosotros los primeros en hallarlo, consi-
deradlo como un don del cielo, que de-
béis compartir con los demés.

Escuchad las canciones populares,
son un manantial inagotable en el que

o
&%
o
o
%
%
3%
o
B
)

oS
3%

°

2

s

RATIR AR edk

Eo e

WITSIT MBI TIIIRIIISTIIT

¢
2
5
S
2
%



U SHUBUDUEABABUE NSNS B UL UD UL UP AL USSP A PP AP AR IEAB SDUBHL AR U O WL AL L AL IP B R S R IR 6

AR WA U WA F S BB U ADUA D UE P AP SO AE A5 S5 5

se encuentran las mis beilas melodfas,
en el que se os ofrecen los caracteres
de cada pueblo.

Nada grande se ha llevado a cabo en
el arte, sin entusiasmo.

No podréis haceros duefios del espi-
ritu de una obra, sin dominar su forma,

Tal vez sélo al genio esta reservade
comprender al genio,

Jamas se acaba de aprender.

(Articulos de Schumann en su revisia
de miisica).

PRESENTIMIENTOS

En la noche del 17 al 18 de Octubre
de 1833, me asaltaron los pensamientos
méis aterradores que puede concebir
una criatura humana, el més terrible
castigo que puede infligir el cielo: jel
temor de perder la razén! Este horri-
ble pensamiento se aduefid de mi con
tal violencia que rechacé todo consuelo,
toda plegaria. Después, jla angustia me
acosaba en todas partes! No alentaba
ante la idea de que si aguello ocurrfa
ti no podrias pensar ya mis en mi.
Clara, quien ha sufrido tal quebranta-
miento, no conoce ninglin pesar, ningfin
mal, ninguna esperanza. Arrastrado
por esta angustiosa emocién, corrf a
casa de un médico, a quien se lo confié
todo: que con frecuencia experimentaba
el abandono de todo juicio; gue no sa-
bfa a qué podria arrastrarme este su-
frimiento; que en este estado de depri-
mente irresponsabilidad podria incluso
poner fin a mi vida. ..

(De Roberta a Clara, en 1858).

LA MUERTE DE SCHUMANN Y
LA AMISTAD DE BRAHMS

23 de Agosto de 1856,

Mi querida Emilia:

Cuantas cosas desearfa contarte en
estos instantes. Pero no puedo hacer
mis que agradecerte tu carifio infinito,
tu honda participacién en mi dolor. ..
Si quisiera describirte lo mucho que he
sufrido v cuinto ha padecido él, el es-
poso tan amado, necesitarfa mucho pa-
pel, v, ademas, no puedo reflejar aque-
llas horas, semanas, aquellos dos afios
y medio; ha sido demasiado. Me queda
un consuelo: en los Gltimos dfas pude
estar a su lado, me reconocié unas
cuantas veces, me abraz6 con esa ter-
nura tan propia de él mirAndome con
todo el amor de su corazén; estas mira-
das, mi querida Emilia, no se olvidan
nunca; estoy segura de que me acom-
pafiaran durante toda mi vida...

...Brahms es, en estas circunstancias
y desde que empez6 la dolorosa enfer-
medad de Roberto, mi méas incondicio-
nal amigo y apoyo; desde el comienzo
de la enfermedad no me ha abandona-
do. Todo lo ha pasado con nosotros;
todo lo ha sufrido como un amigo de
verdad, y ahora también se ha puesto
a mi disposicién para acompafiarme en

. tocar aqui.

el viaje. Estin conmigo él, su herma-
no y mis dos hijos mayores. Queremos
trasladarnos, para pasar cuatro sema-
nas en cualquier rincén de Suiza, porque
tengo una ineludible necesidad de repo-
ner un poco mis nervios. . .

... De cualquiera manera, en Abril
tengo intencién de volver a Inglaterra,
donde he obtenido grandes éxitos, si
bien es cierto que no es posible con-
quistar el mundo de golpe aunque me
han asegurado que yo he sido ia fnica
pianista que ha ganado algin dinero en
su primer viaje por Inglaterra; normal-
mente, a los artistas les cuesta algo de
su bolsillo el dar los primeros conciertos
en tierra inglesa. Por otra parte, el re-
cibimiento que me han tributado ha
sido realmente magnifico.

{De Clara ¢ Emilia Liszt).

«L.OS HUGONOTES», MUSICA IN-
MORAL

18 de Noviembre de 1858.

.. No me tengas en cuenta el silen-
cio; realmente no me fué posible escri-
birte, porque he pasado un verano in-
fame, y en Septiembre, cuando estuve
en Diisseldorf en casa de la sefiorita
Leser, sufrf mucho durante cuatro se-
manas, scbre todo de los nervics, hasta
el extremo de no poder hacer nada en
absoluto. Desde principios de No-
viembre vuelvo a sentirme un poco me-
jor, mas fuerte, y como podras obser-
var, prosigo mi vida de errante pere-
grina. ..

... He dado un ‘concierto en Viena,
con gran éxito, y pienso dar otro alli el
5 de Diciembre, aunque antes he de
En Budapest encontré a
Paulina Viardot, que esti aqui dando
un ciclo de canciones. .. jSigue siendo
la misma de siempre; tan magnifica co-
mo ninguna!

.. P. D. Dia 19.

Ayer me molestaron: primero, una
visita; después <Los Hugonotes» que
no habfa vuelto a ofr desde hace trece
afios; Jte acuerdas de lo que escribid
Roberto a propésito de esta dpera?
Hoy, aquella critica se me antoja dema-
siado suave y benévola; verdadera-
mente, podrfa decirse que es misica
inmoral. ..

(De Clara ¢ Brahms).

DUDA EL MAESTRO

...... Joachim se ha llevade, por
unos dfas, mi «Cuarteto». Me es su-
mamente grato el tener noticias suyas
por escrito, més frecuentes cada vez.
Cuando me lo devuelva podria enviar-
telo, si quieres. Parece, a primera vista,
muy diffcil de tocar. ¢Tienes tiempo y
oportunidad de probarlo y estudiarlo?
;A ver si no suena de un modo espan-
tosol. ..

(De Brahms a Clara).
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EL RINCON DE LA HISTORIA l

EL EXOTISMO AMERICANO EN LA OPERA

El erudito estudio de Gilbert Chinard sobre «América y el sue-
fio ex6tico en la literatura francesa de los siglos XVII y XVIII»,
podria tal vez amplificarse con referencia a la musica. Asi como
«los buenos salvajes americanos», descritos por los viajeros, influen-
ciaron la filosofia de Juan Jacobo Rousseau y le ayudaron a concebir
la Arcadia idflica de la vida natural y espontinea en contraste con
el refinamiento de la corte de los Gltimos Luises, la miisica quiso
traducir parejos sentimientos que se transparentan en Las In-
dias Gualantes, de Jean Phillipe Rameau, representadas en Paris
el 23 de Agosto de 1735. Era el tipo del ballet tradicional, y en sus
tres actos se codeaban, en decorativo desfile heterogéneo, el Amor
y Osman-Pach4, los Salvajes y los Incas del Perdi, en un escenario
de ubérrimas flores y tentadoras odaliscas, apoyado en un texto de
suave mezcla de mitologia y galanterfa, a la usanza de una época
cortesana en que el arte musical se enderezaba més bien hacia la
complacencia sensual de los ojos que al refinamiente melédico del
oido.

Con mayores razones que en Francia, la sugerencia de América,
el sortilegio del lejano Reyno de Chile, que moviera la pluma de
Lope de Vega en los Romances glosados de La Araucana del Ca-
pitan Trovador don Alonso de Ercilla y Ziiiiga, continu6 latente
en la literatura espaifiola, y vino a renacer con nuevos brios en el
siglo XVIII. En 1792, Joseph Lidon, organista y vice-maestro de la
Real Capilla de su Majestad, puso misica a un «drama heroico
castellano Glaura ¥ Cariolano, uno de los primeros ensayos en nues-
tro idioma-—asi se lee en el prélogo—de la grande 6pera seria ita-
liana». El argumento se basaba en uno de los episodios de La Arau-
cana, v sus personajes Cariolano, Glaura, Tegualda y don Alonso
de Ercilla, con el concurso de un coro de «¢salvajes, indios y negros»,
cantaron las ocho escenas liricas, interpretadas por la Compaiifa
Ribera en ¢l Coliseo del Principe, una noche madrilefia de Octubre
de 1793.

Si esta obra no tuvo la menor resonancia como nos informa
Cotarelo y Mori, en cambio el embeleso ex6tico de las Indias quedé
vibrando en la literatura europea. La generacién que lefa a Mar-
montel y sus peinados Incas neo-clasicos (1777), fué reemplazada
por la de los jévenes sentimentales que soiiaban con las praderas
americanas bafiadas por la luna roméantica de Chateaubriand. Y
romanticismo y libertad, campearon en las estrofas de Piron, y en
la partitura de Luigi Gaspar Spontini, la épera Herndn Cortez o
La Conquista de Méjico (1809), que Napolebn, con astucia de corso,
estimulaba en su representacién para difundir los sentimientos anti-
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hispanicos del tema y argumento. La revuelta azteca que marcaba
el climax de la obra, conmovié a los piiblicos de América.

Fué la primera épera representada en Chile y todavia a media-
dos del siglo XIX un espectador recordaba el cuadro en que el des-
dichado Moctezuma <aparecfa en la escena rodeado de sus mujeres
que [loraban sin consuelo, entonando una aria de misica tristisimas :

No rindo a Cortés
Mi corona real
Porque soy Monarca
vy Rey Natural.

Idénticos sentimientos patri6ticos animaron !a inspiracién ju-
venil de Giuseppe Verdi, al componer Alzira o la Conguista del Pers,
sobre un drama de Voltaire, arreglado por Salvador Cammarano,
que si bien vino a morir en la indiferencia pablica en su primera re-
presentaci6n en el Teatro San Carlos de Népoles, el 12 de Agosto
de 1845, constituyd uno de los grande éxitos de Adelaida Pantanelli
en los colmados escenarios de Copiap6, Valparafso y Santiago, en
aquella indescriptible temporada operistica de 1844.

E. P. 5.
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Benjamin Britten.—<A Ceremony of Carols». Para core de sopranos
y arpa. Ediciones Boosey & Hawkes. Lid. Londres. 1944.

Pocos misicos pueden rivalizar en las j6venes generaciones
europeas con el inglés Benjamin Britten en cuanto a fertilidad de
ingenio, dominio de la técnica y originalisima personalidad, que lo
es doblemente porque la busca de lo original no constituye su ba-
se. Desde que en 1934, en los Festivales de la Sociedad Internacio-
nal de Misica Contemporénea, se diera a conocer este misico, que
por entonces apenas contaba veintitin afios,—naci6é en Lowestoft,
el 22 de Noviembre de 1913,— ha recorrido la més afortunada de
las rutas. Hoy dfa, con sus 6peras «Peter Grimes» y «<El Rapto de
Lucrecia», Britten se halla consagrado como una de las capitales
figuras en la vanguardia de la masica,

Benjamin Britten estudié Composicién con Frank Bridge y
con John Ireland. Sobre su primitiva formacién de pianista, ins-
trumento en el que es un destacado ejecutante, la disciplina esco-
lastica a que se sometié no habria de tardar en ofrecer espléndidos
frutos. Su Sinfonietta Op. 1, para orquesta de cdmara, que data de
1933, lo descubrfa ya como mucho mAis que una esperanza para la
nueva escuela de compositores ingleses. En su Preludio y Fuga
para dieciocho partes de cuerdas, su maestria se acredité por entero.
No era s6lo el dominio de la técnica tradicional, era un sentido pro-
fundo e inédito de la musica el que se derramaba a raudales en esta
partitura, venciendo todas sus deliberadas limitaciones. Entre tan-
to, su «Montjuich», suite sinfénica sobre melodias del folklore de
Catalufia, sus «Baladas Escocesas» para dos pianos y orquesta, sus
«Soirées Musicales», sobre temas de Rossini, entre otras composi-
ciones para coros o conjuntos de cdmara, sefialaban la riqueza de su
temperamento, el ardor de una fantasia tan s6lo contenida por las
exigencias de una refinada formacién artistica. La aparicién de
Britfen, como la de Walton, era todavia mé4s reveladora por su
capacidad de conmover el glacial ambiente de la miisica inglesa de
principios del siglo,—Delius, Elgar, Vaughan Williams,— a impul-
sos de una vitalidad arrolladora,

Frente a los cultivadores de una destefiida pompa hindeliana,
en sus oratorios y cantatas, y de un nebuloso sinfonismo post-wagne-
riano, en sus poemas para orquesta, la agresiva ironfa de Britten,
los agudos perfiles de su musica, sefialan un decisivo paso en pro
de la reincorporaci6én de Inglaterra al movimiento mas pleno de
inquietudes de la musica actual.

Muy pronto comenzé a sefialarse en Britten su fuerte inclina-
ci6n hacia el cultivo de géneros lirico-draméticos. Después de sus
obras iniciales, sus mayores triunfos los debi6, en los afios que in-
mediatamente preceden a los de la pasada guerra, a composiciones
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que se hallan en la linde del drama musical. Como la cantata para
€oros mixtos y orquesta «Rejoice in the Lamb» ¢ la .<Balada de los
Héroes» para tenor solista, coros y orquesta, dedicada a los volun-
tarios ingleses que lucharon en las Brigadas Internacionales de la
Replblica Espafiola. <A Ceremony of Carols» se halla en esta
linea. «Peter Grimes» y <«El Rapto de Lucrecia» la prosiguen, ya
dentro por entero del marco del teatro.

¢Qué caricter presenta la Ceremonia de Carols, cuya edicién
motiva este articulo? Es, ante todo, una especie de cantata, forma-
da por once coros a voces iguales,~—sopranos o voces de nifios, acom-
pailadas por arpa,~— con raices que se hunden en el folklore inglés.
Pues las melodias, o se hallan ‘tomadas de la tradicién de los Cantos
de Navidad o de misicos poco menos que anénimos, como Robert
Southwell, cuya personalidad se ha perdido al fundirse totalmente
en la madre com#n de esa tradicién. El Carol es tratado por Britten
en su pristino sentido. Tanto como cancién de Navidad, es una
cancién profano-popular,— sabido es que su origen est4 en las melo-
dias de las caroles, canciones de danza trovadorescas, introducidas
en Inglaterra por los bardos que acompafiaron a la invasién nor-
manda,— en que se ensalza el reverdecer de la Primavera. Cantos
de pliacida y ensofiadora alegria, en ambos casos. Quizas el mas
hermoso de los coros, que la edicién de Boosey & Hawkes ofrece
también en versién para piano solo, es el niimero nueve: Carol de
Primavera (Spring Carol). En todos los dem4as coros, fuertes esen-
cias modales destruyen el restringido sentido tonal de la mfsica
europea llamada clésica y dan ocasién para innumerables hallazgos
arménicos. La ritmica de estas canciones corales es asimismo va-
riada e interesante, libre de la horma de la cuadratura. Dos de los
tiempos, el primero y el Gltimo, son melodias de canto liano, con
texto latino. Y el més sano humor, un vivificante jibilo impregna
a cada una de estas péginas.

SaLas Vivu.

Albert Wolff —«Six Pieces davis le mode mineur>. Para piano. Edi-
cibn Ricordi Americana. Buenos Aires. 1945.

Si no estamos equivocados, el autor de estas piezas para piano
es hijo del famoso director de orquesta francés del mismo nombre.
En estas piezas,— Prelude, Valsette, Premiére Complainte, Aubade,
Seconde Complainte y Ronde,— se muestra como avezado compo-
sitor de una miusica en la que se hace acopio de abundantes recur-
sos pianfsticos. Muy misica de concierto, al lado de sus compleji-
dades «virtuosisticas» no deja de advertirse la huella de ese ama-
ble estilo que Poulenc ha hecho estimar a los modernos auditorios.
Sobre todo por el caricter de las melodfas y por-la calidad de los
fines pretendidos. Bien que en Wolff se embosquen tras de esa
apretada hojarasca de que suelen ser prédigos los dedos de los com-
positores-pianistas.
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Bernard Champigneuile. «L'epoque clasigue de la musique frangaise».
Editorial Montaigne. Paris. 1946.

Es ésta una obra de sintesis, en la que se hace algo mas gue coor-
dinar y resumir las monograffas publicadas hasta ahora scbre los
maestros de los siglos XVII y XVIII. El autor ha sabido utilizar
los materiales recogidos para poner mejor de relieve lo que debe ser
principalmente retenido, y al mismo tiempo, ha expresado sus ideas
personales sobre obras y hombres. La obra es clara, bien ordenada,
sin vano amontonamiento de notas: es un trabajo critico de gran
honestidad que puede servir de modeleo, tanto por la claridad del
plan como por la seguridad de su realizacion.

Bernard Champigneulle no oculta en modo alguno que pretende
servir una causa que ama con pasién; lo dice en su introduccién, y
uno se da cuenta de ello al leer los diversos capitulos de su libro.
 §Por qué habfa de ocultarlo? Los miisicos de la época clasica son
dignos de esa dileccién. Debussy ha proclamado su admiracién por
Rameau; admiracién en la que participa buena parte de reconoci-
miento, pues el autor de «Pelléas» declara lo que debe al autor de
«Hipoélito y Aricia». Un <retorno a Ramean> seria hoy muy opor-
tuno. Por otra parte, la corriente conduce a ello. Los franceses
pueden pedir a Rameau lecciones que les ayudarfan a encontrar lo
que buscan. La grandilocuencia, el énfasis, no gozan ya del favor
del pablico. El arte lirico ha sufrido con este legado del romanti-
cismo rezagado. No se trata de romper con un pasado reciente; no
se trata tampoco de renunciar al enriquecimiento que se debe a
una época maés reciente atin. Pero lo que los clasicos franceses en-
sefian, es la medida, la exactitud de la expresién, y Bernard Cham-
pigneulie lo dice magnificamente: «innovadores como Lully y Ra-
meau, cuyas armonias e instrumentaciones pasaron por revolucio-
narias, y gue no fueron aceptadas sino después de haber escandali-
zado, se los tiene ahora por pobres, débiles, y por lo tanto, incapa-
ces de conmovernos. La sobriedad voluntaria de sus medios no se
comprende siempre. Sus efectos, raros y sin excesos, distribuidos
sabiamente, han perdido su alcance». ;Cémo escuchar una ober-
tura de Campra después de haber oido «Electra» o <El Creptsculo
de los Dioses»? Pues, sencillamente, como se escucha a Mozart.
No es necesario ningfin gran esfuerzo para ello: basta con abando-
narse, sin ideas preconcebidas, al encanto discreto de una mfsica
refinada. Se puede gustar de Racine y Marivaux, sin renegar de
Shakespeare ni de Victor Hugo. En las carteleras del teatro fran-
cés, «Andrémaca» y «Fedra», «<El Juego del Amor y del Azar», las
«Falsas Confidencias», aparecen al lado de «Ruy Blas», «Hernani»
v «Hamlet» sin que nadie se asombre por esto.

Se ha reprochado a2 Rameau—mno sin razén— la mala eleccién
de sus libretos. No hay duda de que sus obras draméticas se resien-
ten del peso de los poemas del abate Pellegrin. No obstante, la na-
turaleza de la mtsica hace olvidar los malos versos que le sirven de
apoyo. Queda, al menos, «Platea» esa joya pura de la fantasia, la
inspiracién y la malicia que, m4s de un siglo antes de «Orfeo en los
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Infiernos» y la «Bella Elena» de Offenbach, hhacia reir a expensas del
Olimpo y trafa un elemento bufo irresistible sin dejar de mantener
en la misica una cualidad que, un poco mas tarde, Mozart debia
mostrar en sus sdrammigiocosi».

R. D.

A. L. Bacharach.—British Music of our Time. Penguin Books. Ltd.
1946. Londres

Representa esta monografia de doscientas cincuenta péginas
una valiosa aportacién para el estudio de la masica inglesa contem-
poranea. El editor del volumen,— A. L. Bacharach,— ha seleccio-
nado una coleccién de ensayos de conocidos criticos como Scott
Goddard, Ralph Hill, Gerald Abraham, Hubert Foss, Edward
Lockspeiser, Arthur Hutchings y otros sobre las figuras mas repre-
sentativas del arte musical inglés de nuestros dfas, como son los
compositores Delius, Holst, Bridge, Vaughan Williams, Ireland,
Bax, Goossens, Walton, Bliss Rubbra y Britten.

El libro contiene una lista de obras de los compositores sefia-
lados impresas en discos. Discografia incompleta, por el hecho de
no hallarse representados en ella algunocs de los miisicos, como es
el caso de Rubbra, y otros estarlo no precisamente en sus obras
més significativas. El hecho de que las grabaciones en discos, en
Inglaterra como en todas partes, estdn sujetas a los intereses co-
merciales de las compaififas productoras,— intereses comerciales
que casi nunca se dan la mano con los artisticos,— motiva este in-
conveniente insalvable.

NUEVA REVISTA MUSICAL

Meses atras se ha puesto en circulacién una nueva e importante
revista musical holandesa. Su tftulo es «Mensch en Melodie». Se
publica en Utrecht, bajo la direccién de Jaap Kunst, Wouter Paap
v Haas Tribels. Se anuncia para fecha inmediata la aparicién de
otra revista consagrada a los problemas musicales: «<De Muziek» de
Amsterdam, que reanudari la tradicién de la antigua publicacién
de este mismo nombre. La dirigirAn W. Pijper, Paul F. Sanders y
Vermeulen.,

REEDICION DEL DICCIONARIO GROVE

La Editorial Macmillan ha iniciado una revisién y puesta al
dia del famoso Diccionario de la Musica Grove. Ser esta su quinta
edicién, que se cree no podr4 hallarse en venta hasta 1950. Impor-
tantes modificaciones se harn en la presentacién misma de la obra,
aparte de los sustanciales cambios de su contenido para que com-
prenda todos los nuevos hechos que han tenido lugar en la actividad
de los compositores y el movimiento general de este arte a partir de
1940, fecha de su cuarta edicién.
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Flute de Pan. Ediciones Janin. Pa-
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EscoBar, Carnaval Gaditano. Rapso-
dias sobre pregones y cantos popula-
res antiguos, Madrid, 1945.

Garcia Maros, Lirica popular de la
Alta Extremadura. Documentada con
400 temas folkléricos inéditos. Ma-
drid. 1946.

CoiravLrt, P., Notre chanson folklori-
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Paris: Auguste Picard, 1941 (1942).
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REVISTA DE REVISTAS

La Revue Musicale. N.° 199 (segundo después del

Armisticio).
Parfs. Abril. 1946.

Les six Sonates dites <romantiques» de Mozart.

Vers un classicisme musical
Musique frangaise
Vers un nouveau romantisme

G. de Saint-Foix.

Marcel Beaufils,

J. Chailley.

Yves Baudrier, et Daniel
Lesur.
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La Musique dans la Vie Charles Oulmont.
Chroniques et notes
Echos et nouvelles
The Music Review. Vol. 7. N.° 1. Londres. Febrero.
1946.
Music and elementary theory of numbers Balt van der Pol.
Italian traits in the English Madrigal Everett B. Hela.
Bruckner and the Symphony Robert Simpson.
Anglo-Austrian relations through the centuries  H. J. Ulrich.
Autumn Concerts
Book Reviews,
The Music Review. Vol. 7. N.* 2. Londres. Mayo. 1946.
Egon Wellesz. An Austrian Composer in Britain. Hans F. Redlich.
Granados and the Nineteenth Century in Spain. Ann Livermore.
London Wind-instruments makers L. G. Langwill
The problem of notation in the Twelve-Tone
Technique Warren Wirtz,
Book Reviews.
London Concerts.
Gramophone Records.
The Music Review. Vol. 7. N.* 8. Londres. Agosto
1946,
Editorial
The Piano Sonatas of Joseph Haydn Philip Radcliffe.
The Salzburg Mozart Festival. 1906. Paul Hirsch.
The first performance of Mozart's Entfiihrung
in London Alfred Einstein.
Carl] Nielsen. A Danish composer Knud Jeppesen.
The production of Opera in England Gerald M. Cooper.
Dent as translator J. A. Westrup.
Tempo. N.° 15, Londres. Junio. 1946.
Orchestral anarchy in London Thomas Russell.
An Alban Berg MS. at Oxford Egon Wellesz.
Kodaly’s Choral Music A. E. F. Dickinson.
Music from thefilms Ernst Irving,
At the Ballet Beryl de Zoete.
Introducing American Ballet Ralph Hawkes.
The Dancing Times. Londres, Agosto. 1946.
Music and the Dance Dyneley Hussey
A Plea for Comedy Kathrine Solrey Walker
That first Ballet Jasper Howlett

Lichini and Massine in the film news John K. Newnham





