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EDITORIAL
LAS ACTIVIDADES CORALES

EL fin de la temporada de conciertos ha sido subrayado por un

aspecto de nuestra cultura musical que merece un comentario,
porque en su hondo significado revela un adelanto considerable en
uno de los aspectos de mayor interés de la vida artistica. Nos re-
ferimos a las varias presentaciones que han tenido lugar en Santia-
go, durante estas dGltimas semanas, de diversos conjuntos corales
que actuaron como término o parte de una labor normal y de un
trabajo que ha abarcado el presente afio.

Como rasgos distintivos de estas presentaciones corales, de-
bemos anotar en primer lugar el excelente repertorio que, en ge-
neral, las ha constituido; luego, la eficiencia técnica, la homogenei-
dad y la flexibilidad a que se ha llegado en el moldeamiento de los
coros y, finalmente, hay que saludar el aparecimiento de varios
compositores que, unidos a los que ya conociamos, vienen aincre-
mentar la creacién chilena en un aspecto muy especial y delicado,
como es el de la composicién para voces solas. Otra caracteristica
predominante en estas ejecuciones corales, es el de que todas ellas
tienen fundamentalmente el sello de la iniciativa privada. Aun
cuando haya alguna intervenci6n de entidades gubernativas, éstas
han dejado libre juego al espiritu de asociaci6n, de confraternidad
de los componentes que acttian en los coros, o a la iniciativa bien
marcada de un apéstol que se ha hecho cargo de ellos con legitimo
entusiasmo y con verdadero espiritu de sacrificio.

Las presentaciones que comentamos, que vienen de muy di-
versos origenes, deben ser encabezadas por el conjunto que es el
Coro Polifénico de Concepcién. Este magnifico Coro, sin duda uno
de los mejores que en el mundo existen dentro de su género, lleva
el estandarte de avanzada y es lo méas perfecto a que se haya lle-
gado en Chile en cuanto a expresién, a interpretacién y a buen gusto
en todo sentido dentro de su técnica coral. Arturo Medina, su gufa,
merece el agradecimiento de todos los chilenos v el apoyo amplio
de quienes puedan hacer algo por facilitar y estabilizar una labor
admirable bajo todos conceptos.

Junto al Coro de Concepcién, han actuado otros conjuntos: el
de la Escuela Moderna de Muasica que dirige Alfonso Letelier, el
coro «Ana Magdalena Bach» que anima Marta Canales, el «Coro
Universitario» de la Universidad de Chile, que gufa Mario Baeza y
algunos coros escolares, como el del Hogar Infantil N.° 2 v otros
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que, salidos de nuestras escuelas primarias, merecen ya ser tenidos
como entidades artisticas dignas de menci6n.

Todo este panorama de actividades nos obliga a mirar un poco
hacia atras y a reflexionar acerca de su significado.

Chile, histéricamente, no ha sido tierra de coros. Si nuestro
canto popular practicé alguna expresién de conjunto, esto fué para
reforzar los estribillos y diferenciar mejor las coplas de fndole mar-
cadamente solistica; v aun asi, no es corriente que veamos otra
cosa que el acompafiamiento ritmico con que los participantes en
las fiestas populares subrayan su deseo de animar el canto y la
danza. En la iglesia tampoco los coros han sido nuestro fuerte. La
malisima masica religiosa difundida en Chile, principalmente por las
congregaciones misioneras, desterré la poca tradicion que pudo
quedar de la época colonial; s6lo en grandes ocasiones se ofa un
coro, no muy bien cantado, casi siempre gritado, e invariablemente
con un repertorio del mas desagradable nivel. Lo Gnico que hizo
excepcién fué la misica gregoriana que, por su caricter monédico,
no puede ser traida a colacién en este caso, aun cuando la cantaran
todos los fieles de la iglesia.

Los colegios, con excepcién de las instituciones extranjeras,
tampoco tuvieron buenos coros y si la actividad de un ap6stol como
fué don Ismael Parraguez, traté de mejorar la situacién, no fué
mucho lo que él alcanzé ante la obstinada incomprensién que limit6
la 6rbita de su trabajo. Dej6 el reflejo de su apostolado, més en el
terreno fraternal y espiritual, que en la tradicién coral misma, que
ha recogido sus cancioneros como representacién de una época to-
davia no bien clara en cuanto al concepto de la miusica coral.

Contra la implantacién de los coros ha existido toda una tra-
dicitn : la falta de estudios musicales serios en los colegios;el nifio,
segtin lo que se ha crefdo, puede y debe aprender a leer, pero se
piensa que ensefiarles a leer mfsica es cosa de especialistas y des-
tinada a los conservatorios. Todos sabemos sin embargo, que no es
asf y que el nifio, como en muchos paises se hace, puede ser iniciado
paralelamente y con toda naturalidad al entendimiento de los ca-
racteres escritos que expresan la palabra y de los que simbolizan
los sonidos.

Otro grave inconveniente en contra de nuestra practica coral
lo constituye el acentuado espiritu individualista que todos los
chilenos llevamos en el fondo y que diffcilmente logramos disimular.
No es facil en Chile disciplinar a la gente, ni es tarea sencilla acos-
tumbrar a quienes gustan de la musica, a fundirse en una masa
coral y a renunciar al espiritu muy arraigado del lucimiento. Esto
ha hecho que nuestros coros sean tabd para toda la gente aficionada
al canto, para todos los que se sienten como posibles candidatos al
escenario. Este espiritu individualista desaparece cuando se tra-
baja con gente que no tiene grandes voces y que luego, podrfamos
decir, adquieren el «viruss del canto coral, se fanatizan por él y
nunca dejan de sentirse con la necesidad de cantar en coroy herma-
nos de los que con ellos han cantado.

Otro de los defectos que ta! vez impidieron un desarrollo menos
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tardio de la aficién coral en Chile, fué la ignorancia generalen torno
del repertorio que debe abordar un coro. No podemos decir que esta
ignorancia haya desaparecido completamente, pero ya no oimos ni
pedazos de sonatas de Beethoven ni temas de obras para orquesta
cantadas a voces solas, con detestables efectismos de bocas cerradas,
murmullos, ni otras banalidades que eran frecuentes cuando los
incipientes conjuntos se nutrian, cuando mejor actuaban, de frag-
mentos corales sacados de las mas vulgares partes de las éperas
italianas.

La cruzada por el canto coral nacié paralelamente en muchos
lados y principalmente se cristaliz6 en torno de la iniciativa pibli-
ca que en 1924 lanzé la Scciedad Bach. En la Semana Santa de ese
afio, se publicaron articulos, algunos de ellos bastante viclentos en
contra de la mala masica en las iglesias: el Gnico sitio en donde nor-
malmente se podfa ir a escuchar coros en la tnica época del afio
en que las catedrales chilenas anunciaban un repertorio més o me-
nos serio. En esta polémica, que es curiosa de leer hoy dia, terciaron
laicos y eclesidsticos y es notable ver que el lado m4s severo y mas
estricto fué sostenido por los primeros y negado casi siempre por los
segundos. Hubo, por ejemplo, un sacerdote que sostuvo que el
«Ave Marfa» de Cherubini, tan bien intercalada en la 6pera «Zaz4»
de Leoncavallo, era un trozo de fino origen religioso v de auténtica
expresién para el templo. .. Las obras de Victoria, Palestrina, Byrd
y Lassus constitufan a los ojos de un maestro de capilla «ilusiones
quiméricas y delirio de grandeza de aficionados ilusoss.

Todo este mundo, por fortuna, ha caminado v ha evolucionado
en forma extraordinaria durante los veintidés afios que ya nos se-
paran de 1924, Primeramente fué la Sociedad Bach la que, con su
coro, disemind entre ese afio v 1933 la literatura coral que hoy dia
parece normal y corriente. De las antologias antiguas, de las colec-
ciones europeas se extractaron las mejores cosas, se canté ese reper-
torio muchas veces y en muchas partes y, lo que es mas importante,
se regalaron copias de materiales corales a2 muchisimas iniciativas
que empezaron a aparecer en el pais. El criterio cambi6, v los que
habiamos escuchado a un distinguido compositor afirmar en pu-
blico que el Madrigal de Palestrina <I vaghi fiori» era la expresién
de la pobreza y de la ingenuidad arménicas, pudimos en una audi-
cién completa de madrigales de Palestrina, llegar exactamente ala
conclusi6én contraria y a la evidencia de que era necesario escuchar
los coros del Renacimiento con un ofdo polifénico, tan diferente de
nuestra costumbre armoénica como puede ser la direccién mental
que nos exige la interpretacién de la mfsica gregoriana.

Al Coro de la Sociedad Bach sigui6 el Coro del Conservatorio,
que llegd a cantar los grandes oratorios, como la Misa en Si menor
de Bach, en condiciones mucho més perfectas que las que segura-
mente tenfa la Sociedad Bach cuando, en Diciembre de 1925, pre-
sent6 su histérica iniciativa de cantar el Qratorio de Navidad en
espaifiol.

Muchos coros de colectividades extranjeras y en especial la mag-
nifica iniciativa que la Embajada Brit4nica mantuvo en Santiago, de-
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bido al celo del Embajador, hoy dia sacerdote anglicano, Sir Charles
Bentinck y del Secretario Mr. Joseph Robinson, permitieron oir
bajo la direccién de Armando Carvajal, que prepard la ejecucién
de todos los oratorios anteriores, muchas otras obras paracorosy
orquesta.

El coro polifénico propiamente tal parecié un momento ha-
ber quedado en la penumbra hasta que, en 1939, se anuncié en
Santiago, por los dias de las Fiestas Patrias, la venida de un coro
formado en Concepcién. Hay que confesar que, con nuestra sufi-
ciencia capitalina, nos preparamos, al ver el maravilloso programa
que traia, para alentar con benevolencia y con simpatia un eco
inesperado que llegaba desde otra parte del pafs. Nuestrasorpresa
fué extraordinaria y la ensefianza que recibimos fué inesperada:
el Coro, curiosamente Ilamado de la «Sinfénica de Concepcibn»,
(Sinfénica que nos transporté a aquellos «sinfonistas»> corales del
siglo XIII), aparecié desde el primer momento cantando con una
perfeccién que nunca habiamos alcanzado en Santiago y poseyendo
un auténtico director coral, fino, inteligente y admirablemente
orientado. Desde ese momento Arturo Medina tomé la antorcha de
la cruzada polifénica y siguié adelante la obra que ha ido perfeccio-
nando de afio en afio. A los que habfamos cantado muchas de las
obras que él ejecut6, nos hizo el efecto de haberse logrado un ideal y
nos constituimos en sus admiradores inalterables. Desde 1940 en
adelante, los coros se han multiplicado y hoy dia no sabriamos decir
cuantos son los conjuntos corales que en Chile est4n manteniendo
la noble tradicién del canto a voces solas. Lo interesante vy lo im-
portante es que el repertorio divulgado por la Sociedad Bach e
incrementado por la obra de Arturo Medina, circula hoy dia en
varios miles de voces repartidas a lo largo de todo Chile.

Hemos dicho al comenzar esta crénica, que lo que mas nos
admira es el ver la perfeccién técnica a que se ha llegade; cémo se
ha entendido aquello que un corc debe ser, mas que un conjunto de
gente cantando a un tiempo, una armoniosa fusién de timbres amal-
gamados por una escuela y por un manejo uniforme de la expresion
vocal. Eso se ha logrado y tanto Arturo Medina como Marta Ca-
nales y Mario Baeza, cuidan e! instrumento que manejan y lo mol-
dean con cuidado.

La produccién coral chilena se ha hecho también mucho més
rica vy ha conseguido ya producir un acercamiento con la cancién
popular interpretada con buen gusto y sin deformaciones. René
Amengual, Alfonso Letelier, Marfa Luisa Sepilveda, Vicente Salas
Viu, Marta Canales, Alfonso Montecinos, Erasmo Castillo han
presentado obras en este afio que honran nuestra misica y que sue-
nan en coro con mucha propiedad.

Un punto curioso de anotar en este surgimiento de tantas ini-
ciativas corales, es el que aun no tengamos en Santiago un coro
gue trabaje paralelamente a la Orquesta Sinfénica de Chile. Para
justificar esta ausencia, que no nos honra de ningilin mado, se han
dado diversas explicaciones: demasiados entretenimientos de la gen-
te; falta de directores en Santiago; temor a la profesionalizacién de
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un coro que importaria millones de pesos, ya que nadie tiene deseos
de cantarle gratis al Estado.

Todo esto sin duda es verdad. Contra lo primero estdn los des-
mentidos de tres coros existentes en Santiago que han logrado en-
sayar y formar repertorio. Contra lo segundo estd la idea de que
nadie puede hacer nada si no viene simultineamente a dirigir un
coro de 6pera y a crear un organismo estable destinado a servir
al Teatro Municipal en sus aventuras liricas de Primavera.

La verdadera causa de por qué en Santiage no hay un coro,
es precisamente porque hay gente que piensa que un coro oficial-
mente sostenido y costeado debe ir a desembocar en la épera. El
coro municipal que deberfa existir para este objeto, es una cosa;
el coro polifénico y de oratorios es otra. Mezclar ambas iniciativas,
tiene entre nosotros, sobre el riesgo financiero indiscutible, el incon-
veniente fundamental de que las personas que se interesan y que
soportan cantar el «Miserere» del Trovador, son refractarias a la
misica de Bach o de Hindel y los muchos aficionados que estarian
dispuestos a presentarse en grandes oratorios y a cantar la misica
polifénica, no tendrian jamds la paciencia de estudiarse el coro
«a bocca chiusa» de Madame Butterfly.

La creacién de un coro en Santiago, la fusién de los que existen
o simplemente la resurreccién de la Sociedad Bach como institu-
cibn coral, traeria de inmediato la solucién del problema y podriamos
entonces ver en nuestros programas sinfénicos la aparicién constante
de las grandes obras corales, por las que se han interesado tan es-
pecialmente los grandes directores extranjeros, a los cuales ha habido
que contestarles que no es posible ejecutar coros con orquesta,
porque en Santiago, con mas de un millén de habitantes y con ins-
tituciones del Estado permanentes, no se logra juntar un nimero
suficiente de personas para estudiar las obras de Hiandel, de Bach,
Beethoven, Mendelssohn, Brahms, Mahler, Honegger, Strawinsky
o Walton.

Este problema de nuestra actividad coral, en paralelo con la
Orquesta Sinfénica, debe ser solucionado sin demora, en bien de la
cultura publica y de nuestro buen nombre internacional.

D. S C.



MANUEL DE FALLA

El t4 de Noviembre falleci6 en Alta Gracia, pueblecito de la
provincia argentina de Cérdoba, el compositor espafiol Manuel de
Falla. Era sin duda una de las mas grandes figuras de la mdsica
contemporénea, a la par que el maestro en quien culmina todo el
movimiento renovador de la misica espaifiola, iniciado en los
dfas de Felipe Pedrell. Si en los dominios universales del arte su
nombre se hallard para siempre unido a los de Malricio RaVvel e
Igor Strawinsky, para formar el trio de las personalidades més re-
presentativas de la musica moderna posterior a Debussy; en la
evolucién de la musica espafiola, Manuel de Falla entronca con
la linea cauda! de los instrumentistas y polifonistas del Siglo
XVI—Cabez6n, Narvaez, Victoria,—para, a través de la tradi-
cién popular, reanimar en nuestro tiempo todo el sentido de aque-
1la escuela. El «Retablo de Maese Pedro» y el «Concierto para clave-
cin> hunden sus raices en la entrafia de lo espafiol. Espafia mis-
ma, en los més nobles giros de su musica vernicula, es quien nos
habla en las paginas de «<El Amor Brujo» o «El Sombrero de Tres
Picos>.

Dentro del duelo que por igual aflige a todos los miisicos ante
la irreparable pérdida que sufre el arte, nuestra Revista tiene es-
peciales motivos de afliccién. Manuel de Falla fué desde antes
de la publicacién de nuestro primer ntimero un generoso amigo de
la empresa que abordamos. Sus advertencias y consejos no nos
han faltado en cada uno de los pasos de nuestra labor, que siguid
con atencién inmerecida. Lo contamos también en la némina de
nuestros mis estimados colaboradores, aunque por desgracia no
pudiera dar término a los escritos en que se ocupaba para nos-
otros, por el grave estado de su salud en los dos tltimos afios de su
vida.

%*
* ok

Manuel de Falla habfa nacido en Cadiz, el 23 de Noviembre

de 1876. Fué su primera maestra de piano Elofsa Galluzo y de
i8]
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armonfa los profesores Odero v Brocca. Estos primeros estudios,
emprendidos en su ciudad natal, se vieron ampliados por los se-
guidos en el Conservatorio de Madrid con Tragé (piano) y Pedrell
(composicién). En 1902 estren6 en Madrid su primera obra teatral,
una zarzuela, destruida més tarde por su autor, que tenfa por ti-
tulo <Los amores de la Inés». Comenzé a destacarse su nombre
en 1905, al obtener su 6pera <La Vida Breve» el primer premio en
un concurso de composicién, abierto por la Academia de Bellas
Artes. En 1907 se traslad6 a Paris. Conocié alli a Claude Debussy
v entré en contacto con los misicos de mayor inquietud en el mo-
vimiento contemporineo. Al regresar a Espafia en 1914, Falla
trafa consigo, como fruto de una intensa experiencia, sus «Cuatro
piezas espafiolas» para piano (1907-1908), «Tres melodias sobre
versos de Tebfilo Gautier» para canto v piano (1909), «Noches en
los jardines de Espafia», para piano y orquesta (1909-1915) y las
«Siete canciones populares espafiolas», para canto y piano (1914).
En 1915 llevé a cabo la primera versién de su ballet «El Amor
Brujo», al que siguen el ballet «El Sombrero de Tres Picos» (1917-
19), la «Fantasia Bética» para piano (1919), el «Homenaje a la
muerte de Debussy», para guitarra (1920) v <El Retablo de Mae-
se de Pedro», adaptacién musical para solos v orquesta de un epi-
sodio del Quijote (1922). Sefiala esta obra la cumbre de su estilo,
en su nueva manera, donde el lenguaje netamente andaluz de un
principio cede su lugar al fundado en capas més hondas de la tradi-
cibn musical espaficla. «Psyché», para una voz solista, flauta,
arpa, violin, viola y violoncello (1924}, el «Concertor para clavecin
v otros instrumentos (1926), el «Soneto a Cérdoba» para voz y
arpa (1927), la suite orquestal «Homenajes» (1938), «Balada a
Mallorca» para coro mixto a cappella (1938) y la cantata para
solos, coros y orquesta «La Atlantida», son las maés significativas
entre sus Gltimas obras.

Manuel de Falla residia en la Reptiblica Argentina desde 1939,
en voluntario destierro ante la tragica situacién que predomina en
su patria.



EL COMPOSITOR, EL EDUCADOR
Y LA MUSICA PARA NINOS

&C/\;ZJ@ /A

UN educador musical para la mayor parte de los norteamericanos

es un miasico que se dedica al desarrollo de este arte en institucio-
nes docentes. En Estados Unidos existen dos organizaciones de
educadores musicales. La mas antigua, fundada en 1876, es la
Asociaciébn Nacional de Profesores de Misica. Cuando recién se
organizd, la ensefianza musical en las escuelas empezaba a apare-
cer como una rama del programa educativo. Los profesores de
miisica de esa época solamente se consagraban a la direccién de
conjuntos corales, No eran propiamente educadores musicales y
la mayor parte de ellos actuaban en las grandes ciudades. No ha-
bia bandas ni orquestas en la enorme proporcién que las hay hoy
dia v las actividades de los profesores de musica en las escuelas
eran muy diferentes de aquellas de los profesores especializados.
De manera que el primer grupo de educadores estuvo formado por
profesores de musica de las Universidades, Colleges v escuelas pri-
vadas. A medida que la organizacién crecid, atrajo hacia su seno a
compositores, directores, ejecutantes y, poco después, a musicélogos
y criticos.

- En 1907 se fundé la Confederacién Nacional de Educadores
Musicales, como resultado de una serie de reuniones, en las cuales
profesores de misica de las escuelas elementales y de los Liceos
(High Schools) discutieron sus probiemas. Esta organizacién tuvo
pleno éxito, convirtiéndose en una grande y poderosa asociacién,
a la cual se debe en gran parte el sorprendente desarrollo de la md-
sica en nuestras escuelas, colegios v universidades.

El hecho de que muchos misicos pertenezcan a las dos institu-
ciones nombradas, les ha dado tal base comGn que muy bien po-
drian refundirse en una sola organizacién. Posiblemente no esti
lejano el dfa en que se dé este paso, deseado por muchos de nosotros.
Mientras tanto, cada una de las asociaciones sigue su ruta para ser-
vir los intereses de sus adherentes y de la educacién musical. Desde
luego, bajo cualquier aspecto que se considere, los miembros de
ambas son educadores musicales. Este tipo de educador estd esen-
cialmente interesado en la mfsica como una fuerza formativa y
trata de obtener sus fines por medio de procesos educacionales.
Naturalmente, la mayor parte de los materiales de instruccién y
de los métodos de ensefianza de que se dispone son fruto de la obra
tesonera de los educadores que trabajan en las escuelas. Coleccio-
nes de musica vocal e instrumental usadas desde el Kindergarten

{10]
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hasta el College, fueron compiladas y editadas en gran ndmero
por los educadores de musica y no por el compositor profesional.
Las compaiifas que publican y venden mdsica escolar han desarro-
llado una actividad de tales proporciones que continuamente est4n
tratando de proveer un nuevo y mejor repertorio musical.

En la compilacién, seleccién, arreglo y produccién de este ma-
terial educativo, los compositores de musica més destacados casi
no han tomado parte. Si se busca, a través de toda la literatura mu-
sical escolar publicada en los Estados Unidos por muchos afios, se
encontrard una escasa contribucién de parte de aquellos que se
pueden considerar compositores de primer rango. Nombres reco-
nocidos como de grandes figuras, brillan por su ausencia. Los com-
positores de cierta categoria han aportado muy poco al desarrollo
y enriquecimiento de la miisica escolar, con excepcién de algunas
composiciones corales e instrumentales, més bien para grupos avan-
zados. Desgraciadamente, cuando alguno de estos eruditos han
intentado el campo de la misica infantil, muy pocas de sus compo-
siciones han podido utilizarse con éxito.

Antes de entrar en las razones de este fenémeno, es bueno ha-
cer notar que esta misma situacién existe en muchos otros lugares
del mundo. En Alemania, Francia, Inglaterra, Italia o en cualquier
parte donde se ha hecho un esfuerzo por la educacién musical de
las masas o por la de los concurrentes a las salas de clase, el trabajo
ha sido iniciado por educadores de miisica; es decir, por los profe-
sores de misica de las escuelas, con poca avuda de los composito-
res de prestigio. Solamente Brasil tiene un compositor de fama in-
ternacional, Villa-Lobos, que ha hecho musica al alcance de los
nifios. Sin embargo, entre los clasicos, Bach, Haydn, Mozart, Schu-
mann y otros grandes miusicos escribieron para los nifios. Mucha
de esta musica es cierto que fué compuesta con el fin de ser ejecu-
tada «para los nifios» en vez de <por los nifios», Si a éstos se les
destinaba como ejecutantes, era para solistas en el piano, el violin
u otros instrumentos,

Consideremos el aspecto que presenta la actitud del composi-
tor profesional en su posible contribucién a la educacién musical.
El espacio sélo nos permite unas pocas generalizaciones, que nos
aventuramos a exponer aqui:

1) EI compositor profesional o erudito no tiene interés por la
educacién musical. Desea expresar sus ideas sin las limitaciones que
le serfan impuestas por las casas editoras de material educativo.

2) En el caso de que el {compositor estuviera interesado en
producir miisica para el uso escolar, requeriria considerable orien-
tacién pedagégica en su trabajo. Tendria que estudiar este campo,
ponerse al corriente de los intereses, habilidades y limitaciones de
los nifios; ser asequible a las sugerencias de los compiladores v edi-
tores de esta especie de musica. La mayorfa de los compositorcs se
muestran reacios a todo esto.

El compositor est4d demasiado habituado a la complejidad de
la partitura sinfénica, para descender a la sencillez de la musica
apropiada para nifios. Escribe para profesionales, para el virtuoso
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y para un ptiblico versado; no puede faicilmente producir misica
para aficionados inexpertos, para nifios de ninguna o de poca ex-
periencia musical. Su estructura musical es demasiado complicada,
tanto en ritmo como en melodia, para aquellos que serdn sus eje-
cutantes. Y encuentra dificil, si no imposible, restringir una compo-
sicibn a una determinada extensi6n. Estd tan dominado por su
manera de trabajar un tema, desarrollarlo y modificarlo, que no
sabe dénde detenerse, conforme a las necesarias limitaciones. Falto
de lo que llamamos <facilidades de exposicién», no sabe cémo decir
algo breve, simple y directo a los niiios.

3) Aceptando que el compositor esté interesado en escribir
para nifios de acuerdo con restricciones previas de longitud y con-
tenido en su musica, siempre nos faltar4 la certeza de si producira
misica superior a la de aquelios compositores relativamente poco
conocidos que se han dedicado por entero a la creacién de musica
infantil.

Dos de los compositores de esta clase de mdsica, mas proli-
ficos y de més éxito en el mundo, fueron mujeres, cuyos nombres
son enteramente desconocidos al sur del Rio Grande: Jessie Gaynor
v Eleanor Smith. Escribieron cientos de canciones para nifios, Me
atrevo a dudar que exista entre los compositores consagrados al-
guno capaz de escribir misica para nifios o sobre materiales folklé-
ricos mas adecuada a estos fines. Muchas de sus breves composi-
ciones son joyas de melodia, comparables a la mejor produccién
de los compositores de fama. Existen también otros dotados melo-
distas que han preferido escribir para nifios antes que para profe-
sionales o aficionados adultos. No se han limitado todos estos mu-
sicos a escribir canciones, sino que varias de nuestras colecciones
para instrumentos son obra de estos educadores musicales, relati-
vamente desconocidos, pero por demés competentes. Sin duda,
de lo expuesto habria que ideducir que el artista compeositor y el
creador de misica para nifios laboran en campos distintos. Si asf
es, ipor qué inducirlos a que los abandonen?

Lo que deseamos y necesitamos en educacién musical es obte-
ner el mejor material educacional en musica. Quién va a producir
este material, es un problema que no se puede resolver sin contar
con la aprobacién de las escuelas. Si los compositores profesionales
desean contribuir a esta obra, sus esfuerzos serdn bien recibidos,
aunque por el momento, y al mencs en Estados Unidos, el examen
de las obras que han escrito dentro de este género autoriza la con-
viecion de que todavia no han logrado producir el material apro-
piado para nuestros nifios. El compositor y folklorista puede reali-
zar una obra muy qatil en favor de la ensefianza de la musica, selec-
cionando y arreglando mdsica folklérica. Hay una enorme canti-
dad de este material que puede ser usado con fines educacionales.
Gentes que viven en los valles andinos, en los bosques del sur de
Chile, en el interior del Brasil, la costa occidental de Africa, las
praderas de Rusia, las montafias de Kentucky y otros lugares ale-
jados de los llamados centros culturales, cuentan con una autéctona
cultura musical, que no es inaccesible para nosotros, ya que esta
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misica se encuentra impresa y en grabaciones, y que por otra parte
es del todo qtil, empleada con fines educativos.

La forma mé&s sencilla de conocer esta vasta aportacién mu-
sical, transmitida de padres a hijos, es por medio de la imprenta,
de modo que sea leida y cantada por cientos de miles y no sélo
por cientos. Durante afios nuestros cancioneros norteamericanos
se han provistos de canciones folkléricas de origen europeo. Es ver-
dad que muy a menudo estas melodias habfan sido desfiguradas y
servfan a textos por completo diferentes del original. Cada dfa vamos
descubriendo y publicando canciones, juegos v bailes, con traduc-
ciones apropiadas que reflejan fielmente la forma en que fueron reco-
gidas en diferentes partes del mundo. Constituyen un excelente
material pedagégico. Los folkloristas de Estados Unidos han de-
senterrado cientos de canciones que, en su origen, setransmitian
oralmente. De esta forma nuestros nifios han tenido acceso a inte-
resantes ejemplos de misica folklérica. En primer término, ameri-
cana. [Qué medio m4s fascinante para que los nifios de las Américas
e conozcan unos a otros! Tengamos, pues, mas y mejor mtsica
compuesta y mé4s y més ejemplos que representen la tradicién oral.
Tradicién oral traducida en masica escrita que, al salir de los la-
bios, impresione, a través del ofdo, la mente y el corazén de los nj-
fios americanos.

Northwestern University. Estados Unidos. 1946,

DOS IMPORTANTES ERRATAS

En el ensayo de Charles Seeger, «Mfisica y Musicologfa en el
Nuevo Mundo>, publicado en el N.° 14, Septiembre, de nuestra
Revista, se deslizaron las siguientes dos erratas: En la péagina 7,
péarrafo 3, linea 5 dice: «<Ni nuestra musica, ni nuestra musicologfa
se han desarrollado exclusivamente dentro de esta drea, simo, como
podemos comprobar, dentro de fronteras nacionales mis restrin-
gidas:. La palabra sino debe substituirse por mucho menos.

En la pagina 9, parrafo 3, linea 1, dice: «La segunda falacia es
disponer un valor m4s elevado sobre otro valor, antes que sobre
los hechos, o vice-versa». Debe decir: «La segunda falacia es dispo-
ner un valor mas elevado sobre el valor, que sobre -el hecho que
lleva el valors,



MACHADO EN HALFFTER
GLOSA A UNAS SONATAS
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A José y Joaquin Machado, en Chile
I

LAS SONATAS DE EL ESCORIAL

E N lo alto de la meseta de Castilla, en el recodo del Guadarra-

ma que lo abraza, El Escorial es buen puerto de los aires. Allf se re-
mansan, tiernos, apenas nacidos, los que orean los pinares por don-
de, pasada la sierra, retozé con Aldara el Arcipreste. Y también se
tiende manso, como bestia cansada, el ventarrén oscuro de las cum-
bres, estremecedor de la Mari-Chiva o Cabezas de Hierro.

La transparencia que da a las cosas el posarse del aire, hace de
El Escorial un prodigio de luminosidad; refulgen hasta las severas
piedras del Monasterio y su mole pierde gravidez. No existe sin
duda en el mundo otra f4brica como ésta que pese menos sobre el
paisaje.

Las gentes que de paso se acercan a El Escorial, vienen empa-
padas en leyenda negra y con la obsesién de poner el dedo en las
llagas de Felipe 11, a seguir la huella de su purulenta tortura. Aque-
llo que de més veras encierra el Monasterio y sus aledafios se les
entenebrece y no pueden alcanzarlo. Pero también hay quienes
han sabido ajustar sus vidas al ritmo de estas piedras y estos bos-
ques, al de esta luz y aires. Asi, el Padre Antonio Soler, msico de
ponderado gusto que, vencido mas que ganado por el ambiente,
dej6 correr los dias que vivié del siglo XVII1 en una especie de re-
nuncia a las galas de una época presta ya a marchitarse. Entre las
cuatro paredes de su celda plasmé, en una serie de sonatas para
clave y de piezas para 6rgano, mucho de lo eterno de El Escorial.
Que vayan, vengan y se agiten las gentes por el mundo, que corran
de corte en corte; el Padre Soler seguira atento a sus lecturas v a
sus tocatas, paseara al caer de las tardes por la Herreria o la Lonja
del Monasterio, prolongar4 su caminar, en la buena estacién, hasta
los cerros vecinos, v en todo esto hallara estimulo sobrado para es-
cribir una miisica que es espejo del apasionado equilibrio de aque-
llos panoramas. Si alguna vez se hiciera una antologia de los maes-
tros espaiioles que supieron escuchar la musica del silencio de que
habl6 San Juan de la Cruz, el Padre Soler no podria ser excluido.
Victoria que, en plena época del rococt galante, significa mucho.

Habia nacido Antonio Soler en 1729, el mismo afio en que Do-

[14]
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menico Scarlatti vino desde Portugal para instalarse en el palacio
de Madrid como misico de cAmara de la infanta Maria Bérbara de
Braganza, consorte de Fernando VI, otro de los Borbones que mu-
rieron en Espafia de melancolia. En 1752, cuando Soler tomé ér-
denes y fué a enclaustrarse como maestro de capilia en El Esco-
rial, tuvo lugar el primer contacto entre ambas misicos. Durante
cinco afios, que se cuentan entre los mas fecundos del napolitano,
Soler fué bebiendo en su fuente m4s pura el arte del maravilloso
constructor de sonatas. De esta manera fué el m4s directo y el més
aventajado de sus discipulos. La riqueza ritmica, la gracia, el
hondo contenido expresivo y las audacias arménicas de Domenijco
Scarlatti se acrecientan en las setenta y cinco sonatas para clave
de su més joven seguidor. Sélo en cuanto a la forma, animada por
inesperadas modulaciones, Soler mantiene una absoluta fidelidad a
su modelo. Parece que sintié por la de esas sonatas «al italico modo>,
un pasmo y un deleite semejantes a los de nuestros poetas del Re-
nacimiento, cuande fué trasplantado desde su benévolo clima a
nuestra tierra agreste el soneto florentino. Dentro de su marco
cerrado, todo lo demis que se advierte en las Scnatas de Soler es
El Escorial quien lo suministra a su temperamento. Hondo sentir
que se recata; entrecruzados ritmos, cuya complejidad se resuelve
en armoniosa apariencia; fluir de notas que dibujan una serena
arquitectura de sonidos.
"
* %

Mucho tiempo después, casi dos siglos, cuando apenas en la
memoria de algln erudito quedaban rastros de las Scnatas del
Padre Soler, lleg6 a El Escorial una familia, medio espafiola, medio
alemana, de musicos. El desvencijado piano de que podian dispo-
ner debié escandalizarse por la lectura de cuanto producian los
maestros de la generacién de post-guerra. Por mas que, para con-
suelo de sus teclas gastadas, alternasen, aunque de tarde en tarde,
con Schoénberg, Hindemith, Strawinsky, Falla v Ravel, las venera-
bles sombras de Beethoven, Chopin, Wagner y hasta marchitas
arias de gran 6pera. La casa de los Halffter se transformé en un
verdadero oasis de musica en medio de los largos, somnolientos
inviernos escurialenses. Albergue de inquietudes, lo fué para un
grupo de muchachos con menos de veinte afios que, desde Madrid,
acudian hasta aquel remanso de la Sierra para compartir con los
duefios de la casa unos mismos fmpetus renovadores. Y esa reno-
vacién, Jhacia dénde apuntaba alrededor de 19207 Fatigada de
toda suerte de audaces experimentaciones, la musica europea se
orientaba por la senda de un neoclasicismo que en el fondo de los
viejos vasos del siglo XVIII—Bach, Scarlatti, Cimarosa, Pergolessi—
apuraba las esencias con que animar un tiempo nuevo. Ernesto
Halffter trazé en aquellos dfas los compases de su admirable Sin-
fonietta, en una escritura concertante que tenfa tanto de aquellas
del primer Mozart como de un estilo cortesano a lo Scarlatti, visto
a través de los clarividentes ojos de Manuel de Falla, Rodolfo
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Halffter pas6 de sus incursiones atonales por la fronda expresio-
nista de Schonberg («Naturalezas Muertas»} a unas neoclésicas
«Sonatas de El Escorial», que lo eran sobre todo por significar una
«vuelta a Soler» antes que a Scarlatti.

Para ambos hermanos aquellas obras fueron decisivos puntos
de partida hacia el futuro de su misica. Las Sonatas de El Esco-
rial, en su edicién definitiva de 1928, constituian para su autor el
final de un amplio periodo de arriesgadas experiencias, la depu-
raci6n de cuantos elementos van a definir su estilo en las obras més
complejas que las sucederian, sean la Suite para orquesta de ca-
mara de 1929, la Obertura Concertante para piano y orquesta de
1932 o el ballet Don Lindo de Almeria, de fecha equidistante entre
las sefialadas.

II
INTERMEDIO ENTRE BATALLAS

Mientras, en los afios que corren entre 1930 y 1939, la obra
de Rodolfo Halffter crecia sobre aquellas primeras raices de su
ser, la vida espafiola fué combatida por los més furiosos vendava-
tes. A los tiempos convulsos de instauracién de la Reptblica si-
guieron, ya desde 1932, los de continuo acoso por parte de sus ene-
migos. Hasta acumular la serie de hechos que llevaron en 1936 al
estallido de la guerra. Durante las batallas de Madrid, Somosierra,
Teruel, El Ebro, en la prosecucién sin término de grandes y peque-
fios combates con que el pueblo espafiol mostré lo inquebrantable
de su lealtad a las libertades recién conquistadas, el misico conti-
nub su labor, estremecida por el dolor de los hombres y las tierras
de Espafia. Canciones para soldados, himnos y composiciones tam-
bién de mayor vuelo en las que se recogia, con el fuerte latido de
aquellas horas, la maestria de una personalidad en completa sazbn.
Se perdieron en la comtin catastrofe las mejores péginas que es-
cribié por entonces: una farsa dramética sobre un episodio del
Quijote donde, a la nueva luz del pais en llamas, revivian muchos
de los principios eternos del Retablo de Maese Pedro compuesto
por Falla; la partitura de un ballet sobre motivos populares; bos-
quejos para obras sinfénicas. Tan s6lo quedaron, como ejemplo de
los aiios desvanecidos para la produccién del mtsico, tres piezas
para piano que habian sido impresas: «Preludio v Fuga», «Danza
de Avila», y «Variaciones elegfacas para la tumba de Lenin».

Lo que no podia perderse sino con la vida, era el aporte que
para la sensibilidad del artista suponian aquellas jornadas. Algo
quedaba en €l afirmado con més anchos fundamentos al calor de
su terrible experiencia humana. Cuando de Méjico, donde vive,
nos llegan las obras de Rodolfo Halffter nacidas a partir de 1939,
nos conmueve en ellas, como en las de tantos espafioles acogidos
al amparode las naciones americanas, la reafirmacién sin torcedura
de cuanto antes habiamos admirado en ellos; engrandecido ademés

por una amplitud de miras y un vigor de acentcs que no serian po-
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sibles sin la guerra, el destierro y hasta la angustia que todavia
vivimos los espafioles. El Homenaje a Antonio Machado, tiltima
obra para piano escrita por Halffter en Méjico, es tan elocuente
desde ese punto de vista que no constituye sino una duplicacién
en nimero y en intensidad de sustancias musicales de aquellas dos
Sonatas de El Escorial aparecidas en 1928,

Pero hay mucho méas en este Homenaje que una «vuelta» a
las Sonatas de El Escorial, mucho mas que el reencuentro del mii-
sico de hoy con el que fuera entonces al tocar en un tema candente
de Espafia. jPor qué su homenaje al mayor v mas puro de nues-
tros poetas contemporaneos, al que con mas justos titulos, en la
guerra y en la paz, simboliza a su pueblo, toma la forma de sonata
cara a Antonio Soler y a Scarlatti? El propio creador de esta mg-
sica quiz4 no lo podria explicar de otra manera que por haber ele-
gido el idioma m4is acendradamente espafiol dentro del suyo y con
mis profundo resonar en la tradicién culto-popular de nuestro arte.
Antonio Machado afincé asimismo sus nuevos versos sobre esa tra-
dicién. Repiti6 a lo largo de su vida, cuando las dominantes corrien-
tes modernistas embellecian con reflejos franceses de artificio la
desnuda lirica castellana, que sus versos no procedian del huerto de
Ronsard; los habia recogido de entre los surcos iguales, las pardas
sementeras a cuyo filo discurri6 el ensofiar de Gonzalo de Berceo.

Ni un musico, ni un poeta necesitan explicarse el por qué de
sus inspiraciones. Les ocupa demasiado su fuerza de crear como
para sentir siquiera el deseo de volver con ojos lacidos por los ca-
minos que un dfa recorrieron a impulsos de su sensibilidad. A Halff-
ter sin duda debié bastarle aquella sola explicacién apuntada cuan-
do se acercé al papel para trazar su Homenaje a Machado. No sabia
hasta qué punto hacia uso de la musica con que mejor glosar los
versos del poeta, la que con mayor fidelidad respondia en el senti-
miento de la misica a la verdad de sus otros sentimientos.

ITI
LAS GALERfAS DE LA BONA Nova

Hay recuerdos que parecen dormir en el fondo de la conciencia
hasta que cualquier circunstancia fortuita nos revela el valor que
tenfan para nosotros. Desde el primer compés del Homenaje a
Machado, cobraron para mi contornos nitidos recuerdos que, por
serme tan queridos, no acierto a comprender cémo pude perderlos.
Son los de la ¢ltima vez que vi al poeta, antes de que se derrumbara
el frente catalan a fines de la guerra y de que Machado pasara la
frontera, para morir en Francia,

Destruidas las centrales eléctricas de Barcelona por la aviacién
enemiga (1), la empinada calle que desde el Paseo Diagonal asciende
hasta el barrio de la Bona Nova no estaba transitada mas que por

(1) Machado vivié en Barcelona desde que esta cindad pasd a ser sede del
Gobierno Central de la Reptiblica en 1938,

2
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algin que otro tranvia abarrotado. El camino era largo. Penoso
de hacer a pié para cuerpos sin casi alimentar. A duras penas pude
llevar el mio hasta la casa donde Machado vivia. Era una especie
de quinta en las afueras de la ciudad, con galerfas que el mal gusto
de su antiguo propietario habia hecho repintar de rosa. En torno
a ella, tras de la verja de su entrada, se extendia un parque en aban-
dono. Jardin y huerto en ruinas que cobraban un acento romantico.

Las habitaciones eran cAmaras amplias y de muros desnudos;
aqui y all4 interrumpido lo liso de la cal o el sucio papel pegado
encima, por espejos con marcos recargados y cuadros que eran co-
pias de paisajes absurdos o de esos seres que parecen s6lo haber
existido en lo que son como estampas.

Antonio Machado estaba con sus hermanos y algunos amigos
en una sala, medio oscura ya en las primeras horas de la tarde de
invierno. Un piano de caoba, vertical, abria su teclado contra el
muro de frente a la ventana. Torner, ¢l folklorista e investigador
de la musica para vihuela del siglo XVI, pulsaba las teclas, mien-
tras hojeaba unos papeles manuscritos que rebosaban del estrecho
atril. La conversaci6n languidecia. Se esperaba a la mitsica. Y co-
menzd a sonar a! fin sobre el silencio de todos.

Por un tiempo, que se hizo en extremo fugaz, mientras las
tintas macilentas de la tarde se reflejaban en los espejos cubiertos
de polvo, llenaron el ambiente las notas de algunas de aquellas so-
natas que escribiera en El Escorial el Padre Soler. El entusiasmo
del anciano poeta se reflejaba en el brillo de sus ojos oscuros y en
la dulce sonrisa con que atendia al deslizarse de la musica. Torner,
que la interpretaba con no menos entusiasmo, comentd entre pie-
za y pieza la autenticidad de su lenguaje, cifrado en lo popular.
Este venero inagotable de ritmos y armonfas fué sin duda descu-
bierto por Scarlatti para contribuir con él a la deliciosa, de gracia
y de finura, mfisica para clave del Rococé madrilefio. Pero en Soler
tal lenguaje penetraba en capas més hondas, no era un simple en-
riquecimiento de una técnica venida de fuera. Lo externo, las ma-
neras de expresion, se daban con mayor espontaneidad por como se
supeditaban a la cosa expresada.

Antonioc Machado, si encontraba en aquella misica, hasta
entonces para él desconocida, tan entrafiable deleite, en buena
parte se lo producia su perfecto clasicismo; clasicismo de raiz es-
pafiola en cuanto los elementos que en ella se fundfan de locultoy
lo popular se daban tan indisolublemente unidos que era imposible
disociarlos. El ejemplo de la poesia de Lope sali6 al conjuro de esa
perfeccién comentada en las sonatas de Soler.

Machado pertenecié a una generacién amusical, quizd los
tiempos en que se forj6 el calificativo de «eso es mfisica» para tes-
timoniar el supremo desprecio por cualquier cosa. Las opiniones de
los hombres del 98—Baroja, Unamuno, Valle Inclan, etc.—sobre
el arte musical darfan para un extenso comentario sobre la sordera
de los espiritus més despiertos en otros aspectos, que caracteriza
esa época. Pero Machado era poeta, [y cuan grande poetal; por poco
versado que estuviese en la masica, aunque 0o hubiese ocupado
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gran lugar entre sus aficiones, la sentia intensamente cuando en-
traba en su contacto y sus juicios sobre ella eran de una meridiana
claridad. Lo que esa tarde se advirtié sobre todo cuando los concep-
tos expresados sobre Soler empezaron a concretarse con abundantes
ejemplos, equiparables en lo literario al que presentaban las sonatas.

«Es como miisica de guitarra y para el pueblo», le escuché en
las alternativas de una charla, por momentos mas animada. No
hacia mucho que habfa publicado su famoso articulo sobre el arte
para el pueblo. Lo estimaba como el de m4s alta categoria estética
y aducia los casos de Homero, Cervantes y Shakespeare como de
tipicos escritores populares, que escribieron para el pueblo en primer
lugar. En ese rango situaba a las obras recién interpretadas de Soler.
Misica libre de <cuestiones personales», de malsano intimismo;
objetiva y directa. Tan al margen del preciosismo «muy siglo XVIII»
como del almacén de confidencias de la etapa roméntica. Clasica en
suma, inteligente y sentimentalmente clasica. Como dicha en el
idioma llano, escueto y rico, vecino al del folklore; como cargada
de verdades comunes, aptas para todos. Machado encontraba tam-
bién en su forma cefiida una hilacién de aforismos guitarristicos.
Pues la misica andaluza y casteilana para guitarra es sentenciosa
en frases punzantes. Y sus alusiones escondidas, sus fantasias, su
recatado sentimiento son met4foras y aforismos. Como la copla
popular, se halla a dos dedos del refranero, sin que pierda, en frases
hechas, su jugo la palabra.

No habfa mucho que especular para deducir de las expresiones
de una conversacién desordenada, que Machado se sentfa tan atraido
por esa mfsica, y le producia tanto entusiasmo, por ser modelo de
las firmes creencias estéticas de ese Juan de Maircna, filésofo an-
daluz,—vale decir, estoico senequista,—en que se encarné el poeta
para resumir la experiencia de todo un trabajoso existir.

Rodolfo Halffter, sabiéndolo o sin saberlo, que da lo mismo,
acerté plenamente al reanudar su estilo a lo Soler en estas cuatro
sonatas de El Escorial escritas como homenaje a Machado. La sen-
sibilidad del mdsico le ha sido fiel de pleno al trazarse ese camino
en su glosa a los versos de nuestro gran poeta. §Qué otro derrotero
mejor para una obra que comienza por el epigrafe heme aquf, Es-
pafia, en alma y cuerpo?

Santiago, Noviembre de 1946.



EXPORTACION DE INSTRUMENTOS
Y DE MUSICA IMPRESA

EUROPA fué un dia Gnica proveedora de articulos industriales

para todo el mundo. La guerra de 1914-1918 hizo emigrar la ma4-
quina a otros climas y disminuyé la hegemonia industrial de Eu-
ropa. Esta segunda guerra mundial, redujo mucho més la posicién
internacional de las grandes industrias europeas. Por eso, las vie-
jas naciones se han dade cuenta de que debfan consagrar mayor
atencibn, aun consideradas en su aspecto meramente econbmico,
a sus producciones artisticas. En Francia, por ejemplo, hay todo un
movimiento de estimulo a las industrias que requieren un elevado
grado de especializacién en los abreros, asi como gusto y finura de
ejecucién; es decir, a las industrias menos dependientes de la ma-
quina y més dependientes del hombre.

Europa, que ya no puede competir, con las ventajas de antes,
en la exportacién de mercancias pesadas, se consagrari tanto mas
a exportar lo que aun tiene: sensibilidad artistica, imaginacién y
habilidad de mano.

JQué representan estas producciones en cifras? Uno se asom-
bra al constatar los datos numéricos, prosaicos, pero expresivos.
Los planes franceses de exportacion de ediciones de misica dis-
cos, maquinas parlantes, instrumentos y sus accesorios han anti-
cipado la cantidad de 1.879 millones de francos para esteafio de
1946.

En el orden de los valores (960 millones) v también en el orden
de trascendencia—no sélo espiritual, sino comercial—las ediciones
musicales van a la cabeza. Un pais que exporta mifsica, exporta,
también, los instrumentos con que se ejecuta. El arte puro se hace
embajador de la industria, de la industria de su rama vy de todas
las demds, porque crea un ambiente general y propicio de simpatia,
de afectividad. Ateniéndose sélo al primer aspecto, al de los ele-
mentos materiales conexos con el arte, tenemos el ejemplo de Ale-
mania que, durante el siglo XIX, con la intensa difusion de sus gran-
des musicos, se convirtié, asimismo, en el primer pais vendedor de
pianos, por ejemplo.

La musica francesa moderna, con Franck, Debussy, Ravel,
Fauré, Roussel v tantos otros, tiene una gran fuerza expansiva.
Tras la miisica francesa van al exterior virtuosos, directores y eje-
cutantes, Parfs es uno de los primeros centros de ediciones musi-
cales, a la par que escuela y teatro de consagracién de grandes ar-
tistas.

Pero, ademé4s, en determinadas ramas, la industria francesa
de instrumentos de misica es excelente. En pianos, los franceses
hacen un buen papel. Pero donde destacan sus manufacturas es
en las instrumentos de viento. Los saxofones mas apreciados en
los Estados Unidos-—paraiso del saxofén—se fabrican en Francia.

Las regiones artesanas de I’Eure y de Nantes, en Seine-et-
Oise, exportaban antes de la guerra, del 60 al 70%, de su produccién.

En instrumentos de cuerda, de la familia del violin, los arte-

[20]
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sanos de Mirecourt v de la regi6n parisina, no tienen rival dentro
de Europa. Mirecourt es la heredera de Cremona, v alli acuden
& proveerse los més ilustres virtuosos del mundo.

Y asi, un viejo pueblo cargado de cultura, se adapta a los tiem-

pos, haciendo valer, para subsistir en el mundo nuevo, las: cualida-
des que presta al genio propio el peso secular de la tradicién.

E. ALPHOND.

Paris. Septiembre.
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LA MUSICA EN EL LICEO RENOVADO (%)
PUNTOS DE VISTA SOBRE LA REFORMA EDUCACIONAL

Es por demas sabido que, de Ia totalidad de alumnos que em-
pieza las Humanidades, apenas un 10% alcanza la meta de} bachi-
llerato; el resto, por dificultades de diverso orden, cesa en sus estu-
dios. Por tanto, el programa desarrollado al correr de los seis
afios humanisticos es sé6lo aprovechado por un reducido porcentaje.
La desventaja de este 909, que abandona los estudios puede su-
plirla, en gran parte, la eficacia educadora del programa; el que,
aparte de su valor intrinseco, deber# ser, en el futuro del nifio, el
poderoso impulso que actfie, eficaz y permanentemente, como un
virtuoso estimulo para su auto-educacién.

Existe en nuestros nifios un deseo comprobado, nada comdn,
que debe atenderse en la forma.mas amplia posible: el de alcanzar
la capacidad necesaria para comprender la musica. Por esto con-
sideramos que la apreciacién musical (reaccién emotiva provocada
por la audicién), prolijamente realizada, dado su caracter de atrac-
ci6n y de hondo, amplio y general beneficio, debe ocupar en todas
las etapas educacionales un lugar de primer plano. Esto de ensefiar
a ofr es para nosotros de la més alta importancia. No concebimos
un mejor y més noble aprovechamiento del oido, una actividad para
él mé4s plena e ideal, que la de ser la ancha puerta de penetracién
al espiritu de ese mundo inédito de la belleza eterna y siempre renc-
vada. Pero, para que este nuevo aspecto educacional rinda los re-
sultados apetecidos, es menester organizarlo con el mas cuidadoso
sentido de adecuacién a la personalidad infantil; adaptacién pro-
gresiva de oido a sonido, de sensibilidad a expresién. El todo, una
unidad expresiva que posea la virtud de provocar en el alma in-
fantil la gozosa reacci6n. Un nifio que vibra al contacto directo con
la musica, sin que precise explicaciones o con las muy indispensa-
bles de caracter ilustrativo, que siente la expresividad en sf del arte
sonoro, que vive un luminoso instante de estremecimiento i{ntimo,
es un nifio que pisa ya los mégicos umbrales de un mundo superior.
Este resultado serfa la finalidad: el amor a la misica, la necesidad
de la belleza. He aqui manifiesta, en un aspecto, la eficacia futura
de! programa; es posible que después ya no sea necesario el llamado
del arte, ser4 el nifio quien vaya en su busca. Tal serfa el punto de
partida; lo demés es cuestiébn, muy importante, de elaborar un
programa para los seis afios humanisticos. Por supuesto que, en
la coordinacién de la materia, debera abandonarse, por inapropiado,
el orden de sucesién histérica.

(*) Véase la primera parte de este articulo en el nimero anterior de nuestra
Revista.
[22]
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CANTOS Y OTROS ASPECTOS DEL PROGRAMA

A pesar de ser hasta hoy la practica del canto por imitacién
la actividad basica de esta asignatura y de haberse confeccionado
programas con toda la experiencia recogida en este particular as-
pecto, se hace también necesario reemplazarlos por otros que se
acomoden a las nuevas orientaciones. Nos complace decir, a este
respecto, que hemos tenido la oportunidad de conocer, en lineas ge-
nerales, el interesante Cancionero Escolar, confeccionado bajo los
auspicios del Ministerio de Educacién v de la Facultad de Bellas
Artes, trabajo feliz no s6lo por su valor en sf, sino por la oportunidad
en que aparece. Estimamos que este excelente Cancionerc debiera
tomarse en cuenta en la elaboracién del nuevo programa de cantos,
elaborado por el plan de renovacién.

El programa de Secundaria en su conjunto, parte céntrica del
que abarque el panorama completo de las progresivas etapas edu-
cacionales, deber4 enlazarse a ellas con un sentido légico de unidad,
coherencia y coordinacién.

Una nueva modalidad de la pedagogfa sefiala la conveniencia
y ventaja de la ensefianza correlacionada; el proceso educativo am-
plia y enriquece sus posibilidades. Al confeccionarse horarios y
programas, habrd que considerar este nuevo e interesante aspecto.
Las posibilidades de correlacién de nuestra asignatura son multi-
ples: Gimnasia, Dibujo, Trabajos Manuales, (4lbum y confeccién
de instrumentos), Castellano, Idiomas; en lo cientifico, la Fisica;
en sus cantos e himnos patri6ticos, Educacién Civica; en su evo-
fucién formal y estética, la Filosofia; en su carécter alusivo a hechos
memorables, la Historia, etc.

HorARIO Y MATERIAS

La nueva estructuracién de las labores educacionales en los
liceos renovados en plan comtin y plan variable, envuelve en sf la
diferenciacién de horarios y programas. Creemos que el minimum
de tiempo, dentro de sus respectivas materias, en lineas generales,
debe comprender: Plan Comiin. Obligatorio para todos los alumnos.
Destinado a cumplir las aspiraciones de preparacién para la vida
en su sentido general. Abarcar4 dos horas: una, para la practica del
canto, ademés de educacién e higiene de la voz, ejercicios ritmico-
auditivos y actividad creadora; otra, de apreciacién musical (au-
diciones de trozos escogidos) y, en relacién a ellos, Historia de la
Misica y Formas Musicales. Deliberadamente hemos eliminado de
dichas materias lo te6rico musical puro por considerarlo, para el
caso, absolutamente aparte de las necesidades y conveniencias de
esta clase de alumnos. Si se quiere hacer algo practico, Gtil y que
signifique una verdadera renovacién en la ensefianza de esta asig-
natura, en beneficio del nifio, ahorrandole una infitil pérdida de
tiempo y de energias, debe borrarse, o por lo menos reducirse al
minimum, para los alumnos del Plan Comiin, este aspecto de la
enseflanza. La inmensa mayorfa de dichos alumnos, gran parte de
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la cual comienza a retirarse del Liceo a contar desde el Primer Afio
de Humanidades, ird después a engrosar las filas del profesionalis-
mo, del comercio, la industria, la agricultura, la minerfa, la buro-
cracia, etc., actividades en las cuales, no hay para qué decirlo, en
relacion con su beneficio econémico, cultural y humano, de nada
le servira, para nada le aprovechara y, por falta de aplicacién, es-
tarad destinado a un saludable olvido, lo referente a estas materias.
Si alguno que otro conocimiento de esta especie fuera oportuno im-
partir, serfa interesante hacerlo con un alcance histérico filoséfico:
origen, caricter, evolucién de la escritura musical, universalidad y
riqueza especifica como lenguaje, etc., o como actividad comple-
mentaria.

De acuerdo con el orden en importancia de los factores indi-
viduales a que esta educacién va dirigida, emotivo, sensorio e in-
telectual,—la valorizacién de sus diferentes aspectos creemos de-
ba ser: 1.° Apreciacién Musical, o) estética; b) formal; actividad
complementaria, Historia de la Mdsica. 2.° Canio y actividades
complementarias. 3.° Teoria Aplicada de lo Miisica. Para afirmar
esto v no olvidando las resonancias en el futuro de esta educacién,
decimos: la vida ofrecer4 al nifio muchas oportunidades de oir, po-
cas de cantar, muy pocas, o tal vez ninguna, para ostentar conoci-
mientos o teorizar.

Plan Variable, de eleccién obligatoria. Destinado a satisfacer
las diferencias individuales v a cumplir las aspiraciones de explota-
ciébn vocacional v de formacién especializada. Comprenderi tres
horas: una de Conjunto Coral y materias relacionadas con sus aspec-
tos técnicos y tedrico; una de Apreciacién y una para estudios de
especializacién que, segtn el caso, podrian ser: teoria, solfeo, dicta-
do musical, impostacién de la voz, practica instrumental, musicolo-
gia, ejercicios de la actividad creadora, direccién coral, etc.

MATERIAL DE ENSENANZA

Como tltimo punto, lo referente a material de ensefianza,su
falta o deficiencia es un serio obsticulo a la tarea del maestro. Des-
de luego: sala especial de musica, piano, radio, discoteca, biblio-
teca musical, cinematografia, cuadros musicales, pizarrén pautado,
etc.

En resumen: las sugerencias que para mejorar el actual estado
de la ensefianza de la musica nos permitimos hacer, son:

1.—Cursos de perfeccionamiento y formacién del nuevo pro-
fesorado.

2.—Nueva orientacién de los programas, en conformidad con
las finalidades expuestas y adaptados a las diferencias individuales.

3.—Aumento de horas de clases de acuerdo con la extensién
v naturaleza de los programas de los planes Com(n y Variable, a
que se refiere el Plan de Renovacién Gradual de la Educacién Se-
cundaria, vy

4.—Adquisicién del necesario material de enseflanza.

TEOBALDO MEZA.
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EL INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL EN EL EX.
TRANJERO

El destacado critico musical argentino, Gastén O. Talamén,
ha publicade un extenso articulo en uno de los més importantes
diarios de Buenos Aires, consagrado a comentar el significado vy la
obra cumplida por el Instituto de Extensién Musical de la Univer-
sidad de Chile. «Uno de los paises de nuestra América, dice el dis-
tinguido critico, que con mayor clarividencia resolvié el problema
de la formacién de su conciencia musical es Chile, con el Instituto
de Extensién Musical, que preside el compositor Domingo Santa
Cruz, quien es también Decano de la Facultad de Bellas Artes v
que supo rodearse de los mas grandes valores de la musica de su
pais.

«En cinco afios de existencia, este Instituto ha podido desa-
rrollar magnifica obra de cultura, tanto por su caricter universi-
tario, que permiti6 a sus autoridades directivas encarar y resolver
el grave problema sin influencias extra-musicales, con entera in-
dependencia; como por la altura de miras, la constructiva visi6n
educadora y la fntima hermandad formada por sus integrantes;
cimulo de factores que llevan al méximo aprovechamiento de las
fuerzas musicales chilenas en bien del arte v de la cultura».

Enumera después el sefior Talamén los diferentes aspectos de

la obra llevada a cabo por el Instituto de Extensién Musical y
agrega: <La accién del Instituto no se concreta sélo a los chilenos,
pues est4 transformando al pafs hermano en gran centro continen-
tal de musica, al brindar a compositores e intérpretes de América
las facilidades y la ayuda otorgadas a los naturales de Chile, fecun-
do medio de practicar la confraternidad entre nuestros pafses, her-
manos por sus origenes, su presente y su futuro».
Al referirse a la Revista Musical Chilena, expresa: «Es una
publicacién de jerarquia y orientada hacia un constructivo ameri-
canismo. En sus paginas se refleja la vida musical del continente,
ademds de abordar, en enjundiosos trabajos, los problemas cultu-
rales y musicales de Chile y de los otros paises de América>.

FELICITACION A UN COMPOSITOR CHILENO

El Embajador de los Estados Unidos en Chile, Excmo. sefior
Claude G. Bowers, recibié de manos del Almirante de la Escuadra
que acudi6 a la transmisién del mando presidencial, sefior W. D.
Leahy, la siguiente carta del Presidente Truman:

«Mi esttimado sefior Bowers:

«He asistido al programa de apertura de la Orquesta Sinfénica

[25]
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Nacional, dirigida por el doctor Hans Kindler, con el propésito de
escuchar el Concierto N.° 4 en Sol Mayor de Beethoven.

«En la segunda parte del programa se ejecuté «Canto de In-
vierno», obra del compositor chileno don Alfonso Leng.

«Esta obra musical y el Concierto de Beethoven fueron las dos
que hicieron muy atractivo el programa. He pensado que Ud.
quizés desee comunicar al sefior Leng cuanto gusté de su obra.

«Envio la presente por intermedio del Almirante Leahy, con
mis saludos personales y mis mejores deseos, sinceramente suyo.

Harry F. TRUMAN>»

La espontanea felicitacién del Presidente de los Estados Uni-
dos al gran mdsico chileno, es motivo de satisfaccién y orgullo para
cuantos participamos en las actividades musicales de este pais y
i:ontamos a Alfonso Leng como uno de nuestros sobresalientes co-
egas.

TRIUNFA EN ESTADOS UNIDOS LA OBRA DE UN MU-
SICO NACIONAL

El 23 de Octubre ha sido estrenada en el Kilbourn Hall de Ro-
chester (Nueva York), por la Orquesta Sinfénica de Rochester, bajo
la direccién de Howard Hansen, la obra «Cantata de Navidad», del
joven compesitor chileno Juan Orrego Salas. La parte de soprano
solista estuvo interpretada por la hermana del compositor, Teresa
Orrego Salas, que en la actualidad amplia sus estudios de canto en
la Columbia University. Figur6 la «Cantata de Navidad» en el dé-
cimo séptimo festival de los que anualmente organiza la Eastman
School of Music de la Universidad de Rochester, consagrados a las
composiciones de misicos contemporéneos de las Américas. El gran
éxito obtenido por la Cantata de Orrego Salas, hizo que fuera re-
petida en dos nuevos conciertos que tuvieron lugar en dias sucesi-
vos al de su estreno.

Extractamos de la prensa de Nueva York los siguientes juicios
de los destacados criticos George H. Kimball y Norman Nairn.
Dice el primero: «Fsta Cantata es una obra de considerables di-
mensiones. Escrita en cuatro movimientos o <cantares», la compo-
sicién se inspira en versos religiosos de poetas espafioles como San
Juan de la Cruz y Lope de Vega. La parte de solo fué cantada por
la hermana del compositor, Teresa Orrego Salas, cuya técnica vo-
cal v temperamento artistico van parejos con el valor sobresaliente
de 12 obra que abord6>. Norman Nairn, comenta: «Una de las mas
hermosas composiciones estrenadas fué la Cantata de Navidad de
Orrego Salas; el compositor emplea en toda la obra la voz de so-
prano como solista, soprano que acttia como narrador de los he-
chos biblicos. Esta Cantata es unaobra de esencias modales y de
un carhcter profundamente religioso. A pesar desu extensién, man-
tiene el mas hondo interés musical. El cuarto movimiento, de es-
critura contrapuntistica, se desarrolla dentro de una noble atmdésfera
haendeliana».
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Juan Orrego Salas figuraba como tinico compositor sudameri-
cano en el programa de estos conciertos, junto a Jeanne Boyd, Leo
Kraft, Seth Bingham y Thomas Scott, todos “ellos de Estados
Unidos.

El 3 de Noviembre, el joven compositor chileno obtuvo un
nuevo y sefialado éxito al interpretar la conocida pianista Reah
Sadowsky en el Town Hall de Nueva York sus «Variaciones y
Fuga sobre un pregén santiaguino». El resto del programa lo for-
maban obras de Frescobaldi, Schumann, Debussy, Prokofieff y
de los norteamericanos Ellis Kohs y Godfrey Turner.

CONCIERTOS

TEMPORADA LIRICA OFICIAL

Como expresamos en el nfimero anterior, hemos esperado a
las tltimas funciones de la Temporada Lirica Oficial para poder
establecer un juicio en conjunto de lo aportado. Ademss, en esas
tltimas representaciones se incluian precisamente «Las Walkyrias»
de Wagner y <Fidelio» de Beethoven, con mucho los acontecimientos
de mayor relieve dentro de una temporada que se caracterizd por
lo trillado de su repertorio, si se excepttian el drama lirico y la 6pera
citadas.

A grandes rasgos, podria establecerse el balance dela tempo-
rada de épera en los siguientes términos en cuanto a sus partidas
positivas: presencia de algunos excelentes cantantes contratados
en el extranjero, que fueron capaces hasta de prestar interésa bpe-
ras com¢ <Tosca», «La Boheme» o «Mignon», dificilmente so-
portables para quienes no se cuenten en las filas, bastante nutridas
por cierto, de los sempiternos melémanos; ajustadas versiones de
«Las Walkyrias» y «Fidelio», esta tiltima por primera vez interpreta-
daen Chile; labor muy destacada de un admirable director de escena
italiano, Carlo Piccinato, que se impuso en muchos aspectos, aun-
que no lo consiguiera en todos, al mal criterio y la irresponsabilidad
con que suelen aderezarse entre nosotros los espectaculos de épera;
eficiente labor de los directores de orquesta AngeloQuesta y Gunther
Mayer, asf como del cuerpo de ballet de la Escuela de Danza del Ins-
tituto de Extension Musical, que dirige Ernst Uthoff. En cuanto
a lo negativo de la temporada,—pésimos coros, amanerado reper-
torio, improvisacién de algunas representaciones, etc., —ma4s vale
no insistir. Con anterioridad, en otras secciones de esta revista,
se han sefialado ya los errores capitales de cémo se organizan estas
manifestaciones artisticas entre nosotros.

Las WaLkvrias, Tal vez el reparto fué més homogéneo en
esta reposicién de «Las Walkyrias» que el ofrecido en afios an teriores,
Jeanna Palmer como Brunhilda, Wanda Werminska en Siglinda,
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Marion Matthaeus en Fricka, Torsten Ralph, Sigmundo; Deszo
Ernster, Hunding; v Federico Destal, Wotam, cumplieron a plena
satisfaccién sus dificiles cometidos. Es casi imposible sefialar la su-
perioridad de unos sobre otros, en conjunto tan equilibrado; sin
embargo, en caso de destacar a alguno, nuestras preferencias se
inclinarfan por el magnifico tenor wagneriano que en todos los sen-
tidos es Torsten Ralph y por Marion Matthaeus, insuperable por
sus condiciones draméticas y por su técnica vocal.

La interpretacién de la partitura por la Sinfénica de Chile
bajo la direccién de! maestro Mayer, en todo se ajustd al espiritu
de la inmortal creacién. La direccién escénica de Piccinato, asi
como los decorados y disposicion de luces, se ajustaron a una ma-
yor sobriedad sobre lo que suele ser habitual en estos dramas li-
ricos, sobriedad que se tradujo en beneficio de su intimo sentido.
No son tanto los derroches de la fantasfa wagneriana como el gi-
gantismo a que se entregan sus interpretadores, lo que dafia con
matices grotescos a la presentacién de las obras.

FipeLIo. Con un retraso de méas de su siglo se ha estrenado en
Chile la dinica gran épera del autor de tanta maravillosa misica
sinfénica. No es ésta la ocasién de entrar en prolijas disquisiciones
sobre lo apto o lo inapto del temperamento de Beethoven para el
dramatismo de escena. Que dispuso de «sentido del teatro» lo de-
muestra el primer acto de «Fidelio» por encima de toda discusion.
Construido en la buena manera mozartiana, (quiere decirse, den-
tro de normas operisticas que estaban rebasadas en los dias en que
«Fidelio» vi6 la luz), no constituye precisamente un titulo mis que
agregar a la gloria del gran reformador, pero atestigua el dominio
perfecto que tuvo de todos esos recursos de la musica para teatro
sobre los que se asenté en su mayor parte la fama de sus ilustres pre-
decesores. En los cuadros tercero y cuarto del segundo acto, pro-
gresivamente se acusa una indefinicién de estilo y una despropor-
cibn entre los diversos episodios que hacen al auditor pasar, en
bruscos saltos, desde momentos en que se acusa de pleno el genio
beethoviano a los del mas horroroso vacio. La especie de cantata
final del Gltimo cuadro, es una de esas tan desapacibles como ju-
bilosas apoteosis para coro y orquesta, con las voces escritas fuera
de tesitura y en forzoso griterfo, con que el atormentado Beethoven
traz6 en ocasiones la caricatura de la alegria.

La interpretacién por parte de los solistas en escena no se
mantuvo a la altura de la antes comentada. El tenor, Coloman Von
Pataky, encarné un Florestdn muy desvahido. La fama de sus
grandes condiciones vocales debe corresponder a tiempos de mayor
fortuna; porque este cantante nos hizo la impresién de hallarse en
completa decadencia de sus facultades. Wanda Werminska, Leo-
nora-Fidelio, tampoco brillé a muy gran altura, siendo los héroes
de esta considerable jornada una joven soprano chilena,—Carmen
Barros, como Marcelina,—y el bajo Deszo Ernster, en su papel de!l
carcelero Rocco. Este extrajo todas sus posibilidades dramaticas
a la parte que le estuvo encomendada; Carmen Barros se desempefio
con un tal sentido de la escena, extraordinario en una principiante,
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Yy con ese buen gusto v fresca, hermosa voz que tuvimos ocasién
de elogiarle no hace mucho tiempo, cuando se presentd en los con-
ciertos de la temporada de mitsica de cAmara en un recital de lieder,
Mario Plazaola, en su corto papel de Don Fernando y Frederic
Destal en «Don» Pizarro, demostraron su sélida formacion de
artistas lricos,

No puede dejarse de citar el acierto en la disposicién y moyi-
miento coreografico del grupo de prisioneros, que dirigié el maestro
en este arte que es Ernst Uthoff. Tampoco puede silenciarse el des-
vario a los ojos, como dirfa un clésico, que produjo en la presenta-
cién de esta 6pera el galimatias de trajes de todas las épocas y de
tedos los pueblos que aparecian en escena, Cuando, al final, se
reiinen los soldados espafioles del siglo XVI, que manda un capitan
francés del siglo XVIII (con peluca y todo), al conjunto del pue-
blo, formado por pastorcitas napolitanas, cigarreras de Sevilla,
villanos medievales y majos goyescos, uno cree asistir al juicio de
los juicios; consumacién de los siglos en que sobre todas aquellas
estrofas tan alegres fuera de pronto a resonar un tremebundo Dies
Irae. Quien sabe si este abigarramiento forma también parte de
las famosas «convenciones» con que se disculpa a todo en las Gperas.

Ortras Operas.—Aidas, Toscas, Bohemias, Rigolettos, etc.,
formaron el resto de la temporada. Gracias a las excelentes dotes
y al buen oficio de concertador de Operas del maestro Angelo Questa,
se ofrecieron versiones muy estimables de <Aida», en la funcién
inaugural, de «Traviata», «<La Boheme», «Tosca» v «El Barbero
de Sevilla». El director de escena también tuvo repetidas ocasiones
de mostrar sus talentos, en una cierta estilizacién de ese repertorio
italiano tradicional que cobraba as{ algunos nuevos visos. En cuanto
al Ballet de la Escuela de Danza no es necesario repetir los elogios
que tiene tan bien ganados en este ingrato campo.

De los solistas contratados,—todos sin duda dentro de una
muy elevada categoria artistica—querriamos destacar a la soprano
Marfa Caniglia. Se revel6 a nuestro pliblico como una de las mas
excepcionales cantantes que han visitado nuestros escenarios. Her-
mosa voz, de amplio registro; perfecta técnica y unas condiciones
draméticas insuperables, Ia hicieron triunfar en todos los papeles que
encarné, prestandoles el fuego de su generosoc temperamento. Sin-
gularmente en «La Traviata», personaje que vertié con una deli-
ciosa espiritualidad. Bruno Landi en «Tosca» y «La Boheme», asf
como en otras de las dperas en que participé, demostr6 poseer muy
buena escuela y una voz de tenor de duleisimo timbre. El baritono
chileno Carlos Morelli,—sobre todo en su Amonasro de <Aidas,—
Victor Damiani, Hilde Reggiani, Marion Matthaeus, Susana Bou-
quet, Gianna Pederzini, Delia Durén, Pili Martorell, Carmen To-
rres, Kurt Baum, Galliano Masini, Alejandro Granda estuvieron
en todas sus actuaciones a la altura de su merecida fama. En <E]
Barbero de Sevilla», Gino Bechi tuvo a su cargo una acertadisima
interpretacién de la figura central de Figaro. El bajo cémico Ge-
rard Pechner y Giacomo Vaghi animaron con la mayor finura y
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gracia a Don Bartolo y Don Basilio, de tanta importancia en la
trama de esta ejemplar y jamés marchita creaci6n rossiniana, «Ma-
dame Butterfly>, dirigida por Casanova Vicuiia e interpretada por
un elenco en el que predominaban artistas nacionales fué la Ceni-
cienta de la temporada. Se improvisd, apenas con algn ensayo,
y todas las circunstancias parecian como premeditadamente dis-
puestas para llevarla a su fracaso. El «Mauricio» de Melo Cruz,
una vez mas fué ofrecido para justificar con esta gloriosa 6pera na-
cional determinadas exenciones de impuestos.

S. V.
TRES CONCIERTOS CORALES

Con la primavera, como si los dictados de la misica se ajusta-
sen fielmente a las leyes naturales, se suceden en Chile los con-
ciertos de «voces bien acordadas» en agrupaciones corales. En esta
primavera, se han presentado en Santiago tres numerosos coros, que
comentaremos por el orden en que celebraron sus conciertos.

El 22 de Octubre actué en el Teatro Municipal el Coro feme-
nino «Ana Magdalena Bach», que dirige la entusiasta animadora
de actividades musicales Marta Canales Pizarro. Este amplio con-
junto de ciento cincuenta voces bien disciplinadas, interpreté un
programa ecléctico, que comprendia junto a obras de los grandes
polifonistas del siglo XVI1, como Victoria o Lassus, una serie de
transcripciones, para voces iguales, muchas de ellas realizadas con
buen criterio. La parte central, estuvo dedicada a fragmentos de la
Cantata 140 de Juan Sebasti4n Bach, con la sopranc Teresa Ira-
rrézaval como solista y Eliana O’Scanlan como acompafiante al
piano. La adaptacién de la grandiosa Cantata a las solas voces
blancas y la reduccién de la orquesta a un simple piano no permi-
tieron que el esfuerzo pasara mucho mas alla de poder ser considera-
do como meritorio.

De la directora del Coro, se interpretaron dos canciones para
coros: «Véante mis ojos», sobre versos de Santa Teresa, y «Nacid
la nifia», con texto de la compositora. También era obra de Marta
Canales el arreglo de tres cantares chilenos con que se cerrd el con-
cierto. El pablico aplaudié con largueza a estas simpéticas compo-
siciones que acreditan la experiencia en el tratamiento de las voces
que posee su autora.

Una semana mas tarde, el 28 de Octubre, llevé a cabo en el
mismo teatro su anual presentacién el Coro de la Universidad de
Chile, que dirige Mario Baeza Gajardo. El juvenil conjunto ha ex-
perimentado el maés acelerado progreso desde su anterior actuacién.
Su afinacién es perfecta y grande también la ductilidad con que
sigue las indicaciones del director. La interesante iniciativa que
representa este Coro de la Universidad deberia servir de ejemplo
a otras organizaciones estudiantiles; ya que pocas disciplinas, den-
tro de las relacionadas con el arte, pueden prestar una més valiosa
aportacién formativa a la juventud.
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El programa, si de algo pecé fué de ambicioso y amplio, Una
primera parte, constituida por madrigales de Lassus y Morley, el
motete «O Bone Jesu» de Palestrina,—sin duda la mAs perfecta
de todas las versiones,~—y canciones de autores andénimos, mas un
minué de Rameau arreglado para voces, fué seguida por la segunda,
consagrada a compositores chilenos contemporaneos y la final, con
obras de César Franck, fragmentos de la Cantata N.° 4 de Bach
y el Alieluia de <El Mesfas» de Hindel. De las tres Qltimas obras,
la ofrecida con mayor justeza fué el Alleluia de «E] Mesfas». Los
fragmentos de la Cantata de Bach, que se cuenta entre las impre-
sionantes que escribié el maestro, deslucieron por la falta de la or-
questa, sostén indispensable de las voces, y por el escaso ntimero
de miembros del coro, en versiculos en que sblo se utilizan algunas
de las voces en estricta escritura contrapuntistica. «La Virgen en
el pesebre» de César Franck, aunque bien interpretada, no podia
satisfacer al piablico por lo insfpido de su contenido. Fué un error
incluiria en un programa tan serio v de tan altos propdsitos como
el seleccionado.

Si, como antes decimos, la cumbre del concierto se logré en el
motete de Palestrina, la parte que mejor demostré la efictencia y
la madurez logradas por el Coro de la Universidad de Chile fué la
central; es decir, aqueila formada por composiciones de autores chi-
lenos. Las obras de Letelier, Amengual, Erasmo Castillo, Maria
Luisa Septlveda y Alfonso Montecino presentan inndmeras difi-
cultades en su moderna escritura y complicaciones de interpreta-
cién no menos considerables. Mario Baeza v su Coro vencieron en
toda la linea, tanto en une como en el otro aspecto. La contralto
Marta Rose, solista en las Canciones Espaiiolas del Siglo XV, es-
critas para cuatro voces mixtas por Salas Viu, mostré ser duefia de
una potente y célida voz de contralto.

Ed
* ¥

Frescos los laureles que conquist6 en Buenos Aires v que han
consagrado a los Coros Polif6nicos de la Sinfénica de Concepcién
como el primer conjunto de su clase que existe en la América del
Sur,—opinién undnime de la critica argentina,—se presentd esta
agrupacién coral el 2 de Noviembre en nuestro primer teatro. El
concierto fué organizado por el Instituto de Extensién Musical y
tuvo el cardcter de funcién de gala, ofrecida a los miembros de las
misiones diplom4ticas y altos representantes de los pafses extran-
jeros que acudieron a las ceremonias de Transmisién del Mando
en la Presidencia de nuestra Reptblica. Constituyé un nuevo cla-
moroso €xito que agregar a los muchos cosechados por el disciplina-
do conjunto que dirige al maestro Arturo Medina.

Elogiemos en primer lugar el programa. Una parte entera con-
sagrada a Tom4s Luis de Victoria. Otra, en la que figuraban los
madrigalistas Orazio Vecchi, Claudio Monteverdi y Thomas Mor-
ley, junto a un coral Y @ un fragmento del Magnificat de Juan Se-
bastidn Bach. La tercera parte, la formaban obrasde Lassus, Jan-
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nequin y Donato, junto a una Canci6n de Cuna a seis voces de
Johannes Brahms. Dentro de esa diversidad de estilos, todos co-
rrespondientes a las més altas cumbres de la misica para voces a
cappella, el Coro de Concepcién evidencié la profundidad con que
penetra en la ejecucién de las vastas creaciones polifénicas. Arturo
Medina es misico de gran experiencia, conocedor de todos los se-
cretos de la técnica vocal v de la direccién de agrupaciones como la
por él formada. Pero, por encima de todo esto, es un artista de am-
plio espiritu e inagotable entusiasmo. Condiciones ambas alas que
en buena parte se deben los frutos, recogidos hoy a manos llenas,
de una obra tan hermosa como la que el Coro de Concepcién realiza.
Sin perjuicio de la funcién que pueda caber a los coros que existen
0 se organicen en Santiago en la interpretacion de oratorios, canta-
tas, misas y otras grandes composiciones para coros y orquesta,
cuyo cultivo el Instituto de Extension Musical deberia animar en
forma reiterada dentro de nuestras temporadas habituales de con-
ciertos, creemos deberia solicitarse del Coro de Concepcién el es-
tudio de algunas de esas obras magnas para ofrecerias con la Sin-
fénica de Chile. Serfa una forma de retribuir y de honrar el esfuerzo
ingente que Medina ha llevado a cabo. Y de que todos nos bene-
ficasemos de una labor artfstica, sin duda prédiga en los mejores
resultados.

LA PIANISTA EDITH FISCHER-WAISS

Constituyé un acierto de la Seccién de Misica de Cémara del
I. de E. M. la presentacién, en un concierto extraordinario no sélo
por hallarse fuera del abono de la reciente temporada, de la nifia
pianista Edith Fischer-Waiss. El calificativo de «prodigio» musical
se presta a tantas interpretaciones que preferimos no aplicarlo en
este caso. Edith Fischer-Waiss lo es sin duda por las condiciones
técnicas v por la madurez de criterio con que ejecuta la mdsica a
sus cortos once afios. Sin embargo, tanta honradez artistica, tan
serio concepto de su funcién de intérprete como en ella se adver-
tian rebasan con mucho de lo que se suele entender por nifio-prodigio.
Lo asombroso, lo subyugante, casi desde un punto de vista circense,
que es la sola atraccién de los virtuosos-prodigio, quedaba en este
concierto en un Gltimo plano; para destacarse ante el auditor in-
teligente ¢l hecho de esa nueva personalidad artistica con que cuen-
ta nuestro movimiento artistico v la extremada calidad lograda
por la musica salida de sus manos. Podia seguirse la versi6n de las
obras de Bach, Mozart, Schumann y de mfsicos modernos que in-
cluy6 en su programa, con absoluta prescindencia de todos los as-
pectos ins6litos que el recital ofreca: el ser una nifia quien estaba
sentada ante el teclado, etc.

El hecho de que Edith Fischer-Waiss sea hija de dos autén-
ticos musicos,—por la vocacién y por la honestidad puesta en ser-
vicio de este oficio ingrato,—nos garantizan que su desarrollo se
ajustard a las normas inteligentes que impedirdn se frustre, como
en tantos otros casos, esta més que esperanza del arte musical
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chileno. Por mucha que sea la ansiedad con que el ptblico parece
haber quedado de escuchar nuevamente a la joven pianista, ojald
que se logre dosificar sus presentaciones en la medida de que la
influencia del pablico no desoriente sus futuros pasos. El contacto
con el pablico es para todo artista un arma de dos filos. Si de una
parte constituye el mejor estimulo; de otra, implica condescenden-
cias que, a la larga, son vicios. Es el artista quien debe imponer
al piiblico su sentido del arte y no al contrario. jCu4intos desvelos,
cuanta meditacién y sacrificios no implica para un artista formado
esa lucha contra las sdesviaciones» que suelen satisfacer a los vas-
tos auditorios! La razén principal del fracaso de casi todos los nifios-
prodigios estd en que llegan a ser instrumentos del piiblico antes
que del arte. El puablico tritura y desnaturaliza sus incipientes per-
sonalidades, sin darles tiempo de formarse. Esta verdad es de las
que merecen no tenerse en olvido.

MARION MATTHAEUS

La admirable contralto que en <Las Walkyrias» alcanzé tan
sefialado éxito en la interpretacién de la parte de Fricka, ofrecié
un recital de lieder en la Sala Cervantes, organizado por la Seccién
de Miusica de Camara del Instituto de Extensién Musical. Sirvi6
este recital para apreciar con mayor finura de detalles las condicio-
nes técnicas y todas las otras dotes que distinguen a esta singular
cantante.

A pesar de la compenetracién evidente de Marion Matthaeus
con el estilo de los maestros roménticos, sobresalieron las interpre-
taciones de aquellos lieder que tienen un mas acusade contenido
dramitico, como el ey de los Alamos o La Muerte y la Doncella
de Schubert. Al lado de ellas, podria colocarse, entre los hitos méis
altos de este recital, la versién del aria de Bach «Ven, dulce muerte»
o de la famosa Cancién de Cuna de Brahms. Menos satisfactorias,
siempre dentro de lo que cabe exigir a una artista de su rango, fue-
ron las versiones de las obras inclufdas de mtsicos modernos. Sobre
todo las inspiradas en el folklore brasilefio que, por lo general, pre-
sentaban escaso interés artistico v se hallaban un poco fuera de

P,

lugar en un concierto de esta clase.
LA ORQUESTA DEL CONSERVATORIO

Entre las nuevas e interesantes iniciativas propugnadas por la
Direccién del Conservatorio Nacional de Mfsica, algunas de las
cuales hemos ya comentado en otras ediciones de esta Revista, he-
mos de sefialar la organizacién de una serie de conciertos, celebra-
dos en la Sala de Audiciones de este centro de ensefianza, con par-
ticipacién de grupos de su alumnado. Durante el mes de Octubre
y la primera quincena de Noviembre tuvieron lugar cinco concier-
tos, en los que actuaron alumnos destacados de las diversasclases
de piano, violin, violoncello, arpa, guitarra y canto. Esos conciertos
fueron en realidad presentaciones de alumnos organizadas con pro-

3
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gramas y sucesion de intérpretes que las quitaban el cardcter un
poco arido que de costumbre solfan tener. Aparte de ellas, y ya
como audiciones ptblicas, se organizaron otras tres que estimamos
de todo punto adecuadas para proveer a los alumnos de unos prime-
ros contactos con el piblico que les sirvan de estimulo. En la pri-
mera se presenté la Orquesta formada por estudiantesde la clase
de conjunto instrumental, a cargo del maestro Victor Tevah. El
joven director ha logrado constituir en el corto tiempo del curso aca-
démico de este afio una agrupacién que es ya mucho mas que simple
base para una futura Orquesta de Camara del Conservatorio. In-
terpret6 la Orquesta el primer movimiento del Concierto en Re
mayor para piano de Juan Sebastidn Bach y el Concerto Grosso
en Fa mayor de Hindel, Ambas obras, con absoluta fidelidad a su
espiritu. Antes de la presentacién de la Orquesta actuaron varios
alumnos de las clases de piano, canto y violin.

En el segundo concierto pitblico en la Sala de Audiciones del
Conservatorio, se presentaron varios alumnos como solistas en
obras para canto, violin, violoncello y piano. La tercera represent6
un verdadero concierto de cAmara, con un selecto programa que
comprendia un trio para piano y cuerdas de Brahms; una parte
intermedia con presentaciones solistas y una tercera en la que se
ejecut6 un Concierto para violoncello y orquesta de Boccherini.

La Direccién del Conservatorio ha organizado, paralelamente
a las audiciones resefiadas, conciertos de grandes solistas, como las
cantantes Clara Oyuela y Marion Matthaeus, y un recital de pia-
no de Edith Fischer-Waiss, ofrecidos para los estudiantes del citado
centro; asi como conciertos a cargo del alumnado, transmitidos
por la emisora Radio Corporacién Chilena de Broadcastings.

OTROS CONCIERTOS '

El 16 de Qctubre ejecuté su Gltimo concierto en la Iglesia de
los Carmelitas el organista Helmut Haass. El programa lo integra-
ban «Preludio» de Froberger, «Chacona en Re menor> de Buxte-
hude, «Toccata en estilo dérico», «Partitas» y «Fantasia y Fuga en
Sol menor» de J. S. Bach.

*
* ¥

El sexto concierto de misica de cAmara del Instituto Chileno-
Britanico de Cultura se celebrd el 22 de Octubre, en la Sala Audi-
torium de Radio Sociedad Nacional de Mineria. Lo ejecutaron la
pianista Herminia Raccagni, el obofsta Carlos Romero, y el Cuar-
teto de Cuerdas Wang. El programa lo formaron: Arthur Bliss,
«Quinteto para oboe y cuerdas». Beethoven, «Trfo Op. 1 N.° 3,
para piano y cuerdas»>. Dvorak. «Quinteto en La mayor. Op 81>,
para piano y cuerdas.
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El 19 de Octubre, la Banda de la Escuela Militar ofrecié un
interesante concierto, con arreglo al siguiente programa: Mozart.
«Divertimento» para dos clarinetes y saxofén barftono. Schubert.
«Serenata» para instrumentos de viento. Beethoven «Sexteto» y
otras composiciones de Mozart, Beethoven y Mendelssohn en trans-
cripcién para banda.

*
* %

En el Teatro Municipa!, la profesora de guitarra Carmen
Cuevas, present6 a un conjunto de sus alumnos, cantantes y guita-
rristas, en una serie de escenas teatrales sobre temas del folklore
latino-americano.

VIDA MUSICAL EN LAS PROVINCIAS

Las destacadas intérpretes del folklore chileno Margot vy Es-
tela Loyola han cubierto durante el mes de Octubre y parte del de
Noviembre una extensa jira por las provincias del sur, actuando con
gran éxito en gran ndmero de ciudades. En sus programas incluyeron
varias canciones del folklore araucano, recopiladas por el investiga-
dor Carlos Isamitt; canciones sobre bailes antiguos de Chile, origi-
nales muestras del folklore tradicional y aires del folklore criollo,
seglin versiones de distinguidos estudiosos de estas materias.

La jira de las Hermanas Loyola, quinta de las realizadas con
solistas por el Instituto de Extensi6én Musical, comprendi6 también
conciertos educacionales en todas las ciudades visitadas, organiza-
dos por el I. E. M. en colaboracién con el Departamento de Cul-
tura del Ministerio de Educacién.

*
LI

En el Aula Magna de la Universidad Santa Marfa de Valparasso,
actué el 30 de Octubre el Cuerpode Ballet de la Escuela de Danza
del Instituto de Extensién Musical. Se represent6 el ballet en dos
actos «Coppelia> de Leo Delibes y coreograffa original de Ernst
Uthoff, el pequefio ballet «Capricho Vienés», con misica de Juan
Strauss y el ballet de la opera «Thais»> de Massenet.

*
* ¥

Bajo los auspicios de la Municipalidad de Iquique, el Centro
de Extensi6n Cultural de esta localidad abre un concurso musical
con motivo de la Semana Tarapaquea. Se premiaran: ¢) un himno
4 Tarapaca; b) tonada; ¢) cancién de ambiente serrano; d) cancién
de ambiente marinero.
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El 11 de Octubre, la Sociedad Amigos del Arte de Valdivia cele-
brb su cuarto aniversario con un conciertointerpretado por socios
de la institucién. Tuvieron asimismo una actuacién destacada en
este acto los Coros Polif6nicos del Liceo.

ACTIVIDADES MUSICALES EN EL
EXTRANIJERO

ARGENTINA

Una antigua aspiraci6n de los midsicos argentinos es la consti-
tucién de una Orquesta Sinfénica del Estado, que ponga término
a la actual improvisaciébn con que se organizan estos conjuntos
ante la expectativa de cada nueva temporada de conciertos. Segiin
informa la prensa musical de Buenos Aires, esa aspiracién se encuen-
tra a punto de ser cumplida. Una comisién, formada por los sefiores
Aparicio, Lépez Buchardo, Palma, Pessina, Sofia y Yepes, figuras
representativas de la vida musical argentina, se ha encargado de
activar las negociaciones pertinentes. Asimismo parece ser que se
ha comisionado a una destacada personalidad para que llevea cabo
en Europa algunas gestiones relacionadas con la mejora del instru-
mental v la contrataci6n de ciertos profesores de orquesta que, uni-
dos a los excelentes con que Buenos Aires cuenta, permitirdn hacer
de la futura orquesta una de las primeras del Continente.

*
* &

Terminada la temporada de conciertos del presente afio en
Buenos Aires, el pianista norteamericano William Kapell es con-
siderado como el solista que alcanzé mayores éxitos entre todas las
grandes figuras presentadas. El joven artista demostr6 un excepcio-
nal dominio de los recursos técnicos y un sentido interpretativo a
1a altura de los grandes maestros del teclado.

*
* *

Uno de los tiltimos resonantes triunfos alcanzados en la tem-
porada oficial de épera del Teatro Colén, lo constituyé la represen-
tacién del festival sacro de Ricardo Wagner <Parsifal». La orquesta
estuvo dirigida por el maestro Erich Kleiber, Los decorados eran
obra de Héctor Basaldta. 'La direccién escénica fué desempefiada
por Otto Erhardt. Entre los cantantes que tuvieron a su cargo fas
partes principales se distinguieron Herbert Janssen (Amfortas),
Torstem Ralf (Parsifal), Emmanuel Liszt (Gurnemanz) y Rosa
Bampton (Kundry).
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La sociedad «Collegium Musicum» (<reunién libre de los aman-
tes de la misica para consagrarse al arte con sinceridad v sin com-
promisos materiales») cumpli6 una interesante labor en la recién
pasada temporada de invierno. En la Basilica de la Merced orga-
niz6 un ciclo de ocho conciertos del joven organista argentino Héc-
tor Zeoli, en el que se incluyeron cbras de los maestros del érgano
de los siglos XVI, XVII y XVIII y de msicos romanticos ¥ con-
temperineos.

Héctor Zeoli, nacido en Rosario en 1919, se ha destacado como
excelente organista en conciertos ptblicos que han tenido lugar en
la capital a partir de 1944.

*
* %

La Agrupacién «<Nueva Mdsica> (Antologfa de las tendencias
actuales}, ha entrado en su décimo quinto ciclo de cultura musical.
Dentro de éste, las tltimas audiciones, que alcanzan hasta la fecha
el ndmero de sesenta, han presentado: a la cantante brasilefia Mag-
dalena Nicol, que interpreté «Die junge Magd» de Hindemith,
«Seis canciones» para soprano, viola y flauta de Engelbrecht, «Dos
canciones» de la compositora argentina Margarita Royer vy las
«Chansons Madécasses» de Ravel: a Esteban Eitler y Dario Da-
niel Sorin, en un recital de sonatas de Koechlin, Hindemith, Eitler,
Jemnitz y Schulhoff, para flauta y piano; a un conjunto de djstin-
guidos solistas, en diversas obras de c4mara de Roussel, Milhaud,
Max Jacob, Hindemith, Juan Carlos Paz, Roy Harris v Koellreutter.

MEXICO

Los Conciertos de los Lunes, organizados por el grupo de com-
positores reunidos en torno a la redaccién de la revista «Nuestra
Misica», han presentado en sus Gltimos recitales las siguientes
obras de autores americanos: Copland «Danzén cubano» para dos
pianos; Chavez «Segundo cuarteto de cuerdas»; Galindo «Dos can-
ciones»; Herrera de la Fuente «Sonata para piano»; Halffter <Dos
Sonetos de Sor Juana Inés de la Cruz» para canto v piano; Revuel-
tas «8 X Radio» para orquesta de cdmara vy Luis Sandi <Suite
banal> para orquesta de cdmara. De otros maestros contempo-
rdneos se estrenaron «Psyché» para canto, flauta, arpa, violin,
viola y violoncello, de Manuel de Falla; «Cinco piezas» para or-
questa de cuerdas de Paul Hindemith y <Reves» para canto y piano
de Darius Milhaud.

*
* %k

Sobresaliente relieve han alcanzado en la temporada de con-
ciertos de 1946 de la Orquesta Sinfénica de México las actuaciones
de Igor Strawinsky, Paul Hindemith v Darius Milhaud en la direc-
cién de festivales de sus obras. El director titular de la Sinfénica
de México, maestro Carlos Chévez, tuvo a su cargo la presentacién
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de la «Novena Sinfonia> de Beethoven, el oratorio ¢<La Creacién
del Mundo» de Haydn y otras obras de extraordinaria significacién
en el repertorio sinfénico-coral.

VENEZUELA

La Universidad Central de Venezuela ha cumplido en el pre-
sente afio académico un intenso plan de actividades, coordinadas
por la Direccién de Cultura Universitaria. En cuanto a la misica
se refiere, organiz6 un amplip concurso nacional para eleccién del
Himno Universitario y presentdé al pianista venezolano ]J. Menén-
dez en un interesante recital, que tuvo lugar en el Teatro de la
Universidad.

*
% ¥

El Instituto Cultural Venezolano-Britdnico ha incluido en
sus actos musicales conciertos del baritono Alfred E. Hollander y
de musica de cAmara con programas de obras de Frank Bridge,
Dunhill, Edwards y otros mfisicos ingleses.

ESTADOS UNIDOS

La critica destaca como uno de los mayores acontecimientos
del afio artistico el estreno de la «Tercera Sinfonia» de Aarén Co-
pland. Fué interpretada por la Orquesta Sinfénica de Boston, bajo
la direccién de Sergio Koussevitzky.

La Tercera Sinfonia de Copland es una obra de vastas dimen-
siones, con una duracién de méas de cuarenta minutos. Koussevitzky
dice «que va de corazén a coraz6én» y gran parte de los criticos
coinciden en sefialarla como «la mas grande y significativa de las
sinfonias norteamericanas». Destacan también el empleo de mate-
riales temAticos de que ya hizo uso Copland en anterjores composi-
ciones y cierta similitud en cuanto a procedimientos de orquestacién
con las sinfonias tltimas de Dimitri Shostakovitch.

FRANCIA

Ha regresado a Paris desde los Estados Unidos el compositor
Alejandro Tansman. La Revue Musicale organizé una reunibn, en
la cual la seiiora de Tansman, pianista Colette Cras, di6 a conocer
algunas de las composiciones para teclado escritas por este misico
durante el exilio. También se escuché, en discos, la Sinfonfa com-
puesta por Tansman en el Gltimo afio de la guerra.

*
* %

En el Teatro de los Campos Eliseos tuvo lugar el Concurso
de la Fundacién Walther Straram.Se presentaron doscandidatos:
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Richard Blareau y Pierre Dervaux, El Jurado, presidido por Marcel
Moyse, adjudicé el premio tinico a Richard Blareau.

*
* ok

Dirigida por Jean Mac Nab, prosigue una interesante labor
de difusién musical la Orquesta de los Estudiantes de Paris. En sus
tltimos programas ha interpretado numerosas obras del repertorio
clasico que demostraron el alto grado de madurez alcanzado por el
juvenil conjunto.

BELGICA

Durante el pasado mes de Octubre se ha desarrollado en Lieja
el Segundo Congreso Internacional de Musica Religiosa. Han par-
ticipado en el Congreso musicos y musicélogos de todas las tenden-
cias y religiones. En las deliberaciones de este importante certamen
internacional se abordaron los estudios de imiportantes problemas
relacionados con la investigacién y la interpretacién de la musica
littrgica. Especial relieve tuvo un ciclo de conferencias sobre la
evolucién de la polifonia, desde el siglo XII al XV.

Paralelo al Congreso de Musica Religiosa se organizé en Lieja
un Concurso Internacional de Organistas y un Concurso Interna-
cional de Composicién. La prueba principal de este tltimo, consis-
tié en la escritura de un Motete a cinco voces sobre el texto del
Ave Verum.

ESPANA

En el Instituto Britdnico de Madrid, se estrené la obra «Danzas
Viejas» sobre poemas de Victor Espinés, glosados musicalmente
por Joaquin Rodrigo v Jestis Guridi.

La Orquesta Municipal de Barcelona, que dirige el maestro
Toldr4, ha estrenado la obra del compositor catalan Blancafort,
titulada «Ermita y panorama». De este mismo autor, la Orquesta
Profesional de Cadmara, que dirige Enrique Casals, ejecut6é un Con-
cierto para piano y pequefia orquesta. La parte solista se hall6 a
cargo de Maria R. Canals.

La Orquesta Sinfénica de Madrid realiza en la actualidad su
jira anual por provincias, bajo la direccién de Ernesto Halffter.

INGLATERRA

La organizacién de Conciertos Promenade acaba de terminar
su 52.* temporada, en el Royal Albert Hall. Actuaron como direc-
tores Sir Henry Wood, Sir Adrian Boult, Basil Cameron y Constant
Lambert. Participaron las orquestas Sinfénica de Londres, y Sin-
fénica de la B. B. C. La Sociedad Coral de la B. B. C. se unié a la
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tiltima orquesta citada para ejecutar la «Cancién de las Altas Sie-
rras» de Delius y las Danzas Polovtsianas de <El Principe Igor»
de Borodin. Entre los principales estrenos figuraron la Novena
Sinfonfa de Shostakovitch, Letanfa para Orquesta de Leighton
Lucas, Concierto en Re para piano vy orquesta de Benjamin Britten,
Sinfonfa de Londres de Vaughan Williams, Sinfonia de William Wal-
ton y Quinta Sinfonia de Prokofieff.

*
PR

Les Conciertes Serenatas efectuados en el Palacio de Hampton
Court finalizaron con una serie durante la cual la Nueva Orquesta
de Londres y la Orquesta de Cuerdas Jacques dieron un total com-
binado de cuatro conciertos. En los programas se incluyeron la
Sinfonia de los Adioses de Haydn, «Audabe Heroique» de Constant
Lambert, Concierto para Oboe de Vaughan Williams, la Obertura
de <¢Alcina» de Hindel, el Concierto Doble de Michael Tippett,
Introduccién y Allegro para Cuerdas de Elgar y la Sinfonia N.o 1
en Si Bemol de J. Ch. Bach.

UNION SOVIETICA

Igor Moiséev, artista laureado con el Premio Stalin, es el di-
rector del Conjunto de Bailes Populares de la U. R. . S. El joven
director, que en la actualidad cuenta 39 afios, recorrié Ucrania,
Crimea, el Caucaso, las provincias soviéticas de Asia Central, el
Uzbekistan y la Turkmenia, para estudiar y seleccionar las danzas
folkléricas con que ha integrado el repertorio del notable conjunto
por él creado. El grupo de bailarines, formado por més de cien ar-
tistas que pertenecen a todas las naciones de la URSS., dispone
de una variedad de sesenta danzas tfpicas, conservadas y ejecutadas
de acuerdo con las més auténticas manifestaciones de la tradicién
popular.
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ERRORES EN EL PLAN DE
«ALCESTES»

Al considerar la disposicién total
de esta obra, hallo en ella una especie
de contrasentido general, ya que el
primer acto es el mas rico de milsica y
el dltimo el méis débil; lo que se en-
cuentra en directa oposicién con la
buena gradacién draméitica, en la que
el interés debe siempre irse reforzando.
Convengo en que el gran patetismo del
primer acto se hallaria fuera de lugar
en los siguientes; pero las fuerzas de
la musica no residen exclusivamente en
lo patético, sino en la energia de todos
los sentimientos y en la vivacidad de
todas las escenas. Alli donde el inte-
rés sea més vivo, la miusica debe ser
més animada, y sus recursos no son
menores en las expresiones brillantes
y vivas que en los gemidos y llantos.

No he conocido épera en que las
pasiones sean menos variadas que en
«Alcestes»: toda se desenvuelve casi
sobre dos solos sentimientos, la aflic-
cién y el temor. Estos dos sentimientos,
una y otra vez tratados, han debido
ocasionar increfbles trabajos al miisi-
co, para no caer en la mis lamentable
monotonia.

PUNTOS DE VISTA SOBRE LA
OBERTUR

La Obertura de cAlcestes» es de una
bella y simple ordenacién, asf como
bien y regularmente concebida. El
milsico ha tenido la intencién de pre-
parar a los espectadores para la tris-
teza en que ha de sumirlos desde el
comienzo del primer acto y a lo largo
de toda la obra; por ello, ha modulado
su obertura casi toda entera dentro
del modo menor, incluso con afecta-
cidén, puesto que no hay en todo el
trozo, que es bastante largo, sino dos
pasajes en modo mayor, Por otra
parte, afectan a esta pAgina las diso-
pancias de semitono y disminuidas y
los sonidos mantenidos y forzados hacia
el agudo, para expresar los gemidos y
lamentos. Todo ello es bueno en sf
mismo y esti bien comprendido, ya
que la obertura no debe ser empleada
sino para disponer el 4nimo de los es-
pectadores hacia el género de interés
que va a conmoverlos. Pero resultan
tres inconvenientes: primero, el em-
pleo de un género de armonfa dema-
siado poco sonoro para una obertura
destinada a animar al espectador, que
ha de henchir su ofdo v prepararle
para la atencidn; otro, anticipar ese
mismo género de armonfa que serfa

obligatorio emplear después por lar-
go tiempo y que debe, en consecuen-
cia, ser utilizado muy sobriamente
para impedir el hartazgo; y tercero,
anticiparse también a los aconteci-
mientos, al expresarnos de antemanoc
un dolor que todavia no se halla en
escena y que va solo a hacer produ-
cirse el anuncio del heraldo phblico.
No creo que se deba destacar en un
orden inverso lo que ha de suceder
como ya pasado. Para poner remedio
a todo esto, yo habrfa compuesto la
obertura con dos fragmentos de ca-
ricter diferente, pero los dostratados
dentro de una armonia sonora y con-
sonante, El primer fragmento, llevaria
a los corazones el sentimiento de una
dulce y tierna alegria, para representar
la felicidad del reino de Admeto y
los encantos de la felicidad conyugal.
El segundo, en un compas mas re-
cortado, y por un movimiento mis
vivo y un fraseo menos interrumpido,
hubiera expresado la inquietud del
pueblo por la enfermedad de Admeto,
con lo que servirfa de introduccién
muy natural al comienzo de la obra
y al anuncio del heraldo.

DEL PATETISMO Y LA UNIDAD
EN LAS ARIAS

El! aria Eferni Dei me parece de
una gran belleza; hubiera deseado so-
lamente que no fuera preciso variar la
expresidén por medio de distintos com-
pases. Dos tipos de compéas, cuando
son necesarios, pueden formar con-
trastes agradables; pero tres, es de-
masiado y rompe la unidad. Las opo-
siciones son mucho més bellas y ha-
cen mas efecto cuandose realizan sin
cambiar de compés y por la sola com-
binacién de los valores y la cantidad
de la.s notas. La razén por la cual es
mejor buscar los contrastes sobre un
mismoe movimiento que cambiar de
éste es que, para producir lailusién y
el interés, es preciso ocultar el arte
tanto como sea posible, v tan pronto
como se cambia de movimiento el arte
se revela y se hace notar. Por la misma
causa, me agradaria que, dentro de
una misma aria, se cambiara de tona-
lidad lo menos posible, que uno se
contentara con solo dos cadencias,
principal ¥ dominante; y que se bus-
caran los efectos en un hermoso fraseo
y las combinaciones melodiosas, antes
que en una armonfa rebuscada y en
los cambios de tonalidad.

El aria Io non chiedo, eterni Det es,
sobre todo en su comienzo, de un
canto exquisito, como casi todas las
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de este musico. Pero, sadénde se en-
cuentra la unidad de factura, de esce-
na, de caricter? No es, a mi parecer,
en modo alguno un aria, sino una su-
cesién de arias. Los hijos mezclan su
canto al de la madre; lo que no desa-
pruebo, sino el cambio continuo de
medida, no para contrastar y alternar
las dos partes de un mismo motivo,
sino para pasar sucesivamente por can-
tos en absoluto diferentes. No se po-
drfa hallar en esta pieza ninguna linea
capital que reina y dé unidad a to-
dos sus elementos: lo que me parece
esencial para constituir un aria ver-
dadera. El autor, después de haber
modulado por diversas tonalidades, se
cree obligado a terminar en la misma
de un principio. Comprende, entonces,
por sf mismo que el todo debe ser
tratado con un mismo propdsitc y
formar una unidad. Que yo no puedo
descubrir en los diferentes miembros
| de esta aria.

NO CONFUNDIR A JUPITER CON
APOLO

El recitativo del gran sacerdote es
un bello ejemplo del efecto de un re-
citativo obligado; no se podria anun-
ciar mejor el ordculo y la majestad de
aquel que va a revelarlo. La dnica cosa
que yo desearfa serfa que el anuncio
fuese més brillante que terrible; porque
me parece que Apolo no debe hablar
ni parecer hablar como Jtpiter. Por
la misma razén, no hubiera querido
dar a aquel dios, que se nos repre-
senta bajo la forma de un hermoso
joven lampiiio, una voz de bajo pro-
fundo.

EL INOPORTUNO BALLET

No hablaré del aire de danza de la
pagina diecisiete, ni de ninguno de los
otros de esta obra. Ya dije, en mi ar-
ticulo sobre la Opera, lo que pensaba
de estos ballets que cortan la repre-
sentacién y dividen el curso de su in-
terés. No he cambiado de manera de
pensar desde que escribi el dicho ar-
ticulo. Aunque pudiera ser yo el
equivocado,

LOS SIMPLES MEDIOS Y LOS
GRANDES EFECTOS

En el famoso pasaje enharmoénico de
«Orfeo», de un solo rasgo ha sabido
este gran msico extraer toda la fuer-
za de los dos efectos mas contrarios;
a saber, de la conmovedora dulzura del
canto de Orfeo y del desgarrador grito
de las Furias. {De qué medios se ha
IvaLlido para esto? Del méas simple,
como 1o son todos los queproducen los
grandes efectos. Si se lee y medita el
articulo sobre Enharmonfa que es-
cribi hace algin tiempo, se comprende
que hay que buscar esa valiosa causa
no simplemente en la naturaleza de
los intervalos y en la sucesién delos

acordes, sino en las ideas que ellosl
excitan y cuyas mayores O menores

relaciones, tan poco conocidas de los
misicos, son no obstante, sin que ellos
lo sospechen, el manantial de todas las
expresiones que no encuentran mas
que por instinto.

El pasaje a que nos referimos estd
en Mi bemol mayor v, cosa digna de
ser reparada, es que este admirable
fragmento se halla, hasta donde yo
me recuerdo, todo entero en la misma
tonalidad, o por lo menos se modula
tan poco, que la idea deltono princi-
pal no se desvanece ni por un momento.

Destaquemos en primer término ese
no de las Furias, reiterado de tiempo
en tiempo por toda respuesta, que es
una de las invenciones méas sublimes
de este género que yo conozco, He
oido decir que en la interpretacién de
esta Opera no se puede menos que es-
tremecerse cada vez que este terrible
no se repite, aunque sea cantado al
unfsono ¢ a la octava y sin salirse de
las armonias del acorde perfecto hasta
llegar al aludido pasaje. Pero, en el
momento més inesperado, este domi-
nante sostenido forma un sacudimiento
horrible, al que el oido como el co-
razén no pueden resistirse, mientras
que el canto de Orfeo se duplica de
dulzura y de encanto; y lo que lleva al
limite del asombro es que,al terminar
este corto pasaje, unc se encuentra en
el mismo tono en que se acababa de
entrar, sin que se pueda casi com-
prender cémo se nos ha podido trans-
portar tan lejos y volvernos a llevar
al punto de partida con tanta fuerza y
rapidez.

Apenas se llega a comprender que
toda esta magia se opera por un paso
tacito del modo mayor al menor y
por el retorno sGbito al mayor. En el
momento en que el bajo, que hizo
resonar la dominante con su acorde,
acaba de presentar un Do bemol, se
cambia no de tono, sino de modo,
porque esa nota es la tercera menor de
Mi bemol. Ya que no tan solo ese
Do, sexto grado de la tonalidad, se
modifica con un bemol que pertenece
al modo menor, sinc que el acorde
precedente se transforma por esta re-
lacién en un acorde de séptima dismi-
nuida sobre el Re natural, y el acorde
de séptima disminuida sobre Re recla-
ma naturalmente el acorde perfecto
menor sobre el Mi bemol. El canto de
Orfeo «Furie, larve» pertenece igual-
mente a los modos mayor y menor;
pero las palabras «Ombre sdegnose»,
determinan de pronto el modo menor,
Pero al terminar vuelve al mayor;
precisamente en esta nueva transicion,
al terminar la palabra «sdegnose», re-
side el gran efecto de este pasaje.

(De las Obras Completas de J. J.
Rousseau. Tomo X V. Escritos sobre
Misica. Edicién de Paris. 1824).

*
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EL RINCON DE LA HISTORIA H

L.As PROEZAS SINFONICAS DEL FPIANISTA GOTTSCHALK

Muchos virtuosos de calidad visitaron nuestro pais en los afios
del fervor roméantico, pero ninguno entre ellos ha dejado una huella
més profunda de su paso que el pianista norteamericanc Louis
Moreau Gottschalk. Decenios mis tarde, su nombre era todavia
agitado como oriflama artistica. En los 4lbumes de nuestras abuelas
tomaron sitic de honor: La Muerta, Noche de los Trépicos, Sus
Ojos, partituras que embrujaron a toda una generaci6n.

Corrfan los afios de la moda Luis Felipe, el rey peatén que
vestfa levita abotonada, usaba paraguas y enviaba sus hijos al
Liceo,—v el piano diminuto y vertical, recuerdo de las formas ver-
sallescas del manicordio, comenzaba a extender su cola de ébano
donde, apoyados en los codos, hundides los dedos en la melena,
vino a llorar la mdsica una palida juventud sentimental.

Gottschalk introdujo en Chile el piano Chickering, el romanti-
cismo de Chopin, la sensualidad del folklore cubano, las melodias
de Weber, las arias del «Fidelio» y los primeros acordes de Wagner:
tal fué el balance artistico de esos quince sefieros conciertos del
afio de 1866. Pero, su despedida de Chile fué la apoteosis de sus
triunfos. Dos meses dedicé el virtuoso a la preparacién de este adibs
supremo y melodramético. Recurriendo a los profesionales y a los
aficionados, a las bandas civicas y al ejército, logré formar una or-
questa de trescientos cincuenta musicos concertados parala ejecu-
cién de la Solemne Marcha Triunfal a Chile. El Teatro Municipal
~—aquel que se incendiara cuatro afios mas tarde—fuéel escenario
elegido, v la fecha el 12 de Agosto.

Una muchedumbre incalculable se agolpé a las puertas del
teatro y «para entrar era preciso sostener un terrible combate, y hubo
momentos en que se temibé que las puertas fueran derribadass.

El tablado presentaba un aspecto majestuoso: a retaguardia,
sobre una eminencia, el grueso del ejercito sinfénico; es decir, los
ochenta contrabajos, tubas bajas, saxotrombas, figles, trombones
y bombardinos. Seguia, en una plataforma menos elevada, la bri-
gada de los ochenta cornetines, bugles, clarines, trombones, trom-
pas y baritonos.

El centro estaba ocupado por 36 tambores, 10 redoblantes,
4 timbales, 5 bombos, 5 platillos y 2 tridngulos. En las alas, sobre
la izquierda, los primeros violines, las primeras y segundas flautas y
flautines, los primeros y los segundos clarinetes y los fagotes, redo-
blados por dos violoncellos vy tres contrabajos. A la derecha, los
segundos violines, las violas, cornetines, trompas, trombones y
figles, reforzados igualmente por dos violoncellos y tres contrabajos.

En medio del especticulo, dominando el conjunto en un tabla-
dillo de cinco pies de alto, el maestro Gottschalk dirigi6 estas im-

[43]
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ponentes fuerzas sinfénicas que ejecutaron «con bravura»: una
Obertura de Mehul; La Marcha del Sacro, de la 6pera «El Profeta»
de Meyerbeer; «<La Noche de los Trépicos», de Gottschalk y su
«Marcha Triunfal a Chiles.

«Inmenso, grandioso, irresistible», fueron los méas ponderados
adjetivos de la critica. Y el diario El Ferrocarril, en un suplemento
extraordinario, describia simbélicamente la figura del virtucso, or-
nado su pecho con la Medalla de Oro del Gobierno—y cefiida su
frente con la guirnalda lirica de los melodiosos versos compuestos
por la poetisa dofia Mercedes Marin de Solar. '

E.P.S.



EDICIONES MUSICALES

René Amengual. Sonatina, pare piane. Editorial Cooperativa In-
teramericana de Compositores. Instituto Interamericanc de
Musicologia. Montevideo. Urnguay.

Entre las tGltimas publicaciones de la Editorial Cooperativa
Interamericana de Composifores, una de las muchas y brillantes
iniciativas que mantiene en el Uruguay el infatigable animador de
la musica en este Continente que ¢s Francisco Curt Lange, figura
la Sonatina para piano del mtsico chileno René Amengual.

Han pasado siete afios desde que fué escrita esta Sonatina
hasth su primera edicién. Corto tiempo, si se consideran las difi-
cultades con que tropieza la impresién de miisica nueva en todas
partes, pero singularmente en los pafses de nuestra América. Elo-
giemos el criterio que preside la seleccién de las obras en la direccién
de la editorial mencionada. La Sonatina de Amengual es con mucho
una de las composiciones para piano mejorrealizadas y maés signi-
ficativas del movimiento contempordneo chileno. Presenta en su
factura una cierta «clasicidad» raveliana, ese lenguaje claro y frio
que el maestro francés impuso frente a las delicuescencias impre-
sionistas. En sus aristas cristalinas, no se sirve a ninguna poética
extra-musical. El juego de los elementos mas puros llena a estas
paginas, dentro de la estricta l6gica formal que las domina. Su per-
fecta técnica pianfstica, producto de una doble experiencia deintér-
prete y de compositor, no cae en el abuso de las dificultades de «con-
cierto» ni rehuye procedimientos de escritura que contribuven a
su brillantez,

Antes de la Sonatina, René Amengual habia escrito para piano
«Tres Estudios», urn <«Album Infantils, «Burlesca», <Berceuse
Tragica», «Transparencias», una Suite v una Tonada. Su «Home-
naje a Ravel» y la «Introduccién y Allegro», ésta para dos pianos,
suceden inmediatamente a Sonatina. Se sitia ésta asi en la linea
de las producciones de Amengual que sefialan la madurez de su estilo,
esa nueva manera que muestra como frutos logrados al Concierto
para piano y orquesta (1942), «El Vaso» para una voz solista y
orquesta (1943) y la Sonata para violin y piano (1943). Obras que
hasta la fecha constituyen las mayores aportaciones del joven
compositor a la masica actual de las Américas.

La Sonatina que consideramos figura con elnfimero treinta v
cinco en las colecciones de musica impresa por el Instituto Inter-
americano de Musicologia. En las entregas liegadas hasta nosotros,
se alcanza el nlimero cuarenta y cuatro, con una Suite para flauta,
clarinete v fagot del cubano Juan Antonio Cimara. Sonatina de
Paul A. Pisk; <El Trompos, para banda, sobre un tema popular
brasilefio, de Villa-Lobos; Tocata para piano de Juli4n Orbén:
«Variaciones 1944» para piano, de Roberto Garcia Morillo: «Sonata
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en colores», para piano, de Arthur Bosmans y «Coral-Suites para
voces mixtas, de Gisela Hernandez Gonzalo, se cuentan asimismo
entre las fGltimas obras puestas en circulacién por la Cooperativa
de Compositores. Empresa de vastas perspectivas que paso a paso
labra el repertorio més extenso de la moderna misica americana.

Albert Lavignac. «Viaje Ariistico a Bayreuth». Primera edicién cas-
tellana (com 280 ejemplos musicales). Editorial Albatros.
Buenos Aires. 1946.

Hay libros que en lo efimero de su valor presentan un parti-
cular atractivo, precisamente por como recogen, con todos los atri-
butos de su caducidad, la vibracibn de ese momento que pasa.
Quedan asf para el lector de m4s tarde en una categoria vecina a la
de los peri6dicos, destinados a comentar el atropellarse de los acon-
tecimientos. En la copiosa produccién de impresos sobre misica
que caracteriza desde hace poco mas de tres afios a las editoriales
americanas, junto a los libros que bien valia la pena que se halla-
ran alguna vez vertidos a nuestro idioma, abundan los que no tuvieron
sino un interés ocasional. Por falta de criterio, estos Gltimos no se
hallan casi nunca en la categoria que antes sefialamos. Asf, consti-
tuye una rareza la exhumacién del «Viaje artistico a Bayreuths,
escrito por el profesor de Armonfa del conservatorio de Paris,
Albert Lavignac.

Lavignac fué quien planificé la publicacién de los primeros
tomos de la Enciclopedia de la Misica y Diccionario del Conserva-
torio que lleva su nombre. Incluso alcanzé a dirigir la confecci6n
de sus primeros tomos, Sin entrar a discutir ahora el méritode esa
Enciclopedia, que como todo lo que es obra de diversas manos tie-
ne mucho de bueno y mucho de malo, es indudable que un pro-
yecto tan ambicioso no estaba al alcance de cualquiera. En el libro
que ahora aparece por primera vez en nuestro idioma, cuyo original
data de 1897, la amable personalidad del profesor francés se nos
acerca plena de familiaridad, y con un afin de informarnos sobre
cada una de las minucias en torno a los misterios eleusinos de Bay-
reuth que bien retrata al acucioso enciclopedista.

E! libro fué concebido con el fin de ser til a los innumerables
peregrinos que acudfan al Teatro que Wagner levanté para edifi-
cacién de sus fieles. A los veinticinco afios de la construccion del
Teatro v a catorce tan sblo de la muerte del maestro, tal peregri-
nacién habia degenerado en una especie de turismo que sélo en
parte alimentaban los aficionados a la misica. Lavignac nos cuenta
de ia sorpresa con que oyd a un respetable viajero preguntar de

ién era la obra que se anunciaba para la tarde siguiente. Aquello
debié influir en su decisién de componer semejante guia. Baedecker
que computa los kilémetros del camino, los parajes famosos, las
curiosidades que vale la pena visitar en las principales ciudades del
transito, los precios de hospedaje, donde se condimenta la mejor
choucroute o el delicioso Pfamkuchen regionales, tanto como el orden
de aparicién y las caracterfsticas del hervidero de personajes reco-
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gidos en los dramas liricos wagnerianos, la enumeracién de los lest-
motiven, también por orden de precedencia, en el completo tejer y
destejer de las respectivas partituras, el espiritu y la adecuada in-
terpretacion de todas ellas, etc. Sus diversos capitulos podrian en-
cuadrarse en tres partes principales: c6émo se va a Bayreuth; qué
hacer en Bayreuth y qué es lo que Bayreuth hace con el tesoro mu-
sical alli depositado. Esta tercera parte es, por cierto, la mis extensa.
Después de una biografia de Wagner, que la sirve de pértico, com-
prende la relacién de los argumentos de los dramas liricos, escena
por escena; brajula del espectador hecha con buen criterio y que
habra evitado a mas de un latino perderse por la intrincada selva
de la Tetralogfa. La sigue el analisis musical, centrado sobre todo
en el movimiento de los motivos, disecados en cuadros estadisticos,
que parecen graficos ferroviarios. Al examinarlos, de una ojeada se
puede juzgar «de la importancia relativa de los motivos por la fre-
cuencia de su empleo, pues los grandes motivos esenciales van a
través de toda la obra y los simplemente epis6dicos figuran sé6lo en
dos o tres columnas contiguas; en las que se ver4 en qué escenas ha
aparecido ya o reaparecer4 un motivo determinado; cuéles son los
que forman el armazén de tal o cual escena, etc.».

Como daguerreotipo de unos afios f4ciles como ningunos, la
lectura de este libro puede ser de entretenimiento para quienes pien-
sen que no siempre hay que acercarse al reino de la mdsica con el
cefio fruncido.

S. V.

Maria Luisa Mufioz. Angeles Pastor. «Canta conmigo>. Cancionero
para los grades primarios de la escuela elemental. American
Book Company. Nueva York. 1946.

Las profesoras de la Escuela Modelo de la Universidad de Puer-
to Rico, sefioras Marfa Luisa Mufioz y Angeles Pastor, han dirigido
la publicacién de este cancionero escolar, recogiendo su experiencia
de varios afios en la préctica de la educacién musical en los grados
primarios. <«Canta Conmigo» forma un volumen de sesenta y cuatro
péginas, ilustrado con dibujos y ldminas en colores, alusivos a los
textos de las canciones. Estas se inspiran todas en ritmos ¥ giros
idiomaticos del folklore hispanoamericano, cuando no son versio-
nes directas de esas canciones populares adaptadas a su empleo
en las escuelas. Leyendas infantiles universales, como Blanca Nie-
ves, Caperucita Roja y otras, alternan con las propias del folklore
americano como la Cucarachita Martin, el Negrito Sambd, etc.

Para hacer méis amplia su difusién, el Cancionero incluye la
ivl'ers(,iién inglesa de sus textos, obra de la profesora Ida Magee Ga-

ardo.

«Arte Musical». Nueva revista argentina. Nimeros primero y segundo

. En los casi dos afios que lleva de editarse nuestra Revista Mu-
sical Chilena, hemos tenido el agrado de saludar en mé4s de una oca-
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sién a publicaciones similares emprendidas en otreos paises de nues-
tra lengua. No hace mucho que registramos en nuestras paginas la
aparicion de «Nuestra Musica» de la ciudad de México. Ahora es
Buenos Aires quien nos envia las dos primeras entregas de «<Arte
Musical», revista en pequefio formato, pero de selecto y responsa-
ble contenido.

La dirige el Dr. Eugenio Ingster. L.a animan los més amplios
propésitos de difundir las actividades musicales argentinas y con-
tribuir al estudio de los diversos problemas de este arte. Pero en
forma tal «que puedan interesar al masico y al especialista, sin ser
inaccesibles al ptblico en general».

En una seccién paralela a la que nosotros hemos titulado de
Crénica Retrospectiva, la revista <Arte Musical» incluye en sus
ntmeros, a partir va del primero, documentos del pasado, escritos
por los compositores y criticos més ilustres de aquellas épocas, con
el fin de poner al alcance de sus lectores «una documentacién
valiosa que nos ilustre sobre hombres y épocas>. Deseamos a la
nueva revista larga vida y grandes éxitos en la obra de cultura
emprendida.
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HISTORIA-BIOGRAFIAS

Arvronso Puig, Ballet v Baile Espa-
fiol. Barcelona. 1944

FeLLowes, EpmMunp Horack, English
cathedral music from Edward VI
to Edward VII. London: Methuen
& Co., Ltd,, 1945.

GEIRINGER, KAaRL, Musical instru-
ments. Their history in western cul-
ture from the stone age to the pre-
sent, Translated by Bernard Miall.
New York: Oxford University Press
1945,

CRITICA

CLaupe DeBussy, Mr. Croche, antidi-
lettante, Traduccién al italianoc de
Luigi Cortese. Ediciones Bompianti.
Milan, 1946,

Jost BORREL VIDAL, Sesenta afios de
musica (1876-1936). Impresiones y
comentarios, Prélego de Conrado del
Campo. Madrid, 1945.

Grar, Max, Composer and critic.
Two hundred years of music criti-
cism. New York: W. W. Norton &
Co., Inc., 1946.

MUSICA IMPRESA

A. DE SPITZMULLER, 40 de Mayo.
Suite sinfénica, Tres Himnos a la
Paz, para gran orquesta. Universal
Edition. Francia, 1946.

CuarLes KoecHLIN, Alcestes, segin

Eurfpides, Masica para coros. Edi-
ciones Ophrys. Francia, 1946.

DiMitRI SHOSTAKOVITCH, Sinfonfa N.°
1 Op. 10. Sinfonfa N.° 3. Op 20.
Sinfonfa N.° 5. Op 47. Sinfonfa
N.? 6. Op 53. Sinfonia N.° 7. Op
60. Partituras completas. Ediciones
Leeds Music Corporation. Nueva
York.

SterGe PROKOFIEFF, Romeo y Julieta.
Suite N,° 1 y Suite N.° 2. Partitu-
ras completas. Ediciones Leeds Mu-
sic Corporation. Nueva York.

NikoLA1 M1asgowsky, Sinfonietta pa-
ra cuerdas, Sinfonfa N.° 21 Op
51. Sinfonfa N.° 22 Op 54. Ediciones
Leeds Music Corporation. Nueva
York.

Dimitrr KapaALEVsKY, Sinfonfa N.° 2.
Op 19. Colas Breugnon. Suite de la
bpera, para orquesta. Ediciones Leeds
Music Corporation, Nueva York.

MISCELANEA

EweN, Davip, Listen to the mocking
words. A medley of anecdotes about
music gnd mausicians, New York:
Arco Publishing Co., 1945.

Men and women who make music.
New York: The Readers Press, 1945,

WunpeERLICH, ERNEST HENRY CHAR-
LES. All my yesterday. A mosaic of
music and manufacturing, With a
foreword by Neville Cardus. Sydney.
London: Angus & Robertson, Ltd.,
1945,

REVISTA DE REVISTAS

Nuestra Misica. N.° 2. Mayo, 1946. México.

Candelario Huizar
Grabacién de Mdsica Indigena
Notas: El cago de D. Zipoli

i,

Blas Galindo
Henrietta Yurchenko
Adolfo Szlazar

i
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Mis obras escritas en América Darius Milhaud
Impresiones de viaje Luis Sandi
Conciertos de Ia Sinfénica de México
Suplemento N.° 1:
L.a Misica de Aarén Copland Arthur V. Berger

Arte Musical. N.° 1, Julio, 1946, Buenos Aires.

Nuestros propdsitos

«Las Siete Palabras de Cristo en la Cruz» J. J. Moreno
Jean Sibelius Bruno Lari
Algunos aspectos de la armonfa y tonalidad

en Chopin Eugenio Ingster

Documentos musicogra ficos
Croénica de conciertos
Discografia

Arte Musicel. N.° 2. Agosto, 1946. Buenos Aires.

Una entrevista con Jascha Horenstein
Arcangelo Corelli y sus obras J. J. Moreno
Algunas reflexiones sobre la miisica de chmara Eugenio Ingster
Hindemith y su posicién en el movimiento

musical moderno T. Lorenz
Crénica de conciertos
Discograffa-Bibliografia

The Musical Quarterly. Julio, 1946, Nueva York.

Editorial Paul Henry Lang
G. B. Shaw's musical criticism William Irvine
Weber’s operas in London Percival R. Kirby
Walter Piston Elliott Carter
The comic servants in Mozart's operas Abram Loft
Vocal art in Antiguity Philip A. Duey
A comparison between the French and Italian

Music Francois Raguenet
Jenny Lind Francis Rogers

La Revue Musicale. N.° 200 (tercero después del Armisticio). Mayo-Agosto, 1946,
Paifs.

De la musique dans la «Comédie Humaine»

de Balzac Renée de Saussine
Hommage des musiciens 4 Verlaine Pierre Capdeville
Musique, mélomanes et musiciens D. E. Inghelbrecht
Musique et silence Gisele Brelet
En mémoire de Félix Weingartner Raymond Petit
La musique dans la vie Ch. Oulmont
L'activité d'Igor Strawinsky Henri Hell
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