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EDITORIAL

EL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES
MUSICALES

ACUERDOS recientes de la Facultad de Bellas Artes han de-

terminado la creacién de un nuevo organismo musjcal que es de
esperar tenga en el futuro artistico del pafs una trascendental
importancia, Este es el Instituto de Investigaciones Musicales,
destinado al progreso de las ciencias relativas a la misica, al es-
clarecimiento de las materias que influyen en el porvenir artfstico
de una naci6n y al estudio de las relaciones de los medios musi-
cales entre si,

En las discusiones que son frecuentes acerca de la fisonomia
universitaria de los estudios artisticos, se ha solido sefialar el vacio
que significa el que no haya, de un modo preciso y especial, un sj-
tio para la verdadera investigacién; es decir, para aquello que dis-
tingue y presta categoria como nada a la educacién superior.

No se puede decir, sin embargo, que la investigacién no exista,
ni que los profesores titulares de las catedras universitarias musi-
cales no atiendan ese aspecto fundamental de su trabajo. Mas,
para mucha gente y para la mayor parte de los estudiantes, lo
esencial es lo practico, lo utilitario, Y no comprenden sino dificil-
mente el que, por ejemplo, los estudios histéricos o musicolégicos,
tengan la importancia que en los medios verdaderamente cultos
se les asigna.

Para gran parte de los que pretenden Hegar a ser musicos en
el futuro, los estudios que no estan estrictamente destinados a la
ensefianza instrumental, forman como una especie de afiadido,
algo postizo y, en cierto sentido, incémodo, por lo que no sienten
ninglin arraigo v que estiman es, dentro del Conservatorio, abul-
tamiento inttil. Por fortuna, frente a los que prefieren esta orienta-
cién exclusivamente técnica existe un grupo, en creciente au-
mento, que se interesa y que desea dirigir su preocupacion hacia
materias mas amplias; que comprende que en la vida musical la

préctica no es todo; que no se puede conocer, ni ejecutar, ni ensefiar,
[3)
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sin que se sepa a dénde vamos, qué sentido tenémos en el mundo
actual v frente al pasado, ni qué fisonomias nos son propias en el
mundo americano en que Vivimos.

Hacia ese género de preocupaciones fundamentales, se dirige
la actividad del recién planeado Instituto. Comenzard en forma
modesta, creando y coordinando su accidn, para ir poco 2 poco ex-
teriorizandola en publicaciones, en ediciones musicales y en ini-
ciativas bien concebidas que orienten mejor muchas de nuestras
actividades publicas. A la cabeza del Instituto habrd un Comité
integramente compuesto por profesores de la Facultad, cada uno
de ellos a cargo de una materia determinada; seran éstos, verda-
deros jefes de iniciativas diferentes, estructuradas segn su indole
propia v conectadas con grupos de personas que tienen aficiones
v sienten inquietudes por diversos problemas de la cultura musical.
El Instituto no tendré ningin aspecto singular en su exterior, por
o menos et un comienzo, y serd mas bien un punto de convergen-
cia de estudios, una central de direccion intelectual, fijadora de
rumbos, y una fuente de estimulos para la actividad académica de
la Facultad que lo rige.

Los acuerdos que han dado vida al Instituto de Investiga-
ciones Musicales, sefialan finalidades que merecen un comentario
ordenado; vamos a detallar aqui ligeramente, con una breve expli-
cacién, lo que viene 2 significar en nuestro future musical ‘a exis-
tencia de este nuevo organismo.

La primera finalidad establece que el Instituto se ocupar?
de la investigacién cientifica y artistica, en los campos de la musi-
cologia, del folklore, de la historia ¥ de la pedagogia musicales.
Acentta aquello de la investigacion cientifica y artistica, para de-
jar en claro que no se trata de un laboratorio de diseccién fria del
arte, sino de un cuerpo de estudiosos que trabaja una materia viva
que ellos dominan y sienten.

Es indudable que en el campo verdadero de la musicologia.
hemos visto todavia aflorar limitadas aportaciones. No podemos
negar que hay profesores que realizan estudios: desde hace muchos
afios tenemos catedraticos dedicados a trabajos de anilisis de la
composicién; otros se han interesado por probiemas relacionados
con las ciencias fisicas, con las ciencias biologicas y matematicas
en sus relaciones con la misica; otros. en fin, se han preocupado de
asuntos puramente estéticos y filosoficos. Labor del Instituto serd
atraer a estas personas, estimularlas, reunirlas y procurar que lo
pensado vy lo investigado no se pierda, que se acreciente y que en
el futuro podamos nosotros presentar como contribucién de Chile,
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un contingente importante de estudios en el campo de la musico-
logia.

En cuanto al folklore, es tal vez donde el nuevo organisme
hallard un camino mejor recorrido, y estructurado en forma bas-
tante positiva; incorpora a este respecto el actual Instituto de In-
vestigaciones del Folklore Musical, que pasard ahora a ser la sec-
cién folklérica del nuevo organismo. Los estudios folkl6ricos musi-
cales preocupan a la Facultad de Bellas Artes desde hace varios
afios; se han realizado investigaciones, se han dado conciertos y
se han hecho publicaciones, entre las cuales la mas importante sin
duda fué el 4lbum de discos liamado <Aijres Tradicionales y Folk-
l6ricos de Chile». Sin embargo, es necesario acercar estas investiga-
ciones del folklore al pensamiento general que ha de guiar los deméas
estudios musicales. Preocuparse del folklore no es solo explorar el
terrenc y clasificar las canciones halladas; es también muy impor-
tante la apreciacién estética del folklore, su evolucién histérica, la
utilizacién del canto popular como agente educativo, como savia
bien entendida de la creaci6n, desde que es sintoma de una menta-
lidad y un espiritu. S6lo un estudio profundo del folklore nos ha
de permitir gustarlo en su forma auténtica. Y nos librara del ca-
llején sin salida en que se ha esterilizado y anulado el talento de
muchos compositores americanos, que se presentan con etiquetas
y con verdadera profesién de un nacionalismo cerrado vy militante.

La historia de la mtsica preocupa a nuestro Conservatorio,
en verdad, desde hace muchos aiios: desde 1928, en que los cursos
de este ramo dejaron de ser un afiadido, para convertirse en fuente
de cultura y en base de un criterio musical ilustrado. Desde ese
afio hasta hoy, no sélo se han especializado algunos profesores,
sino que mucha gente se interesa por profundizar épocas determi-
nadas, que hoy dfa pueden estudiarse con una buena documentacién
bibliografica, en ediciones de musica ¥ en discos.

Es claro que nuestras bibliotecas no permiten, dada su indole
y su lejania de las fuentes primeras de la investigaci6n histérica,
otra.cosa que un trabajo de segunda mano, sobre todo cuando se
trata de historia general; pero cuando nos acercamos a la historia
musical americana, vemos que casi todo est4 por hacerse y cuando
nos circunscribimos a Chile, fuera de la obra magistral de Eugenio
Pereira Salas, no hay nada que continde ni amplifique lo que él,
en su libro «Origenes del Arte Musical en Chile», senté como pie-
dra inicial de las investigaciones futuras. Aun es tan poco lo que
ha preocupado a los estudiosos el destino musical de Chile, que a
nuestra propia vista hemos presenciado el desaparecimiento de
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figuras venerables de la aficién o de la profesién artistica cuyos re-
cuerdos o memorias debieron recogerse a tiempo, porque ellos par-
ticiparon de un modo activo y preciso en el desenvolvimiento mu-
sical de Chile durante el siglo pasado. '

Las actividades del nuevo Instituto en lo que mira a la peda-
vogia, seran del mayor interés. Ya se ha hecho algo por medio del
acercamiento del profesorado, que ha estimulado las actividades
de unificacién pedagégica, llevadas adelante por la Facultad de
Bellas Artes v, en especial, desde que existe la Asociacién de Edu-
cacién Musical. Falta, sin embargo, un trabajo més técnico, que
s6lo puede hacerlo la propia Facultad, concretando, a través de su
Instituto, los puntos de un programa, que deben dilucidarse en
orden de preferencia. Hay problemas esenciales sobre los cuales
todavia no hemos llegado a una idea concreta; por ejemplo, la pre-
paracién del profesorado, qué es lo que en esta preparacién debe
acentuarse y qué plan debe seguirse para tener en Chile buenos
profesores; tampoco hemos llegado a conclusiones precisas acerca
de los métodos que deben emplearse y en qué forma deben dife-
renciarse los métodos de la educacién superior con los métodos
de la educacién primaria y secundaria. También carecemos de tex-
tos de estudios adecuados y cuando hemos visto que un cancionero
escolar, proyectado en combinacién con el Ministerio de Educa-
<i6n hace varios afios, ha tardado tanto tiempo en llegar a una for-
ma definitiva, debemos pensar que la actividad pedagodgica de este
nuevo Instituto podria ser el vehiculo normal de un trabajo como
el que nosotros requerimos que se haga en torno de la pedagogia
musical.

Las finalidades dei Instituto de que nos ocupamos, abarcan
ol estudio de todo lo que concierne al estimulo y difusién de la
masica chilena. Esta es una finalidad importantisima que casi no
necesita comentario desde que nuestra Revista dedic6 a este pro-
blema un extenso articulo editorial en su namero 14. La composi-
cién musical es una de las actividades intelectuales méas ingratas,
si no la mas ingrata de todas. Ahora, si se trata de la composicion
americana v luego de la composicién chilena, que no ha entrado por
ninguno de los faciles caminos del turismo artistico ni de la explo-
tacién sistematica del elemento aborigen ni criollo, nos hallamos
ante un caso de verdadera urgencia y dramatica necesidad de apo-
vo. Por un raro caso, y en contradicci6n flagrante con este destino
adverso de la creacién chilena, nuestro pais, en cambio, tiene uno
de los mas nutridos y variados grupos de compositores de este
hemisferio.,
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Como un aporte muy fundamental a la cultura, se impone al
Instituto el ocuparse de los problemas que encierra el dar a conocer
obras poco difundidas y promover su ejecucién. Bellisimo fin es
éste, que dice relacién con uno de los problemas mas graves de
nuestra época: la limitacién, el enclaustramiento del repertorio de
los conciertos y, por ende, de la cultura musical que en ellos se
adquiere. Ademds, hay que remediar la pérdida del sentido verda-
dero con que el pablico debe ir a oir misica: un hecho intelectual
v no un verdadero palenque de competencias técnicas de virtuosos.
Si el repertorio se ensancha, la misica pasar4 a primer plano, la
gente se interesari por las obras ejecutadas; oiremos cada vez co-
sas distintas, se ampliara el criterio, a través de la historia, y pron-
to tendremos la formacién de un ptiblico al cual le interesara la
obra ejecutada junto con la personalidad del ejecutante.

{Cuanta es la masica magnifica que se ignora y que nadie co-
noce? jQué injusticia se comete en todo el mundo con la misica
anterior al siglo XVIII y con las obras contemporineas? Aqui exis-
te un campo vastisimo por descubrir. El Instituto deberd preparar
materiales de ejecucién, disponér referencias y monografias que
orienten al auditor.

Otro de los asuntos de que el Instituto habré de ocuparse sera
el de estudiar las consultas que le dirijan los organismos artisticos.
Hay una multitud de problemas que constantemente se presentan,
sobre todo desde que la actividad musical se ha desarrollado en
forma tan extraordinaria entre nosotros. A veces son cuestiones
técnicas; otras, asuntos de indole prictica que requieren antece-
dentes o estudios previos. El Instituto servird de entidad especiali-
zada, promovera debates en la Facultad, hard que la corporacién
active su vida académica, que tenga sesiones de estudio v de tra-
bajo.

Una observacién hecha repetidas veces desde el extranjero es
la anomalia que presentamos al no disponer de mayor ntimero de
publicaciones acerca de masica. Fuera de esta Revista, en Chile
nadie publica casi nada acerca del arte musical; no se imprimen
obras, no se graban discos, sino de aquello que es comercial y que
ciertamente no nos acredita. Rarfsima vez vemos un optsculo
tratando temas musicales; aun mas, en los almacenes de msica
cuesta encontrar la misica chilena y la gente' se queja de ello.
S6lo se halla la obra vulgar, la obra que se edita en gran nfimero
porque es de venta ficil. El nuevo Instituto estudiar4 soluciones y
propondra la manera de salir de esta situacién angustiosa en que
nos debatimos.
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La dltima de las finalidades que los acuerdos de la Facultad
sefialan al Instituto que comentamos, es la de ocuparse de las rela-
ciones del pais con las entidades extranjeras. No en el sentido de
que el Instituto asuma la representaciéon de Chile en este sentido,
sino que prepare los antecedentes para que los organismos artisti-
cos, como la Facultad de Bellas Artes, el Instituto de Extensién
Musical o las entidades particulares de los compositores, obrenen
terreno conocido y en consonancia cen lo que se ha heche en otros
pajses. Nosotros, por nuestra geograffa, vivimos facilmente aisla-
dos; se necesita un acercamiento sistematico y esto es lo que se es-
tudiar4 a la luz de los datos que el Instituto relina.

De todo lo anterior se infiere que nos hallamos en presencia de
una iniciativa de méaxima importancia. Tal vez para la Facultad
de Bellas Artes pocas empresas haya mas utiles; desde que, te-
niendo ya la ansefianza y habiendo la Universidad cimentado la
difusién artistica, lo que en realidad falta en este momento es un
organismo especializado que informe a estos cuerpos, que los sirva
de gufa v de auxiliar. Todo esto es lo que el Instituto de Investiga-
ciones Musicales persigue y lo que se hara en el futuro, con la cola-
boraci6én de los profesores que con él colaboren, para que sea un
orgullo en la cultura musical de Chile.

B.os. G



LA MUSICA DE LA ISLA DE PASCUA
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LA expedicién del capitdn don Policarpo Toro anexé, en 1888, a
la soberanfa de Chile la lejana, ajslada y misteriosa Isla de Pas-
cua, esa Rapa-Nui solitaria que ha movido a la par la legitima cu-
riosidad de los hombres de ciencia y la imaginacién de muchos
novelistas en busca de la nota pintoresca y el escenario exético.

Por ser esta isla un interesante apéndice cultural de nuestra
historia, creemos conveniente ofrecer en esta Revista un modesto
panorama, una sintesis, espigada en las fuentes a nuestra disposi-
cidn, del significado que ha tenido y que tiene la musica en la vida
espiritual de los islefios kanakas.

Hay sin duda tropiezos para llegar a conclusiones, pues los
mas acuciosos observadores cientificos demuestran cierto escepti-
cismo al respecto; y asi, el tiltimo, a nuestro juicio el mé4s completo
de los investigadores en el terreno mismo, el etnégrafo francés
Alfred Metraux, afirma que «las actuales condiciones para la re-
busca antropologica son desalentadoras, pues existen pocos luga-
res en e] 4rea del Pacifico en que queden menos recuerdos de la
antigua cultura. Todo lo que hoy dia se sabe, remonta al testimo-
nio de los 111 pativos—y sus descendientes—, que permanecieron
en [a isla) después de su abandono por los misioneros franceses en
1872» (1).

LA CREACION POETICO-MUSICAL EN PASCUA

En todo el 4mbito de la Polinesia existen bardos y cantores
tribales, pero, segtin los datos de Metraux, es curioso constatar
que tan solo en Pascua pueden encontrarse vestigios de la existen-
cia de una clase intelectual especializada, los rongoronge (tangatao
rongorongo) dedicados por completo a este oficio cuasi ritual.

Los rongorongo se educaban en escuelas especiales, donde
aprendfan a leer 0 a recitar cantando las enigméticas «<tablillas
parlantes»>. La pedagogfa era muy simple: el profesor tomaba en
sus manos una tablilla y comenzaba a salmodiar el texto. Los alum-
nos repetian las palabras y, para asociarlas con el ritmo o canto,
iban trenzando figuras con cordeles. El repertorio de estos cantos
inclufa temas de amor, de muerte, salutaciones a los nobles y fbr-
mulas migicas para la multiplicacién de las aves y de los peces.

Los tangatao-rongorongo eran los depositarios de la tradicién
sagrada y mantenfan estrecha relacién con el ritual religioso, par-

(1) Alfred Metraux, Ethnology of Eastern Islond. Publicaciones del Bernice
P. Bishop Museum. Honolulu, Hawai, 1940,
Este libro nos ha servido de hilo conductor en esta resefia.

9]
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—

ticipando adem4s en las fiestas familiares. Todavia se habla en la
isla con gran respeto de esos «sabios» del pasado (2).

Se conservan noticias un tanto vagas sobre el ritual. Los ron-
gorongo intervenian en las ceremonias para invocar las lluvias, y
principalmente en el culto més significativo de Rapa-Nui: el culto
del pajaro (manu-tara). Las fiestas del rito se llevaban a efecto
durante ciclos estacionales en las localidades de Orongo y Mata-
veri. La ceremonia consistia en la biisqueda de los nidos. Era pre-
ciso ser fuerte, 4gil v gran nadador para poder participar en el
combate. Aquel que encontraba el primer huevo pasaba a ser un
«tangatamanu» u hombre-pdjaro, protegido desde ese momento
por los dioses. Para celebrar el hallazgo, se alzaban casas especiales
donde los rongorongo entonaban himnos a los dioses, en especial
a Makemake. Algunos pascuenses interrogados por Metraux, re-
cordaban los antiguos ritmos que <sonaban como un sollozo tré-
mulo», pero no pudieron hacer memoria de las estrofas (3).

En estas fiestas se puede advertir otro de los caracteres rit-
micos de los islefios: las danzas sagradas. En las casas de Orongo,
la gente reunida para presenciar las ceremonias de la «fiesta del
pajaro», permanecia aqui un mes lunar, escribe el marino chileno
Ignacio L. Gana, entregada a toda clase de diversiones y excesos.
Las mujeres y los hombres «se presentaban enteramente desnu-
dos en las danzas piiblicas, haciendo contorsiones impropias e in-
morales». Estas escuetas noticias, inspiradas sin duda en los infor-
mes del Padre Roussel, parecen describir una de esas <Danzas de
desnudez> asociadas al ciclo de la fecundidad o fertilizacién. El
musicdlogo Curt Sachs nos explica el alcance de esas expresiones
adjetivas: «Muy a menudo los blancos se han irritado por la des-
vergiienza existente en estas danzas. Pero las palabras que usan
para describir sus reacciones: indecentes, desenfrenadas, obscenas,
no son objetivas. Porque para los hombres primitivos no hay en
todo ello deleite sensorial o placer; para ellos es cosa vital y de uni-
dad con la naturaleza» (4).

La danza del hombre-p4jaro era bailada por hombres que lu-
cian como atuendo en la cabeza pelucas de mujeres y trenzas col-
gando sobre las espaldas. La cabellera iba adornada con ramas del
arbol del «toromiro», de cuya madera esculpfan las estatuas. Los
hombres al bailar llevaban en sus manos la rapa, especies de remos,
de forma ovalada, con la parte superior irregularmente cilindrica,
tallados en figuras antropomorfas. Los acompaifiantes tenjan en
sus manos los ae, otro accesorio ritual de baile, formado por dos
paletas, unidas por una vara. Al danzar, movian ritmicamente el
cuerpo.

(2) Sebastian Englert, en su Diccionarie Rapanui-Espafiol. Prensas de la
Universidad de Chile, 1938, traduce Ronorono: recitar, leer cantando; hombres
que sabfan leer los textos sagrados.

(3) Metraux ya citado, pags. 137, 333, 341, 391-392.

Dr. Stephen-Chauvet, «La Isla de Pascua y sus Misterios», Zig-Zag, 1946,
pags. 90-95. .

(4) Curt Sachs, Historia Universal de la Danga, trad. Jascalevich. Buenos
Aires, 1944, Ignacio L. Gana, La Isla de Pascua, Santiago, 1903, pag. 62.
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Estos bailes animalisticos ocupan una posicién especial entre
las danzas imitativas de los pueblos primitivos y contienen, es-
cribe Curt Sachs, cuatro ideas: <la primera es el conjuro de la ca-
za. La imitacién de los animales comestibles en sus caracteristicas
v marchas propias, trae aparejado el poder de obtenerlos, de atraer-
los a la red. Después de la caza-—y ésta es la segunda idea—el alma
del animal recibe su apropiacién en la danza. El tercer concepto es
el siguiente: algunos animales tienen poder magico, dirigen la llu-
via o el poder solar. El imitarlos en sus caracteristicas distintivas
significa apropiarse de su poder magico y utilizarlo. La cuarta idea
es: la danza animal, determina un aumento de los animales ttiles,
especialmente cuando representa su apareamiento> (5).

En general puede afirmarse que los bailes de la Isla de Pascua
poseen ciertas caracteristicas propias. Existia, al parecer, en ellas
la separacion funcional de los sexos; utilizaban algunas prendas y
accesorios especiales, como sombreros de plumas y cabelleras, asi
como mantillas blancas de algodén, de uso constante en las figuras
coreograficas, que pronto fueron reemplazadas por los rapa v ao,
ya someramente descritos. Lo peculiar, segtin Thompson, es la au-
sencia de movimientos violentos; los pies y las manos se movian de
acuerdo con la musica monétona. Bailaban semi desnudos.

El gérero de danza predominante es el tipo de «sobre una sola
pierna». Prototipo, escriben los tratadistas, de las danzas de expan-
si6n, de armonia con el cuerpo. <Las danzas de una sola pierna—se
lee en la Historia Universal de lo Danza—, constituyen otra expre-
si6n de la urgencia de ascensi6n o de alivio y un relevamiento lle-
vado al extremo, sin que el cuerpo abandone totalmente el cuerpo.
La danza ejecutada con una sola pierna reduce la base de sustenta-
cién y disminuye el contacto con el suelo».

Practicanse danzas de este tipo en escala mucho menor. Sachs
pone como ejemplo las del Japén, coincidiendo asf con los comen-
tarios de Thompson sobre los bailes de Pascua (6).

La més antigua descripcién de estas danzas es la del Almirante
Du Petit-Thouars, que relata la invitacién hecha a unos islefios,
que danzaron a bordo una especie de frenético zapateo denominado
«nagada>, que podemos estudiar grificamente en un pintoresco
grabado.

Hay noticias sobre las danzas colectivas de las fiestas familia-
res de koro, en que los kanakas, agrupados en dos filas, bailaban
simulando gestos y ademanes cadenciosos muy mondétonos, de in-
tencién licenciosa.

La katenga 1a vi6 bailar en 1912 el Dr. Walter Knoche, que la
describe en su libro Osterinsel,” (Concepcién, 1925), como danza
obscena. Filas de hombres frente a lineas iguales de mujeres, bai-

(3) Ejemplos y descripciones de estas insignias de baile pueden verse en
Metraux, pags. 267-269; y en Stephen Chauvet, pag. 135; l4mina 95; Curt Sachs,
va citada, pag. 95.

(6) W, J. Thompson, Te Pito te Henua or Eastern Island, citado por Metraux,
pag. 360; Curt Sachs, pags. 43-44, Stephen Chauvet, pag. 359 y lamina 18; Me-
traux, pag. 359.
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Jaban brincando en un solo pie, con la rodilla suelta, moviendo al-
ternativamente el cuerpo de uno a otro lado,

De la misma extraccién que la <katenga» parece otra danza
descrita igualmente por Knoche, pero un poco mas reposada y mo-
n6tona. Las mujeres se colocaban en un circulo interno. Los hom-
bres no participaban en los movimientos, pero hacfan continuos
avances hacia el circulo. Esta danza parece de origen tahitiano v
Metraux la equipara a la <hura».

La Upa-Upa se baila por parejas tomadas de la mano, las
que brincan sobre un pie v luego sobre otro. Después de brincar un
rato en esta forma, cambian de mano; el hombre da vuelta en di-
reccién opuesta y empiezan de nuevo movimientos circulares en
una sola pierna. Segin las referencias que dieron a Metraux los
naturales, habria sido un marino francés naufrago en la isla el que
les ensefi6 esta danza a los nativos.

{4 »
! Ei upa Becagida por el
Baile Hanaka. B.BBienveaidodeEstella.

1 T T o ¥ yu 1 " o
- — ) ry

Ta _ »i ta — #i ta_ el ta _wvi ta-

L2 4 L r 4 ) S X
. $ + r— $ t
. . . . L4 .
— yd ta . ri ta.ri ta_ ri1 ta L,

De tipo erético es la que nos describe Walter Knoche en otro
de sus articulos: «Las mujeres se sientan en el suelo sobre las pier-
nas dobladas; los hombres forman circulo. Estos saltan con el cuer-
po inclinado, ya sobre el pie derecho, ya sobrez el jzqtierdo, con mo-
vimientos de los brazos, colgantes hacia adelante y hacia atras,
en tanto las mujeres mantienen el talle en continuo movimiento
circular, el que se hace més notable al final del canto. Que siendo
siempre muy vivo pasa a un allegro para callar repentinamente.

Las mujeres, que al principio cantaban junto con los hombres,
abandonan a partir de la palabra karata la letra de la cancién, para
seguir la melodia en tono inarticulado y con suspiros.

De tipo de iniciacién son las danzas juveniles de la «<kaunga>,
reservada a los imptiberes, La bailan en fila india y cada muchacha
es precedida por un mancebo. Los bailarines llevan en ambas ma-
nos las insignias de danza v avanzan y retroceden con gracia ado-
lescente.

En las fiestas llamadas del bote que recuerdan la primera canoa
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construida por Tuapoi, es costumbre ejecutar danzas miméticas,
que simulan los ejercicios de la tripulacién de un navio. Metraux
niega la difundida creencia que se tratara de un recuerdo hist6rico
de la nave del Capitan Cook (7).

Los INSTRUMENTOS MUSICALES

Algunos autores ponen un punto de interrogacién en lo rela-
tivo al uso de instrumentos musicales entre los pascuenses, lo que
seria extrafio, pues Curt Sachs asegura que son pocos los pueblos
primitivos en estas condiciones. Tenemos testimonios que confir-
man la tesis del empleo de instrumentos. Geiseler habla de <unos
tambores improvisados»; Eyraud, se refiere también a ellos. Wal-
ter Knoche hace referencias a «unas calabazas rellenas de piedras».

Alfred Metraux comprueba la existencia remota de dos instru-
mentos. Uno de viento: la trompeta de caracol (pu-hura; pu, dice
Roussel en su «Diccionario») que vié emplear Beechey; y otro de
percusién, que fabricaban introduciendo una calabaza, rellena de
pasto, en un hoyo de tres pies de profundidad, por uno o dos pies
de ancho. Se cubria luego el cafio con una delgada lamina de pie-
dra. El instrumentista se incorporaba sobre la lAmina y batfa con
los pies el ritmo del canto o del baile. Sachs conecta este tipo de
instrumento con los ritos de la fertilidad (8).

Las cANCIONES DE LA IsLA DE Pascua

Se ha recogido un valioso caudal poético de canciones en la
Isla de Pascua. Entre otros han publicado colecciones Geiseler
(1883); Thompson (1889); Knoche (1914); Bienvenido de Estella
{1920-21); Humberto Fuenzalida (1935); Alfred Metraux (1940).
Sin embargo, es dificil formarse una idea clara de los tipos gené-
ricos de las canciones antiguas de la isla. Han sido los laboriosos
intérpretes Juan Tepano y Martin Beriberi los que han permitido
esbozar una clasificacién, aunque los términos morales—bueno o
malo—que emplean para designarlas son un tanto ajenos a la sus-
tancia musical de las canciones. Damos a continuacién un cuadro
sin6ptico de los tipos que hemos podido ubicar en las diversas colec-
ciones mencionadas.

(7} Para las danzas ver: Metraux, pags. 350-351, 359-360; Stephen Chauvet,
pig. 65; Walter Knoche: Osterinsel, pag. 202-205 y Tres Notas sobre ia Isia de
Pascua, Santiago, 1912, pags. 26-27. Ignacio Vives Solar describe en su articulo
Mi ditima Pascua en Pascua (Silueta Magazine, Diciembre, 1917), las «curiosas y
ex(ticas danzas interrumpidas por los extrafios cantos a coro que entonaba el
pueblo>. Inserta dos fotograffas: El viejo Pati danzande con las insignias y Ni-
colao Hira bailando upe con una kanaka.

(8) Ver Metraux, pig. 354-355; Curt Sachs The History of Musical Instru-
ments. New York, 1940, pag. 26. Walter Knoche, Beobachtungen und Erkundinun-
gen au der Osterinsel (Deutschen Wissenchaftlicher, Santiago, VI, 1920).
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1.—Canciones ale-dluc o hare a-te-atua

Segin Metraux, son el tipo de las canciones solemnes relacio-
nadas con los dioses, que se cantaban en las grandes ceremonias.
Ejemplo de ellas serfa la siguiente cancién de funeral:

E koro e, ka moemoe koe, tou aringe enc

Oh padre, tu reposas tu cara,

E koro e, aue taua e, e koro e, koro kai nui e,

Padre, para nuestro mal, padre, padre que nos trajiste mucho
[alimento

Tka nui e, koreka nust e, kotra nut e.

Mucho pescado, muchas anguilas, muchos congrios

Toa, nui e, maike nut e.

Mucha azticar de cafia, muchas bananas (Metraux 117).

El Padre Englert, en su Diccionario Rapanui-Castellansc, tra-
duce la voz afe-atua, cantos en que se hacfan recuerdos de los su-
cesos gratos y felices del pasado (9).

2.—Canciones a-te-hakakai

Canciones de guerra. Tal vez sea ejemplo de ellas una que nos
envia el distinguido geégrafo don Humberto Fuenzalida, que tuvo
a su cargo una misién cientifica en la Isla en 1935 (10).

Cancién de desprecio a los ememigos

Tai ne't ne's Defecando sobre el mar

Taiou to'a nuestros enemigos

1 le iene el v gracias a sus vientres

re ua ua hé. se establecieron alli.

Na te hen ia De ahf los descendientes

mana e tu'u mai pudieron venir hacia aca.

he ni'o ai toe Estaban dema4s para mantener el fuego,
taton ra'e puesto que nosotros estibamos primero.
Te mahute ruhs El pez del mahute

te aru eraéa el arbol del mahute

ia oe. llegaron hace tiempo

v no sobraban.
3.—Canciones woirena

Segutn la traduccion de Englert, son ellos los cantos serios en
ias reuniones de hombres solos, donde podian cantarse canciones
ate-atua y los ri serios.

(9) Muchas de las diferencias lingiifsticas corresponden al acomodo fonético,
diccidn en francés, inglés y espafiol. De antemano nns disculpamos de los errores
de transcripcién que puedan deslizarse. . .

(10) Agradecemos la gentileza de nuestro apreciado colega Sr. Fuenzalida,
de facilitarnos este material inédito que aquf aprovechamos.
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4.—Canciones koro hakaoopo o koro kakaapo

Canciones de buena intencién, cantadas en un tono profundo
en las reuniones en que no habfa separacién de sexos en el recinto
(koro) de la fiesta.

I o te korongo mai nei Aqui esta el canto de la fiesta
I Moana-vera-vera-ra-tahai  En Moana... (nombre del lugar)
Rima turu, tury, Alcen las manos, alzadlas

(Metraux, 347).
5.—Canciones riu

Segn la opinién de Metraux, se tratarfa de canciones de fune-
ral, especies de lamentos liricos, seglin el ejemplo que trae en la
pégina 356. En un relato pascuense: La Jaiva Negra, inserta Bien-
venido de Estella otro lamento:

Kakao e kakao hanua-nua mea
Clavad, si, clavad, arco iris

Englert divide el género en dos grupos: los riu rivarna, cancio-
nes serias de tipo sentimental, (que los aborigenes califican de <bue-
nas o decentes»), y los riu kakerake, <canciones malas o indecentess.
Podrfa considerarse como riu rivarna una de las que figuran en la
coleccién de Humberto Fuenzalida que coincide con el tipo que
describe Englert: Riu tani mo le maiu'e ¢ una mate (canto triste por
el padre cuando muere).

Cancién que canta un padre a su hijo muerto

H¢é Erema a te poki e El nifio que se llama Erema,
Ko hoki hoki mai ¢¥a no vuelve mas?

At ta oir qué jAy!, se ha retirado

¢ hoki at'u ¥y no vuelve aqui.

Tau-tau ra’a ina Nadie lleva ya al sol

loto au ne'i sangre de mi vientre

ke ati aun ne'i.

. Bienvenido de Estella traduce: Riu tangui, por lamentacién y
Riu haka-kaa-kai, por canto alegre.

6.—Canciones hei o ei

De mala intencién o eréticas las clasifica Metraux. Englert las
gia como de tipo antiguo, pasadas de moda; al parecer cantos e
insultos contra una persona con el fin de ridiculizarla.

i El Padre Hipélito Roussel, en su Diccionario, las designa Ha-
mee.
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El Gnico ejemplar que pudo obtener Metraux se refiere a una
mujer abandonada por su marido, quien volvié a llamar tiempo
después, arrepentide, a la puerta del hogar.

Tupa-hotu rakerake Tupa-hotu es malo.

Tae tangitangs rikiriki No estoy llorando, ni un poco
Houve ¢ Eiore e nikeneku mai nei  Es tal vez un ratén que roe aqui.
A koia o0 ku tata hakanu maia.  El ha regresado aqui.

(Metraux, pag. 356).

7—Cantos manu

El compositor de ellos se llama <tapa». Cuentan algo, traduce
Englert, que haya sucedide en la isla muchos afios atris. Genérica-
mente se aplica a las confesiones intimas de un asesino que pide a
un amigo que le escriba la relacién de su crimen.

8.—Canciones de amor

El libro de Thompson ha popularizado una cancién de amor
pascuense que insertamos a continuacién, en una de las traduccio-
nes reproducidas por el obispo don Rafael Edwards, en su vibrante
alegato en favor de los naturales de la isla (11):

Ate-a-renga kokaw iti porekaa

:Quién esta triste? Es Renga-a-manu Hakopa.

Una rama roja heredd de su padre.

Abre tus parpados mi verdadero amor.

:Dénde estd tu hermano, amor mio?

En las fiestas de la bahia de la salutacién.

Nos encoatraremos bajo las plumas de tu tribu.

Ella tenfa largo tiempo simpatias por ti.

Envié a su hermano como mediador de amor entre nosotros,
Su hermano que est4 ahora en casa de mi padre.

;Oh! jDénde esti el mensajero de amor entre nosotros?
Cuando la fiesta del madero arrastrado por las aguas termine,
All§f nos encontraremos en amoroso abrazo.

Muy simpitico v movido es el canto de amor que nos ofrece
Walter Knoche en uno de sus articulos de la «Revista Chilena de
Historia vy Geografia».

(11) Reproducida por Rafael Edwards, La Isla de Pascua, Santiago, 1914;
otra versién de contenido mas poético corre impresa en Walter Knoche, Tres
notas sobre la Islz de Pascua. Santiage, 1914, También la aprovecha Bienvenido
de Estella, Mis Viajes a Pascua, Santiago, 1921, pAgs. 24-25.
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Alé manande mdte Quiero una chiquilla que se quede sola
Kakuro koe nerué en la casa, que tenga la cara bien
Kakuro, kataca ritu ritu blanquita, y que tenga en la casa una
Ite ana rano calabaza con polvo colorado para pin-
Ite ana, tautan ipu kiea tarse la cara y la chiquilla se quede
Onga nerue tuai d. mucho tiempo en la casa.

Metraux afirma que actualmente los naturales recuerdan tan
sdlo cuatro canciones de amor, a saber: E Miru; E Mea, ¢ tino
mamachi rua e ki te iti ki te nui e (Oh Mea!, por tu cuerpo, tanto el
chico como el grande estan peleando) ; E mau koe i te mate o te ma-
naza (T estis enferma de amor); E Manu e ka pari mai lote (jOh
Manu!, mi sangre hierve).

9.—Canciones himene

Bajo este rubro podriamos clasificar las canciones tahjtjanas
que circulan en el cancionero de la isla. Incluiremos entre ellas una
muy popular recogida por Humberto Fuenzalida:

L]
Ti aré no'a no'a teniri
#no te man pokihi farari
Nivira gin aro
raki ai e te maun
naea ri raehi

10.-—Canciones Infantiles
En este grupo agruparemos los ritmos con que los nifios de

Rapa-Nui acompasan sus juegos. Al lanzar el trompo, por ejemplo,
cantan las siguientes estrofas.

Kanini te makos: Da vueltas el trompo del makoi;
Ka tuu te makoi miro rakerake el de madera no se para bien,
Konini koe te makoi oone o te da vueltas el trompo de la
Rawno-kao. arcilla de Rano-kao.

Mas populares son atin las antiguas melodias del juego llamado
kakat,—figuras de cordel,—sobre las cuales prepara Alfred Metraux
una monografia especial a base de los veintjocho ejemplos que re-
colectd entre los naturales.

Cada trenzado va acompafiado de un canto. Y aunque el
texto de elios no es comprendido por los actuales habitantes, se
siguen entonando las melodias.

Bienvenido de Estella, al describir el juego de <esconder pren-
da>, apunta que <cantan con entusiasmo y ligereza una monétona
canciébn».

Los juicios, que respecto a la masica de la Isla de Pascua han
dado los viajeros, son valiosos como impresién psicolégica, pero de-
bemos interpretarlos dentro de una concepcidn sociolégica de «des-

2
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cubrimiento», José Luis Romero, que ha estudiado el aspecto teé-
rético de los contactos de cultura en un valioso ensayo, nos explica
este concepto: «Enfrentadas dos culturas distintas por el azar del
hallazgo, una de ellas, que es consciente de su actitud activa se
atribuye el «descubrimiento» de la otra».

Sélo mas adelante, «el observador adquiere la objetividad su-
ficiente para percibir lo distinto, y la realidad histérico-social frente
a la cual se halla, se presenta a sus 0jos con caracteres de indivi-
dualidad valiosa en si» (12).

El cadete Jules Viaud, que m4s tarde iba a conquistar la fama
literaria como el sugerente y nostaigico escritor Pierre Loti, nos ha
dejado una poética evocacién de la milsica pascuense:

«Cantan una especie de melopea quejumbrosa, ligubre, que
acompafian con un balanceo de cabeza y de cintura, como lo ha-
cen los grandes osos danzando sobre sus patas traseras. Al cantar
baten las manos como para dar un ritmo de danza, Las mujeres dan
notas tan suaves y melodiosas como el canto de los pijaros. Los
hombres a veces cantan en falsete, con vacecillas baladoras v tem-
blorosas, y a veces prorrumpen en mugidos de sén cavernoso. Su
misica se compone de frases cortas y sacudidas que terminan en
lagubres vocalizaciones descendentes, en tono menor.

«Parecen querer expresar la sorpresa de estar vivos y ademés la
tristeza de la vida. A pesar de todo, cantaban alegremente, con la
ingenua alegria de vernos, con el placer de las pequefias cosas nue-
vas que nosotros les traimos» (13).

Eugenio Eyraud, el conquistador espiritual de Pascua, al des-
cribir en tono catequista las fiestas «areauii»>, expresa este juicio:
«Debo confesar que su poesia es muy primitiva y no muy variada.
Lo que llama la atencién es el asunto del canto. 5i una nueva en-
fermedad ha aparecido, sobre ella se cantard en el areauti. Con
ocasién de una de estas fiestas, asaron una oveja y la comieron.
Alrededor de ello gir6 €l tema del canto. No se piense que compo-
nen un poema para cada ocasién; quedan muy satisfechos repitien-
do en tonos diferentes el mismo hecho; a veces, el nombre con
que lo expresan» (14).

Metraux atribuye mayor valor documental al testimonio de
Ceiseler, que traducimos a continuacién: «Dan gran importancia
al canto, que estd compuesto de tres partes, en bajo profundo. Tie-
nen un gran numero de hermosas canciones que suenan muy bien
en su idioma, abundante en vocales, pero emitido a la manera mo-
né6tona de Polinesia. Ademas de las canciones de juego, danza y
amor, conocen también otras para entonar a los muertos, mori-
bundos o heridos. Lo mis caracteristico de ellas es el hajo profundo.
Las canciones las cantan sentados sobre las rodillas. Tienen un di-

(12) José Luis Romero, Bases para une marfologia de los contaclos de culiura.
Buenos Aires, 1944, pags. 32-33.

(13) Citado por el Dr. Stephen-Chauvet, pag. 65; Metraux, pag. 357.

(14) Sobre Eugenio Eyraud, véase la biografia novelada de J. T. Ramfrez:
El Conguistador de Pascua. Biografia del hermano Eugenio Eyraud de los Sdos.
Corazones. 2 vols. Santiago, 1944.
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rector que les da la entonacién. Al comenzar el canto, afinan sus
voces de acuerdo con una especie de escala musical en que se apre-
cia la pureza y el unfsono de las voces.

<Las canciones van acompafiadas de un movimiento de piernas
y de pies que es muy animado» (15).

Para poder pronunciar un juicio definitivo sobre la musica de
Pascua, se necesitan todavia muchos estudios parciales. En primer
lugar, debemos tomar en cuenta la posicién de la Isla de Pascua
en el conjunto del lejano Pacifico. Si aceptamos las conclusiones
de Alfred Metraux, Rapanui pertenece a <una sub-drea marginal
de la cultura polinésica central>, o dicho en los términos con que
remata el etnégrafo francés su extraordinaria monografia: <La Isla
de Pascua es una cultura polinésica local que se ha desarrollado
partiendo de una indiferenciada y arcaica civilizacién polinesia»
(16). Si esto nos ilumina sobre los orfgenes lejanos, tal vez alghn
dia podamos recoger melodfas musicales que nos den a conocer los
residuos o vestigios primitivos. Por el momento, Metraux asigna a
las canciones recogidas una relativa antigiiedad de 45 afios, y ofre-
ce al lector dos ejemplos. El que transcribimos a continuacién,
relata al desembarco en Rapanui de algunos chinos de larga cabe-
Hera y reloj de pulsera.

I rari te veka hiva Estan mojados los alegres extranjeros,
Toe hakavie. con el cabello como mujeres.

I topa mat aa. Desembarcaron aqui,

Me toona hinete hora sus relojes gujando

I te rima _ suUs manos

Ana tangi, tangi. Asi parece, asi parece.

(Metraux, 355).

Sobre esta base musical antigua, que todavia no estamos en
situacién de inferir, se han ejercitado influencias culturales pode-
rosas que tienden a deformar el fondo primitivo de su mfisica.

El influjo de Tahiti se ha dejado sentir directamente en la
isla, y ademas, por intermedio de los misioneros franceses, que uti-
lizaron en su labor catequista textos y devocionarios en lengua
tahitiana.

Los actuales cantos son tahitianos, escribia Walter Knoche en
1912 (17). El tipo de los <kimenes» lo describe Henri Libeaux en su
libro sobre «Otahiti» en la forma siguiente: «Una voz de mujer
entona el himno en un tono elevado; otras la toman en octavas
diferentes v, por encima, los hombres bordan variaciones ritmicas
curiosas» (18). Sin embargo, mas de un testigo asegura encontrar
diferencias entre ellos: «La mftsica de los tzhitianos es alegre vy

(15) Geiseler, citado por Metraux, pag. 357.

(16) Metraux, pigs. 412-420: Conclusiones.

(17) Walter Knoche, Tres Ensayos sobre la Isic de Pascuc, pag. 26.

(18) Henri Libeaux, Olakiti. Parfs, 1911, pag. 239; Walter Knoche De la
Isla de Pascua (Pacifico Magazine, Septiembre, 1913},
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facil; 1a de la Isla de Pascua por el contrario, muy triste. Los hom-
bres cantan con una voz quejumbrosa, que no tiene nada de na-
tural y en cambijo las mujeres dan notas suavisimas>.

Poderosa ha sido igualmente la influencia de los misioneros
franceses en el terreno musical. Divulgaron diversas melodias que
todavia se cantan en la Iglesia. Esta tradicin se ha conservado
gracias a una escuela, dirigida por Sophia Hanu, donde se prepara
a los kanakas para los actos musicales-religiosos. Se aprenden alk
los rutiia o cantos en coro. En ellos los kanakas distinguen—es opi-
nién de Englert-—diversos tipos de voz: reo a maeha, es la voz clara
y sonora; ré o pohaha, la voz oscura y baja. Al cantar una melodfa
a cuatro voces diferencian la primera voz con la palabra: te reo
aruna; la media o segunda, la llaman, vaenc; la tercera vaene araro,
v la cuarta araro.

Son aficionados a2 hacer modulaciones en el canto vy a variar
ciertos tonos de la melodia (19).

«Durante la misa, escribe Bienvenido de Estella, en voz pues-
ta y pausada, todos al igual, cantan diversos cantos en latin, cas-
tellano o en su lengua; tan afinados y con tanto entusiasmo y con
tanto sentimiento que enternece. Todos entran en el Isorgna al
unisono y al tercer compas se armonizan en variadas y afinadas
voces» (20).

“ Canto Religiosodela Islade Pascua.”
Recogide porel R.F. Bienvenidode Estella.
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(19) Sebastisn Englert, Diccionario Rapanui-Castellano, que hemos utili-
zado como guia en las voces. P. Hip6lito Roussel. Vocabulario de la Lengua de lo
Isla de Pascua, trad. castelana de P. Félix Jaffuel. Santiago, 1917, contiene al-
gunas voces musicales antiguas que hemos sefialado.

(20} Bienvenido de Estella, Mis viajes @ Pascua, pag. 23.
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Los kanakas tienen una facilidad extraordinaria para la masjca.
Bienvenido de Estella da cuenta en su libro M+s Viajes ¢ Pascua,
de la rapidez con que aprendieron a tocar de ofdo el armonjum que
Hevé en su visita apostoélica. _

Demuestran extraordinario ingenio para la improvisacién li-
terario-musical. Apuntaremos el ejemplo que inserta el Padre Es-
tella en lo relativo a la musica.

« Juguo.te Kanaka-»

Hecogido porel R.P. Bienvenide de Este"d.

A

¥ s = — T 1 T T
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1. E me o re. o re to e pas cu i ne

3 E me a Y& o re to ta Ka pv s3si ne.

Metraux recogi6 de labios de Marfa Ika, una corta improvisa-
ci6n surgida, al ver transportar una de las estatuas de piedra por
mano de los miembros de la comisién belga:

Ka toioi ahu Orongo Estén acarreando del ahu Oren

Ka tototi ahu Oronge . ... ...... ..

Ka totoi a te hanga tomo Acarrean los que desembarcaron en
Reka hiva e roou korua [la bahia.
A Hanga-one-one-mo maun Los alegres extranjeros desde

Mo hata i runga o te ahu Hanga, uno a uno trabajan,

Oi uka o te Pereia. para colocar el ahu donde

las nifias belgas lo puedan ver.

(Metraux, 358)

Algunos influjos esporidicos, como la llegada ocasional de
buques extranjeros, han contribufdo también poderosamente a dj-
vulgar en la Isla de Pascua melodfas populares de marinos. Mu-
chas voces inglesas y alemanas—divulgadas en especial durante 1a
guerra naval de 1914 en el Pacifico—se conocen en Pascua (21).

(21) Véase sobre este proceso lingiifstico, Metraux, phgs. 30-33. La improvi-
sacion se refiere a una comparacién entre la marineria del buque escuela Bague-
dane y el buque de guerra Araucano.

No hay que olvidar que en tiempos de la navegacién a la vela hasta mediados
del siglo, eran méis frecuentes los contactos entre Valparaiso y Tahitf v las islas
Hawai. Ver la interesante monografia de Mrs. Scoresby Routledege, The Mistery
of Eastern Isiand, 2 ed., Londres, 1920.

Al celebrar la Navidad de 1916 en Pascua, J. Ignacic Vives Solar relata que
«se sigue un canto entonado por la concurrencia en masa, en que a la letra del
himno de Noel, han adaptado la miisica de una conocida cancién inglesa>. Hum-
berto Fuenzaiida constaté el conocimiento que tienen tanto de melodfas ale-
manas e inglesas, como de canciones napolitanas. «Santa Marfa» es muy pepu-
lar entre los kanakas.
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Humberto Fuenzalida nos acompaiia una «cancién episédica
inédita que se canta con musica alemanas -

Ade ra 0i oe Oh, va se va
koe Ruperto el amigo Ruperto
tomo era'a

toman tamarini.

La obra cultural de las autoridades chilenas, principalmente
las misiones de religiosos y las escuelas, tiende a imponer el caste-
llano en la isla, por lo cual Ia lengua rapanvi est4d en un verdade-
ro estado de transicién. Algunos islefios, ademas, han hecho su
servicio militar en Chile v a su vuelta han popularizado las «tona-
das»> v cuecas del continente, como ellos dicen.

Una improvisacién parece tener este caracter:

E rake rake te Araukano
El araucano es malo

T'e neheneke te Baquedano
La Baquedano es buena.

(Metraux, 358)

El repertorio actual de la isla es abundante en canciones folk-
l6ricas, pero en realidad hasta el momento son pocas las antiguas
que se conocen. Para cantar estas Gltimas adoptan una posicién
especial, se sientan sobre las rodillas y mueven acompasadamente
el cuerpo.

«El canto pascuense-—escribe Walter Knoche-—, tiene buen
tono v el idioma, rico en vocales v sonidos guturales, es magnifica-
mente apropiado para la recitacién con melodfas intercaladass,

El padre capuchino Bienvenido de Listella, en quien recae el
mérito de haber sido el primero en preocuparse. del aspecto musi-
cal de Rapanui, ha recogido unas cuantas melodias que incluimos,
previa autorizacién, para dar una sensacién mis directa del asun-
to (22).

Canto del Rey Maurata

Agua v agua, si, negra en el islote, el pajaro toma: me canté
s pio pio a mi, Maurata; si, yo Io vi; era la nueva luna, chica \Y
lejana, muy lejana; yo bajo la tierna rama del chico ginana estaba
y me fui. (Traduccién libre de Bienvenido de Estella).

{22) El Canto Religioso de la Isia de Pascua; Juguete Kanaka; A uva-ué,
Cancién del Rey Maurata: El Hupa, baile kanaka, figiran en Bienvenide de Es-
tella Los Misterios de la Isla de Pascua, ya citado, en una armonizacidn del Padre
<apuchino J. Maria de Calahorra. La «Plegaria Kanaka» y <A las Animas» van
insertas en Miés Viajes a la Isla de Pascua del mismo autor, en arreglo del maestro
capuchino Tomas de Elduaven.
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* Cancion del Bey Mavrata.”
Recogida por el B.P Bienvenido de Estella.
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“H_va.uve ?

Hecogida perel RP Bicuvenidode Estella.
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Estas melodias fueron estudiadas en Hawaj por el Dr. £, G.
Burrows, correspondiente de Metraux en consultas musicales. Kl
juicio que sobre ellas emiti6 es el siguiente:

«Estas canciones son melodias tahitianas. Tres de las cinco
tienen la extensién de una octava, lo que es posible en lo que se
se considera miusica polinésica pura, pero muv raro en la misica
polinésica del este. Aunque ninguna de las canciones tiene una
escala occidental completa, la tonalidad estd mas cerca de la mda-
sica europea que de la polinésica, cuya caracteristica es el énfasis
de un solo tono principal. En el ritmo hay sin duda alejamiento del
metro regular de la musica europea. La forma es probablemente
polinésica, pues los tahitianos tienen en sus ufe ritmos parecidoss,

El Dr. Burrows estudié al igual las grabaciones realizadas por
el Almirante Byrd entre los jovenes de la isla, y liega a la conclu-
sién que las melodias, registradas fonograficamente, son versiones.
europeizadas por intermedio de Tahiti o de Chile (23).

Estas melodias corresponden a 1o que cantan las generaciones
actuales de la isla ¥y son por 1o tanto documentos de valor para el
futuro. Ojald se realizara lo que escribia el musico vasco Padre
Elduaven a su hermano espiritnal Bienvenido de Estella: «Yo
querria gue esas melodias fueran la sefial de vida v expresiéon del
alma kanaka, y que no hubiera kanaka que no las cantara. Para
mi la msica es una cosa eminentemente prictica» (24).

Esperamos que en un futuro préximo se puedan grabar nue-
vas melodias, correspondientes 2 los viejos ciclos musicales que de-
ben quedar, sin duda, olvidados en un resquicio de la tradicién
de 1a Isla.

(23) Alfred Metraux, Ethnology of Eastern Island, pag. 359. Vives Solar ve-
lata la emocién de los kanakas al escuchar en 1916 «dos discos con canciones de
Honolulu>» y «el entusiasmo y admiracién que manifestaron al reconocer.su pro-
pio idioma y escuchar sus entonaciones fueron para no descritas».

(24) Citado por Bienvenido de Estella, Mis vigjes a Pascua, pag. 30. Agra-
decemos al misionero capuchino el gentil permiso para reproducir estas melodias,.
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LOS precedentes de Havdn dan la exposicién de la tesis en la
primera seccién de un tiempo de sonata; en la segunda van desarro-
llando una discusién que, finalmente, lleva a la conclusi6n.

En Krebbs aparece el mismo principio bajo otra forma de rea-
lizacion, expuesta por su definida voluntad de transposicién y des-
arrollo amplios, que serd mantenida en el tratamiento de la que
podemos llamar Sonate moderna; es decir, aquella en que se da la
transposicién completa de la primera parte, pasindola de la ténica
a la dominante. Felipe Emmanuel Bach es, a pesar de todos los
jlustres antecedentes y antecesores, el verdadero creador de la so-
nata moderna. Sobre esto no hay opinién en contra.

Aunque este gran constructor prefija el plan para la obra,
puede afirmarse, lo mismo que con respecto a Beethoven: la forma
es variable v, para cada uno de los movimientos que la integran,
ee relaciona con las caracteristicas de los temas v elenientos cons-
tructivos que aparecen en la primera seccibén.

Parece que el plan tonal prevalece en las determinaciones «a
priori» del autor, no sin permitirle transposiciones del tema, inte-
gramente configurado, sobre tonalidades més lejanas que las que
arriesgaran sus antecesores.

Cierto desprecio por las lineas arquitecténicas se aduefid de
muchos autores que tenfan por preeminente ¢l juego tonal y pen-
saban que en el libre devenir iban surgiendo las razones formales
como supeditadas a un contralor subconsciente. La forma era, pues,
determinada por elementos solidarios v supeditados a un principio
rector y a un sentimiento nuclear.

Beethoven consigue aprovechar lo sano de cada conviccién
y dar al conjunto de cada obra un equilibrio perfecto, dentro de la
libertad y la riqueza de invencién. Haydn y Mozart, sin determi-
narse por aceptar tantas libertades como Domenico Scarlatti,
contrarfan principios que llamarfamos «regulares>. Por ejemplo:
cadencias enfiticas en la primera secciébn de un movimiento de
Sonata, con vista a las afirmaciones tonales, pero que violentan
las proporciones al alargar la disquisicién extra-tematica. Excesjvo
desarrollo medulatorio de un tema, sin mostrar el opuesto. Antici-
pacién de la coda para que, al darla en repeticién, cobre las apa-
riencias de un tercer tema, en simpie reproduccién, sin desarrollo.

Dichos autores, afirmamos, no fueron de los mmas osados. Pero
no olvidemos el tacto, la frescura, la gracia y naturalidad con que
introducen sus ingeniosas ocurrencias, manejando la forma diestra
v sagazmente,

Para que el juego tonal adquiriese fuerza de presencia y las
contraposiciones fuesen irresistibles para el oyente, Mozart y los

I25}
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compositores proximos a su época necesitaron afirmar ia tonalidad
al principio y al final de la pieza. La construccién modulante, y
mis libre, ocupaba el centro de la obra. Este esquematismo fatigd
a otros maestros. Por otra parte, en el auditor se habia arraigado
mds el sentido tonal v el silogismo de la forma no pedia tan rotun-
das premisas para la articulacién de su propio mecanjsmo. Entonces
resulté mas ficil y aconsejable reducir la importancia de las partes
de .afirmacién tonal.

Soltando estas amarras, Beethoven nota que no se destruye el
viejo principio que él mismo denomina «trio simétrico de exposicion,
ilustracién y repeticién o confirmacion>.

- Las cadencias, con su amplia accién corroborante v directiva
del valor armoénico, son el medio eficaz para forjar los pilares de la
tonalidad. De ah{ que, al abandonar Beethoven Ia sujecién al ca-
namazo tonal estrictamente dibujado, entra en un concepto menos
cadencial, que le ofrece frasros méas amplios y mas libres, aptos
para coordinar sus multiformes expresiones, adecuadas a Ia categoria
poemdtica de su estro v a los progresos de las artes, asi como a las
diversas condiciones determinadas en las relaciones entre piblico
v autor, provenientes de un contacto mas directo entre ambos.
Antes se escribia para convencionales auditorios. Mozart y Beetho-
ven inician la era de los grandes ptblicos.

Estos motivos hacen que ta simetria de la forma se rclegue a la
categoria de lo pedantesco. Ya lo habian comprendido los autores
del siglo XVIII. Pero se necesitaba todo un Beethoven para que los
intitiles formulismos fuesen resueltamente desechados.

El niega que se deba ir al relativo o a la tonalidad de la quin-
ta para formar complemento a la parte expositiva y, concordando
€on esos conceplos, es propio que sus modulaciones sean més sor-
presivas ¥ la duracién de una seccién o de un episodic en una tena-
lidad s6lo se mantenga mientras el interés no decae, aparte de lo
que en el mismo tiempo de la obra abarquen en otra tonalidad.

A pesar de todo esto, hay principios que subsisten con la mis-
ma fuerza: Beethoven respeta la recapitulacién, al extremo de re-
producir, casi siempre el tema textual v, ademés, concluve el mo-
vimiento en la tonalidad principal.

La coda de los clasicos anteriores aparecia como una sentencia
nueva, al final de la segunda parte del movimiento, para consagrar
definitivamente la tonalidad. Algunos comentaristas afirman que
tal coda adquiere sblo rango formal; pero al oir las obras de Mo-
zart, Haydn v otros grandes maestros, solemos comprobar o con-
trario. Lo que resulta evidente, por comparacién, es que en Beet-
hoven el contraste de la coda con lo que antecede es méas fuerte.
Y es que también en ese aspecto el autor maneja las tintas con la
violencia que le arrastra en la tonalidad, en los claroscuros orques-
tales, v hasta en los rasgos de su vida intima.

El concepto cabal de Beethoven, en este importante aspecto
de la forma, se evidencia por sus obras y consiste en sostener con
los hechos que no puede subsistir el interés del epilogo si la coda
aparece en mitad del movimiento y se repite al final. Por eso la
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reserva de modo que todo el interés se concentre en la sentencia
conclusiva. En muchas sonatas, sus antecesores jugaban tal carta
sin prevencién ni previsién: lograron més simetria, es verdad, pero
restaron vida a las obras.

Para suscitar ese efecto de impulso creador, arrebatador y
potente, Beethoven llega a fundar codas impetuosas (como en la
Sonata Appassionata), a veces totalmente distintas a cuanto apa-
rece en ¢l movimiento y que resume e ilumina todo lo expresado,
sin que sea posible determinar a ciencia cierta la procedencia del
meteoro, como no sea en la misteriosa fuente del genio que encuen-
tra sus afirmaciones categéricas mas alla de todo lo formal.

A veces la coda, dependiendo o no de células tematicas, adquie-
re caricter de sujeto o tema v recibe también un tratamiento imi-
tativo y modulante, quizds por necesidades tonales. Vendrd des-
pués una época en que todo eso dejard de ser indispensable, pues
se llegard a mavor soltura tonal: Schumann, Mendelssohn y el
Beethoven evolucionando seran los arquetipos de ese advenimiento
que inaugura otra era para el tratamiento de la forma.
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EL 3 de Junio de 1936, en la sala Gaveau, daba su primer con-

cierto el grupo «Jeune-France», ;Era el ejemplo de los defensores
del romanticismo el que decidi6 a esos cuatro jévenes milsicos fran-
ceses, (Olivier Messiaen, Danie! Lesur, Yves Baudrier v André
Jolivet), a esgrimir ese titulo flamigero? ;Habia de verse en &l un
simbolo? A decir verdad, el Parfs de 193¢ va no era hostil a las nove-
dades v, desde las batallas de <Pelleas> y de «La Consagracién de
la Primavera>, desde el éxito de «los Seis», el ptiblico no parecia
va sorprenderse de las audacias de aquéllos a quienes se llamo
«fauves* v que, por entonces, parecian bastante moderados.

La <jeune-France» no corria el peligro, pues, de verse zaran-
deada, por muy violentas que pudieran parecer sus audacias. Por
otra parte, se habjan asegurado la colaboracién dei ilustre pia-
nista Ricardo Vifies y del Sr. v la Sra. Martenot, inventores v vir-
tuosos del instrumento que lleva su nombre v que, captando las
ondas, afiade a la orquesta sus misteriosas sonoridades. El concierto
lo dirigié Roger Désormiére. Era una garantia de éxito.

Pero como sucede siempre que unos cuantos artistas se unen
para crear un grupo o capilla, muy pronto se vié lo que habia de
artificial en ¢sa unién. Ponerse de acuerdo sobre un punto funda-
mental, hacer cosas nuevas no es muy dificil. Se piensa en expre-
sar el alma contemporanea mejor que los que nos han precedido ¥
uno se persuade que ha descubierto el dnico lenguaje que puede
traducir las ideas v sentimientos de su generacion. Luego, por for-
tuna, a pesar de la disciplina del grupo, cada uno mantiene su
propia individualidad v los temperamentos personales muy pronto
se manifiestan. De manera que el rétulo escogido v la handera de
Ia escuela no constituyen méas que un vago simbolo.

Desde ese primer concierto se advirtié claramente que el grupo
era un simple conglomerado. Como en las asambleas, podia dis-
tinguirse en ¢l una derecha, un centro, v una izquierda. Luego,
las diversas producciones de las «Jeune-France>—sin dejar de man-
tener su unién—han afirmado a20n mas sus tendencias divergentes.

Olivier Messiaen se colocd a la cabeza. Espiritu cultivado v
original, se impuso con obras que han sido violentamente discu-
tidas, pero ninguna de las cuales es vulgar. Su alma mistica, ator-
mentada, sedienta de lo divino, se expresa en su misica con vehe-
mencia. Antiguo alumno de Paul Dukas, ha logrado adquirir una
sélida técnica. Organista de la Iglesia de la Trinidad v profesor del
Conservatorio—adonde lo llevd el nuevo director, Claude Delvin-
court, cuando supo su regreso del cautiverio—Olivier Messiaen
posefa ya una reputacién de compositor personal mucho antes de
formarse el grupo <Jeune-France». Y esta personalidad ejerci6
una verdadera atraccion sobre los mas jévenes. Catélico, posee la

[28)
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fe v el ardor del misionero. Quiere que el arte, que la musica, se
eleven por encima de los humanos para guiar las almas hacia una
zona que no es va de este mundo, hacia la patria espiritual donde
reina el amor. Messiaen se construyé una técnica cuya explicacién
se halla en un folleto que public6 sobre su <lenguaje musical».
Pese a la bfisqueda obstinada de una singularidad a menudo dis-
cutible, la sinceridad de Messiaen no puede ser puesta en duda, v
su musica alcanza a veces las cimas de la grandeza v de la belleza
soberanas. Messiaen estd en la extrema vanguardia de la joven
musica, siguiéndole André Jolivet. Pero Jolivet, también de com-
plexién mistica, ha recurrido a otros medios para alcanzar el ob-
jetivo que se propuso. Por lo pronto, alumno de Paul Le Flem, lue-
go de Edgar Varése, Jolivet ha querido remontar hasta las fuentes
del arte sonoro: el encantamiento méagico. Asi Jolivet se volvié ha-
cia el esoterismo. Véanse sus obras: «Cuatro encantamientoss,
«Circulo encantado», «Danza encantadora». Ha escrito también
una «Misa» para voz, 6rgano v tamboril, y un ballet: «Guignol y
Pandora», que fué montado por Lifar v obtuvo un gran éxito en
1944, en la Opera.

Entre esos dos leaders marchan, en la pequefia columna de
la «Jeune France», Daniel Lesur ¢ Ives Baudrier, més tradiciona-
listas—al menos de intencién, si no de lenguaje—formando al
centro. «La Suite Francesa» de Lesur y el «Canto de Juventud»
de Yves Baudrier, afirman esa tendencia o, mejor dicho, ese equi-
librio. .

I1

-

Creo que seria dificil encontrar un francés mas francés que
Tony Aubin. De fisico expresivo v mirada risueiia, donde la ironia
se descubre en todo momento, posee el gesto vivaz y un vigor ju-
venil que parece tomar por asalto el estrado de la orquesta. Sin
embargo, una vez la batuta en la mano, no hace un solo movimien-
to de brazo inatil, v olvida al ptiblico—iba a decir al espectador—
para no pensar sino en los ejecutantes. Es un director de orquesta
en el sentido verdadero de la palabra: el que dirige, el que consti-
tuye la cabeza que piensa y que sabe hacerse obedecer. No es de
los que creen atil—o aprovechable—substituir el pensamiento de
los maestros por los propios sentimientos; de los que transforman
segn su gusto o humor los movimientos y matices. Aubin se mues-
tra respetuoso con las obras cuya interpretacidén esti a su cargo,
porque se ha penetrado ampliamente de su espiritu y estilo. Esta
especie de renunciamiento a brillar a expensas de otro, esa desa-
paricién voluntaria ante los maestros,—cualidad poco comiin—se
Hlama honestidad.

Después de haber cursado sus humanidades y haber pasado
casi como un meteoro por la Facultad de Derecho, Tony Aubin
entrd en el Conservatorio. Por otra parte, entré alli provisto ya de
sb6lidos conocimientos pianisticos. Era un misico nato; sin embargo,
1o crefa infitil someterse a las disciplinas rigurosas de la enseiianza
oficial. Sumisién, pero sin por ello perder la independencia de su
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caracter, En 1930 obtuvo el primer Gran Premio de Roma. Pero,
de la clase de Paul Dukas, se llevé mucho méas y mejor que un
bagaje de ciencia libresca; el ejemplo de un maestro admirable
que iba a servirle m4s all4 del término ordinario de los estudios.
Aun hoy, basta pronunciar el nombre de Dukas ante Tony Aubin,
para que la ironfa natural del joven compositor se transforme ins-
tantaneamente en respeto, en reconocimiento.

De los aiios que precedieron a su estadia en Italia, Tony Au-
bin no ha conservado ninguna obra. Esta severidad para consigo
mismo es, también, herencia de Paul Dukas. Aubin no es de los
que dan importancia a sus menores ensayos. Lo que entrega al
piblico, quiere que sea perfecto. Esta es la impresion experimentada
por los auditores de sus envios de Roma: se hallaban en presencia
de un misico que sbélo escribfa para decir lo que otros no habian
dicho antes que él. Tal vez se encontrara en el «Preludio, recitado
v final», para piano, algfin recuerdo de César Frank, pero se dis-
tinguja facilmente una personalidad fuerte, una originalidad de
espiritu sumamente seductora. Luego vinieron «Melodias», sobre
poemas de Verlaine, un «Cuarteto» para cuerdas, un «Grave» sa-
cado de una sinfonia que, bajo el titulo de «Sinfonfa Roméantica»,
seria dada a conocer por los Conciertos Colonne y que obtuvo un
éxito resonante. «Cressida», suite sinfénica, con coros, solista v re-
citantes, sobre un libreto de André Suarés, sigui6 mdés tarde.

En diez afios, la «Sinfonfa Romdantica» ha hecho carrera. Hoy
estd en los programas de todas las sociedades de conciertos. Se ha
impuesto por su sinceridad, por sus cualidades expresivas, por la
eleccién de los temas que le sirvieron de estrictura. Se impone
también por el mérito de una instrumentacién realizada con una
notable habilidad. Carece de pesadez, no empalaga en los efectos
de fuerza. Y tiene hallazgos que son de un colorista sumamente
delicado, asociaciones de timbres de un equilibrio delicioso.

«Cressida» no estd menos lograda. La heroina de Shakespeare,
al pasar por el texto de André Suarés, no ha perdido nada de su
gracia ni de su pérfida seduccién. Era légico que tentara a un ar-
tista como Tony Aubin. La imagen que éste nos ha dado es mara-
villosa: el lirismo, la intensa poesia de esas escenas poseen una ele-
gancia que duplica el efecto v hay que lamentar que las vastas
proporciones de la obra no hayan permitido dar, hasta ahora, méas
que unas raras v fragmentarias audiciones.

Una «Caza Fantéstica», una «Suite Danesa» para orquesta;
una «Juana de Arco», para la radiodifusién; una «Suite» para
piano, inspirada en «El Gran Meaulnes» de Alain Fournier, y varias
miisicas para peliculas (una de las cuales obtuvo el primer premio
de documentales) que han revelado nuevos aspectos de Tony Aubin,
deben afiadirse a las obras anteriormente citadas. En el umbral de
los cuarenta aflos, ese «joven> tiene por delante un brillante futuro,
pues es de los que ya han producido bastante para no dudar de
que el lugar que ha conquistado habrid de mantenerse y ampliarse.

Paris. Noviembre, 1946.
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AUDICIONES CORALES DE ESCUELAS PRI-
MARIAS :

Este afio finaliza con un paso més tras el propdsito, aun in-
cierto, de que todos los nifios, la juventud vy el pueblo de Chile
canten y stentan la miusica de su tierra y la buena mdsica del
mundo. ‘

El nifio serd siempre un inspirador de grandes suefios y de
grandes realidades. En estos tiempos esperanzados de post-guerra,
debe nacer una pedagogia de fraternidad, pensande en los nifios.
acaso lo tnico que puede tener signo de arquitectura limpia en la
construccion del mundo futuro.

Seguramente guiado por este ideal, un grupo de profesores
de misica ha querido presentar el resultado de su trabajo, como
un medio de conmover e interesar a las autoridades educacionales
a los maestros y a los padres de familia.

Inés Pinto y Carmen Correa, presentaron el resultado de un
afio mds de ensayo de iniciacién musical, con nifios de 4 a 5 afios.
Ambas profesoras unen a una seria preparacién musical, un espi-
ritu dictil e inquieto al servicio de sus pequefios alumnos v de los
profesores que se interesen por el Kindergarten. E! resuitado de
estos factores, unidos a la honradez de procedimientos y a los ma-
teriales adecuados, ha culminado en una bella realidad, tedida
de sencillez y desprovista de efectismos. Es de lamentar que todo
el profesorado de Jardines de Infancia de Santiago, no haya asis-
tido a esta presentacién tan rica en sugerencias.

El Rainbow School presenté en el Teatro Municipal un acto.
en que participaban los Coros, la Orquesta Ritmica y el Ballet
Infantil. Esta escuela cuenta con dos conocidas y reputadas pro-
fesoras: Cora Bindhoff y Yerka Luksic, quienes, aunando su capa-
cidad y sus esfuerzos, han logrado un resultado artistico extraor-
dinario, especialmente en el Ballet v en la Orquesta. Pero sin duda
alguna, la colaboracién de directora y profesorado, ambiente pro-
picio, comodidad y recursos materiales, han sido un factor primor-
dial en el resultado final. No pude menos de mirar con envidia el
lujoso vestuario del ballet y compararlo con los pobres e incémodos
trajecitos de papel crepé usados en las danzas de nuestras escuelas
fiscales. No perdemos las esperanzas de que a corto plazo tengamos
organizado un ballet de nifios, a cargo de maestras como Yerka
Luksic y con la ayuda econémica del Estado. Nuestros nifios, sean
de la escuela rica o de la escuela misérrima, llevan dentro una gran
capacidad de reaccién emocional y el deseo de realizarse en cantos,
en ritmos vy en danzas.

En el Teatro Victoria v con la asistencia del Director General
de Educacién, de otros funcionarios, de directores, profesores e
intelectuales, se efectu6 la presentacién coral de las escuelas fis-
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cales primarias. En ella participd un grupo de niiias de la Escuela
N.° 2 de Traiguén, quienes a pesar del cansancio del largo viaje,
del aturdimiento producido por tantas cosas vistas por primera
vez y del natural temor, desarrcilaron su programa con lindas vo-
ces vy musicalidad. Tanto éste como los demds grupos cometieron
pequefias fallas en afinacion o en fraseo. Pero, ;qué mas puede pe-
dirse con treinta y cinco minutos de clase semanal, sin medios y
sin colaboracién? Recuerdo las primeras clases de misica en la es-
cuela de la Ciudad del Nifio. Nifias y nifios sOlo querian cantar la
cancién arrabalera v enfermiza. Gracias al fervor, tacto v entusias-
moe de los profesores, se logré desplazar esa misica, dandole en
cambio bellas v puras canciones, que ahora entonan al levantarse,
en los recreos y en sus hogares. El grupo de nifios, por factores des-
graciados, no tuvo el lucimiento que en otras ocasiones; pero no
deben desanimarse, sino seguir trabajando por superarse. Es nece-
sario formar en los nifios un sano y justo criterio, nunca las compa-
racion s mezquinas o la rivalidad torpe. El magnifico coro del Ho-
gar N.’ 2 nos estd demostrando lo que puede lograrse con nifias
de capacidad normal, con ambiente propicio de internado, con seis
afios de trabajo realizado por dos excelentes maestros y con la de-
cidida colaboracién de directora v profesorado.

La triste realidad econ6mica de nuestras escuelas, la carencia
de materiales para la expresién pléstica del nifio, la pobreza o frial-
dad de locales escolares, hacen que la musica sea muchas veces el
finico contacto con la belleza, la tnica fuente de emocién v alegria
que tienen los escolares. Es tarea—sin excusas—de la escuela dar
a todos los nifios la oportunidad de tomar contacto deleitoso con el
fendmeno emocional de la musica, ya sea participando en una or-
questa ritmica, o entonando al unisono, a media voz o a pleno pul-
mén, las rondas ingenuas, la tonada evocadora de nuestro paisaje
v de nuestras costumbres o los corales a tres o més voces.

Educar musicalmente, es faena de amor y de sensibilidad. Es
ir tejiendo con canciones, los hilos tensos y vibrantes con que le-
vantar en el alma infantil una antena, siempre sensible, para per-
cibir con emocién los valores humanos y estar en {ntimo contacto
con las penas, las luchas y las alegrias de la humanidad.

Todas estas reflexiones nos llevan a la conclusién de que es
indispensable dar las mismas oportunidades a todos los nifios, la
ayuda cordial y comprensién profunda de las autoridades y del
profesorado en general. Que terminen de una vez las palabras o
los hechos que en lugar de estimular v vigorizar la educacién musi-
cal, hieren y aplastan el entusiasmo de este grupo de profesores
movilizados a través del pais por su amor a la infancia y por la
consciente responsabilidad de su funcién social. ‘

El maestro que hoy siembra canciones en el alma de los nifios,
cosechard maifiana, hombres v mujeres sensibles, disciplinados v
con un hondo sentido de Patria y Humanidad.

Lauvra REvEs DoNoso
Inspectora Especial de Canto y Misica
de las Escuelas Primarias.
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LABOR DE LA ASOCIACION DE EDUCACION MUSICAL

En la asamblea de clausura de sus actividades del presente
afio, la Asociacion de Educacién Musical presenté a la considera-
ci6én de sus socios, el siguiente resumen de su labor:

DireCTORIO EN FUNCIONES.—Presidente, Carlos Isamitt, Miem-
bro del Comité Técnico de la Comisiéon de Renovacién Gradual de
la Ensefianza; Vice-presidente, Srta. Laura Reyes, Inspector de
Ensefianza Musical en Educacién Primaria; Secretaria, Elisa
Gayén, profesora del Conservatorio Nacional de Msica; Tesorero,
Sr. Teobaldo Meza, ex-profesor de misica en Educacién Secun.
daria. Consejeros: Sra. Cora Bindhoff, profesor de la Escuela Nor-
mal «José Abelardo Nufiez»; Sra. Filomena Salas, Secretaria de
Extensién Educacional y Obrera del Instituto de Extensién Mu-
sical de la Universidad de Chile; Sra. Australia Acuifa, profesor de
misica de la Escuela de Educadoras de Parvulos de la Universidad
de Chile; Sra. Andrée Haas, profesor de Educacién Ritmo Auditi-
va del Conservatorio Nacional de Musica; Sra. Norah Pezoa, pre-
sidente del Centro Primario de profesores de misica v profesora
especial de musica y canto en escuelas rurales: Sr. Luis Vilches, pro-
fesor de misica en colegios particulares y Sr. Exequiel Rodriguez,
profesor de misica en escuelas normales.

NUMERO Y CLASIFICACION DE SOCIOS ACTIVOS.—La institucién
cuenta en la actualidad con un total de doscientos seis socios, dis-
tribuidos profesionalmente en la forma siguiente: Profesores nor-
malistas, 22; especiales de mdsica y canto en Educacién Primaria,
37; de Escuelas Anexas, 7; de Escuelas de Desarrollo, 4;: de Es-
cuelas Experimentales, 6; de Escuelas Rurales, 1; de Escuelas
Industriales, 1; Directores de Escuelas Primarias, 3; Inspectores
Escolares, 3; de Escuelas Normales, 8; de colegios particulares, 7;
de ensefianza especializada, particular, 22, de kindergarten parti-
culares, 2; conservatorios y academias particulares, 6; conservato-
rios populares, 2; miembros de la Orquesta Sinfénica de Chile, 2;
profesores de musica en Educacién Secundaria de Santiago y pro-
vincias, 13; egresados del Conservatorio Nacional de Midsica, 18;
profesores del Conservatorioc Nacional de Mausica, 16: alumnos
cursos superiores del Conservatorio, 9; miembros de instituciones
musicales, 8; miembros de la prensa, 4; profesores extranjeros re-
sidentes, 5; profesores extranjeros, 2; profesores liceos renovados,
1; socios cooperadores, 7.

ACTIVIDADES DEL ANO.—Se celebraron 33 sesiones ordinarias,
con la asistencia casi completa de todos los miembros del Direc-
torio. Ademaés, se conté con la cooperacién entusiasta y espontanea
de profesores ajenos al Consejo, que en diversas ocasiones pres-
taron su apoyo incondicionalmente, aportando sus interesantes ex.
periencias y opiniones en los temas en estudio.

e estudiaron los siguientes puntos:
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A) BALANCE DE LA EDUCACION MUSICAL EN EL PAls

Se nombr6 una Comisién integrada por la Sras. Bindhoff y
Acuiia, Sr. Vilches y Srta. Gay4n, con el fin de redactar un cues-
tionario o encuesta pedagogica, que tuviera como objeto el conocer
el actual estado de la ensefianza musical en el pais; sus deficiencias,
nimero de profesionales en ejercicio, en relacién con la poblacién
escolar y necesidades inmediatas. Resumidas las respuestas que se
recibieron, se pueden citar como béasicas las siguientes opiniones:
a) carencia casi total de medios de ensefianza; b) falta de repertorio
y material adecuado; ¢) horario minimo; necesidad de un nuevo
plan de ensefianza de acuerdo con la orientacién global que se est4
imprimiendo en la escuela actual; d) nivelacién de la educacién
musical en forma similar a las demds asignaturas; e) falta de coope-
racién de las directivas educacionales en las actividades artisticas;
f) carencia de un criterio y una posicién nueva acorde con las po-
sibilidades de la educacién musical.

B) PROGRAMAS

De acuerdo con las necesidades emitidas en la encuesta ya
citada, el Directorio se abocé con preferencia al estudio de nuevos
programas y planes de estudio. Se llegé a establecer: a) Declaracién
de principios y nueva filosoffa que debe primar en la educacién
musical, tanto primaria como secundaria, especial y particular;
b) Estudio completo y posibles planes y programas de estudios
correlacionados; ¢) Organizacién de la ensefianza musical en pre-
escolares; d) Organizacién de la ensefianza musical en los cursos de
preparatorias; e¢) Organizacién de la ensefianza musical en las es-
cuelas profesionales y técnicas.

C) CoMITES REGIONALES O LOCALES

Se envi6 una circular a todos los profesores afiliados, con el
fin de que se organicen, constituyendo comités regionales o loca-
les, que tendrian por objeto primordial: intercambio de experien-
cias; Hlevar a cabo una accién artistica de conjunto de acuerdo con
las nuevas orientaciones y colaborar en forma directa con el Di-
rectorio.

D) ACTIVIDAD RADIAL

Semanalmente, en las trasmisiones radiofénicas de la Facul-
tad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, se ha hecho una
labor radial informativa, dando a conocer los principales acuerdos
y actividades en que en el momento haya estado empeﬁada la
‘Asociacién. Se recibi6 la visita de la Directora de Radio Escuela
Experimental, con el fin de ofrecer las trasmisiones de esa impor-

tante organizacién en una labor futura en conjunto.
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E) OTRAS ACTIVIDADES

Intervencién directa de la Asociacién, por medio de su Pre-
sidente, en las actividades artisticas de la Comisién de Renovacién
Gradual de la Ensefianza, y elaboracién de los programas para co-
legios y liceos renovados, que han estado en trabajo durante el
afio en curso.

Intervencién directa de la Asociacién, por medio de su Vice-
presidente, en la elaboracién de los programas y nuevos planes de
estudio de la ensefianza musical en Educacién Primaria.

Organizacién de planes y programas de ensefianza musical de
pre-escolares, por medio de una Comisi6n integrada por las Sras.
Bindhoff, Acufia, Haas, Guerra, Pinto de Viel y Srta. Gay4n.

Obtencién de un mayor horario y posible ensefianza obligato-
ria en las preparatorias de liceos, cefiida a plares y programas de
Educacién Primaria.

Servicio gratuito en la confeccién de material en grabaciones
para las clases de musica a solicitud de los profesores interesados,
realizado por el departamento respectivo de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Chile.

Servicio informativo personal y facilidades de obtenci6n de
material y repertorio de ensefianza, facilitado por la Comisién or-
ganizadora del Cancionero Escolar.

Publicacién del Boletin Pedagégico Informativo «Educacién
Musical».

Erisa GAYAN
Secretaria de la Asociacibn.
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ACTIVIDADES DEL CONSERVATORIO

La serie de conciertos que, durante el afio escolar que acaba
de terminar, han sido interpretados por alumnos distinguidos en
las diversas ensefianzas del Conservatorio Nacional de Misica,
se vié coronada por una interesante audicién en la que participa-
ron los pianistas Jorge Vivas y Alfonso Montecino, los flautistas
Juan Bravo y Sergio Muifioz y el Coro de Madrigalistas de dicho
plantel, bajo la direccién de René Amengual. Jorge Vivas ejecutd
una Suite Francesa de J. S. Bach; Alfonso Montecino, una Sonata
de la que es autor y que en esta ocasidn se intepretaba por primera
vez; Juan Bravo y Sergio Mufioz un Dto para flautas de Mozart.
El Coro de Madrigalistas ofrecié versiones de obras de Victoria,
un Coral de la Pasién segtin San Mateo, de Bach, y otras de este
mismo maestro y de Praetorius.

Era ésta la sexta presentacién publica de solistas y conjuntos
formados por el alumnado del Conservatorio. Tuvo lugar como las
anteriores en la Sala de Audiciones del Conservatorio, repitiéndose
los conciertos por Radio Corporacién de Broadcastings, emisora
que ha contribuido asi a difundir una iniciativa artistica llena de
significado. El Conservatorio organizé asimismo durante el pasado
curso varias presentaciones privadas de distinguidos artistas, en
conciertos dedicados a los profesores y alumnos.

ED
* ok

El Premio Orrego Carvallo, otorgado al alumno més destaca-
do en los estudios de Piano o Violin, ha sido adjudicado este afio a
Manue! Rueda Gonzélez, estudiante de piano. Manuel Rueda ha
nacido en la Republica Dominicana, pero su aprendizaje artistico
lo ha llevado a cabo en nuestro pafs, con las profesoras Rosita Re-
nard v Herminia Raccagni.

E! Premio Pochita Ntifiez, creado por los padres de la que fué
distinguida alumna del Conservatorio para estimular los estudios
de los nifios que cursan disciplinas musicales, fué otorgado e! pre-
sente afio a Mauricio Rosenmann (Piano) v Marfa Quintero (del
cuarso de Teoria de la Musica).

ESCUELA DE VERANO DE LA UNIVERSIDAD

La Escuela de Verano de la Universidad de Chile, que desarro-
llaré sus actividades durante el mes de Enero, consulta varios cur-
sos de especializacién sobre materias musicales, a cargo de profe-
sores del Conservatorio Nacional.

[36]
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FOLKLORE CHILENO EN EL PERU

El profesor y compositor perunano Andrés Sas, dicté una con-
ferencia sobre «Folklore Musical de Chile» en el ciclo de las orga-
nizadas por la revista «Insula» de Lima. Como ilustracién de su
documentada charla, el sefior Sas hizo oir el <Album de Aires
Tradicionales y Folkléricos de Chile», grabado en discos por el
Instituto de Investigaciones del Folklore Musical de la Facultad
de Bellas Artes.

TEMPORADA DE VERANO EN VINA DEL MAR

El Director Artistico de la I. Municipalidad de Viia del Mar,
presenté a una comisién de regidores nombrada al efecto, el pro-
yecto de actividades musicales que tendran lugar en el vecino bal-
neario, durante la presente temporada de Verano. Se aprobé la
realizacién de conciertos y funciones de 6pera y ballet, conforme
al siguiente programa general.

La Temporada se extenderd desde el 20 de Enero hasta la
primera quincena de Febrero. Participardn en ella la Orquesta
Sinfénica y los Coros del Teatro Colén de Buenos Aires, los Coros
de la Sociedad Wagneriana de la misma capital, la Orquesta Sin-
fénica de Chile y el Ballet de la Escuela de Danza del Instituto
de Extensi6én Musical de la Universidad de Chile y distinguidos y
prestigiosos solistas, cantantes e instrumentistas.

Entre las grandes obras sinfénico-corales que figurardn en los
programas estan la Novena Sinfonfa de Beethoven, interpreta-
da por la Sinfénica y Coros del Col6n de Buenos Aires, dirigidos
por el maestro Erich Kleiber; los Nocturnos para orquesta y coros
de Debussy y la Misa de Requiem de Mozart, interpretados por la
Sinfonica de Chile v los Coros de la Sociedad Wagneriana de Ar-
gentina, bajo la direccién del maestro chileno Victor Tevah. La Sin-
fénica de Chile tendrid asimismo una destacada participacién en
tas funciones de 6perd, singularmente en <La Serva Padrona» de
Pergolesi y en «Hansel y Gretel> de Humperdinck.

El Ballet de la Escuela de Danza del Instituto de Extension
Musical interpretar4 las obras, <Drosselbart>,—argumento de Jooss,
coreograffa de Uthoff, misica de Mozart,—y «Coppelia», con co-
reografia de Uthoff v misica de Delibes.

lNS’g%’é}\JEO DE INVESTIGACIONES DEL FOLKLORE MU-

Este Instituto, dependiente de la Facultad de Bellas Artes,
ha proseguido durante 1946 una intensa labor, bajo la direccién
del profesor-jefe don Eugenio Pereira Salas.

El trabajo ejecutado puede clasificarse en cinco grupos de
actividades: @) trabajo bibliografico; b) trabajo de investigacién;
¢) trabajo de recopilacién; d) proyecciones folkléricas; e) vincula-
ciones interamericanas.
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a) Trabajo bibliogrdfico: organizado a fin de servir las consultas
y solicitaciones de diversos puntos del pais y del extranjero. Com-
pleté una bibliografia metédica, que presenta el panorama de la
labor desarrollada por las diversas generaciones que se han de-
dicado a estos estudios en Chile. Tiene en publicacién una «Guia
bibliografica para el estudic del folklore chileno», secundada por
una <Bibliografia musical de Chile», en la que se ha procurado dar
cabida a las obras de caricter popular y folklérico que corren im-
presas por las diversas editoriales, desde la introduccién de la
litografia.

b}y Trabajo de investigacién: Terminaronse para su publicacién
dos extensos trabajos monogrificos: <Aires infantiles en la tradi-
ci6n chilenas (rondas, romances y letrillas que cantan los nifios de
Chile) y <El canto a lo divino en Chile», estudio histérico v técnico,
con una extensa antologia de las formas més usuales y divulgadas
en este tipo literario-musical.

¢) Trabajo de recopilacién: 1a escasez de recursos no ha permiti-
do durante el presente afio una grabacién intensiva sobre el terre-
no mismo; pero, para subsanar este atraso,se ha intensificado el
trabajo de ubicar, por medio de encuestas v viajes de personas des-
tacadas, las localidades mas apropiadas para realizar estas indis-
pensables labores en el futuro. Por otra parte, se han hecho venir
a Santiago diversos cantores, intérpretes de formas tradicionales,
que han sido grabadas en el departamento respectivo de la Facul-
tad de Bellas Artes.

d) Proyeccién folklérica: cupo al Comité Técnico de este Ins-
tituto la tarea de organizar durante el presente afio un ciclo de au-
diciones y conferencias, destinadas a conmemorar el Centenario
de la palabra <folklore». Se invit6é a un grupo de personalidades y
se trazé un plan de conciertos, exposiciones, charlas y trasmisiones
radiales que, bajo el nombre de «Semana del Folklore Chileno» se
desarrollo en Santiago, entre el 18 y el 25 de Agosto.

e) Vinculaciones internacionales: se ha mantenido una colabo-
raci6n estrecha con las instituciones similares de América y aquellas
europeas que han reanudado sus actividades. Al efecto, se han rea-
lizado trabajos de recopilacién para el <Folklore de América» que
dirige el profesor Ralph S. Boggs, de la Universidad de Carolina
del Norte; para la Asociacion Folklérica Argentina que dirige el
Dr. Santos S. Faré; para Mr. John W. Beattie, de la Northwestern
University de Estados Unidos v para Miss Vanett Lawler, de la
Unién Panamericana.

MUSICOS CHILENOS EN EL EXTRANJERO

El compositor Alfonso Letelier, miembro de ta Comisién Chi-
lena de Intercambio Musical, ofreci6 en la Asociacién Cultural
Hispanoamericana de Madrid y en otros centros, varias conferen-
cias, singularmente sobre temas folkléricos, analizando la influen-
cia de la maGsica culta y popular espafiola sobre el cancionero folk-
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drico de Chile. En otra de sus interesantes charlas present(') un
estudio del estado actual de la msica artistica en Chile.

£
® %

Acario Cotapos se ha trasladado desde Buenos Aires, donde
residié en los tltimos afios, a Paris. En la capital francesa, una de
sus principales orquestas, bajo la direccibn del maestro Alfred
Wolf, ejecutard fragmentos sinfénicos del drama lirico «Voces
de Gesta», «Cuatro Preludios Sinfénicos» y otras composiciones de
nuestro compatriota.

CONCIERTOS

EL BALLET <«DROSSELBART:

Después de un afio y meses de preparacién tan intensa como
completa, que signific6 para profesores y alumnos una tarea de re-
lieves extraordinarios, el Miércoles 13 de Noviembre se presentd
en el Teatro Municipa! el ballet «Drosselbart» (El Principe Men-
digo), por el conjunto de la Escuela de Danza del Instituto de
Extensiébn Musical.

Para quienes han seguido de cerca el desarrollo de este exce-
lente plantel de educacién artistica, creado hace solo cinco afios
por el Instituto de Extensién Musical, bajo la direccién de Ernst
Uthoff, Lola Botka y Rudolf Pescht, la preparacién de este hermoso
cuento coreografico,-basado en un argumento de Kurt Joos,
extrafdo de un cuento de Grimm y sobre miusica de Mozart,—no
era desconocida en sus lineas generales. Pero aun para ellos, el
estreno de «Drosselbart» significé, tanto como para el pablico nu-
meroso que acudi6é al Teatro Municipal, una de las veladas de arte
mas brillantes vy, al mismo tiempo, mas enorgullecedoras para nues-
tra cultura, que se ve enriquecida con un espectaculo tan completo
como s6lo muy de tarde en tarde celebrados conjuntos extranjeros
podian ofrecernos.

Esta opinién fué compartida también por el juicio undnime
de la critica metropolitana, que saludd este espectdculo con tér-
minos en que se reflejaba cabal comprensién de los méritos técni-
cos y artisticos desplegados por los profesores y alumnos de ia Es-
cuela de Danzas. Se confirmaban asi las predicciones de tan emi-
nentes personalidades como Fritz Busch, Eugene Ormandy, Clau-
dio Arrau y otros, que tuvieron ocasién de presenciar los ensayos
de <Drosselbart> v quisieron dejar estampadas sus impresiones y
su felicitacion para los directores de la Escuela.

En otro aspecto, esta presentacién de la Escuela de Danza
parece, afortunadamente, encerrar una excepciéon a esa difundida
costumbre nuestra de apocar casi por sistema lo nacido bajo los
ojos un tanto desconfiados de los compatriotas. Decimos esto
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porque el ptiblico no dej6 de asistir v de aplaudir, con entusiasmo

pocas veces visto, las doce representaciones cumplidas por <Dros-

selbart> en esta temporada. Parece que va formAindose una con-

ciencia clara de cuanto somos capaces de alcanzar en el terreno del

arte, y vamos aprendiendo a estimular las iniciativas que, como

ﬁ?ta, estén dirigidas con eficiencia y honestidad artistica induda-
es,

En <«Drosselbart> han tenido amplio campo para hacerse
presente las cualidades de maestro coretgrafo, que Ernst Uthoff
habfa expuesto ya en «Coppelia» y otras celebradas composiciones
que se han apreciado en las temporadas de épera. Pero su labor
en este ballet supera con mucho los mejores momentos alcanzados
en todos sus trabajos anteriores. La variada ambientacién de los
seis cuadros en que se desarrolla el argumento; la gran cantidad de
personajes y los cambios psicolégicos que les llevan desde la ex-
presién de alegria o fina comicidad a instantes de ternura o drama-
tismo desgarrador; la valorizacién adecuada de los ntimeros de in-
terés individual y de los movimientos de conjunto, con toda su
riqueza de posibilidades, constituyen multitud de problemas que
han sido resueltos por Uthoff con una maestria que merece los
aplausos més calurosos e incondicionales.

Pero si Ernst Uthoff posee en alto grado las cualidades de un
creador coreogréafico de primer rango, es también cierto que ellas
han podido manifestarse por medio de un numeroso cuerpo de
danzarines, tan disciplinados como sensibles, con los cuales pudo
obtener una interpretacién tan homogénea, segura y técnicamente
impecable, como a primera vista pareceria dificil obtener con alum-
nos. Pero ello no s6lo fué posible, sino que, ademés, en los roles
principales alternaron los nombres de profesores y alumnos, en
una alianza que por si sola demuestra el alto grado de eficiencia
alcanzado por la nueva promocién de bailarines chilenos.

Pese a que una labor esencialmente de conjunto como es ésta,
no deja lugar para destacar individualmente a nadie en particu-
lar, es necesario decir por lo menos algunas palabras respecto de
los principales intérpretes. Respecto de Lola Botka, en su papel
de La Princesa, no creemos necesario expresar nada mas que lo que
naturalmente surge de su nombre. Una artista de su cartel, con
un temperamento tan exquisitamente dramético, tan duefia de
la escena como del més sutil matiz emocional, actué en su papel
con toda la propiedad que el propio Kurt Jooss supo descubrirle,
cuando al crear «Drosselbart> le asign6 a ella dicho papel, en tiem-
po en que pertenecia a su célebre conjunto. De igual manera, Ru-
dolf Pescht, en su doble caricter de el Rey Drosselbart v el incég-
nito Flautista Mendige, di6 vida extraordinaria a ambos persona-
jes, con su temperamento de seleccién y su técnica inmejorable.
En el rol del Viejo Rey vimos a Andreé Hass, quien supo animarlo
con pleno acierto expresivo. Junto a estos tres nombres de profe-
sores de la Escuela, se inscribieron los de alumnos que, por cierto,
estadn mucho méas all4d de lo que comfinmente encierra esa deno-
minacién. Asf Alfonso Unanue, a quien correspondi6 actuar en
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tres roles de muy diferente caracter, acredité sobresalientes con-
diciones de actor y bailarin, para quien los papeles caracteristicos
a su cargo fueron una oportunidad para sefialarlo como uno de los
elementos de mayor valia formados en la Escuela. Asimismo, los
nombres ya conocidos y apreciados de Lissy Wagner, Carmen
Maira, Virginia Roncal, Lilian y Ana Blum, Eva Pizarro e Irma
Valencia, y los de Patricio Bunster, Luis Caceres, Martin Lande,
José Verdugo, junto a los componentes del Cuerpo de Baile, tuvieron
destacada y eficiente labor. Los cuadros de conjunto, como el dra-
mético segundo cuadro que se ubica en el Barrio Pobre,—a nues-
tro modo de ver el més intenso y mejor logrado de todos, indivi-
dualmente considerado,—o el 4gil y coloreado cuarto cuadro, con
sus pintorescas escenas del Mercado, alcanzaron una vitalidad y
una riqueza ambiental que es fruto de su labor colectiva en la que
el menor detalle es decisivo.

De acuerdo con la inteligente disposicién del maestro Uthoff,
destinada a no crear papeles irreemplazables, v al mismo tiempo,
dar oportunidad de superarse a los mejores elementos, en algunas
de las representaciones de «Drosselbart>, se cambiaron algunos
papeles principales. Correspondi6, por ejemplo, a Lissy Wagner
y a Malucha Solari desempefiar el rol de La Princesa. Estas j6venes
danzarinas supieron mantener la linea de depurada dramaticidad
encargada a dicho papel, con una propiedad y expedicién que ha-
bla muy en alto del sistema de ensefianza seguido por la Escuela v
de la calidad dramitica y técnica alcanzada por ambas artistas.

La parte musical de «Drosselbart» estuvo a cargo de la Or-
questa Sinfénica de Chile, que, dirigida por Victor Tevah, cumpli6
su tarea con la eficiencia que le es undnimemente reconocida. Los
bien logrados trajes disefiados por Hedy Krassa y los decorados
debidos a Jaime Err4zuriz y Francisco Méndez, que a nuestro
juicio pudieron haber tenido una relacién més estrecha con el ar-
gumento, completaron el complejo montaje de este ballet, cuyo
estreno marcard sin duda una fecha de las mas felices en nuestra
vida artistica.

DANIEL QUIROGA.

FESTIVAL MANUEL DE FALLA

El Viernes 19 de Diciembre se llevé a efecto en el Teatro Mu-
nicipal, el Gltimo concierto sinfénico de la temporada, que fué de-
dicado a rendir un homenaje a Manuel de Falla y, al mismo tiem-
PO, a cooperar a las Fiestas de Navidad de los nifios pobres.

Este concierto fué dirigido por el Director titular de la Sin-
fénica de Chile, maestro Armando Carvajal, y conté con la parti-
cipacién de la contralto Marta Rose y del pianista Alfonso Mon-
tecino,

Desde un punto de vista artistico, tanto el programa como la
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interpretacién ofrecida por Carvajal, constituyeron uno de los
mejores conciertos ofrecidos en la temporada sinf6nica de 1946,
a la vez que, sin ninguna duda, ha sido la ocasién en que el arte
de! malogrado mdsico espafiol ha sido puesto de relieve con mayor
propiedad y justa valoracién de su estética.

Destacaremos la ejecticién ofrecida por Carvajal de <El Amor
Brujo», ofrecido esta vez en la Suite completa. El intenso estudio
y la preparacion cuidadosa de esta obra capital en la misica es-
pafiola y en el arte de Falla, tuvo esta vez una realizacién que no
titubeamos en calificar de sobresaliente por todos conceptos. Tro-
zos como la Introduccién, la Danza del Fuego, El Circule Magico,
la Danza del Miedo, fueron animados con vigorosa y dfctil ba-
tuta, que supo presentarlos con una excepcional vitalidad y rique-
za de matices. Correspondi6 a la contralto Marta Rose, joven can-
tante que hacfa su primera presentacién junto a la orquesta, des-
empefiar el rol solista en los nmeros correspondientes de esta
obra. Por cierto que el pablico pudo darse cuenta de que estaba
en presencia de un indiscutible nuevo valor, ya que ella es duefia
de un material de voz lleno y de hermoso y calido timbre, aunque
todavia no posee la suficiente experiencia para dominar la tensién
nerviosa que supone la tarea de solista. Si esto afecté en cierto
modo el resultado artistico de su tarea, fué también comprendido
por el pablico, que le alenté con su aplauso. Marta Rose, si con-
tinta estudiando con la seriedad con que ha iniciado el dificil
aprendizaje del canto, tendr4, a no dudarlo, un amplio éxito, ya
que sus condiciones naturales lo hacen, y con exceso, vaticinarlo.

En la segunda parte del programa se ejecuté «Noches en los
Jardines de Espafia», esas deliciosas «impresiones sinfénicas para
piano y orquesta», como las llamé su autor, que esta vez contaron
al joven pianista y compositor Alfonso Montecino en el papel
solista.

Para quien ha seguido la carrera de Armando Carvajal y co-
noce no sélo su afectuosa dedicacién a la musica espaiiola, sino la
comprensién que posee del estilo sinfénico al que pertenece esta
obra, de las mas representativas de Falla, no puede extrafiar el
excelente resultado logrado por él en esta obra. Ha sido una de
las mejores interpretaciones que le hemos escuchado, y en la que
la atmoésfera sutil y evocadora que de Falla consiguié crear con una
orquestacién tan refinada en su técnica «impresionista», alcanzé
una realizacién digna de todo aplauso. Montecino, de acuerdo
con la funci6n dada al piano en esta obra, que se aleja del concepto
solfstico tradicional, supo fundir la sonoridad de su instrumento en
el conjunto y destacarlo cuando le correspondia, con la segura
técnica y la penetrante musicalidad que le hace figurar entre los
mejores representantes de la nueva generacién de misicos chilenos.
Fué ésta, sin duda, una dificil prueba para sus condiciones de in-
térprete y por cierto que no sélo supo salir avante en ella, sino acre-
ditar una vez mas su firme personalidad musical.

El concierto terminé con tres danzas de <El Sombrero de
Tres Picos», en las que nuevamente Armando Carvajal recogi6 el
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aplauso entusiasta que premid su labor de director del que, como
dijimos, ha sido uno de los més brillantes conciertos del afio.

D. Q. N.
CONCIERTOS AL AIRE LIBRE

Una feliz iniciativa, que se vié corcnada con pleno éxito, cons-
tituy6 la organizacién de conciertos gratuitos al aire libre que, des-
de mediados de Noviembre hasta fines de Diciembre se desarro-
laron todos los Jueves, a las 19.30, frente a la Escuela de Bellas
Artes, en el Parque Forestal,

Si se buscaba llevar la misica a otros sectores de puablico que
no fueran los que habitualmente pueden asistir a los conciertos del
Teatro Municipal, bien se puede estar satisfecho del resultado
alcanzado. Un pdblico, por término medio superior a las diez mil
personas, fué el que asistié a estos conciertos, realizados en uno de
los paseos més bellos de la capital, en el que los 4rboles vy las flores
prestaban acogedor ambiente.

La direccidén de la Orquesta Sinfénica de Chile fué comparti-
da alternativamente por los maestros Armando Carvajal y Victor
Tevah, quienes desarrollaron diversos programas, a base de obras
completas o de fragmentos de ellas, incluyendo siempre alguna
produccién de un muasico chileno. Se escucharon, asi, la Quinta
Sinfonfa de Beethoven, la Sinfonia Inconclusa de Schubert y
Oberturas de Wagner y Weber, junto a fragmentos de <El Amor
Brujo» y <La Vida Breve» de Manuel de Falla, las «Danzas del
Principe Igor» de Borodin y el «Capricho Espaiiol», de Rimsky
Korsakov, entre las obras extranjeras, y obras de los autores chi-
lenos, Enrique Soro, Préspero Bisquertt y Alfonse Leng.

El quinto concierto de esta serie comprendié un festival sin-
fonico coral, en el que participb el Coro Universitario que dirige
Mario Baeza G., celebrado conjunto juvenil formado por estudian-
tes de la Universidad de Chile, que tuvo a su cargo un programa
en el que se incluyeron obras de los polifonistas del renacimiento y
composiciones de autores nacionales, como Maria Luisa Sepfilveda,
Alfonso Montecino y Vicente Salas Viu. Terminé este concierto,
con el Alleluia del «Mesias» de Haendel, por el Coro vy la Orquesta
Sinfénica.

El sexto y dltimo concierto de esta Serie, se llevé a efecto el
Jueves 26 de Diciembre, y se realiz a base de un festival de com-
positores rusos. Se ejecuté bajo la direccién de Armando Carvajal,
un programa que comprendié obras de Borodin, Rimsky Korsa-
kov, Mussorgsky y Tchaikowsky. Como en los anteriores, un pt-
blico excepcionalmente numeroso asistié a este concierto vy aplau-
di6 con entusiasmo el desarrollo del programa.

El éxito obtenido por la iniciativa que dié lugar a estas audi-
ciones, puede hacer pensar en una més vasta planificacién de ellas.
Ser4 necesario considerar, en lo sucesivo, la construccién de una
instalacién acdstica portable, que facilite la audicién, junto con la
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adecuada instalacién de los micréfonos y altoparlantes, indispen-
sables, pero también muy peligrosos desde el punto de vista musi-
cal, por las inevitables «traiciones» que suelen traer consigo.

CONCIERTOS SINFONICOS POPULARES

En el Teatro Coliseo, ubicado en uno de los barrics méas po-
bladoes de la capital, se desarrollé una serie de conciertos a precios
populares, en los que se congregb un pitblico tan numeroso que las
localidades se agotaron por completo en casi todos ellos.

Esta serie de conciertos fué inaugurada el Lunes 25 de No-
viembre, bajo la direccién de Victor Tevah, con un concierto que
comprendi6é la ejecucién de la Quinta Sinfonia de Beethoven, el
Concierto para cello y orquesta de Boccherini v la Danza Fantis-
tica, de Enrique Soro. En este concierto se presenté en piiblico
el joven ejecutante de cello, Arnaldo Fuentes, que cumpli6 su
tarea con expedicion técnica y fina musicalidad, que le anuncian
un brillante éxito en su carrera de solista en ese noble y dificil
instrumento.

El 16 de Diciembre se realizé el segundoe concierto de esta se-
rie, bajo la direccién de Armando Carvajal, que comprendié entre
otras obras, la Obertura <«La Gruta de Fingal», de Mendelsschn,
el Concierto para piano y orquesta llamado «de la Coronacién»,
de Mozart, v «En la Alameda», del compositor chileno Préspero
Bisquertt. En el Concierto de Mozart actué como solista la joven
concertista Julia Searle, que dié una versi6én muy estimable de
esta bella obra, en la que demostré un bonito sonido vy un serio
concepto interpretativo.

El dltimo concierto popular ofrecido en esta sala, se llevd a
efecto el Domingo 29 de Diciembre, también bajo la direccién de
Armando Carvajal, y fué él una repeticién del Festival Manuel de
Falla, realizado antes en el Teatro Municipal. El programa fué el
mismo, es decir 1a Suite de <El Amor Brujo», «Noches en los Jar-
dines de Espafia» y tres Danzas de «E! Sombrero de Tres Picos».

EL BALLET COPPELIA EN FUNCIONES POPULARES

Alternando con los conciertos sinfénicos populares, en la mis-
ma sala, es decir en el Teatro Coliseo, se efectuaron tres represen-
taciones del Ballet de Delibes, Coppelia, por €l conjunto de la Es-
cuela de Danza del Instituto de Extensién Musical.

El conjunto de la Escuela de Danza tuvo en estas funciones
populares una acogida extraordinaria. En las tres funciones reali-
zadas y que tuvieron lugar los dias 2, 9 v 23 de Diciembre, el piti-
blico agoté por completo las localidades del amplio teatro, al ex-
tremo que hubo que autorizar la permanencia de cierto nGmero
de personas de pie.

En las representaciones a que hacemos mencion, los papeles
principales de <Coppelia> estuvieron entregados por entero a los
alumnos més destacados de la Escuela. Asi <«Coppelia» estuvo a
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cargo de Virginia Roncal, en las funciones del dia 2 y 23 de Diciem-
bre, y de Ana Blum, en la efectuada el 9 del mismo mes. El rol de
Franz estuvo en estas ocasiones a cargo de Luis Chceres. Aparte
de estas innovaciones, que dieron oportunidad de mostrar el alto
grado de asimilacién y de eficiencia alcanzado por los nuevos valo-
res de la danza formados en nuestro pafs, el resto de los roles fue-
ron desempefiados en la forma acostumbrada por Maluchta Solari,
como Swanilda y Patricio Bunster, como Coppelius, aparte del res-
to de los personajes a cargo del cuerpo de baile, los que ya han sido
objeto de comentarios anteriores.

EL VIOLINISTA PEDRO D’ANDURAIN

En la primera quincena de Diciembre, el joven violinista Pe-
dro D’Andurain ofreci6 dos conciertos en el Teatro Municipal,
a modo de despedida de Chile, pues, dentro de poco partird a
Estados Unidos en viaje de estudio y perfeccionamiento.

Este joven ejecutante, formado en el Conservatorio Nacional
de Misica en el curso del profesor Luis Mutchsler, dié desde muy
temprana edad pruebas de sus excepcionales condiciones de vio-
linista. En el curso de sus estudios de Conservatorio se distingui6
constantemente en las presentaciones de alumnos organizadas por
ese establecimiento y, més tarde, en conciertos ptblicos en que
tanto la critica como el pablico le manifestaron su aplauso y su
fe en su futuro desarrollo.

En los dos conciertos a que hacemos mencion, este joven
artista que cuenta poco mas de 20 afios, present6 obras de tanta
significacién como la Partita de J. S. Bach para violin solo, la
Sonata para viclin y piano de César Franck, la Sinfonia Espaiiola
de Lalo, y algunas obras virtuosisticas del repertorio corriente.

A nuestro modo de ver, en Pedro D’Andurain existe hoy en
dia, una inclinacién dominante hacia el juego virtuosista, en el
que su indiscutible dominio técnico tiene ancho campo de lucimien-
to, antes que un deseo de profundizar los problemas de la inter-
pretacién musical. Prueba de ello es la ausencia en sus programas
de las obras fundamentales escritas para su instrumento por los
clasicos, y que son indispensables para asentar un juicio definitivo
sobre un ejecutante. Lo dicho antes vale también para la ejecu-
cién de la Partita de Bach, en que muchas veces dej6é de lado la
valorizacién propiamente musical, para complacerse en el solo
juego técnico, muy brillante, pero inapropiado. Observaremos tam-
bién esta falta de profundizacién en la Sonata de Frank, en que el
reconcentrado lenguaje del misico belga hace necesario un tem-
peramento de mayor madurez interpretativa que el que pudo ofre-
cerle el joven ejecutante. El pianista que compartié esta respon-
sabilidad con D'Andurain, estaba a su vez muy lejos de ser el emo-
tivo y seguro colaborador que imaginara el organista de Santa
Clotilde.

No obstante, D’Andurain, que a su habil mecanismo une un
bello sonido, es evidentemente uno de los buenos representantes de
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nuestra joven generacién musical. 5i logra superar su actual punto
de vista de ejecutante virtuoso, y mediante una disciplina intensa
consigue enderezar su marcha hacia caminos de més dificil pero
mAis valioso acceso, Chile tendri en él, andando el tiempo,
un nuevo motivo de orgullo artistico. Se lo deseamos verdadera-
mente.

D. Q. N.
CONCIERTOS EDUCACIONALES

El Instituto de Extensién Musical de la Univercidad de Chile,
en colaboracién con el Departamento de Cultura del Ministerio
de Educacién, v asesorade por un Comité Técnico especialmente
nombrado y formado por prestigiosos profesores y personas intere-
sadas en la educacién musical escolar, realiz6 un vasto plan de
conciertos sinfénicos y de cAmara, prosiguiendo la labor de afios
anteriores.

Se ofrecieron durante el afio ocho conciertos sinfénicos dedi-
cados a los escolares de educacién secundaria y seis a los de educa-
cién primaria de Santiago; mis quince conciertos de misica de
cAdmara, incluyendo los de carécter folklérico y coral.

Cada uno de estos conciertos, ofrecidos en diversos teatros de
barrio y muy especialmente en el Teatro Caupolicin, por su ma-
yor capacidad, moviliz6 aproximadamente a 10.000 nifios cada
vez. De esta manera, se puede asegurar, que la totalidad de la
poblacién de educandos en Santiago ha tenido la oportunidad de
asistir, por lo menos a dos o tres conciertos, con cambio de pro-
grama durante el afio.

En provincias, se realizé igualmente una intensa labor de ex-
tensién educacional a través de la jira de la Orquesta Sinfénica
de Chile en el mes de Abril v en el envio sistematico de solistas.
Fueron éstos: Rosita Renard, Blanca Hauser, Nicanor Zabaleta,
Olga P. de Coelho, Nicolds Arene, Tito Ledermann y las hermanas
Margot y Estela Loyola, que merecen especial menci6n por cuanto
lograron ofrecer un total superior a veinte conciertos, especial-
mente dedicados a los escolares y poblacién trabajadora de las
zonas industriales y mineras del sur.

Actuaron como directores en los conciertos educacionales los
maestros Armando Carvajal, Victor Tevah y Mario Baeza Gajardo;
este Gltimo dirigiendo el Coro de la Universidad de Chile. Cola-
boraron como solistas en estos conciertos de conjuntos las cantan-
tes Blanca Hauser y Graciela Sander y Tito Ledermann, violi-
nista. Los conciertos de cAmara ofrecidos en los planteles educa-
cionales estuvieron a cargo de la pianista Edith Fischer Waiss;
violinista Tito Ledermann: violoncellista Nicolds Arene; el arpista
Nicanor Zabaleta; la cantante Olga Praguer Coelho; las hermanas
Margot y Estela Loyola, folkloristas; y Flora Guerra Vial, Diego
Garcia de Paredes y Carlos Oxley como pianistas acompaifiantes.

Cada una de estas audiciones fué preparada por notas sobre
los programas, enviadas a los colegios y profesores de misica, en
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las que se insertaron pequefias biografias de los autores cuyas obras
se habian de ejecutar, como asimismo los temas musicales de mayor
importancia, a fin de que les fueran dados a conocer a los nifios
con anticipacién, para poderlos reconocer durante el concierto
mismo. Los conciertos contaron también con la colaboracién de
un locutor, que tuvo a su cargo la ambientacién de cada obra y las
explicaciones m4s vastas de cada una.

F.S.

ACTIVIDADES MUSICALES EN EL
' EXTRANJERO

ARGENTINA

Entre las actuaciones de solistas con que se ha cerrado la tem-
porada de conciertos de 1946 en Buenos Aires, merecen destacarse
los ejecutados en el mes de Diciembre por la soprano Gabriela
Moner, la clavecinista Josefina Prelli y el pianista Eduardoe Ver-
celli. Actué la primera en el Teatro del Pueblo e interpreté como
obras sobresalientes los «Cantos v Danzas de la Muerte> de Maq-
desto Mussorgsky y los «Cinco Poemas de Baudelaire» de Clag-
de Debussy. Josefina Prelli, en el Teatro Municipal, tocé el «Con-
cierto Italiano» de J. S. Bach y obras de Couperin, Scarlatti v
Mozart. Eduardo Vercelli unié en su programa a las obras del re-
pertorio clésico del piano,—Chopin, Schubert, Mendelssohn,—
composiciones del musico argentino Alberto Williams.

*
* ®

En el Teatro Colén, en funcién extraordinaria consagrada al
Dia de la Misica, se estrené el poema musical y coreografico «Vi-
dala», muasica de la compositora argentina Ana Serrano Redonnet,
libreto de Miguel P. Tato. «Vidala», que sus autores califican de
<retablo tradicional>, evoca a través de sus seis cuadros, prélogo y
epflogo, diversas estampas del costumbrismo criollo, Bajo el punto
de vista escénico, «Vidala» es una obra mixta, en la que alternan
los cuadros plasticos con los danzados, el comentario musical con

las partes cantadas. La compositora ha hecho abundante uso de
motivos folkléricos.

URUGUAY

Acontecimiento musical de singular relieve ha constituido el
estreno en Ameérica de «Jeanne D’Arc au Bucher», oratorio con
maGsica de Arthur Honegger, sobre poemas de Paul Claudel.

El estreno de esta impresionante composicién tuvo lugar en
los estudios del SoprE de Montevideo, bajo la direccién del maes-
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tro Lamberto Baldi. Fué interpretada por la Orquesta, Coros y
Cuerpo de Ballet de Sodre; los solistas, cantantes y recitantes, fue-
ron los mismos que estrenaron la produccién de Honegger en Fran-
cia, poco antes de la pasada guerra.

CUBA

La Orquesta Sinfénica de La Habana, bajo la direccién del
maestro Erich Kleiber, ha ofrecido una temporada de conciertos
del mayor interés. Particip6 en uno de ellos como solista, nuestra
compatriota la pianista Rosita Renard, en el Conciertc en Do
menor de Mozart.

En el quinto concierto de la temporada, celebrado a princi-
pios de Diciembre, la Sinfénica de LL.a Habana rindié un home-
naje a Manuel de Falla, estrenando la suite <Homenajes», alti-
ma obra para orquesta del genial compositor, cuya partitura fué
estudiada por Kleiber, bajo la direccion del autor, durante su al-
tima visita a la Argentina.

Un estreno de interés en estos conciertos lo constituyé la
suite de Telemann, titulada <Misica de Mesa>», por formarla una
serie de piezas escritas para amenizar un banquete principesco.

ESTADOS UNIDOS

El Metropolitan Opera House de Nueva York, anuncia el es-
treno de la 6pera «The Warrior> (El Guerrero) del compositor
norteamericano Bernard Roggers, en su préxima temporada de
invierno. La obra ha sido seleccionada en un concurso organizado
por este prestigiado establecimiento, como la mejor obra ameri-
cana de este género. Bernard Roggers es un destacado compositor,
autor, en general, de obras dramético-vocales v profesor de com-
posicién de la Eastman School of Music.

*
* ok

Redzinsky, director titular de la Orquesta Sinfénica de Nue-
va York, acaba de estrenar en esta ciudad la «Oda al Fin de la
Guerra> de Sergei Prokofief, en un programa en que figuraba el
Oratorio «San Francisco de Asis», del compositor contemporaneo
francés Maurice Rosenthal. Esta filtima obra fué dirigida por el
autor, quien en la actualidad realiza una jira por América, actuan-
do igualmente el Coro del Westminster College de New Jersey.

*
B 3

La Cantata titulada «Song of Anguish», del joven compositor
Lukas Foss, ha sido seleccionada por Serge Koussevitzky para ser
estrenada en uno de los programas que la Orquesta Sinfénica de
Boston realizard durante el mes de Marzo de 1947. Es ésta una
Cantata para baritono y orquesta, basada en textos biblicos del
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Libro de Isaias. Lukas Foss, quien aun no pasa los veinticinco afios,
es uno de los valores jévenes que mas prestigio ha alcanzado en
la vida musical de Estados Unidos durante los tltimos tres afios.

% &
LS

Leonard Bernstein, el joven director y sucesor de Leopoldo
Stokowsky en la orquesta del City Center de Nueva York, estd
realizando una interesante labor de difusién de la masica contem-
poranea en sus conciertos de la presente temporada de Invierno.
FEntre las obras actuales que han sido ejecutadas bajo su direcciéon
figuran la Sinfonia de Leningrado de Schostakovich, Concierto
para dos pianos y orquesta de Milhaud, Mdsica para cuerdas, ce-
lesta y percusién de Béla Barték, Sinfonia Tercera de William
Schuman, Concierto para piano y orquesta de Aaron Copland v
una presentacién completa de Edipo Rey de Igor Strawinsky.

Es
* %

El 11 de Diciembre, recién pasado, se ejecuté6 en Boston la
Sonata para violin y piano del compositor chileno Juan QOrrego
Salas. La obra fué estrenada en esta ciudad en un programa de
Miusica de Cimara Contemporanea, auspiciado por la Universidad
de Harvard, en que figuraban ademds de ésta, la Sonata para dos
pianos de Igor Strawinsky, tres duetos vocales de Louise Talma,
Sonata para violin y piano de Douglas Allanbrook y Sonata para
dos pianos de Alexis Haieff. La Sonata de Orrego Salas fué inter-
pretada por la violinista Sarah Cunningham y el pianista Robert
Middleton.

INGLATERRA

Londres ha recibido durante Noviembre v Diciembre la vi-
sita de varios notables musicos extranjeros. Zoltan Kodaly dirigié
lIa primera ejecucién de su propio Concerto para Orquesta, en un
programa irradiado desde el People’s Palace (Palacio del Pueblo),
mncluyendo también la Sinfonia de William Walton, dirigida por
el compositor. Bruno Walter volvié a este pais para dar una serie
de conciertos dedicados especialmente a los grandes clasicos ale-
manes y vieneses. El tercer acontecimiento musical de gran inte-
rés fué la visita de la Orquesta de la Société de Concerts du Con-
servatoire de Paris, con su director, Charles Munch.

sk
* ¥

La Nueva Orquesta de Londres, juntamente con el Consejo
de Artes de Gran Bretaiia, estd desarrollando un ciclo de concier-
tos dominicales en el Cambridge Theatre. Por su parte, la Orquesta
Sinfénica de la BBC comenzéd su temporada invernal en el Albert
Hall, el Miércoles 16 de Octubre, con una ejecucién de la Novena

4
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Sinfonia de Beethoven, dirigida por Sir Adrian Boult. Habra diez
presentaciones en la nueva temporada, y entre los directores figuran
Eugene Goossens, Sir Thomas Beecham y Rafael Kubelik.

F
¥ %

Los Conciertos para Nifios, de Ernest Read, fueron inaugura-
dos en el Central Hall Westminster, El programa fué dedicado a
Mozart, Beethoven y Brahms, y const6 de las Variaciones sobre
tema de Haydn, de Brahms, la Obertura de las Bodas de Figaro,
de Mozart, y el Rondino para Vientos, de Beethoven. La solista,
en el Tercer Concierto para Piano, de Beethoven, fué Kathleen
Long. Estos actos matinales de los Sdbados han tenido gran éxito
v presentan una caracteristica notable: no son accesibles para adul-
tos que no vayan acompaiiados por nifios.

E
* ok

I.a Orquesta Sinfénica de Londres ha efectuado tres conciertos.
dominicales en el Albert Hall, dirigidos respectivamente por Basil
Cameron, Eugene Goossens y George Weldon. Los programas
comprendieron el Tercer Concierto para Piano, de Beethoven,
ejecutado por Pouishnoff, un concierto para oboe de Eugene Goos-
sens, interpretado por Leon Goossens, y arias de Ponchielli v Al-
fredo Catalani, cantadas por Eva Turner. :

*
* %

En el mes préxime pasado ha concluido la temporada de la
Compaiiia de Opera San Carlo, en el Covent Garden. Las Gltimas
representaciones fueren especialmente notables, por la presencia
de Beniamino Gigli en los papeles mas importantes. La Compaiifa
de Ballet Vic Wells hara uso del Covent Garden por una temporada.

En el Cambridge Theatre, Don Pasquale y La Boheme siguen
siendo presentadas con éxite. «The Snow Maiden» (La Doncella
de Nieve) de Rimsky Korsakov, ha sido agregada al repertorio del
Sadler’s Wells. La nueva 4pera de Benjamin Britten «<The Rape of
Lucretia» (La violacién de Lucrecia) fué difundida por radio el
11 de Octubre.
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He visto obras del famoso organista
de Weimar, Joh. Sebastidn Bach. Cier-
tamente son de tal calidad, que nos
hacen estimarle muy en alto. No po-
seo informacién alguna acerca de si
este Bach es un descendiente de Jo-
hann Michael Bach, y quiero poer lo
tanto pedirle que me ayude, en lo
posible, con vistas a incrementar la
coleccion de biografias mencionadas en
el prélogo de mi trabajo «Das be-
schittzte Orchestre».

(Johann Maitheson, 1717)

ESTILO ALEMAN EN LA MUSICA
PARA CLAVE

En algunos trozos escritos para
clave hay una clara distincién entre
el estilo aleman y los otros. En los
extranjeros encontramos que ni la es-
tructura, ni la ornamentacién, ni el
trabajo de estos trozos, es tan per-
fecto como en el aleman. Estos dl-
timos saben cémo emplear el instru-
mento en su mayor riqueza y de
acuerdo con su propia naturaleza.
Hay dos grandes hombres alemanes,
Bach y Haende!, que ilustran lo antes
dicho en forma sorprendente.

{Johann Adolph Scheibe. Septiembre:
1737).
BACH, EJECUTANTE Y DIREC-
TOR

«A Marcus Fabius Quintilianus».

No sé qué pensarias, mi querido
Fabio, si volvieras del otro mundo, y
pudieras ver a Bach (para mencio-
narle a él, quien no hace mucho fué
mi colega enla Thomas-Schule de Leip.

zig), tanto tocando el «polychordum»,
que es como muchas citaras en una,
con todos los dedos de ambas manos,
o dejando correr sus manos sobre las
teclas del instrumento de los instru-
mentos el «organun organorum», cu-
yos numerosos tubos son trajdos a la
vida, con ambas manos a la mayor ve-
locidad, y con sus pies produciendo
por ellos mismos las més variadas v
agradables combinaciones de sonidos
en ordenada procesion. Si pudieras
verle, digo, haciendo lo que no podrfan
haber hecho tantos de vuestras cita-
ristas y seiscientos de vuestros toca-
dores de tibia todos juntos; no sélo
como un tocador de citara, sino que
también cantando a una y ejecutando
sus propias partes, cuidando de cada
cosa y encauzando en ritmo y compdis
a mas de treinta o cuarenta misicos
(symphoniaci); a uno con un gesto,
a otro golpeando con su pie en el piso,
al siguiente con un dedo advertidor,
dando la afinacidn precisa 2 uno en
lo mas agudo de su registro, a otro
en sus notas graves vy a un tercero en
su registro medio. Manteniéndolos a
todos juntos, ejecutando por s{ mismo
las partes mas dificiles, notando cuan-
do y dénde se producen equivocacio-
nes, tomando precauciones en cada
parte, restituyendo cualquier dese-
quilibrio, lleno de ritmo su cuerpo,
escuchando la totalidad de las armo-
nfas con su oido maestro y al mismo
tiempo emitiendo con su sola voz el
sonido de todas las voces. Favorecedor
como soy de la antigiiedad, los resul-
tados de nuestro Bach, v de todos
aquéllos que puedan serle semejantes,
aparecen ante mi, como los que nunca
podran haber obtenido muchos Orfeos,
ni veinte Ariones.

(Johann Malthias Gesner. 1738).

UNA DEDICATORIA

Al mig honorable, sabio y altamente
estimado Compositor de Corte, y al
mis valigso patrédn.
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Muchos pensardn que yo he sido
pretencioso al dedicar las presentes
Sonatinas a Vuestro Honor, quien es
tan grande y renombrade virtuoso,
principe de los tocadores de clave.
Pero, quienes piensan asf, no han
aprendido afin que la més grande vir-
tud musical que Vuestro Honor posee
estd ornamentada con la excelente vir-
tud de amabilidad y amor por vuestro
vecino.

Reciba pues V. H. y mis altamente
estimado Compositor de Corte, de
su mis obediente servidor, ésta, mi
obra.

EL Autor

§(De la <Tercera Media Docena de
Sonatinas para Clave», de Georg An-
dreas Sorge. 1742).

FUGAOBLIGATA Y FUGA LIBERA

La verdadera fuga es de dos tipos,
diferenciados de acuerdo con el tra-
tamiento del sujeto:

a) <Fuga obligata», o fuga estricta,
es aquélla en que no hay mas material
tematico que el sujetgy Este hace su
entrada en una voz “después de la
otra. Consecuentemente, todos log con-
trapuntos e interludios se derivan del
sujeto principal y del contrapunto que
primero aparece en contra de la res-
puesta, por medio de aumentaciones,
disminuciones, movimiente contrario
etc.; todo esto, sin embargo, debe
aparecer unificado por imitaciones y
armonias s6lidas y coherentes. Cuando
esta fuga estricta se trabaja, y toda
clase de artificios se hacen posibles
con el uso de las infinitas clases de
imitaciones, contrapunto doble, ca-
nones y cambios de tonalidad, debe
llamérsele por el nombre italiano de
<«Ricercare» o «Ricercata», que es
una fuga de arte, una fuga maestra.
Esta es la naturaleza misma de las
fugas del gran maestro y difunto Kap-
pelmeister Bach.

b) La fuga libre o <fuga libera»,
«soluta», «sciolta», es una fuga en la
cual el sujeto no se emplea obligato-
riamente a lo largo de la composicion;
y cuando éste se abandona, se emplean
breves interludios trabajados en imi-
tacién y transposicién, que tienen sdlo
similitud con el sujeto y con el contra-
punto que aparece en contra de la

respuesta. De esta naturaleza son la
mayor parte de las fugas de Hindel.

(Friedrich Wilkelm Marpurg. 1753).
BACH CONTRAPUNTISTA

A veces cuatro sonidos sucesivos
pueden ser disonantes. Cuando el
movimiento es rapido y la melodia
liviana y facil, esto puede pasar; sdlo
en tiempos lentos esto es intolerable.
Pero en tiempos ripidos no debe tam-
poco ocurrir muy a menudo, pues la
misica puede transformarse en algo
muy complicado de oir. Es mejor en
este sentido, el tomar como ejemplo
al Maestro de Capilla Graun, el mas
placido y pensante escritor de melo-
dias, antes que tomar a Hindel o
Bach. Este fiitimo fué el mas atrevido
a este respecto, v por lo tanto sus
obras requieren un estilo de ejecucion
muy especial, que corresponda exac-
tamente con su manera de escribir, pues
de otra manera muchas de sus cosas
s¢ tornan dificiles de escuchar, El
que no tenga un concepto muy claro
de armonia, no debe siquiera intentar
tocar sus obras; pero quien encuenire
el correcto estilo para ejecutarlas, vera
gue aun las fugas mis complejas sue-
nan hermosas.

(Joh. Philipp Kirnberger. 1774).

RECUERDOS DE LA VISITA
DE BACH A FEDERICO EL
GRANDE

Su Majestad (Federico el Grande),
me hablé entre otras cosas de miisica
y de un gran organista Hamado Bach
{Wilhelm Friedemann), que ha estado
por un tiempo en Berlin. Este artista
ha sido dotado de un talento superior
en profundidad de conocimientos ar-
mbnicos y poder de ejecucién. Pero
quienes conocieron a su padre {Juan
Sebastidn) dicen que él es adin mas
grande en talento. El Rey participa
de esta opinién, y para prebarla me
entond un sujeto de una fuga cromi-
tica que €1 habia dado al viejo Bach,
quién al instante lo habia empleado
en una fuga a cuatro partes, luego en
una a cinco partes y finalmente en
una a ocho partes.

{Gotifried Van Swieten. Julio 26, 1774),

oe
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LA PRIMERA OPERA NACIONAL

La influencia de la 6pera italiana comenzé a sentirse de una
manera intensa entre nosotros a partir de 1830, afio en que la Com-
paiifa Pizzoni-Caravaglia, procedente de Montevideo, interpreta
por primera vez en el pais, concertadas escenas de las diversas
6peras de Rossini, Mercadante, Paini y Paer. La sugestion es ya
enorme en 1844, y para acelerar el proceso, llegan de Lima, Teresa
Rossi y Clorinda Pantanelli, los idolos del antafio teatral.

«Cuatro representaciones, escribia Domingo Faustino Sar-
miento, han bastado para producir el misterioso fenémeno de la
transformacién v este pueblo anti-filarménico se ha convertido en
una compaiifa de dilettanti que no habla sino de Opera, y que a cada
instante quisiera entonar las armonias que han asido su corazén, y
que a la primera nota hacen brotar un ramillete de recuerdos, una
impresién de bienestar y de gozo. Tan cierto es que la misica es
hoy el hecho que nos domina, que puede uno estar seguro de que
en toda tertulia, en toda mesa de té, de las ocho para adelante, no
se discute, ni se habla sino de Romeo v Julieta, de la sefiora Panta-
nelli v Rossi, del Marinoe Faliero».

El contagio prendi6 pronto en los musicos. ¥ { primero en abor-
dar el género, fué el Dr. Aquinas Ried, una de las figuras més atra-
yentes de esta época lirica. Trotamundos roméntico, bavaro de
nacimiento, doctor inglés, y chileno por adopcién y carifio, Ried
entregd en 1846, el manuscrito de una obra, escrita en castellano,
intitulada Telésfora. Opera heroica en ires actos. El texto estaba
inspirado en un episodio de las luchas por la Independencia. El
hérce, Pelayo, capitan patriota, vivia alejado del mundo a raiz
de la reconquista espafiola, en compaifiia de su cufiada Telésfora
v de su sobrina Irene. Gonzalvo, oficial realista, va un dia a ofre-
cerles proteccién, pero los inflamados discursos de Pelayo ablan-
dan el corazén del soldado que abraza la causa de la independencia.
En medio del fervor de las campaiias, Pelayo es herido mortalmen-
te. Telésfora le arranca la espada de la herida y arremete impe-
tuosamente contra el enemigo. Muere Pelayo, v a su alrededor
Irene v Gonzalvo se abrazan como simbolo del nuevo periodo que
se inicia.

Diversos inconvenientes impidieron la representacién de este
primer drama lirico nacional, s6lo uno de sus coros Eg, campesinos,
vem’d,) fué ejecutado antos después en un arreglo de Guillermo Frick
(1855).

El libreto de la Telésfora, editado en Valparaiso en Noviembre
de 1846, tuvo éxito en el publico. Un critico hacia resaltar los si-
guientes méritos de esta obra literaria: «El autor no ha caido en la
vulgaridad de personificar a la América en una india; él ha marcado
dos épocas: una que acaba, otra que empieza. En la primera ve
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los antecedentes de la América en Espafia; en la segunda, la Ameé-
rica es todavia la Espafia rejuvenecida, nueva; las glorias indianas
vienen a agruparse alrededor de ella, a identificarse con ella, a en-
salzarla, pero no constituye por si sola el pasado».

Aquinas Ried siguié cultivando el género v sucesivamente
compuso: Il Grenatiere (1860); Walkale (1863); Dianc (1868). A
su muerte, acaecida en 1869, dejaba entre los manuscritos—perdidos
mas tarde en el terremoto de Valparaiso en 1906—fragmentos de
Ismenilda, Idoma y Ondega, v el tema de una nueva y tercera Gpe-
ra en espaitol, el drama lirico nacional 4facama.

E. P.S.
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Transmisiones de la Faculiad de Bellas Arles—La Facultad
de Bellas Artes de la Universidad de Chile, en colaboracién con
la. Discoteca del Conservatorio Nacional de Misica, ha realizado
durante 1946 por Radio Chilena, CB 66, una intensa labor cultural,
enfocada en aspectos bien definidos, como es el haber dado a co-
nocer la totalidad de la produccién chilena impresa en discos y
las més importantes obras de cAmara actualmente grabadas.

Los programas, trasmitidos cada Domingo de 14.30 a 16.30
horas, comprendieron obras sinf6énicas de todas la épocas, escuelas
y autores; obras de cAmara de diversos géneros y las nacionales
siguientes: PrROsPERO BisQUERTT: «Nochebuena», triptico; «Meé-
tropolis», Poema sinfénico; «Taberna al amanecer»; «Procesién del
Cristo de Mayo». ENRIQUE SoRr0O: «Suite en estilo antiguo» v
<Aires Chilenos»>. PEDRO HuMBERTO ALLENDE: «Escenas Campe-
sinas», «La Voz de las calles» poema para orquesta y «Concierto
para violoncello y orquesta>. ARMANDC CARVAJAL: «Ocho piezas
para nifos». ALrFoNso LENG: «Fantasia para piano y orquesta»;
«Doloras N. 1 y 3»; <«Deja correr mis lagrimas», lied cantado
por Blanca Hauser; «Canto de Inviernos. DoMINGO SanTa Cruz:
{(uarteto para Cuerdas; Sinfonia Concertante para flauta solista
v orquesta; «Tres Preludios Draméticos» para orquesta; «Cantos
<de Soledad», para soprano y piano; «La mala Nueva» para core
mixto; «Suite de Cuerdas» y «Concierto para piano y orquestar.
ALFONSO LETELIER: «Suite Grotesca» para orquesta. JORGE URRU-
T1A BLONDEL: «Danza del diablo vuelto sapo»; «Danza de la s@-
plica» del ballet <La Guitarra del Diablo»; «Athué», poema sinfé6-
nico. RENE AMENGUAL: Suite para flauta y piano; «Introduccién y
Allegro» para dos pianos; Juan CasaNova: «<Estampas chilenas»
para orquesta. CARLOS IsaMITT: «Friso araucano» para voces so-
listas y orquesta. JUAN ORREGO SALAS: Sonata para violin v piano.

La totalidad de estas grabaciones, realizadas por el Departa-
menio respectivo de la Facultad de Bellas Artes de ta Universidad
«de Chile, han sido interpretadas por la Orquesta Sinfénica de Chile
bajo la direccién de Thee Buchwald, Victor Tevah, Armando Car-
vajal v Fritz Busch, exceptuando algunas obras de Alfonso Leng
v Domingo Santa Cruz, grabadas por la BBC de Londres y otra
de Juan Casanova, grabada en Buenos Aires, v de Juan Orrego
Salas, grabada en los EE. UU. Han actuado como solistas en las
grabaciones realizadas en Santiago, los cantantes Blanca Hauser,
Matilde Broders y Jorge Sicard; el flautista David Van Vactor;
los pianistas, Inés Santander, Hugo Fernindez, René Amengual y
arlos Oxley, y el Coro de la Escuela Moderna de Masica bajo la
direccién de Alfonso Letelier.

Estas audiciones sistemdticas, enfocadas en un p'an organi-
zado de difusién de miisica sinfénica y de cidmara, especialmente la
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contemporanea, alternaron con las realizadas con motivo de las
Fiestas Patrias, Navidad v Afio Nuevo, festividades en las que la
Facultad de Bellas Artes present6 conciertos de obras relacionadas
con el espiritu de estas celebraciones.

Transmisiones del Instituto de Investigaciones del Folklore Musical

Durante la Semana Folklérica que se celebré en Santiago, con
motivo del primer centenario del uso del término «folklore» para
sefialar el saber tradicional del pueblo, se ofrecieron trasmisiones
radiales diarias por las principales emisoras de Santiago, contandose
entre ellas: Radio Soc. Nacional de Mineria, Soc. Nacional de Agri-
cultura, Prat, La Americana, Pacifico, Santa Lucia, Cooperativa
Vitalicia. Cada una de estas trasmisiones, en las que se dieron a
conacer cantos y danzas folkléricas v tradicionales chilenas, fué
ambientada por apuntes y comentarios histéricos a cargo del pro-
fesor jefe del Instituto, sefior Eugenio Pereira Salas.

Trasmisiones del Conservatorio Nacional de Miusica

En un espacio cedido gentilmente por CB 114, Radio Corpo-
racién de Broadcastings, ofreci6 el Conservatorio Nacional de M-
sica, ocho interesantes trasmisiones a cargo de distinguidos alum-
nos, que actuaron como solistas o en conjunto. La base de estas tras-
misiones la constituyé el Conjunto Sinfénico del Conservatorio,
organizado y dirigido por el maestro Victor Tevah, conjunto que
interpreté obras de Haendel, J. S. Bach, Corelli, Boccherini, Mo-
zart y Williams. Actuaron como solistas, ya sea con el conjunto
sinfébnico o en interpretaciones personales, las pianistas Fanny
Melnick, Lelia San Martin, Maria Clara Cullell, Jorge Vivas v
Alfonso Montecino; los violinistas Manuel Quintero y Agustin
Cullell; el violoncellista Arnaldo Fuentes; la arpista Teresa Hoffter:
las cantantes Olinfa Parada, Aida Saavedra y Olga Meza; los flau-
tistas Juan Bravo y Sergio Mufioz. Se destacd principalmente la
actuacién del Trio del Conservatorio formado por Alfonso Mon-
tecino (piano), Agustin Cullell (violin) y Arnaldo Fuentes (vie-
loncello). Durante estos conciertos se estrenaron obras de jévenes
compositores chilenos en formacién en la citedra de Composicidn
del Conservatoric, como: Sonata para violin v piano de Gustavo
Becerra y Sonata para piano de Alfonso Montecino.

Trasmisiones del Coro de la Universidad de Chile

Bajo la direccién del maestro Mario Baeza Gajardo, ha ofre-
cido el Coro de la Universidad de Chile, interesantes audiciones
semanales por Radio Sociedad Nacional de Mineria; colocindose
por su calidad vocal e interesantes programas como unc de los
conjuntos corales de Santiago de mayor disciplina y nivel cultural.
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