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EDITORIAL
MUSICA CHILENA EN LA RADIO

RECIENTES instrucciones impartidas por la Direccién General

de Informaciones y Cultura han reiterado a las estaciones emisoras
de radio la obligacién que el reglamento gubernativo del servicio
les impone de transmitir en sus programas el minimum de un 309,
de misica chilena. Con este motivo, se ha encendido una aguda dis-
cusién piiblica en la que hemos visto aparecer sucesivamente todos
los aspectos que el esencial vehiculo de nuestra época, la radio,
suscita cada vez que es examinado a la luz de la cultura v de la
conveniencia social. (

iPuede el Estado y debe dirigir la orientaci6n estética de la
radio? ;Permite la Constitucién Politica de la Repfiblica que el
Ministerio del Interior supervigile y fije normas a una forma de
expresién del pensamiento como es la misica? jPuede, en el estado
actual de las cosas, exigirse que parte de los programas que se trans-
miten sean sustituidos por masica chilena? Si lo anterior es realiza-
ble, icudl serfa la misica que se puede indicar como posible y con-
veniente de ser divulgada? ;En qué proporcién, dentro de esta ca-
tegoria, debe imperar el criterio de seleccionar la mejor musica o,
simplemente, debe exigirse la procedencia nacional, aun a trueque
de cambiar lo bueno extranjero por lo inferior creado en Chile?

Todas estas cuestiones han hecho reflexionar a muchos y cree-
mos que no estd de sobra el que nosotros dediquemos estas paginas
a analizar tan importante materia.

Si se buscan las caracteristicas mas salientes de nuestra época,
junto a los descubrimientos extraordinarios de la ciencia, tenemos
que colocar, como fenémeno fundamental, el acortamiento de las
distancias, el empequefiecimiento de la tierra y la aproximacién de
todos los pueblos mediante los novisimos sistemas de comunica-
ciones. No sélo la comunicacién fisica, que nos permite trasladarnos

en horas a distancias remotas que antes significaban viajes de me-
[3!
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ses, sino la inmaterial aproximacién que ha creado entre todos los
seres humanos el descubrimiento y la realizacién en condiciones
sencillas de la posibilidad, casi milagrosa, que brindan las radioco-
municaciones. Hoy estamos, por decirlo asi, viviendo todos en un
solo pais; podemos escuchar, y lo escuchamos durante la Gltima
guerra, cuando se transmitia minuto a minuto la liberacién de Paris,
el acontecimiento mismo y oimos la palabra directa y personal de
los grandes hombres de todos los paises. La misica, por su indole,
ha sido la primera beneficiada de este maravilloso sistema, pero, al
mismo tiempo, constituye la principal victima de la universaliza-
ci6n que tiende a establecer un nivel comin de todos log pueblos.
La radio posee un poder de penetraci6n que supera los medios hasta
hoy conocidos: llega hasta las casas aisladas en grandes soledades,
penetra en los locales populares, en todos los barrios, en forma de
no exigir sino el estar oyéndola o el poder tolerarla como un fondo
sonoro permanente.

Por desgracia, el precioso recurso que representa el alcance
ilimitado de l1a radio tuvo que caer en las manos utilitarias del co-
mercio y servir de vehiculo para la propaganda, para la venta de
toda clase de objetos. La mfisica, que atrae al hombre, que congre-
ga y deja extasiado al transefinte que oye la voz de un altoparlante,
ha servido de cebo para el anuncio comercial y las radios han aco-
modado su vida a estos anuncios que se pagan y que determinan
¢l precio, minuto a minuto, de las ondas en el espacio. Junto a esta
explotacién comercial, aparecen los noticiarios y la diseminaci6n
ideolégica que se hace en forma muy desigual a través de la radio.

Todas estas condiciones han determinado el que no se pueda
entregar con libertad absoluta y con licencia sin limite el uso del
espacio y, por lo tanto, la comunicaci6n inmediata con todos los
habitantes. No se puede abrir sin alguna norma la ventana de todas
las casas y el Estado debe preocuparse de que este recurso de nues-
tro tiempo no venga a resultar en detrimento de la moral, la cultura
v el espiritu de las clases sociales. Por este motivo, en pafses tan
fundamentalmente demécratas como Inglaterra, la radio es una
palanca tan cuidada y vigilada que su uso queda exclusivamente
reservado al Gobierno, o mejor dicho, a instituciones especiales que,
bajo la proteccién del Gobierno, la custodian y orientan.

Si el problema que envuelve el uso y abuso de ia radio es grave
para la cultura en general y para el mantenimiento de las institu-
ciones piblicas, para la misica, el buen o mal empleo de la radio
significa los mis promisores o los mas desastrosos augurios.

Se ha dicho entre nosotros que el Gobierno no puede fijar la

.



EDITORIAL S

orientacién estética de la radio, que ello va en contra de las dispo-
siciones constitucionales que aseguran la libertad del pensamiento y
de expresi6én. Nosotros pensamos en forma enteramente diversa.
El Estado debe supervigilar la transmisién radiotelefénica de la
misica; tiene que procurar que no se destruya el tesoro de nuestra
expresién genuina y de nuestra tradicién popular con la divulgacién
a granel no s6lo de lo extranjero, sino de lo que falsamente lleva a
cada paso la etiqueta de la misica de otros pafses. La explotacién
comercial que la radio, estimulada por la masa, se complace en adop-
tar, ha producide en todos los géneros estilos peculiares, al gusto
de la generalidad, exagerando lo ordinario, lo llamativo y cuanto
tiende a producir un efecto barato. Asi hemos visto originarse,
por ejemplo, un canto chileno que ya no tiene nada que hacer con
el pueblo, un canto lleno de calderones, suspiros, falsetes y efectis-
mos del peor gusto v de la mis detestable consecuencia.

Fuera de esto es impresionante andar por los campos y ofr
c6mo los trabajadores, al salir de sus faenas, si cantan o silban ya
no es lo que soliamos oir hace veinte afios; invariablemente, lo
que les atrae e inspira es la msica de alguna pelicula, casi siem-
pre mejicana o argentina, o alguna de esas inverosimiles «canciones
melédicas> que se ha dado en fabricar para que sirvan de ligamen
entre los avisos de cosméticos, remedios o prendas de vestir. Cuando
no se trata de la pegajosa cancién con que circula el reclamo de
algln ofrecimiento de negocio.

El problema, pues, de orientar la radio desde el punto de vista
nacional es el de una necesidad social que no puede ser discutida,
a menos que se pongan frente a ella los intereses de avisadores y
avisados. No creemos que intervenir en las lineas generales de la
radiotransmisién sea otra cosa que adoptar normas similares a las
que limitan el uso de todas las libertades, en razén de la conviven-
cia humana v en resguardo de que el abuso lesione los fundamentos
de las instituciones pablicas y privadas o daiie el acervo espiritual
de nuestra civilizacién.

Después de estas dudas de orden doctrinal, ha solido discutirse
la posibilidad de sustituir con mdsica chilena una parte considera-
ble de los actuales programas de radio. Surgen aquf varias cuestiones,
que podrfamos ordenar en la siguiente forma: primero, saber si
existe musica chilena suficiente; en seguida, determinar cuil es
esta miisica y, por tltimo, conocer con qué criterio debe ser enfoca-
da su difusién.

Lo que parece increible es que en algunos 6rganos de prensa,
o en las mismas transmisiones de radio, se dijo que la masica chi-
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lena no podia ser obligatoria simplemente porque no existia, por-
que no se la encontraba en ninguna parte... No sabemos dénde
viven los que asf han objetado las medidas que motivan este co-
mentario. Frente a esta negaci6n inverosimil, un funcionario de la
Direccién de Informaciones publicé estadisticas, cifras y datos que,
de ser ciertos, nos harfan vivir en un edén musical que ninguno de
nosotros conoce. Los auténticos compositores de mfisica seria que,
honestamente, en toda la historia de Chile, tal vez alcanzan o so-
brepasan una docena, y esto con buena voluntad, resultan incre-
mentados hasta casi un centenar; las obras de estos compositores,
numéricamente alineadas, superan en muchos de ellos a la produc-
cién de los autores mas fecundos de la historia. Sf es seguramente
cierto que los «compositores» de miisica ligera, con su variadisima
gama,—que va desde 1a sefiorita, atribulada de solteria, que com-
puso un vals hasta los verdaderos profesionales de este género—,
se cuentan por centenares y su produccién indudablemente por
miles. Ojala el panorama a que aludimos fuese real y tuviéramos el
florecimiento inico que esta prolificidad revelaria. A todo esto con-
vendria agregar la situacién bastante variada en que se encuentran
los ejecutantes nacionales frente a la musica chilena. La verdad es
que fuera de los conjuntos llamados tipicos y de los artistas que en
las radios cantan mdsica ligera, los ejecutantes de alta mfsica, sean
pianistas, cantantes o lo que fueren, no ejecutan musica chilena,
no la conocen, no les gusta y profesan hacia ella el fastidio que les
produce algo que demanda esfuerzo para no traerles ni éxito ni
gloria.

La situaci6n verdadera de la misica chilena hay que enfocarla
en forma distinta, seglin se trate de musica seria o de misica li-
gera. En ambas categorias, la produccién es distinta en niimero y
en posibilidades de difusién. De la miusica ligera, como ya hemos
dicho, existe un cultivo que en Chile es tan difundido como en las
demds partes del mundo. Hay mucha, muchisima gente que com-
pone pequeifias piezas, sin mayor pretensién, y que por ellas consi-
gue boga v notoriedad. El nivel técnico en que, por lo general, esta
misica se mueve es més bien pobre. Pocos son los autores de género
ligero que tienen conocimientos fundamentados de composicién y
que pueden armonizar con cierto gusto, dentro de las exigencias de
sencillez que el género impone. La musica ligera, por otra parte,
se beneficia de tener a su favor las editoriales (las poquisimas que
existen) y las compafifas editoras de discos que «explotan», y efec-
tivamente lo hacen, el talento de los compositores siempre que se
acomode a las normas de vulgaridad que la venta a granel exige.
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La masica ligera cuenta también con ejecutantes especializados:
son numerosos los conjuntos, que se llaman con nombres més o
menos campestres, v muchas las <estrellas» que llenan los buzones
de las radios con una correspondencia artistico-sentimental que
constituye su mejor plataforma. En suma, puede decirse que la ma-
sica ligera es abundante, variada y que, por razén misma de su
tndole liviana, tiene defensa. Los compositores del género se han
asociado, luchan por sus derechos v no faltan veces en que el sin-
dicato que ellos constituyen habla en nombre de los «composito-
res de Chile».

El panorama que ofrece lo que llamamos misica seria,~—sin-
fonias, poemas sinfénicos, sonatas, cuartetos, etc.—es el reverso
de la medalla. Los compositores que, ya en estas décadas, han tras-
cendido las fronteras ¥ nos dan fama de nacién musicalmente avan-
zada son pocos; pero aun son muchos, en proporcién a los habitan-
tes del pafs, como atestigua un curioso libro de cierto aventurero
musical que observé en Estados Unidos, en un extraordinario cal-
culo, la densidad de la composicién por habitantes y por kilémetros
cuadrados. .. Las obras propiamente tales, no los nimeros de las
pequeiias piezas, ni los titulos de los movimientos de las obras, son
pocas y, pese a los cat4logos fabulosos y a los inventarios un poco
necrolégicos, nuestra musica adolece de falta de fecundidad. Pién-
sese en las obras grandes y, fuera del caso de Enrique Soro, no hay
ningfin compositor que pueda exhibir una lista tan sustanciosa, vy,
perdénenos el compositor, la propia suya podria ser adn muchisimo
més rica. No podemos, si estamos tratando las cosas en serio, equi-
parar los ensayos, los bocetos de artistas con poco bagaje técnico,
a la miisica que real y verdaderamente se puede presentar como tal
en cualquier parte del mundo. Sabemos de un compositor que pas6
por Santiago y se fué descorazonado por el enorme ntimero de bue-
nas intencicnes que le mostraron; buenas intenciones que no pasa-
ban maés all4 de ser obras con todas las caracteristicas del talento
sin pulimiento, sin desarrollo v con escasa técnica.

Sobre este pancrama no muy rico se extiende el desierto abso-
luto en lo que se refiere a ediciones y a disces. Las ediciones son es-
casfsimas, invariablemente de obras para piano o piano y canto y
casi todas ellas costeadas por los autores. Hay compositores que
han sido editados fuera de Chile, pero sus obras no se encuentran
en los almacenes de misica v probablemente s6lo figuran ya en los
catdlogos como ediciones agotadas. En cuanto a las grabaciones de
discos, puede decirse que el terreno se halla totalmente virgen.
Para las fabricas de discos si que la miisica chilena no existe. No
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podemos contar mis que con alguna que otra grabacién esporadica,
hecha en el extranjero, y menos todavia con las grabaciones priva-
das o las copias en acetato que se guardan como recuerdos, mis o
menos caseros y para un uso muy restringido. Todas las gestiones
que hasta ahora se han hecho con las casas que editan discos han
sido infructuosas: la musica seria no es comercial, no produce la
vuelta rapida del capital invertido y por ese motivo, a pesar del
proteccionismo del Estado, de los capitales chilenos con que la
Corporacién de Fomento ha ayudado, las sociedades grabadoras se
desentienden de la produccién nacional vy alegan cosas tan pinto-
rescas que harfan creer que los empleados de esas firmas tienen ma-
yor experiencia técnica para calificar nuestros ejecutantes, y sobre
todo nuestra Qrquesta Sinfénica, que los grandes directores que
vienen al pafs. Todo les parece malo. No podrian grabar ninguna
misica sino partiendo de la Orquesta Sinfénica de Filadelfia para
arriba. En el fondo hay un hecho claro y es que la masica chilena
seria no preocupa ni interesa en absoluto al negocio de discos.

De los hechos veridicos expuestos se desprende que, para pen-
sar en una destinaci6én de tiempo a la misica seria en las radios, es
indispensable empezar por crear los medios con que hacerlo: fo-
mentar la produccién, ampararla y pagarla para que el compositor
pueda consagrarse a ella sin renunciar a una vida decente; a con-
tinuacidn, fundar iniciativas que aseguren la difusién en gran escala
y para esto son indispensables las ediciones y los discos.

Como dijimos antes, a este panorama bien pobre se suma el
hecho del poco interés que el ejecutante de cartel siente por la ma-
sica de su patria. El desiderdtum de los pianistas es copiar a la le-
tra los programas rutinarios y comerciales de todos los artistas en
jira. En estos programas no cabe, ni podia caber, 1a musica chilena.
Y esta critica podemos hacerla sin reparos desde nuestro maximo
ejecutante Claudio Arrau, a quien la misica chilena pricticamente
le es desconocida, hasta el mis modesto de los ejecutantes de piano.

La misica nacional ha sido objeto de una medida proteccio-
nista. Como dltima cuesti6n surge este problema: ;debemos pro-
teger todo lo que se hace en Chile y contentarnos con gque cuanto
se toque simplemente sea chileno o hecho en Chile para que merezca
el amparo de una orden ministerial? O bien, ideberemos tomar en
cuenta también la c¢alidad de la misica? En nuestro concepto, las
instrucciones que se impartan a las radios deben comprender la
misica nacional y, en alguna forma, evitar que, por la ley del me-
nor esfuerzo, o la del mejor comercio, se escoja precisamente la
peor miusica chilena, la mas vulgar y de peor categoria. El arte debe
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ser amparado y protegido v, en seguida, seleccionado; esto se hace
con todos los sistemas genéticos en que se asegura una semilla de
buena cepa. La exigencia lisa y llana de musica chilena traer4 como
consecuencia, no un adelanto sino guien sabe si hasta una antipa-
tia hacia ella, a menos que las medidas gubernativas formen parte
de una accidn tendiente a apoyar y sostener la buena creacion
nacional.

Hay, ademads, otro peligro, ya denunciado: una vez que el ma-
yor tiempo de las transmisiones de radio lo ocupa la musica ligera,
existe el fundado temor de que Bach, Beethoven, Wagner o De-
bussv que, por desgracia para nosotros, no nacieron ni en Santiago
ni en Talca, sean eliminados y entre a sustituirlos, antes que la mii-
sica seria,—que podria, en un terreno muy liberal, asemejarse a la
de ellos,—la <cancién melddica> con su languida cursilerfa. Este
peligro es real. La mayor parte de las radios tocan misica seria,
aunque lo hagan sin adecuada preparacién ni respeto; no querran
otra cosa que zafarse de esta fatigante cultura impuesta a la fuerza,
sustituyéndola por las alegres y entretenidas canciones de moda.

Todo lo que hemos dicho nos lleva a tener que manifestar nues-
tra aprensién por que se aplique un criterio de nacionalismo mate-
mético v, en cierto modo, dictatorial. Debemos ir hacia la coloca-
cién de la misica chilera en un lugar importante en las transmi-
siones de radio; eso no sélo es justo, sino también necesario y vital
para nuestro arte, cualquiera que sea su género y su nivel. La radio
es demasiado importante y demasiado influyente para poder ser
desestimada. Sin embargo, debemos cuidar que esta imposicién de
miusica chilena no se haga fuera de la realidad ni fuera de una es-
tricta seleccién. Creemos que no sélo debe irse a exigir mtsica chi-
lena sino que, del modo m4s amplio v justo, deberia indicarse, si-
quiera por via de ejemplo, cual tipo, cuiles autores u obras se desea-
rfa fuesen divulgadas. Y bien entendido que cuando hablamos de
misica chilena, nos referimos a todo lo que se produce en el pais
y no al concepto absurde y pequeiio de creer que sélo es chilena la
miisica que contiene estilizaciones de la cancién popular. Si asi
fuera, no seriamos chilenos sino cuando anduviéramos usando pon-
cho o hablando con los modismos caracteristicos del dialecto cam-
pesino. Como ha dicho més de una vez nuestro gran compos:tor
Alfonso Leng, lo chileno esti en la esencia de la misica, en la fiso-
nomia de nuestro idioma sonoro que refieja las cualidades intrinse-
cas de la raza sin necesidad de recurrir al nacionalismo barato que
fascina a los auditorios extranjeros superficiales y a los turistas.

Aconsejamos, pues, cuidado en las medidas que se tomen para
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con la radio. El problema es tan delicado que, si no se pone un tino
exquisito y un discernimiento inteligente, podemos, en vez de hacer
un bien a la creacién musical de Chile, infligirle un castigo del cual
tardaria muchos afios en reponerse.

D.S. C.

NUEVAS SECCIONES DE NUESTRA REVISTA

- A partir del proximo ntimero, segundo del tercer afio de nues-
tra publicacién, incluirdn las paginas de esta Revista algunas nue-
vas secciones, junto a las que venimos publicando. Con el caricter
de secciones permanentes figurardn:

«Mfsica vy Vida», a cargo de Juan Orrego Salas, en la que se
consideraran diversos aspectos de las actividades musicales y pro-
blemas de este arte en relacién con la vida social, fen6menos gene-
rales del desarrollo de la cultura, etc.

«Mfsicos de Chile», comprendera el analisis de una composi-
cién de autor nacional realizado por distintos colaboradores, prefe-
rentemente otro compositor. Dispondrin asi nuestros lectores de
una antologia critica de nuestra produccién musical.

«Encuestas>. Se halla en estudio el cuestionario de la primera
gran encuesta, dirigida a compositores, intérpretes y piblico afi-
cionado, sobre los problemas de mayor relieve gue se acusan en nues-
tra vida musical,



EL PUBLICO YS'

A CREACION
MU AL

L
IG

Vicente Salas Viu
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El concierto piblico—Su desarrollo durante el Romanticismo.—
Democratizsacién de la «éliter — Funcién rectora de ésta y cambio que
experimenta.—La engafiosa contribucidon de los snobs—Qué es el
piiblico actual.—Su influencia sobre la mitsica.—De la pasién bata-
ladora a la megativa indiferencia.— Un estado de alarma.

CON rara coincidencia de pareceres y una misma angustia por

impulso, recogen publicaciones de los mas apartados lugares la con-
sideracién del divorcio en que hoy se encuentran el creador musical
y el phblico de los conciertos. Los peligros con que amenaza tal es-
tado de cosas a la evolucién del arte y los males ciertos que ya se
constatan, alimentan amargas reflexiones de los criticos en revistas
tan autorizadas como «The Musical Quarterly> de Nueva York,
«Music Review»> de Londres o «Revue Musicale» de Paris, entre
las Gltimas que hemos tenido ocasién de leer. En Europa, donde las
actividades musicales hacen frente a los miltiples problemas que
el derrumbe moral y material de la post-guerra plantea, esta preo-
cupacién se sobrepone a toda otra. Los vastos auditorios del teatro
lirico y de los conciertos sinfénicos dan muestras no sélo de su opo-
sicién, sino, lo que es mas grave, de su absoluta indiferencia por las
nuevas producciones, aferrdndose al trillado repertorio de un cla-
sicismo que abarca un reducido ntimero de obras entre las compues-
tas por los maestros de los siglos XVIII y XIX.

No hace falta un muy detenido examen de las circunstancias
actuales ni una memotia muy extensa de las que inmediatamente las
precedieron, para comprobar cémo también en Chile se manifiesta
dicho mal. Los pasos que ha seguido desde sus sintomas al estado
presente quizd pueden observarse con mayor claridad en un pais
como el nuestro, donde la cultura musical se ha desarrollado con
celeridad prodigiosa en el corto margen de unos afios. Sin embargo,
es preferible no circunscribirse en estas lineas a la manifestacién
local de esa crisis, aunque tampoco dejaremos de sefialarla. Hay que
llegar hasta lo hondo de sus primeras raices para alcanzar una vi-
sibn justa. Y esas primeras raices parten de substratos anteriores
a las manifestaciones de la cultura musical alcanzada hoy por nos-
otros.

El concierto piiblico de miisica sinfénica vy de cimara fué, como
es sabido, un producto del temprano romanticismo. Sélo en los dias
de Beethoven se empieza a hacer costumbre esta forma de produ-
cirse el consumo musical, relegado antes al templo vy a los salones
de las cortes o de la nobleza aficionada. El teatro lirico, presenta
por supuesto un caso aparte, al que no nos vamos a referir. Todavia

[11}
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en el perfodo juvenil de Beethoven, la <élite» aristocratica ejerce
una funcién rectora de la vida musical, indudable en la imposicitn
del gusto ptiblico. No tardarin en unirse a ella nticleos m4s amplios
de «entendidos» dentro de un proceso de inusitada rapidez. Puesto
que mediada la obra de ese genio, para proseguir con su ejemplo, la
funcién de la musica ha cambiado en virtud de aquellos a quienes
se dirige, a la vez que se advierte sobre las creaciones musicales la
huella que imprime el reflujo de esa influencia. No importa el que,
en lo privade, continfien siendo sostenedores del arte de Beethoven
principes y arzobispos, herederos de una tradicién varias veces se-
cular en su mecenazgo; ante el pdblico, en el contenido, la forma v
los medios de que dispone un arte que se ofrece para todos los que
quieran gustarlo, las sinfonfas, cuartetos y sonatas de Beethoven
patentizan la presencia de los hechos que acaban de originar una
completa renovacién de! ambiente. Schubert elaborari hasta las
més sutiles piezas de su obra de cimara, los lieder, para esa media
burguesfa vienesa que nunca habra de olvidarlos y cuya incorpora-
cién a determinar los rumbos de la musica era tan reciente por en-
tonces.

El <aficionado» a la mfisica, el niicleo de los «entendidos>»
burgueses que fija el gusto del comin de los auditores, se hace
presente asi desde la segunda década del siglo XIX. El triunfo de
los ideales romanticos,—con su ensoifiacién- de épocas pretéritas
mal conocidas, su sentimentalismo naturalista y su nacionalismo
- o popularismo incipiente,—ser4 en buena parte el triunfo de esta
nueva clase de auditores, que se impone a Ia que preponderé hasta
entonces. Desterrando su decaido refinamiento, mas para abrir al
arte perspectivas de inusitada amplitud.

Si se recorren los programas de aquellos dias, se echa de ver
el mucho lugar que en ellos ocupan las obras de los misicos contem-
poraneos. Es natural que asf ocurriera, que tuviese mejor acogida
la misica nueva escrita para un nuevo ambiente, identificada con
sus ideales, nacida de ellos. La correspondencia entre el creador de
misica y sus auditores es absoluta. El inmediato pasado,—Mozart,
Haydn,—alterna con las obras de Beethoven, Spohr, Schubert y
Weber. En seguida, incorporard Mendelssohn al repertorio habitual
de los conciertos piiblicos las magnas creaciones de Bach y Haendel.
Ello sefiala c6mo la <«élite> de los aficionados amplia sus gustos y
ensancha su cultura a impulsos de su creciente avidez. La historia
de los afios romanticos, hasta las tltimas consecuencias del arte de
Wagner con que se cierra tan brillante etapa, marcari con carac-
teres indelebles la de ese proceso de crecimiento del gusto de un
publico dirigido por un grupo, més o menos amplio segfin las na-
ciones, de aficicnados inteligentes que arrastran tras de si a una
masa cuya base tampoco deja de crecer.

A fines de la centuria y en los afios que preceden a la guerrade
1914, 1a madurez alcanzada por la cultura musical del pliblico es tanta
que en los pafses m4s avanzados en este aspecto,—Francia, Alemania,
—podran ensayarse las m4s arriesgadas experiencias en la creacitn ar-
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tistica sin que la masa de esos piiblicos las deje de registrar y aun de
participar en ellas con verdadero apasionamiento. Pero, justamente
en este momento, es cuando se insintian divisiones, estratificaciones en
esa gran masa a que aludia. Acabar4n por hacer bifurcarse a la enti-
dad élite-masa del pfiblico de los conciertos nacido con la sociedad
burguesa del siglo XIX., Los despiertos y los apaticos ante 1os nuevos
fenémenos que tienen lugar en un arte de complejidad, intelectual
sobre todo, creciente, empiezan a distanciarse para terminar por
contraponerse. Se hari notar en Paris, cabeza del mundo musical
a comienzos de siglo, la coexistencia de un piiblico de elegidos o
selectos, gozoso de cualquier audacia, y enemigo del vulgo de la ma-
sica, con esta masa del piblico sobre cuyos gustos en seguida ejerce
tutela. Son los selectos quienes procuran sefialar de manera osten-
sible la frontera que los separa de la masa y de sus aficiones. El
creador de misica de los albores del impresionismo, y los que ven-
gan después en tendencias subsecuentes, favorecerd esa divisién,
subrayara que se dirige especificamente al auditorio de los selectos,
que su arte lo es por tanto de seleccién y que prefiere el aplauso de
una minorfa al de la plebe concerteril. Ni qué decir tiene que el di-
fettante sentimental, el fervoroso aficionado romantico, seri re-
chazado hacia los rangos de la plebe por la nueva clase intelectualis-
ta, tan pagada de su refinamiento. Igual ocurre con el gran reperto-
rio sinfénico y de cdmara roméntico que arrullaba los suefios de
este tipo de auditor. Debussy, figura prominente de tal estado de
cosas, reuniré la coleccion de sus agudas disquisiciones sobre misica
bajo el titulo de Mr. Croche, antidilettante. Y Mr. Croche no hay
que olvidar que es la encarnacién del propio Debussy en efigie de
critico. Sus comentarios a la Sinfonfa Pastoral, por ejemplo, estin
llenos de postulados gratos a la «élite» del momento, formulados
con exageracién que no rehuye caer en !a caricatura.

A pesar de todo, aun no est rota definitivamente la comunica-
cién entre esas dos capas, m4s alta y mas baja, del ptblico, ni ha
disminufdo en gran medida la funcién rectora de la <élite» sobre la
masa. En realidad ocurre s6lo que ésta se ha relegado un poco ha-
cia retaguardia, en la justa medida que la otra hace del vanguar-
dismo la razén de su existir. La masica que la vanguardia aclame,
con irritacién o estupor de los rangos postreros, acabarin éstos por
aceptarla y aclamarla a su vez. Es (inicamente cuestién de tiempo,
de muy corto tiempo por la velocidad con que se producen ahora
las revoluciones musicales. <L’aprés-midi d'un faune», <Iberia»,
«L.a Mer», no tardan en ser pasto de la masa. Lo mismo oclirre con
las composiciones del discutido Ravel o del m4s fieramente discu-
tido Strawinsky. La ampliacién considerable que experimenta el
niimero de los snobs, defensores a ultranza de lo nuevoe,— sin nece-
sidad de comprenderlo,— facilita el proceso quimico de su asimila-
ci6én, por lo que sin duda el snob es un beneficioso agente para la
produccién musical de cierto perfodo. A la vez que un engafioso
agente para el creador de mfisica, quien habri de llegar a un mo-
mento en que compruebe hasta qué punto no era entendido por los
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entendidos y venia produciendo en el vacio, en absocluto divorcio
con el ptblico. Situacién en extremo peligrosa para él y para la
evolucién del arte.

Cuando el hecho de ese divorcio se establece sin posibilidad de
equivocos, el abismo es ya tan grande que resulta imposible de sal-
var y favorece el auge de Ia serie de rencores que tal incomprensién
lleva aparejada. Fundamentales cambios sociales y econémicos
ahondar4n la diferencia en los afios que corren entre las dos guerras
mundiales. La clase de los snobs se reduce y pierde la mayor parte
de su influencia. Surge el tipo del compositor de los afios 1920 a
1935 que hara bandera de no ser comprendido, de crear de espaldas
a toda clase de ptblico y, poco mis o menos, sélo para si mismo y
un estrecho circulo de iniciados y amigos. La estética y la técnica
del arte de Schonberg es buen ejemplo, aunque ni mucho menos el
tinico de este caso. El pablico entero, en sus diversas capas, es masa
de ignorantes para los creadores de una mfsica que deriva cada
vez méas hacia las intrincadas rutas de aquélla que los cientificos
medievales calificaron con acierto de especulativa.

Hemos de volver con ‘mas espacio sobre este punto fundamental
de las relaciones entre el compositor v el pdblico de nuestro tiempo.
Examinemos ahora qué es este pfiblico y cual la funcién que ejer-
ce sobre la vida musical.

Guido M. Gatti, en su articulo «Composers and Listeners»,
aparecido hace poco en «The Musical Quarterly», cita al ensayista
italiano Ugo Ojetti, quien considera que el piblico de hoy lo for-
man <gentes ignorantes, pero ignorantes con prejuicios o precon-
ceptos, que estan dispuestas a aplaudir y acudir al préximo concier-
to si la misica que han oido les ha emocionado». De un piiblico asi,
«responsable,—como el escritor sefiala,—del éxito en definitiva de
una obra musical», cabe esperar una influencia catastréfica sobre
el destino del arte. Sin duda existe exageracién en cémo define
Ojetti al conjunto de los auditores contemporineos. Pero nada
mas que exageracién. La estima de una obra por su capacidad de
emocionar sigue siendo el denominador comtn de los juicios colec-
tivos. Capacidad que, como es de suponer, depende del grado con
que el compositor cultive los acicates de emociones elementales, al
alcance de cualquiera. En la justa medida que carece de juicios
abunda en prejuicios la masa de los oyentes: respeto a etiquetas
consagradas, sin revisién posible; falta hasta de curiosidad por cuan-
to no caiga en los limites restringidos de un llamado clasicismo que
s6lo abarca las figuras destacadas en cien afios de la historia de la
miisica; oposicién a todo credo estético que no sea el de esa etapa,
concretamente, la que se extiende desde Beethoven a Tchaikowsky,
con sus tardias prolongaciones en mfsicos de principios de siglo;
horror a teda inquietud (en el contenido, en la forma, en la técni-
ca), que perturbe las lindes conocidas de esa irrenovable estética.
Con éstas y otras limitaciones que podrian sefialarse en la posicién
ante la mfisica de los vastos auditorios modernos, resulta claro
que si no de ignorantes se les pueda calificar de demasiado sabedo-
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res de una sola verdad. Lo que, a fin de cuentas, desde el punto de
vista de la inquietud intelectual, es peor que Ia ignorancia. Pues no
disfrutan siquiera del candor que la ignorancia suma presupone y
que hace tan apto para un bien dirigido cultivo al terreno virgen,
siempre generosc en posibilidades.

Las posiciones que comentamos del ptblico actual descubren
al mas superficial observador el hecho, cuajado hasta en sus alti-
mas consecuencias, de una total ausencia de controt del ptiblico-
masa por el piblico-élite. Cuantos factores venfan contribuyvendo a
su distanciamiento en la tltima década del siglo XIX, acrecientan
su fuerza y terminan por impedir cualquier <contagio» entre las
capas superiores e inferiores de los aficionados. Es dificil precisar
con una fecha el momento en que se cortan los puentes y se inte-
rrumpe la comunicacién que cada vez existié6 por cauces mis estre-
chos. Debi6 tener lugar ese corte durante los afios que corren entre
el 30 y el 40 de nuestro siglo. Porque en la anterior post-guerra y
hasta 1929 aproximadamente, se observa en los auditorios euro-
peos, que recogen todavia la mas inquieta actividad musical, un
continuo y apasionado batallar en pro y en contra de las nuevas
tendencias musicales que indica cémo élite y masa se oponen y se
influyen también por el hecho de su enconada oposicién. El estreno
de <La Consagracién de la Primavera», como tiempo antes el del
«Pelleas», representan dos buenos ejemplos de esas batallas, ya
histéricas. St no batallas, combates y alguna que otra escaramuza
provocaron las aportaciones de «los Seis» al terreno sinfénico, al
ballet y a la miisica de cAmara. ;Qué contraste entre aquella saluda-
ble efervescencia v la apatia del pablico actual! Donde antes se
prodigaba la opinién,—por errénea que fuera, ardientemente soste-
nida,—no hay que buscar otro tributo que el de un desdefioso en-
cogerse de hombros ante lo nuevo. Es decir, ante el esfuerzo de los
que pretenden abrir nuevos caminos al arte. El Strawinsky que sur-
giera hoy, o el Debussy o el Wagner, no hallaria clavo ardiendo de
qué cogerse para empezar a existir en el mundo artistico. En la in-
diferencia del ptblico, receptor indispensable que nada ya recibe
ni estd dispuesto a recibir, naufragan los mejores propésitos. No
hay peor muerte para una obra musical que su glacial paso, sin
pena ni gloria, por los conciertos. Las composiciones de quienes no
figuran como valores consagrados o admitidos por la gran masa
del publico reciben alguna esporddica interpretacién, para caer
después en impenetrable silencio. No digo en el olvide, porque
mal se puede olvidar aquello a lo que no se prest6 ni una atencién
ligera. Pensemos por un instante que esa actitud del pablico frente
a la creacién musical es correspondida de inmediato por la que se
ven obligados a adoptar, sin maeyor resisiencia, directores e intér-
pretes. Estos, han llegado a desentenderse casi por entero de su
deber primordial de educar al ptiblico, de inquietarle, de plantearle
nuevos problemas. Es mis cémodo seguir los caminos directos hacia
su halago, que son por afadidura los m4s lucrativos. Pensemos to-
davia en cémo los dos extremos de este Ginico mal se sueldan con la
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participacién de los intermediarios,—agencias internacionales de
conciertos, propietarios de salas que viven de la renta de !a musica,
etc.—en incremento sin tregua de sus apetitos comerciales v todas
las alarmas que surgen sobre el porvenir de la creaciébn musical se
justifican. Pero, nos hallamos en verdad ante un ‘camino sin sali-
da? Un error de visién, ;no nos multiplicara la suma de errores que
hacen tan sombrio al horizonte?

En el nGmero proximo continuaremos fa publicacion de este
articulo con el siguiente sumario:

El auditor-masa.—Snu divercio del compositor y su tiranta sebre
el intérprete.—Posiciones anlagénicas enire el creador y el audilor
de misica.—Génesis y responsabilidades de ese antagonismo.—Una
miisica inconforlable—Los funestos intermediarios.—Una funcién
olvidada de la critica.—<A preciacibn» musical y fomento de la pedan-
teria.—El nuevo piblico.—Su educacién.—Hacia la busca del equi-
librio perdido.



LA MUSICA ESCENICA EN EL
URUGUAY

(1793 - 1900)

POR

Lauro Ayestaran

: EN la historia general de la misica culta como estado social, el

siglo XVIII es un gigantesco y agitado laboratorio donde se va a
obrar una trasmutacién total de valores y conceptos.

Los creadores e intérpretes adscritos todos ellos durante cuatro
siglos a las casas reales europeas, buscan ahora una irradiacién més
amplia que la que podia brindarles el reducido 4mbito de una c4-
mara, privada al fin. Por otra parte, el pueblo exige imperativa-
mente una participacién cuando menos pasiva en el hecho de la
re-creacién estética. En ese sentido de la blsqueda de un pueblo
para hacerlo coparticipe de sus ideas y experiencias, el siglo roman-
tico, que hunde sus raices en el 1700, por curioso destino estético,
se enlaza subterrineamente con la Edad Media. Y si en ésta el
artista hall6 en el recinto de las grandes catedrales primero-—canto
Nano—y en la plaza pfiblica luego—misterios, milagros y autos
sacramentales—, el lugar propicio para ese entendimiento, el Ro-
manticismo buscara en la escena—o6pera o concierto—la razén de
su existencia en el pueblo y para el pueblo; sélo que en la primera
ese pueblo serd el actor del drama littrgico, en tanto que en el se-
gundo no pasard miés all4 de entusiasta espectador. Ademés, no
conviene olvidar que en el Medievo el creador ser4 anénimo; como
un sabio descuido de la naturaleza nacerd; como una flor que no
pide permiso para brotar y que sin embargo lleva toda la represen-
tacién del arbusto. En el Romanticismo ser4 un hombre de carne y
hueso con nombre y apellido, con sus dolores, alegrias, miserias y
grandezas que aspira premeditadamente y busca con desvelo llevar
esa representacién colectiva. El punto de partida sera enteramente
distinto: la colectividad en la Edad Media, el individualismo més
insolente en el Romanticismo. Pero la estacién terminal del largo
viaje serd la misma: el Pueblo.

Desde 1400 hasta 1800, esto es, durante el Renacimiento y los
primeros siglos de la Edad Moderna, las grandes batallas estéticas
se libraran en los gabinetes o cuando mucho en los jardines acica-
lados de las grandes casas reinantes. El pueblo queda afuera, atis-
bando al través de la reja como frio y lejano espectador. El tiene
su arte menor de canciones y danzas que se desgajaron del gran
tronco sonoro y corren su vida propia, que a veces pide prestada el
creador culto para alimentar con nueva savia la forma de la Suite,
por ejemplo.

. Y asi, si en el Medievo, la iglesia y la plaza ptiblica fueron el
gigantesco matraz de generosas y fecundas experiencias estéticas,
en el Clasicismo ser4 en el salén v en el Romanticismo en el teatro
donde se van a obrar esas trasmutaciones.

{17
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En el teatro gana Victor Hugo la batalla del romanticismo lite-
rario. En el teatro, Berlioz resquebraja fos moldes de las doradas
formas en su Sinfonfa Fantéstica y da paso a la anarquia formal
del poema sinf6nico. En el teatro, Rossini cubre el primer tercio
del siglo, Verdi el segundo y Wagner el tercero con las posibilidades
de su drama masical. Hasta el mas refinado y sutil arte de cAmara,
como concepto y hasta como nombre, es una supervivencia de otras

edades: la sonata, el cuarteto, tendr4 que subir a un escenario para
hacerse ofr e imponerse.

Y en Montevideo el teatro fundado en 1793 fué, mas que una
diversién amable, una pasién avasallante. Aquel lema que lucia
la vetusta Casa de Comedias que, en un discutible latin queria
decir «Cantando y riendo corrijo las costumbres», se torné para nos-
otros en un imperativo estético y social: «cantando y riendo dirijo
las costumbres». Y como la costumbre era la épera italiana del siglo,
he aqui que toda la pléyade de compositores nacionales del siglo
XIX rindiera pleitesia en sus obras a un italianismo tan sincero
como exclusivista; como que era producto del aire que se respiraba
a diario en el teatro, que saltaba a la calle, que penetraba en los
mas encumbrados salones y que hasta asomaba su méscara en la

cancién de la patria, el Himno Nacional, hecho a su imagen y se-
mejanza.

El teatro fué para el montevideano su pasién, deciamos. M4s
aun, la razén de su existencia estética y hasta su timbre de orgullo y
gloria. Porque bien es verdad que no pudo ser mejor servido por
Europa entera durante todo el siglo XIX. De la musica «oficial=
europea, desde luego. Desde que en 1830 se canté la primera épera
completa hasta pasada la primera década del siglo presente, lle-
garon hasta la cuenca del Plata los cantantes de mas encumbrados
prestigios.

Pasaron y repasaron sus escenarios figuras de la talla de Tam-
berlick, Stagno, Tamagno, Patti, las Tetrazzini, Caruso inclusive,
que recibi6 de nuestro ptiblico hasta una rechifla en sus Gltimos afios
por haber dejado escapar, jhorror!, un prepotente «volatil de corral>,
como dijera un cronista, de su dorada garganta.

Rossini estrené para Montevideo, aun en plena vida, al igual
que Verdi, y que Wagner, sus mis discutidas obras de creacién. Un
joven pélido, nervioso, hizo sus primeras armas en nuestro Teatro
Solis: se llamaba Arturo Toscanini. Bassini, Sivori, Gottschalk,
llenaron nuestras ansias de «virtuosidad» instrumental.

El teatro fué nuestro vehiculo de extensién musical. Dos co-
rrientes llegaron a €l en oleadas sucesivas. La tonadilla escénica
durante los altimos dfas del coloniaje; la 6pera italiana luego, am-
bas practicadas con similar devocién. Mas la primera no tuvo nin-
guna proyeccion por cuanto al llegar a Montevideo habia ya entra-
do en Espaiia en su decrepitud y atada adem4s indisolublemente a
la madre patria, no pudo desligarse de ella. La dpera italiana tom6
la plaza por asalto y senté sus reales en ella por todo el pasado siglo.

Entremos un poco al detalle de 1a evolucién del gusto musical
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en Montevideo. La tonadilla escénica espafiola triunfa aqui desde
1793 hasta 1825. Su caida es vertical ante el primer asomo de mi-
sica italiana. Su liquidaci6én definitiva est4 dictada en estas frases
que firman «Treinta y tres melémanos» en el diario «<El Universal»
dei 1.° de Julio de 1831, sobre las personas que <en materia de buen
gusto y bellas artes quieren que este pais vuelva al estado en que yacia
en el tiempo de las famosas tonadillas, en que luctan a competencia la
mela poesta, la mala misica v lo mala vos, dande mala idea a los
extranjeros de nuesira civilizacién».

Rossini es el que gana la batalla contra !a tonadilla, pero su
reinado es ciertamente effmero: apenas perdura, en vigor absoluto,
por veinte afios. A fines de la Guerra Grande (1851) comienza a tam-
balear su corena, rueda al suelo y es recogida por Verdi, quien im-
pera por medio siglo. Entre ambas figuras se desliza un breve in-
terregno que ocupan Bellini y Donizetti alternativamente.

Sin embargo, Verdi asciende al trono muy lentamente. Los
rossinistas empecinados atacan a Verdi nada menos que por su
musica «violenta», «atronadora», y la aceptan dolorosamente como
expresién que tiende a identificarse con «la época de viajes ripidos»
y excitaciones violentas. .. No olvide el lector que estamos en 1855.
Para quien dude de estas aseveraciones, aquf est4 esta pieza curio-
sfsima para el estudio de 1a evolucién de la cultura musical urugunaya,
aparecida en el folletin musical del «Comercio del Plata» de Mon-
tevideo, del 22 de Julio de ese ya remoto afio:

«Nuestro teatro lirico se ve hot invadide casi esclusivamente por
la misica de Verdi. LuisA MILLER, ERNANI ¥ TROVADOR sen las
operas que han constituido las dltimas represemtaciones, y dnies de
éstas la compatita no ha salido de los dominios de este maestro, como
s quisiera seguir el ejemplo de casi todo el mundo Silarménico, con-
movido con el estrepiioso ruido de sus obras é como si la moda 6 al-
guna de esas otras potestades de los pueblos cultos tomasen parie en
esta singular contienda. Pareceria, sin embargo, que un pacto secreto
uniese 4 todos los empresarios & dar la preferencia & las partituras
de este compositor, parecerfa que hubiese en ello un interes especial
en hacer predominar ese midsica, ¢ fin de hacer mas Jdcil la empresa
de operar una pronta revolucién en la moderna escuela. El hecho no-
table, que debe estudiarse por su significacién moral es que en todos
paries es bien aceplode esa exclusiva invasién, como si esa misica
ruidosa, esa misica atronadora lenase en el dnimo de la jeneralidad
de los piiblicos una necesidad de emocién violenta, poderosa como las
grandes ideas hoi dominantes, como los grandes acontecimientos que
hoi se desenvuelven en todo el munde. Es por gue, como dijimos la
olra vez, esa misica tiende 4 identificarse con la época, vy en el siglo
de la armonia, en el siglo de los viajes rdpidos por toda la superficie
del globo, la impaciencia de verlo todo, de sentirlo todo en una sola
ves invade todos los espiritus, y sin esplicdrselo la mayor parte, se
siente cada uno respecto de la miisica como respecto de los demds arras.
trado & preferir aquello que, como una grande esposicién, presenta el
mayor nimero de objelos reunidos. La misica de Verdi aspira & sim-
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bolizar la época en el arte, trayendo las ideas, las formas de todas las
escuelas para presentarlas en una fusién conveniente, y como modi-
ficadas en los rasgos mas sobresalientes dela fisonomba native. Al brille,
al esplendor de los motivos italianos, mezcla la exajeracién, & veces, la
hinchazén, la estravagancia de la escuela francesa, salpicando todas
sus obras con algunas de esas sanguinolentas notas de la armonic
alemana . . .».

Perdénese la extensién de esta cita, en virtud de su jugosa
observacién. No es de extrafiarse mayormente cuando siglos antes
v un siglo después, se aplica la misma terminologia para liquidar
problemas similares.

Desde luego que éstas son las dos grandes lineas generales de
la miisica como estado social culto en nuestro medio de 1800 a 1900,
porque no seria justo olvidar otras dos corrientes que en la segunda
mitad del siglo XIX tuvieron un profundo y vasto cauce: la zar-
zuela y la obra de los grandes conservatorios.

La zarzuela, la vieja zarzuela espafiola de pura cepa madrileiia,
anti-italianizante—pero italianizada a veces a fuerza de no querer
serlo—y tonadillesca. La vieja tonadilla escénica reverdecia en esta
forma espaiiola del siglo XIX. El gusto montevideano por la tona-
dilla tomaba un nuevo empuje en la zarzuela. Cuando se inaugurd
el nuevo local del Teatro San Felipe en 1880, sobre las cenizas de
la antigua Casa de Comedias, en su fachada se hizo figurar el nom-
bre de Arrieta junto al de Mozart. ..

Los grandes conservatorios que despertaron el Uruguay a la
vida de la creacién musical, tuvieron también su raiz en una de esas
dos grandes corrientes: en la italiana, en la operfstica. De los direc-
tores de orquesta que llegaron a Montevideo quedabanse muchos
de ellos en nuestra ciudad figurando luego en los cuadros de profe-
sores de la Escuela Nacional de Artes y Oficios, «<La Lira», el «<Ins-
tituto Verdi», etc. Instrumentistas italianos de relieve integraron las
primeras filarménicas y agrupaciones de cAmara de fin de siglo.

Nuestro primer teatro, la Casa de Comedias, fundado en 1793,
di6 cabida en sus afios mozos a la tonadilla escénica. Desde la do-
minaci6én brasilefia (1821-1825) comenz6 la invasién de cantantes
italianos, vy después de varios conatos de representaciones escéni-
cas, se canta por fin en 1830 una épera completa, desde luego de
Rossini: «<El engafio feliz». La temporada de 1830 fué la clave de
toda la cultura musical montevideana del siglo XIX.

En ese sentido el Uruguay marché de perfecto acuerdo con el
ritmo general de la implantacién de la épera italiana, tanto en la
América del Sur como en la del Norte.

La aparici6én de la operistica italiana en el panorama musical
americano se efecta en dos etapas. La primera va de 1810 a 1820
y se observa al través de las arias y fragmentos que se cantan en to-
dos los teatros del nuevo mundo. La segunda ocupa el decenio
1820-1830 v en ella se ofrecen las primeras representaciones comple-
tas del repertorio rossiniano. La aparicién de la 6pera y sus presti-
gios estalla simultineamente en todos los escenarios. El célebre
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Manuel Garcia con su <troupe» de cantantes italianos, estrena en
Noviembre de 1825 <El barbero de Sevilla» en el «Park Theatre»
de Nueva York y después de actuar dos afios en Norte América pasa
a México, dando allf la misma Opera en 1827 e inaugurando el rei-
nado italiano en ese pafs. En 1825, Miguel Vaccani y los hermanos
Tanni, dan la primera 6pera en Buenos Aires: desde luego el «Bar-
bero». El 26 de Abril de 1830, Teresa Schieroni y Margarita Cara-
vaglia ofrecen en Santiago de Chile la primera representacién ope-
ristica: «El engafio feliz» del mismo compositor. Brasil, Perd, etc.
ofrecen el mismo panorama.

Ena el Uruguay se conocian las arias del repertorio italiano ya
en la década 1810-20. En 1824 Vaccani ofrece versiones fragmen-
tadas de las 6peras it4licas y en 1830 se canta la primera completa.

En realidad si se tiene en cuentalaliviandad con que se ha ana-
lizado la evolucién de la 6pera en otros pafses americanos, con el
mismo criterio podria decirse que en 1824 se cant6 la primera 6pe-
ra en Montevideo. Sin embargo, en puridad de verdad la iniciacién
del reinado de Rossini se fija en nuestro medio en e! afio 1830.

Antes de esa fecha se realizaban especticulos de 6pera muy
curiosos. Se tomaba una partitura: «<El Barbero de Sevilla» (como
ocurrié por ejemplo el 28 de Enero de 1829) y se cantaban casi to-
das sus arias, ddos, tercetos, etc., con excepcién de los recitativos
e intermedios instrumentales, aun cuando la obertura fuera siem-
pre ejecutada. Los actores salfan a escena en traje de caricter, de-
cian su parte y luego, «mutis por el foro». Caia el telén y, al levan-
tarse de nuevo, aparecia otro personaje 2 hacer lo mismo con otro
trozo.

En ese sentido me place transcribir este conato de critica fir-
mado en «La Gaceta» de Montevideo, del 21 de Octubre de 1829
con respecto a la actuacién de la cantante Sra. de Foresti dice asi:
«Una de las cosas que contribuyeron 4 obscurecerle fué la otra compa-
racién gue naturalmente se hiso de lo deslucide de su traje con el bri-
llante y elegante de aquellas otras sefioras. |Aqui se refiere a la Cara-
vaglia v o la Schieroni]l. Es cierio que aquellas representaban perso-
nages heroicos y esta es una campesina en el primer duo, y una es-
posa en su propia habitacién en el segundo, vy en el aria; mds las pa-
redes de una habilacién doméstica en el teatro son transparentes, v las
riisticas de las dperas muy coquetas. Agregase 4 esto que no compren-
diendo la mayor parte del auditorio el asunto de dichas piesas su visla
se consideré defraudada del brillo vy elegancia de trage>.

No le hagamos cargo al habitante montevideano de entonces
de esta flagrante confesién de sus debilidades por el aparato y la
vestimenta, més aun que por el limpio y alto goce estético; en otros
momentos, ese mismo vocero que recién nos hacia lamentar la po-
breza indumentaria, levanta su voz con dignidad y exige a la Ad-
ministracién de la Casa de Comedias, la repeticién de obras como
el «Condenado por desconfiado» de Tirso, o la entonces novedad
«El s de las nifias» de Moratin, en lugar de tan jocosos como vul-
gares sainetes, mengua del buen teatro, de la especie de <A un en-
gafio otro mayor o sea El barbero que afeita al burro».
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La implantacién del reinado de la 6pera italiana en Montevi-
deo alrededor de 1822, se debid, entre otras causales, al hecho his-
térico de la dominacién brasilefia. La brillante corte de Juan VI
de Portugal tiene su radiante sucursal en la de su hijo Pedro en
Rio de Janeiro. Cuando el padre se retira para Lisboa, el pueblo del
Brasil se alza el 7 de Septiembre de 1822 contra la metr6poli. Y
corona en Diciembre al primogénito, que asciende al flamante trono
con el nombre de Pedro I. El Uruguay cambia de tutela de inmediato
v la corriente de cantantes italianos del teatro y de la Capilla Real
de Rio se hace afin méas poderosa hacia el Rio de 1a Plata.

Hacia el afio 1822 las temporadas teatrales comenzaron a esta-
bilizarse definitivamente. En tiempos de la dominacién portuguesa
(1817-1822), la Casa de Comedias tuvo indudablemente un historial
brillante. Los habitantes montevideanos, cémodos y pacificos, no
sintieron mayormente su transicibn al dominio brasilefio que se
obra en ese mismo afio. En Septiembre, Lecor se establece en Cane-
lones, vy Maldonado se convierte en el gran puerto lusitano, pero la
Casa de Comedias no cierra sus puertas.

La temporada teatral duraba desde la Pascua de Resurreccién
de cada afio hasta Cuaresma del siguiente, época esta filtima en
que la poblacién dejaba de concurrir a toda clase de espectaculos.
Y como las compaiiias europeas se presentaban en Rio de Janeiro
a principio de temporada, pasaban luego 2 Montevideo y se dirigian
por dltimo a Buenos Aires, he aqui cémo los portefios empresarios
venian muchas veces a ésta para contratar actores y cantantes se-
giin el éxito que éstos hubieran tenido en nuestro Coliseo. Monte-
video, como puerto obligado, era pues el origen de la actividad es-
cénica bonaerense.

Hasta 1843, fecha de iniciacién de la Guerra Grande, las re-
presentaciones alcanzaron gran predicamento y ya antes de ese
entonces se comienza la construccién de un gigantesco teatro—gi-
gantesco por supuesto para las reducidas proporciones de la pobla-
cién y hasta de los edificios—que abrirfa sus puertas en 1856, afios
después de levantado el sitio de Montevideo.

Pasados los primeros meses del establecimiento del sitio, se
reanudaron las actividades de la miisica escénica y por muchos afios,
cercada la plaza por las fuerzas de Oribe, ¢l teatro nunca cerrd sus
puertas. Por otro lado, el pueblo que iba creciendo en el campo si-
tiador también tuvo su actuacién musical perfectamente organizada:
profesores de piano, canto, guitarra, etc. se anuncian en las colum-
nas del periédico oribista <El defensor de la independencia ameri-
cana»; conciertos plblicos v hasta especticulos circenses en el Ce-
rrito se suceden con toda normalidad. A los diez dias de firmado el
tratado de paz de 1851, el maestro de piano y armonia Antonio
Aulés establece conservatorio en la capital y entre sus antecedentes
honrosos declara que tratard de probar aquf sus méritos «como lo
ha probado ya en Buenos Aires y el Cerrito, donde estuvo algiin
tiempo establecido» («Comercio del Plata», Montevideo, 18 de
Octubre de 1851).
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La inauguracién del Teatro Solis, tiene para la historia de nues-
tra cultura musical el significado de la culminacién de una etapa y
de la apertura hacia otra nueva era de similares caracteristicas, que
perdurarid por espacio de medio siglo. Fué levantado finicamente
como tempio del arte lirico italiano del siglo XIX. Sus origenes hay
que ir a buscarlos a las primeras representaciones operisticas del
afio 30. Cuando la épera italiana se impone en el afio en que se jura
nuestra primera Constitucién, ya comienzan a levantarse voces
pidiendo un escenario de mayor amplitud y magnificencia que el
de la vieja y colonial Casa de Comedias.

Es que la épera italiana del pasado siglo' necesita para su com-
pleta expresién el aditamento suntuoso del color y la atmésfera.
Y necesita ademis un doble piblico: una platea de brillantes, prés-
peros ¥y frios burgueses, v un parafso donde se irA a llorar con l4-
grimas de verdad las suertes desdichadas de las Violetas y Gildas,
uniéndose ambos phblicos ante el estremecimiento de un aria «de
bravura> que salva la cristalina voz de una soprano o ante un pro-
longado calderén que se hincha como un perfecto cuerpo luminoso y
se separa del fen6meno sonoro. Esta es la realidad social que corre
junto con la belleza intrinseca de la partitura, y ello no podia darse
en el escenario reducido ni en la incémoda platea de la vetusta
sala de la Calle del Fuerte. No era del caso lucir sus mejores galas
para arrastrar los pies en sus pisos de ladrillo raspado y ver al fin
sobre los hombros las charreteras de aceite que los quinqués gotea-
ban desde los altos en plena sala. Desde luego que con la construc-
cién del Solis se fué hacia otro harto generoso extremo. Era mucho
teatro para una poblacién reducida como la nuestra en la mitad
del pasado siglo, que oscilaba alrededor de las 50.000 almas. Dos
mil quinientas personas y aun mas—aunque, para ser precisos, las
localidades eran 1854—podfa albergar en su 4mbito suntuoso de
una acfistica perfecta. Por fin, el 25 de Agosto de 1856 se abrieron
por primera vez sus puertas. Esta vez la misica era de Verdi. Se
cant6 el «Ernani».

Pero hay ademds otra realidad social importante: la épera ita-
liana crea en torno suyo toda una industria, con vastas ramifica-
ciones, que la fomenta en pro de su existencia. Las grandes tempo-
radas invernales significan un vasto despliegue de actividades cola-
terales. Joyeros, perfumistas, sastres y modistas organizan en torno
a la burguesfa montevideana una danza fant4stica. Nuestras fami-
lias viven socialmente para los tres meses centrales del afio dedi-
cados a la gran 6pera. Por via de las grandes veladas de gala del 18
de Julio y del 25 de Agosto, nuestra colectividad social entra por la
senda del lujo y la suntuosidad. Los cantantes elevan cien veces el
precio de sus actuaciones y se van de nuestras playas cargados de
sélidos patacones. «La eximia artista Adelina Patti—dice un cro-
nista del «<Montevideo Musical» de 1888—ha adquirido en una jo-
yerfa de esta ciudad unos brillantes por la suma de 12.000 pesos
oro. iLo que dan los gorgoritos de Lucfa y Barberol»

Comienza la emigracién de los grandes terratenientes a la ca-
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pital. Por entre crisis y bancarrotas, nuestra economia pasa del
feudalismo a la burguesia. El gobierno apoya complacido desde sus
arcas exhaustas la realizacién de las grandes temporadas y las sub-
venciona graciosamente. Coincide justamente el auge de la gran
opera con la época del militarisme més rutilante. Santos contrata
a los musicos italianos de las grandes compafiias como profesores
para su Escuela Nacional de Artes y Oficios; por 1o menos con-
vierte en docencia mas o menos democratica un lujo aristocrético.

Cuando amanecen los primeros compositores nacionales, la
estrella del alba de la 6pera italiana brilla con su méaxima plenitud
en el firmamento. Ella les conducir4 por el camino. La primera épe-
ra uruguaya fué estrenada el 14 de Septiembre de 1878. Era la
«Parisina» de Tomds Garibaldi. El libreto en italiano, obra de Fe-
lice Romani, habia servide a Donizetti hacfa apenas cuarenta y tres
afios para su 6pera del mismo nombre.

La inmigracién italiana que se inicia en Ia Guerra Grande en
gran escala y se acrecienta enormemente en la segunda mitad del
siglo XIX—que va a determinar el cambio de filiacién étnica de
nuestro pueblo, en un principio de dnica raiz espafiola--tiene su
campo de fermentacién previa en loscantantes de 6pera que co-
mienzan a hacer popular el dulce idioma it4lico. Cuando llegarén
las grandes masas de agricultores y comerciantes, los orientales
reconocerin su verbo y lo aceptarin complacidos. No creo que sea
aventurado observar que el idioma habfa preparado conveniente-
mente desde el teatro la entrada de esa poderosa colectividad en
nuestro complejo racial.

*
* *

Levantemos atin méis el punto de mira. Si en la evolucién de 1a
misica americana el Uruguay marché a idéntico ritmo con las otras
capitales del continente, jcuil fué su posicidén respecto a la misica
que se hacfa en Europa?

En el afio que se canté la primera épera completa—1830—Eu-
ropa vivia una de las experiencias estéticas méis trascendentales. El
gran rio roméntico que se precipita en Europa en el filo de 1800 al-
canza su mayor caudal en el mismo afio en que aqui se jura nuestra
Carta Magna y por la vieja Casa de Comedias pasan actores y can-
tantes, tonadilleros y c6micos de la legua. Vivamos en tanto un
momente bajo el sol europeo de 1830.

Victor Hugo gana la decisiva batalla del romanticismo con su
turbulento «Hernani»; Chopin, pilido adolescente afin, da a cono-
cer en Varsovia sus dos Conciertos para piano y orquesta; Musset
publica sus ardientes «Contes d’Espagne et d'Italiez; Delacroix y
el tierno inglés Turner empapan sus pinceles en las ideas y la atmds-
fera del siglo; Berlioz sienta el principio de la «mfisica de programa>,
en su deslumbrante <«Sinfonfa Fantistica»; Lamartine edita sus
nostilgicas «Harmonies», mientras Mendelssohn compone el sutil
tejido sinfénico de «La gruta de Fingal>. Es, en una palabra, el
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Siglo Roméntico vestide de punta en blanco con los tributos de su
resplandeciente gloria.

Pero todo este grande historial del afio 1830 en Europa, no es
por cierto una realidad social y artistica cohesionada y evidente.
El lento discurrir del tiempo y una perspectiva histérica amplia,
-nos permiten reconstruir hoy las fuerzas imperecederas que movie-
ron subterrdneamente todo el Romanticismo. Por la superficie
corria otra vertiente mas facil y efimera. En 1830, el arte de salén
no era ya mas el arte de la calle. Y habian pasado para la musica
los dorados tiempos en que un aria que se oia en la empacada corte
de Sans-Souci de Federico el Grande, se repetia en la m4s humilde
taberna entre el correr de los vasos de vino que una moza fresca v
garrida transportaba en alto. Mientras Schumann componfa sus
delicados y fuertes «Papillons», el gran ptblico se entregaba a la
melodia desenfadada de Giacchino Antonio Rossini.

Y esta segunda corriente, corrié hasta Ameérica, bajé hasta la
cuenca del Plata y golpeé con fuerza las puertas de nuestro Coliseo.
iCuéal era entonces nuestro coeficiente cultural y artistico?

La musa f4cil de don Francisco Acufia de Figueroa se ensefio-
reaba en nuestro ambiente literario; junto con sus letrillas, epigra-
mas y acrdsticos, cada dos aifios presentaba solemne e irremedia-
blemente un Himno Nacional de su cosecha abundosa para la apro-
baci6n del Superior Gobierno. Las composiciones en verso apare-
cidas en los peritdicos de la época, un unipersonal «Fill4n, hijo de
Dermidio» de Manuel Araficho, editado en ese afio por la Imprenta
de la Caridad, y sobre todo el «Parnaso Oriental o Guirnalda Poé-
tica de la Reptblica Uruguaya», comenzado a publicar en 1835 en
Buenos Aires, son la gufa mis segura para visitar los lugares lite-
rarios de aquellos tiempos; «gufa de pecadores» se podra decir de
éste Gltimo en muchos casos, pero de todas maneras de entre sus
péginas se salvan algiin viejo di4logo de Bartolo Hidalgo o alguna
composicién de mayor entonacién del Presbitero Juan Francisco
Martinez, de los Aratcho o del Doctor Ger6nimo Villademoros.

En 1830, un sabio de verdad, D4maso Antonio Larrafiaga,
ciego casi, dictaba sus fAbulas amables. Comenzaba en ese mismo
afio la inmigracién argentina de la época rosista, personalidades
las de estos exilados que m4s tarde van a constituir la pléyade de
los primeros roménticos de 1840, a quienes ha de alentar Ia noble
prosa de Don Andrés Lamas, en cuya Introduccién a las «<Poesfas>
de Adolfo Berro va a establecer un verdadero anticipo de sagacidad
histérico-literaria dentro del arte latino-americano en sus albores.

Este afio no es precisamente el de mayor brillantez del perfodo
que llega hasta la Guerra Grande, a cuyo final vuelven a trasmu-
tarse los valores culturales; pero es, en cambio, el del amanecer
definido de nuestra cultura musical. El montevideano comienza a
ofr miisica—desde luego la segunda corriente superficial que hemos
anotado—que se hace en Europa, interpretada por ejecutantes eu-
ropeos de excelente categoria; un aria de Cimarosa, un trozo de las
primeras 6peras de Rossini se repetian—especialmente las de este
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Gitimo,— a los pocos afios de haberse estrenado en Europa. Se inicia
un movimiento hacia la vetusta sala de la Casa de Comedias, donde
Casacuberta emociona fuertemente en el «Otello» y Joaquifn Cu-
lebras divierte en <El sf de las nifias». Poco a poco el teatro se con-
vierte en una necesidad cotidiana; para llegar, terminada la Guerra
Grande, a darse en algunos momentos hasta veinte funciones de
6pera por mes.

En hablando de mdsica, la temporada de 1830 se desenvuelve
bajo el signo fecundo de Rossini, pero de un Rossini de primera
mano. En el mismo afio en que el maestro italiano se instala en
Paris, el montevideano oye miisica aitin sin aventar por el diario
manoseo a que més tarde se la sometiera. Diecinueve representa-
ciones operisticas se dan en ese afio; excepcién hecha en dos opor-
tunidades en que se pone en escena el «Conradino» de Pavessi,
compositor italiano de escaso volumen, el resto de ellas fueron de-
dicadas exclusivamente al repertorio del hoy casi desplumado «cis-
ne de Pesaro».

La verba turbulenta y amable de Rossini, donde el humor
corre a gruesos chorros, constituyé la delicia del montevideano de
1830, que quizds no estuviera capacitado para reparar en el corto
vuelo y en la ¢cémoda y despreocupada posicién estética de aquél.
Pero enorme injusticia serfa exigirle al pGblico de la Casa de Come-
dias un profundo acento critico cuando ignoraba los auténticos mo-
numentos roménticos de esos tiempos y cuando en aquella sazén
Parfs, Viena, Londres y Roma, refan ante la facundia del compo-
sitor italiano. Y eso que hacia apenas tres afios que Beethoven yacfa
olvidado, no por desconocimiento sino por desprecio, en un verde
y grave cementerio de las afueras de Viena. ..
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MUSICA INTERNACIONAL O
MUSICAS NACIONALES

iEs verdaderamente la mdsica un lenguaje internacional o,
como se dice comtinmente, el mds internaocional de los lenguajes?
Los conciertos parisienses de la UNESCO, que ofrecieron en poco
espacio un panorama del mundo musical, constituyendo, por otra
parte, manifestaciones preciosas, llevaron a ciertos auditores a du-
dar de ello 0 mas bien les persuadieron de que este axioma admite
fuertes objeciones.

La verdad es que resulta dificil asimilar completamente una
miisica nacida fuera de nuestras fronteras y lo que se nos escapa
sobre todo es 1o que tiene de especificamente nacional, lo que cons-
tituye su originalidad peculiar. Esto no quiere decir que no debamos
hacer esfuerzos por comprenderia y enriquecer asi nuestra cultura,
del mismo modo que un pueblo gana con el conocimiento de las li-
teraturas mas alejadas de la suya. Sin duda, el aficionado a la ma-
sica cree comprender inmediatamente, siempre que no sean muy
«dificiles» y de aspecto singular, las partituras extranjeras que le
presentan los miltiples conciertos. Hay en ello cierta ilusién. Lo
que se comprende ficilmente es lo que la obra tiene de superficial, de
comfn y comunicable; no lo que constituye su sentido intimo y su
verdadero valor. Lo mismo sucede con ia literatura. Una obra ex-
tranjera, incluso traducida y bien traducida, que lleve los-caracte-
res de su pafs, nos es mucho menos accesible de lo que creemos.
«Todos, dice Lionel Landry (que compara con justeza mfsica y li-
teratura) han podido experimentar al traducir, que hay autores
que se prestan y otros que se resisten a la traduccién, no sé6lo por
razones de vocabulario y sintaxis, sino porque el pensamiento que
engendra la oracién est4 en armonia o en discordancia con el nues-
tro».

Asi es que un Fauré, mosico tan profundamente francés, cuyo
lenguaje parece claro y accesible a todos y no parece tener un «color
local>», no se comprende ni gusta fAcilmente fuera de Francia. Ocu-
rre exactamente lo mismo con un Racine. Debussy, no menos espe-
cificamente francés, tiene mas auditores en el extranjero, pero,
los auditores no franceses Jno se sienten atrafdos m4s bien por sus
singularidades extrafias que por su alma francesa? jno se dejan cap-
tar més bien por su sintaxis muy personal y muy conocida, mientras
que en un Fauré, con su mfsica lisa como una pared barnizada, si
se nos permite la expresién, la mirada, la primera mirada, no en-
cuenitra nada a que asirse? Del mismo modo un Bruckner, un Mahler,
un Hugo Wolff, un Brahms, a pesar de su forma aparentemente
«clésica», no gustan ni se comprenden bien en Francia.

La miisica para adquirir todo su valor debe, como regla gene-
ral, permanecer profundamente, auténticamente nacional. Las
tentativas de unificacién, ya sea en el modelo francés o italiano, ya
sea un poco mas tarde y de manera més considerable, segiin la for-
ma alemana, dafiaron, aunque ligeramente, a la mfisica. No debe-

27}




28 REVISTA MUSICAL

mos crear una misica universal, ni tampoco una musica europea;
que cada pais guarde cuidadosamente su genio para su beneficio y
el de todos.

Si muchas naciones se han despertado musicalmente a fines
del siglo XIX y principalmente en el siglo XX, se debe al cuidado
que han puesto en escuchar sus voces ancestrales, a que han bebido
en sus propias fuentes. Han estudiado, clasificado, publicado su
folklore y han empleado sus melodias populares, traducciones fie-
les del alma de su raza.

En Francia, a pesar de que los compositores utilizan temas po-
pulares, el folklore estd muy lejos de desempefiar un papel funda-
mental en la creacién artistica. Parece que los franceses han absor-
bido su folklore y han compuesto con la savia de esas flores una
miel que no lleva ya el sello del folklore. Sucede lo mismo en otros
paises de tradicién musical. Italia y los paises de idioma aleméin,
por ejemplo.

Y volviendo al principio, esperemos que la UNESCO nos
prestari el servicio eminente de hacernos comprender mejor y gus-
tar las diversas culturas nacionales, en lo que tienen de propioc y
auténtico. No es unificindolas por compromiso, vana tentativa,
como se las acercari al vasto pablico de oyentes, sino, al contrario,
guardandolas vivas y originales. El esfuerzo de comprensién que
tendremos que hacer seri bien pagado con una ampliacién de nues-
txio bagaje intelectual y un acrecentamiento del més alto y noble
placer.

MAURICE BRILLANT.

EL DIVORCIO ENTRE COMPOSITORES Y
PUBLICO

Desde hace largo tiempo—més de veinte afios— se ha podido
comprobar en Francia—y, sin duda, en otros pafses—una especie
de divorcio entre el piiblico y los compositores contemporéineos.
Tanto en el teatro como en el concierto, las obras modernas no ob-
tienen mas que un pablico restringido, en tanto que los viejos reper-
torios siguen satisfaciendo el gusto de la mayorfa. Las salas se llenan
v los ingresos son brillantes; pero si se anuncian las mejores piezas
sinfénicas o liricas escritas en estos iiltimos afios, las salas se encuen-
tran ante un déficit que las subvenciones no bastan para enjugar.

Sin duda, la historia nos muestra que siempre ha sido nece-
sario luchar para imponer al pdblico las obras nuevas: las querellas
constituyen lo fundamental de la historia musical. Sin embargo,
hoy sucede algo nuevo. Otrora se presentaba como un movimiento
de opini6n, apasionado, y que mereci6, a veces, que se calificara de
«guerra»; ahora es, mis bien, un rehusar, una abstencién, lo que
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se comprueba. Una vez agotado el ardor de los amigos venidos para
sostener con sus aplausos al mésico; una vez calmada la curiosidad
de un pequeiio ndmero de profesionales; una vez satisfecho el en-
tusiasmo de los snobs, sobreviene la indiferencia y el abandono.
El tiempo de las luchas ha pasado, y son muy raros los conciertos

en los que aplausos vy silbidos se mezclan hasta el agotamiento de
las fuerzas antagonistas.

RENE DUSMENIL,



LA UNESCO Y LA MUSICA

Poco ha sido divulgado el caricter, organizacién y fines de
la Unesco (Organizacién de la Naciones Unidas para la Educacién,
la Ciencia y la Cultura). Informaremos en unas breves lineas de su
funcién respecto a las actividades musicales.

La Unesco ha sido creada como una entidad intergubernamen-
tal, dependiente de las Naciones Unidas. Cuarenta vy cuatro Esta-
dos han firmado ya su adhesién a los Estatutos del que empieza a
ser el més amplio de los organismos internacionales de cultura.

En la primera Conferencia General de la Unesco, celebrada
en Paris en Noviembre del afio pasado, se fij6 el programa de sus
actividades, que ampli6 el proyecto sobre ellas elaborado por el
Secretariado provisorio, existente desde hacfa varios meses antes.

La sede permanente de la Unesco ser4 Paris. Su organismo su-
premo es la Conferencia General, compuesta por representantes
de todos los Estados signatarios de su convencién, y se reuniri
cada afio en un pafs diferente. El Secretariado lo forman funciona-
rios, reclutados en los paises adherentes, que gozan de los privile-
gios e inmunidades del cuerpo diplomético. La misién de estos fun-
cionarios internacionales no ser4 la de representar los intereses de
sus pafses de origen sino, por el contrario, los de la cooperacién
internacional. El fin primordial de la Unesco es servir a la paz, por
el estrechamiento de los lazos culturales que unen a las naciones
y que pueden fomentar una mejor comprensién y un sentimiento
de admiracién y respeto mutuos entre los pueblos. Esta labor, en
cuanto a la masica se refiere, ser4 cumplida en dos campos princi-
pales: el de la educacién musical y el de la difusi6n de las obras mu-
sicales de todos los paises en todos los paises. La educaci6n musical
comprendera la educacién escolar, asegurada en las escuelas pro-
fesionales, en las de ensefianza general y en los centros en que se
imparta la educacién pre y post-escolar. En lo que se refiere a la en-
seflanza musical profesional, la Unesco proceder4 ante todo a una
vasta encuesta internacional sobre los métodos de ensefianza apli-
cados en los diversos pafses, tanto para la formacién del composi-
tor y del intérprete, como del musicélogo y del critico. Los resulta-
dos de esta encuesta serdn puestos a disposicién de los gobiernos y
del pablico con el propésito de mejorar en Io futuro tales sistemas de
ensefianza. Una encuesta andloga ser realizada sobre la organiza-
cién de la educacién musical en la ensefianza general. La educacién
musical pre y post-escolar se estimulara por medio de conferencias,
pablicas y radiodifundidas, sobre historia de la musica general y
particular de cada pafs; aspectos de la produccién contemporanea;
estudio particular y comparativo del folklore de las diversas na-
ciones;estudio de la interinfluencia de las diversas culturas musi-
cales, etc. Complemento de estas labores ser4 la confeccién v pro-
yeccién de peliculas documentales y educativas, para propagar la
cultura musical entre las masas, y una amplia organizacién de
conciertos populares.

Sobre la creacién artfstica misma, la Unesco tomar4 las siguien-
tes disposiciones: en primer término la organizacién de un registro
internacional de composiciones y grabacién en discos de las mismas.

[30]
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Se salvara asi el inconveniente actual de hallarse la grabacién de
discos por entero en manos de compafifas comerciales, cada dfa me-
nos interesadas en fines verdaderos de cultura. Un gran ntimero de
conciertos radiofénicos serdn impulsados por medio de esas graba-
ciones, con una coordinacién de programas que permita dar a cono-
cer en todo el mundo las manifestaciones musicales de los diversos
pafses. Sin organizar por sf misma conciertos, la Unesco prestara
su apoyo moral y material (elecci6n de programas, contrato de
artistas, préstamos de partituras y materiales de orquesta, etc.),
a la organizacién de festivales y conciertos de caricter interna-
cional.

Para llevar a cabo tedoes estos fines, la Unesco tendra precisién
de montar diversos servicios técnicos, como el de grabaciones de
discos, bibliografico, prestacién de partituras y materiales de or-
questa, ediciones musicales, proteccién y defensa de los derechos
de autor y de ejecucién, intercambio de artistas, etc.

EL MEs DE LA UNEscoO EN 1947

El primer certamen internacional o Mes de la Unesco, tendra
lugar el presente afio, probablemente en un pafs americano.

Los fines principales del Mes de la Unesco son: estimular cada
afio la vida intelectual y artistica de la nacién invitante; despertar
en la mayor medida posible el interés por los fines de la Unesco,
asf como dar a conocer la obra realizada v el programa de la que
deba emprenderse; conocer los progresos y descubrimientos alcan-
zados en los dominios de la ciencia y la técnica musical ; promover
la discusi6n, en el curso de una serie de conferencias, de ios graves
problemas planteados en el desarrollo de las artes.

El Gobierno francés, durante la primera Conferencia General
de la Unesco, que tuvo lugar en Paris, como antes dijimos, organi-
26 una serie de actos musicales (representaciones de 6pera y ballet,
conciertos sinfénicos y de c4dmara) en los que participaron la Qr-
questa Filarménica Checa, el Konzergeboun de Amsterdam, la
Orquesta Nacional de la Radiodifusién Francesa, la Orquesta y Co-
ros del Real Conservatorio de Lieja, la Sociedad de Conciertos del
Conservatorio de Paris, el Ballet de los Campos Eliseos, el Ballet
que dirige Martha Graham, el Cuarteto Calvet y el Trio Pasquier,
el danzarin José Torres v los solistas Pablo Casals, Ana Brown,
Robert Casadesus, Zino Francescatti y Henry Merckel..
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CINCUENTENARIO DE LA MUERTE DE BRAHMS
{Hamburgo. Mayo de 1833 - Viena. Abril de 1897).

El mundo musical conmemora el cincuentenario de la muerte
dle Jghannes Brahms, la més grande figura del post-romanticismo
alemén.

Naci6 Brahms en Hamburgo el 7 de Mayo de 1833. Beethoven
v Schubert habian muerto hacfa seis ¥ cinco aiios respectivamente;
Wagner, Liszt, Schumann y Mendelssohn alcanzaban por entonces
la edad de veinte afios.

El padre de Brahms fué un modesto contrabajista, dotado con
suficiente sensibilidad artistica como para advertir las extraordi-
narias condiciones musicales de su hijo, cuando éste era todavia un
nifio de cortos afios. Le procur$ una valiosa educacién musical que
Brahms complementé por su parte con lecturas de los clasicos, no
solo de la mfsica, sino de la literatura y de la filosofia. Cuande
Brahms llegbé a los veinte afios, siendo ya un excelente pianista,
tuvo la fortuna de conocer al violinista Joachim, a quien le uni6
una amistad que durarfa toda su vida. Empez6 Brahms su carrera
de concertista como compaiiero de jiras de Joachim, al tiempo que
prosegufa sus estudios de contrapunto y realizaba sus primeras com-
posiciones. Fué Joachim quien entregé a Brahms la carta de pre-
sentacién para Schumann gue facilitd el encuentro entre este maes-
tro del romanticismo y el miisico con cuyas obras se cerraria, como
con broche de oro, el gran siglo de la misica alemana. Poco tiempo
después de aquel encuentro, Schumann publicé su famoso articulo
«Nuevas Rutas», en el que sefialaba a Brahms como el legitimo
continuador de los clasicos del pasado cercano, singularmente de
Beethoven. En cuanto a Clara Schumann, fué para siempre amiga
lealisima del nuevo compositor, intérprete inteligente de sus obras
y consejera no menos versada en la composicion de aquéllas que
Brahms sometié a su juicio previo.

Sigui6é a los afios de su descubrimiento por Schumann un pe-
rfodo de intenso trabajo como compositor para Brahms. La mayor
parte de sus obras de cAmara y corales fué escrita en este tiempo,
en el que Brahms dirigi6é la Sociedad Coral de Detmold y organizé
y dirigi6 en Hamburgo el Coro Femenino que estrené la serie de
sus Canciones para voces femeninas Op. 44.

A finales de 1872 se trasladé a Viena, donde estrené sus dos
Cuartetos con piano Op. 25 y Op. 26, las series de Variaciones para
piano Op. 21, 23 v 24, sus dos Serenatas, el Sexteto en Si bemol y
otras obras que atestiguan su plena madurez. El estreno del Re-
quiem Alemin en 1869 acabb por consagrarle como uno de los gran-
des compositores del momento. En 1871 tomé residencia definitiva
en Viena, donde vivié hasta su muerte, sin salir de la capital aus-
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triaca nada més que para sus jiras de conciertos como pianista o
director de orquesta. .

La obra de Brahms tardé en ser debidamente apreciada, in-
cluso entre el amplio ptblico de su patria. Su posicién polémica
frente al extremismo romAntico, y singularmente frente al movi-
miento wagneriano, hizo que fuese considerado como un musico
conservador, de espaldas al «progreso», tal y como se consideraba
este progreso a fines del siglo XIX. La densidad de escritura y la
austeridad emotiva caracteristicas de su estilo contribuyeron tam-
bién a dificultar su comprensién. Pero obras como la Obertura
Tragica, el Festival Académico, sus cuatro Sinfonfas, el Requiem
Alemén y la serie entera de sus Cuartetos y de sus Canciones no
tardarfan en ser reconocidas como una substancial contribucién al
arte eterno, por encima de los dictados de una época. «Ninguno de
los compositores de su tiempo se aproximé tan cerca al ideal beetho-
viano y ninguno fué capaz de reconstruir el verdadero pensamiento
sinfénico en la forma que él lo hizo; pero la palabra reconstruir
califica a su arte todo», dice Paul Henry Lang al precisar con extra-

-ordinario acierto la posicién de Brahms en la mfisica.

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

Conforme dimos cuenta en el N.° 18 de esta Revista, corres-
pondiente al mes de Enero pasado, por acuerdo del H. Consejo
Universitario, a propuesta de la Facultad de Bellas Artes ha que-
dado constituido el Instituto de Investigaciones Musicales. Nues-
tros lectores est4n ampliamente informados sobre las finalidades
del nuevo Instituto. Para su direccién ha sido nombrado el profesor
Vicente Salas Viu, asimismo director de nuestra Revista,; el cargo
de Secretario lo desempefia el profesor Juan Orrego Salas. Como
Profesores Jefes de las diferentes secciones figuran: don Carlos Isa-
mitt, para la de Pedagogfa; don Eugenio Pereira, para la de Folklo-
re; don Jorge Urrutia Blondel, para la de Musicologia; don Vicente
Salas Viu, para la de Historia y don Juan Orrego para la de Difu-
sién y Publicaciones.

El Instituto de Investigaciones Musicales ha iniciado su labor
con el estudio de los reglamentos y disposiciones necesarias para su
organizaci6n interna, asi como para sus relaciones con organismos
similares del extranjero. En el momento de cerrarse la edicién del
presente niimero, los planes de trabajo para el presente afio de las
diferentes secciones estan siendo establecidos por la direccion del
Instituto v el Comité Asesor.

JIRA A CONCEPCION DE LA SINFONICA DE CHILE Y EL
BALLET DE LA ESCUELA DE DANZA

En Ios' primeros dias del presente mes de Abril han partidoen jira
a Concepcién la Orquesta Sinfénica de Chile y el Cuerpo de Ballet
de la Escuela de Danza. El Instituto de Extensién Musical ha or-

3
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ganizado en la citada capital del sur una temporada de conciertos
y representaciones de ballet que comprender4 tres conciertos sin-
fénicos de abono y cuatro funciones de ballet, aparte de las actua-
ciones de la Orquesta y del Ballet en conciertos educacionales y
populares. La Orquesta ser4 dirigida por el maestro Victor Tevah,
y por el maestro Enrique Soro en un festival de sus obras que com-
prende las siguientes: <Aires Chilenos», «Suite en Estilo Antiguo»,
y «Sinfonfa Romantica». Victor Tevah dirigird como obras de com-
positores chilenos «Canto de Invierno» de Alfonso Leng y «Pre-
ludios Draméaticos» de Domingo Santa Cruz. Otras composiciones
que figuraran en los programas son «Toccata para orquesta» de
Frescobaldi-Kindler, <Sinfonfa Clasica» de Prokofieff, «Sinfonfa
Pastoral» de Beethoven, obertura de «Oberon» de Weber, més el
«Concierto en Do menor para piano y orquesta. K. 4912, de Mo-
zart, con la participacién del pianista Roberto Ide como solista y
la «Cantata N.° 4>, para coros y orquesta, de Juan Sebastidn Bach,
en cuya ejecucién tomaran parte los Coros Polifénicos de la Sinfé-
nica de Concepcién dirigidos por el maestro Arturo Medina.

LA CASA DEL ARTE DE CHILLAN

Por Ley N.° 8690, la Casa del Arte que en la actualidad cons-
truye en Chilldn la Corporacién de Reconstruccién y Auxilio, serd
transferida, tan pronto como sea terminada, a la Sociedad Musical
Santa Cecilia de dicha localidad. Dispondra asf esta institucién de
cultura de una espléndida sala de conciertos y deméas medios nece-
sarios para el mejor cumplimiento de la obra artfstica que desde
hace tiempo realiza con el més alto espiritu.

CONCIERTOS

TEMPORADA DE VERANO EN VINA DEL MAR

Organizada por la I. Municipalidad de Vifia del Mar, con la
cooperacién de la Direccién del Teatro Colén de Buenos Aires y
del Instituto de Extensién Musical, se llevé a efecto en el mes de
Febrero una temporada de conciertos y representaciones de ballet
en el vecino balneario.

La empresa de estos espectaculos llegé a un entendimiento con
la Direccién del Teatro Colén de Buenos Aires, el que permiti6 la
visita del conjunto orquestal de dicho Teatro, que se presenté asi
por primera vez en nuestro pafs. Habia anunciado, ademas, la ac-
tuacién de los Coros de la Sociedad Wagneriana de Buenos Aires,
los que, unidos a la Sinfénica del Colén, ofrecerian la ejecucién de
la Novena Sinfonia de Beethoven, de la «Demoiselle Elue» de De-
bussy y de numerosas otras obras. Desgraciadamente, y pese a que
la propaganda habfa descansado sobre las obras sinfénico corales
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ya indicadas, no le fué posible a la empresa cumplir con el programa
de trabajo y la temporada de conciertos de Viiia del Mar se redujo
a lo que detallaremos en seguida.

El 1.° de Febrero se inauguraron las audiciones, con un con-
cierto a cargo de la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la direccibén
de Victor Tevah, en el que se desarrollé un programa que compren-
dia la Tocatta de Frescobaldi-Kindler; un Concierto para Organo v
Orquesta de J. F. Haendel; Tres Sonatas para 6rgano y Orquesta,
de W. A. Mozart, el Concierto para piano y Orquesta N.° 3, de
S. Prokofiev y «Romeo y Julieta», de P. I. Tchaikowsky. En las
obras para érgano actubé como solista el organista argentine Julio
Perceval, y en el Concierto de Prokofiev, el pianista de la misma
nacionalidad Francisco Amicarelli.

La critica vifiamarina,—por la que nos guiaremos en esta
cronica,—aplaudié sin reservas el desempefio de nuestra orquesta y
del director Victor Tevah, como asimismo al organista Perceval.
No fué igualmente elogiosa para el desempefio del pianista Ami-
carelli, quien—en su opinibn—mantuvo una interpretacién débil
y sin relieves.

El 2 de Febrero se realizd6 una Jactuacién del Ballet de la Es-
cuela de Danza del Instituto de Extensién Musical, también bajo
la direccién de Victor Tevah, en la que se puso en escena el ballet
«Coppelia» de Delibes, y el Ballet de la Opera «Thais» de Massenet,
por los intérpretes ya conocidos. Este especticulo recibié una exce-
lente acogida del publico y la critica.

El dia 5 se present6 la Opera en dos actos de G. B. Pergolessi
«La Serva Padrona», que fué interpretada por los cantantes argen-
tinos Clara Oyuela, soprano, y el baritono Matiello. No estd de
méas recordar que «La Serva Padrona», obra que figura entre las
inmortales debidas al género bufo italiano del siglo XVIII, fué es-
trenada en N4poles por su autor en 1731, y en Paris, por primera vez
en 1746, Al ser representada en Parfs en 1752, junto a otras produc-
ciones tipicas del género bufo italiano, se produjo esa famosa divi-
sién entre los aficionados a la 6pera, que, de una parte, preferfan el
estilo francés de Opera Cémica, y de otra, adherian con entusiasmo
al estilo italiano. Tal fué el origen de esa célebre «Guerra de los bu-
fones» que ha quedado inscrita en la Historia de la Mfsica, y en la
que participaron destacadas figuras intelectuales de la época.

La representacién de esta 6pera, de la cual tuvo Victor Tevah la
responsabilidad directora, fué un éxito artistico indudable. La crf-
tica acogi6 con elogioso aplauso la actuacién de los cantantes y del
director. Clara Oyuela v Matiello demostraron excelente escuela y
gran propiedad en la interpretacién. La «Serva Padrona» se repi-
ti6 el 9 de Febrero. Como se trata de una obra de reducidas dimen-
siones, se completé el espectaculo con «<Divertisemments» a cargo
del Ballet, en la primera funcién, y con «Coppelia» en la segunda.

El 7 se llev6 a efecto un Homenaje a Manuel de Falla, en el
que actué la Orquesta Sinfénica de Chile bajo la direccién del mi-
sico espafiol Enrique Casal Chapi. El programa comprendi6 el
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Interludio y Danza de <La Vida Breves, «El Amor Brujo», «Noches
en los Jardines de Espaiia», «<Homenaje a Falla», de Casal Chapi, v
1a Suite de <El Sombrero de Tres Picos».

Sujetos como estamos a la opinién de los criticos de Vifia del
Mar, debemos decir que su juicio no fué de manera alguna favora-
ble a la labor cumplida por Casal Chapi como director. Se le ob-
jetéd su débil y fria interpretacion de las obras de Falla, particular-
mente de «El Amor Brujo», que no alcanzé ni siquiera en parte el
realce ni la vitalidad que posee. Parecidos términos merecié el pia-
nista Amicarelli, que fué el solista en «Noches en los Jardines de
Espaiia». El <Homenaje a Falla», de Casal Chapi, fué elogiado por
su solida factura, que acusa a su autor como un misico de fuste, de
indudables merecimientos.

ERICH KLEIBER Y LA SINFONICA DEL COLON

La Orquesta Sinf6nica del Teatro Colén de Buenos Aires, ofre-
ci6 dos conciertos en Vifia del Mar, que se repitieron en esta capi-
tal. Dirigié al conjunto argentino en ambas ocasiones la batuta de
Erich Kleiber. .

Diremos en primer lugar que la visita del conjunto orquestal
trasandino ha sido una buena oportunidad para apreciarlo de cerca,
ya que su prestigio continental le hacfa ser conocido de referencias
por todos los amantes de la misica. La Sinfénica del Colén es, en
efecto, una de las primeras del Continente, por la calidad individual
de sus miembros v la disciplina adquirida a través de prolongados
afios de actuacién, en un medio como Buenos Aires, muy exigente
para lo que a musica se refiere. Hay en esta orquesta ejecutantes de
primera linea, especialmente en el grupo de las cuerdas, que es sin
duda el mejor de cuantos componen este conjunto. E! efecto de las
frases «cantabile» en violines y violoncellos alcanza una calidad
sonora que sorprende gratamente desde el primer momento. Los
restantes grupos equilibran debidamente la indudable supremacia
de las cuerdas y mantienen un nivel sonoro total de mucha homo-
geneidad.

Los programas que dirigié Erich Kleiber, tanto en Vifia del Mar
como en Santiago, se iniciaron el 15 de Febrero. Se ejecuté en esa
ocasi6n el Preludio de «Los Maestros Cantores», de Wagner, el
«Concierto en La Menor para piano y Orquesta», de R. Schumann
y la Tercera Sinfonia, Herocica, de Beethoven.

Con una orquesta como la del Colén y una batuta como la de
Kleiber, era muy justificado que el publico esperara algo superior
a lo obtenido por el director en esta oportunidad. De todo el pro-
grama, la Sinfonia de Beethoven fué lo m4s logrado y la que alcanz6
una interpretacién més acorde con el estilo del compositor. Es sabida
la predileccién de Kleiber por las sinfonias de Beethoven y su pro-
longada experiencia respecto de ellas. No fué por ello extrafio que
la versién ofrecida alcanzara un nivel superior desde el punto de
vista interpretativo. Pero en los restantes ntimeros del programa



CRONICA 37

fué notoria una inexplicable superficialidad de parte del director,
un a modo de apresurado seguir adelante, sin valorizar debidamente
ni penetrar m4s alla lo que tenia entre sus manos. Es extrafio el fe-
némeno, pero por cierto que el conocido Preludio de los Maestros
Cantores, es algo mas que resplandecientes fortisimos de los bron-
ces y golpear de timbales, y que en su juego tematico magistral, hay
muchas cosas que salieron perdiendo con el apresuramiento que se
le imprimié6 a la ejecucién. En el Concierto de Schumann, actué la
pianista argentina Lia Cimaglia, ejecutante que siendo, como es,
una compositora de valia, comprende muy bien su rol musical,
pero le faltan condiciones pianisticas especificas, como potencia de
sonido y vigor en la digitacién. El acompafiamiento orquestal ado-
lecié visiblemente de la misma falta de interés que en la obra ante-
riormente comentada. Pasaron los momentos culminantes, los te-
mas tan bellos y de ese encantador corte schumaniano, sin mas que
una correcta distribucién, con entradas precisas, pero sin vitalidad
ni interés expresivo. jQué ocurre con este eminente director? (Es
que el ptblico de Chile no le merece mayor interés?

El segundo programa de Kleiber, al que un critico llamé con
justicia «desconcertante por lo heterogéneo», comprendié las <Es-
cenas Argentinas», de Eduardo Lépez Buchardo; la Sinfonfa en Si
bemol de Mozart; el Poema «Don Juan», de Richard Strauss; los
Valses de «<El Caballero de la Rosa», del mismo autor, y finalmente
el «Danubio Azul» de J. Strauss.

El maximo resultado fué alcanzado en la parte dedicada a los
valses, que fueron animados con un auténtico espiritu vienés, real-
zado brillantemente por el excelente conjunto de violines de la or-
questa. En cuanto al resto del programa, se le formularon objecio-
nes que dejan dudas sobre los propésitos tenidos en cuenta por el
maestro Kleiber en esta extrafia temporada veraniega. No queremos
ser pesimistas, pero el recuerdo de otras temporadas en que el maes-
tro Kleiber dejé huella imborrable, estd demasiado presente para
enfrentarlo con su ripida y demasiado agitada visita de este afio,

DANIEL QUIRCGA.

EL CITARISTA FRITZ WOSS

En Santiago ofrecié¢ varios recitales el citarista Fritz Woss,
alumno del maestro Grunwald, de Budapest. La Sala de Audiciones
del Ministerio de Educacién, donde tuvieron lugar estos conciertos,
se vi6 concurrida por un numeroso piiblico, que gozé de las peculia-
ridades de este casi olvidado instrumento, reaizadas por el arte
del intérprete.

Los programas los formaron obras escritas para citara por los
misicos alemanes Joseph Haustein y Richard Grunwald y trans-
cripciones de piezas de Juan Sebastioin Bach, Roberto Schumann,
Félix Mendelssohn y otros compositores clisicos.
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ACTIVIDADES MUSICALES EN EL
EXTRANIJERO

ARGENTINA

Un gran éxito han tenido durante la temporada de Verano los
conciertos populares al aire libre organizados en Buenos Aires. El
Teatro Colén ofrecié también una serie de funciones de éperas al
aire libre, en las instalaciones que ocupa en Palermo la Exposicién
Nacional de Industrias. A pesar de las deficiencias de actstica, acu-
di6 un numeroso pablico para aplaudir la interpretacién de varias
obras del repertorio tradicional.

*
* *

Con la participacién de destacados elementos de! cuerpo de
ballet estable del Teatro Colén, se repusieron en el mes de Febrero
dos ballets de autores argentinos: «La Flor del Irupé», de Constan-
tino Gaito, vy «Cuento de Abril», del malogrado compositor Arnaldo
Espésito. Otros ballets de la temporada fueron <Los P4jaros», de
Respighi v «Hansel y Gretel», de Humperdinck.

*
* *

Se anuncia para la temporada de Invierno, el estreno en el
Teatro Colén, de la 6pera «Era un Rey», misica del compositor
chileno Juan Casanova Vicuifia y libreto del escritor Carlos Vattier.
Esta 6pera consta de un acto dividido en tres cuadros y es una dra-
matizacién de una levenda infantil, que se desarrolla dentro de un
ambiente lleno de sugerencias. La partitura del maestro Casanova
Vicuiia es de una extraordinaria finura poética y brillante realiza-
cién orquestal, al decir de los musicos y criticos que han tenido
ocasién de leerla.

El Teatro Colén anuncia asimismo para su proxima temporada
el estreno en Buenos Aires del Oratorio «Juana de Arco en la pira»,
obra de Arturo Honegger. Sera dirigido este oratorio por su autor.

CUBA

El Conservatorio Municipal de La Habana ha ofrecido un con-
cierto de la Orquesta de CAmara dependiente de este establecimiento
de ensefianza, bajo la direccién de Harold Gramatges. El programa
lo formaban el «Concerto Grosso N.° 8, en Sol menor», de Corelli;
el «Concerto en Re menor, para piano y orquesta», de J. S. Bach,
con la participacién como solista de la alumna Rosalina Guerrero y
la «Sinfonfa N.° 3, en Do mayor>, de Carlos Felipe Manuel Bach.

Este concierto fué organizado con ocasién de la apertura del
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presente afio escolar. El Dr. Francisco Ichaso pronunci6 unas pala-
bras en nombre de la asociacién «Amigos del Conservatorio».

VENEZUELA

Un éxito clamoroso ha obtenido durante su presente jira por
América el arpista espafiol Nicanor Zabaleta. Ejecut6 una serie de
cuatro conciertos en el Teatro Municipal de Caracas y tres conciertos
acompafiado por orquesta en la misma capital. Zabaleta interpreté
también recitales de arpa en las ciudades de Valencia, Barquisimeto
y otras del interior.

*
* *

El Instituto Venezolano-Americano de Caracas rindié un ho-
menaje a la memoria de Manuel de Falla. Participaron distinguidos
artistas venezolanos en la interpretacién de obras para piano y para
canto y piano del ilustre compositor. El Director del Conservatorio,
Juan Bautista Plaza, el biblogo espafiol Dr. Augusto Pi Suiier, el
escritor José Bergamin y el critico chileno Eduardo Lira Espejo
intervinieron en este acto para glosar diversos aspectos de la per-
sonalidad v de la obra de Manuel de Falla.

ESTADOS UNIDOS

Marcado éxito obtuvo el estreno en Boston de la «Sinfonia
N.¢ 3» de Aaron Copland, dltima obra escrita por este compositor
norteamericano.

La «Tercera Sinfonfa» fué compuesta para la Sinfénica de
Boston y dedicada a la memoria de la Sra. Nadia Koussewitzky,
esposa del conocido director. Después de su estreno, la Sinfonia de
Copland se ejecut6 por cuatro veces méas en Boston, dos en Nueva
York v una en Chicago, Pittsburgh y Brooklyn, respectivamente.

Virgil Thompson, compositor y critico del «Herald Tribune»,
dice ser esta obra «una composicién de méritos sobresalientes y
gran originalidad>. Louis Biancolli, del «World Telegram», se expresa
diciendo que es «una de las mas importantes sinfonfas americanas».
Olin Downes, del «New York Times», ve en ella una «completa origi-
nalidad y una concepcién genuina de lo que es la masica sinfénica».
Agrega este mismo critico que «con esta obra, Copland se sitiia en-
tre los més destacados sinfonistas de la actualidad:.

*
* *

El critico norteamericano Virgil Thompson comenta en un
extenso articulo el estreno de la «Sinfonfa Serena», de Paul Hinde-
mith, que fué realizado por la Orquesta Sinfénica de Dallas, dirigi-
da por el maestro Antal Dorati. Extractamos del aludido articulo
el siguiente juicio: «Esta Sinfonfa de Hindemith, segunda de este
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compositor, es un largo ensayo escrito en vena pastoral. Procede
voluntariamente de un estilo patético, elegido tal vez con el 4nimo
exclusivo de establecer un contraste con los fragmentos de evoca-
cién paisajista. El primer movimiento muestra una estrecha rela-
cion con las Sinfonias Italiana v Escocesa de Mendelssohn. El se-
gundo, es un Scherzo para instrumentos de viento, basado en un
tema incisivo y breve de caricter beethoveniano. El tercero, es un
di4logo entre dos orquestas de cuerdas, més dos grupos compuestos
de un violin y una viola cada uno, situados a izquierda v derecha,
fuera del escenario. Hay en este tiempo dulzura, sin que falte en &l
tampoco un deliberada nobleza. Efectos de eco, evocan un deco-
rado con cierta perspectiva».

«La obra total es contrapuntistica y compleja en el sentido de
que casi ninglin tema se expone sin la existencia de un contratema,
concebido en valiente contraste ritmico por el primero. Este pro-
cedimiento da objetividad a la expresién, aunque muchas veces le
resta personalidad. La Sinfonia de Hindemith es distinguida en su
forma y agradable de sonoridad. Disonancias diat6nicas constituyen
su sintaxis».

«La Sinfonia Serena de Paul Hindemith ocupara, sin duda, un
lugar prominente en el repertorio de conciertos; mas bien entre las
cbras de fisonomia evocativa que entre composiciones de caracter
sinfénico puro. Es un producto de calidad, salido del estudio de uno
de los més sblidos y conservadores misicos de nuestro tiempo».

*
* 0 x

Lukas Foss es uno de los més sobresalientes valores de la joven
generaciébn norteamericana, premiado en diferentes ocasiones por
Ia ejecucién de sus obras por los mis destacados intérpretes actua-
les. En este caso, extractamos juicios criticos, formulados después
del estreno de su «Pantomima para orquesta», estreno que inter-
preté la Sinfénica de Baltimore bajo la direccién de Reginald Ste-
wart, en Febrero pasado.

Dice Olin Downes en el «New York Times»: «<No es ésta una obra
para ser presentada en un programa de concierto. Le falta para ello
un cardcter mis marcadamente sinfénico, lo que redunda muy a
menudo en cierta monotonia sonora. Sin embargo, deja una fuerte
conviccién de ser ésta una miisica escrita para ballet. Sus melodfas v
ritmos, sin apartarse de una concepcién convencional de lo que es
miisica para ser bailada, forman un conjunto agradable de elementos
bien encadenados y orquestados con originalidad».

*
* *

En un concierto auspiciado por la Liga de Compositores en el
Times Hall de Nueva York, se estrend la Sonata para violin y pia-
no del joven compositor y profesor de la Universidad de Harvard,
Swing Fine. La obra fué interpretada por el violinista cubano Angel
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Reyes y por el pianista Jacques de Menasco. Escrita en tres movi-
mientos de gran claridad y marcado lirismo, ha merecido de la crf-
tica amplios elogios. «Hay momentos, dice el <New York Times», de
singular energia ritmica, especialmente pronunciada en la parte de
piano>. La Sonata muestra en su transcurso una sélida técnica,
adaptada a la especial emotividad de los elementos que la consti-
tuyen.

INGLATERRA

La temporada de conciertos de Invierno de las orquestas lon-
dinenses terminé con extraordinario esplendor. En el Albert Hall
y en Covent Garden se present6 el maestro Bruno Walter, quien
dirigié como estreno la Cuarta Sinfonfa de Mahler. Rafael Kubelik,
director de la Orquesta Filarménica de Praga, actué con el conjun-
to sinfénico de la BBC. Estrené las obras de sus compatriotas Cuar-
ta Sinfonfa de Martinu y Sinfonietta de Janecek. Otros destacados
directores extranjeros de esta temporada sinfénica fueron: Paul
Kletzki, polaco; Freitas Branco, portugués y Eduard Van Beinum,
sucesor de Mengelberg al frente de los Concertgebouwn de Ams-
terdam.

La Orquesta Boyd Neel ha proseguido su ciclo de conciertos
en el Chelsea Town Hall. Los programas han contenido numerosas
primeras audiciones; entre ellas, obras de Strawinsky y de Berners.

Entre los solistas se han distinguido a principios de este afio
los pianistas Nikita Magaloff, Malcuzynski y Anatole Kitain:
los violinistas Ida Haendel, Campoli y Floria Pashley; los cantan-
tes Marjorie Lawrens y Astra Desmond.

FRANCIA

El 6 de Diciembre se cumplieron cien afios de la primera audi-
cién de «La Condenacién de Fausto» de Berlioz. Tenia el muasico
cuarenta y dos afios cuando di6 término a una obra Cuyos primeros
apuntes, como la Balada del Rey de Thule, databan de 1828, El
éxito alcanzado por las ocho escenas sobre el Fauste de Goethe fué
tanto, que Teéfilo Gautier pudo decir que desde aquel momento
quedaba formada la trinidad del romanticismo francés por Victor
Hugo, Eugenio Delacroix v Héctor Berlioz.

Con motivo de ese centenario se han ejecutado algunas obras
casi olvidadas de Berlioz por las orquestas de Parfs.

*
* *

Roland Petit, animador, coredgrafo y danzarin de los Ballets
de los Campos Elfseos, goza de un amplio prestigio dentro de Fran-
cia por el movimiento renovador que ha impulsado en el ballet
contemporédneo, prestigio que empieza a extenderse fuera de su
patria.
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Roland Petit empez6 su carrera como bailarin de la Opera. Se
distinguié su personalidad en la interpretacién del papel de Car-
melo en «El Amor Brujo». En 1943, al idear Sergio Lifar una nueva
coreografia para este ballet de Falla, hizo que Roland Petit encar-
nara el papel principal. En 1944, la nueva celebridad del ballet
francés fundé con Boris Kochno los Ballets de los Campos Eliseos,
que durante los tres afios que han corrido desde su fundacién hasta
el presente han realizado la obra de mayor relieve dentro del campo
de este arte en Europa después de la segunda guerra mundial. Entre
las obras que han obtenido mayor éxito en su interpretacién por los
ballets que dirige Roland Petit, figuran: «Les Forains», de Henri
Sauguete; «Le rendez-vous», de Kosma; «Le Déjeuner sur 'herbe»,
de Lanner; «La Fiancée du Diable», de Jean Hubeau sobre miisica
orquestada de los Caprichos de Paganini; <Jeu de Cartes», de Stra-
winsky v otros de Jacques Ibert, Tony Aubin y otros mdsicos de
vanguardia franceses.

%*
* *

Como un homenaje a la memoria de Albert Roussel, se ha re-
presentado en la Gran Opera la 6pera «Padmavati». La reposicién
de esta original partitura, basada en ragas hindties, ha presentado
en realidad los caracteres de un verdadero estreno. La critica se
ocupa ampliamente de los singulares caracteres que distinguen a la
obra cumbre de Roussel.

ESPANA

En el Circulo Medina de Madrid, el compositor chileno Alfonso
Letelier, quien residi6 en Espafia hasta fines del pasado mes de
Marzo, pensionado por el Gobierno de ese pais, dicté una interesante
conferencia sobre la misica actual de Chile. Fué ilustrada por la
Sra. Margarita Valdés de Letelier, esposa del compositor, y el pia-
nista Javier Alfonso, quienes interpretaron una seleccién de obras
para canto y piano y para piano solo de Alfenso Leng, Préspero
Bisquert, Domingo Santa Cruz, René Amengual y del propio Al-
fonso Letelier.

*
% *

La Orquesta Sinfénica Nacional ha actuado en los meses de
Otofio e Invierno, bajo la direcci6n del maestro Heinz Unger. En
el Ateneo se ha celebrado una serie de conciertos de cAmara dedica-
dos a los maestros de la misica catalana contemporénea.

*
* *

Con motivo de las fiestas que tendran lugar en el Monasterio
de Monserrat, cerca de Barcelona, para el ofrecimiento de un nue-
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vo trono a la Virgen Patrona de Catalufia, ha sido convocado un
importante certamen musical.

HOLANDA

En Amsterdam se ha creado una nueva Orquesta Sinfénica,
formada por setenta mdsicos, que hara su estreno durante la pre-
sente temporada invernal. La dirige el compositor Karel Mengel-
berg.

*
* *

La estacién de radio de Hilversum ofreci¢ un concierto de obras
de Strawinsky, en el que se ejecutaron numerosas primeras audi-
ciones de este maestro.

SUIZA

Trescientos cincuenta y cuatro opositores se han presentado
en los exidmenes eliminatorios del Concurso Internacional de Eje-
cucién Musical de Ginebra. El jurado, bajo la presidencia de Henri
Gagnebin, pudo seleccionar un grupo que se acerca al centenar de
valiosos instrumentistas de orquesta.
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. GRONIGA RETRGSPECTIVA
Olrtists adoleacents /di’Amam en ae EDari Jnéano/

UN SONADOR QUE ASPIRA A LA
GLORIA

Roberto era en la escuela un alumno
corriente, mas bien sofiador y distrafdo.
Una cosa me impresioné muy pronto
en él: estaba dominado por la absoluta
certidumbre de llegar a ser pronto un
hombre célebre. ¢De qué manera?, no
estaba todavia definida; seria célebre
en todo caso por un camino u otro.
Se lanzd al principio y por un cierto
tiempo scbre la filologia, que precisa-
mente era su lado méas débil, y mi
diccionario Scheler conserva todavia
multitud de citas eruditas trazadas
por su mano en esta época. A conti-
nuacién se apasiond por la herildica,
que estudié con el mismo ardor. Mas
tarde, caimos los dos sobre la poesia
alemana y alli quedamos recluidos.
Tenia un talento notable de escritor
en prosa y verso. También nos sor-
prendia por el conjunto de sus ensayos
musicales.

Disfrutamos de una ocasidén ftinica
de profundizar nuestros conocimientos
literarios: la casa de los Schumann
estaba llena de clasicos y disponiamos
de permiso para consultar los ejempla-
res de sus obras. Conocimos ademas
un jubilo excepcional cuando el viejo
Augusto Schumann nos autorizaba los
Domingos por la tarde a entrar en su
biblioteca particular, que mantenia
cuidadosamente cerrada los deméas dias
vy en la cual se apilaba el tesore clasico
del universo entero, (De las Memorias
de Flechsig. 1875).

PRIMEROS RECUERDOS MUSI-
CALES

Improvisacién libre varias horas por
dia. Amor a la libertad y a la natura-
leza. Placer de viajar. Deseos vagos
como fondo de tode. Posibilidades de
escribir versos. Lengua alemana: lec-
tura de los clasicos. Memoria. En el
més alto grado en la improvisacién
libre. Ardor inflamado de mis discursos.
Falta completa de direccion tangible.
Apetencia mérbida de la misica y el
piand, cuando permanecia largo tiempo
sin tocar. Entusiasmo por Jean-Paul,
Concepto de la miisica sobre todo en
el sentido de Jean-Paul: como conso-
ladora en horas de soledad. Mozart,

Haydn, Beethoven... falta total de
conocimiento de la misica y especial-
mente, falta de técnica, de teoria.
Fuerte impresi6on en 1827: la acogida
de los jévenes por las personas mayores.

(Diario juvenil de Shumann).

FORMACION DE UN APRENDIZ
DE MUSICO

Desde temprano, improvisaciones al
piano. Enfermedad de la musica. Va-
riaciones sobre temas. Rossini en flor
y mi criterio entorpecido por entonces.
Biblioteca musical: partituras de Don
Juan, La Flauta MaAgica, Tito, Cen-
drillon. Primera Opera en Leipzig
(1818): La Flauta MAgica. Preludios
cotidianos para mi padre, después de
la cena. Fastidiado de tocar oberturas.
Sinfonia Heroica a cuatro manos. So-
natas de Mozart, Haydn v, mis tarde,
Ries, Kalkbrenner. Pasién por el tea-
tro desde 1823 a 1827, En 1825, tra-
ducciones de Anacreonte v después de
Tedberito, Homero, Séfocles Tibulo vy
Horacio, Gran talento métrico. Ensa-
vos draméticos (Coriolano). 1829: mu-
cho Ossian y Petrarca.

Cuarteto con los Carus y Schlegel:
Mozart, Dussek, Haydn, Beethoven,
Serenata del Arpista, El Rey de los
Alamos, el Lied en Sol sostenido me-
nor de Schubert, Sonata de Weber.
Ensayos de componer sin instrumen-
tar. 1827: Las Lamentaciones de Byron.
1827: composiciones de Franz Schu-
bert, Sonata en La menor de J. S.
Bach; las Variaciones en Sol mayor de
Beethoven me cayeron en las manos,
Estreno del Concierto en Fa menor.
Retratos de hombres célebres. Biogra-
fias. Buen bailarin.

Klopstock, Schiller, von Nauenburg,
Schulze, Holderlin; intimidad por otra
parte con todos los clisicos. 1827:
ante todo Jean-Paul. Shakespeare tam-
bién.

Pascua de 1828: exaltaciones noctur-
nas. Improvisaciones libres todos los
dfas sin excepcién. Por otra parte,
fantasfas literarias a Ia manera de
Jean-Paul,

CONTACTO CON LA TECNICA

Fuerte inclinacién hacia la mdsica
desde los primeros afios. Un buen maes-
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||tro, que me querfa pero que €] mismo
no tocaba sino medianamente. No re-

cibi en cuanto a la composicién ninguna
ensefianza antes de los veinte afios, pero
comencé muy temprano a componer.

Aparte de Mozart y Haydn, los maes-
tros favoritos de mi juventud son:
Pixis, Moscheles, el Principe Luis; no
conociz a Beethoven méas que por sus
cosas para piano. No habfa cido a
ningn gran artista. De esta misma
época hasta mis veinte afios datan
igualmente varios ensayos poéticos.
Los pcetas més importantes de casi
todos los pafses me eran familiares, A
los dieciocho afios, entusiasmo por
Jean-Paul; of entonces también a
Franz Schubert por primera vez. Goe-
the y Bach me fueron reino cerrado
hasta entonces... Of buena msica.
Después Shubert v Beethoven se ele-
varon en mi estimacién y Bach comen-
z6 a contar para mi.

FANTASIA E IMPROVISACION

Si el cielo te concede una viva ima-
ginacion, querrés con frecuencia, en tus
horas solitarias, al sentarte al piano,
como fascinado, expresar en armonfas
tu ser intimo. Te sentiras como atraido,
—7Yy misteriosamente,—hacia un pais
encantado, tanto méis que el reino de
las armonias es tal vez obscuro para ti
atin. Estas horas son con mucho las
mas felices de la juventud. Ctéidate no
obstante de abandonarte con exceso a
unas facultades que te Ilevaran a di-
sipar en sombras tanto tu fuerza como
tu tiempo. El dominio de la forma, la
fuerza de una construccién clara, no
los adquiriris més que por los signos
sblidos de la escritura. Escribe por
tanto mas que improvises.

. {Consejo a los Jévenes misicos para
el «Album de Ia Juventud», 1848).

UN ANO DE SUENOS

En verdad todo este afio (el de los
dieciséis de su edad) se desarroild para
mf{ como un suefio. Pero, si de una
parte he sofiado, de otra, me encontré
con la severa realidad. Dos seres ama-
dos me han sido perdidos: uno, que me
era el mis caro de todos, para siempre;
y el otro... también de cierta forma
para siempre,

Me sublevé entonces contra el des-
tino., Mas ahora que puedo meditar
sobre todo, abrazar a todos de una mi-
rada, reconozco claramente que el
Destino obrd bien. Era yo una ola
hirviente y gritaba a mi paso: «(Por

qué he de servir, justamente yo, para“
ser desgarrado por la tempestad?» La

tempestad se calmé y las ondas se hi-
cieron méas puras y mas claras. Vi
entonces que aquel polve que yacia
sobre el suelo habia sido arrastrado y
se agitaba todavia sobre la arena lu-
minosa. Puntos de vista e ideas sobre
la vida se consolidaron asf en mf; en
una palabra: me he hecho mas claro
para mi mismo.

NOCHES DE JUNIO Y DIAS DE
JULIO

Hay un momento en la vida de la
adolescente en el que su corazdn no
puede hallar lo que quiere, porque,
ante la languidez del deseo o las l4-
grimas de la alegria, no sabe lo que pre-
tende., Es ese no se qué de sublime y
silenciosoc que agita al alma ante su
felicidad lo que hace a la mirada de la
adolescente hundirse sofiadora en las
estrellas y llorar,—pero de alegria,—
ante aquellas que sonrfen, asi como,
deteniéndose a veces pensativa, se di-
rige hacia la ribera, reposa entre las
flores, busca las rosas y deshoja a las
margaritas. All medita sonriente y se
dice, entusiasmada: «jAh, por qué to-
davia ningn hombre me ha ofrecido
tal flor? ¢Por qué todavia ninglin hom-
bre me ama?».

Cada cual, es cierto, debe tener una
vez en su vida una época de contacto
intimo con las flores y las estretlas, en
la que un alba suavemente rosada lo
ilumine todo en torno de él, ocultando
un sol que va a levantarse.

EL BRUMOSO FUTURO

Lo que soy, no lo sé todavia clara-
mente. Tengo imaginacién, nadie po-
dra rebatfrmelo. No soy un pensador
profundo; jamés puedo seguir con 16-
gica el hilo que tal vez he anudado bien
momentos antes. Si soy un poeta o no,
la posteridad habrd de decidirlo. ..

Es singular que cuando mis senti-
mientos hablan méas fuerte, tengo que
dejar de ser poeta; no puedo, por lo
menos entonces, poner por escrito pen-
samientos coherentes. Pero alli donde
mi yo no ha sido dominade por sus
propios sentimientos, alli donde sélo
reina la imaginacién, puedo escribir
con libertad, ficilmente y mejor. En
€508 Momentos soy Uno CONMigo mismo.
También me es imposible hacer un
poema para Lily. Porque para ello
estoy casi siempre demasiado emocio-
nado: las emociones son mudas.
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L.os PRIMEROS DIRECTORES DE ORQUESTA EN CHILE

La delicada tarea de concertar las débiles fuerzas musicales
del pais en vista de la formacién de un conjunto orquestal, recayé
en las manos del benemérito Manuel Robles, el simpético y olvi-
dado autor de la primitiva Cancién Nacional (1820), noble y dis-
creto trozo mozartiano que deberia seguir ejecutéandose por su
mérito intrinseco y la gloriosa tradicién que representa. Robles
dirigi6é a los escasos miisicos aficionados que, con sus notas precur-
soras, alzaban la cortina del vetusto Teatro de la Calle de las Ra-
madas a la dramaética actuacién de Morante y de CAceres, idolos del
pipiolismo ideolégico. El maestro marcaba fuertemente el ritmo al
golpe de su pierna claudicante, y la sala de espectaculo iba cubrién-
dose con un leve polvillo que llegaba a proporciones de espesa pol-
vareda al atacar Robles el climax de aquellas oberturas concertan-
tes que hechizaron a nuestros antepasados mel6manos.

En el Teatro de la Plazuela de la Compaiifa, fué director por
esos mismos afios Don Bartolomé Filomeno, limefio de corazén que
avecindado en Chile, vino a ser el tronco de una larga progenie de
artistas nacionales. De la Corte del Brasil llegé V. T. Massoni, y
su melena flotante vy sus afilados dedos de genial violinista anima-
ron el salén de la Sociedad Filarménica. A sus desvelos técnicos debe
Santiago los primeros conciertos de misica de cidmara, primorosas
ejecuciones de Mozart y de Haydn que despertaron entusiasmos
desconocidos en esa era de convulsiones revolucionarias anarquicas.

El ameno escritor de los Recuerdos de Treinta Afios, José Za-
piola, fué el cuarto—en orden cronolégicc—de nuestros directores
de orquesta. Habia aprendido mdsica con pasién de autodidacta,
lo que unido a su experiencia en la direccién de las bandas civico-
militares v a las lecciones de Massoni, le dieron la destreza necesa-
ria para afrontar la responsabilidad de 1a concertacién de los ensa-
yos liricos de la Compafifa de 6pera Pissoni-Betaglia en 1830.

Rafael Pantalleni, del Teatro San Carlo de N4poles, merece
mencién especial por el curioso hecho de haber sido el primero en
utilizar 1a batuta en su trabajo profesional. Era, al decir de los con-
temporaneos, un prodigio de maestria; jamas lo oyeron desafinar o
equivocarse «y ni siquiera vacilar en el movimiento con que debia
iniciar los numerosos v distintos trozos de una épera>. Pantanelli
dirigia tocando el pianc en los recitados de las partituras bufas y
con una vara en lo demés. Este «palito>, arrancé a la socarroneria
criolla innumerables bromas y reproches satiricos.

Rafael Pantanelli compartié las aclamaciones del pablico ro-
méntico con Antonio Neumane, corso de nacimiento, aleman de
ascendencia y ecuatoriano de adopcién. Alumno del Conservatorio
de Mil4n, seglin testimonio de su biégrafo Chévez Franco, acom-
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pafi6b més tarde los triunfos universales de dofia Marfa Felicidad
Garcfa, la famosa Madame Malibran. Venido a estas tierras de Amé-
rica, fué director de coros liricos en Guayaquil, Lima y Santiago;
concertador de orquestas, que dirigia con seriedad y limpieza, v
autor de un «Himno a la Providencia» que cantaron muchas genera-
ciones de estudiantes chilenos en las reparticiones de premios v en
los desfiles civicos de antafio. Avecindado en Guayaquil, Neumane
se incorporé a la historia de su patria adoptiva al componer el
Himno Nacional Ecuatoriano y al fundar el Conservatorio de M-
sica de Quito.

E.P. 5.
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R. Hofman, «Un Sidcle d’Opera Russe>. Editorial E. Correa. Paris.
1946.

La casa editora Correa de Paris ha iniciado después del ar-
misticio la publicacién de una serie de manuales y estudios sobre
musica, en su mayoria de un indudable interés. Ocurre asi con el
que motiva este comentario, consagrado a la evolucién de la épera
en Rusia. El movimiento renovador de un género que parecia an-
quilosado en los viejos moldes italianos, es seguido con absoluta
claridad a través de Ia obra de cada uno de los compositores que a
& contribuyeron. Glinka, Dargomijsky, Mussorgsky, Borodin,
Rimsky Korsakoff y Tchaikowsky son estudiados con especial de-
tenimiento en sus particulares fisonomfas y en la suma de sus apor-
taciones al arte de toda una época.

Antes de considerar las 6peras de Glinka y la evolucién que
por ellas se marca, desde su romanticismo italianizante hasta su
nacionalismo eslavo, el autor de este libro presenta una concentrada
exposicién de los origenes del arte dramético-musical en Rusia, a
fines del Siglo XVIII. En esta parte, como en las siguientes en que
se abordan aspectos mas cercanos y mejor conocidos del tema des-
arrollado por Hofman, los datos histéricos, los estudios técnicos, el
anecdotario ilustrativo se equilibran en la mejor proporci6n. El
lector abarca la época vy las figuras que en ella se mueven desde &n-
gulos de enfoque sabiamente elegidos. Recorre asi el largo camino
que trazan estas paginas, no sélo sin cansancio en ninguna de sus
etapas, sino con agrado. Los estudiantes de Historia de la Musica
pueden hallar en esta publicacién muchos nuevos y bien contrasta-
dos puntos de vista sobre cémo se gest6 uno de los hechos capitales
en el alba de la musica moderna.

S.V.

Isabel Arets-Thiele, «Misica Tradicional Argentina>. Tucumdn.
Historia v Folklore. Buenos Aires. 1946. 743 pp.

Por invitacién de la Universidad Nacional de Tucumén, que
desde 1914 viene preocupéndose de la rebusca folklérica en la re-
gi6n, la distinguida investigadora Sra. Isabel Aretz-Thiele llevo
alli a la practica una prolija y exhaustiva encuesta que le permiti6
recoger una abundante y sabrosa cosecha de unas 932 melodias
auténticas, que forman la base documental del libro. Para utili-
zarlas, la autora ha estudiado los antecedentes histéricos del Tucu-
mé4n en sus diversas etapas: aborigen, hispano-colonial, republicana,
tratando en forma monogréfica los aspectos que dicen relacién con
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la actividad musical del pueblo: instrumentos pre-colombinos, crio-
llos y modernos. Ubicadas las melodfas en el tiempo hist6rico y en
el espacio geografico de su 4mbito cultural, la Sra. Aretz-Thiele
dedica la tercera parte de la obra al analisis del contenido musical
de sus hallazgos. Los clasifica dentro de la pauta formal de <can-
cioneros», conforme a las doctrinas de su maestro Carlos Vega. No
nos es posible resefiar el importante material recogido, de gran va-
riedad en géneros y especies: liricas como las bagualas, vidalas, es-
tilos; religiosas como willancicos de mavidad; coreogréficas como las
cuecas o chilenas, chacareras, aires, cuandos, gatos, riqueza que da
al libro el valor de una enciclopedia folklérica de verdadera utilidad
para los estudiosos del ramo. En el apéndice, publica la autora una
seleccién de melodias, armonizadas con acierto y pulcritud. La obra
realizada por la sefiora Aretz-Thiele le da un puesto de jerarquia
en el campo de la investigacién folklérica americana.

E.P. S.

Giuseppi Mazzini, <Einofonia sud-americana» (del Cile e del Peru).
Milano. 1943. 17 pp.

Destinado a difundir el conocimiento de la organoclogia ameri-
cana entre los lectores de la «Rivista Musicale Italiana», el autor
describe en este ensayo con exactitud los instrumentos maés usuales
entre los aborigenes del antiguo Perfi y aquéllos todavia actuales
entre los araucanos de Chile. Se refiere con detencién a la «trutruca»
y buscando antecedentes para asimilarla con instrumentos cono-
cidos, establece su parentesco formal con el <lituus» etrusco, en-
contrado en la tumba de los Chiusi, v con una especie de corno
utilizado por los habitantes de los Alpes en nuestros dfas. El Sr.
Mazzini hace el elogio de la disposicién musical del pueblo arauca-
no, «que ama sus monodfas, las tiernas y placidas canciones de cuna,
las tristes elegias para celebrar a los difuntos, las largas salmodias
para tener alejados los espiritus malignos». Ilustraciones y dibujos
contribuyen a hacer grafica la ensefianza que el Sr. Mazzini tan
acertadamente se ha propuesto.

E. P. 5.

Paul G. Brewster, «Ballads and Songs of Indiana». Publicaciones de
la Universidad de Indiana. 376 pp.

El compilador ofrece en este denso libro el resultado de una
prolija rebusca en la regién de Indiana.Los hallazges son principal-
mente de baladas inglesas v escocesas de antigua tradicién. Algunas
de indudable origen americano. Contiene asimismo cuatro ritmos
infantiles v dos villancicos pascuales de gran belleza musical. El
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intitulado Los 12 dias de Pascua, ofrece una variante curiosa de la
costumbre hispano-americana de los Aguinaldos al Nifio Dios, que
en este caso se deriva a una dddiva entre enamorados. La cuidadosa
presentacién del texto literario y musical y las notas iniciales que
entroncan los hallazgos con las melodfas ya publicadas, hacen de
este libro un gufa indispensable para el estudio de una importante
region geogrifica de Norte-América.

E. P.S.
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