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EDITORIAL

EL FANATISMO POLITICO Y LOS CONCIERTOS

DESDE hace algunas semanas, uno de los érganos periodisticos

marcadamente de derechas, con una consecuencia digna de mejor
causa ha hecho aparecer varios articulos sosteniendo una tesis sim-
plista y novisima, segtin la cual el ejecutar obras de misica rusa
significa transformar los conciertos sinfénicos en palestra de agi-
tacién comunista. Aun cuando semejante doctrina ha merecido
comentarios mas o menos jocosos y la censura o el silencio de parte
de los demds diarios y revistas, el hecho de que entre nosotros des-
punte un criterio de tal estrechez e ignorancia no puede pasar sin
que en esta Revista precisemos algunos conceptos scbre Ia materia
en debate.

Para el articulista que inicid la exposicién de este retroceso hacia
los peores momentos del fanatismo polftico invasor de otras esfe-
ras, el argumento se plantea en la siguiente forma: en Rusia la
misica es un asunto del Estado, los compositores son avudados y
sostenidos por el Estado y, afirma el articulista, ninguna compo-
siciébn puede darse a conocer sin que reciba la venia de Stalin en
persona. De estos hechos deduce, naturalmente, que obras como
la Sinfonfa Clésica de Prokofieff y el Concierto para Piano y Or-
Guesta de Schostakovitch envuelven una especie de mensaje mu-
sical que el patriarca del comunismo ruso enviaria a sus adeptos
y que la Orquesta Sinfénica de Chile se encarga de transmitir fiel-
mente. Como no se hace distincién tampoco entre estas obras y la
demés produccién de los grandes compositores rusos, debemos con-

cluir que ejecutar misica procedente de aquel pafs, sea ésta de
3
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Glinka, Mussorgsky o Borodin, es colaborar en la sovietizaci6n
del mundo.

Realmente, todavia no habiamos tenido ocasién de escuchar dis-
parates de semejante calibre. Quien asi razona exhibe no sélo su
ningin conocimiento artistico, sino la méas peregrina confusién
entre los reflejos transitorios de la politica y lo que es el arte en si
mismo y en especial la miisica pura.

La miisica es un arte en una altisima proporcién de indole abstrac-
ta; que habla, como decia un musicologo francés, «sin conceptos»;
es decir, sin alusiones a cosas materiales o a hechos extra-sonoros.
De ahi su universalidad y la curiosa consonancia que se produce
entre la manera cmo se expresan compositores que se desconocen
entre si v que proceden de los puntos més alejados de la tierra. Si
la miisica tiene relacién con algo, y esto si que es efectivo,—porque
jaméas la musica ha sido un malabarismo colgado en el aire,—esa
relacién se guarda con el espiritu de cada época, con las inquietudes
y los ideales gque en cada etapa de la historia han presidido la vida
del hombre. De esto sale el que las sinfonfas escritas en 1947 tengan
caracterfsticas analogas en todo el mundo y expresen, con un len-
guaje y una técnica que ya no es misterio para ningtin misico, un
concepto musical de la expresi6n y de la forma, ligado sblo en un
terrenc muy general y hondo con lo que la sinfonia fué a fines del
siglo XVIII o a mediados del XIX.

En todos los estudios de mfisica se expresa que no existe peor
calamidad que la de suponer o afiadir significados literarios a las
obras que no lo persiguen y al mismo tiempo se admite que frente
a la mdsica pura, a la musica que se basta a si misma, existe lo que
llamamos el arte mixto que se combina con ideas o argumentos li-
terarios y con representaciones de la plastica cinética.

Ejecutar buena miisica,—sea ésta rusa, alemana, inglesa o
espaiiola,—no tiene para el auditor de los conciertos otro significado
que el valor artistico que las obras representen. Sélo podrian esta-
blecerse aproximaciones a hechos o a determinadas ideas religiosas
o filos6ficas en composiciones expresamente argumentadas, subra-
yadas con poemas O escritas sobre textos literarios. Textos que, de-
bemos decirlo, en la mayor parte de los casos, aun cuando el com-
positor haya procurado amoldar sus obras a esas sugerencias, que-
dan como agregaciones a la miisica, tan innecesarias para descifrar
su sentide que, a la larga, se suelen olvidar. Tal es el caso de los
«programas» en las obras sinfénicas de Berlioz v hasta en los poe-
mas sinfénicos de Liszt. Por supuesto que en Chile nunca se ha
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pretendido explicar la misica por otros medios que los suyos pro-
pios. En el caso concreto de las audiciones que comentamos, ni el
Concierto de Schostakovitch ni ia Sinfonia de Prokofieff fueron
ofrecidos al piiblico de otra forma que como puras y simples crea-
ciones musicales. La discusién producida, si es posible llamar asf
a una exposicién de desatinos, se ha enhebrado en torno a la reac-
¢ién que produce la ortografia del nombre de un autor en la mente
de un fanitico, que asiste a los conciertossobre aviso y en busca
de vulgaridades. Cuyo descubrimiento persigue con maniaca
obsesidn.

Si admitiéramos la teoria de que ejecutar misica rusa es hacer
propaganda comunista, tendriamos que aceptar igualmente que
presentar obras alemanas es declararnos adeptos del sistema nazi
y que las obras espafiolas o italianas de una cierta época valen
como sinénimos de la propaganda falangista o fascista. Los ene-
migos del mundo anglo-sajén, que en este momento capitanea la
oposicibn a que se extienda el comunismo, prohibirian el que se
tocasen, desde las obras de William Byrd hasta las composiciones
de Britten o de Copland. No quedaria nada mds que cerrar las salas
de conciertos, asi como también prohibir la exhibicién de obras de
artes plasticas y, ante todo, las ediciones de libros, ya que la lite-
ratura nos predispone de una manera muy especial con respecto al
pais de donde procede v cuenta con medios més directos v claros
para la difusién de las ideas. Aceptado este criterio, nuestros con-
ciertos se verian privados precisamente de todas las obras que
son el fundamento de la miisica y, asf como en las conferencias in-
ternacionales se escogen comisiones formadas por pequeiios paises,
no nos quedaria otra cosa que ejecutar misica procedente, por
ejemplo, de Suiza, Nicaragua, Liberia o de 1a Repitiblica de Andorra
para no soliviantar a quienes en todo adivinan peligros. Sélo de
esta manera el mantenimiento del orden constitucional de la Re-
pablica quedaria a cubierto de las falaces amenazas que esas gentes
creen sentir deslizarse entre las notas.

No podemos, ni vale Ia pena extenderse més en un asunto que
no tiene atadero sino para quien sufra de un estado de patolégica
obsesion. Debemos protestar en nombre de la musica de que se
hayan publicado articulos como los que motivan este comentario
en 6rganos de prensa que deberian respetarse. Son sintomas indig-
nos de nuestra cultura y son indicios reveladores de que estamos
entrando por el lado de las derechas en un fanatismo peor que el
que hemos conocido en las izquierdas. El pensamiento y la cultura
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quedarén siempre como victimas de unos y de otros. A no ser que
las personas para quienes el arte est4 por encima de tantas mezquin-
dades, pasen del desprecio justificado que merecen estas actitudes a
promover la enérgica repulsa que haga imposible en nuestro ambiente
el brote de posiciones y teorfas como las que han arruinado las ma-
nifestaciones del espiritu en muchas de las hasta hace poco flore-
cientes culturas europeas.

D.S. C



LA FORMA DE LA CUECA CHILENA

POR

Carlos V'ega

EN 1932 publiqué en el diario <L.a Prensa» de Buenos Aires, las

primeras noticias sobre la historia de la Cueca en Chile: en 1936
afiadi nuevos datos en mi libro «Danzas y Canciones Argentinas»
(1) ¥ en 1942 di en Santiago dos conferencias sobre su origen. La
historia puede resumirse en una pégina.

La cuestién de la forma coreografica, como totalidad andariega,
me parece suficientemente esclarecida. En 1824 cobra r4pida no-
toriedad en Lima un nuevo baile Hamado Zamacueca; a fines de
ese mismo afio o0 a principios del 1825 llega a Santiago de Chile v
en sus aristocraticos salones es objeto de célida recepcién; desciende
en seguida a los dominios del pueblo, invade todo el territorio de la
Repiiblica y el fervor de un par de generaciones le da categoria de
danza nacional; evoluciona, sufre algunas modificaciones de exter-
nacién y de forma, y se inicia en el pafs, ya en la segunda mitad del
siglo, la creacién de melodias originales.” Hay desde entonces una
Zamacueca chilena; pero como Zamacueca es nombre demasiado
largo, con sélo «Cueca» se remedia la chilena apetencia de breve-
dad. Desde el comienzo ha pasado de Santiago a Mendoza ¥y a
las demés provincias argentinas inmediatas; después, hacia 1865,
a Bolivia y el Per, de retorno. Estas repablicas le afiaden apellido:
Cueca Chilena y, otra vez por razones de brevedad, Chilena sim-
plemente. En la Argentina queda hasta hoy, perdiéndose, el pri-
mitivo nombre de Zamacueca, muy generalizado el de Cueca v,
limitado a las provincias del noroeste, el de Chilena, que bajé por
Bolivia. En el Perti la danza se llamé Chilena basta 1879, en que
fué rebautizada con el nombre de Marinera. Lima administré la
danza hasta 1860 mas o menos; Santiago de Chile asumié el con-
tralor desde esa fecha y, a partir del #ltimo cuarto del siglo pasado,
la autonomfa de la Cueca se acentué en cada pais. A pesar de su
dilatada vida de retorcidas andanzas internacionales, la Cueca ha
conservado intactos los principales caracteres de su coreografia;
al extremo de que hasta hoy puede reconocerse en ella el modelo de
danza picaresca que Espafia difundié por Eurcpa y América al
promediar el siglo XVIII.

‘ La cuestién de la misica es menos sencilla. Ningtin modelo
europeo tiene cosa que ver con la Cueca. Las complicacionesse de-
ben al simple hecho de que cualquier danza, después de trasponer
sus fronteras musicales de origen, cambia sus tépicos y su externa-
cibn por los que predominan en el ambiente musical que invade.
Esto ocurre a las pocas décadas de su llegada, y m4s ampliamente

(1) Cf. Bailes criollos: la samacueca, en La Prensa, Buenos Aires, Julio 10 de
1932 y Danzas ¥ Canciones Argentinas, Buenos Aires, 1936. Mas datos en el libro
Origenes del Arte musical en Chile, de Eugenio Pereira Salas, Santiago de Chile,
1941, y en Biografia de la Cueca, de Pablo Garrido, Santiago de Chile, 1943.
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después cuando los compositores locales inician la creacién de md-
sica para la nueva especie.

Este trabajo no aborda la historia sino la forma de la Cueca.
Es una revisién objetiva, casi estadistica, de la coleccién de Cuecas
chilenas que grabamos o anotamos al dictado en 1942, durante el
viaje de estudios que hice con mi discipula y colega Isabel Aretz por
diversas regiones del centro y sur de Chile. Visitamos entonces las
siguientes localidades (grandes o pequefias): Lonquimay, Cura-
cautin, Rarirruca, Vilcan, El Cajén, Dollinco, Lautaro, Quiriquina,
Bulnes, Concepcién, San Vicente, Valdivia, Puerto Montt, Ancud
(Chiloé), Puerto Varas, Temuco, Mallarauco, Talca, Santiage vy
Los Andes. De estas localidades, y de diversos lugares préximos
que no podemos lamar poblaciones, proceden nuestras Cuecas, casi
un centenar, todas de primera mano, esto es, de cantantes popula-
res intuitivos, en espontinea funcién social. Sin embargo, y a pesar
de nuestras precauciones, no es imposible que nos hayan cantado
algunas de las que llegan al interior por conducto fonografico, pues
los aparatos reproductores tienen enorme difusién en la campaiia
chilena. Por lo demas, no hemos hallado en nuestra coleccién de
impresas una sola de los recogidas. Me parecié que el interés del
tema exigia el estudio de nuestros materiales y lo hice; por interme-
dio de la Revista Musical Chilena ofrezco ahora los resultados a mis
siempre recordados y distinguidos colegas de Chile.

1
LA FORMA MUSICAL

El método que explicamos en nuestra obra Fraseologfa (2), con-
cebido y desarrollado expresamente para el anilisis del canto po-
pular, permite una rapida comprensién de los elementos ritmicos
que se han movilizado para la articulacién de la Cueca.

En éste, como en todos los casos, nos servimos de la unidad
corchea para la escritura de las melodias. Es sabido que las {6r-
mulas se pueden escribir tomando como base cualquiera de las otras
unidades (negra, semicorchea, etc.) excepto las extremas, sin peli-
gro de inexactitud, pero la practica general de los {iltimos siglos ha
consagrado el empleo de esa figura con tal sentido, y nosotros la
hemos adoptado en nuestro método como la unidad por excelencia.

La mente aprehende, comprende y externa agrupande; y ante
la serie de unidades, a veces inacentuadas, que le ofrece la rea-
lidad, agrupa de a dos o de a tres, es decir, percibe pies binarios o
pies ternarios. Este fenémeno se produce tanto cuando ofmos las
rudimentarias melodias de los méas rezagados primitivos, como cuan-
do se nos ejecutan las més encumbradas creaciones modernas (3).

2) Lo musica populer argeniing, t. 1, Fraseologia, Bs. Aires, 1941,
3) Los pies, simple fenémeno de percepcién, son universales, y las formulas

que producen al variar y combinarse se cuentan por centenares. Tedricos de la
antigiiedad (indos, griegos, etc.) le pusieron nombre a una docena de esas for-
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1. LAS FORMAS DEL PIE

. Algunas especies populares, como la Vidala argentina, emplean
solamente pies ternarios; otras, como el Huaino aborigen puro, Gni-
camente pies binarios. La Cueca chilena emplea ambas especies
de pies, pero nada mas que algunas férmulas de cada especie. He

J - 13-
J3-TT0-00-00-1

La forma normal (tipa) va en primer término; las variaciones,
semi-contracciones y contracciones, después.
Mediante la yuxtaposicién de pies ternarios o binarios, la Cueca
construye sus frases,

2. LAS FORMAS DE LA FRASE

La frase es, segiin nuestro método, el pensamiento minimo.
Si cortamos una frase y tomamos parte de ella, tendremos elementos
primos, unidades o pies, pero no ideas, no misice. El minimo de
musica es la frase, en el sentido que dimos a esta voz en nuestra
Fraseologia.

El analisis de 1a Cueca nos muestra hasta cuatro distintos tipos
de frases y algunas formaciones especiales. Las férmulas usuales de
esas frases son, en total, poco mas de treinta, sin contar, es claro,
las excepcionales. Hay un esquema principal, alma de la especie,
base comtin, que puede o no aparecer limpidamente en la melodia
o en el acompafiamiento, pero que siempre debe suponerse en estado
potencial o de latencia; es éste:

#1579 5

Nos viene de los lejanos tiempos en que a melodia y el acom-
pafiamiento obedecian a férmulas fijas en serie, y sobrevive en la
Cueca sin el rigor antiguo. Forma parte del conjunto principal de
férmulas y se asocia con otras, como veremos.

mulas universales, y esa docena suele encontrarse aqui, como en todas partes,
entre cien Otras distintas e innominadas. La pretensién de que nuestra misica
desciende de aquella antigua, nada més que por eso, podria extenderse a cualquier
misica, incluso a la de los esquimales; pero en todo caso no podria considerarse
sino como un inofensivo pasatiempo de aficionados, fuera y al margen de los es-
tudios musicoldgicos.
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La frase ternaria perfecta, 2-2, 6 X8 ternario. La forma de tipo
de esta especie de frase se representa yuxtaponiendo dos pies ter-
narios normales de corcheas en el compas activo (o de movimiento,
o capital), y otros dos, contraidos, en la funcién de reposo (o caudal),
tal como se ve en primer término en el Cuadro A.

CUADROD A

SUTIITIN L |
T2 1B 1T 0B
S 2T B e T B
o\ 0 HIB B T3 12155 T WT B
ol TIN B T B 3T B
ol T T5 S N RS Bt
W T35 15T I R T B

ANACRUSIS y CAUDAS.
by ’ 4

|
A L
n}/mM Iy
3 M

Las seis unidades—en este caso corcheas—de un compés,
‘pueden formar, en general, dos grupos de tres o tres grupos de dos,
es decir, el contenide del compés de 6 X 8 ternario o el del 6 X 8 bi-
nario. Nuestro método esclarece que a este Giltimo no le corresponde
el compés de 3 X 4 en que suele anotarse comfinmente, sino el de
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6 X 8 con un niimero 2 que indica su calidad de binario; en su caso,
el 6 X 8 ternario lleva un nlimero 3 que lo define,

En la parte superior del cuadro dedicamos toda la atencién a
las férmulas del compés de movimiento, esto es, al compés en que
se produce el conflicto ritmico v de altitudes, compés activo, que
en nuestro método se llama compis capital. Escribiremos todas las
férmulas capitales seguidas de una sela y tnica .terminacién, y
excluiremos también las anacrusis iniciales v las internas. En la
parte inferior del cuadro, a la inversa, enfocaremos inicamente las
terminaciones—que forman parte del compés de reposo o coudal— y
las anacrusis o saltos iniciales. La férmula capital que esti en el
centro, representa a cualquiera de las diez y siete que aparecen en
la parte superior. Todas las férmulas de anacrusis, capitales y ter-
minaciones son intercambiables, esto es, que cualquiera de ellas
puede asociarse con cualquiera de las otras, hasta donde exija el
Verso.

Tenemos arriba las diez y seis férmulas dip6dicas ternarias
perfectas (6 X 8 ternario) que aparecen con poca o mucha cons-
tancia en la Cueca chilena; faltan sélo las que me han parecido oca-
sionales o excepcionales. Por lo que hemos dicho antes, la férmula
que lleva el nitimero 1, es, terminantemente, la principal v mas
usada; las de los nimeros siguientes estdn colocadas en el cuadro
mé&s o menos por orden de importancia. Las férmulas con puntillo
se ven algunas veces; en nuestro cuadro hay dos, las nimeros 12
y 13. Raramente se da también la que tiene el puntillo en la se-
gunda corchea, pero me parece excepcional, es decir, producto de
eventual necesidad de expresion. Las tres tltimas, 14, 15 y 16, no
son propiamente distintas férmulas sino variada externacién de las
férmulas 1 y 3. Serian distintas si se consolidara su incipiente ins-
titucionizacién. La Gltima es la férmula 1 sin la prolongacién de la
negra y con un alargamiento proporcional de las cinco corcheas des-
tinado a cubrir el valor de seis, pues tal exigen las férmulas fijas del
acompafiamiento. Las férmulas con subdivisién, esto es, con dos
semicorcheas en el lugar de alguna de las corcheas, aparecen muy
rara vez, por lo que deben considerarse extrafias al sistema. Te6-
ricamente, las variantes posibles de la férmula del compés capital
sblo, sin contar nada mas que hasta la subdivisién en semicorcheas,
son ciento sesenta y nueve. La cueca chilena emplea solamente
una veintena de ellas.

En la parte inferior estan las anacrusis y las caudas (comienzos
v terminaciones). Las anacrusis del cuadro son cuatro; la primera
se usa mas que todas las otras juntas. Las frases sin anacrusis apa-
recen con frecuencia. En cuanto a las terminaciones, son preferidas
las dos dltimas del cuadro, sobre todo la tercera.

La frase ternaria imperfecta, 1-3, 3 + 9 X 8. Nosotros lamamos
perfecte a la frase que tiene igual suma de valores en ambos compa-
ses, e imperfecta a la frase en que los dos compases tienen distinta
duracién. En la Cueca chilena suéle aparecer a menudo una frase
ternaria imperfecta en que un solo pie ternario ocupa el compés
capital, y el valor de tres pies ternarios llena el compéas caudal.
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La férmula-tipo se representa como se ve en el primer término del
Cuadro B, y es la m4s usual de este pequefio grupo:

CUADRO B.
m

WIITI 10 ) iy s
IR

ANACRUSIS y CAUDAS.
3y |

B =00

Todo el conflicto ritmico y de altitudes se produce en la breve
duracién de tres corcheas, es decir, en un compdas de 3 X 8; ter-
minado éste, cae pesadamente el sonido en que concluye el movi-
miento, y el reposo se alarga sobre un anchoe compéis de compensa-
cibn (9 X 8), pues la férmula de acompafiamiento percute, para 1a
frase entera, dos veces el valor de seis corcheas. La linea divisoria
de puntos, que simplifica la signatura del compds, divide valores,
pero no interrumpe el sentido caudal. {(Esta frase alterna, en el
periodo, con la anterior (6 X 8), de modo que, si no dividiéramos el
compés caudal, tendriamos, adema4s, las signaturas 3 X 8 y 9 X 8.
Cortando el caudal, basta con la signatura 3 4+ 6 X 8. No nos de-
tendremos a explicar la razdn de nuestra escritura; ya lo hicimos en
Fraseologia. Baste recordar que esta signatura indica la alternancia
de los compases de 3 X 8 v 6 X 8, cualquiera sea el orden en que
aparezcan. En su caso puede utilizarse invertida: 6 4+ 3 X 8. Seria
un error escribir esta frase en 6 X 8 _si se pretende respetar la acen-
tuacidén natural. Precisamente, la linea divisoria determina la si-
tuacion de este acento.

La primera de las dos férmulas del cuadro B es, como hemos
dicho, bastante comun: la otra, que distinguimos con el niimero 1),
se da algunas veces, Teoricamente cabe una tercera (corchea-
negra), que no he ofdo, y también las que tienen puntillo o subdivi-
den corcheas, probablemente no usadas.

Contra lo que podia suponerse, esta forma de frase viene, na
de la ternaria, sino de la binaria del {Cuadro D, que veremos mas
adelante. Es la {6rmula negra-corchea-corchea transformada por

rrems meewe
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contraccién en tres corcheas e institucionizada. La binaria debe su
origen al pentasilabo de la seguidilla.

En la parte inferior del Cuadro B tenemos el pequeio muestra-
rio de las anacrusis y de las caudas que esta frase utiliza. La inicia-
ci6n tética (en el dar) es comtn; falta la acéfala y, aunque parezca
raro, en nuestra coleccién no aparece ninguna frase con terminacion
masculina.

La frase binaria perfecta, 3-3, 6 X & binario. Veamos ahora
los dos grupos de frases a base de pies binarios. El primero se funda
en la tripodia binaria; del segundo hablaremos a su tiempo.

Ya dijimos que cuando las seis corcheas de un compas se agru-
pan de a tres, forman dos pies ternarios como los del Cuadro A;
y cuando se agrupan de a dos, forman tres pies binarios. Teobrica-
mente la férmula tipo se representa como se ve en el primer tér-
mino del Cuadro C.

CUADRO C.

SANNUII
3T N RN G
o T T el Sl

ANACRUSIS y CAUDAS.

MV vy I N Jdl

En la Cueca chilena los tres pies no aparecen casi nunca
como los reproducimos en la férmula-tipo, sino contraidos, es decir,
con uno, dos o los tres pares de corcheas fundidos en una negra
(férmulas 1 a 5), o con doble contraccién (fé6rmula 6). Todas éstas
son méas o menos frecuentes, a veces con uno o mis pies puntuados.
Tenemos a la vista casi todas las férmulas de este tipo; faltarian -
tres, si no contamos las que resultan de la subdivisién en semi-
corcheas v de los puntillos. La mas comin es la ntmero 5, con sus
tres negras, que no son un pie ternario (3 X 4) en este caso.

En la parte inferior del Cuadro C vemos las dos anacrusis que
puede utilizar esta frase (muy rara la segunda), y las terminaciones
masculinas y femeninas. En el centro, abajo, la formula inicial
acéfala.

Aqui debemos detenernos para llamar la atencién sobre esta
original y curiosa acefalia de la Cueca. Veamos en el Cuadro C* sus
dos férmulas usuales:
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CUADRO C1,

&l 2 177
o 3070

El acompafiamiento, cumplido su ciclo del preludio, ataca el
punto en que debe hacer irrupcién el canto, pero el canto no aparece.
Después, cuando han transcurrido dos tercios del primer compis,
la melodia lanza un par de sonidos y alcanza sin més el punto de
reposo. Anduvo poco y descansa mucho.

Este breve compés capital o de movimiento es realmente un
verdadero comp4s capital. Podria pensarse que es un simple tram-
polin para alcanzar el punto caudal o de reposo, pero no es asi. Los
trampolines, es decir, las anacrusis, aparecen antes del punto ca-
pital. No hay anacrusis del caudal, sino acefalia (pérdida de la ca-
beza, en sentido fraseolégico).

Pero la comprobacién terminante de que se trata de una frase
tripbdica sin cabeza, nos la dan las Cuecas mismas. Todos sabemos
que la Cueca repite varias veces el mismo periodo. Esta férmula
aparece casi siempre encabezando la primera vuelta (en las Cuecas
que la utilizan); pues bien, cuando se iniciala segunda vuelta, des-
aparece en la frase inicial el vacio de la acefalfa, y el ancho cuerpo
capital se llena de notas que retoman los mismos dos sonidos soli-
tarios de la primera vueltay, por lo general, los reproducen con in-
sistencia o los bordan o varian antes de alcanzar la misma nota
larga de reposo.

Para mejor explicacién de este singular detalle, daremos en se-
guida tres ejemplos. Véanse en el Cuadro (2, a la izquierda, las
frases acéfalas de tres Cuecas tal como aparecen en la primera

e

CUADRO. C2.
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vuelta, y a la derecha, las mismas frases de las mismas Cuecas con
el relleno que adquieren—no siempre—— para la segunda vuelta.

En la Argentina hemos hallado varios centenares de acéfalas,
v nos ha parecido lo mejor anotarlas en el compés de 6 X 8 binario,
porque el énfasis inicial forma pie binario con las dos notas, y su
terminaci6n femenina es la tipica de la frase trip6dica binaria; pero,
cuando aparece entre series ternarias, podria entenderse que esas
dos notas son las Gltimas del segundo pie ternario, asi:

BT

El matiz diferencial es a veces imperceptible; en general, esa
férmula acéfala es binaria, por lo antedicho.

La frase binaria imperfecta, 2 — 4,4+ 8 X 8. Examinemos ahora
el segundo grupo de férmulas binarias.

Aunque es extraiio, no parece demasiado sorprendente que una
especie agrupe las seis corcheas de cada compés capital, de a dos
o de a tres, porque la rigida férmula de acompafiamiento coincide
en extensi6n con ambas agrupaciones; lo singular es que la Cueca
admita con gran frecuencia, entre las ternarias, una frase binaria
de cuatro unidades (4 X 8).

Un severo método de notacién no puede dejar de reconocerla.
La férmula tipo se representa con cuatro corcheas (dos pies) en el
compés capital y otros dos pies, contraidos en negras, en el com-
pas caudal. Pero la férmula fija del acompafiamiento obliga a
prolongar el caudal otros dos pies para completar su_valor total de
doce unidades. Véase el Cuadro D.

CUADRO D.

eI
xIeDRIY CininREN LS DRHEY

ANACRUSIS y CAUDAS.

A

Ip J
ot ety
I

A fin de evitar el signo de 8 X 8, en la armadura, cortamos el
caudal—como en los casos anteriores— con una linea divisoria de

ey A
Aoy Ay
===
R 4
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puntos que separa los valores, pero noen el sentido de la prolonga-
cién terminal. Asi, el signo se reducea 4 X 8.

Todas las férmulas, incluso la tipo, son usuales. Las dos que
tienen puntillo son las finicas puntuadas que hemos visto en nues-
tra coleccién: no creemos imposible que aparezcan en otras Cuecas
las dos que faltan, esto es, la tipo y la 3) con el puntiilo en el se-
gundo pie.

En la parte inferior del Cuadro tenemos las cuatro anacrusis v
las dos terminaciones usuales. Casi siempre, en estos cuadros de
comienzos y caudas, las férmulas son intercambiables, es decir, que
cualquiera de las anacrusis y cualquiera de las terminaciones pue-
den asociarse con cualquiera de las férmulas capitales, siempre que
el total no pase de ocho notas. ,

Con respecto a las férmulas de iniciacién de la Cueca chilena,
podemos decir, de manera general, que la férmula tética (comienzo
en e} llamado «<tiempo fuerte») es Ia mis comiin en las cuatro for-
mas de frase; que la férmula acéfala no se presenta sino en la frase
C, v que la férmula anacrisica es muyv frecuente en todas., En
cuanto a las terminaciones masculina v femenina, ya hemos visto
que no faltan en ninguna de las formas, excepto la masculina en la
forma B. La frase atélica (sin cola) no aparecié en nuestra coleccion.
Seguramente no existe, por lo menos en €l orden vocal.

S6lo cabe anadir que alguna vez se da el caso de semiacefalia
(prolongacién del valor anacrisico hasta el llamado <tiempo fuerte»)
¥ que la sincopa menor (prolongacién de la dltima nota del primer:
pie hasta la primera del segundo) también aparece alguna vez.

Las células. Este interesante recurso de composicién se emplea
a2 menudo en la Cueca chilena. En nuestra obra Fraseologia (I1,
p. 322) definimos la célula en estos términos:

«La célula es, desde el punto de vista métrico, un pequefio trozo
inferior en extensién a las frases entre las cuales aparece, v es lo
comin que se repita tantas veces como sea necesario para comple-
tar la medida prefijada; pero lo que caracteriza a la célula es su
caracter concluso, en su pequefiez, al extremo de que, a lo largo del
travecto métrico, la corriente se corta v se reanuda dos o mas veces.
La célula, conclusa como idea, tiene la misma condicién de la frase,
pero no es una frase». ..

Las células usuales en la Cueca chilena son las siguientes:

# 0L T e80TI
2{01 AN« G 55
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Estas células aparecen generalmente en las frases pares de los
periodos, vy s6lo alternan con las frases de seis unidades, incluso la
acéfala. En seguida las veremos, vivas en el periodo.

3. EL PERfoDO

Hemos dicho que la frase es el pensamiento minimo o el mini-
mo de misica. Excepto las células, que, esencialmente, son especies
de hemistiquios, nada musical es méis breve que la frase. Ahora,
la sucesi6n de frases produce una entidad conclusa superior que
flamamos periodo, siempre de acuerdo con la nomenclatura de
nuestra Fraseologia.

El periodo cl4sico de la Cueca chilena es cuaternario, vale decir,
que emplea cuatro frases; por otra parte, sabemos que la Cueca
utiliza cuatro (es casualidad) formas de frase distintas. (No hay
que confundir forma con férmula: la forma tiene varias férmulas
diferentes). Recordando todo esto podemos avanzar con la siguiente
observacién: el periodo de la Cueca chilena puede integrarse con
cuatro frases de una misma forma, o con combinaciones de dos o
més formas distintas. Lo dicho se aclara con los ejemplos que siguen.

Veamos este periodo de una Cueca que recogi en Valdivia:

£ —
o &% ]
W) Dy| TiI rd
[ 2
.
——
 — A ! 4
2033
i

: F'—?'é;Lﬁ:

Es un periodo de cuatro frases, y las cuatro pertenecen a la
forma A, la del 6 X 8 ternario; es decir, que todas las cuatro son
iguales como forma. Pero, mirando mejor, notamos que hay dos
férmulaes distintas, la primera y la segunda, que se repiten para
los versos tercero y cuarto. En el cuadro A podemos ver esas dos
férmulas con los ntimeros 5) y 8).

2003. Acabamos de decir que el perfodo de la Cueca puede
emplear distintas formas de frase. He aqui un periodo que tomé
en el Valle de Longquimay:

2
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En los términos primero y tercero tenemos la frase A, y en el
segundo ¥ en el cuarto la frase B, 3+6X8, ambas ternarias. Re-
cuérdese que estamos hablando del orden ritmico, de manera que
las férmulas son iguales aunque las altitudes sean distintas. [

2059. Este periodo, que of en Ancud, tiene tres frases distintas:
la primera y la tercera son del tipo A (6 X 8 ternario): la segunda
es C (6 X 8 binario; es decir, seis corcheas agrupadas de a dos,
que no hay que confundir con el 3 X 4, pie de negras), y al final
la D (4-48X8, pero con el compis caudal cortado por la linea de

SEE=="=c
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puntos a fin de unificar la cifra del compés, 4 X 8; asi basta con el
signo general de 644 X8, porque ambos 6 X 8, el binario y el ter-
nario, cuando alternan en un perfodo, llevan la signatura comiin
de 6 X 8). Recordemos de paso que nuestro sistema excluye la
indicacién del compas; no es necesario.

2026. Ahora un perfodo de Curacautin. En él aparece la frase
acéfala (6 X 8 binaria), que es siempre primera frase; después, la
f6rmula tipo de la frase B, (3+9X8, otra vez cortado el largo cau-
dal para simplificar la signatura general); a continuacién la frase
Ay, finalmente, la B de nuevo, ahora con una nota pasajera entre
el sonido masculino y el femenino, formando lo que llamamos el
«compés caudal compuesto»,

)
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2041. Aqui tenemos las células, bajo las ligaduras. Toman
todo el campo disponible para una frase, incluso el vacio que queda
al final de la frase anterior, pero forman dos articulaciones mis o
menos simétricas con una «cesura» en el centro del compés capital
(primero de cada frase). Son, a la frase, lo que el hemistiquio
al verso. Tienen su lugar casi siempre en las frases pares y pueden
aparecer una o las dos veces en un periodo.

Ya comprender4 el lector que hay mayor ntimero de combina-
ciones posibles. Teéricamente, las cuatro frases (A, B, C, D) po-
drfan integrar perfodos por si mismas, sin combinacién, es decir,
cuatro frases A, cuatro B, etc.; sin embargo, sélo la frase A es ca-
paz de formar perfodos sin recurrir a las otras, como hemos dicho.
Esto, al menos, resulta del examen de las colecciones; lo cual con-
firma que la frase A es la primordial. En cuanto a las combinacio-
nes de distintas frases en un perfodo, se podrian obtener, teérica-
mente, seis perfodos de dos frases diferentes, cuatro perfodos de tres
frases distintas y uno en que intervinieran las cuatro frases; pero
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es el caso que no se dan en la prictica sino cinco de las once combi-
naciones tebricas. Con lo dicho el estudioso puede entender facil-
mente el cuadro E, que dedicamos a la clasificacién de los perfodos.

En el centro, horizontalmente, hemos colocado las cuatro frases de.
la Cueca, A, B, C v D; arriba, las combinaciones de dos frases dis-
tintas (que se repiten, es claro, hasta completar las cuatro gue re-
quiere el periodo); abajo, las combinaciones de tres frases diferen-
tes (una de las cuales se repite para completar las cuatro). Se en-
tienden que estas repeticiones engendran, generalmente, distintas
férmulas de la misma forma de frase. Los cuadritos en blanco in-
dican que esas posibilidades de combinacién no se han dado en la

préctica, por lo menos hasta donde yo he visto.

Cuatro periodos tem4ticamente iguales o ligeramente variados,

y las dos primeras frases de un quinto perfodo, también sobre el
tema inicial, integran la forma de composicién—Ila pequeiia forma—
caracteristica de la Cueca chilena. Pero hay pares de frases que se
repiten y, ademas, la forma de composicién entera se duplica o tri-
plica. No podemos hablar de esto sin estudiar las estructuras
poéticas de la Cueca. Después, retomaremos el tema para expli-
car la composicién de la Cueca chilena.
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EL PUBLICO Y LA CREACION
MUSICAL

POR

Vicente Salas Viu
I

Antagonismo entre el creador y el auditor de miisica.—Responsabili-

dades del compositor.— Una mitsica inconfortable.—Emocién musical

¥ tecnicismo.—EL intérprete, servidor de ios gustos de la mayoriq.—
Los funestos intermediarios.— Miisica v gran capitelismo.

CREO haber llegado en el articulo anterior a enumerar buena

parte de los hechos que han determinado en los auditores actuales,
primero: desinterés por toda mtsica que no caiga dentro de los es-
trechos limites del repertorio trillado de los conciertos; segundo,
unificacién de las diversas capas del pfiblico en una masa, numéri-
camente poderosa, cuyos gustos anulan la funcidon rectora de las
casi desaparecidas élites. Estimo también que poco me cabria agre-
gar sobre lo expuesto en cuanto a la relacién que entre si guardan
ambos fenémenos. Y no es mi propésito fatigar al lector con rei-
teraciones extemporineas.

Sin embargo, s6lo de pasada aludi a la parte que le correspon-
de al compositor en el divorcio existente entre él v su publico.
Aspecto de tanta importancia dentro del problema que nos preo-
cupa que bien merece una amplificacién de las consideraciones an-
teriores.

Escuchemos a uno de los compositores de Chile con mas acu-
sada personalidad dentro de la mtsica americana, quien es, por
otra parte, la figura a que corresponde una labor més sostenida y
fructifera en la organizacién de nuestra vida musical y en su des-
arrollo vigoroso de los tltimos afios. Dice Domingo Santa Cruz, en
un articulo aparecido en estas misma péginas en Mayo de 1945;
«Basta conversar con cualquier compositor de hoy, en cualquier
pais, para medir la inquietud con que ven crecer de dia en dia la
distancia que separa al pablico de los creadores actuales de musica,
con que ven aumentar la resistencia ticita que asfixia a Ia musica
contempordnear». Y agrega, unas lineas mas adelante de su escrito,
que el compositor actual no encuentra en los conciertos «sitio pro-
pio ni estimulo para su labor». Ambas afirmaciones no pueden ha-
llarse méis henchidas de verdad. Pero la causa de estos hechos, que
antes que nadie padece el compositor, radica en el simple capricho
del ptiblico?, ise desentiende el auditor o reacciona contra la mdsica
moderna llevado de un espiritu pueril? Es evidente que no. Santa
Cruz sostiene que tal estado de cosas se debe ¢no tanto a que el
compositor actual se haya alejado del comin de los mortales, como
al hecho de que el auditorio de los conciertos se ha separado de la
época en que vive y de la expresién musical que larepresentas. Al

22}
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llegar a ésta, entre otras conclusiones de su articulo, el musico chi-
leno asume una actitud que, por serlo tan tipica del creader musical
contemporéneo, ya sélo a medias contiene la verdad y no se afirma
en otras razones que las de una parte en el pleito emprendido, Pre-
guntémonos de inmediato: ¢por qué el auditor de hoy se ka separado
de la expresién musical que corresponde a su época?, ipor qué no desea
ser sacado de su rutina, como afiade Santa Cruz en su articulo?,
ipor qué, incluso, kha perdido la curiosidad musical y la capacidad
de escuchar misica con sensibilidad e inteligencia o la vez?
Intentaremos contestar estas preguntas. Sin entrar en lo hondo
de la cuestién que plantea la primera, que nos llevarfa demasiado
lejos del terreno acotado para estos articulos. Porque habria que
indagar de antemano si nuestra época ha logrado su expresién mu-
sical, la que nace de sus congojas, o si las obras de los compositores
contemporéneos no desconocen en su mayorfa las 4speras realida-
des por que pasamos, para refugiarse en un esteticismo por encima
o por debajo de ellas, Abundan en exceso las tendencias neo-clasi-
cistas, neo-romanticas, puristas (que suelen ser de pura especula-
cién técnica) v otras semejantes para justificar la sospecha de ese
radical esteticismo en la miisica de hoy. Que no parece llevar otro
sello de nuestra época que la desorientacion y la falta de creencias
sélidas, tan perceptibles en el rumbo seguido por las obras de los
maestros actuales, Constiltense, por via de ejemplo, los catilogos
de Strawinsky, Schénberg, Ravel, Milhaud... El <jazzismo» des-
preocupado de la post-guerra de 1918 y movimientos conexos, ¢o-
nmo el de «los Seis» en Francia; ciertas zonas surrealistas del «ex-
presionismo» aleman, acuden a nuestro recuerdo como los momen-
tos en que, siquiera de una forma superficial, la musica moderna
estuvo en contacto estrecho con el cadtico mundo moderno (*).
No prolongaremos esta digresién para atender a lo que de
concreto plantean las preguntas sefialadas sobre el tema que dis-
cutimos. El auditor de nuestros dias se ha separado de lo que ex-
presan los misicos contemporaneos, se afinca en la rutina del reper-
torio clasico-roméntico y ha perdido, con la curiosidad, toda ap-
titud para escuchar misica de una manera inteligente y sensible,
porque no otro fruto podia esperarse de més de media centuria en
que los creadores musicales han procurado deliberadamente, como
un placer morboso, cortar tras de si todos los puentes. Sobre las
causas ya sefialadas en la corrupcién del piblico por otros agentes,
una muy eficaz ha sido la competencia olimpica de originalidades

. (*) Lo que se llamé milsica social y hasta socialista, ensalzadora de las fun-
diciones de acero, de los ferrocarriles a tedo vapor, etc., no lo citamos en este sen-
tido. Su ingenuidad imitativa ni es sintomatica de estos tiempos. En nuestros
dias, el «Pacific 231> de Honegger, por ejemplo, no representa mucho mas que
los «cuclis» o las pastorelas significaron para las gentes del siglo XVIII. Tampo-
co se aparta en gran medida este tipo de composiciones de ese anticuado espi-
ritu. En cuanto a la misica que canta grandes temas sociales con una estética
v una técnica «a lo Tchaikowsky», igualmente no la consideramos de mayor en-
tidad como representativa del espiritu de nuestra €poca. Se nutre de sus aspectcs
més a flor de piel, pura ciscara hueca. Y en muchos cases ademés, s6lo en la inten-
cién o en los titulos habla de esos aspectos.
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entre los compositores. Campeonato que, inicidndose a fines del
siglo pasado por el deporte de «epater le bourgeois», terminé por
Hevar esa gimn4stica a tales extremos que se han quedado solos los
compositores, los técnicos, en sus ejercicios de epatarse unos a. otros.

Se olvidaron y se olvidan, que al auditor no puede complacerle,
ni menos inferesarie, el solo hecho de una combinacién inaudita de
disonancias, los <estrechos» nunca resueltos a tanto riesgo de una
Fuga sin precedentes, que la «coda» de un final de sinfonia esté
trazada por una simultaneidad de cdnones entre todos los temas de
la obra, que ciertos pasajes orquestales sean el hallazgo sensacional
de un contrabajo que canta por encima de acordes en el registro
grave de las maderas u otras especulaciones de esta guisa. Eso y
mucho més, puesto que al fin y al cabo el pablico nc es muy ducho
en recetas ni tiene sino un conocimiento sumario de la técnica, el
auditor de hoy, como el de siempre, lo admite cuando con ello se le
dice algo. M4s claro aidn: algo que no sea simplemente que el md-
sico realizador de tales juegos malabares es diestro en este trabajo.
Sera su destreza un certificado de garantia para los del oficio, pero
en modo alguno pasars para las gentes razonables de constituir un
medio de expresiéon y no un fin. Reconozcamos con sinceridad que
los medios tan complejos de que se sirve elarte contemporéneo, en
tal manera han captado para si la atencién del compositor que,
primero los han equiparado con los fines y, a la postre, han hecho
un fin de ellos mismos. Era mucho més inteligente la posicién de
los musicos-tedricos de la Alta Edad Media v el Renacimiento,
cuando hacfan uso de esos ejercicios circenses para graduarse de
doctores en misica especulativa. Lo que suponia por lo pronto re-
conocer que habia una muasica que no era la de sus especulaciones,
con tan o més legitimos derechos de existir para que existiera el
arte.

El compositor moderno, hablando en términos generales como
lo venimos haciendo, empezé un poco ingenuamente por compla-
cerse en ser incomprendido. Hall6 en esto un verdadero titulo de
excelencia para su creacién. La carrera de las originalidades v los
«ismos», en la mtsica como en las dem4s artes, ha parado en la
meta de buscar no sélo ya lo dificil de comprender, sino lo inconfor-
table, a cuenta de todo lo otro. En muchos casos le otro puede in-
cluir el contenido, la cose expresada, médula del arte vy inica jus-
tficacidn del andamiaje de sus elementos o medios técnicos, por
ingeniosamente que se les pueda disponer y por recreo intelectual
que puedan constituir para los que se hallan en el secreto de sus
dificultades.

Lo inconfortable, la complejidad suma de elementos sonoros,
lo desagradable, lo horrisono incluso, pueden ser vehiculos insusti-
tuibles para una cierta expresién. Jamés, sustituirla. Si detras de
un asperc lenguaje nada se nos dice, tenemos algtin derecho a lla-
marnos a engafio. Son muchas las producciones de la masica con-
temporanea tan vacuas de contenido, como complejas en su fac-
tura externa. Se dirfa que lo uno ha promovide lo otro, sin pecar
de un exceso de maljcia, En multitud de casos, quienes, con la més



EL PUBLICO ¥ LA CREACION MUSICAL 25
e e e e e e et

limpia voluntad, se interesan por la musica de avanzada, comprue-
ban que su esfuerzo por desentrafiar lo enrevesado de su idioma
no se compensa en la exigua satisfaccién estética recibida. Cuando
no ocurre que, a la vuelta de tantos contrapuntos «que se suelen
quebrar de sotiles», como decfa el admirable Maese Pedro cervan-
tino, se llega a descubrir que eso mismo nos lo exprest Bach o Mozart
con una simplicidad y nobleza sin paralelo. Y mucho més directa-
mente. Complicar lo sencillo por elsolo deleite de la que entonces se
hace inttil complicacién, no es norma artfstica aconsejable. Serfa
absurdo pretender de nadie que aprendiese el latin para leer las
fibulas de La Fontaine, tan claras en su idioma original v a las
que, es seguro, ninguna sutileza afiadirfa la hermosa lengua del
Lacio.

Llegados a esta altura, cuando s6lo una breve etapa nos separa
de las conclusiones de este escrito, no estorba que sefialemos,—-
porque se suele olvidar el todo por las partes en una materia enco-
nada como la presente,— que la posicién aludida del creador mu-
sical contemporéneo Unicamente ha venido a favorecer el proceso
por el cual el pablico se desentiende de la miisica viva. Misica viva
gue, por supuesto, abarca mucho mas que la escrita hoy y muchi-
simo més que la escrita en nuestros dias dentro de la posicién es-
tética que acabamos de condenar.

Réstanos sefialar, aparte de los especificados, otros agentes que
obran sobre el piblico para facilitar el marasmo en que yacen sus
apetitos musicales. La limitacién de los intereses del auditor a un
reducido ntimero de obras sabidas de memoria, en cuya repeticién
eterna se complace, impulsa al dilettantismoen su interpretacién,
como la méas natural de las consecuencias de este hecho. En la justa
medida que el piblico no quiere saber de nada mas que de aquello
que conoce de sobra, tanto como se desentiende de la mdsica misma,
comienza a gustar en exclusivo de la manera como se le sazona el
manjar acostumbrado. El arte de la cocina progresa cuando los
cocineros han de agotar su ingenio en la preparacién de unos mismos
platos. Si no se puede entretener el apetito con diferentes viandas,
hay que hacerlas parecer diferentes. Los cocineros de la muasica,
en esta extensa gama con que contamos de profesionales intérpretes,
desde el director de orquesta al altimo virtuoso del flautin, son
excelentes cocineros. Uno no acaba de asombrarse cuando consi-
dera los mezquinos repertorios con que viven afic tras afio y de
triunfo en triunfo. Porque no s6lo es tan estrecho, como ya dijimos,
el margen de la musica que se ejecuta en los conciertos, sino que,
dentro de ese margen, cada intérprete acota todavia una parcela.
Para no bablar de los directores que viven, como fuente principal
de sus ingresos, de su Quinta Sinfonia de Beethoven o su Patética
de Tchaikowsky:; de los pianistas que tienen su Sonata o los vio-
linistas acreditados por su «Trino del Diablo». Ellos, los intérpre-
tes de toda suerte, sobre quienes pesa la responsabilidad de dar vida
a la masica, de estimular el gusto vy acrecentar las apetencias desus
auditores, de orientarles sobre las vastas areas que el arte abraza,
de inquietarles sobre las tierras desconocidas que en el pasado o en



26 REVISTA MUSICAL

el futuro se descubren, son los que, con intereses mis mezquinos,
fomentan todas las estrecheces. En la relacién entre el pablico \'g
los ejecutantes de miisica se ha llegado a producir un verdadero
circulo viciose. Casi es ya imposible discernir sj el ptblico no quiere
conocer otras obras que las del repertorio trillado ¥ por esto se le
interpretan a porfia, o si a causa de esta reiteracién nace su desco-
nocimjento de que en la mdsica puede haber algo m4s. En ambos
casos, el delito del intérprete es igual de grave. Tanto cuenta que
traicione al arte, a su misién en el arte, por servir las limitaciones
establecidas en su auditorio, como que Io traicione por crear &l mis-
mo esas limitaciones. Un verdadero poner puertas al campo que,
en este caso, ha sido més que posible desgraciadamente.

Con menos responsabilidad ante la musica que la exigida al in-
térprete y, por tanto, méas desembarazados en sus torvos fines, ac-
than los intermediarios, —agentes y trust de conciertos, empresarios
de salas, managers de los artistas,— en esta corrupcién. Para ellos
no hay otra ley ni otra servidumbre que la de taquilla. El termé-
metro de sus ingresos mide para ellos toda la temperatura del arte.
La misica y los misicos tienen el impudor de clasificarlos,~~ ja
tanto se aireve la ignorancia!,— en «buenos> o «malog» por lo que
contribuyan o no al incremento de sus cuentas corrientes.

No creo que sea necesario insistir sobre la desdicha, los cre-
cientes males que estos activisimos explotadores del arte significan
para su desarrollo. Con todo, escuchemos a personas de reconocida
autoridad musical al constatar este problema.

Dice René Dumesnil sobre los conciertos de Paris en esta post-
guerra: «Si se anuncian las mejores obras sinfénicas o liricas escri-
tas en estos filtimos afios, las salas se encuentran ante un déficit
que las subvenciones no bastan a enjugar» y claro es, los empresa-
rios no insisten en arrostrar tamafios sacrificios. Virgil Thompson,
el critico norteamericano, nos informa hasta dénde Ilega la influen-
cia del mal en su pafs, que rebasa de las actividades ptblicas, de su-
frirlo s6lo el auditor particular, para influir hasta en las instituciones
culturales del Estado. <El negocio de la organizacién de las ejecu-
ciones musicales, tanto en América como en Europa, sigue el mo-
delo de las grandes empresas y combinaciones financieras. El 9977,
de la organizacién en Estados Unidos, se realiza bajo las directivas
de la Columbia Concerts Corporation, afiliada a la Columbia Broad-
casting, del servicio artistico de la National Broadcasting Corpora-
tion, la cual, a su vez, est4 financiada por los mismos rectores de la
Radio Keith Orpheum, consorcio para produccién y exhibicién de
peliculas, que opera bajo patentes controladas por la General Elec-
tric Company. Los intereses combinados de los industriales de la
radio, del disco fonografico, de las casas editoras v de los consorcios
eléctricos, constituyen una potencia tal que no han podido perma-
necer ajenos a st presién subyugante los representantes de concier-
tos ni los empresarios teatrales, ni las casas editoras de musica, ni
siquiera las instituciones oficiales dedicadas a la difusién musical
en los distintos Estados de la Unién». ;Imagina el lector cuil es
la suerte que corre la misica que no pretende otros fines que los
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suyos artisticos, cuando es lanzada fuera de la poderosa organiza-
cién de gran capitalismo de que nos habla Virgil Thompson, rectora
de las actividades musicales sin otras miras que las de su peculio?

Consignemos todavia otra opinién sobre este sombrio aspecto
de nuestro presente musical. Leopoldo Hurtado, el distinguido in-
vestigador argentino, es a quien ahora citamos. «Uno de los hechos
mas singulares acaecidos en la musica contemporinea es la absorcién
de las actividades musicales por las empresas y los trust de la gran
industria eléctrica. Es un interesantisimo proceso de incidencias
del progreso técnico y de la evoluci6n capitalista en un arte tan ale-
jado, al parecer, de las cosas materiales como es la misica. Este
proceso puede descomponerse asi: los progresos incesantes de la
técnica mecanica y eléctrica, aplicados a la produccion, reproduccién
v difusién de la musica, trajeron consigo la invencién de aparatos
0 mecanismos que permiten conservar y reproducir la misica en can-
tidad ilimitada, para hacerla llegar doquiera ellos se hallan, cualquie-
ra que sea la latitud. Esto requiri6 una enorme actividad industrial,
que se ha centralizado en pocas manos, hasta constituir hoy trusts
poderosisimos. Los trusts tienden a dirigir las actividades musicales
haciéndolas servir sus intereses mediante una vasta red de fiscali-
zacién y vigilancia».

El creador de musica, o el artista de la indole que sea, desde
el establecimiento de la sociedad burguesa habia cambiado la librea
de servidor de cortes reales o salones de la nobleza por el derecho a
morirse de hambre en la forma que tuviese por grata, que es lo que
significa en definitiva vivir de un producto como el arte en la so-
ciedad fundada sobre las leyes de la oferta y la demanda. Después
de siglo y medio de libertad para los artistas, dentro de esos pos-
tulados, disponemos de suficiente experiencia para saber los heroicos
sacrificios con que se ha construido todo lo que cuenta en la misica
roméntica y en la contemporinea. Schubert, cuando apenas se
inicia esta era, pudo decir ya que sus mas bellas obras <eran
hijas de su miseria». Mozart, uno de los primeros musicos libres en
el sentido comentado, «murié de consuncién», como expresan los
diccionarios biograficos. Pues bien, esa libertad, fundada en la re-
sistencia al hambre de los creadores de misica, ha llegado en nues-
tros dias a lo peor que podia llegar: a constituir un sacrificio inuatil.
La cada dia méas extensa red de consorcios y trusts explotadores del
arte puede hacer,—v lo hace,— que no cuente ni con una chispa
de vida la obra de los compositores «no comercializables», la ma-
sica que no sirva los tdpicos de «gran consumoz, que no halague
los gustos de la inmensa mayoria de unos consumidores que ellos
mismos crean, en la forma méas beneficiosa y sin complicaciones
para su industria.

Hasta en Chile, donde se dispone de una organizacién de la
vida musical ajena en absoluto a bajos apetitos comerciales, pro-
tegida por el Estado y dirigida por la Universidad, empiezan a
advertirse ecos de la tiranfa que ejercen sobre el mundo musical,
para su degradacién, los consorcios internacionales de conciertos.
Pero a la influencia de ese fenémeno en nuestro pafs, asi como al
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reflejo de los otros considerados en estos articulos, nos referiremos
en un tercer y tltimo escrito. En el que también haremos por des-
cubrir las salidas posibles al cabtico y nada prometedor estado
actual de las manifestaciones espirituales que nos preocupan.

(TERMINARA EN EL PROXIMO NUMERO).



ENCUESTAS

La «Revista Musical Chilena» abre el presente aiio varias en-
cuestas, dirigidas a los profesionalesde la musica,—compositores,
intérpretes, profesores,— y a los aficionados para conocer su opi-
nién sobre algunos candentes problemas planteados en la vida mu-
sical americana en general, y, mas particularmente, en la de Chile.

Las respuestas en todo o en parte, a los cuestionarios que se
publicardn sucesivamente, asi como la formulacién de puntos de
vista no consignados por nosotros, pero que puedan considerar de
interés nuestros lectores, se recogerin en estas paginas. Para esta-
blecer al término de cada encuesta las conclusiones que merezcan
ser comunicadas a las autoridades artisticas como sugerencias para
la resolucién de los problemas propuestos.

PRIMERA ENCUESTA:

SOBRE LA MUSICA MODERNA

Es evidente la indiferencia, cuando no la oposicién, del ptiblico
respecto a la mfsica contempordnea. ;A qué razones atribuye Ud.
este fenémeno? ;Cémo cree Ud. que la cooperacién del piblico en
el progreso de la vida musical podrfa estimularse,

S por la organizacién de conciertos consagrados a esta mu-
sica?

... por la creacién de una sociedad de misicos y aficionados
que prestase un interés concreto al an4lisis de la mdsica moderna
en reuniones de estudio, conferencias y conciertos?

... por una campaiia de conciertos radiados que desarrollase
una labor previa de captacién sobre la de los conciertos pliblicos?

por un nuevo concepto de la educacion musical impartida
en las escuelas y liceos?

En cuanto a la msica moderna de compositores chilenos, ¢ha-
brfa que difundirla y facilitar su comprensién como un aspecto
mas de la masica contemporénea o serfa preferible prestarle una
atencién aparte?

Las respuestas se recibirn en esta Redaecién, Agustinas 620,
a partir de la fecha y hasta ¢l 1.° de Julio.
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Hablando de Nuevos Programas

El Instituto de Extension Musical, al anunciar su temporada
oficial de Conciertos Sinfénicos, nos ha presentado un pancrama
méis o0 menos completo de los directores que actuarin frente a la
Orquesta Sinfénica de Chile, e incluso ha ofrecido un acopio nu-
meroso de datos biograficos sobre estos mismos. Conocemos bien
a Paray, Scherchen, Busch y Tevah, no ignoramos las actuaciones
y el grado de prestigio alcanzado por cada uno de ellos. Sin embargo,
poco se ha hablado hasta el momento sobre los programas de esta
temporada y tal vez, sea esto lo m4s importante de conocer, para
poder juzgar el valor e interés que tendran los conciertos de este
afio.

Al plantear tal problema, no podemos menos que sentirnos
satisfechos comprobando que lo que hay que decir al respecto es
sin duda halagador.

Scherchen nos anuncia el estreno, entre otras obras, de una
Sinfonia de Gaspar Fritz. Es posibie, dado el natural convencio-
nalismo existente, que preguntemos quién es este sefior. No serfa
extrafio tampoco, el constatar en muchos una voz de alarma al
sentirse insultados por el hecho de colocar en el sitio que ellos ha-
brian destinado tal vez a una Sinfonia Heroica, a una cobertura
wagneriana, o a un Capricho Espafiol, el nombre de un extrafio
como Gaspar Fritz. A pesar de todo, habr4 algunos, y comenza-
mos a desear que sean éstos los que constituyan una mayoria entre
nosotros, que se imteresardn por investigar un poco acerca de este
nombre nuevo que aparece en nuestros programas,

Gaspar Fritz pertenece a una época tal vez de las més intere-
santes de nuestra historia, la de las grandes Escuelas Vienesa y
de Manheim. Es posible que el hecho de asociar los nombres de
Mozart, Haydn y Beethoven a la primera de ellas, nos haga sentir-
nos profundos conocedores de su significado histérico. Sin embargo,
ni esto es suficiente y menos aun cuando sabemos que de los tres
genios antes nombrados conocemos bien s6lo una porcién insig-
nificante de sus obras. Afin mas, el solo nombrar a Stamitz, Wagen-
seil, Schobert, Cannabich, Dittersdorf y un buen ntmero de los
hijos de Bach, nos probaria lo lejos que estamos de tener una no-
cién elemental de lo que esta cincuentena de afios significaron para
la misica.

Fritz naci6 en Génova en 1716, y murié en esta misma ciudad
en 1782, Fué un destacado violinista y compositor, especialmente
de misica de cdmara. Se han publicado seis de sus Sinfontas, al-
gunos cuartetos, sonatas-trios y sonatas para violin y bajo continuo.

La Sinfonia de Fritz, junto con las Danzas de Rameau, algu-
nas obras contemporineas de Hindemith, Strawinsky, Britten

[30]
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y Honegger, daran a los programas de Scherchen el prestigio de una
labor ejemplar emprendida por un artista cuya altura es valorizada
en el mundo entero como algo sobresaliente.

Divergencias entre un Musico y un «<Manager»

Muchos tal vez han podido informarse de los inconvenientes
planteados en la <«Filarménica de New York», entre su Director
Rodzinsky y su manager, Arthur Juddson y que terminé con la re-
nuncia del primero de éstos. Las divergencias partian de dos con-
cepciones opuestas respecto a la confeccién de los programas que esta
entidad debia presentar en su préoxima temporada. Rodzinsky, sin
dejar de ser una figura de gran popularidad ante el grueso publico,
queria, tal vez contraviniendo muchas veces los deseos de éste,
enfocar el problema desde un punto de vista de mayor profundidad
artistica. Juddson, en cambio, conocia mejor el rodaje financiero
de la orquesta, sabfa de cifras, y con ello sabria a ciencia cierta
cuales eran las obras de mayor éxito de taquilla. Era un «manager»
no muy diferente de lo que son todas las personas que se dedican
a la administracién comercial de las Bellas Artes. En el fondo,
éste no es mis que un fiel barémetro de los gustos del piblico, cuyo
destino es constatar cuél es la mercaderfa de mayor demanda. Sus
conceptos sobre miisica cambiardn en la misma medida que cambie
la popularidad de ciertas obras en el transcurso de la historia.
Mientras mayor sea la voluntad receptiva del piblico, mis amplio
serh4 su criterio de seleccién, y viceversa. No es dificil constatar
que la responsabilidad de la vida artistica de los pueblos recae en
gran parte sobre el piiblico, y directamente en la voluntad e interés
que éste preste, para evitar la standarizacién del repertorio.

La labor de las instituciones artisticas de todo el mundo,
se hace cada diz mas dificil, debido a las restricciones impuestas,
por un lado por el «manager» que, fiel a los designios populares y
a la defensa obligada de un presupuesto monetario restringido,
trata de impedir la difusién de obras desconocidas, y por otro,
por la especializacién del virtuoso que tiende a crear en el ptblico
la costumbre de pedir eternamente las mismas composiciones,

Volviendo al conflicto planteado en el seno de la Filarménica
de Nueva York, no podemos engafiarnos que tanto manager como
director han llegado por caminos diferentes a ser victimas de un
publico cerrado a todo progreso cultural. No debemos olvidar que
a tal estado de cosas estaremos expuestos todos, sin distincion
de razas ni fronteras, si no provocamos en nosotros esa disposicién
especial que requieren los temperamentos que se interesan por las
bellas artes con horizontes mas amplios que los que hasta el mo-
mento se dejan ver.

Juan OrRREGO SaLas.
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TEMPORADA SINFONICA OFICIAL

El Viernes 9 de Mayo, con un concierto dirigido por Victor
Tevah, en el que participé como solista la pianista Herminia
Raccagni, se inauguré en el Teatro Municipal la temporada oficial
de 1947, de la Orquesta Sinfénica de Chile. La temporada constara
de dieciocho conciertos, que se interpretaran los viernes siguientes
al citado, hasta el 5 de Septiembre inclusive. Los conciertos esta-
ran a cargo de los siguientes directores, en las fechas que se indican:
9, 16 y 23 de Mayo, Victor Tevah. 30 de Mayo v 6 de Junio, Paul
Paray. 13, 20 y 27 de Junio y 4 de Julio, Hermann Scherchen. 11,
18 y 25 de Julio y 1.° de Agosto, Fritz Busch. 8 y 15 de Agosto,
Paul Paray. 22 y 29 de Agosto v 5 de Septiembre, Victor Tevah.
El concierto del 22 de Agosto constitnitd un festival sinfénjco-
coral, en el que tomar&n parte, con la Orquesta, los Coros Polifé-
nicos de Concepcién.

De las tres grandes figuras de la direccién orquestal que ac-
tuaran en esta serie de conciertos, los maestros Paray y Scherchen
se presentan por primera vez en nuestro pais. .

Paul Charles Paray nacié en Tréport, Francia, el 24 de Mayo
de 1886. Entr6é al Conservatorio de Parfs en 1905, donde sigui6
estudios de composicién con Caussade y Leroux. En 1908 recibié
el primer premio en los cursos de Armonia y en 1911, el Premio de
Roma, como es sabido, la m4s alta distincién que otorga aquel
Conservatorio. De regreso en su patria en 1914, participé en la
Primera Guerra Mundial. En 1916 fué hecho prisionero, no recu-
perando su libertad hasta el Armisticio.

En Febrero de 1920, por una serie de afortunadas circunstancias,
fué contratado para dirigir la Orquesta de los Conciertos Lamou-
reux. Obtuvo tal éxito en esta nueva manifestacién de su talento
musical, que fué nombrado segundo director de orquesta de la
famosa sociedad de conciertos. Poco tiempo después sucedié a
Chevillard como director titular del citado conjunto.

Al frente de los Conciertos Lamoureux desarrollé Paul Paray
una brillantisima labor que lo colocé en el primer rango de los gran-
des directores de orquesta contemporineos. En Abril de 1933,
fué nombrado director de la Orquesta de los Conciertos Colonne,
puesto en el que permanece hasta la fecha y al que consagra la
mayor parte de sus actividades, asi como al de director de la Or-
questa de la Opera, en cuyas temporadas suele participar en la eje-
cucién de las grandes obras del repertorio francés. También ha
desarrolilado una obra de alto relieve artistico en la direccién de Ia
Orquesta Sinfénica de Montecarlo, desde 1932.

Durante la ocupacién de Francia, Paul Paray se negé a diri-
gir ninguno de los conciertos organizados en Paris por las autori-
dades alemanas. Ni en una sola ocasién volvié a presentarse en la
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vieja sala del Teatro Chatelet, testigo de su carrera artistica. Al
ser liberada Francia, el 22 de Octubre de 1944, Paul Paray fué re-
cibido por el ptblico de los Conciertos Colonne en verdadera apo-
teosis. Se habia distinguido el gran mfisico como uno de los hom-
bres que mantuvieron el espiritu v la dignidad franceses, durante
los afios de la ocupacién, con integridad absoluta ¥ con riesgo de
su vida en muchas ocasiones.

Entre los recientes éxitos de Paul Paray fuera de su patria
se cuentan sus actuaciones de 1945 al frente de la Orquesta Filar-
moénica de Viena y su jira a los Estados Unidos en el mismo afio,
pais al que fué invitado por la Orquesta Sinfénica de Boston. Su
presente jira es la primera que hace por Suramérica.

Como compositor, Paray ha escrito entre otras obras, la can-
tata «Yanitza», el oratorio «Juana de Arco», la suite sinfénica
«Adonis», un cuarteto de cuerdas, una sonata para violin v piano,
dos para violoncello y piano y una Fantasia para piano v orquesta.

Hermann Scherchen naci6 en Berlin el 21 de Junio de 1891,
A los dieciséis afios figuraba como viola solista de la Filarménica
de Berlin, al frente de la cual, cuatro afios después, actud por pri-
mera vez como director. En 1911 colaboré con Schonberg en Ia
primera interpretacién del «Pierrot Lunaire». En 1914, cuando se
hallaba en Riga como director de la Orquesta Sinfénica de la ciudad,
fué hecho prisionero por los rusos e internado. Regres6 a Berlin
en 1918, donde fundé el Cuarteto de Cuerdas Scherchen v la Neue
Musikgesellschaft. Al mismo tiempo, tomé la direccién de una so-
ciedad coral de obreros y se encargé de una catedra de mdsica mo-
derna en la Musik Hochschule. En 1921 fué nombrado director de
la Sociedad de Cenciertos de Leipzig y en 1923 sucedi6 a Furtwin-
gler al frente de la Orquesta Sinfénica de Frankfurt. En este mismo
afio toms la direccién del Collegium Musicum de Winterthur. Pasé
después a ocupar el cargo de Director General de Musica de la
Universidad de Konigsberg, que le honré con el titulo de Doctor
en 1930.

Ante la proximidad de la toma del poder por Hitler, Hermann
Scherchen se expatri6 en 1932, para dictar cursos sobre diversas
técnicas musicales en distintas capitales europeas. En 1939 se es-
tablecié en Suiza, pais donde continda radicado hasta la fecha
como Director de la Orquesta Filarménica de Zurich.

Scherchen ha desempefiado un importante papel en la evolucién
de la misica contemporanea, cuya causa ha servido con el mayor
entusiasmo. Schonberg, Strawinsky, Milhaud y otros muchos
compositores de avanzada tuvieron en este maestro el mejor pala-
din de sus nuevas obras. Desde la fundacién de la Sociedad Inter-
nacional de Miisica Contemporsnea, Hermann Scherchen ha ejer-
cido una funcién preponderante en la organizacién y la direccién
de sus festivales de mtisica moderna.

Un aspecto muy interesante de la personalidad de Scherchen
lo presentan sus obras teéricas. Entre otras, se cuenta su «Lehr-

buch des Dirigierens» (1929), hasta la fecha el tnico tratado ri-
3
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gurosamente técnico que existe sobre la direccién de orquesta.
Como compositor es autor de un trio con piano, un cuarteto de
cuerdas, una sonata para piano y numerosas obras para coros.

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSICALES

Este nuevo organismo, dependiente de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Chile, prosigue con intensa actividad
. el plan de sus trabajos iniciales. La Seccién de Folklore ha orga-

nizado un ciclo de conferencias ilustradas por conciertos de miusica
popular, que tendra lugar en el Auditorium del Ministerio de Edu-
cacién durante los meses de Junio a Septiembre. Los temas de estas
conferencias son: Folklore Musical Araucano, por el profesor Carlos
Isamitt; Coreografia Folklérica Criolla, por la profesora Australia
Acufia: Danzas araucanas, por el profesor Carlos Isamitt; Estruc-
tura Métrica de la Cancién Chilena, por el profesor Juan Uribe
Echeverria; el Canto a la Divino en Chile, por el profesor Pereira
Salas; Folklore Infantil Chileno, por este mismo profesor; Romance
y Corrido en Chile, por el profesor Juan Uribe Echeverria; Cuentos
v Leyendas Populares, por el escritor Oreste Plath. Esta serie de
conferencias ser4 ilustrada por las folkloristas hermanas Loyola y
por el Coro Escolar de Nifios. Las conferencias sobre folklore chi-
leno se continuardn con un nuevo ciclo de tres conferencias que
abarca el estudio de la misica artistica de nuestro pafs, en el si-
guiente orden: Musicos Romanticos Chilenos, por Daniel Quiroga;
Musica Contemporanea de Chile, por Juan Orrego Salas; Sorc v
lSan\t{a Cruz, dos extremos de la musica chilena, por Vicente Sa-
as Viu.

Entre otros trabajos cumplidos por el Instituto de Investi-
gaciones Musicales figuran: la redaccién de las bases y reglamentos
para la organizacién anual de Festivales-Concursos de composicién
chilena, a cargo de! Instituto de Extensién Musical; el estudio de
un «Método superior de ejecucién en flauta», valiosa obra del pro-
fesor Luis Clavero. El Instituto de Investigaciones Musicales se
ocupa de los trAmites necesarios para la edicién y difusién de esta
obra; la organizacién de un Congreso Nacional de Folklore; la edi-
ci6bn de una coleccién de ensayos sobre diversas materias musico-
logicas; la edicién de un breve Diccionario Biografico de Misicos
Chilenos y de un Catélogo completo de 1a produccién musical chi-
lena contemporanea, asi como de una Bibliografia General de obras
musicales publicadas en Chile.

Se encuentran en estudio por parte de la Comisién Técnica v
de la Direcci6n del Instituto de Investigaciones Musicales, la pu-
blicacién de varias series de partituras de musica chilena;la de una
Antologfa de la Misica Colonial de Chile, obra de Pereira Salas;
la de textos de estudio para profesores de Educacién Musical en las
escuelas piiblicas; la creacién de una Biblioteca de consulta pedagé-
gica y de una Discoteca pedagdgico-musical, asf como la realizacién
de una Historia de la Musica, trabajo que serd confiado a un equipo
dé técnicos, bajo la supervigilancia del Instituto.
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CONFERENCIAS-CONCIERTOS DEL L. DE E. M.

El Instituto de Extensién Musical, en colaboracién con el
Departamento de Cultura y Publicaciones del Ministerio de Edu-
cacién, ha organizado tres ciclos de conferencias-conciertos que ten-
dran lugar en la Sala Auditorio del Ministerio, a partir de la Gltima
semana de Mayo. Estos ciclos de conciertos comentados se dis-
tribuirdn en la manera siguiente: Vicente Salas Viu dictard ocho
conferencias sobre «Géneros y estilos de la musica coral», que seran
ilustradas por el Coro de la Universidad de Chile dirigido, por Mario
Baeza. Juan Orrego Salas dictar4 seis conferencias sobre <Historia
y evolucién de la misica para canto y para teclado». Seran ilus-
tradas estas conferencias por las cantantes Emma Salas, Inés Pinto
de Viel, Graciela Sanders, Carmen Barros, Evelyn Ramos, Elba
Fuentes v Ruth Gonzilez; la clavecinista Elena Waiss, el organista
Paul Vergine; la guitarrista Liliana Pérez y los pianistas Herminia
Raccagni, Elvira Savi, Alfonso Montecino, Oscar Gacittia, Carlos
Oxley v Rudy Lehman. Daniel Quiroga estudiard en siete confe-
rencias la «Evolucién del estilo en los conjuntos instrumentales de
cAmara». Los conciertos correspondientes a estas conferencias se
hallaran a cargo de la clavecinista Elena Waiss, la arpista Clara
Passini, la violinista Magda Otwoss, el violista Zoltan Fischer,
los violoncellistas Angel Cerutti vy Arnaldo Fuentes y de los pia-
nistas Olga Cifuentes, Eliana Valle y Alfonso Montecino.

MUSICA Y MUSICOS CHILENOS EN EL EXTRANJERO

El 5 de Mayo partié a Buenos Aires el Coro «Ana Magdalena
Bach», que dirige Marta Canales. Se present6 en el Teatro Colén
en dos conciertos. Un tercer concierto al aire libre fué interpreta-
do en la Plaza San Martin de la capital argentina. La critica ha
dispensado los més alentadores elogios al conjunto chileno.

*
* *

E! compositor chileno Acario Cotapos acaba de obtener un
sefialado éxito con su obra Suite de Danzas, interpretada en Paris
por el director Albert Wolf, con una de las primeras orquestas de
aquella ciudad.

Acario Cotapos, que ya era conocido en Francia por sus «Voces
de Gestas, es equiparado por la critica parisiense con las figuras de
Erik Satie y de Mussorgsky por la independencia de su espiritu.

*
* ¥

En el Constitution Hall de Nueva York y en el Metropolitan
Opera House de la misma ciudad ha obtenido triunfos consagrato-
rios el tenor chileno Ramén Vinay. Se destaca en Vinay a un actor
de extraordinarias condiciones v a un cantante de voz rica en miil-
tiples recursos, asi como su segura técnica,
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En un programa coral ejecutado en la ciudad de Washington
el pasado 14 de Abril, con motivo de la celebracién del Dia de las
Américas, se estren6 <Romance a lo Divino», para cuatre voces
mixtas, de Juan Orrego Salas. La versi6én de la obra estuvo a cargo
de un coro de ciento sesenta voces, bajo la direccién del maestro
George Howerton, director de actividades corales de la Universidad
de Northwestern. El conjunto fué formado por los coros unidos de
las escuelas secundarias del Distrito de Columbia vy del Estado de
Virginia. El programa incluy6 obras de Sweelinck, Victoria, Jan-
nequin, Dowland y Lassus; Nuiies Garcia y Mignone, de Brasil;
Billings v Schuman, de Estados Unidos; Wilkes, de Argentina y
la citada composicién chilena.

Sobre el «Romance a lo Divino», de Orrego Salas, la critica au-
torizada del Dr. Charles Seeger se expres6 en los siguientes términos:
«...es una hermosa composicién, muy a propésito para ser ejecu-
tada por conjuntos no profesionales. Howerton obtuvo de ella un
excelente resultado, seguro y fluido. Nos pareci6 una de las mejores
obras del programa. Su apreciacién por parte del ptiblico, fué una-
nime y entusiasta»,

CONCIERTOS

LA TEMPORADA DE CONCEPCION

Entre el 9 y el 19 de Abril pasado, el Instituto de Extensién
Musical organizé en la ciudad de Concepcién una temporada de la -
Orquesta Sinfénica y del Ballet de la Escuela de Danza, que tuvo
lugar en el Teatro Concepcién de la Universidad local.

Se abrié un abono a cinco funciones—tres conciertos y los ba-
llets «Coppelia» y <«Drosselbart>—que fué totalmente cubierto.
La Orquesta Sinfénica ofrecié, ademds, tres conciertos educacio-
nales (dos para Concepcién y uno para Talcahuano) y un concierto
popular en el pueblo industrial de Tomé, dedicado a los obreros
textiles. El entusiasmo que despert en el pablico de la capital
surefia esta temporada, hizo necesaria la representacién de tres fun-
ciones de ballet fuera de abono, alcanzindose asi, cinco represen-
taciones del ballet y siete conciertos sinfénicos.

En el primer concierto actué como solista el distinguido pia-
nista Roberto lde, en la ejecucién del Concierto en Do Menor de
Mozart, bajo la direccién de Victor Tevah. El programa incluia la
Obertura «Oberon» de Weber, la 6.2 Sinfonia de Beethoven y «Canto
de Invierno» de Alfonso Leng. El critico del Diario «<La Patria»,
refiriéndose a este concierto expresd, entre otros conceptos: «Victor
Tevah llevé a la Orquesta en esta ocasién, a una altura que dificil-
mente podria ser superada. La sonoridad que él sacé de las cuerdas
fué admirable».
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El segundo concierto del abono estuvo destinado a un festival
de obras del compositor chileno Enrigue Soro, con la Orquesta bajo
la direccién del autor. Se ejecuté la Sinfonfa Roméantica, la Suite
en estilo antiguo, Tema con variaciones y los populares <Aires chi-
lenos». El critico del Diario «El Sur», al comentar este concierto
manifesté: <E} concierto de ayer constituyé un calido homenaje al
maestro Soro, justo reconocimiento a un compatriota dotado de
extraordinario talento musical, conocido y apreciado en todo el
mundo a través de su abundante produccién musical, de facil com-
prensién y de inspiracién fliida. Nosotros adherimos a ese home-
naje».

En el tercer concierto tomaron parte los Coros Polifénicos de
Concepcién, ejecutando la Cantata N.° 4 de J. S. Bach, que fué
dirigida por el maestro Medina, fundador y director de los Coros.
El programa inclufa la Toccata de Frescobaldi-Kindler, Pre-
ludios Dramaticos de Domingo Santa Cruz y la Sinfonia Clasica
de Prokofieff; estas obras orquestales fueron dirigidas por Victor
Tevah. Extractamos de los comentarios aparecidos a raiz de este
concierto, los siguientes acépites:

«La Patria»: «La Cantata N.° 4 de Bach, una de las mas difi-
ciles obras para coro y orquesta por su vigorosa escritura contra-
puntistica y exigencias vocales, fué interpretada por Arturo Me-
dina a! frente de los Coros Polif6nicos y de la Orquesta en forma
magnifica y nos muestra a qué altura ha [levado este maestro su
Coro en los incesantes afios de trabajo y ensayo... En las obras de
Prokofieff, Frescobaldi v Santa Cruz, Tevah demostré nuevamente
sus grandes dotes de director y supo conducir la Orquesta hacia un
nivel pocas veces igualado».

«El Sur»: «El tercero y tiltimo concierto del abono a la bri-
llante temporada que este afio nos ha brindado el Instituto de Ex-
tension Musical, destaca el extraordinario éxito obtenido. La enorme
afluencia de ptiblico a esta temporada ha desmostrado claramente
que va existe en nuestra ciudad un ambiente propicio a espectéculos
musicales de la mas depurada calidad... Los aplausos que se
brindaron a la ejecucién de la Cantata de Bach comprueban el
agrado v el orgullo con que Concepcibn acogié al Coro, expresién
méaxima de lo que se ha logrado en Concepcién en materia musical...»
«Bajo la direccién de Victor Tevah, la ejecucién de la Sinfonia
Clésica de Prokofieff por la Orquesta Sinfonica de Chile logré una
eficiencia dificil de superar...» <Los «Preludios Dramiticos» de
Santa Cruz nos parecieron una obra de verdadera y genuina inspi-
racibn. Una rica v novedosa instrumentacién, unida a la espon-
taneidad de la inspiracién, hacen de esta obra la manifestacién mas
asequible del talento creador de este compositor chileno que goza
de justo prestigio».

En cuanto al Ballet de la Escuela de Danza, la prensa de Con-
cepcién destacé en los méas elogiosos términos la presentacién de
«Drosselbart» y «Coppelia», especialmente el primero, que se pre-
sentd como estreno y que debi6 repetirse dos veces fuera de la fun-
cién de abono.
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Un editorial del Diario «La Patria» de Concepcién demuestra
la trascendencia que tuvo esta quinta jira de los conjuntos del Ins-
tituto, el relieve que le otorgé la prensa local, dedicandole primeras
paginas de las ediciones dominicales y sitio preferente dentro de
los comentarios e informaciones. EI editorial de <La Patria», uno
de los diarios mas importantes que se publican en las provincias,
de fecha 9 de Abril, dedicado a tratar la labor del Instituto de Ex-
tensién Musical, dice, en parte, lo siguiente:

«Nuestra sugerencia (la de realizar en Concepcién una tempo-
rada) se ha convertido en realidad gracias al espiritu ampliamente
comprensivo del Instituto de Extensién Musical de la Universidad
de Chile... Si el natural proceso evolutivo social alcanza tan
hondas repercusiones en nuestro pueblo, l6gico sera desarrollar un
plan paralelo en lo cultural. Ello ayudara al pueblo en su prepara-
cién para recibir cuanto le corresponde, bien afianzado el espiritu
por sentimientos superiores. Y son estas expresiones, el cultivo del
alma, las que pueden lograr el gran vuelco. En tal aspecto de nues-
tro desarrollo hemos logrado notorios avances, aunque no hayan
sido las provincias, alejadas del centro del territorio, las mas be-
neficiadas. Empero la obra es lenta por la desorientacién habida
en los circulos oficiales. La Direccién General de Informaciones y
Cultura no consigue todavia tomar rumbo definitivo, perdido en
un mareméagnum de materias que no conjugan. En cambio, las ta-
reas entregadas a la tuicién de la Universidad de Chile consiguieron
progreso sefialado de pricticos resultados. Millares de estudiantes
primarios y secundarios asisten a los conciertos especiales que la
Sinfénica ofrece en todo el pais. Su Escuela de Danza tiene re-
nombre internacional. Desde ese Instituto de la Universidad de
Chile se hace la obra m4s categérica en beneficio de la cultura.
Todos los ptiblicos confian en su labor de sello inconfundible. Por
esto, al congratularnos por lo que significa la temporada que hoy
se inicia, nos sentimos en la obligacién de expresar que si toda la
obra cultural que necesita el pafs fuera entregada a organismos
responsables, con alta tutela, como es el Instituto de Extensién
Musical de la Universidad de Chile, la nacién entera contribuiria

gustosa para impulsar una tarea hasta la fecha conducida sin orien-
tacién definitivas.

INAUGURACION DE LA TEMPORADA SINFONICA

El Viernes 9 de Mayo se inauguré la temporada sinfénica del
presente afio, con un concierto dirigido por Victor Tevah, actual
Director subrogante de la Orquesta Sinfénica de Chile.

El programa comprendié obras de Richard Strauss, Shosta-
kovitch y Beethoven. En la obra de Shostakovitch actué como so-
lista la pianista Herminia Raccagni.

La versién ofrecida por Tevah del conocido poema sinfénico
«Don Juan», de R. Strauss, dej6 de manifiesto el alto grado de asi-
milacién que este maestro ha logrado alcanzar respecto de los més
complejos problemas de la orquesta. Un evidente dominio de aquella
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partitura, en que se acumulan los més variados efectos instrumen-
tales, dentro de una elaborada textura temética, se hizo presente,
aunque fué indudable que el director extremé su preocupacién por
ese aspecto de la ejecucién, dejando en plano secundario lo que estd
mas alla de lo formal, esto es, la fuerza dramética straussiana, a
{a que, en nuestro modo de ver, Tevah no di6 todo el realce necesario.

A continuacién se estrend el Concierto para piano y orquesta,
Op. 38, de Dimitri Shostakovitch, en el que actud como solista Her-
minia Raccagni. Esta obra, sorprendente por lo desigual de su
planteamiento, no logra alcanzar el mérito de otras producciones de
su autor. Con hacerse evidente la riqueza imaginativa de Shosta-
kovitch, a través del siempre variado juego temético, pleno de a
veces bien conseguidos efectos de sonoridad (pese a que el acom-
pafiamiento est4 reducido al quinteto de cuerdas y una trompeta
solista), la obra en general no da la sensacién de estar escrita con
uniformidad de propésitos. Pareciera que la intencién del compo-
sitor hubiera sido la de escribir al modo de aquellos brillantes «Tro-
z0s de Concierto» de la época roméantica, en los que fuera del virtuo-
sismo instrumental, es dificil encontrar algo realmente interesante,
Tal vez, el mejor movimiento de los tres sea el tercero, con su in-
dudable intencién humoristica, rica en excitantes efectos de sono-
ridad. De los dos restantes, el segundo, es algo inexplicable dentro
de lo escrito por un compositor de indudable valor como es Shos-
takovitch.

Herminia Raccagni hizo presente sus excepcionales condicio-
nes pianisticas al dominar esta dificil obra, luciendo una seguridad
de ejecucién y una limpidez de sonido realmente encomiables. Di6
relieve, asimismo, a muchos de aquellos ingratos pasajes en que la
pobreza de la idea musical habrfa quedado muy al desnudo si la
intérprete no hubiera puesto mucho de su parte por evitarlo.

Terminé el concierto con la ejecucién de la Segunda Sinfonfa
de Beethoven, obra ante la cual Victor Tevah mantuvo una actitud
semejante a la observada frente a la obra de R. Strauss. La minu-
ciosidad del trabajo de indicar cada frase, cada inciso, separada-
mente, con ser muy meritoria, desde el punto de vista del aprendi-
zaje del conjunto orquestal, no adquiere los mismos caracteres cuan-
do se trata de una audicién de concierto. En esta Segunda Sinfenia,
en la que las ideas propiamente beethovenianas aparecen de impro-
viso, cambiando por completo el cardcter de la forma heredada de
Haydn y Mozart, no puede ser satisfactoria la mera traduccién de
lo escrito, sin llevar al auditorio la intensidad expresiva y la unidad
de pensamiento beethoviano a través de sus aparentes contrastes.
Con ser, como ya dijimos, muy meritoria la labor cumplida por
Victor Tevah frente a esta obra, consideramos nuestro deber po-
nerle en guardia contra una posible subestimaci6n del contenido
expresivo e ideativo de la musica, frente al problema de obtener
una clara realizacién meramente instrumental,
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OTROS CONCIERTOS SINFONICOS

El Viernes 17 de Mayo se llevé a efecto el segundo concierto sin-
fénico de la temporada, bajo la direccién del maestro Victor Tevah,
quien ofrecié un programa compuesto por obras de Grieg, Walton,
Prokofieff y el compositor chileno Juan Orrego Salas.

Un alto nivel, tanto en la ejecucién como en la interpretacién,
fu¢ el alcanzado por Victor Tevah en este concierto. La disciplina
y la calidad se sonido demostrados por el grupo de las cuerdas en
la Suite <Del tiempo de Holberg» de Grieg, sefialaron claramente
un adelante muy notorio en ese grupo fundamental de la orquesta,
al que Victor Tevah ha consagrado especiales esfuerzos vy dedicacién.

Como estreno se present6 en seguida el «Concierto para viola
y orquesta», de William Walton, representante de la misica con-
tempordnea de Inglaterra y uno de sus mas destacados valores
junto a Britten, Fergusson, etc. Esta obra, de maciza estructura,
a veces demasiado densa y oscura, como en el primerc de los tres
movimientos, logra interesar verdaderamente en los dos siguientes;
la riqueza arménica e instrumental de que dispone su autor se hace
presente a través de una orquestacién habilisima vy un juego de so-
noridades de verdadera calidad. La parte de viola, por si misma
muy bella y tratada a menudo en ripido despliegue contrapuntfs-
tico, estuvo a cargo del primer viola de la orquesta, Zoltan Fischer,
cuyas dotes de musicalidad v segura ejecucibn, unanimemente re-
conocidas, tuvieron oportunidad de manifestarse ampliamente a
traves de su excelente desempefio.

Se estren6 a continuacién, la Sujte de Ballet «Escenas de Cor-
tes y Pastoress, del compositor chileno Juan Orrego Salas. El autor
ha buscado expresar en este ballet, aunque sélo alegéricamente, ya
que no hay referencias directas, antiguos aspectos de la vida espa-
fiola y americana, que se desarrollan musicalmente, sin usar en
ningdn momento materiales folkléricos, aunque en ese espiritu se
ha compuesto la miisica. Juan Orrego muestra aqui ser poseedor
de un lenguaje sobrio v finamente inspirado, en el que los diseiios
melédicos, siempre claros v de un bien logrado sabor arcaizante, a
través de su habil orquestacién y del brillo con que a menudo ella
se reviste, dan una sana sensacion de vitalidad. En Juan Orrego,
a nuestro juicio, es la espontaneidad del desarrollo musical y no el
rebuscamiento lo que hace interesante su miusica, ademdas, claro
estd, de lo que su excelente técnica de compositor v sobre todo de
orquestador, le entrega al juego de sus ideas. Ahora bien, tratandosc
de un musico que recién va formando su estilo, no es extrafio cons-
tatar en esta Suite cierto desigual nivel de calidad entre los diversos
trozos; o alguna repeticién en los recursos orquestales en ella usados:
pero, a nuestro entender, lo més importante es observar que tanto
en Juan Orrego como en otros musicos jovenes de Chile, parece
plasmarse un nuevo modo de encarar la composicién musical, en el
que la técnica aparece mas que nunca al servicio de la expresidn v
no a la inversa. Libres ya de preocupaciones para lograr un moder-
nismo beligerante, que cumplié con creces su etapa, hoy los nuevos
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musicos de Chile comienzan a encontrar un idioma musical més
sereno y espontaneo. La Suite de Juan Orrego nos habla elocuente-
mente de esto y por ello, aparte de lo que vale por sf misma, no po-
demos sino acoger con entusiasta aplauso esta su primera obra sin-
fonica estrenada en el pafs.

Victor Tevah ofrecié a continuacién una versién de la tan bella
como dificil «Sinfonfa Clasica», clasica de Sergio Prokofiev, en la
que de nuevo supo demostrar no sélo sus excepcionales dotes de
conductor orquestal, por medio de una segurisima y equilibrada
batuta, sino su labor de maestro de nuestro primer conjunto orques-
tal, el que respondié en una forma sobresaliente a las exigencias de
todo orden que plantea la ejecucién de la magistral obra del com-
positor ruso.

*
& K

Victor Tevah presentd en el tercer concierto sinfénico de la
temporada, realizado el Viernes 23 de Mayo, un programa compues-
to por obras de Frescobaldi, Havdn, B. Martinu y del compositor
nacional Jorge Urrutia.

La versién ofrecida por Tevah de la difundida «Toccata» de
Frescobaldi, arreglada para orquesta por Hans Kindler, alcanzé
un nivel gue no elude un parangén con la ofrecida por el propio
Kindler el afio pasado, cuando la estren6 entre nosotros.

Se ejecuté en seguida el Concierto para Violoncello y Orquesta
de Haydn, en ¢l que actub como solista Joseph Schuster. Esta bella
obra, que plantea no escasos problemas a los ejecutantes de violon-
cello, alcanzé en manos de Schuster una realizacién del mas puro
estilo, en la que la claridad de su técnica y, sobre todo su profunda
musicalidad, quedaron nuevamente de refieve ante el auditorio. El
acompafiamienio de la orquesta, tan seguro como flexible, fué un
marco muy apropiado al desempeiio del solista,

Como primera audicién se escucharon en seguida dos nuevos
fragmentos del Ballet «La Guitarra de! Diablo», de Jorge Urrutia.
Fueron cllos el «Cortejo de Santos Labradores» y la «Danza de la
Buena Cosechar, fragmentos que ilustran, aunque no forman parte
de ella, episodios de la leyenda popular chilena que el compositor
ha usado como base de la composicién de este ballet. Es conocida
la tendencia musical seguida por Jorge Urrutia, de un nacionalis-
mo sustancial, que no utiliza directamente el material folklorico,
sino sus rasgos csenciales, a los que trabaja con una técnica moderna
tanto armoénica coino orquestal. Es sobre todo en el manejo de la
orquesta donde Jorge Urrutia ha demostrado poseer condiciones
sobresalientes dentro del panorama musical nuestro.

En estos dos fragmentos encontramos muy interesantes aspectos
sinfénicos, particularmente en el «Cortejo de los Santos labradores»
que, pese a cierta prolongacién algo desmesurada, encierra a nuestro
juicio mayores méritos y mejor realizacién que su compafiera de
concierto, la «Danza de la Buena Cosecha». En esta danza, nos pa-
recié encontrar todavia no bien resuelto el problema del caracter
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coreogrifico que debe tener una mdsica destinada a ser bailada.
Decimos esto por la discontinuidad ritmica con que se desarrolla, y
sobre todo, por el frecuente cambio de movimiento que lleva, sin
alcanzar a definirse satisfactoriamente desde un punto de vista
coreografico como hemos diche, de un estado alegre, euférico, a
pasajes contemplativos, todos ellos demasiado breves para que al-
cancen a ser plenamente valorizados escénicamente. En la orquesta-
cién de esta danza encontramos, como en los demés fragmentos
que ya se han escuchado antes, muy interesantes hallazgos, que
hablan elocuentemente de la gran capacidad que tiene Urrutia como
cazador de sonoridades y como brillante orquestador. Todo ello hace
esperar con cierta impaciencia el dfa en que veamos, por primera
vez, llegar a la escena una leyenda nacional como <La Guitarra del
Diablo», realzada con el atractivo bagaje musical mederno.

Terminé el Concierto con la ejecucién de la Segunda Sinfon{a
del compositor checoeslovaco contempor4neo Boluslav Martinu, Es-
ta obra, compuesta segiin declaracién del autor, en un franco deseo
de alejarse «de una expresién profesional y técnica de la tortura»
es, seglin su deseo, <tranquila y lrica». No podemos negar que es
interesante constatar en un musico europeo de hoy el deseo de
abandonar ese desgarramiento y esa afanosa tendencia hacia la
oscuridad y la complejidad que durante algunos afios invadié la
mtsica centroeuropea en este siglo. En la Segunda Sinfonia de
Martinu, se advierte un lenguaje espontaneo, realzado con una
técnica sinfbnica que recuerda en ciertos momentos a Brahms o
Richard Strauss, aunque el uso de giros ritmicos v melédicos del
rico folklore checoeslovaco, dan a la mtsica de Martinu un atrac-
tivo innegable. La versién ofrecida por Tevah supo ser consecuente
con el espiritu que impregna esta composicién, dandole el relieve
necesario al festivo y coloreado ambiente que surge a menudo de
sus paginas.

DANIEL QUIROGA.

DOS CONCIERTOS DE «NUEVA MUSICA»

La iniciacién de la temporada de conciertos del presente afio,
correspondié a la joven entidad artistica «Nueva Miisica», que pre-
sent6 un Homenaje a Manuel de Falla, llevado a efecto el Miér-
coles 2 de Abril, en la Sala de Audiciones del Ministerio de Edu-
cacién.

«Nueva Miusica» quiso dar testimonio de su admiracién hacia
el ilustre mdsico espafiol, y con ella, presentar el homenaje de la
mas joven generacién de misicos chilenos. Tal velada no fué tan
sélo una ejecucién corriente de las cbras més conocidas de De
Falla, sino que, por el contrario, la entidad organizadora planeb
darle un caricter enteramente distinto. Asi, dicho acto consistio
en una charla del musicélogo espafiol Vicente Salas Viu sobre «El
Retablo de Maese Pedro», la que fué ilustrada con grabaciones, N
seguidamente, se ofrecié la interpretacién de las «Sjete Canciones
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populares espaiiolas», por la soprano Ruth Gonzilez y la «Fantasia
Bética», a cargo del pianista Alfonso Montecino.

Vicente Salas Viu desarrolls, con la posesién del tema que era
natural esperar de él, la concepcibén y realizacién de <El Retablo»,
sintesis magistral de espafiolismo musical y literario en sus mas
puras esencias. Gui6 al auditorio a través de los siembre renovados
hallazgos que encierra esa partitura, en el terreno de la instrumen-
tacion, trato de la voz, armonizacion, etc., rodeando siempre su
analisis con el emacionado matiz que le daba no solo la admiracién,
sino la amistad que, dentro y fuera de su tierra natal, le uni6 al crea-
dor de «El Retablo de Maese Pedro». Las grabaciones usadas en
esta ocasién, tuvieron la inevitable desdicha de estar cantadas en
inglés, pese a lo cual el auditorio pudo establecer contacto con esta
obra que, esperamos, algn dia podremos escuchar interpretada
entre nosotros.

Ruth Gonzilez, acompafiada por Montecino, dié una buena
versién de las tan finas «Siete Canciones Populares espafiolas>.
No podremos decir que alcanzé igual nivel interpretativo en todas
ellas, pero, en general, su bien probada musicalidad y el célido ma-
terial de su voz dieron acertado realce a tan delicadas y dificiles
canciones.

Alfonso Montecino ofrecié después una interpretacion de la
brillante «Fantasia Bética», obra que mezcla en una alianza,—
a nuestro juicio poco afortunada en ocasiones—, el virtuosismo exi-
gido por las manos de Arturo Rubinstein (a quien estd dedicada
1a obra) y el fino trazo folklérico peculiar de De Falla. Montecino,
como buen misico que es, supo guiarse entre aquella frondosidad
pianistica con la segura técnica y la despierta sensibilidad que le es
reconocida. Cuanto de bueno y de virtuosisticamente vano existe
en tan dificil obra, quedé plenamente al descubierto en la limpida
ejecucién de este joven pianista, que hizo gala de su seria formacion
de intérprete.

*
* ok

La Sociedad «Nueva Musica», ofrecié el segundo de sus con-
ciertos proyectados para el presente afio, el Miércoles 7 de Mayo,
con un programa integramente dedicado a obras de algunos de los
miembros de la familia Bach.

En primer lugar es digno de destacarse el esfuerzo realizado por
esta entidad juvenil, al preparar concienzudamente un programa
de tanta responsabilidad y, al mismo tiempo, de tanta novedad,
pues no es cosa acostumbrada escuchar obras de Juan Christian,
Felipe Manuel y Ernst Bach. El cantor de Eisenach estuvo repre-
sentado por una Sonata para violoncello y pianc, en Re Mayor;
Juan Christian Bach, por un Trio en la misma tonalidad, para vio-
lin, cello y piano; de Ernst Bach, primo de Juan Sebastian y su
sucesor en el cargo de organista de Arnstadt, cuando acepté ser
nombrado organista en Mulhausen, se ejecuté una Sonata para
violin y piano en Re Mayor; de Carlos Felipe Emanuel Bach, se
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ejecuté un Cuarteto en Sol Mayor para dos violines, cello y piano.

Como intérpretes, actuaron el violinista Agustin Cullell, el
cellista Arnaldo Fuentes, la violinista Ilia Stock y los pianistas
Maria Clara Cullell v Alfonso Montecino.

La Sonata para cello y piano de Juan Sebastidn Bach, tuvo en
Fuentes un intérprete va no s6lo promisor, sino evidentemente
duefio de un temperamento musical muy serio y cultivado. Es claro
que la carrera de concertista es larga v que el dominio de los nervios
€S proceso que no se cumple en pocos afios. Algo de ello afectd su
ejecucién, sobre todo en los primeros tiempos de la sonata, pero la
calidad de su sonido v el claro concepto interpretativo de que hizo
gala, compensaron con creces aquellos pequefios deslices, Su acom-
pafiante, cumpli6 su rol con la misma seriedad y dominio del estilo
que el solista, demostrando clara técnica v buena calidad de sonido.

El Trio de Juan Christi4n Bach—que ya habia sido escuchado
por quienes asistieron a los conciertos «Nueva Miusica» del afio
pasado—tuvo nuevamente una depurada versién, en la que nada ha
quedado sin su justa valoracién musical, dentro de un sorprendente
cquilibrio de sonoridad y estilo. Montecino, Cullell y Fuentes,
dieron aqui la primera demostracién de un conjunto seriamente
compenetrado del estilo de camara, que més adelante llevarian
al més alto grado.

La Sonata en Re Mayor, de Ernst Bach, que se presentaba en
primera audicién, sorprendié al publico por la calidad de las ideas
y sobre todo por su trato armaénico, que la acerca a lo que afios mas
tarde desarrollaria Mozart. Ella pertenece a una etapa rudimentaria
dentro de la forma sonata, y es como un atisbo del plan sonoro, ya
con pleno equilibrio formal, que ofrecerian Haydn y Mozart. Cullell
abordé su ejecucién muy seriamente, luciendo buena técnica vV un
sonido de calidad, aunque algo inseguro en el registro agudo. Su
actitud interpretativa, al igual que la de su acompafilante, Alfonso
Montecino fué, sin embargo, y en todo momento, la de un serio
musico que aborda una obra con entera conciencia de sus obliga-
ciones.

Pero fué, sin duda, el Cuarteto de Felipe Manuel Bach, la
obra que dié la mé4s alta medida de cuanto han conseguido en tan
s6lo un afio de vida, los j6venes miembros de «Nueva Musica».
Agustin Cullell, Ilia Stock, Arnaldo Fuentes y Alfonso Montecino,
trabajaron esta obra con una dedicacién y seriedad, como ya qui-
siéramos que otros conjuntos de su género hicieran igual. El resul-
tado fué evidente, una absoluta compenetracién del aspecto formal
y una adecuada valoracién de su interés musical, se hicieron presen-
tes durante toda la ejecuci6n. Esta obra, que se presentaba en
primera audicién, bellfsima por todos conceptos, mereceria que este
conjunto nos la hiciera escuchar de nuevo en alguno de sus préximos
conciertos.

Sin ninguna duda, «Nueva Miusica» ha demostrado en lo que
va del afio que sus propésitos de dar al pliblico musical nuevas
obras y nuevos valores, pasa ya con mucho de las palabras a los
hechos. No podemos sino felicitarnos de ver tan firme propésito,
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honestidad artistica, como el demostrado por esta sociedad a través
de los j6évenes intérpretes que participaron en este Festival Bach.

EL BARITONO MARIO ARANCIBIA

Como despedida de Chile, antes de marchar a Buenos Aires
donde debe cumplir algunos contratos, el baritono Mario Arancibia
ofreci6 un recital en la Sala de Audiciones del Ministerio de Edu-
cacidn, el Lunes 28 de Abril.

Este joven cantante, que posee un bien ganado carte! en nues-
tro ambiente musical v en las actividades radiales, ofreci6 en esta
ocasion un programa de <lieder», compuesto por obras de Scarlatti,
Bach, Schubert, Schumann, Brahms, y Santa Cruz, ademas de
un grupo de <negro spirituals».

El concierto de que damos cuenta significé un estimable éxito
artistico para el cantante, quien, a través de las diversas obras que
le cupo interpretar, expuso sus excelentes condiciones vocales y su
refinada musicalidad, puesta de relieve, en especial, en las obras de
Schubert v Schumann.

Al piano le acompaiié Jorge Astudillo, que cumplié su labor
muy acertadamente, secundando con ductilidad el desempeifio del
solista.

EL CELLISTA JOSEPH SCHUSTER

Contratado por la Empresa de Conciertos Daniel, se present6
en el Teatro Municipal, el Miércoles 21 de Mayo, el violoncellista
Joseph Schuster, una de las primeras figuras mundiales en su ins-
trumento. Este artista inici6 sus estudios en el Conservatorio de la
antigua San Petersburgo, a instancias del compositor ruso Glazunov,
quien le escuchéd cuando Schuster tenia apenas diez afios. Después
continud sus actividades fuera de Rusia, recorriende el resto de
Europa en jiras de concierto y como solista de destacados directores
de orquesta.

En su primer concierto, Schuster ofrecié un programa com-
puesto por obras de Tartini, Mozart, Beethoven, Chopin, Ravel y
otros compositores, sin faltar, por cierto, el indispensable «Zapatea-
do» de Sarasate. Un programa, en suma, de verdadera calidad, en
el que Schuster demostr6 ser un intérprete de los mas profundos y
serios que hayamos tenido oportunidad de escuchar.

La justeza de su estilo intérpretativo qued6 de manifiesto in-
mediatamente que comenzd su concierto con las obras de Tartini
v Mozart. La «Sonatina», de este altimo autor, acredité por demés
la presencia de un misico en el que la calidad del sonido, la precisién

"del fraseo vy la depurada técnica empleada, se conjugaban para en-
tregar la misica con una sorprendente propiedad. Pero, sin duda,
fué en la segunda parte del programa, al ejecutar la Sonata en La
mayor de Beethoven, donde Schuster se colocd a la altura de los
mejores intérpretes que nos hayan visitado. Muy pocas veces es
dado escuchar ejecutantes que profundicen con tanta seriedad una
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obra como ésta y la presenten dentro de su estilo, con absoluto do-
minio de su estructura y de su contenido musical. Schuster di6 la
seguridad de ser un intérprete excepcionalmente dotado para la
ejecucion de obras clasicas, en las que sus condiciones de técnicay
su gran equilibrio temperamental se manifiestan en excelente forma.

Joseph Schuster se hizo acompafiar por el joven pianista Ed-
ward Matthos, sobre cuya actuacién no puede sino decirse gue es-
tuvo en todo instantecompenetrada de la responsabilidad de su
rol. Tanto musical como técnicamente, Matthos demostr6 ser un
ejecutante de primer orden v un colaborador eficaz.

DOBRILA FRANULIC

El Jueves 15 de Mayo, se presenté en el Teatro Municipal la
violoncellista Dobrila Franulic, que ha regresado al pais después
de una prolongada permanencia en Europa.

Para esta presentacién, Dobrila Franulic presenté un programa
compuesto por obras de Bach, Tartini, Beethoven, y algunos trozos
virtuosisticos del repertorio habitual, como <El vuelo de la abeja»,
de Rimsky Korsakoff, «Granadina», de Joaquin Nin, etc.

En nuestra opini6n, este concierto no alcanzé el nivel artis-
tico que era de esperar tratindose de una ejecutante de reconocidas
cualidades, por circunstancias especiales, entre otras, el accidente
sufrido por el violoncello de la concertista, que le dejé inutilizado
faltando solamente cuatro dias para el concierto. Esto oblig6 a Do-
brila Franulic a usar otro instrumento, desgraciadamente sin ca-
lidad ninguna.

Tat vez lo mejor que le escuchamos fué el Concierto en Sol mayor,
de J. S. Bach, en que la expedicién técnica y la depurada escuela
interpretativa de Dobrila Franulic tuvo una excelente ocasion
de demostrarse. También en las variaciones de Tartini sobre un
tema de Corelli, dichas condiciones se hicieron nuevamente pre-
sentes, a pesar de la evidente traicién de un instrumento duro y
de sonido opaco.

En la parte dedicada a Beethoven, hubo un nueve factor en
contra, v fué el acompafiamiento de piano, a cargo de Rodolfo
Lehman quien, inexplicablemente, di6 a su parte un énfasis sonoro
absolutamente desproporcionado con su rol de colaborador, por lo
que se obtuvo el curioso pero antiartistico efecto de escuchar la
Sonata con los temas secundarios y los motivos de acompafiamiento
puestos en el primer plano, mientras las partes principales eran aho-
gadas por los fortisimos del piano de cola, para colmo, abierto.

Consideramos que, una vez arreglado el desperfecto de su
violoncello, Dobrila Franulic debe ofrecer una nueva audicién en la
que no existan los factores contrarios ya sefialados. Serfa muy
interesante también, que reemplazara algunos de los ya muy ofdos
nGmeros de virtuosidad por obras modernas, del extenso repertorio
que debe haber aprendido durante su estada en Europa. Por ejem-
plo, serfa interesante que nos diera a conocer ese «Iriptico», del
compositor yogoeslavo Bozidar Kunst, que le fué dedicado.

D. Q. N.
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ROSITA RENARD EN «PRO-ARTE>»

La destacada pianista chilena Rosita Renard, antes de partir
de nuestro pafs para actuar en una serie de couciertos en Venezuela
y otras naciones americanas, se presenté en «Pro-Arte» de Vifia
del Mar en un concierto inaugural de la temporada de Invierno
de dicha sociedad.

Como obras capitales del programa, figuraron la Sonata N.° 30
de Beethoven y los Estudios Sinfénicos de Schumann. El critico
Enrique Pascal comenta en los siguientes términos ambas interpre-
taciones: «Nos sorprendi6 la versién dada por Rosita Renard de
la Sonata Op. 169, en Mi mayor, de Beethoven. A nuestro
parecer resulté enpequefiecida y fria. Cierta objetividad severa,
que en Mozart tiene perfecto acomodo, no se aviene con Beethoven
y menos con él de las tres postreras sonatas. Un movimijento tan
magistral de profundidad y de expresividad como es el Andante
con Variaciones, requiere de un impulso interior que no se aprecio.
La primera variacién, por ejemplo, cuya audacia anticipa a Chopin
y a Schumann, carecié de calidad roméntica, y en cuanto a la Gltima
no preparé el retorno al tema en la medida en que hubiéramos de-
seado». «Schumann, en cambio, contintia el critico vifiamarino,
tuvo un intérprete apasionado en Rosita Renard, de gran calidad
sonora y admirable delicadeza a la vez. La enunciacién del tema de
los Estudios Sinfénicos prepar6 cada una de las Variaciones, donde
hube varias,— la segunda, la tercera, la quinta, la pentltima,—
de magnifica expresividad. Rosita Renard construy6 cada varia-
ci6n con perfecto dominio de la forma y un gran brillo sonoro, sin
excluir un fino matiz romantico, sabiamente controlado».

CONCIERTOS EDUCACIONALES

Los conciertos educacionales que organiza el Instituto de Ex-
tensién Musical en colaboracién con el Ministerio de Educaci6n,
son dirigidos el presente afio por un Comité Técnico integrado por
las siguientes personas: Domingo Santa Cruz, Director del Insti-
tuto de Extensién Musical; Jorge Alfaro, jefe del Departamento de
Cultura del Ministerio de Educacién; René Amengual, Director del
Conservatorio; Carlos Isamitt, Profesor jefe de la Seccién de Pe-
dagogia del Instituto de Investigaciones Musicales; Laura Reyes,
Inspectora General de Ensefianza Musical en Educacién Primaria;
Brunilda Cartes, Inspectora General de Ensefianza Musical en
Educacién Secundaria; Filomena Salas, Secretaria de Extensién
Educacional y Obrera del Instituto de E. M. y Victor Tevah, Di-
rector subrogante de la Orquesta Sinfénica de Chile. Los programas
son de dos tipos, dedicados al primer y segundo ciclos de Educacién
Secundaria y al segundo ciclo de Educacién Primaria; comprenden
una seleccién de obras que trazan un verdadero panorama histérico-
musical desde el siglo XVI al XX. Los conciertos se iniciaron cl
6 de Mayo y se prolongaran hasta el 4 de Noviembre inclusive, en
una serie de 22 conciertos.



48 REVISTA MUSICAL

ACTIVIDADES MUSICALES EN EL
EXTRANJERO

ARGENTINA

La temporada de invierno en Buenos Aires se anuncia hen-
chida de acontecimientos musicales. El Teatro Colén ofrecera,
aparte de las Operas del repertorio tradicional, un ciclo wagneriano
en el que estardn inclufdos los dramas liricos de la Tetralogia <El
Anillo de los Nibelungos», mas dos estrenos de 6peras sudamerica-
nas: «<Era un Rey», del compositor chilenc Juan Casanova Vicuiia
y <Lin Calel», del argentino Arnaldo D'Espésito. Actuardn como
directores de orquesta los maestros Ferruccio Calusio, Erich Kleiber
y Héctor Panizza. Los conciertos de la Orquesta Sinfénica del Tea-
tro Colén seran dirigidos por los maestros extranjeros contratados
Paul Paray y Arture Honegger. Juan José Castro dirigira la tem-
porada de conciertos de la Orquesta de la Asociacién Filarménica.
Clemens Krauss aparecera al frente de la Orquesta Sinfénjca Mu-
nicipal, recientemente creada y Luis Gianneo actuari como direc-
tor de la Sinfénica Juvenil Argentina. La direccién del Teatro
Col6n anuncia también una temporada de ballet en la que seran
estrenados los siguientes: «La Ciudad de las Puertas de Cro», de
Gaito; <El Pillan», de Pinto; <Passacaglia», de Bach; «Fantasia», de
Tchaikowsky; «Evolucién del Movimiento», de César Frank v «Pe-
dro y el Lobo», de Prokofieff.

La prestigiosa Sociedad Wagneriana inici6 sus actividades
del presente afio a principios de Mayo. El concierto inaugural fué
dirigido por el maestro Kleiber, con un programa consagrado a
Schubert, Ravel v Falla.

E3
E I

Pedro Valenti Costa dirigir4 en el Teatro Nacional de Comedia
un concierto de misica sacra, con el que iniciara la temporada del
presente afio la Comisién Nacional de Cultura., El programa con-
sulta «La Pasi6n segiin San Mateo», de Juan Sebastidn Bach, con
las «Turbas» extraidas de motetes de Tomas Luis de Victoria;
el conjunto de camara Mozart interpretara en este mismo concierto
«Canto Elegfaco» de Beethoven para coros y pequefia orquesta.

*
* *x

El Collegium Musicum, que dirige ¢l compositor austrfaco
Guillermo Gractzer, organiza para este invierno un ciclo de con-
ciertos histéricos sobre La Mfsica Vocal e Instrumental del Rena-
cimiento v del Barroco, que incluird Ia representacién de una 6pera
primitiva italiana, y una serie de conferencias a cargo de los musi-
c6logos Daniel Devoto, Ernesto Epstein, Leopoldo Hurtado, Erwin
Leuchter y Carlos Suffern.
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El Seminario de Jévenes Mdsicos Argentinos, creado para
difundir la mtsica contemporinea, prepara una nueva serie de
conciertos de camara en los Salones del Consejo Britdnico. Sé in-
terpretaran «Canciones de Madagascar» de Ravel, «Quinteto para
vientos» de Hindemith, «Oberturas sobre temas judios» de Gianneo,
«Seis Canciones para don Basilio Mal Casado» de Ginastera, «Con-
trastes» de Bela Bartok, «Cuarteto» de Garcfa Morillo, «Trio» de
Martinti, «Sonata» de Strawinsky, «Sonatina» de Milhaud y otras
obras igualmente significativas.

*
* Ok

Ha regresado a Buenos Aires, después de su estada en Estados
Unidos como becario de la Fundacién Guggenheim, el joven com-
positor Alberto E. Ginastera. Como obras nuevas trae una «Rap-
sodia Pampeana» para violin y piano, «Suite de Danzas Criollas»
para piano y «Tres motetes» para coros a capella sobre las Lamen-
taciones de Jeremfas.

BRASIL

En el concierto inaugural de la temporada de invierno de la
Orquesta Sinf6nica Brasilefia, a cargo del director italiano Oliviero
de Fabritis, se estrené «Mdusica para Cordas 1946», de Claudio
Santoro, figura destacada de la nueva mdsica americana. Santoro
es autor de una considerable produccién, parte de cuyas obras han
sido distinguidas en concursos nacionales e interamericanos.

*
* %

La Sociedad Bach de Sao Paule, valiosa organizaci6n artistica
que dirigen Martin y Tatjana Braunwieser, ofrecié recientemente
un concierto de cantatas de Bach en la Sociedad de Cultura Artis-
tica de la ciudad citada.

*
L

Fray Petrus Sinzig, gran investigador de la musica religiosa,
pedagogo v compositor, director de la revista «Musica Sacra»,
acaba de publicar un diccionario titulado «Pelo Mundo do Som»,
que representa una estimable contribuci6n a la ciencia musical ame-
ricana, pues contiene varias voces hasta ahora no incluidas en obras
similares europeas.

*
* *

El flautista y compositor argentino Esteban Eitler, miembro
de la Agrupacién «Nueva Miisica», de Buenos Aires, se ha trasladado
al Brasil donde interpretard una amplia serie de conciertos, acom-
pafiado por el pianista de su misma nacionalidad Dario D. Sorin.

4
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Los conciertos estarin especialmente consagrados a mfisica con-
temporinea europea y americana. En la organizacién de esta jira
participaron la Sociedad Mtsica Viva de Sao Paulo y el Instituto
de Musicologia de Montevideo.

*
* ok

En breve se inaugurard en Recife, capital del Estado de Per-
nambuco, la Discoteca Ptiblica Municipal, dependiente del Direc-
torio de Documentacién y Cultura. Este nuevo centro musical fué
propuesto y esbozado por Francisco Curt Lange, el destacado mu-
sicologo uruguayo, durante su estadia en el Brasil. Estar4 al frente
de la nueva Discoteca el Doctor José Ignacio Cabral Lima, presi-
dente de la Sociedad Pro-Arte, organizacién que ofrece con perio-
dicidad conciertos de misica moderna. El Doctor Cabral Lima,
director de un Departamento de Investigaciones Quimicas y dis-
tinguido violista, posee una de las mejores bibliotecas de musica
contemporinea universal que existen en este continente.

*
* Xk

El notable pedagogo del piano, José Kliass, ha sido invitado
recientemente por Arturo Rubinstein para ofrecer en Nueva York
un curso de interpretacién, que se realizar4 a fines del presente
afio. José Kliass, es el forjador de la escuela paulista del piano,
que cuenta hoy ya con virtuosos de renombre universal como Yara
Bernette, Ana Stella Schick y Esterlinha Epstein. Yara Bernette
acaba de obtener grandes éxitos con sus recitales en Nueva York;
Ana Stella Schick se encuentra en Paris pensionada por el Go-
bierno francés; Esterlinha Epstein iniciar4 en breve una jira de con-
ciertos por Norteamérica, organizados por la Sociedad Daniel.

CUBA

El conocido compositor cubano Ernesto Lecuona, que acaba
de regresar de una jira artistica por los Estados Unidos, ha termi-
nado la composicién de una épera titulada «El Sombrero de Yarey».
Se estrenar4 en La Habana, para representarse después en Nueva
York y Buenos Aires. La partitura esti escrita sobre la musica
blanca de Cuba sin trazo alguno de africanismo. La accién trans-
curre en La Habana durante el siglo XVIII y la orquesta clésica
de aquel periodo ha sido aumentada con guitarras, bandurrias y
otros instrumentos hispanoamericanos.

*
* K

En los circulos artisticos de La Habana se comenta la renuncia
que el conocido maestro Erich Kleiber ha hecho de su puesto de
director de Ia Orquesta Filarmé6nica Cubana. Se censura a Kleiber
por la imposicién que hacia de sus gustos sin preocuparse de la
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miisica nacional, y a los dirigentes de la Sociedad Filarménica por
su excesiva supeditacién a los que se califica de «caprichos» del
gran director.

Se ha extendido también el rumor por aquella capital deque
el director argentino Juan José Castro se ha negado a ocupar la
vacante dejada por Erich Kleiber, funddndose en razones de com-
pafierismo.

MEXICO

El Instituto Nacional de Bellas Artes ha sido creado por de-
creto del Congreso de la Unién, a iniciativa del Poder Ejecutivo,
el 1.° de Enero del presente afio. En las consideraciones en que se
funda la ley, expone el Primer Magistrado que el Gobierno del pais
esta obligado a coordinar las actividades artisticas en sus aspectos
de creacién, investigacién y educacién en todos los grados, asi co-
mo de difusién; reconoce asimismo que las manifestaciones artis-
ticas de todos los érdenes constituyen la expresién més sincera y
vigorosa del espiritu nacional y que por ello el Estado debe atender
la accién que el arte, en todas sus manifestaciones, es capaz de ejer-
cer para consolidar la mexicanidad.

Para la coordinacién, organizacién y funcionamiento del Ins-
tituto, se ha creado un Consejo que integran las siguientes personas:
el Director del Instituto, maestro Carlos Chéavez, destacado com-
positor y director titular de la Orquesta Sinfénica de México; el
Subdirector, maestro Luis Sandi, Director del Coro de Madriga-
listas; el Jefe del Departamento de Misica, maestro Blas Galindo,
joven compositor mexicano; el Jefe del Departamento de Teatro,
Alfredo Gémez de la Vega; el pintor Julio Castellanos, Jefe del
Departamento de Artes Plasticas; el arquitecto Enrique Yéfiez,
Jefe del Departamentq de Arquitectura; el maestro grabador Julio
Prieto, Jefe del Departamento Editorial; Salvador Novo, Jele del
Departamento de Literatura y Carlos Puig, Jefe del Departamento
de Difusioén.

El Instituto tiene patrimonio propio en el subsidio que anual-
mente le otorga el Gobierno Federal y las partidas presupuestales
que anteriormente tenfa la Direccién General de Educacién Extra-
Escolar y Estética. El Palacio de Bellas Artes, las pinturas y es-
culturas que integran las colecciones del Estado, las bibliotecas,
el mobiliario y utiles que pertenecen a las escuelas y departamentos
que forman parte del Instituto, asi como el producto de cuotas de
arrendamientos v todos los ingresos que a cualquier otro titulo
obtenga, integran igualmente el patrimonio del nuevo organismo
de cultura.

PERU

En el pasado Abril, en los Conciertos décimo y undécimo eje-
cutados por la Orquesta Sinfénica Nacional de Lima en el Audi-
torium del Campo de Marte, tuvo una destacada actuacién el di-
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rector chileno Juan Casanova Vicufia. En el primer programa di-
rigié Casanova Vicufia la Quinta Sinfonia de Beethoven, la Suite
de El Zar Saltin de Rimsky-Korsakoff, 1a Petite Sujte de Debussy
y €l cuento sinfénico El Huaso v el Indio, de que es autor el citado
misico.

La critica limefia dedica los mas elogiosos comentarios a la
actuacién y a la obra estrenada de nuestro compatriota. Carlos
Raygada, el autorizado critico de «<El Comercio» de Lima, se ex-
presa en los siguientes términos: <A través de este bien seleccionado
programa, Juan Casanova dié prueba de su experiencia y puso de
manifiesto un sentido musical que encuentra su mayor rendimiento
en el terreno de la expresién fina, en el trato de la sonoridad sutil,
en el manejo t4ctico de la <nuance», de ese juego de matices y de-
licadezas que tienen su mejor campo en las paginas debusyanas,
especialmente en el delicioso Menuet de la Suites. Respecto al
cuento sinfénico El Huaso y el Indio, dice: <El caprichoso juego
de la temética popular en esta obra de Casanova Vicuiia, con notorio
predominic de los excitantes ritmos de la Cueca, est4 presentado
con un colorido exquisito y revestido con sutilezas instrumentales re-
veladoras de un gusto refinado y plena conviccién de los recursos
orquestales. Esta obra coloca a Casanova Vicufia en un planc de
misico de efectiva valia».

El Domingo 20 de Abril tuvo lugar la segunda actuacién de
Casanova Vicufia al frente de la Orquesta Sinfénica Nacional.
Este concierto, al aire libre como el anterior, representé igualmente
un resonante éxito para el artista chileno.

URUGUAY

La Edicion Universal de Viena, una de las més prestigiosas edi-
toriales de mdsica europeas, hara figurar en los conciertos que se
ejecutaran en su Sala de Audiciones, obras de compositores latino-
americanos publicadas por la Cooperativa Interamericana de Com-
positores, dependiente del Instituto de Musicologia de Montevideo.
El Instituto de Musicologia ha propuesto a la Radio Nacional Belga
la inclusién de obras de mtsicos latinoamericanos en los programas
de misica de cAmara de compositores jovenes, que dirige el profesor
P. Collaer. Aceptada dicha iniciativa, las obras de musica sudame-
ricana se transmitirin por la Radio Belga en los conciertos que ten-
drén lugar entre el 7 v et 13 de Junio.

VENEZUELA

El Ministerio de Iiducacién Nacional abrié un concurso de
musica entre los compositores nacionales vy residentes en el pais.
Se otorgar4n dos premios de mil bolivares cada uno, medailas de
oro y diplomas de honor. Los premios se distribuir4n en la siguiente
forma: premio en metélico y menciones honorificas para obras de
misica instrumental, (sinfénica y de cdmara); premio en metalico
y menciones honorificas para obras de mtisica vocal (dramética,
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para coros y orquesta 0 para una o varias voces con o sin acompa-
fiamiento). Las obras premiadas serin ejecutadas publicamente
en el Teatro Municipal de Caracas.

*
* X

Los conciertos de misica de cdmara organizados por la Di-
reccién de Cultura del Ministerio de Educacién Nacional, continfian
celebrdndose con gran éxito en la Sala de la Biblioteca Nacional.
La Orquesta Sinfénica de Venezuela, bajo la direccién del maestro
Vicente Emilio Sojo, ejecuta, en el Teatro Municipal, su tempo-
rada oficial de conciertos y una serie de audiciones educacionales,
destinadas a los nifios de las escuelas publicas de Caracas.

*
L

La Direccién de Cultura Universitaria ofrecié entre sus ciclos
de conferencias una «Historia de la Sinfonfa, desde Bach a Stra-
winsky», a cargo del profesor Juan Bautista Plaza.

ESTADOS UNIDOS

E19 de Abril se estrené en Nueva York la «Cantata de Navidad»
para voz y orquesta, del compositor chileno Juan Orrego Salas. La
parte solista fué interpretada por Teresa Orrego Salas, hermana
del compositor, y la orquestal estuvo a cargo de la Orquesta Sinfé-
nica de la National Orchestra Association, dirigida por Leén Barzin,
uno de los més destacados directores que actdan en los Estados
Unidos.

La «Cantata de Navidad> de Orrego Salas volvié a obtener
en Nueva York un éxito de pablico y critica s6lo comparable al
que logr6 en su primera ejecucién en Boston, por la Orquesta Sin-
fénica de Rochester, dirigida por Howard Hanson, durante los
Festivales de Misica Contemporanea, celebrados en Estados Uni-
dos en Noviembre de 1946.

*
L

Nathan Milstein, en su reciente jira por los Estados Unidos,
ha ofrecido impecables versiones de la Sonata en Re Op. 94 de
Prokofieff, incorporada por ei conocido violinista en forma defi-
nitiva al repertorio habitual de esta clase de recitales. Un joven
violinista, Harry Shub, se ha destacado también durante la reciente
temporada de primavera por la parte consagrada en sus programas
a la masica moderna. QObras como la Sonata en La, de Pizzetti, el
Concierto para violin, de Bloch, aparte de las escritas por composi-
torés contemporineos norteamericanos e ingleses, han sido reite-
radamente ejecutadas por el nuevo y joven valor.
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*
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El Cuarteto.Pascal de Paris ha obtenido considerables éxitos
en sus actuaciones, con la interpretacién del Cuartetode Ravel, del
Cuarteto en Do menor de Brahms, La critica norteamericana se-
fiala la claridad, justeza y fluidez con que ambas composiciones han
sido ofrecidas, destacdndose sobre las demds que integran el reper-
torio del citado cuarteto de cuerdas francés.

E
E I

El destacado director Arturo Rodzinski, en su iltimo concierto
al frente de la Orquesta Filarménica de Nueva York, ejecuté un
festival de obras de Tchaikowsky que comprendfa la Fantasia
«Romeo v Julieta», la suite «Cascanueces», la «Marcha Eslava» y
el «Concierto para violin». Esta altima obra, con Joseph Fuchs
como solista. En los conciertos siguientes se presentaron al frente
de la Filarménica de Nueva York, George Szell, director de la Sin-
fénica de Cleveland; Lepoldo Stokowsky y Eugenio Ormandy.
Los programas de estos consagrados directores incluyeron obras
del repertorio habitual, como la Sinfonia Heroica de Beethoven,
el Concierto en La mayor de Liszt, Matthis der Maler de Hindemith,
el Amor Brujo de Falla, etc. De obras menos frecuentes en estos
conciertos se incluyeron la Sinfonfa en Mi bemol de Hindemith,
el Concierto para violin de Glazounoff y <Francesca da Rimini»
de Tchaikowsky.

*
* X
Fl famosoc maestro Bruno Walter ha sido nombrado director
titular y asesor musical de la Orquesta Filarménica de Nueva York,
cubriéndose asi la vacante dejada por Arturo Rodzinski. Este di-
rector ha pasado a dirigir la Orquesta Sinfénica de Chicago.

*
*

Entre los mas sefialados acontecimientos de la temporada de
primavera en Nueva York, figura la reaparicién de Jacques Thibaud,
el famoso violinista francés, que no actuaba en los Estados Unidos
desde hace mas de quince afios. Sefialados éxitos ha alcanzado la
soprano brasilefia Olga Praguer de Coelho en sus recitales de miisica
artistica y folklérica de América del Sur.

#
* *

La Sinfénica de Chicago, dirigida por Desideré Defauw, ofrecib
un festival de mfsica francesa contemporanea en el Orchestra Hall.
Obras de Ravel, Roussel, Debussy y Chausson fueron las interpre-
tadas,
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*
* K

El genial intérprete en el violoncello Pablo Casals, ha rechazado
los ofrecimientos de contratos que le fueron comunicados por varias
importantes empresas de conciertos de Estados Unidos, para actuar
en este pais. Pablo Casals una vez mas ha reafirmado su voluntad
de no ejecutar conciertos en este lado del Atlantico, mientras su
patria continfie bajo la actual dictadura sin que las naciones de-
mocrétitas, y singularmente la gran reptiblica del Norte, tomen
medidas que sean eficazmente contrarias a la permanencia del ré-
gimen franquista en Espafia.

FRANCIA

La Opera <Joseph», obra maestra de Méhul, ha sido repuesta
en el primer escenario lirico francés. Esta obra era tan sélo co-
nocida por las continuas referencias que a ella se han hecho en las
historias de la musica y en los estudios sobre la personalidad del
gran compositor del siglo XIX; su interpretacién reciente ha pre-
sentado el cardcter de un verdadero descubrimiento. Las citas de
Weber, Berlioz y Wagner, tan elogiosas para esta partitura, no
fueron capaces, a pesar de su mucha autoridad, de promover entre
los franceses el interés que llevase a la resurreccién de quizi la
obra lirica de mayor envergadura compuesta entre las Gltimas de
Rameau v el estreno de «Pelleas».

«Joseph» fué estrenado el 17 de Febrero de 1807, en Ia Opera
Cémica de Parfs. Obtuvo un gran éxito, pero las torpezas del li-
breto y la austeridad de una musica no inclinada a los faciles efec-
tos que deleitaban a los melémanos de aquel tiempo, relegb esta
produccién al olvido después de un corto ntimero de representa-
ciones. Esporadicamente, la épera de Méhul ha sido interpretada
a lo largo de las titimas décadas de la centuria anterior. Es de
esperar que zhora ya se incorpore al repertorio de la Gran Opera
en forma estable v que por lo menos en Francia pueda ser escuchada
v difundida como sus méritos exigen.

*
% %

El diario oficial de la Republica Francesa ha publicado, coin-
cidiende con la apertura del afio académico de 1947, las disposi-
ciones administrativas que implican al fin una total reforma del
viejo Conservatorio de Paris. Hasta la fecha existia un solo Con-
servatorio Nacional de Musica y Declamacién; ambas ramas ar-
tisticas se disocian para que existan en la capital francesa un Con-
servatorio de Misica y un Conservatorio de Arte Dramético por
completo independientes uno de otro. El de Musica permanecers
en la calle Madrid, mientras que los futuros actores buscaran un
auevo domicilio en el que fué hogar de la antigua Escuela de M-
sica y Arte Dramatico. En cuanto a los sistemas de ensefianza mu-
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sical v los diversos cursos organizados para impartir esta ensefianza,
son pocas las modificaciones que el nuevo reglamento del Conser-
vatorio aporta consigo.

*
* *x

Acaba de fundarse en Paris, bajo la presidencia de Paul Claudel,
una Asociacién de amigos de Romain Rolland. Personalidades
eminentes del mundo entero se han adherido a los fines perseguidos
por esta Asociacién, que pueden resumirse en el esencial de pro-
pagar la obra del famoso escritor. Se ha comentado desfavorable-
mente el hecho de que en el Comité Directivo de la Asociacién no
figure ningn miésico. La obra de Romain Rolland abarcan bas-
tantes tomos consagrados a la musica o relacionados con ella.

#
* &

Después de seis afios de interrupcién de sus labores, la sociedad
Ars Musica que dirige Maurice Bigot, ha reanudado sus actividades.
Ars Musica proseguird su empefio de dar a conocer las obras ol-
vidadas del pasado y las obras contemporaneas de especial signi-
ficacién.

INGLATERRA

Gran ntGmero de conciertos sinfonicos han tenido lugar en
Londres durante los meses del invierno. Entre los mas importantes
citaremos los siguientes: Sir Thomas Beecham, con la Orquesta
Sinfénica v la Sociedad Coral de la BBC, ejecutt en el Albert Hall
la «Misa de la Vida» de Delius, en un festival de obras de este com-
positor. Sir Thomas Beecham va a grabar en discos las més im-
portantes composiciones de Delius, interpretadas por la Orquesta
Real Filarménica. La Sinfénica de Londres ofrecié en el Albert
Hall un concierto dirigido por Karl Rankl. Obra fundamental del
programa fué la Cuarta Sinfonja de Brahms. Esta misma orquesta
dirigida por Charles Hambourg ejecuté un programa de misica rusa
con obras de Tchaikowsky, Rimsky-Korsakoff y Rachmaninoff.
El pianista italiano Michelangeli actu6 por primera vez con orquesta
en la capital de Inglaterra en el Concierto del Emperador de Luis
van Beethoven.

Entre los directores de orquesta extranjeros que han obtenido
éxitos mis sefialados al frente de los conjuntos londinenses en la
temporada de invierno, figuran Ernest Ansermet, Fistoulari, Fre-
derick Haggis, Constant Lambert y el ya citado Karl Rankl.

*
* *

Como acontecimiento artistico de singular relieve debe citarse
la representacion en el Covent Garden de la mascarada de Purcell
«La Reina de las Hadas». Estuvo a cargo de la famosa compaiiia
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de ballet Sadler's Wells vy de los ballets Vic-Wells, conjuntamente.
Fl Opera-Ballet Sadler’'s Wells ha ofrecido como estrenos <Los
Vagabundos», con misica de John Ireland y <La Captura», con
mfisica de Bela Bartok. La Compafifa de Ballet Vic-Wells estrend
«Las Sirenas», partitura de Lord Berners, comentario satirico a
la vida en una ciudad veraniega de La Riviera hacia 1904.

*
* *

La Sociedad Coral «Nuevos Cantantes Ingleses» ofrecid la
representacién de la 6pera madrigalesca «L'Amfiparnaso» de Orazio
Vecchi. Como es sabido, <L’Amfiparnaso», compuesto en 1597,
fué una obra precursora del nacimiento del Drama en Misica im-
pulsado por los misicos florentinos de fines del siglo XVI y comien-
zos del XVII.

ESPANA

El maestro Unger dirigi6 la Orquesta Nacional de Madrid
en ¢l Palacio de la Masica. Coma estrenos figuraron las «Variacio-
nes sobre un tema de Havdn» de Brahms y una «Passacaglia» del
joven compositor inglés Benjamin Britten. La Orquesta Sinfénica,
en el Monumental Cinema, y la Filarménica, en el Teatro Madrid,
comenzaron las series de sus conciertos del presente ajio. Con la
Sinfénica actué el maestro Ernesto Haffter y con la Filarménica
el maestro Gasca, quien interpret6 en primera audicién la Segunda
Sinfonia de Borodin.

La Orquesta de Camara de Madrid, dirigida por Ataulfo Ar-
genta, se present6 en el teatro espafiol con un programa de obras
de Haydn, Beethoven, Benjamin Britten y el compositor espaiiol
Joaquin Rodriguez.

En la Asociacién de Cultura Musical se presentaron la pianista
Rosa Sabater vy la cantante Victoria de los Angeles. En el Circulo
Medina han proseguido los conciertos de cimara ejecutados por
el joven violoncellista Enrigue Correa a quien la critica sefiala
como un prometedor valor del arte hispanico.

*
* *

El compositor y profesor del Conservatorio Conrado del Campo,
terminé la composicién de su 6pera «Lola la Piconera», libreto de
José Maria Peman, inspirado en su drama «Cuando las Cortes de
Cadiz».

*
* X

La Capella Classica de Mallorca, fundada v dirigida por el
Padre Juan Marfa Thomas, acaba de realizar una brillante tournée
de conciertos por Portugal. El Padre Juan Maria Thomas publicard
en breve un libro sobre «Manuel de Falla en Mallorecas, que se es-
pera con gran interés.
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PORTUGAL

En 1948 se celebrard en Lisboa el Primer Congreso Luso-
Brasilefio de Folklore. Sera organizado por el Secretariade Nacio-
nal de Informacién, Cultura Popular y Turismo. Una delegacién
brasilefia, integrada por los profesores Renato de Almeida, Luis
de Cémara Cascudo v Luis Héctor Correa de Azevedo, se trasladars
el préximo Junio a Lisboa para participar en una conferencia pre-
liminar al proyectado congreso.

AUSTRIA

El compositor austrfaco Richard Klatovsky, que residié du-
rante algdn tiempo en Lima y se interes6 vivamente por la miisica
espafiola e hispanoamericana, acaba de estrenar en Viena las suites
de tres ballets sobre temas del teatro espaifiol del Siglo de Oro.
Klatovsky desarrollé una amplia labor por la musica latinoameri-
cana en el Rundfunk de Berlin y es autor de un Concierto Ibérico
para violin y orquesta y de una épera sobre la comedia de Lope de
Vega titulada «La Viuda de Valencia».

CHECOESLOVAQUIA

Bohuslav Martinti, que residi6 en América del Norte durante
la pasada guerra, ha regresado a su patria, Mientras Checoeslova-
quia estuvo bajo la dominacién alemana, Marting habifa prohibido
toda ejecucion de sus obras y rechazé la invitacién de las autorida.-
des oficiales de entonces para regresar al pafs. Por estas razones la
obra de Martinti era casi por completo desconocida en Checoeslo.
vaquia hasta el momento presente. Las instituciones musicales
checas, después de la liberacién, han realizade un considerable es-
fuerzo para dar a conocer el més grande niimero de las tiltimas obras
de este maestro. Los diarios de Praga consignan que no se interpreta
concierto alguno de solistas, misica de cAmara o sinfénicos en el
que no figure una o méas obras de Martint. La Orquesta Filarmoénica
Checa, a la que perteneci6 Martinti como violinista antes de su
exilio, ha estrenado la Segunda Sinfonia, Monumento a Lidice y
Misa de Campafia para coros y orquesta, Las dirigié el prestigioso
maestro Charles Miinch. Otras obras de Martinti repetidamente
ejecutadas en su patria con gran éxito son: ias Sinfonias Primera,
Tercera y Cuarta; el Primer Concierto para violoncello, el Doble
Concierto para violin y violoncello, el Segundo Cuarteto de Cuer-
das y Tres Piezas para trio con piano. La Editorial Melantrich ha
publicado las partituras de Monumento a Lidice, Misa de Cam-
pafia y un arreglo para piano de la 6pera «Julietas.

UNION SOVIETICA

El Conservatorio de Moscti, una de las méas antiguas institu-
ciones de este género en la Unién Soviética, cumplié su ochenta




CRAONICA 89

aniversario a principios del presente afio. De la exclusiva escuela de
musica que fué el Conservatorio hasta la Revolucién de Octubre,
se ha transformado en un centro musical de mayor amplitud que
realiza una intensa labor de educacién del pueblo. En la actua-
lidad convergen en el antiguo Conservatorio una escuela central de
musica para nifios, una escuela secundaria de este arte para alum-
nos de los liceos y centros de trabajo y una escuela superior de ma-
sica para formaci6n de profesionales. Dos mil alumnos de las di-
versas categorias cobijan sus aulas. Incluso los estudiantes de los
cursos profesionales, reciben en el Conservatorio una ensefianza que
abarca todos los aspectos de la cultura general. El alumno que ter-
mina sus estudios obtiene un titulo universitario en ciencias musi-
cales que implica no solo los conocimientos técnicos de este arte,
sino los de historia y teorfa de la musica, estética, filosoffa y ciencias
sociales.

En 1932, el Conservatorio de Mosct amplié sus cursos con
los dedicados al estudio de las musicas nacionales de los diversos
pafses que integran la URSS. Profesores especializados instruyen a
los interesados en estas materias sobre la mtsica del Asia Central,
Transcaucasia, Bashkiria, las Reptiblicas Tartaras, etc. Estudian-
tes de estas nacionalidades, que demuestran dotes para la musica
en sus pafses de origen, son becados para ampliar sus estudios en el
Conservarorio de Mosci.

*
% K

Un gran éxito ha obtenido el violinista David Oistrakh en la
serie de sus cinco conciertos histéricos, en que desarrollé un ciclo
completo de obras para violin y orquesta, desde Bach a Khacha-
turyan. El primer concierto incluyé obras para violin y orquesta
de Bach, Beethoven y Brahms; el segundo, de Mozart, Mendels-
sohn v Elgar; el tercero, de Chausson, Walton v Sibelius; el cuarto,
de Taneyev, Glazunov y Tchaikowsky; el quinto, de Myaskowsky,
Prokofieff v Khachaturyan.
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Cartes enviadas por Juan Cristidn Back a su maesire el Padre Martini, entre los
afios 1757 a 1762,

Reverendo Padre, maestro y vene-
rado protector: Como no puedo olvidar
mis deberes y mis obligaciones con Su
Reverencia, le envio nuevas de mi fe-
lizllegada, por la gracia de Dios, a Mi-
Ian, donde he sido tratado con consi-
deracién y mucha bondad por mis pro-
tectores (se refiere a Agostino Litta, a
quien le hobia recomendado el Padre
Martini para que tomase @ Juan Cris-
tidn Bacha su servicis). Estan altamen-
te satisfechos con los estudios que he
realizado bajo su direccién y esperan
grandes resultados de ellos. ¢Puedo so-
licitar de Ud. me envie con una carta
los valiosos consejos sobre el arte, que
Ud. puede dictarme? Con el deseo de
su mejor salud, queda el mas humilde
y obediente servidor de Su Reverencia,
Juan Cristidn Bach.

*
L 4

He recibido su estimada carta con
mucho contento y lefdo en ella la bop-
dad con que guiere Ud. continuar {a-
voreciéndome. Quiere Ud. saber cémo
he sido recibido en Milan. Puedo ase-
gurarle que he sido bien acogido aqui
por mis sefiores, con una considera-
cibn que sobrepasé mis expectativas.
Contintian  favoreciéndome, especial-

mente el Caballero; cuya bondad esta
siempre alerta para mi ayuda y felici-
dad. Intenta ahora obtener para mfi
una situacién segura y permanecnte en
Milin y conffo que pronto obtendra
éxito. Estoy en las mejores relaciones
con el signore Balbi (compositor v can-
tante de aguel tiempo). La carta que
Ud. recibi6 de &1 hace referencia a un
pasaje musical sobre el que Ud. di6 su
opinién, Yo mantengo que representa
una licencia y una irregularidad, como
se declara en su estimada carta, mien-
tras el signore Balbi sostiene la opinién
opuesta. No estoy inclinado a conti-
nuar la porfia, especialmente porque el
signore Balbi no parece siempre cont-
placido en discutir problemas musica-

—————

les conmigo. Representara una leccién
para m{ en el futuro no entrar en seme-
jantes disputas, a pesar de que no lo
hubiera hecho en el caso presente con
nadie més que con yn amigo como lo
es el signore Balbi. Pienso que debo
enviarle a Ud. una relacién de lo suce-
dido para que pueda conocer los hechos
como fueron y no suponga que pretendi
darmelas de doctor sin bage para ello.

Sobre su generosa oferta de ayudar-
me, haré de ella completo uso y cuando
necesite una advertencia 0, més con-
cretamente, correcciones, nodudaré en-
viarle mis obras para que sean purifi-
cadas. Al presente trabajo en el Officio,

después de terminar el Invitatorio y el
Dies Irae.

*
* %

No puedo creer que una carta que le
escribf hace algtin tiempo a Su Reve.
rencia se haya perdido, por 1o que pre-
fiero pensar que sus muchas ocupacio-
nes han demorado su estimada respues-
ta. Cuando me escriba, Jpodria decirme

cuando en una musica a cappella son

—

permitidas las cuartas consecutivas en-
tre las partes, mientras el bajo se mueva
en movimiento contraric? No he en-
contrado desagradable un ejemplo de
éstos en una partitura de Pertj v he
seguido su modelo, pero temo que pue-
do ser fuertemente criticado por pro-
ceder asf. En segundo lugar, tenga la
bondad de decirme cuando se Puede
pasar de la tercera a la quinta por mo.

vimiente directo o emplear cuartas
consecutivas en una misica a cappella
a ocho partes. Por dltimo, Jpuede ter-
minarse una obra en modo menor sobre
un acorde en mayor? Perdone Su Re-
verencia las molestias que le causo.
No me atreveria a molestarle si no re-
cordara su generosa promesa de ayu-
darme en cualesquiera de las dificuita-
des con que tropiece,

*
* *
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Le escribo para contarle que ‘ayer,
aquf{ en la casa del conde Litta, tuvo
Iugar un ensayo de la Misa que empecé
bajo sus auspicios. {El éxito de la inter-
pretacién y el aplauso general que re-
cibié la obra me han hecho comprobar
la deuda que tengo contraida con Su
Reverencia; porque estos satisfactorios
resultados se deben por completo a los
estimulos recibidos de Ud. y a sus en-
sefianzas. No puedo decirle en qué
manera los miembros de la casa del
Conde Litta y el entero circulo musical
de aquf estin impresionados con los
conocimientos de Su Reverencia. El
sefior Conde le envia sus agradeci-
mientos por la carta que recibié de Ud.
Por el préximo correo recibiri una
nueva carta de €l y el resto del chocola-
te. Confia en que Ud, continuard dén-
dome los inapreciables consejos de su
experiencia. ¢Podria yo también apro-
vechar esta ocasiéon para pedirle per-
miso para enviarle mi obra que espero
corrija y critique? No hay ni un solo
misico en Milin que pueda compararse
con Su Reverencia; a todos los que
he mostrado compaosiciones a ocho par-
tes como las que hice bajo su instruc-
cién, se han quedado sorprendidos por
el destacado y ‘exacto adiestramiento
que recibi de Ud. Repetidamente he
declarado en Milan que €l éxito de mi
Misa se debe por 'completo a la ayuda
que de Ud. recibi.

Voy a desempefiar un papel destaca-
do en las Fiestas de San Juan Nepo-
muceno gue se celebrarin aqui en la
Iglesia de la Orden Menor de San
Francisco. {Mis deberes hacia mi pro-
tector, mi maestro e incluso conmigo
mismo me obligan a recurrir a Ud. de
nueva, rogando de su bondad me preste
ayuda. Debe Ud. haber recibido, vo asi
lo espero, el Magnificat que le envié
por la posta regular bhace algin tiempo.
Gracias por los dos Buassi que tuvo la
amabilidad de ofrecerme. sPodria tam-
bién pedirle que examine el Kyrie a
ocho partes y me lo reenvie tan pronto

como le sea posible? Acabo de recibir
el Credo y el Dixit Dominus, compues-
tos bajo su vigilancia, y me arriesgaré
a remitirle otra pieza para su concien-
zuda revisién. . De veras lamento las
molestins que con tanta frecuencia le
causo, pero cuento con su indulgencia
en la medida que Ud. ird comprobando
el profundo respeto y la devocién que
mantengo hacia mi glorioso maestro.
El aplauso que mi Oficio de Difuntos
obtuvo aqui me hace esperar un éxito
parecido al 'disfrutar de una similar
gufa en esta nueva ocasion.
*
* ¥

Recibi su mas ansiada carta y al
momento cumplf la misién que Ud.
me encargd por medio del signore Fio-
roni, quien le envia a Ud. sus saludos,
y dice que recibié las cinco composicio-
nes, pero que no ha tenido tiempo de
examinarlas; prometid decirme la préxi-
ma semana cuil de ellas considera la
mejor. Y ahora voy a 'darle la noticia
de que he side nombrado organista del
Duomo en esta ciudad, puesto que me
proporcionard ochocientas libras y no
mucho que hacer. Confio en que recibié
Ia carta en la que le conté que habia
estado en las proximidades de Bolonia,
pero, debido a mi falta de tiempo, tan
solo por un dfa.

*
L

He tenido el honor de 'recibir su muy
estimada carta, aunque mucho después
de la llegada del sefior Parsons, quien,
a mi parecer, se olvidé de entregirmela.
Me hace Ud. demasiado honor al de-
sear la colocacién de mi retrato entre
los de personas tan célebres, en cuya
compafifa no creo gue yo merezca estar
por mis méritos. Sin embargo, mi res-
peto a sus drdenes 'me obliga a obede-
cerle sin réplica. El retrato pronto va
a ser terminado y sélo espero una opor-
tunidad para enviarselo, por supuesto
con alguna musica. Deseandole con-
tinde en buena salud, queda devoto
%obhligado servidor suye, Juan Cristian

ach.
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Las primeras Sociedades Filarménicas a lo large del pais.

La semilla que plantaran doifia Isidora Zegers de' Huneeus v don
Carlos Drewetcke al fundar la Sociedad Filarménica de Santiago,
germiné con rapidez a lo largo del pais, y fueron muchos los espi-
ritus que despertaron a la vida musical al llamamiento carifioso de
sus fundadores.

De 1829 datan los ensayos iniciales realizados en la ciudad de
Concepcién para fundar una institucién similar a la ya existente
en la capital, y se esperaba—dice un suelto de prensa—«con los me-
jores fundamentos que ese pueblo, sin duda el mas ilustrado de los
demis de la reptiblica, junte un ntimero crecido de aficionados>».

En Valparaiso fueron miiltiples los esfuerzos para concertar
orginicamente la acendrada aficién musical de las colonias extran-
jeras ¥ de la empeifiosa poblacién chilena. El 18 de Septiembre de
1845 nacié la Sociedad Filarménica de Valparaiso, integrada por
don Pedro Alessandri, don Jorge Lyon, don Enrique Davis y don:
Rafael L. Orrego, que desde los puestos directivos organizaron los
conciertos de misica de cAmara del Teatro de la Victoria, alternados
con bailes de méascara y «pifiata final», que hacian la delicia de Ia re-
finada sociedad portefia. E! pueblo a su vez sigui6 el saludable ejem-
plo y dos afios més tarde el cindadano Francisco Paredes creé una
Soctedad Filarménica de Artesanos,en que al parecer se ejecutaba
miusica de caricter popular,

En 1860, don Aquinas Ried, autor de la Telésfora, la primera
6pera nacional, comunicaba a su bondadosa amiga dofia Isidora
Zegers la noticia del establecimiento de una Sociedad Arménica
«sin reglamentos sino entusiasmo y un centro, un resorte que co-
munica impulso a la mavoria». Ya tenemos, apuntaba en la misma
carta, 33 miembros y los mas de ellos «ya tocan algunas cosas de
manera que dentro de seis meses podremos dar un conciertos,

En 1853, Narciso Lara, compositor de misica de salén muy eje-
cutada en esa época roméantica, fundé una asociacién similar en la
ciudad de Curic6.

En el norte de Chile funcioné en el Huasco, en 1828, una Socie-
dad Filarménica, gracias a los esfuerzos de los prominentes vecinos
sefiores José Agustin Cabezas, Mariano Pefiafiel, Pedro J. Aracena,
Juan Pérez, Diego Borquosque y Juan Manuel Martinez.

La dinamica Sociedad Filarménica de Copiap6, opulenta enton-
ces por el reguero metalico de sus prodigiosas minas de plata, fué en
el fondo una filial de la tertulia santiaguina de dofia Isidora Zegers,
pues ella misma, aprovechando los meses de tranquile reposo que le
exigian los médicos, robd el tiempo a su salud, concertando diversos
conciertos en el magnifico Teatro Municipal de esa ciudad, anima-
dos por su discipula predilecta la Srta. Tadea Fraga, que supo con-
tinuar la tradicién artistica de su inspiradora. EP.S

162}



RADIO-DISCOS

Colecciones de maisica chilena. Grabaciones en discos de la Seccién de
Misica de la Dirveccién de Informaciones y Cultura.

La Direccién de Informaciones y Cultura acaba de publicar
los primeros discos de unas series de grabaciones de musica chilena,
artistica, tradicional v folklérica, seleccionada por los técnicos de
la Seccién de Musica de dicho organismo.

El propésito que anima a la D, I. C. merece todos los elogios.
Es insignificante el nimero de las grabaciones que existen de la
miusica de Chile en todos sus aspectos y casi inexistente el de aque-
llas en que se recoge la produccién de los compositores nacionales
que no se refiere a los ficiles géneros de la mal llamada «mfsica
popular». El disco, con la ampliacién poderosisima que representa
para su drea de difusién la existencia de la radio, tal vez hoy es
el agente mas adecuado para divulgar el arte musical chileno, den-
tro y fuera del pais. La bondad de las impresiones efectuadas, téc-
nicamente es también muy estimable. En cuanto a su contenido,
a lo que en estos discos es la misica misma, muchos son los reparos
que debemos hacer a la labor emprendida por la DIC. Algunos de
esos reparos los detallaremos en este breve articulo.

La coleccién que nos ocupa se subdivide en las siguientes sec-
ciones: Sello rojo {(misica de los maestros del pasado); Sello blanco
{folklore tradicional); Sello negro (mfisica moderna sobre modelos
folkléricos); Sello verde (obras de musica artistica realizadas por
compositores contemporineos).

El primer disco de la serie en rojo contiene un «Bolero, Contra-
danza y Final», de don José Zapiola. Son piezas de mdsica de sa-
16n roméntica que acreditan el buen gusto de su autor y su maes-
tria en el dominio del género. Al parecer, la versi6bn original era
para piano. Aqui se ofrecen las danzas de Zapiola en la interpreta-
cién de un conjunto PIC, muy apto sin duda para ejecutar bailables
modernos de la clase del tango o el one-step, pero del todo inapro-
piado para estas composiciones del viejo misico chileno. Todo su
espiritu se pierde en una instrumentacién afrentosa para la misica
expresada. Un minimo de respeto para los precursores de la cultura
musical de Chile, incluso para la muisica simplemente, deberian
haber impedido esta falsificacién por parte de los directores res-
ponsables de las grabaciones. La otra cara del disco ofrece una
Marcha de Federico Guzméan por el mismo conjunto, Todos los
defectos apuntados se agravan por la escasa calidad de la compo-
sicién, de una vulgaridad asombrosa.

El disco de Sello Blanco contiene por un lado «Fsquinazo y
Cueca» y por el otro «<Polka, Carretero y Canto a lo Divino» en
solo de guitarrén por Angela Silva. Hermosos ejemplos folkléricos
y excelentes versiones, aparte de lo valioso de estas muestras de un
instrumento curioso v de bella sonoridad, cuvo cultivo estd en vias

[63}
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de desaparecer. Ciertamente, para no rebajar la autenticidad de
la musica recogida, hubiera sido mejor grabar la parte cantada
junto con la del instrumento acompafiante. En las piezas que son
de canto, el simple acompafiamiento tiene que ser por fuerza mo-
nétono y perder mucho de su sentido.

Radl Videla y el conjunte de la DIC ejecutan la tonada «Cam-
po Alegre» de Maria Galaz por una de las caras del disco en Sello
Negro. Buena voz la del solista, pero incurre de continuo en faltas
de estilo, en efectismos de teatro que dan a las piezas chilenas unos
acentos y languideces tangueros ajenos, por suerte, a la verdad
de nuestro folklore. La mdsica pertenece a la clase de la que bien
pudiera clasificarse de folklore para radio. Mucho mas que de chi-
lena, tiene de la que se toma por mejicana en las versiones de
los conjuntos tipicos. Por la otra cara,—podrfa decirse cruz,— se
ofrece una «Tonada Campesina» que canta Meche Videla en per-
fecta compenetracién de compositor e intérprete. La voz temblona,
zarzuelera, de la cantante traduce con la mayor propiedad el con-
tentido del folklore «arromanzado» de la pieza. Comparado con ella,
el «Torna a Sorrento» tendria la pureza de un lied de Schubert o
de un aria de Bach.

En Sello Verde contienen estas primeras grabaciones de la
Direccién de Informaciones y Cultura una «Rapsodia Chilena> de
Pablo Garrido, en versién de Federico Ojeda y su orquesta. Dentro
del criterio de que todo lo chileno merece ser grabado, nada habria
que objetar, Mas, sinceramente, creemos qgue existe en el pais mu-
cha miisica m4s seria y m4s chilena que merece ser puesta en cir-
culacién antes que esta rapsodia «jazzistica». Sin forma de rapsodia,
(no se puede pretender que lo rapsédico sea un zurcido de temas sin
pies ni cabeza), ni instrumentacién de otro jazz que el abundante
en los tépicos mas gastados.

S, V.

TRANSMISIONES DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES

E! Departamento de Radiodifusién de la Facultad de Bellas
Artes, en colaboracién con la Discoteca del Conservatorio Nacional
de Musica v los organismos dependientes del Instituto de Extensi6n
Musical, ha emprendido una extensa labor cultural radiofénica.

Por Rapro CurLena, CB 66, SanTiaGo DE CHILE: conciertos
dominicales de 15 a 17 horas. Programas con obras escogidas de los
diversos géneros, épocas, tendencias y compositores de la historia
de la misica en grabaciones a cargo de las principales orquestas
sinfénicas, conjuntos de cAmara y solistas de mayor prestigic uni-
versal. Complemento de estas audiciones es la transmisién de una
obra chilena ejecutada por solistas o conjuntos nacionales.

Con Rapio EscuErLA EXPERIMENTAL DEL MINISTERIO DE EDU-
CACION ¥y su cadena radial de todo el pais, llevar4 a cabo un plan
combinado que tiende, primordialmente, a dar a conocer y valori-
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zar las expresiones musicales nacionales. Este espiritu de valoriza-
cién de lo autéetono, contemplara varios aspectos y diversas expre-
siones planificadas sobre cuatro puntos basicos:

a) FOLKLORE Y TRADICION MUSICAL DE CHILE: programas obe-
dientes a una forma de curso, organizado por el Departamento de
Folklore de! Instituto de Investigaciones Musicales de la Facultad,
a cargo de las hermanas Margot y Estela Loyola en las ilusiraciones
inusicales, y comentarios ambientales, histéricos y analiticos del
profesor jefe del Departamento de Folklore, sefior Eugenio Pereira
]S{alas, todos los Domingos primeros de cada mes, de 21 a 21.30

oras.

b) OBRrAs Y COMPOSITORES DE CHILE: programas interpretados
por artistas nacionales, con breves comentarios acerca de las obras
Y compositores que se presentan los Domingos segundos de cada
mes de 21 a 21.30 horas.

¢} EL CaNTo CorAL EN CHILE: programas a cargo del Coro de
la Universidad de Chile, bajo la direcci6n de! maestro Mario Baeza
Gajardo, igualmente comentados, los dias Domingos terceros de
cada mes, de 21 a 21.30 horas. En diversas fechas, ya fijadas, ac-
tuarén otros conjuntos corales, entre ellos: el Coro «Pablo Vidales»,
integrado por maestros de mtsica bajo la direccién de Ia Srta. Laura
Reyes, Inspectora General de Ensefianza Musical en Educacién
Primaria; Coros dela Escuela Normal N.e 1, bajo la direccién del
profesor sefior Adolfo Allende Sarén; Coro del Hogar de Nifios N.o
2, bajo la direccién del profesor sefior Erasmo Castillo, v dos con-
juntos corales de liceos de segunda ensefianza.

d) CHILE Y LA MUsica DE CAMARA programas a cargo de pe-
quefios conjuntos de cuerdas o viento, integrados por profesionales,
profesores o alumnos egresados del Conservatorio Nacional de M-
sica, los Domingos cuartos de cada mes, de 21 a 21.30 horas. Bre-
ves comentarios de las obras programadas v presentacién del con-
junto que actde.

¢) CONCIERTOS SINFONICOS EDUCACIONALES, serdn transmitidos
directamente desde los teatros Caupolican y Coliseo, los dias Martes
a las 15 horas, en audiciones especialmente dedicadas a los colegios
de [;rovincias v lugares apartados en que se imparte educacién mu-
sical.

f) EVOLUCION DE LA MUSICA A TRAVES DE LA HisToRI1A, trans-
misiones especialmente organizadas para los profesores de musica,
los dias Miércoles IT v IV de cada mes, de 16.30 a 17 horas,
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Strawinsky, Igor. «Poética Musical». Editorial Emecé S. A. Buenos
Aires. 1946. :

A una minima distancia de su aparicién en lengua francesa,
ha sido publicada en la nuestra la <Poética Musical» de Igor Stra-
winsky. En una edici6n, hagamoslo constar de antemano, cuida-
dfsima, tanto en su parte grafica como por la bondad de la traduc-
ci6n, hecha por Eduardo Grau. Las editoriales de Buenos Aires,
y en este caso concreto «Emecé S. A.», acreditan asf una vez mas
su excelente orientaci6n, su sensibilidad para captar los hechos ca-
pitales que se producen en el mundo de los libros. Porque este de
Strawinsky es de un méximo interés, no s6lo para el lector misico,
sino para el ptiblico culto en general. Por su contenido en primer
término; después, como testimonio de la miiltiple y valiosa perso-
nalidad de su autor. Mérito Gnico este Gltimo que tienen sus dos
anteriores obras literarias, las tituladas «Crénicas de mi vidas ¥
«Nuevas crénicas».

Poética musical en este tratado vale exactamente el signifi-
cado de aquel término, casi en desuso, que los preceptistas clasicos
contraponian al de Retérica. Las seis lecciones y el epilogo reco-
gido bajo ese titulo corresponden a otras tantas conferencias que
el genial compositor leyé en la Universidad de Harvard sobre las
cuestiones de mayor monta planteadas a la misica moderna, desde
el punto de vista de su contenido. Las disquisiciones estéticas pri-
man, por tanto, sobre las técnicas. Para Strawinsky, artista crea-
dor, los problemas técnicos no pasan de ser complementarios, por
no decir subalternos, de aquellos otros, donde radica la existencia
del arte.

Con una originalidad de criterio y una sinceridad impresionan-
te, el autor entra en los més profundos analisis del fenémeno musical
en si mismo, la composicién de la misica artistica v los casos que
plantea su exacta interpretacion. Una leccién que se aparta de la
linea caudal trazada por las otras es la quinta sobre «Las transfor-
maciones de la musica rusa». Strawinsky, que ha perseguido y con-
seguido en su libro una absoluta objetividad,—en cuanto objetivi-
dad es la proyecci6n de lo subjetivo hacia los campos més vastos,—
no puede salir en esta parte de una enumeracién de apreciaciones
personales. Su disertacién sobre los «avatares de la mdsica rusa»
comprende una breve introduccién histérica, de Glinka a Scriabin,
para entrar de lleno en el examen del estado actual de la musica
soviética, desde su posicion de emigrado, «<que sblo la conoce de
lejos», La visién es por tanto superficial y entreverada de consi-
deraciones politicas. Sus conclusiones dejan demasiado a las claras
traslucir una actitud enconada. Sirva de ejemplo el tan elocuente
remate de su disertacién: «Si la vacilacion histérica de Rusia me

[66]
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desorijenta hasta el vértigo, las perspectivas de su arte musical no
me desconciertan menos. Porque el arte supone una cultura, una
educacién, una estabilidad integral del intelecto, y la Rusia de nues-
tros tiempos se encuentra tan desprovista de todo ello como nunca
lo habia estado=.

Insistimos tanto en este aspecto para subrayar el contraste
entre el total del libro y la leccién consagrada a la musica rusa.
Cuanto tienen de relativos, superficiales en gran parte y siempre
personalistas los juicios de Strawinsky sobre el arte de su patria
de origen, revisten de amplitud, firmeza y hondura al abordar los
temas esenciales de la musica sin fronteras. Por lo que su «Poética
Musical» representa la mis valiosa contribucion a la estética musi-
cal contemporanea que se ha publicado en estos aifios.

S. V.

Archive de Miisica Colonial Venezolana. Ediciones del Instituto
Interamericano de Musicologta. Montevideo.

Como una coleccién aparte dentro de las ediciones de musica
que viene publicando el Instituto Interamericano de Musicologia
de Uruguay, han aparecido doce cuadernos consagrados a mfsicos
de Ia colonia en Venezuela. Los tiltimos de estos cuadernos llegan
ahora a nosotros con un considerable retraso, lo que no impide que
les dediquemos el comentario que merecen muestras de una musica
tan poco conocida como lo es en general la americana de los siglos
XVIII v XIX. Contienen estas ediciones las obras «Llorad morta-
les» de Pedro Nolasco Colén, un «Tono de Navidad» y una «Tercera
Leccién de Difuntos» de José Francisco Veldsquez y un «Salve
Regina» de Juan José Landaeta, todas ellas para coros y orquesta.
Composiciones pertenecientes a los tltimos afios del siglo XVIII
y primeros del siguiente.

No puede sefialarse una gran originalidad en obras de musica
religiosa que se mueven casi en absoluto dentro de las normas de
estilo de un Haydn o un Pergolesi, maestros que tan gran influencia
ejercieron sobre los musicos espafioles e hispanoamericanos de aque-
lias épocas. Pero bien merecia esta musica ser exhumada por la
bondad de su factura técnica, aparte de por cuanto representa para
el pasado musical americano. Las obras de José Francisco Velas-
quez ofrecen una inspiracién espontanea y pura, con rafces en el
folklore de tradicion hispanica, como el «Tono de Navidad», que es
ni méas ni menos un villancico desarrollado para dos voces y orquesta
de cAmara: son quiz4 las més bellas, al mismo tiempo que las de
menos pretensiones entre las que se recogen en estos Archivos de
Musica Colonial.

Cuando se piensa en el gran ndmero de obras escritas por los
misicos de la colonia v de los primeros afios de la independencia
en Chile, que yacen en el mayor olvido o perdidas en los viejos libros
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de coro de nuestras iglesias, se estima en todo su valer la iniciativa
que comentamos del Instituto de Musicologia Uruguayo.

Neitel Reginal, «The Orchestra in England». Ediciones Jonathan
Cape. Londres 1946.

El autor de este libro no es mfisico de profesién, pero sf un
aficionado y estudioso que desde hace afios consagra una buena
partede sus actividades a dilucidar interesantes problemas relacio-
nados con el arte musical. En su presente trabajo ileva a cabo una
interesante historia de las orquestas habidas en Inglaterra desde el
siglo XVII, asi como de la obra por ellas desarrollada. Multitud
de hechos y datos curiosos se pueden encontrar en este breve vo-
lumen, que, debemos sefialarlo, es el primero publicado en inglés
sobre una materia que considera sobre todo las relaciones
existentes entre la misica y la sociedad de los periodos abarcados.

Después de exponer la evolucién de las agrupaciones instru-
mentales que actuaron en Inglaterra desde la Restauracién hasta
avanzado el siglo XVIII, Reginal Nettel entra en un an4lisis de los
cambios que llevan a la vieja orquesta, formada en torno al clavecin
del kapellmeister, hacia su transformacién en la gran orquesta sin-
fénica de los dias romanticos. Uno de los epigonos del temprano
romanticismo, Ludwig Spohr, en la visita que hizo a Londres en
1820 fué el primero en utilizar la batuta para dirigir una orquesta
inglesa, con gran escindalo del pablico. La tltima parte del libro
nos habla de la pequefia crénica de las sociedades de conciertos,
como la Filarménica, y de la actividad, ya secular, desarrollada por
los conjuntos sinfénicos de mayor relieve que existen en la capital
inglesa,

Dr. Giuseppe Mazzini. <Il Bambino nell Arte Musicale visto da un
médico>, Instituto Iialiano de Artes Grdficas. Bergamo.

Esta simpatica monografia est4 destinada a prestar una ayuda
eficiente a los maestros que se dedican a la dificil tarea de la ense-
fianza en los primeros grados de la escuela, al mismo tiempo que
sirve como una introduccién general a todos aquellos que quieren
formarse una idea sintética del papel que los nifios han desempefia-
do en la historia de la masica.

Consta el libro de dos partes diferenciadas: la primera es un
estudio técnico histérico que abarca las relaciones del nifio con el
arte musical y comprende los siguientes capitulos, a saber: los can-
tos de cuna, en que hay referencias a la misica araucana de este tipo,
que el distinguido autor escuché durante su estadia en Chile; el
nifio en el melodrama; musica y canto para la educacién del nifio;
el nifio en la mdsica sinfénica; la musica y 1a vida infantil; fabulas
v cuentos musicales para los nifios; la miisica y las miserias del nifio.

La segunda parte, de cardcter técnico-pedagégico, estd con-
sagrada al estudio de los nifios miisicos v cantores; al mecanismo
de la audicién musical en la primera edad; al despertar artistico del
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nifio; al fenémeno de la precocidad; a los factores del desarrollo
musical v a la influencia de la musica en el organismo humano.

El libro viene ilustrado con hermosisimas reproducciones de
cuadros famosos, trozos de partituras, litografias musicales, etc.,
que hacen deleitosa la lectura de la obra. Cierra las piginas del
volumen una nutrida lista bibliografica de referencias al caudal
documental que ha consultado el Dr. Mazzini para componer esta
obra de manifiesta utilidad cultural v pedagoégica.

E. P. S

Anuario de la Sociedad Folkldrica de México.
Tomo V. México D, F.

Esta interesante publicacién contiene en las paginas 183-203,
una seccién miusica en que aparecen tres articulos, dignos de toda
atencidn, suscritos por el infatigable investigador sefior Vicente T.
Mendoza, presidente de la Sociedad Folklérica de México. Se in-
titulan: Las flautas de tres perforaciones que usan los indigenas de
México son de origen hispano; La Copla Musical en México y México
aGn canta seguidillas. Sefialamos también la contribucién de Er-
nesto Mejia Sénchez, «Romances y corridos nicaraglienses» (pag.
69-182), que ayuda a profundizar el problema del 4rea de distribu-
cién del género del romance en la América Hispana colonial.
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