REVINTA

NUNTGAL
CHILEN)

. IHETI'I'U'I"D E'.'-'{TEN EEEEEE CAL
Urrversidad de Chile

30

AGOSTO- SEPTIENBRE 1948




INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

Junta Directiva

Director: Domingo Santa Cruz, Decano de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales de la Universidad de Chile.

MIEMBROS: René Amengual, Director del Congervatorio Nacional; Enrique
Soro, Delegado del Consejo Universitario; Alfonso Bulnes, Delegado del
Consejo Universitario; Jorge Urrutia Blondel ¥ Juan Orrego Salas, Delegados
de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales; Enrique Lépez L., Administra-
dor.— Victor Tevah, Director Interino de la Sinfénica de Chile.~Ernesto
Uthoff: Director de la Escuela de Danza,—FErnesto Garrido y Angel Ceruti,
Profesores de la Orquesta Sinfénica de Chile.—Secretario: Alfonso Izzo P.



TEMPORADA
de 1948-1949

ARGENTINA
URUGUAY

BRASIL

MEXICO

ESTADOS UNIDOS
EUROPA

Nicanor

LABALETA

El artista que supera el record de sus records

® EN EL ANO ® CONCIERTOS

1943 5
1944 77
1945 78
1946 95

1947 110

o “En ZABALETA, lo artista es
tanto o mas que lo arpista’.

MAURICE RAVEL.



REVINTA MUSICAL CHILENA

DIRECTOR: VICENTE SALAS VIU
SECRETARIA: Filomena Salas

ANO 4.°  Santiage de Chile, Agosto-Septiembre de 1948  N.° 30
REDACCION: AGUSTINAS 620. INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

NUMERO DE HOMENAJE AL MAESTRO
ENRIQUE SORO

SUMARIO

EDITORIAL

Enrigue Soro v nuestra misice. R 3

Noticia Biogrdfica . . . . . . . . 7

Primeras obras .de Soro . 9
VICENTE SALAS VIU.—Enrique Soro en el movimiento musical

de Chile . . . 10
JuaN ORREGO SALAS. —El emplea de la forma en la musna
de Soro . . . 18
DANIEL QUIROGA NOVOA M uszca, de aimara de Sora o 24
Catdlogo de las obras de Enrique Soro . . . . . . . . 31
CRONICA
Noticias . L. 34
Conciertos, por Damel eroga e 41
Actwa,dades americanas . . . . . . 58

CRONICA RETROSPECTIVA
Tolstot en una velada musical . . . . 61
EL RINCON DE LA HISTORIA

Una zamacueca erudita para los dies del

Dieciocho . . . . . . . . . 63
EpicioNES. . e, 65
LiBros APARECIDOS e e e, 72

REvisTA pE RuvisTas. . . . . . . . . . . . 72



EDITORIAL
ENRIQUE SORO Y NUESTRA MUSICA )

EL camino del hombre, con sus draméticas alternati-

vas, conoce las barreras que obscurecen el horizonte;
sabe que hay colinas y a veces cordilleras que cierran la
marcha con obstaculos al parecer infranqueables, que
hay regiones de sombra en que todo se nos presenta per-
dido v en que el esfuerzo v el idealismo no cuentan con
sus legitimas esperanzas. Pero nuestra ruta también sabe
que tarde o temprano suenan horas de justicia y de reco-
nocimiento. Y bien venidas ellas cuando llegan durante
nuestra permanencia terrenal, porque no nos podemos
habituar a que la obra de un hombre venga a ser aquila-
tada v distinguida cuando ya su imagen, perdida en el
mas all4, s6lo puede recibir el tributo simbdélico de nuestra
fe, comunicada por sobre el arcano de la obra de arte que
no muere.

Nuestra patria ha determinado que la honra llegue
a sus grandes artistas en vida y que periédicamente esco-
jamos a quien maés se ha distinguido, para discernirle una
corona de gloria. Hoy nos retine en torno del maestro
Enrique Soro y nos pide que hagamos piblico el testimo-
nio de aprecio y admiracién por su labor creadora.

(*) Publicamos como editorial en este nimero dedicado al maes-
tro Enrigue Soro, el discurso que pronuncié el sefior Decanc de la
Facultad de Ciencias v Artes Musicales, don Dowmingo Santa Cruz, ante
el sefior Ministro de Educacién vy el piblico asistente al acto de enirega
al citado compositor del Premio Nacional de Arte de 1948, acto que
se efectud en el Tealro Municipal el domingo 1.° de Agosto,  las 11
de la mafiana.~—N. de la R.
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4 REVISTA MUSICAL

Rendir este homenaje no es sino ver llegar uno de
esos instantes claros, en que, como en la naturaleza cuando
la lluvia ha alejado la contaminacién y la niebla, nos pa-
rece posible mirar muy lejos y ver con proximidad increi-
ble el perfil distante de las cosas, la perspectiva completa
del paisaje. En lo diadfano de esta visién, podemos, sefio-
res, extender la mirada y abarcar lo que nuestro ilustre
colega significa para la musica chilena, dejando de lado
nuestras preferencias, nuestras légicas distancias estéticas.
Enrique Soro, que hoy ingresa al Parnaso de los ilustres,
viene a recibir lo que le corresponde, porque nadie podré
negar que a partir de él, a partir de su obra, que era va
la creacién de un auténtico compositor, empieza nuestro
pais a contar en el desenvolvimiento musical del mundo.

No podemos hablar de Soro sin insistir en su rol
histérico; él es un eslabén de nuestra historia vy tiene la
honra de ser el primero v de haber asistido al formidable
despertar de la miisica chilena que él conocié en paiales.
Muchas veces lo hemos oido negar, hemos discutido su
verdadero valor, porque cuando las cosas se transforman
y las evoluciones se apresuran, coexisten generaciones que
se diferencian vertiginosamente y de este revuelto vivir
se originan negaciones que la serenidad restaurada no
puede aprobar. Este es el caso de Soro, con toda la alter-
nativa que ha vivido, con los sinsabores que ha pasado y
con todo el valor que tiene por encima de estas contin-
gencias. _ .

Es para mi muy honroso, y me es un deber de justicia,
que el destino me haya colocado en la oportunidad de de-
cir pablicamente que Enrique Soro es un auténtico artis-
ta v un gran compositor. No creo que sea éste el momento
de trazar toda la vasta carrera que el misico ha cumplido,
desde sus primeros afios de nifio prodigio, hasta sus mul-
tiples actividades de profesor, director, organizador, eje-
cutante y compositor. Soro ha tenido esa rara suerte de
haberse preparado en todos los campos de la actividad
musical y revelado un talento que lo sitia como un expo-
nente de esa clase de artistas con un oficio amplio v bien
cimentado.

Sin embargo, creo que debemos detenernos en uno
que otro de los rasgos salientes de su personalidad. Quicro
en primer lugar destacar un hecho que no ha sido mencio-
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nado con la importancia que tiene y éste es la direccién
que Soro dié a su pensamiento musical cuando orienté
sus primeros pasos de compositor. Pensemos que Enrique
Soro parte a Italia en 1898, que llega a Milan en vida de
Giuseppe Verdi, a quien conoce, y durante el primer auge
del espectacular éxito del verismo, que deformé el campo
en que brillaron QOtello v Falstaff. Soro, sin embargo, se
vuelve hacia la musica pura. No Ilega a Chile con varias
6peras faciles, aun cuando tenia un innegable don para
ello, no se deja tentar por la resbaladiza pendiente del
teatro de esos dias, sino que aborda las formas sinfénicas,
la misica de camara, el lied; es decir, se coloca junto a la
vanguardia del arte italiano y vuelve a Chile con una
preparacién seria y cimenta aqui lo que maés tarde de-
biamos todos seguir: que el centro de gravedad de nuestra
vida musical esta en el concierto antes que el teatro. Este
hecho es notable v de grandes proyecciones futuras. Soro
pudo v aun debié ser distinto, no lo fué porque en él habia
el alma de un musico con otras aspiraciones.

Este hecho es de grandes consecuencias. Todas las
naciones americanas padecieron por igual del encandila-
miento operistico, se deslumbraron con los dives y sabo-
rearon el bel canto, cuande aun no tenian cultura musical
formada. Logicamente apreciaron méis la forma que el
fondo, mas la ejecucién que lo ejecutado, més al cantante
que al compositor. Toda nuestra energia musical del siglo
XIX se consume en este procurar ser émulos de la Scala
o de la Gran Opera de Paris; las consecuencias de este
hecho son incalculables y el desastre que acarrea lo esta-
mos viviendo desde el momento en que la comercializa-
cién de la 6pera va no puede ser sostenida por el antiguo
cambio de 48 peniques. Soro tuvo una intuicién Unica al
acentuar el rumbo hacia otro camino, que nos habia de
salvar, y en esta direcciébn hemos caminado todos desde
hace treinta afios.

Dentro de esta linea, Soro cultiva la musica pura. No
sOlo compone sino que da conciertos, ejecuta y hace eje-
cutar toda clase de obras, dirige orquestas y echa las bases,
junto a Giarda, de lo que nuestra generacion debia abor-
dar. Yo recuerdo de nifio haber escuchado mucha miusica
dirigida por Soro: sinfonias de Beethoven, Schubert, Schu-
mann, Brahms, conciertos con solistas, cuartetos y todo
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género de obras que peregrinibamos a escuchar en la vieja
casa del Conservatorio. Su alumno Marcelli fué quien por
vez primera presentd las nueve sinfonias de Beethoven
hacia 1915, salvando un siglo de atraso que llevAbamos en
el campo de los conciertos.

Debo decir también que cuando vinieron los dias di-
ficiles en que debimos luchar por conseguir lo que hoy
tenemos, nuestro pensamiento sincero fué colocar a En-
rique Soro a la cabeza de nuestra cruzada. Yo fui perso-
nalmente a pedirselo allad por 1925 y desgraciadamente el
rodaje del Conservatorio de entonces no le permitid creer
en la posibilidad del momento. Nos distanciamos, tuvimos
dificultades, pero en el fondo nuestro respeto por Soro
como miisico nunca disminuyvéd ni se obscurecié. Superada
ya esta etapa, un dia volvimos todos a estar con él y no
tenfamos por qué no proceder asi. En justicia es Enrique
Soro el miusico que sefialé el rumbo nuestro y él debid
sentir también orgullo de lo que sus discipulos iban rea-
lizando. Hubo una persona que vié con claridad este
rumbo de las cosas y esa fué la fiel compafiera del maestro
Soro, que por desdicha no puede asistir sino en espiritu a
este homenaje que ella predijo. Vaya hacia ella en este
momento nuestro recuerdo piadoso v lleno de carifio.

Seiiores, asistimos a la glorificacién de un hombre, lo
vemos honrado y reconocido por todos, lo queremos como
amigo y compaifiero, lo reconocemos por nuestro precursor.
En nombre de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales
le doy testimonio de nuestro respeto y, como chileno, le
agradezco toda su obra que es piedra angular en la gloria
intelectual de Chile.

DoMiNGO SanTA CrUZ.



ENRIQUE SORO
NOTICIA BIOGRAFICA

EL maestro Enrique Soro, a quien acaba de ser otorgado el

Premio Nacional de Arte de 1948, la méas alta distincién que dis-
pensa el Estado chileno a sus artistas creadores, nacié en la ciudad
de Concepcién el 15 de Julio de 1884. Hijo del compositor e instru-
mentista José Soro y de la sefiora dofia Pilar Barriga, recibié desde
sus primeros afios una cuidada educacién musical. Su precoz ta-
lento hizo que a la edad de cinco afios actuase ya en recitales de
piano que pronto congregarfan en torno al nifio prodigio el entu-
siasmo de los aficionados a la musica. Su fama fué acrecenténdose
y extendiéndose desde la ciudad natal a todo el territorio de la Repti-
blica, hasta llegar a interesar en forma positiva a los Poderes Pd-
blicos. Fué asi como el Gobierno chileno acordé pensionar al joven
misico para que ampliara sus conocimientos musicales en el Conser-
vatorio de Milan, el de reputacién més s6lida en aquel tiempo.

Partié Enrique Soro de Chile hacia Italia el 13 de Abril de 1898.
En el conservatorio de Milan siguié los cursos de piano, 6rgano,
violoncello, composicién, Historia de la Musica y Literatura Poé-
tica y Dramética. Profesores tan prestigiosos como Luigi Mapelli,
Gaetano Coronaro, Guillermo Andreoli y otros, velaron por la de-
finitiva formacién del masico chileno. Al terminar sus estudios en
1904, obtuvo el Gnico Gran Premio de Composicién otorgado por el
Conservatorio de Mil4n. Antes de regresar a Chile en 1905, Enrique
Soro ofreci6 una amplia jira de conciertos por las principales ciu-
dades de Italia y Francia, donde conquisté éxitos que fueron el
fundamento de su creciente prestigio internacional. Mascagni,
Saint-Saéns, Boito v Dubois reconocieron en él a una promisora
personalidad de la mtsica americana.

Recibido en Chile con los honores merecidos por quien tan en
alto habia colocado la cultura artistica del pais en el extranjero,
empezé a poco de su llegada a desempefiar las citedras de Piano y
de Composicién del Conservatorio Nacional. Al mismo tiempo sus
primeras composiciones, como el Andante Appassionato y la Danza
Fantdstica eran conocidas y apreciadas como frutos bien logrados
de la nueva personalidad. Sin interrumpir su obra de compositor,
desde aquel momento desarrollé una amplia labor didactica. En
1905 fué designado para el cargo de Inspector de la Ensefianza
Musical en las escuelas primarias. En 1907 ascendié al rango de Sub-
Director del Consevatorio, a la vez que se le confiaban las catedras

de Armonia v Contrapunto. Desde 1919 a 1928 fué Director del
o
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Conservatorio. Entre tanto, Enrique Soro obtuvo nuevos resonantes
éxitos en el extranjero; en 1908 y en 1912, triunfé en los Concursos
de Composicién para elegir el Himno Panamericano y el Himno a
los Estudiantes Americanos, respectivamente. En 1909 se le confirié
por sus obras la Medalla de Oro y Diploma de la Exposicién Inter-
nacional de Quito. El Estado chileno le adjudicé también, en 1917,
una Medalla de Oro por su Himno a la Bandera Chilena, adoptado
oficialmente por el Ministerio de Defensa. Sus jiras por todo el
continente americano difundieron el valor de sus composiciones,
editadas por empresas como Schirmer de Nueva York y Ricordi
de Mil4n.

Ademas de las distinciones enunciadas, Soro ha obtenido las
siguientes: en 1922 fué nombrado Miembro de Honor de la Sociedad
de Compositores de Paris; en ese mismo afio el Gobierno de México
le design6 Inspector Honorario de las clases de Composicién det
Conservatorio de aquella repiblica; en 1925 se le concedié el Gran
Premio de Honor v Medalla de Oro en la Exposicién de La Paz;
las mismas recompensas le fueron conferidas en la Exposicién Ibero-
americana de Sevilla de 1929; en 1931, el Rey de Italia ke distinguié
con el titulo de Oficial de la Corona; en 1938, un grupo de sociedades
artisticas de Buenos Aires le otorgé una Medalla de Oro como a una
de las personalidades artfsticas de mayor relieve en América del Sur;
en 1940, la Municipalidad de Santiago le declaré Ciudadano Bene-
mérito.

Desde 1942 el maestro Enrique Soro desempeiia el cargo de
* Asesor Técnico de la Junta Directiva del Instituto de Extensién
Musical de la Universidad de Chile, y desde 1943 es Delegado del
H. Consejo Universitario en la citada Junta Directiva.



PRIMERAS OBRAS DE SORO

Andantine (Plegara )
. e

H

S
1) v T
— i 4o g4 _go s E _'\!
o — = Pttt ———1—H1
Moderato (Vals)
[ .’-'—'_——"'_'l\'
v — e —
/-—'__‘-‘\
4 /’:—-ﬁvﬂ—l 1 Ty 1
e s ‘——-\

<IN
1

Como una rara primicia, incluimos estos temas de una
serie de piezas para piano compuestas a favor de un prodi-
gioso instinto musical, por el maesiro Enrigue Soro a la
edad de cinco atios. Ellos nos pucden dar una idea del ca-
rdcter que tuvieron las improvisaciones al teclado de aquel
nifio que, con razén fué considerado un sobresaliente caso
de precocidad. Obsérvese la linea mogartiana, o del primer
Beethoven, que tiene la melodia del Allegro.



ENRIQUE SORO EN EL MOVIMIENTO
MUSICAL DE CHILE

P OR

Vicente Salas Viu

EL Jurado del Premio Nacional de Arte haotorgado esta distincién,

méxima de su clase que otorga el Estado Chileno, al compositor
Enrique Soro. Es la segunda vez que un mdsico recibe el Premio
Nacional. Como en el caso de Pedro Humberto Allende, a quien
se le concedié en 1945, ha recaido en un creador de miisica que cuenta
con una obra amplia y significativa y que, por fortuna, se halla to-
davfa pleno de vida y dando muestras constantes de su inquietud
espiritual.

Aunque la obra de Enrique Soro no se halle conclusa, su perso-
nalidad est4 suficientemente definida en cuanto a su contribucién
al ambiente. A la altura de hoy, en ella es discernible lo que perma-
nece de lo sujeto a fluctuaciones del gusto.

Tienden las presentes lineas a situar la figura de Enrique Soro
en el tiempo de su mayor actividad y a medir lo vario de su influjo
sobre la masica chilena, ambas cosas con toda la objetividad po-
sible.

No obstante el aumento sin tregua de la actividad musical que
sefialan en Chile los Gltimos afios del siglo XIX y los primeros del
nuestro, era inmensa la obra que debfan acometer los miisicos de la
nueva generacién para elevar el ambiente del pafs al nivel alcan-
zado entonces por el arte europeo. A principios de nuestro siglo
son desconocidos todavia gran parte de los principales valores de la
msica, incluso las figuras sobresalientes del Romanticismo en boga.
Los conciertos piiblicos son raros. Temporadas completas, series
organizadas de ellos que se repitan con una cierta periodicidad, no
se llevan a cabo hasta 1906 con los conciertos de cimara del Teatro
Novedades, organizados por los sefiores Luis Esteban Giarda, Bindo
Paoli, José Varalla, Ceradelli y Guerra. Estos conciertos, junto con
los sinfénicos que en el Teatro Unién Central dirige el maestro Ce-
lerino Pereira, recogen la tradicién establecida en el siglo anterior
por la «Sociedad de Mtsica de Camaras y la «Sociedad del Cuarteto»,
hacia un paulatino progreso de la cultura musical chilena. Pero
tan generosos esfuerzos no logran establecer tampoco de una forma
regular la actividad pretendida. Entre unos y otros afios de los que
van corriendo del nuevo siglo se producen grandes vacios, stbitos

decaimientos. Lo que explica que hasta 1913, no se conozca la
10)
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serie entera de las Sinfonfas de Beethoven, que interpreta el con-
junto de la «Sociedad Orquestal», bajo la direccién del maestro
Nino Marcelli (1). Como indice del desmedrado y desigual cultivo
que sufre la masica sinfénica hasta bien entrada nuestra época,
sirva de ejemplo que hasta Abril de 1932 no se interpretan por pri-
mera vez en Santiago algunas de las mas famosas oberturas del
misico nombrado, fecha en la que todavia son desconocidas las
composiciones instrumentales de la importancia de las suites «en
Si menor» v «en Re» de Juan Sebastian Bach (2). De este estado de
cosas al magnifico presente musical de Chile, transcurre escasa-
mente un lapso que no abarca ni siquiera dos generaciones, proceso
que en su celeridad s6lo tiene parangén con el de algin otro pais
americano.

Como resumen de cuanto en el pafs se ha hecho en los dominios
de la musica en el siglo precedente, al abrirse el nuestro s6lo dos
instituciones tienen definitivo arraigo: la épera italiana, cuyas
representaciones por las Fiestas Patrias alcanzan el carcter de
costumbre nacional, v un Conservatorio que en cierto modo ha lle-
gado a ser la antesala o trastienda, como quiera considerarse, de
esta opera.

El Conservatorio de Musica habia nacidoe mediado el siglo XIX,
bajo los mejores auspicios y con el beneplécito de las gentes versa-
das en cuestiones musicales de la sociedad chilena de su tiempo.
Heredero en cierta manera de las primeras escuelas de musica esta-
blecidas en el pais, no hay voluntad que no se movilice en favor de
su causa.

El Conservatorio cumpli6 ampliamente lo que podfa ser su
labor en los afios que inmediatamente siguen a aquel en que fué
creado. Pero, después de una serie de vicisitudes, en cuyo anélisis
no vamos a entrar, en el alba de nuestra época termina por constituir
la rémora a todo progreso artistico que es el triste sino de estas
instituciones. Entrado el siglo XX, el Conservatorio es propicio
refugio de vetustos sistemas de ensefianza y de la més absoluta
incomprensién de los fenémenos que agitan al mundo de la misica;

(1) La <Sociedad Orquestal»> habfa sido fundada el afio anterior por el
profesor Ferruccio Pizzi para asegurar la continuidad en la ejecucion de tem-
poradas sinfénicas.

(2) La revista ¢Aulos> en su nfimero de 1.° de Octubre de 1932, en un
articulo sobre los conciertos de la temporada interpretados por la Asociagién
Nacional de Conciertos, felicita al maestro Carvajal por haber hecho conocer
las aludidas oberturas y aboga por el estreno de las obras de J. S. Bach
citadas,
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se mantiene vuelto de espaldas a la lucha planteada en todas partes
por liquidar los gastados tépicos del post-romanticismo. La influen-
-cia ejercida sobre el establecimiento por uno de sus primeros direc-
tores chilenos, el maestro Enrique Soro, précisamente, para trans-
formarlo en una adecuada escuela de ejecutantes, no basta a des-
trufr su espiritu anticuado, ni esa servidumbre en que vive respecto
de la estética nacida del arte lirico italiano. Como el progreso mu-
sical de Chile contintia a un ritmo acelerado, van quedéndose al
margen de cuanto el Conservatoric representa quienes sienten con
hondura los problemas de la nueva musica. La divergencia de posi-
ciones, que en un comienzo se insinia débilmente, alcanza cada vez
caracteres mas agudos y culmina en una reafirmacién de postulados,
frente a frente, entre los miisicos que representan el movimiento de
avanzada y los que, por reaccién a este espiritu, se encastillan en
las normas de un clasicismo inmutable, el que fué valido para los
tiltimos campeones del romanticismo europeo. El proceso de esta
pugna acaba por fijar su claro espiritu a la etapa que se abre para
el arte de Chile en torno al afio 20, renovador de la cultura chilena
en muchos otros aspectos. De momento, debemos consignar que el
campo de la misica queda dividido en dos tendencias, por entonces
irreconciliables. De un lado, los fieles a los principios de ese clasicismo
post-roméntico a que aludiamos, dentro del cual alientan con sufi-
ciente fuerza los ideales del llamado «periodo italiano» en la mdsica
chilena; del otro, en conglomerado asaz complejo, tedos los intere-
sados en las rutas inéditas por donde discurre la mdsica mas viva
de la época. Es curioso que la 6pera no sea cultivada por las figuras
sefieras de uno u otro grupo. Ni por quienes podrian haber reafir-
mado en ese género una estética que, en ltima instancia, derivaba
del lirismo italiano, ni por quienes pudieron encontrar la oposicién
mas resuelta a este lirismo en su propio terrenc. Nada se hizo en
Chile por crear una 6pera verdaderamente nacionalista, impresio-
nista, neo-cldsica o conforme a los dictados del naciente expresio-
nismo centro europeo. La generaci6n que podriamos llamar de van-
guardia, consagrara sus esfuerzos a la mdsica de cdmara o a la sin-
fénica; en todo caso a formas «puras» de mfisica.

Dentro de la tendencia vinculada al legado de principios for-
males, técnicos y estéticos que derivan del clasicismo roméntico
europeo, la personalidad del maestro Enrique Soro brilla con luz
incomparable y se alza sobre la de los otros misicos que, a comienzos
de sigle, adoptan en Chile posiciones relacionadas con la suya. No
s6lo en el Area nacional, sino en todo el panorama americano, €s
dificil hallar un compositor de su envergadura y de su s6lida for-
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macién, dentro del marco elegido por las secretas, entrafiables ra-
zones que dirigen los destinos y la vocacién de un artista.

Nacié Enrique Soro en Concepcién el afic 1884. Dotado de
excepcionales condiciones, comienza a dar muestras de su talento
en edad muy temprana. A los cinco afios ejecuta sus primeros con-
ciertos ptiblicos con el éxito que lo extraordinario del caso merecia.
A los catorce, el Gobierno le pensiona para que amplie sus estudios
musicales en el Conservatorio de Milan, lo que en aquellos tiempos
era el mayor de los honores para un misico en formacién. Pudo
unirse asi a una incorporacién demasiado temprana a la actividad
musical, que lo comprometia con los postulados de una época en
declive, la influencia sobre su fresca imaginacién de aquella escuela
para decidir el curso futuro de su obra. Pero el joven misico, muy
lejos de inclinarse al halago de un facil operismo, marcha por la
senda contraria, hacia empresas més altas. Ya sobre el tiltimo Verdi
la influencia de los grandes sinfonistas alemanes es manifiesta. No
en valde Verdi es el primero de los operistas italianos capaz de es-
cribir un «Cuarteto» que es esto ante todo. Sgambatti v Marchetti
han de vincularse més estrechamente a la tendencia sefialada y
tomardn de la propia fuente,—Liszt o Wagner,—el sustento nece-
sario para animar un exigente sinfonismo italiano. El maestro Soro
encuentra en ellos el estimulo que precisa para seguir la ruta que
se traza, de acuerdo con sus intimas apetencias. Sus admiradores
chilenos debieron sentirse defraudados cuando al regresar Soro al
pais en 1905 se encontraron, no con el autor de cancicnes y de pie-
zas de género a medida de sus gustos, sino con un compositor que
ha poco ird a ofrecerles una Sinfonia, un Concierto para piano y
orquesta, un Quinteto, dos Cuartetos, Sonatas para piano y para
violin y otras obras concebidas dentro de severos principios de es-
tilo. De todas formas, el prestigio que lo rodea, el eco de sus triunfos
como compositor y pianista en la gira que antes de su llegada ha
realizado por Francia e Italia, determinaron un completo éxito
entre sus compatriotas. La sélida factura de su musica, su conte-
nido expresivo, su lirismo, consolidan su fama. En realidad no viene
a ofrecer al ambiente chilenc un arte que le sea del todo extrafio,
sino aquel que tiene aqui firmes raices, vertido en moldes mucho
mds amplios y con recursos técnicos y de expresién de riqueza insu-
sitada. Su «Andante Appassionato», para piano y su «Danza Fan-
tastica» para orquesta, en poco tiempo pasan a la categoria de obras
clésicas en la produccién nacional. Campea en la primera una indu-
dable abundancia melédica v una armonia clara y sin complica-
ciones. Cualidades que se alian en la «<Danza Fantastica» a un grato
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color orquestal, que tiene algunos puntos de contacto con el de Grieg
en sus «Danzas Noruegas», habil asimilacién, como es sabido, de
las ensefianzas qué el masico nérdico recibié en el Ceonservatorio
de Leipzig y en su cotidiano contacto con el arte de Mendelssohn.

Una larga serie de composiciones reafirma al maestro Soro en
el camino elegido, por el que marcha con una absoluta seguridad.
Sobre él, los problemas que angustian a otros compositores j6venes
de aquella hora ejercen una relativa influencia. A lo sumo adopta
ante esas preocupaciones una posicién ecléctica entre los que con-
sidera excesos de la misica moderna y la servidumbre a las normas
antiguas. La técnica aprendida, que domina con tanta destreza,
por su parte lo domina a &l también, y es a la vez su limitacién y su
fuerza. Comienza su carrera por una serie de piezas para piano
entre las que se destacan sus «Trois Petits Morceaux>,—<«Eloigne-
ment», <«Souvenir», <«Retour>,—inspirados por su apartamiento
de la patria. A ellos sigue un gran niimero de obras para este ins-
trumento,—<«Caprichos», <«Scherzos», <«Estudios», «Recuerdos de
Concepcioén>», «Suite Chilena», «Berceuses», «Novelettas», «Valses»,
«Impresiones de Nueva York» y otras piezas de género,—de una
indudable buena factura pianistica. El «Andante Appassionato» vy
los «Estudios Fantésticos», las Sonatas en Do sostenido menor vy
en Re mayor y las dos Sonatas para violin y piano tienen un lugar
preferente entre ellas, asf como entre sus primeras composiciones
sinfonicas su <Sinfonia Roméantica», su «Danza Fantéstica», ya
nombrada, la «Cancién Triste» y las Suites N.© 1 y N.° 2. Estas
dos Gltimas obras no son un simple agrupamiento de piezas que se
suceden sin un nexo intimo; sus tiempos implican una especie de
«programa>, aludido en los titulos.

En torno al crucial afio 1920, el estilo de Enrique Soro llega
a su plenitud vy aparecen, en los dominios de las grandes formas
sinfénicas y de cAmara, sus obras de mayor relieve. En 1919 es es-
trenado en Santiago el «Concierto de Re mayor para piano y or-
questas, interpretada la parte solista por el autor. El dominio que
el musico chileno demuestra de la vasta estructura elegida, pues se
inclina m4s a los modelos de Grieg o Tchaikowsky que a los del
clasicismo vienés, determiné un completo triunfo de su composicién.
Triunfo que se repite fuera de Chile, al ser ejecutado este concierto
en Berlin, por la Orquesta Filarménica de esa ciudad, y en Barcelona,
durante los Festivalés Hispanoamericanos de la Exposicién Inter-
nacional de 1929. Ya no es finicamente la abundante melodfa, el
caudal lirico de las obras anteriores, lo que se admira en Soro, sino
una solidez de factura y una habil combinacién de planos sonoros,
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donde se destaca el aprovechamiento, técnico y expresivo, de los
recursos que el piano ofrece en su didlogo con la orquesta.

La «Sinfonia Roméntica, en La mayor» (1920-1921) es obra
mds ceiiida en lo formal; mé4s depurada y sobria en cuanto a la colo-
racién de la orquesta; mas honda de sentimiento. Por mucho tiempo,
hasta fecha reciente (1}, sera la &inica Sinfonia que exista de un com-
positor chileno y eso sélo va le presta un particular relieve en la
evolucién de la misica contemporénea dentro del pais.

Responde la «Sinfonfa Romdantica», de acuerdo con su nombre,
al concepto de la extensa forma orquestal, con amplios desarrollos,
establecidos por los musicos del romanticismo posterior a Schubert,
quien en su «Gran Sinfonia en Do mayor», e incluso en la «Inaca-
bada», senté va las bases de esas tendencias. El caudal sentimental
de la obra de Soro discurre dentro de un tratamiento sinfénico ade-
cuado. La orquestacién no es colorista, ni fragmentada la exposi-
cién de las ideas. Los principios teméticos contrastantes se mantienen
para reafirmar la firme trabazén de los episodios en un esfuerzo
laudable por impedir que el exceso de lirismo lleve a las divagaciones
habituales en otros musicos del momento; singularmente, los que
pretendieron llevar, en Alemania y Austria, a los dominios de la
Sinfonifa procedimientos extraidos de la técnica wagneriana del
teatro a plena orquesta. Su formacién latina salva al masico chi-
leno de caer en demasias discursivas y de hacer de su obra una es-
pecie de poema sinfénico sobre un difuso esquema formal, que sélo
de muy lejos tiene algo que ver con el de la Sonata para or-
questa.

Contemporaneo del Concierto v de la Sinfonia es el «Quinteto
en Si menor, para piano y cuerdas», que ocupa entre las obras es-
critas por Soro para conjuntos de cAmara un lugar equivalente al
de las otras dos. Bien construido, constituye un excelente modelo
en su género dentro de la producci6n chilena. Representa, en todo
caso, a un misico conocedor de su oficio y muy significative de una
época determinada. Un hdlito de schumanismo, indudable en todos
sus tiempos, aunque quiz4 més pronunciado en el Allegro inicial v
en el Scherzo, refina la poética habitual de Soro. A la que pertenece
en forma decidida el Andante, en exceso arioso.

Con anterioridad al Quinteto en Si menor, Soro habfa escrito
va otras obras de menor responsabilidad para esta combinacién;
entre ellas, una «Berceuse» v las <Impresiones Liricas>. Estas l-

(1) Me refiero, a la de estreno en este aiio de la Sinfonia en Fa, de
Santa Cruz.

2
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timas en sus tres tiempos, de los cuales el final presenta en su espiritu
y forma todos los rasgos de un verdadero Scherzo, constituyen
como un ensayo o anticipo del Quinteto. Las dos Sonatas para violin
y piano y las tres para piano, el Trio con piano en Sol menor, sus
dos Cuartetos, abundan en los caracteres comentados. Pero hay algo
que no puede dejarse de sefialar en este grupo de composiciones de
cAmara escritas por un miisico sudamericano en las primeras décadas
de nuestro siglo, algo que habla con elocuencia de la posicién y de la
altura de miras del maestro Soro. Hasta la aparicién y el recono-
cimiento, tras de dura lucha, de la obra de Brahms, restablecedora
de los grandes géneros del clasicismo, los misicos del declinar ro-
mantico, e incluso del periodo de plenitud de esta tendencia, habian
considerado a la misica de cAmara como definitivamente muerta,
fruto de un tiempo pasado para siempre. Sélo entre los alumnos del
Conservatorio de Leipzig, aunque como receta escolar, se siguen
practicando las nobles formas del cuarteto y del quinteto. Que Soro
las cultivase en América antes de que la obra de Brahms o las indi-
rectamente relacionadas con ella,—César Franck, per ejemplo,—
fuesen difundidas y apreciadas en estos medios, no es su menor
timbre de gloria.

Sin llegar a ramper nunca del todo con el credo que lo alent$
en sus comienzos y fué base de su labor en la edad madura, se insinia
una cierta evolucién en las tiltimas composiciones del maestro Soro.
El critico sefior Humeres Solar comenté con las siguientes frases
este aparente cambio de estilo: «Las dltimas obras de Soro mues-
tran una feliz evolucién en su arte, por cuanto asimila las conquistas
instrumentales v arménicas de la miisica moderna, y al mismo tiem-
po, depura las ideas expresivas que en composiciones anteriores
suelen resentirse de lirismo». Motivaron estos juicios los «Tres
Preludios Sinfénicos» estrenados en -1936. A los que siguen, en afios
ya cercanos al presente, una «Suite en Estilo Antiguo» y «Tres
Aires Chilenos», ambas obras para orquesta. S6lo en algunas de
sus composiciones juveniles para piano, como las <Piezas caracte-
risticas sobre la zamacueca chilena», abord6 este mdsico el empleo
de melodfas o ritmos extraidos del folklore criollo. Los <Aires
Chilenos» son estilizaciones de cueca y de tonada, con un libre tra-
tamiento sinfénico, de gran brillo. Las sencillas melodias populares
v la viva ritmica de las danzas son comentadas con abundancia de
medios, sin ir hacia una estilizacién impresionista; antes bien, Soro
se mantiene en el extremo opuesto, para crear unas paginas de crudo
nacionalismo. La «Suite en Estilo Antiguo», que esti constituida
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por un Preludio y seis danzas del siglo XVIII, pertenece a una cate-
goria artistica mucho mis elevada. La escritura de la orquesta es
en gran medida concertante; el tratamiento de las partes constituye
un recreo continuo en el empleo de los timbres puros o en su amal-
gama en combinaciones contrapuntisticas.



EL EMPLEO DE LA FORMA EN LA
MUSICA DE SORO

La Sinfonia Romantica y el Concierto para piano

P O R

Juan Orrego Salas

NO obstante ser Enrigue Soro un mqsico que se sirve de los ca-

nones tradicionales romanticos, especialmente en lo que se refiere
a la armonfa, el andlisis formal de su misica nos pone frente a uno
de los aspectos mas originales de su estilo. Sin perder de vista el
hecho de que la personalidad de este misico se formara en medio
del ambiente lirico-dramatico que absorbia a Italia a principios de
este siglo, donde de existir problemas formales en la misica, estaban
ante todo, condicionados por propésitos programéticos, puede de-
cirse que el elemento constructivo nacié en Soro como un aporte
tipicamente personal, desprendido de toda influencia exterior. Su
solo interés por el cultivo de las formas puras, descuidadas y mu-
chas veces menospreciadas por los maestros italianos de fin de siglo,
es prueba suficienre de que Soro demostr6 desde temprana edad su
preferencia por aquellos aspectos intrinsecamente musicales que thas
tarde servirfan de médula a su estilo.

El catilogo de sus obras nos muestra con meridiana claridad
su preferencia por la creacion de composiciones en las que el ele-
mento formal domina. '

Valiosos documentos a este respecto son sus tres Sonatas para
piano, una Sonata para dos pianos, dos Sonatas para piano y violin,
una para cello y piano, un Trfo para piano, violin y cello, un Cuarteto
de cuerdas, un Quinteto para piano vy cuerdas, su Concierto en
Re mavor para piano y orquesta y su Sinfonia Romaéntica.

He escogido como ejemplos para este breve estudio las dos
tiltimas obras mencionadas, que a mi modo de ver reflejan con clari-
dad aquellos elementos formales que dan personalidad y contribuyen
en forma nitida a individualizar el estilo de este compositor. Son
ambas composiciones tal vez las que demuestran una mayor ambi-
cién del misico en el cultive del procedimiento de sonata y en las
que ademés, por tratarse de obras sinfénicas, este concepto apare-
ce subrayado por un especial empleo de la linea orquestal como
elemento sustentante de la forma.

Puede decirse, a este respecto, que Soro defiende una posicion

intermedia entre la que adoptaran los roméntico-realistas alemanes,
(18)
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Liszt y Wagner, en su desprecio por la forma, v la de los neo-clasi-
cistas de fines del XIX, quienes trabajaron bajo la tirdnica in-
fluencia de la forma sonata llevada a los limites de la academizacién.
Soro 1o es académico ni desprecia el papel que el elemento construc-
tivo debe desempeiiar en la creaciéon musical. Para é1 la forma se
mueve en los amplios marcos de lo que constituye el fenémeno de
«proporcién» en musica, pudiendo prescindir libremente de aquellos
elementos que se creveron inevitables en la Sonata entre los dog-
maticos compositores que giraron alrededor de la Scholla Cantorum
de Paris. Es indiscutible que Soro no cuente con el favor de aquellos
que radican la veracidad de la Sonata en el hecho inamovible de
que ésta es una forma que no' puede apartarse de los canones es-
trictos de contener una exposicién bitem4tica en ténica y dominante
o en ténica menor v relativa mayor, luego un desarrollo exclusiva-
mente generado por elementos de la exposicién, para terminar en
una reexposicién de ambas ideas en ¢nica. Soro se aparta, para bien
de su propia expresién, del dogmatismo académico que precipitara
en el caos a tantos mdsicos que falsamente creyeron defender con
ello una vuelta a la tradicién clasicista. Fueron estos tltimos los que,
equivocadamente, redujeron a principios arqueolégicos incambiables
aquellos que para las personalidades que se tomaron como ejemplo
nunca adquirieron el imperativo de cdnones pre-establecidos v obli-
gatorios. Baste comparar entre si las sonatas, sinfonfas o cuartetos
de Mozart, Haydn vy Beethoven, para probar que dificilmente se
encontrardn dos de estas obras en que se emplee la forma de igual
manera. Solo el espiritu liberal y desprejuiciado de Beethoven pudo
haber provocado los reparos gue merecieron los compases de intro-
duccién de la primera de sus sinfonfas a Preindl, Stadler v Dionvs
Weber. Para dichos criticos resultaba una aberracién el que una
sinfonia, que profesaba estar en Do mayor, comenzara con dos
apoyaturas seguidas sobre la tonalidad de Fa v, luego, al tercer
compds, estuviera en Sol. No obstante burlar con esto el proceso
regular de la forma sonata escoldstica, es uno de los hallazgos mas
geniales del compositor, quien, al apartarse de la tonalidad hase
de su obra, crea una tensi6bn arménica tal que al desembocar en Do
junto con el aparecimiento de la primera idea (allegro con brio),
establece plenamente ¢l eje tonal de la composicién, ademis de
dar un auténtico significado de «introduccién» a los primeros dieciséis
compases.

En general, la forma sonata de Soro es unitaria en el sentido
tem4tico. Apéartase asi del concepto generalizado ya de emplear
dos ideas contrastantes como base de desarrollo. Se sirve este
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compositor de una sola de éstas, que siempre aparece caracterizada
por el hecho de envolver dentro de si elementos melédicos o pura-
mente ritmicos, de fisonomia suficientemente individualizada como
para establecer su diferencia en el emples independiente de ellos.
O sea, las ideas melédicas empleadas por este compositor sirven
de fuerza generadora para otras ideas resultantes, desprendidas del
tema primitivo. Es éste el caso de la idea cantabile, en el primer
movimiento (Andante ma non troppo), de su Concierto para piano
y orquesta:

Ejemplocas

ij'x'ﬂndante. 1 o i(big) N
N 7 I

Dos elementos perfectamente claros participan en la consti-
tuciéon de este tema mas una idea conclusiva (1 v 2) cuvo uso inde-
pendiente v combinado es base para el desarrollo posterior. Es cu-
rioso también observar en las dos notas repetidas que encabezan
el tema, el que aparece anticipando el primer elemento de la idea
central (b) del segundo movimiento, cuvo empleo se presenta insis-
tentemente durante el desarrollo del primer movimiento en bronces
y maderas {c).

Ejempio“b’
Vﬂol-l:ﬂucsro
3
EjempioaC» L.
COa-nosp_ + 2 ¢ g 2 p g 2 P
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Esta especial concepcién de ideas centrales generadoras de
elementos de desarrollo y afin mds, gérmenes que sirven de base
a la creacién de temas de otros movimientos, es lo que permite a
la masica de Soro esa clara unidad que la caracteriza por sobre
todo. Su Concierto en Re mayor, es un ejemplo elocuente de lo ex-
puesto; hasta los detalles que en la parte del solista podrian ser
juzgados comd elementos puramente decorativos o virtuosisticos
tienen siempre algfin contacto, m4s o menos cercano, con la idea
central de cada movimiento. Por ello la obra mencionada podria
producir el efecto de una composicién ciclica. Y lo es en cierto sen-
tido. Mas, la técnica de Soro, al conseguir este efecto, estd basada
en la relacién natural que presentan sus temas, hermanados por ele-
mentos generadores comunes, mis que en la vuelta a ideas meld-
dicas empleadas con anterioridad, como lo hace César Franck.

En cuanto al desarrollo mismo, puede decirse que Soro se mueve
esencialmente dentro del tipo roméntico de progresién arménica.
Los incisos mel6dicos, a los cuales nos hemos va referido, son pre-
sentados, en general, en secuencias armoénicas de movimiento por
quintas o cuartas ascendentes o descendentes, lo que acentta el
caricter tonal de su masica. Sin embargo, dentro de este mismo pro-
ceso, hay un constante uso de la disonancia, empleacda dentro de los
mérgenes del mis estricto tradicionalismo, o sea en forma de apo-
yaturas, retardos o anticipaciones.

Soro recurre escasamente al desarrollo de tipo contrapuntistico.
De existir este (iltimo, siempre se presenta en forma de imitaciones
temé4ticas fuertemente condicionadas por el proceso arménico ge-
neral, o bien en forma de pequefios canones de corta duracién v
empleados méas bien con propfsitos secuenciales para alcanzar
determinadas posiciones tonales. Este masico no es contrapuntista,
ademas de no convenir ello a la esencia de un estilo concebido sobre
bases puramente arménicas. El uso de la progresién como base
fundamental de desarrollo, se ve planteado en la fisonomia misma
de sus temas. Obsérvese cn el tema principal del primer movimiento
del Concierto la repeticién casi literal del primer motivo, una ter-
cera mas alta (ejemplo a), para probar lo afirmado.

La Sinfonia Roméntica es en cierto sentido un claro exponente
de lo que puede sefialarse como tipico del estilo de Soro. No mues-
tra grandes cambios, en lo que a forma respecta, comparada con
obras anteriores del mismo género. Con todo, es interesante hacer
notar en ella la existencia de una introduccién (Andante sostenuto),
basada en el modelo de las concepciones beethovianas de este mismo
elemento, planeada sobre base esencialmente armoénica y destinada
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a establecer un manifiesto contraste con el Allegro moderato que
la sucede. En el reducido espacio de los doce compases de esta in-
troduccién, Soro logra un clima de considerables dimensiones dra-
maticas, de estilo grandioso y contenido, émulo de los que enca-
bezan las Sinfonias Primera, Segunda, Cuarta y Séptima de Beetho-
ven; precisamente las que movieran a Schumann a decir que <tanto
estas introducciones como las codas del genio de Bonn, eran los ele-
mentos mdas notables de sus obras y secciones medulares de sus
sinfonfas». De la introduccién pasa Soro al primer tema del Allegro,
ejemplo caracteristico de su estilo melédico, siempre sustentado
por un marcado sabor romantico. Elementos de esta primera idea
son empleados como puente arménico-secuencial para conducir a
la segunda. De nuevo aparece el compositor haciendo uso de deri-
vaciones melddicas de un tema base como material de desarrollo.
En este caso son dos los incisos ritmicos-melédicos que van a ser
puestos en conflicto durante el desarrello del primer movimiento,
desprendidos de la primera y segunda ideas respectivamente (ejem-
plos «d» y «e»).

Ejen‘lPlos«dr JGQ»

s4d»

a_ 43314 “”Jﬁ.l__}nz

Los Scherzos, tanto del Concierto como el de la Sinfonia, son
los movimientos en que Soro se permite las mayores audacias rit-
micas y armonicas. El de la segunda de las obras mencionadas, se
presenta concebido a la manera clasica de los «scherzis beethovianos,
con un trio central ¥ una «reprise» del scherzo cerrando el movi-
miento. Un elemento ritmico comin de factura ternaria (3/8), man-
tiene la unidad entre estas dos partes principales, a pesar del fuerte
contraste creado entre las secciones extremas (Allegro) y el trio
central (Meno mosso). Tal vez sean estos movimientos, y mas el
del Concierto que el de la Sinfonia, aquellos en los que Soro se en-
trega de lleno al empleo de un lenguaje arménico mas directamente
conectado con la expresién musical de nuestros dias. Si, como va
lo hemos afirmado, el compositor no usa la disonancia, sino conce-
bida dentro de estrictos conceptos armoénico-resolutivos, son éstos
los ejemplos de sus obras en que este elemento aparece desligado
de obligadas resoluciones. Ya el tema mismo del Scherzo (segundo
movimiento) de su Concierto para piano y orquesta plantea el em-
pleo de la disonancia liberada en su armonizacién. Son precisamente



LA FORMA EN LA MUSICA DL SORO 23

estos instantes en los que Soro se desprende de la tradicién arménica
roméantica, los que mejor contribuyen a demostrar la maestria y
riqueza con que este mfsico maneja en general todos los elementos
de la composicién.

Su Sinfonia Roméntica, terminada en 1921, envuelve ademas de
los méritos musicales seiialados, la importancia de haber sido la
primera obra formal de envergadura que se produjera en nuestro
pais, lo que sirvié de punto de partida a toda una generacién de
compositores que comprendieron el valor que la musica pura debia
representar frente a otros géneros muy en boga en esos dias y esti-
mulados principalmente por la épera y la misica de programa.



MUSICA DE CAMARA DE SORO

P O R

Daniel Quiroga Novoa

_ «En 1905, afio en que llegué a Chile, no existia
ningin nolable compositor de miisica. Cuando en el
afio siguiente quise iniciar los conciertos cldsicos, todos
me desanimaron, diciéndome: <«<Si aqut no se dan
nunca conciertos; afios atrds, duranie la permanencia
de Gervino, se fund6 un cuartelo que no tuvo acepta-
cion. ..! no haga disparales, Giarda, renuncie a su
idea, porque ol realizaria ird en busca de un fracaso,
desde que aqui sélo gusta la 6pera>.

(L. S. Giarda, Estudio sobre tres obras de Eurique
Soro, 1919).

I ODAVIA adormecido bajo el influjo suave y voluptuoso de

la cavatina favorita o del fogoso desplegarse del «aria di bravuras,
el ambiente musical chileno vié partir hacia Italia, el 13 de Abril
de 1898, a un joven musico nacido en Concepcion que habfa logrado
atraer la atencién de las autoridades por dotes artisticas que en él
se revelaban con abundancia. Enrique Soro, hijo del msico ita-
liano José Soro y de la dama chilena dofia Pilar Barriga, por rara
contradiccién hacia el medio v afin hacia los aparentes dictados
de su ancestro, partirfa a Italia, cuna del «bel canto» y retornaria
de alli sin entregar jamas ninguna obra teatral, ni siquiera poner
en miusica escena alguna. :

Chile habia enviado a Italia, yva en 1885, a otro joven mfsico
nacido en Valparafso, a quien recibi6 de regreso en 1895, colmando
de honores al fruto temprano de su viaje admirativo por la escena
operistica italiana. Ya en anterior ocasién hemos referido algunos
detalles sobre el sintomitico entusiasmo desplegado en torno al
misico chileno que era capaz de escribir en el estilo muelle de los
autores de Norma v Lucfa (1). No otra cosa queria el piblico mu-
sical chileno a fines del opulento siglo diecinueve, sino trasplantar
al pais, si era posible en pufiados de tierra nuestra enviados a Italia
a recoger la semilla, aquella ingenua y lacrimosa estética derra-
mada por el <bel canto», cuyo imperio no habfa de romperse hasta
Soro v con él buscar salida al circulo vicioso, origen principal del

(1) «Aspectos de la Opera en Chile en el Siglo XIX». N.° 25-26 de esta

Revista,
(24
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notable atraso con que viviamos en Chile respecto de la verdadera
muasica hasta hace muy poco.

Digo que hasta Soro no habrfa de romperse aquel circulo vi-
cioso, pues el muchacho de catorce afios que partié a inscribirse
al Conservatorio de Mil4n, pensionado por el Gobierno de este
pais pequefio, desconocido y lejano, regres6 a su patria después de
haber profundizado seriamente en las ensefianzas impartidas por
destacados maestros de aquel plantel. Lejos de buscar el éxito fAcil
a la medida de nuestro ambiente, Enrique Soro se adiestr6 en la
practica de formas musicales que hacen necesaria una base técnica
seria y, al mismo tiempo, un poder de concentracién mayor que el
requerido para escribir, al correr de la pluma, una canzonetla de
recargada floritura.

Y es en este punto donde su obra deja de lado todos los intentos,
con m4s buena intencién que conocimientos, hechos hasta entonces
por los compositores nuestros. Es Soro el primer musico de técnica
consciente, capacitado para hablar un lenguaje elevado y cuya
obra posee méritos bastantes para suscitar, no sblo la simpatia, sino
la atenci6én de cualquier auditorio cultivado. Enrique Soro inaugura
con sus obras una etapa por completo renovadora para aquella
época que despedia el siglo antiguo y recibfa al nuevo.

La inclinacién seguida por Soro, en busca de un idioma musical
poseedor de seric fundamento, se refleja con entera presencia en las
obras de cédmara compuestas por este mdsico, incluso desde sus
dias de estudiante en Milan. A ellas nos referiremos en los parrafcs
que siguen,

**t

Enrique Soro reconcce como su primera obra, opus 1 en su
extenso catélogo, la Sonata para piano y violin en Re menor, es-
crita todavia en Italia alrededor de 1902 a 1903.

El compositor conserva hacia esta obra un especial afecto,
pues en ella, y al primer vistazo, se advierten giros melédicos pecu-
liares en el estilo de su autor. Lejos de lo que pudiera creerse, tra-
tindose de una obra de juventud, la Sonata en Re menor no busca
en su desarrollo sino cumplir con estrictez los mandatos formales
de la Sonata, a los cuales se somete dando vida dentro de ellos a los
tres movimientos que la componen. Se sefialan desde va en esa
obra las caracteristicas de estilo que el maestro Luigi Stefano Giarda
en un estudio sobre Enrique Soro ha sefialado con acierto diciendo:
«El maestro Soro no es un modernista en el sentido preciso de la
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palabra. Sus composiciones estdn basadas sobre la forma clasica
llevada al apogeo por Beethoven vy, en seguida, en sentido mas
moderno, pero sin alterar la esencia, por Schumann y Brahms>.
Juicio por completo ajustado a la verdad, segiin se desprende del
examen de sus obras y, particularmente, de las que nos corresponde
ocuparnos en estos apuntes: las de camara. Fijamos, pues, en esta
Sonata en Re menor el punto de partida del masico chileno hacia
el cultivo de la musica instrumental de cdmara, a la cual ha aportado
composiciones de indudable significacién.

Diremos, por tltimo, de esta primera obra que fué estrenada
en Chile por el violinista Enrique Weingand, acompafiado por el
compositor, durante un concierto de sus obras realizado en 1905,
en el teatro Unién Central, con motivo del regreso del musico al
pais. Posteriormente, fué ejecutada en Buenos Aires en 1917, pero
se conserva inédita.

Ya al fin de sus estudios en Italia, Enrique Soro escribe una
de sus obras mas logradas, prueba definitiva de una capacidad
innegable de misico creador: el Cuarteto de cuerdas en La mavor.
En esta obra se combinan, en un plano de evidente superacién, las
caracteristicas de su estilo, definitivamente plasmado. Al acentuado
lirismo de sus melodias, que se expanden en un amplio Ambito ex-
presivo, se une la sabia utilizacién de los recursos formales que man-
tienen la trama de cada uno de los cuatro movimientos en un equi-
librio dentro del cual el juego instrumental es siempre claro y fluido.
Atendiendo las caracteristicas antes sefialadas que presiden su estilo,
Soro mantiene una adhesion estricta a las formas empleadas en
la Sonata segiin el plan clisico-roméantico. Un primer tiempo, en
forma de Sonata presenta dosideas principales, expuesta la primera,
de caracter vigoroso, por la viola y la segunda, muy expresiva, por
el violoncello, quien la propone mis adelante como sujeto de un
fugato que conduce, después de reexponer brevemente ambos temas,
a una Coda final. El segundo movimiento es un Minuetto, en Sol
mavor que, como el Trio en Do mayor, estd planteado mas bien
con severidad que no con el animado caracter de «scherzo» con que
lo reemplazara después el autor en otras de sus obras. El Andante,
que constituve el tercer movimiento, escrito en forma de Lied,
da campo al compositor para explayar ideas melédicas de intensa
expresién roméntica, cuyo patetismo subrayan adecuadamente los
instrumentos. En contraste con el movimiento anterior, el bien
logrado interés ritmico que Soro descubre a menudo en sus obras,
se abre paso en el Giltimo movimiento, donde se combinan dos temas
principales por medio de atrayente juego contrapuntistico y alter-
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nacién de tiempos rapidos y lentos, al que una Coda da culminaci6n.
Este movimiento refine, en nuestra opinién, el maximo interés de los
cuatro que componen esta excelente obra, sin duda, el primer Cuar-
teto digno de este nombre escrito en nuestra mdsica.

El Cuarteto de Soro se estrené en el Teatro del Conservatorio
de Mil4n, con clamoroso éxito, en 1904. A su audicién se debib en
gran parte el que le fuera otorgado el Premio de Alta Composici6n
de aquel afio. Con posterioridad a esa fecha, dicha obra se ejecuté
en la Sala Pleyel de Paris, por el Cuarteto Geloso (J. Geloso y A.
Bloch, violines; Pierre Monteux, viola y G. Tergis, violoncello),
durante un programa que incluyé obras de pianc tocadas por A.
Casella. La primera audicién en Chile se efectud en 1912, ejecutan-
dolo el Cuarteto compuesto por Lo Priore, Carvajal, Cavalli y
Giarda.

La critica de Mil4n saludé el estreno del Cuarteto de Enrique
Soro con palabras de elogio, de las cyales reproducimos las del diario
El Siglo: «El compositor mantiene el desarrollo de las frases mel6-
dicas con mucha destreza, elegancia y acertada amalgama de los
instrumentos. El Minuetto bellisimo; el Andante, patético y con-
movedor. Desarroilado como de maestro, el Finale».

***

~ Tres obras de musica de cAmara marcan en los afios que siguen
al Cuarteto la maduracién del estilo de Enrique Soro. Todas ellas
estdn escritas en Chile. La primera es la Sonata N.° 2 para violin
v piano, dedicada al violinista Weingand. El maestro dispone los
movimientos de esta Sonata en un plan que veremos repetirse en
sus demds composiciones: Allegro, Scherzo, Intermezzo y Final.
El primer movimiento, en forma sonata, se inicia con un tema ra-
pido trabajado en imitaciones, que contrasta con una segunda idea
fundamentalmente melédica. En el Scherzo encontramos ya la
riqueza de invencién ritmica con que Soro trata este tipo de compo-
sicidn, la que en el piano se traduce por una escritura de mucha
exigencia. El Intermezzo muestra una idea de rica expresividad desa-
rrollada por el violin en atrayente combinacién con el piano:. El
Final, Allegro con brio, encierra gran interés por la abundancia de
recursos ritmicos de combinaciones contrapuntisticas v es digno de
sefialarse por el interés dado a la parte del piano, comparativamente
de mayor exigencia que la del violin, pues es usado con mayor virtuo-
sidad. Si a alguien recuerdan la sonoridad y el cardcter de los temas,
es sin duda a Brahms. Como en el caso del muésico hamburgués,



28 REVISTA MUSICAL

sOlidos acordes del piano y extensos arpegios mantienen una firme
base arménica, sobre la cual el violin desenvuelve intensamente la
expresividad de la melodfa. Esta Sonata fué estrenada en un con-
cierto dado por Soro en el Carnegie Hall, en 1921, y se encuentra
editada por la Casa Schirmer.

Enrique Soro, como ya se ha dicho, no oculta su preferencia
por el estilo roméntico, o como suele llamérsele, clasico-roméntico;
se ha sefialado también que el arte de Schumann es motivo de su
admiracién. No puede extrafiarnos entonces que, como fruto de
aquella predileccién, haya escrito una obra para el conjunto en el
cual Schumann entregé una obra maestra para la musica de todos
los tiempos: el grupo instrumental formado por el piano v el cuarteto
de cuerdas. Es ésta una de sus composiciones més logradas, de mayor
solidez formal y cuya inspiracién, roméantica sin rodeos, logra man-
tenerse siempre en una altura de musica pura en la que, si bien es
cierto, se advierten directas reminiscencias de sus autores favoritos,
no es menor el mérito que tal recuerdo otorga a quien puede hacerlos
evocar sin perder su perscnalidad.

El Quinteto de Soro, en Si menor, consta de cuatro movi-
mientos: el primero, siempre en forma sonata, mantiene un cons-
tante interés sonoro, ya por el bien tramadoc juego contrapuntistico
o los hébiles efectos de armonia que en él abundan, ocupando en
todo momento al piano en amplio despliegue de posibilidades. El
segundo movimiento es un Andante, de caricter tranquilo, sobre
dos temas que se desplazan sucesivamente de un instrumento a
otro, dentro de un ambiente de elevacién expresiva v claridad for-
mal. El Scherzo, que constituye el tercer movimiento, es otra de las
demostraciones del acierto con que el autor trabaja esta forma, en
la que, en rapidos disefios ritmicos, los diversos instrumentos entre-
lazan sus timbres. El Gltimo tiempo posee una compleja elaboracién
temdtica, a base de dos ideas principales, opuestas en caricter y
tratadas con amplitud de recursos ritmicos. En el desarrollo de am-
bas ideas, surge de improviso un fugato que se desenvuelve extensa-
mente y culmina con la reexposicién de los temas principales. Una
vigorosa Coda pone fin a esta maciza composicién, obra de arte
de la que puede estar orgullosa nuestra mdsica. El Quinteto fué
estrenado en Chile por Giarda, Carvajal, Lo Priore, Cavalli y el
autor, en el afio 1919. Ha sido ejecutado numerosas veces, la @Gltima
de las cuales fué en la temporada de musica de cidmara del Instituto
de Extensién Musical del afnio 1943 y su ejecucién estuvo a cargo
del autor v del Cuarteto Chile. Se la ha ejecutado también en Eu-
ropa, Estados Unidos, Buenos Aires v Lima. Permanece inédito.
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En 1926 escribe Soro el Trio en Sol menor, para violin, violon-
cello y piano. En esta composicién, también en cuatro movimientos
{Allegro moderate, Andante cantabile, Molto vivace y Presto),
impera mis que nada una inspiracién que busca manifestarse con
una inquietud que mantiene en constante movimiento las partes
instrumentales. Sonoridades briliantes, frecuentes efectos din4dmicos
y una escritura vehemente, que exige de los instrumentos ambitos
melédicos muy amplios, marcan una constante caracteristica en esta
obra. Mayor rigueza de color en la armonia es también frecuente
encontrar en ella, junto al enérgico sucederse de sus temas que,
mds que nunca, parecen nacidos de esos raptos de inspiracién a los
que gusta abandonarse a menudo el compositor.

Este Trio est4 editado por Schirmer y fué dedicado a Pablo
Casals, cuyo Trio lo estrené en Barcelona el mismo afic de su com-
posicién. En Chile fué ejecutado por primera vez por el Trio
Giarda, integrado por José Varalla, violin, L. S. Giarda, cello y
Bindo Paoli, piano.

*
* ¥

El maestro Soro, a quien cupo desarrollar en Chile vasta labor
como pianista, ha escrito para el piano multitud de obras, en ver-
dad de muy desiguales merecimientos. Nada quita al prestigio del
maestro pasar por alto y no detenerse ante aquel ctimulo de pequefios
trozos de misica de salén en los que su autor lucfa, con voluptuo-
sidad regocijada, sus extraordinarias dotes de improvisador. Nos
detendremos mejor en algunas de sus Sonatas para piano, en las
que el maestro ha vertido su concepto virtuoso de la escritura pia-
nistica y, al mismo tiempo, su firme adhesién hacia modelos rom4n-
ticos de vigorosa expresividad.

Soro ha escrito varias Sonatas para piano selo. En 1920-21 com-
pone la N.? 1, en Do sostenido menor, editada por Schirmer el mismo
afio y ejecutada por el autor durante un concierto de sus obras en
el Carnegie Hall, en 1921. Consta de cuatro movimientos (Allegro
moderato, Andante con variazioni, Scherzando y Allegro con fuoco).
Después, en 1923, escribe la Sonata en Re mayor (dedicada a Ru-
binstein} y que fué editada por Ricordi en el mismo afio. Esta obra
la ejecut6 el autor durante su visita a Espafia en 1929, con ocasién
de la Exposicion de Sevilla. Rubinstein le di6é a conocer durante sus
conciertos en diversos paises de Europa. Para el Concurso del IV
Centenario de Santiago, el maestro Soro escribié la Sonata en Mi
menor, en cuatro movimientos, composicién gue logré obtener uno
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de los premios de dicho certamen, los cuales fueron discernidos
por un jurade integrado por destacados misicos extranjeros.

Pero la abundante inspiracién del mfsico chileno no conoce
el descanso. Soro trabaja constantemente y asi, en los tiltimos ajfios,
no ha dejado de seguir contribuvendo a aumentar el ntimero de
obras de camara que hasta ahora hemos resefiado brevemente. En
su estudio hemos podido ver el original de una Sonata para violon-
cello y piano, fechada en 1947, escrita a la memoria de su madre
y que merecié uno de los premios por obra otorgados este afio por
el Instituto de Extensién Musical. Asimismo, hemos podido apre-
ciar sus «Tres piezas para violin y piano~, recientemente terminadas,
y que su autor subtitula «<en estilo antiguo», compuestas por Mi-
nuetto, Aria y Gavota, en las cuales Soro vierte algo de aquella
afeccién suya hacia un arte formal, en el que, como hemos visto,
pareciera complacerse en aprisionar lo abundante y expansivo de
su inspiracién.

Breves lineas que no pueden dar mas que una idea somera de
uno de los aspectos mejores de 1a obra del musico nato que es En-
rique Soro, son las que vamos ahora a terminar. No pondremos pun-
to final a este resumen, sin decir que, aunque las tendencias estéticas
actuales distan no poco de coincidir con las que cultiva con carifiosa
delectacién este compositor, nadie podrid jamAis negarle el valioso
impulso que ha significado su obra, la calidad de su traba]o vy la
seriedad de sus conocimientos.

"De las muchas deudas de gratitud que los miusicos chilenos
de hoy tienen para quien abrié a Chile las puertas de la musica de
calidad, salvindolo del operismo que lo mantenia encerrado en un
callején sin salida, no es la menor ésta de haber recibido de él, por
medio de obras escritas con inspiracién verdadera v sblida técnica,
una tradicién auténtica, base imprescindible para que cuantos le
siguieron pudieran conducir a nuestra miisica hacia nuevas congquistas.



CATALOGO DE LAS OBRAS DE ENRIQUE SORO

Género e ins-

Titulo i Edicién
trumentacion
Andante Apasionado ........ Piano solo | Schirmer, New York
Sonata en Do sostenido menor. » 2 » » »
Danza de Amor ............ > » » » »
Capricho en La menor ...... > » » »
Cpricho en Do sostenido menor > > » > »
Minueto N.o 3. ............ » » » » »
Minueto N.e 4. ............ » » » » »
Romanza sin palabras....... > » » > »
Primavera .................. > » » > »
Sofiando ................... » » » » »
Elegia en La menor......... > » » » »
jAy si no puedo! Gavota ..... > » » » »
Impresiones de New York ...| Suite en seis
movimientos
para piano > » »
Tempo di Gavotta.......... Pianosolo » » »
Scherzo N.o 3 .............. » > » » »
Recuerdos de Concepcién. . . .. Suiteen tres
movimientos
para piano » » »
Vals Recuerdo .............. Piano solo » » »
Vals Consolacién. ........... > » » » »
Vals Romantico............. » » » » »
Vals Follia . ... ............. » » » » »
Berceuse ................... > » » » »
Novelletta.................. >y » » »
Cuatro Estudios Fantésticos. . > » » »
Minueto N.° 4 en La mayor...
Trois petits morceaux .. ..... > > Ricordi, Milan
Sonata N.° 3 en Re mayor.. > » » »
Dos piezas caracteristicas so-
bre zamacuecas chilenas.. > »
Vals en Re mavor .......... > » »
Vals en Re bemol mayor .. .. > » »
Cajita de Mdsica ........... > > La mejor Misica del
Mundo
Andante en Re mayor....... » > » >
Vals d’amour. .............. » s » »
Pieza sobre un aire chileno . .. > > » »
Suite mignonne ............. > » Nacional
La Hiladora....... e > > Schirmer, New York
Nocturno. ...........c...... > » » » »
Minuetto en Mi mayor...... 5y » » »
Vals sentimental ............ » > » » »
Sonata N.° 2., ........ e » > Inédita
Preludio y Fuga en Fa mayor. » »
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Titulo

Género e ins-
trumentacién

Edicién

Preludio en Si bemol mayor.
Vals Ilusién
Cuatro Valses liricos
Tres Valses grises
Tres marinas
Tres Escenas de Gatos
Doce Minuetti
Doce Piezas faciles
Suite en tres movimientos . .
Segundo piano para la Sonata

N.c 1 Op. 14 de Beethoven
Concierto en Re mayor para

plano y orquesta

........

........

Andante Apasionado
In sogno io piansi assai
Vifieta
Himnodelos Estudiantes Ame-

ricanos
Himno Pan-Americano. .....
Himno a la Bandera Chilena. .
Il cante della Luna
Non m'ami pid
Ma bien detto
On sovvenire

.....................

.................

Sovente penso
Storia d’'una Bambina
Ave Maria
A mia sorella
Foglio d’Album
Ave Maria. . ...ovveiennnnn.

.......

La Rosa
Madrigal a cuatro voces
Sonata N.° 1
Sonata N.° 2 en La menor....
Serenadetta
Tres Piezas en estilo antiguo. .
Romanza sin palabras
Réve d'Amour

..............

Piano solo
» >

»

>

»

>

»

»

¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥

Dos pianos

Reduceién
para 2pianos
Organo ..
Cantov piano
» »

¥ v v ¥ ¥ oy v
¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥

¥ v

>

»

»

»

Coro a cappe-

tla

>

b 4

Pianoy violin
> »

»
>

»
Piano y Vio-
loncello
Piano, Vio-
lin v Vio-
loncello

»
»
»
»

Inédita

¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥

Ricordi, Miln

» >
Schirmer, New York

Ricordi, Buenos Aires

» > >

La mejor Misica del
Mundo
Schirmer, New York

Inédita

»
»

Schirmer, New York
» » »

Inédita

Schirmer, New York

Ricordi, Milan
Inédita

Schirmer, New York
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Titulo Sénero e ins- Edicién
Cuarteto en La mayor ... ... Cuerdas Inédita
Quinteto en La menor. ..... Piano y cuar-
tetodecuerdas| Schaeffer, Paris
Impresiones Liricas.......... Pianoy Org.
de cuerdas| Inédita
Andante Apasionado ........ Pequefia Or-
Guesta Schirmer, New York
Danza de Amor ............ > » » » »
Tempo di Gavotta.......... » > » > »
Primavera.................. » » » > »
Romanza sin palabras....... » > » » »
Vals Recuerdo .. ... ........ » 3 » » »
Suite N°o2 . .............. Gran Orques-
ta (Partitura
grande, de
bolsillo y par-
tes) Ricordi, Mil4n
Concierto en Re mayor . . .. .. Piano y gran
orquesta,
(Partitura
grande, de bol » »
silloy partes)
Sinfonia Roméntica ......... Gran Orgta.| Inédita
Suite Noe1................ » » »
Gavotta. ................... » » »
Scherzo .................... » » »
Variaciones Sinfénicas . ... .. » » »
Suite en estilo antiguo ...... » » »
Cancién triste .............. » » »
Danza Fant4stica . . . ...... » » »
Tres Preludios Sinfénicos ... > » »
Tres Aires (Chilenos)........ » » »
Lectura Ritmica y Solfeo....| Texto
Didactico | Schirmer, New York




CRONICA

JUVENAL HERNANDEZ, REELEGIDO RECTOR DE LA
UNIVERSIDAD DE CHILE

El Lunes 6 de Septiembre se reuni6 en el Salén de Honor de
la Universidad de Chile el Claustro Pleno para proceder a la elec-
ci6n de Rector del primer centro educacional del pais. El Claustro
Pleno fué presidido por don Domingo Santa Cruz, como Decano
mas antiguo de la Universidad. Se presentaron como candidatos
al cargo de Rector los sefiores Juvenal Hernandez y Raimundo del
Rio, Obtuvo el primero 239 votos frente a los 161 de su contendor.
Al no reunir el sefior Hern4ndez los dos tercios de los votos que cons-
tituyen la mayoria reglamentaria, el profesor de Derecho Procesal,
don Fernando Alessandri, propuso que en vez de repetir la eleccion,
lo que representaria un procedimiento largo y no alteraria substan.
cialmente los escrutinios conocidos, se diera por practicada la se-
gunda votacién que dispone el Reglamento con iguales resultados
a la primera y se procediera a designar la terna que debe ser ele-
vada a la consideracién del Presidente de la Reptblica. El Claustro
Pleno aprobé por unanimidad la indicacién del Sr. Alessandri y
nombré una terna encabezada por don Juvenal Hern4ndez, en la
que figuraron los sefiores Claudio Matte y Armando Larraguibel],
ambos ex rectores de la Universidad. El Presidente de la Repiiblica
nombré de esa terna a don Juvenal Hernandez como Rector de la
Universidad de Chile por un nuevo periodo de cinco afios.

Don Juvenal Hernandez ha sido por quince afios consecutivos
Rector de la Universidad de Chile. Fué nombrado_por primera
vez para el desempefio de este cargo en 1933, siendo Decano de la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. El estimulo vy el apoyo
prestados desde aquella fecha por don Juvenal Hern&ndez y por la
Universidad al desarrollo de las artes chilenas sefialan una etapa
decisiva. El Sr. Santa Cruz ha resumido en unas declaraciones pe-
riodisticas los hechos de mayor relieve producidos en ese lapso.
Reproducimos las autorizadas palabras del Decano de Ciencias y
Artes Musicales: <El periodo comprendido entre 1933 y 1948 es,
con toda seguridad, el més importante y esencial que la historia
artistica de Chile ha vivido hasta ahora. La creacién de la Facul-
tad de Bellas Artes significé hechos muy importantes: el reconoci-
miento del arte como disciplina intelectual universitaria, materia de
estudios superiores; la entrega de la direccién artistica en manos de
los artistas mismos; el reconocimiento de que los problemas artisti-
cos deben ser enfocados con un criterio de seriedad técnica y no con
la banalidad superficial del entretenimiento ni la utilizacién del
arte para exterioridades de finalidad politica. La Facultad de Be-
llas Artes comenzé verdaderamente a existir en Octubre de 1932,
cuando don Juvenal Hernéndez, como Rector interino, presidié la

(39
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primera sesién que normalmente celebraba la Facultad, después
de la reorganizacién que la situé en el mismo pie y fisonomia de las
demis facultades universitarias. Fuera de los asuntos plasticos que
la Facultad abordé, la Corporacién se ocupé activamente de estruc-
turar la ensefianza musical, (reformas de 1932, 1935, 1942 y 1945),
de impulsar 1a divulgacién de la mtsica a través de la radio-difusién
v de las publicaciones (Revista de Arte de 1934), de asegurar a
los artistas la posibilidad de los estudios superiores normales y
corrientes, (fundacién del Instituto Secundario en 1933). La vida
musical del pais y la profesién de musico en general, tanto composi-
tor como ejecutante de conjuntos o solistas, recibieron un estimulo
capital y definitivo a partir de la creacién del Instituto de Extensi6n
Musical. El Instituto, que se cred como resultado de la labor em-
prendida por la Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos, esta-
blecida por la Universidad en 1932, quedé instalado en 1940 y anexa-
do ala Universidad en Agosto de 1942. Gracias a la actividad de los
conjuntos dependientes del Instituto se ha podido ofrecer al pfiblico
miles de conciertos de todas clases v también irradiarlos a todo el
pais. Temporadas de conciertos sinfénicos y de cdmara, conciertos
populares, jiras a las provincias, conciertos educacionales a los
alumnos de las escuelas primarias v secundarias. La Escuela de
Danza ha fundamentado una labor novisima y de gran trascenden-
cia en Chile con sus presentaciones de ballet, El Instituto, ademés,
ha fundado la Revista Musical Chilena v ha creado los sistemas de
estimulo a la composicién musical con los Premias por Obras y los
Festivales anuales de mifsica chilena. Por decreto de 14 de Junio
Gltimo, la Facultad de Bellas Artes fué dividida v creada la de
Ciencias y Artes Musicales, que entrbé a regir v continuar toda la
inmensa obra hecha por la anterior Facultad. Por todo esto puedo
afirmar que los filtimos quince afios han sido los de més fecundas v
grandes realizaciones en el campo de la mdsica».

ELECCION DE DECANO DE CIENCIAS Y ARTES MUSJ|-
CALES

El Sabado 14 de Agosto, en la Sala de Sesiones del H. Consejo
de la Universidad de Chile, bajo la presidencia del sefior Rector, don
Juvenal Hernandez, se reuni6 la Facultad de Ciencias v Artes Mu-
sicales para proceder a la eleccién en propiedad de su primer Decano
v del Secretario de la misma Facuitad. Por unanimidad fueron desig-
nados don Domingo Santa Cruz, como Decano, vy don Jorge Urrutia
Blondel, como Secretario.

Domingo Santa Cruz fué nombrado por primera vez Decano
de ta antigua Facultad de Bellas Artes, en el caricter de interino,
en 1932, siendo confirmado en propiedad para este cargo en 1933
v reelegido para los perfodos sucesivos de 1936, 1939, 1942 v 1945.
Como Decano de la Facultad de Bellas Artes v, en consecuencia,
miembrodel H. Consejo Universitario, ha correspondido al sefior San-
ta Cruz llevar a cabo una labor de las m4s amplias perspectivas y de
inusitada trascendencia en la evoluci6én del arte chileno contempo-
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rineo. Bajo la direccién de Santa Cruz se fij6 la estructura definiti-
va de la Facultad de Bellas Artes; se cred en el seno de esta Facultad
el Instituto Secundario (1933) para la correlacién de los estudios
artisticos con los humanisticos recibidos por los estudiantes de Artes
Plasticas y Misica; la organizacién del Departamento de Extensién
Artistica de la Universidad (1938); la fundacién de! Instituto de
Extensi6én Musical (1940} v su incorporacién a la Universidad de
Chile (1942); la creacién del Instituto de Extensién de las Artes
Plasticas (1946); la de la Revista de Arte dependiente de la Facul-
tad {1934) y de la Revista Musical Chilena del Instituto de Exten-
si6bn Musical (1945); la del Instituto de Investigaciones Musicales
(1946), asi como imprimir substanciales reformas en la estructura
v planes de estudio del Conservatorio y de las Escuelas de Bellas
Artes y de Artes Aplicadas.

HOMENAJE AL MAESTRO SORO

El Domingo 1.°de Agosto, a las 11.30 de la mafiana tuvo lugar
en el Teatro Municipal el acto de entrega del Premio Nacional de
Arte 1948 al maestro Enrique Sore. El sefior Ministro de Educacién
don Eduardo Mallet pronunci6 un discurso en el que manifestd que
el Gobierno est4 en el deber de impulsar las creaciones del espiritu,
especialmente en la época democratica que vivimos, en la cual el
arte es accesible a las personas de todas las categorias sociales. Agre-
26 el sefior Ministro: «<Enrique Soro, maestro de la mdsica, compo-
sitor eximio, obtiene el Premio Nacional después de muchos afios
de labor y de tesén incesante, que lo han colocado entre los primeros
de América, continente donde su nombre es vastamente conocidoe a
través de sus muchas obras sinfénicas y de cdmara».

Contestéd el maestro Soro para manifestar su agradecimiento
al Estado chileno que, desde su juventud, le apoy6 para que pudie-
se ampliar sus estudios musicales en Italia y que, 2 lo largo de su
carrera, nunca dej6 de estimularle en su labor creadora y pedagégica.
Manifesté también su agradecimiento a los profesionales de la m-
sica y al pfiblico chileno en general que han seguido su labor con
interés y comprensién amplia.

El acto fué abierto por un discurso del sefior Decano de la Fa-
cultad de Ciencias v Artes Musicales, don Domingo Santa Crug,
cuyos conceptos se recogen en el articulo editorial de este niimero
de nuestra Revista. La Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la direc-
cién de Victor Tevah v con la colaboracién como solista de Armando
Moraga, interpreté el Concierto para piano y orquesta del autor
premiade. Este compositor dirigié el conjunto sinfénico del Insti-
tuto de Extensién Musical en la ejecucién de sus obras Andante
Appassionato vy Danza Fantéstica.

OSCAR LORENZO FERNANDEZ (1897-1948)

En el pasado mes de Agosto ha fallecido en Rio de Janeiro el
compositor brasilefio Oscar Lorenzo Ferndndez. Era este misico
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una de las figuras cimeras de la misica moderna americana. En su
patria ocupaba un alto lugar dentro de la brillante generacién de
compositores que encabeza Héctor Villa-Lobos y a la que pertenecen
Camargo Guarnieri, Francisce Mignone, José Siqueira y Francisco
Casabona.

Oscar Lorenzo Ferndndez nacié en Rio de Janeiro en 1897,
ciudad donde se formé como msico. En 1920 se estrenaron sus pri-
meras obras, obteniendo en 1922 los premios primero, segundo y
tercero en un concursc nacional de composicién. Este triunfo se
vi6 ampliado en 1924 al ganar el primer premio en un concurso in-
ternacional de misica de cAmara el Trio Brasilefio. En 1925, Lorenzo
Fernandez fué nombrado catedratico de la Escuela Nacional de M1-
sica. En este mismo afio estrend su Suite Sinfénica sobre temas popu-
lares, consagrindose por entonces a la direccién de orquesta, pro-
fesién en la que veria repetirse los éxitos alcanzados anteriormente
como compositor y profesor. En Octubre de 1929 represent6, junto
con Villa-Lobos, al Brasil en los Festivales Iberoamericanos de la
Exposicién Internacional de Barcelona (Espafa). En 1936 fué
nombrado director del Conservatorio Brasilefio de Mfsica en Rio
de Janeiro.

Oscar Lorenzo Fernandez visité nuestro pais en 1938, como
huésped de honor de la Universidad de Chile y para dirigir un con-
cierto de sus obras, v en 1941, invitado por la Facultad de Bellas
Artes para tomar parte en el Jurado de los Concursos de Composi-
ciébn abiertos por dicha Facultad con motivo del IV Centenario de
la fundacién de Santiago. En esta ocasi6n volvié a dirigir un con-
cierto sinfénico de misica propia y de los valores de mayor relieve
en el Brasil. Fué nombrado en esta segunda visita Miembro Hono-
rario de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile,
como reconocimiento de la obra cumplida, tanto en el terreno de
la creacién musical como en el de la interpretacién y el de la ense-
fianza.

Entre las principales obras de Oscar Lorenzo Fernéndez se des-
tacan el drama lirico Malazarte, las composiciones orquestales Im-
bapara, Reisado do Pastoreio, tres Suites Brasilefias, el poema
coreografico Amaya, dos Conciertos para piano y orquiesta y un
Quinteto para vientos.

FESTIVALES DE MUSICA CHILENA

Conforme al Reglamento de Festivales v Concursos de Misica
Chilena, aprobado por el H. Consejo Universitario a propuesta de
la Junta Directiva del Instituto de Extension Musical. se celebrardn
este afio, en el proximo mes de Noviembre, los primeros certdmencs
de esta indole, destinados a representar en la vida musical lo que
el Salén Oficial significa para las artes plésticas. Los Festivales v
Concursos de Miisica Chilena tienen como objetivo fundamental
poner en contacto al phiblico con la produccién de nuestros compo-
sitores, para que el pfiblico mismo, en original iniciativa que por
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primera vez se pone en praictica en nuestro pafs, sea el que otorgue
los premios correspondientes.

En la Secretarfa del Instituto de Extensién Musical se ha
abierto un registro de auditores, en el cual se han inscrito cuantas
personas se interesan por el desenvolvimiento de la masica chilena
v que constituiran el Jurado que votara y discernird los premios del
Concurso, después de los conciertos en que serd interpretada la md-
sica que se presenta a esta competencia. En tres categorfas se dis-
tribuyen los miembros del amplio Jurado: ¢) compositores; b) téc-
nicos v €) aficionados. A la primera pertenecen las persenas que han
acreditado ser autores de diez composiciones comprendidasen la
clasificacién del Art. 3.° del Reglamento va publicado, o que certi-
fiquen ejecuciones pablicas de obras sinfénicas o de caAmara, de las
comprendidas en las letras a), b), ¢) v d) del mismo articulo. A la
segunda categoria pertenecen las personas que desempefian fun-
ciones docentes en el Conservatorio Nacional de Mfsica, en acade-
mias particulares v en la educacién musical primaria v secundaria;
los criticos de prensa; los ejecutantes titulados del Conservatorio
o que, sin este titulo, hayan dado conciertos piiblicos; v las personas
que desempefien funciones técnicas o directivas en iniciativas pi-
blicas o privadas de cultura musical. La inscripcién como aficiona-
dos no requiere exigencias especiales.

Son muchas ya las obras presentadas a los Festivales v Concur-
sos de Misica Chilena. Sobre ellas y el resultado de los concursos
informaremos ampliamente en nuestra préxima edicién.

EL SEMANARIO PRO-ARTE

El Jueves 15 de Julio comenzé a publicarse, dirigido por En-
rique Bello, el semanario Pro-Arte. Cumple esta revista de infor-
macién artistica una labor que hacia tiempo era esperada por el
ptblico y los profesionales de I#s artes chilenas. Sin vincularse a
ningdn partidismo y sin otra aspiracién que la de servir los maés
altos fines de divulgacién y orientacién sobre las materias que abar-
can sus pAginas, Pro-Arte ha sabido conquistar desde la partida
el interés de amplios sectores del piblico de la capital y de provin-
cias. Las seis pAginas de gran formato que componen el nuevo se-
manario, contienen secciones consagradas a Musica, Artes Plésticas,
Literatura, Teatro v Cine, adem4s de informaciones generales y de
articulos de colaboracién por destacados especialistas.

Deseamos a la nueva revista una larga existencia y pleno éxito
en la meritoria labor que ha venido a desarrollar.

JIRA AL NORTE DEL CORO UNIVERSITARIO

A principios de Agosto regresé a Santiago, después de una jira
por las provincias del norte, el Coro de la Universidad de Chile,
que dirige el maestro Mario Baeza Gajardo.

El conjunto coral universitario visit6 las ciudades de Antofa-
gasta, Copiapé, La Serena, Coquimbo y Ovalle, entre otras de menor
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importancia, y actud ante varios centenares de obreros en las regio-
nes salitreras.

HANS KINDLER ELOGIA NUESTRA VIDA MUSICAL

En el diaric «The Evening Star», de Washington, se publicé
el 26 de Julio una crénica enviada por el director de orquesta Hans
Kindler, que contiene muy valiosas apreciaciones sobre el estado
de nuestra cultura musical. Reproducimos de esta crénica algunos
parrafos.

«Debo referirme,—dice el afamado director,—a las actividades
artisticas que auspicia la Universidad de Chile conforme a las dis-
posiciones de las leyes, pues constituyen una sorpresa constante y
llenan de satisfaccién a los que tienen oportunidad de observarlas.

«La magnitud con que se da apoyo a tales esfuerzos, es algo que
debiera ser imitado en los Estados Unidos. Nuestros legisladores,
los miembros del Congreso, todos en general, harfan bien en seguir
el ejemplo chileno en cuanto al fomento de las artes y, muy especial-
mente, de la masica.

«Cuando se me pidid dirigir algunos conciertos en Santiago,
fui gratamente impresionado por la excelente calidad del conjunto
sinfénico; de los reglamentos bajo los cuales funciona; del entusias-
mo e interés general que el ptiblico revela. Y no fué menos mi sor-
presa cuando me tocé ver en uno de los parques pablicos una bella
estatua de Juan SebastiAn Bach en la cual figura la inscripcibn:
«Erigida por la gratitud del pueblo de Chile». Impresién muy favo-
rable me causé también, el fervor y la produccién de los composi-
tores, j6venes y de més edad, que trabajan en Chile.

«Un director de la Orquesta Sinfénica, se retiré hace poco, des-
pués de 30 afios de servicios, para gozar de un bien merecido des-
canso v sueldo integro, aun sin contar 60 afios de edad v gozando
de buena salud. Tal acto revela un gesto de parte del Gobierno en
reconocimiento de su labor en el pasado y esti de acuerdo con el
espiritu que anima a los que va han dispuesto pensiones para ma-
sicos de orquesta, premios para composiciones, la posicién oficial
asegurada para Gabriela Mistral—ahora en California— y la mejo-
ria constante de las condiciones artisticas en general.

«Una demostracién interesante es el esfuerzo desplegado para
mantener en Chile a Kurt Jooss, del conocido Ballet. No pudiendo
¢l mismo quedarse, dispuso que Ernst Uthoff, aventajado bailarin,
permaneciera en Chile para desarrollar una Escuela de Ballet, bajo
los auspicios del Instituto de Extensiéon Musical que est4 a cargo
de esa personalidad destacada y dindmica, Domingo Santa Cruz,
Decano de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales, una realmen-
te grande personalidad en muchos aspectos. Ahora, seis afios des-
pués de esa iniciacién, el Instituto ha invitado a Jooss a residir en
Chile para colaborar en la Escuela de Danza. Los resultados de la
obra de Uthoff, apoyada en 1a de su antiguo maestro son poco menos
que increibles. En una representacién que presencié en el Teatro
Municipal, se incluia el estreno de «[.a Gran Ciudad» por el Ballet
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de la Escuela de Danza. La perfeccién de los solistas, tanto como del
conjunto, los decorados, el vestuario, todo es de una excelencia sin
paralelo con ninguna otra compaifiia de ballet entre las que conozco.
Entre los danzarines, Patricio Bunster me recordé al Massine de
sus mejores afios,

«Frente a estas cosas, me da un poco de pena ver cémo la Na-
tional Symphony Orchestra, no obstante el gran apoyo del pablico
de Washington y su éxito en todas partes, sigue una trayectoria
precaria, de afio en afio, y carece de todo apoyo oficials.

'PEREIRA SALAS EN LA ACADEMIA DE LA HISTORIA

El 18 de Agosto tuvo lugar en la Sala Barros Arana de la Bi-
blioteca Nacional el acto de incorporacién de don Eugenio Pereira
Salas como nuevo miembro de ntimero de la Academia Chilena de
la Historia, correspondiente de la Espafiola.

Abrié el acto el Presidente de la institucién, don Miguel Crucha-
ga Tocornal, y a continuacién usé de la palabra el sefior Pereira
Salas, quien disert6 en su discurso sobre «l.os primeros navegantes
chilenos en el Extremo Oriente». El erudito discurso del nuevo aca-
démico fué contestado por don Guillermo Feliti. Trazé una semblan-
za de Pereira Salas como historiador y como escritor de cuidado y
sutil estilo.

EL BOLETIN DE EDUCACION MUSICAL

En el pasado Julio cumplié su segundo afio de publicacién
el Boletin de Educacién Musical que publica la Asociacién de Edu-
cadores de Misica. La labor sostenida y meritoria de este Boletin
debe contarse como una contribucién inapreciable al estudio de los
problemas que afectan a la educacién musical en nuestro pafs. Por
medio de su permanente Seccién de Pedagogia, en donde han cola-
borado los valores més prestigiosos con que contamos en este cam-
po, el Boletin ha dado a conocer interesantes experiencias y orienta-
ciones metodolégicas. Otras secciones de indudable interés, siempre
recogidas en las paginas de esta revista educativa, son las de reper-
torio escolar, donde se difunde material coral e instrumental para
uso de los profesores en las escuelas pliblicas; la de msicos chile-
nos, que contiene, ndmero por nimero, una semblanza de nuestros
creadores de misica con indicaciones sobre el caricter de su obra;
Ia de Historia de la Msica, y !a PAgina Americana, abierta a todzs
las inquietudes que en los dominios de la pedagogfa musical existen
en el continente.

El Boletin de Educacién Musical es dirigido desde su aparicién
por Exequiel Rodriguez y su secretaria es atendida por Elisa Gayan.
A ellos vaya en primer término nuestra felicitacién por la fructifera
labor cumplida.
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CONCIERTOS

TEMPORADA SINFONICA

En el sexto concierto sinfénico de la temporada, a cargo de
Hermann Scherchen, se ofrecié un programa con obras de Brahms,
Liszt, Liebermann y Ravel.

La Tercera Sinfonia en Fa mayor, de Brahms, alcanzé en
las manos del maestro visitante una realizacién enérgica, pero no-
toriamente descuidada en cuanto calidad sonora. El macizo estilo
del misico hamburgués posee un intenso lirismo, sujeto trabajosa-
mente por las amarras formales que, en compleja acumulacién,
utiliza en todas sus obras para orquesta. Tampoco se dejé traslucir
ese lirismo, que a menudo se vid tronchado por la brusquedad y
dureza de los matices y el fraseo. Nadie puede dudar de que Scher-
chen conoce a fondo las obras sometidas a su direccién, pero su
personalidad impulsiva le lleva a veces a extremos que dafian las
obras, alterdndoles su espiritu.

En primera audicién se toc6 después el poema sinfénico <Orfeo»
de Franz Liszt. Por lo menos esta obra di6 a nuestro piablico el
convencimiento de que Liszt no es solamente el autor de las «Rapso-
dias Hingaras», paternidad que no le favorece mucho en verdad,
sino un misico de vasta influencia, cuyas ideas reformadoras del
arte musical alcanzarian en la misica de Ricardo Wagner su expre-
sién definitiva. En este poema sinfénico, cuarto entre los doce que
escribi6 Liszt, ya se advierten los puntos de coincidencia entre el
estilo de su autor y el del autor de la Tetralogia, cuyo cromatismo,
orquestacién y desarrollo motivico aparecen en embrién en esta
obra, en sf misma débil y de una valia documental, si no del todo
artistica.

De su alumno de composicién, el joven misico suizo Lieber-
mann, Scherchen presenté un «Furioso», escrito con la intencién de
trazar en él un retrato psicolégico de su maestro. Por cierto que
aqui opinamos de esta obra en cuanto misica, y desde ese punto
de vista nos parece apenas un estudio para orquesta, con cierto
interés ritmico vy brillantes efectos de orquestacion, pero sin dejar
traslucir mayores datos sobre la personalidad de su autor, a lo gue
parece, demasiado apegado a escribir simétricamente, en la forma
ternaria tradicional, y sin que el total sea tan «furiocso» como su
autor lo titulé.

En versién completa vy de acuerdo con el original, Scherchen
dirigié el «Bolero» de Mauricio Ravel. jPuede decirse algo respecto
de esta partitura que va es un topico al hablar de miisica moderna?
Sino en lo que respecta a ella misma, en cuanto a su ejecucién. Di-
remos por esto que habriamos preferido que el director hubiera des-
tacado més lo que hay en ella de caracteristico espaifiol, a través de
su gran riqueza coloristica, antes que buscar, como lo hizo, una exac-
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titud ritmica inflexible, que convirtié el total de la ejecucién en un
frio esquema 1le escasa vitalidad.

*
* *

El séptimo conciertosinfénico fué entregado a la direccién de
Victor Tevah, quien conté con la presencia del pianista chileno Clau-
dio Arrau en el papel solista de los Conciertos N.° 5 de Beethoven y
N.° 2 de Brahms.

Las visitas de Arrau son fugaces. El tiempo de que dispone en-
tre sus conciertos como solista, se le hace escaso para cualquiera
otra actividad artistica, lo que en el caso presente se tradujo en una
apresurada lectura de ambas obras el dia antes de tocarlas en pi-
blico. No es necesario que nos extendamos en esta oportunidad sobre
lo que significa Claudio Arrau como artista, pues va existe consenso
unénime en calificarlo entre los més grandes ejecutantes del piano
en la hora actual. La oportunidad, pues, de escucharle en dos obras
fundamentales para piano vy orquesta era singularmente auspiciosa.
El resultado obtenido en ambas obras alcanzdé un nivel artistico
sobresaliente y, especialmente en Beethoven, la fusi6n del conjunto
y el solista fué excelentemente lograda por Tevah, cosa que no
ocurrié con la compleja estructura del Concierto de Brahms, en el
que frecuentes imperfecciones ritmicas se dejaron traslucir. Tevah
junto a Arrau en dos obras de esta importancia destacan elocuente-
mente el progreso alcanzado por nuestra orquesta v, salvo las pasa-
jeras desavenencias ritmicas o errores de afinaci6n, fruto més del
apresuramiento que de otra cosa, el concierto total exhibié a nues-
tro pianista maximo en la plenitud de su arte, de su profunda mu-
sicalidad y de su extraordinaria técnica de ejecutante,

*
* *

El octave concierto sinfénico, tercero a cargo de Hermann
Scherchen, se desarrollé con un programa que comprendid la «Ober-
tura Tragica» de Brahms, el Idilio de «Romeo v Julieta» de Berlioz
v la «Sinfonia Heroica» de Beethoven.

Este programa ha sido uno de los de ejecucion mas descuidada
entre los ofrecidos por el maestro alemAn en esta temporada, al mis-
mo tiempo que por el caricter de las obras, de evidente densidad, se
hizo poco atravente para el piblico. La maciza Obertura Tragica
de Brahms fué llevada més con una violencia exterior que movida
por el'impulso dramé4tico que el compositor introdujo en sus obras.
Dureza en los ataques v en el fraseo hizo perder mucho del interés
que posee esta partitura, mas austera que trigica.

De Berlioz, quien a menudo nos regala con sorpresas debidas
a su habil orquestacién, precursora de los modernos franceses, se
escuchd a continuacién un fragmento de «Romeo v Julieta», diva-
gante trozo sinfénico que no logra poseer vitalidad real ni aun a
través del brillante ropaje orquestal de que esta revestido, ya que
de la presencia de sus personajes, representados con sendos temas,
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tampoco puede esperarse mucho, como qued6é ampliamente demos-
trado.

Por tltimo, la Tercera Sinfonia de Beethoven result6 fatigosa-
mente llevada, entre Asperos y bruscos arrebatos y descuidada
calidad sonora. La grandeza inmortal de esta sinfonia no resiste
su casi constante manejo por cada uno de los directores que nos
visitan. Es imposible, en tales condiciones, evitar la comparacién
entre los diversos virtuosos que de ella ofrecen ejecuciones. Si esto
llega a ser peligrosa manfa en el pablico, es también peligroso mal-
gaste de una obra que ya casi no es escuchada por sf misma sino
en relacién a quien la dirige. En el caso presente, ninguna de estas
consideraciones podria favorecer al maestro Scherchen por mucho
que su vigor y exaltado temperamento hiciera, como lo hizo, por
resolver dentro de concepciones muy personales, la magnificencia
formal y espiritual de esta obra maestra.

*
* *

El maestro Scherchen se despidi6 de Chile con el cuarto con-
cierto a su cargo, y noveno de la temporada, en el cual ejecutd obras
de tanta significacién como la Sinfonia N.° §, llamada <De la Re-
forma», de Félix Mendelssohn, el poema sinfénico «Asi hablaba
Zarathustra» de Ricardo Strauss y la Cuarta Sinfonia de Tchai-
kowsky.

El arte siempre fresco en su inspiraciéon que caracteriza a Men-
delssohn, la soltura de su estilo y el colorido tan personal de su or-
questacién, logran preeminencia sobre la voluntaria sumisién a los
moldes formales de la sinfonia que en ¢l se advierte. En la Sinfonia
de la Reforma existe una idea programética representada por el cho-
que de la Iglesia Catélica v la Reformada, que adquieren representa-
cion musical por medio de una melodia littrgica tradicional de Dresde,
(usada por Wagner como Tema del Graal en «Parsifal») y el Coral
«Ein Feste Burg», de Lutero. Con todo el desarrollo de estas ideas, v
su compleja realizacién sinfénica, a nuestro juicio esta sinfonia no
logra obscurecer la inspiracion y la belleza de las divulgadas sin-
fonias «Italiana» v «Escocesa» de su autor. Scherchen dirigid esta
obra con una impulsividad y dureza ritmica que malogr6 en parte
la}(lzlaridad de lineas v la expresividad siempre presentes en Mendel-
sohnn.

Luego se escuché el poema sinfénico de Strauss, obra grandi-
locuente y tan contradictoria en su calidad temética como frecuente-
mente ingenua. La brillantez de su ropaje sonoro y la prolijidad
abismante con que estd trabajado su material tematico, hacen de
«Asi hablaba Zarathustra» una de las m#s representativas produc-
ciones de su autor, cuya produccién abarca ya dos siglos. De nuevo
la fragmentacién se hizo notar en su ejecucién, al mismo tiempo que
una sonoridad confusa fué el fruto del notorio abandono de una li-
nea general para caer en el pequefio detalle.

En mejores condiciones se logré apreciar la Cuarta Sinfonfa
de Tchaikowsky, que cerré con su abundante despliegue sonoro este
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concierto, uno de los més prolongados.y exigentes de la temporada.
Mucho de exterioridad existe en esta partitura, cuya amplitud de
sonoridades no guarda relaci6n con el valor intrinseco de los temas,
a menudo de un sentimentalismo superficial o con mirajes folkléricos
demasiado fé4ciles. A nuestro modo de ver es ésta una obra enveje-
cida sin remedio, aunque haya directores, como Scherchen, capaces
de extraer el maximun de interés a sus marchitos arrestos, (ue tan
sblo en el aspecto ritmico mantienen cierto interés.

*
* E

El director de la Orquesta Sinfénica de Washington Hans
Kindler, realizé en esta temporada su segunda visita a Chile. Ha
sabido este maestro, como pocos visitantes extranjeros, ganarse a la
vez un sblido prestigio artistico y establecer relaciones de franca
amistad en los circulos musicales. Su interesante personalidad se
puso nuevamente de relieve en los tres conciertos que le correspon-
dié dirigir.

En el primero de ellos, décimo de la temporada, Kindler estrené
en primera audicién la Sinfonfa N.° 29 de Mozart ¥ «Tres Danzas
Rumanas» de Béla Bartok, integrandose el programa con la Quinta
Sinfonfa de Beethoven y el Preludio y Fuga en Re menor para
drgano, de Haendel, en transcripcién de Hans Kindler, Esta tltima
cbra es una brillante demostraci6n del acierto con que Hans Kind-
ler sabe revestir con el ropaje de la orquesta moderna, dentro de
ciertas libertades ya aceptadas, las ideas ampulosas del autor de
«El Mesias», conservando la calidad organistica de la sonoridad
mientras es posible. '

Mozart en primera audicion es algo curioso en cualquier parte,
menos entre nosotros que conservamos mucho atraso en el conoci-
miento de buena parte de las creaciones clisicas. Escrita en los pri-
meros afios de la vida de su autor, no se encuentra en la Sinfonfa N.°
29 el acentuado dramatismo propio de sus obras dltimas, v sf el gracil
contorno derivado del estilo galante, presente en esta sinfonfa de mo-
do notorio. Salve fallas en la calidad del sonido orquestal y de la
afinaci6n, su ejecucién estuvo correcta. Se estrenaron seguidamente
las Danzas Rumanasde Bértok, frutode la prolongada labor folklorista
cumplida en las regiones del oriente europeo por el eminente com-
positor, musicélogo y pedagogo hiingaro. Si bien las melod{as origi-
nales estdn conservadas intactas, la armonizacién y orquestacién
revelan el estilo de su autor, su brillo y su originalidad, dando por
resultado bellos trozos cuya vitalidad e interés ritmico y melddico
fué muy bien destacada por Kindler.

{Habra que extenderse sobre la Sinfonia Quinta de Beethoven?
No pertenecemos a los infatigables glosadores literarios del genio de
Bonn y nos basta decir que, si es preciso incluir una sinfonia de
Beethoven en cada contierto para estimular la presencia de un au-
ditorio reacio a gustar lo nuevo, esté bien que ello se haga s6lo cuan-
do hay directores,.comé Kindler, que saben repetirnos los inmorta-
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les pasajes de esta obra con la responsabilidad y posesién que su
majestuosa belleza merece.

***

En el segundo concierto a su cargo, Hans Kindler presenté
obras de Beethoven, Felipe Manuel Bach, Gustav Mahler, Ricar-
do Strauss y Antonio Dvorak.

Se inicié el concierto con la Obertura del Ballet «Las Criaturas
de Prometec», de Beethoven, obra escrita en 1801 y que muestra
al mdsico atado todavia al lenguaje orquestal tradicional, aunque
por aqui y por alla, asoman atisbos del Beethoven futuro. Seguida-
mente se estrend la «Sinfonia N.° 3» de Felipe Manuel Bach, segun-
do de los hijos de Juan Sebastidn y uno de los que precipitaron, a
través de sus obras, el paso del estilo musical del Barroco hacia el
establecimiento del Clasicismo, y el desarrollo de la forma Sonata,
La Tercera Sinfonia, de alegre y fresca inspiracién, aun en ia forma
embrionaria que presenta respecto de la sinfonfa clésica, anuncia
el tiempo nuevo. El arte de A4giles lineas de Felipe Manuel Bach
alcanzé una realizacién depurad: y transparente en manos de
Kindler.

En la segunda parte se ejecutd esa bella obra que son los «Kin-
dertoten Lieder» de Gustavo Mahler. Composicién de profunda y
amarga belleza, plena de emocién y que es sin duda una de las cbras
capitales del misico austriaco. La parte de contralto estuvo bajo
la responsabilidad de Ria Focke, cantante holandesa residente en
Chile, que cumplié su parte con expresividad vy aprovechamiento de
sus dotes vocales, si n6 generosas en demasia, por lo menos apropia-
das al caracter de esta obra en la que no se destaca el lucimiento
vocal. Kindler animé comprensivamente esta hermosa produccién
por medio de la orquesta a la que Mahler entrega gran papel. Luego
dirigié el poema sinfénico «Don Juan» de Richard Strauss, en el
que Kindler obtuvo un éxito definitivo, pues sabe como pocos realzar
los efectos de brillantez sonora vy dindmica, que en esta conocida
partitura abundan hasta el exceso. Por (iltimo, cerrd el concierto
la obertura «Carnaval» del musico checo Anton Dvorak, obra de
estructura muy simple, que manifiesta la tendencia a exteriorizar
fortaleza sonora por medio de la utilizacién de ritmos y giros mel6-
dicos eslavos orquestados con abundante baterfa, v cuya bien lo-
grada materia sonora encontr6 en Kindler un animador eficaz y
vigoroso.

***

El concierto despedida de Hans Kindler se realizé6 con obras
de Grétry, Ward, Brahms y el compositor chileno Alfonso Leng.

Por primera vez se ejecutaba entre nosotros alguna composi-
cién de André Grétry, a quien la misica francesa del siglo XVIII
debe tanto en el campo de la sinfonfa y de la 6pera. Su estilo une,
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en un total amable y galano, alguna reminiscencia del arte de los
clavecinistas de su patria y el melodismo italiano que recibiera de su
maestro Pergolessi. Su escritura sinfénica es netamente francesa, si
por ello convenimos en establecer lo que es claridad de lineas, equi-
librio y ponderacién expresiva. Se ejecut6é a continuacién el sereno
v hermoso «Canto de Invierno» de nuestro compositor Alionso
Leng, breve pagina orquestal que encierra dentro de su levedad la
intensidad emocional y ese melancélico meditar que el autor expre-
sa con armonia y orquestacién tan sugerentes como personales. Esta
obra, clasica entre las de Leng, fué dirigida de memoria por el di-
rector visitante, uno de los maestros que més se han interesado por
nuestra misica.

En primera audicién se ejecutd la Sinfonia en Mi mayor del
joven compositor norteamericano Robert Ward. Sorprendente es
constatar en él un evidente sometimiento a moldes formales por
entero superados por los misicos de anteriores generaciones a la su-
va, y que Ward respeta con un conservadorismo que no le favorece.
Por sobre todo, se advierte academismo en esta obra, en la que no
es extrafia una calidad expresiva de raigambre romantica, a todas
luces malgastada. Terminé el concierto con la ejecucién de la Pri-
mera Sinfonia de Brahms, en la que Hans Kindler dej6 huella de su
interpretacién intensamente emotiva y a la vez equilibrada dentro
de un marco de nobleza expresiva. Tan bella obra alcanzé bien lo-
grado realce en la interpretacién de Kindler que certé asi su fructi-
fera labor frente a nuestra Orquesta Sinfénica.

*
* %

El tercer director extranjero que actué frente a la Sinfénica de
Chile, fué el francés Jean Martinon, cuya personalidad presenta
destacados relieves, tanto en los campos de la direccién orquestal
como en los de la composicién.

La batuta de Martinon es de extraordinaria claridad v preci-
sién, se dirige siempre al fondo de la musica interpretada, mante-
niendo con justeza en todo instante el nexo imprescindible entre el
director v el conjunto, aunque se trate de la més compleja parti-
tura. Su concepto musical, ajeno por completo a todo vano virtuo-
sismo, le convierte en un consciente y valioso servidor de la milsica
que le corresponde interpretar, a cuyo estilo se somete con flexibili-
dad v profundos conocimientos.

Tales cualidades quedaron de manifiesto en los tres conciertos
que le cupo dirigir en esta temporada, de los cuales el primero com-
prendi6 obras de Brahms, Martinon y Roussel; el segundo, de Rous-
sel, Milhaud, Debussy y Ravel, y el tercero, de Haendel, Chabrier,
Britten y Honegger,

Fué la masica contemporanea, como puede apreciarse, la que
tuvo mayor representacién en los programas de este joven maestro.
.En ella supo acreditarse como un conocedor y un animador profun-
damente identificado con las nuevas tendencias musicales, dentro
de las cuales supo manejar a nuestra Orquesta Sinfénica, obtenien-
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do versiones muy interesantes y bien realizadas, A su batuta debe-
mos el haber conocido obras contemporaneas de tanta significacién
como la «Sinfonfa Litfirgica», de Honegger, fundamental entre las
de su autor, construida con maestria y gran altura de ideas. Asi-
mismo, conocimos directamente, pues en discos ha sido muy divul-
gada, la suite del ballet «<La Creacién del Mundo>», de Milhaud. Su
agotada modernidad, rebuscada en la alianza de los ritmos del jazz
v las nuevas conquistas arménicas, nos habla de lo ridpido que ha
corrido el tiempo sobre algunas tendencias que se creian definitivas
en su época. El vuelco experimentado en la miusica francesa escrita
desde la generaci6n de la post-guerra de 1918 a la generacién si-
guiente, lo demostr6 la propia obra de Martinon «Himno a la Vida»,
en la que se aprecid un arte vigoroso, alejadoe de la exquisitez impre-
sionista v del humorismo algo superficial de «Los Seis». Martinon
es duefio de un lenguaje de expresién directa, no exento de drama-
ticidad, en el cual la 16gica del discurso musical no se empafia en
ningtn instante, pese a la facil abundancia de recursos, tanto forma-
les como de sonoridad, Cerca de Martinon, por la sinceridad expre-
siva de su lenguaje, colocamos la obra de Benjamin Britten, «Va-
riaciones sobre un tema de Purcell», ejecutada en el Gltimo concierto
del director francés, y en la que se descubre otra faceta del arte magis-
tral con que este joven compositor inglés ha renovado por entero
la orientacién musical de su patria, dotandola de una misica ple-
torica de imaginacién y soltura, cuya riqueza orquestal estd siem-
pre al servicio de un lenguaje expresivo, elevado y sincero. No ter-
minaremos este comentario sin referirnos a las versiones de Debussy
vy Ravel hechas por Martinon, autores a los cuales animé con tanta
sensibilidad y justeza de concepto como puede lograr quien lleva
en la sangre la sutileza del espiritu francés.

CONCIERTOS DE CAMARA

En la temporada musical del presente afio se dedic) gran parte
a conciertos de mitsica de cAmara, procurando de esta manera fo-
mentar su difusion entre capas del pdblico méas amplias que tas que
hasta ahora concurren a estas manifestaciones musicales. Se encargb
al maestro Hermann Scherchen la direcci6n de cuatro conciertos de
este género, los que se iniciaron con un Festival Bach, realizado el
Lunes 7 de Junio.

El programa del Festival Bach comprendi6 la Suite N.¢ 1, el
Concerto Grosso en La menor para flauta, violin, clavecin y or-
questa de cuerdas, v finalmente, la versién completa de «La Ofren-
da Musical». De la ejecucién de todo este programa no puede ha-
blarse sino elogiosamente. Es cierto que el conjunto selecto de los
miembros de la Sinfénica de Chile habfan frecuentado las obras
resefiadas, pero el nivel artistico acusado en esta oportunidad fué
sin duda alguna digno de las mejores versiones que se hayan ofre-
cido de ellas. La Suite resulté animada con la gracia y el exacto
ritmo que requiere su estructura, muy propia de aquel periodo lla-
mado del «Bach alegre», en el que hay un espiritu optimista v emi-

4
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nentemente profano en el autor de las Pasiones y las Cantatas. En
el Concerto Grosso, actuaron como solistas Elena Waiss, Fredy
Wang y Julio Vaca, quienes cumplieron su tarea con entera propie-
dad estilistica, secundados debidamente por el conjunto. Debemos
detenernos en la versién de La Ofrenda Musical, ofrecida en orques-
tacién del propio Scherchen. Es sabido que este maestro ha profun-
dizado en el estudio de la obra instrumental de Bach y que ha sido
uno de los paladines de su difusién en Europa, particularmente
de «El Arte de 1a Fuga», que el ajio pasado estrené entre nosotros.
En «La Ofrenda Musical», se dan cita nuevamente la técnica y la
inspiracién en paralelismo que asombra y exalta a la vez al profe-
sional y al simple auditor. ‘El tema dado por Federico el Grande al
maestro de Eisenach durante su visita a Postdam aparece recreado
por el genio de Bach quien lo convierte en un manantial de belleza
siempre renovada. Asi, en cada complicada combinacién canénica,
en la més oscura inversién o dificil superposicién contrapuntistica,
el arte surge con su luminosa presencia dejando al espiriti en la duda
de si es mas emocionante la realizacién perfecta ¢ la belleza que
brota libremente de la técnica puesta a su servicio. Scherchen pre-
par6 y dirigib esta obra de memoria y gbtuvo un resultado enaltece-
dor para el conjunto de ejecutantes que durante prolongados ensayos
la dieron forma.

En el segundo concierto se ejecuté el Concerto Grosso en Si
menor Op. 6 N.° 12, para orquesta de cuerdas, de Haende!, las Dos
Romanzas para violin y orquesta de Beethoven, la Serenata para -
nueve instrumentos de Salviucci, las Cinco Piezas para Orquesta
de Cuerdas de Domingo Santa Cruz y la Suite «Del Tiempo de
Holberg» de Grieg. Tan prolongado programa era a todas luces exce-
sivo para s6lo una semana de ensayos. Tal error fundamental hizo
que el rendimiento artistico general se resintiera. En efecto, el Con-
certo de Haendel no alcanzé la expedicién necesaria en su ejecucion,
y hubo a menudo asperezas de frasec y de matices. Mejor resultado
se logré a las Romanzas de Beethoven; el solista lucié un sonido de
limpida calidad y un firme sentido musical. La Serenata de Salviuc-
ci, malogrado compositor italiano contemporaneo, fallecido en plena
juventud, sefialé una persenalidad de relieves muy interesantes, due-
fia de un lenguaje arménicamente audaz, rico de ritmos y de bien
logrados efectos de sonoridad. La Suite de Domingo Santa Cruz es
sin discusién una de las obras de nuestra produccién nacional que se
puede llevar a cualquier parte del mundo, seguros de que no cabria
considerarla con buen voluntad, sino como una obra musical a la
altura de cualesquiera obras en el arte contemporaneo. Su autor ha
logrado en ella un acierto definitivo al expresar en {a acolorista com-
binacién de las cuerdas solas ideas y estructuras cuya vitalidad e
interés fueren muy bien captados por Scherchen, ofreciendo una
ejecucién cuidadosa y profundamente expresiva. Desgraciadamente
esto no puede decirse de la Suite «Del Tiempo de Holberg»> de
Grieg, cuya transparente estructura resulté borrosa, imprecisa ¥
tocada como por compromiso al final de un concierto de excepcional
longitud.
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En el tercer programa de la serie, se presentaron obras de Core-
lli, Martin, Mozart y Bach. El Concierto de Navidad fué la obra
elegida para representar al depurado misico italiano. Su tranquila y
sutil belleza se manifestd s6lo en parte a través de la versién de
Scherchen, pues se fragment6 notoriamente el equilibrioc formal
con un fraseo demasiado impulsivo. Se estrené a continuacién una
obra singularmente interesante: la «Sinfonia Concertante para arpa,
clavecin y piamo», del compositor suizo contemporaneo Franck
Martin, composiciébn de una estructuracién sonora que acredita a
su autor como poseedor de gran riqueza de medios expresivos y una
inspiracién agil. Hay en ella exquisitas combinaciones de timbres
orquestales, al servicio de ideas muy originales, encerradas en una
forma que asemeja en cierto modo la de los compositores del Barro-
co. En el Concierto en Sol, de Mozart, para piano y orquesta, se
presentd la joven pianista Edith Fischer Waiss, uno de los autén-
ticos valores chilenos que han surgido de entre esa peligrosa e ine-
vitable clasificaci6n de «nifios precoces musicales». Edith Fischer,
pese a sus cortos afios, demuestra ya una muy seria posesién de lo
que es una solista y gran captaci6én de los problemas de la interpre-
tacion musical, como quisieran para s{ muchos adultos. Su desempe-
fio en este concierto merece s6lo incondicionales aplausos v el sin-
cero deseo de que persista en trabajar con la modestia y seriedad
que hasta ahora le ha permitido descollar en nuestro ambiente. La
versién del Concierto de Brandeburgo N.° 3, para cuerdas solas, de
J. S. Bach, fué acogida con sorpresa por el pablico. En verdad que
fué extrafia la gama de matices y el efectismo impuesto por el maes-
tro a la bella composicién de Bach, cuya estructura apareci6 desfi-
gurada a través de la arbitraria disposicién sonora a que se la someti6.

El cuarto y Gltimo concierto comprendi6 en la primera parte
«Ocho Danzas Inglesas», adaptacién de obras de los virginalistas
para orquesta de cuerdas, y el «Idilio de Sigfried», de Wagner, en
su versién original. La depurada lineatura de las danzas de aquella
época de esplendor en la mdsica inglesa que fué la de Isabel I, ad-
quiri6é bien lograda realizacién en el conjunto orquestal. Lo mismo
puede decirse del grupo de instrumentistas que tuvieron a su cargo
la ejecucién del Idilio, en su instrumentacién original para reducido
grupo de ejecutantes. Serd tal vez simple habito, pero nos parece
que, si bien el juego tematico puede seguirse con toda claridad en un
conjunto pequefio, el caricter de las ideas se acomoda mejor a la so-
noridad vigorosa de una orquesta wagneriana completa. El Idilio
de Sigfredo suena a simple miniatura en la versién que comentamos
frente al gran desarrollo sonoro que adquirié al ser llevado a la
6pera. En primera audicién se ejecuté luego la Sinfonfa de Camara
Op. 9 de Arnold Scheenberg. La inquieta y discutida personalidad
de este misico, cuya obra es de sefialada importancia entre las diver-
sas corrientes que se disputan el predominio en la estética musical
del presente siglo, aparece en esta Sinfonfa preocupada por la busca
de un lenguaje liberado de toda tradicién, que sefialarfa su posterior
estilo. Escrita en 1909, es decir, en lo que podria llamarse su segun-
da época—si dejamos en la primera a «Noche Transfigurada» v en
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la tercera el «Pierrot Lunaire»—Ila Sinfonia de CAmara presenta un
lenguaje de acre sonoridad en la que, pese a la rudeza arménica, no
se desprende totalmente de las antiguas reminiscencias del croma-
tismo wagneriano, propias del primer estilo. El valor de su disonan-
cia es aqui, pudiéramos decir, todavia funcional, v no absoluto
como serd mas tarde, cuando Schoenberg establezca la dodecafonia
sistematica, produciendo asi uno de los intentos que se creyd defini-
tivamente renovadores en la misica de hace treinta afios. En si
misma, es una obra no sblo interesante, sino demostradora de la
fuerza y originalidad de su creador que, entre el retorcimiento y la
complejidad de la técnica, logra un clima de vigoroso dramatismo y
de belleza contrapuntistica de violento colorido: Terminé el con-
cierto con la ejecucién de la Gran Fuga Op. 133 de Beethoven, como
es sabido concebida originalmente para finalizar el Cuarteto N.°
13, del que se separé posteriormente en razén de su longitud y fuerza
dramitica propia. Si convenimos en aceptar su ejecucién por un
conjunto de cuerdas en vez del cuarteto solo, si nos atenemos a la
potencia expresiva de las ideas que en ella se exponen, diremos tam-
bién que esta obra dista mucho de poseer el equilibrio vy la l6gica de
exposicién que caracterizan el arte de aquel genio. Por tales razones,
su ejecucién reline peligros de dificil superacién, los que, fuerza es
decirlo, no fueron ni siquiera en su intencién suficientemente salva-
dos por la ejecucién, falta de ensayo y desprovista de calidad sonora.

EL TRIO MOYSE

Un conjunto de cdmara extraordinariamente valioso pudo
apreciar el pablico de Santiago, al presentarse en el Municipal el
Trio Moyse, integrade por Marcel Moyse, flautista; Blanche Honeg-
ger-Moyse, violinista y violista y Louis Moyse, flautista y pianista.
Tal conjunto, merced a la doble personalidad de ejecutantes que
poseen algunos de sus componentes, puede tomar a su cargo la in-
terpretacién de variados conjuntos instrumentales. Fué asi como,
en ejecuciones de gran pureza estilistica y acabada técnica, se pudo
escuchar a este conjunto en obras de tanta responsabilidad como las
Sonatas para solo, ddo o trio, de Bach, Haendel, Haydn, Beethoven
entre los autores antiguos y clasicos, v en diversas obras de Debussy,
Ravel, Honegger y Frangaix, entre los modernos.

En la ejecucién de todos sus programas, los componentes del
Trio Moyse, va fuera actuando como solistas o en agrupacién, acre-
ditaron poseer no s6lo un dominio absoluto de sus instrumentos res-
pectivos, de los cuales extraen un sonido de calidad excepcional, sino,
y por sobre todo, un sentido musical exquisitamente depurado y
serio.

Un concierto que merece especial mencién fué aquel en que,
junto a la orquesta de cAmara formada por profesores de la Sinf6-
nica, dirigida por Victor Tevah, los integrantes del Trio Moyse
ejecutaron el Concierto para dos flautas y orquesta, de Cimarosa,
un Divertimento de Haydn, y el Concierto Brandeburgué§ N.o 4,
para dos flautas, violin y orquesta de cuerdas. Este concierto ha
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sido uno de los de mayor calidad presentados en toda la tempora-
da de conciertos y constituy6 una de las actuaciones artisticas mejor
logradas, desde todos los aspectos.

CLAUDIO ARRAU

En cumplimiento de sus compromisos en América Latina, el
pianista chileno Claudio Arrau ofrecié tres conciertos en Santiago,
en el Teatro Municipal, durante la segunda quincena de Junio.

El solo anuncio de la visita del eminente virtuoso que es nuestro
compatriota produce general expectacién en el ambiente musical.
Por ello, sus conciertos cuentan siempre con una muy NUMercsa
asistencia, que no repara en sacrificios para poder escucharle. Este
interés del ptiblico, considerado desde el punto de vista de la agencix
de conciertos 0 como queremos hacerlo en este instante, podria ser
la causa de los programas que Arrau ejecuta entre nosotros. Ellos
son—los tenemos a la mano—muy distintos de los que realiza en
Estados Unidoes, por ejemplo. Nuestra observacién puede ser arbi-
traria, pero es indudable que un misico como Arrau tiene que saber
que el pablico chileno, por fortuna, no posee un horizonte musical
que oscila invariablamente entre dos Preludios y Fugas de Bach,
una Sonata de Beethoven, dos o tres trozos de Liszt y algtin Pre-
ludio de Debussy. Entre nosotros se disfruta de méas amplias miras
para gozar la masica. Esto es inexplicable en un pianista de tanto
repertorio como Arrau, que en otras partes ejecuta musica de Schoen-
berg v diversas obras de autores contemporaneos cuya divulgacién
en Chile, a través de sus manos, merecerian aplausos de mayor
calidad que los, sin duda entusiastas, rendidos a sus programas ya
tradicionales, casi de cliché.

Siempre, cada vez que Arrau viene a Chile, pensamos que algo
nuevo nos traerd en sus programas. En esta vana espera llevamos
muchos afios, y mientras tanto seguimos aplaudiendo la genialidad
con que desenvuelve obras de indudable calidad, pero oidas constan-
temente, junto al derroche de tiempo que significa escucharle, afin
a él, obras como «San Francisco hablando con los pajaritoss.

DamieL QUirRoGA NoOVOA.
NUEVA MUSICA EN LA UNIVERSIDAD

La Sociedad Nueva Musica organizé en el Salén de Honor de
la Universidad de Chile un concierto de singular relieve, en el que
se presentaron obras de seis compositores de la joven generacitn
chilena. Precedi6 al concierto una breve exposicién de los prop6-
sitos perseguidos, a cargo del Presidente de la Scciedad y reputado
critico, nuestro colaborador en estas péginas, Danjel Quiroga.

Desde dos puntos de vista habria que juzgar este concierto:
el de sus muy laudables fines de dar a conocer las inquietudes y las
personalidades que se insinflan en la vanguardia de nuestra musica,
y el de su organizacién y realizaci6n. La tiltima es materia que puede
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desdoblarse en muchas otras. jEs lo mas conveniente, para acercarla
al ptblico, agrupar la musica de compositores en sumayoria en tran-
ce de maduracién, de unos mismos afios y de un mismo ambiente?
Si ya resulta dificil presentar, sin caer en la monotonia, un panorama
de la misica francesa contemporanea, o de la norteamericana o de
la espafiola, ;hasta qué punto el mal no se agrava al elegir la reducida
parcela de un territorio musical no muy extenso? La musica de
tiltima hornada requiere sin duda un estudio y cuidado en la inter-
pretacién mais minuciosos que la conocida y consagrada de los cla-
sicos y modernos; he aqui la otra cuestién que no fué resuelta como
hubiera sido necesario para el buen éxito de este programa. Con
excepciones, casi todas las obras se dieron en una apresurada lec-
tura v por ejecutantes poco diestros. Los animadores de Nueva
Miysica deben seriamente pensar ante esta experiencia si no servi-
rian mejor el ideal tan alto que los anima procurando la inclusién
reiterada en todos sus conciertos de las obras nuevas, al lado de las
que son del repertorio o lo comienzan a ser. En suma, mi criterio,
claramente expuesto, es que esta Sociedad debe velar de una manera
constante por que las composiciones de los mtsicos jévenes hallen
el lugar que les debe estar reservado en los programas habituales,
empezando por los conciertos que organiza la Sociedad, donde nunca
deberia faltar,—salvo en casos excepcionales,—alguno de los valores
que comienzan a sefialarse en Chile. Hay que abrirle camino a la
miusica nueva, pero no extramuros, sino dentro del recinto de la
misica sin fronteras ni edades. Cualquier otro procedimiento seria
artificioso y desigual en sus resultados.

De los seis misicos incluides en el programa que comentamos,
tres son ya conocidos v apreciados del piablico como mucho més que
una esperanza para el arte nacional: Alfonso Letelier, René Amen-
gual y Juan Orrego Salas. Los otros tres,—Alfonso Montecino, Gus-
tavo Becerra y Carlos Riesco,—en contadas ocasiones han sido inter-
pretados, como quiera que comienzan a ofrecer sus primeros frutos.
El de mayor edad, acaba de cumplir veintitrés afios. Si todavia
consideramos que las composiciones incluidas de ellos tres datan
de 1945-—y en tan corta edad afioc mas o afio menos representa
mucho—no puede sorprendernos que resaltara sobre todo en la
misica que nos fué ofrecida cierta desorientacién de estilo y un
gusto Aspero, en agraz.

l.as «Semblanzas Chilenas» para piano de Carlos Riesco nos
muestran estilizaciones de miusica criolla de un buen discipulo, como
entonces lo era, del creador de las «Tonadas de caracter popular
chileno» para el mismo instrumento: el maestro Pedro Humberto
Allende. Hay en estas «Semblanzas» una perfecta asimilacién de
rasgos caracteristicos del refinado nacionalismo musical de Allende,
una indudable buena factura y atisbos de una personalidad inguieta
y aguda de espiritu. Lo que es mucho. La Sonata para violin v piano
de Becerra es mucho méas desigual de contenideo v de tée¢nica. En
primer término, la obra se malogra por la absoluta carencia de con-
traste entre el Adagio inicial y el Andante del segundo movimiento.
El allegro final, al contrario, podria ser de cualquiera otra sonata,
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se despega por completo de los otres tiempos, con los que no guarda
ni unidad de estilo. Son tres piezas experimentales, reunidas porque
si en la sonata. Una sonata es mucho mas que eso. Pero en un tan
joven mfisico casi hay que apreciar mas los yerros que los aciertos,
cuando esos yerros son, como los de Becerra, preducto de un to-
rrente de ideas que no logran encauzar las todavia no avezadas
manos en el oficio de componer. Becerra posee un indudable tempe-
ramento, dificil de ceilirse a fé6rmulas que no {sean las que éI ha de
crearse. Como obra de escuela, su Sonata presenta muchos blancos
a la censura; pero habla de un vigoroso ser de compositor.

El caso de Montecino es mucho més complejo que los anteriores.
En su versatil personalidad no se sabe qué admirar més, si la maes-
tria, con que en cada obra domina un estilo opuesto o lo fértil
que es su ingenio en recursos para hacer de la méas fugaz incitacién
un producto artistico. Cualidades ambas que se compenetran y que
determinan los zigzagueos con que le vemos producirse de una a otra
de las composiciones que surgen de su fecunda pluma. Lo juvenil
en él se presenta en la suma de atributos que implica mayores pe-
ligros. Montecino est4 llamado a ser uno de los compositores de
mayor relieve en la musica chilena o a desperdigarse, o mds bien
perderse, en el laberinto de una sobremanera rica naturaleza de
artista.

De Orrego Salas se estrenaron en este concierto sus «Cantos
de Advenimiento» para soprano, violoncello y piano. La tentacién
de remozar una escritura arcaica en bajo continuo, que se hace
notar en la primera cancién, «Stplica», es vencida en las otras dos
por entero y se aprovechan con una sensibilidad extraordinaria
todas las posibilidades de la interesante disposicién instrumental
de estas piezas. Son como un dfio para voz y violoncello con el que
el piano colabora, mas que acompaifiar. El Orrego de la Cantata de
Navidad se hace presente a cada momento en los Cantos de Adve-
nimiento, rico en sutiles matices, igualmente humano, con una refi-
nada ternura, que se plasma en las ondulaciones de una melodja,—en
la soprano o en cello,—casi siempre con el carActer de recitativo.
La textura arménica, dentro de la sobriedad esencial al estilo de
este compositor, esta plena de hallazgos; como fondo del fluir lirico
de las canciones, sugerente ambiente,y como ampliacién de sus
acentos en ese otro campo.

La Sonata para violin y pianode René Amengual y el Poema para
viola y piano de Alfonso Letelier son obras ya estrenadas y juzgadas
en cuanto significan. Digamos aqui que fueron las finicas del pro-
grama cuya interpretaci6n fué del todo eficiente. Interpretacién
que estuvo a cargo de Magdalena Otvés y el autor para la Sonata
de Amengual y de Zoltan Fischer y Elena Waiss para el Poema de
Letelier. Ruth Henning, Hans Loewe y Juan Orrego en los Cantos
de Advenimiento, no constituyeron un conjunto de homogeneidad
suficiente. Oscar Gacitfia ofrecié una versién que no pasaba mucho
de la lectura en las Semblanzas de Riesco. De las otras interpreta-
ciones, lo mejor que puede hacerse es no hablar para no herir la
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susceptibilidad de los j6venes ejecutantes que, por lo menos, derro-
charon su buena voluntad.

5. V.
OTROS CONCIERTOS

En el Teatro Municipal se presentd, el 1.°de Julio, la violinista
Magdalena Otvés Werner, acompaiiada por el pianista Herman
Kock. Su programa comprendié obras de Tartini, Bach, César
Franck vy René Amengual, incluyendo un grupo de obras de los
compositores hiingaros contemporineos Weiner, Kodaly y Bartok.

Las condiciones de ejecucién e interpretacién acreditadas en
anteriores ocasiones por esta joven artista se apreciaron sensible-
mente disminuidas en este concierto. Contribuy6é en mucho a tal
descenso interpretativo, las infortunada eleccién de acompaiiante,
pues gran parte de los defectos constatados se debieron a esa causa,
no siendo los menores de entre ellos los causados por el «arreglo» del
Concierto en Mi mayor de Bach, con ciertos aditamentos muy ori-
ginales v curiosos, y el acompafiamiento de la Sonata de Franck.
No obstante el descenso experimentado por su seguridad técnica v
la calidad de su sonido, Magdalena Otvis alcanzé un nivel artistico
muy sefialado en las obras de los compositores hiingaros v en la

. Sonata de Amengual, que fueron, sin duda, las mejor logradas de su
programa.

*
* *

La cantante holandesa Ria de Focke, se present6 en un concierto
de lieder en el Municipal, el 13 de Julio, acompafiada por su esposo,
el compositor Free Focke. Un programa muy selecto, que comprendia
obras de Bach, Schubert, Brahms, Wolf v Focke, ademéis de los
chilenos Letelier, Leng y Orrego, fué presentado por esta cantante
en condiciones un tanto dispares. 5Si bien su voz de contralto posee
un bello timbre, sobre todo en su registro medio, esta calidad des-
merece notablemente en los agudos. Dentro de estas limitaciones,
acredit6 serias dotes musicales v una escuela interpretativa eficiente,
aunque no siempre logré diferenciar de manera clara los diversos
estilos musicales que comprendia su programa. Schubert, Brahms
v las obras chilenas, alcanzaron una realizacién mejor en su programa
a la que cooper6, no siempre libre de arbitrariedades, su acompa-
fiante Free Focke, de quien cantd una obra a la que es imposible
negar su fuerza v dramatismo, pese a su contradictorio lenguaje.

*
* *

En la misma sala realiz6 una presentacién el 15 de Julio, la
pianista Julia Searle, quien ejecuté obras de Bach, Schumanun,
Santa Cruz, Debussy, Chopin y Mompou, Julia Searle es una pia-
nista que posee condiciones musicales verdaderas, aunque limitadas
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en su exteriorizaciéon por debilidad técnica y cierta falta de emoti-
vidad. Por dichas limitaciones, la linea general de su actuacién acusa
todavia un nivel casi escolar, que esta joven pianista tiene la obli-
gacién y la posibilidad de superar, pues es una ejecutante seria-
mente formada en el aspecto musical. En el concierto de que damos
cuenta, sus condiciones pudieron revelarse mejor en las obras de
Schumann, Santa Cruz y Mompou.

*
x %

El 20 del mismo mes efectud su primer concierto el tenor Daniel
del Pozo en el Teatro Municipal. Este cantante inicia sus activi-
dades piiblicas demostrando poseer un material vocal de buena
calidad v un deseo sincero de superacién dentro del cultivo de su
dificil especialidad. Cabe hacer destacar estas condiciones, pues no
podemos réferirnos a é1 como a un cantante formado ni en el aspecto
vocal ni menos todavia en el interpretativo. El escogido programa,
que comprendia composiciones de Schubert, Schumann, Tchaikows-
ky, Debussy, Fauré, Santa Cruz, Falla y Respighi, acredité su buena
disposicién vocal para el cultivo del lied, pero al mismo tiempo,
sefialé la distancia que le falta salvar para penetrar de una manera
segura en el dificil campo de la interpretacién musical, en el que
s6lo ha dado los primeros pasos,

*
* *

En una audicién correspondiente al examen final de la asig-
natura de Canto que ensefia en el Conservatorio la sefiora Lila
Cerda de Pereira, se present6 en la sala de conciertos del centro
nombrado, la mezzo-soprano Inés Pinto de Viel. Esta cantante ha
recibido de su profesora no s6lo una adecuada técnica vocal, sino
el més serio y alto sentido de la interpretacién y un gusto bien
orientado hacia las regiones de la mfiisica que merecen sobre todo
cultivarse por una artista con inteligente criterio. Hay que elogiar
en Inés Pinto, en primer término, el programa que present6. Lo
formaban dos arias de J. S. Bach, el Recitativo y Lamento de <Arian-
na» de Monteverde, lieder de Schubert y Brahms, el «Bestiare» de
Poulenc, canciones de los miisicos chilencs Carlos Isamitt v Adolfo
Allende Blin,

El temperamento dramético, particularmente rico, de Inés
Pinto hizo que sobresaliera en las versiones de Monteverde, Bach
y Schubert, que se ajustan a ese caricter. Con la mayor sutileza
expresd las «bromas musicales» del «Bestiario» de Poulenc y el
mismo delicado sentido y calor fué puesto en las Canciones Arau-
canas de Isamitt.

Creemos que a Inés Pinto le esté reservado un amplio porvenir
como ejecutante de la musica de cAmara para canto, a la que se
ajustan mejor sus condiciones fisicas—su voz es de poco volumen—
v su temperamento, lleno de delicadeza, que goza al discernir esos
detalles v matices que lo son casi todo en el género lied. No es una
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artista de escenario ni para vastos piblicos, embriagados por derro-
ches de voz. Por lo que la felicitamos. Eso s, Inés Pinto, de seguir
por la ruta que se le abre propicia, no debe descuidar su formacién
musical y prestar la mayor atencién a problemas de afinacién y
justeza de ritmo que en ocasiones no resuelve como deberia de
acuerdo con sus otras condiciones.

£ 3
* *

El 24 de Agosto, tuvo lugar en el Teatro Oriente un concierto
organizado por la Academia Musical de Providencia, en colaboracién
con la Sociedad Musical Mozart. Precedieron al concierto unas pa-
labras de presentacién del sefior Alcalde de la Municipalidad de
Providencia, Dr. Rail Ventura Juncé.

La primera parte del programa estuvo a cargo de la orquesta
de cuerdas de Ia Sociedad Mozart, bajo la direccién de su fundador,
el maestro Jan Spaarwater. Con Lilo Boetticher como solista, inter-
preté el Concierto en Sol mayor para violin de Mozart y con Mar-
garita Laszloffy al piano, el Concierto en Re menor para clave
y orquesta de J. S. Bach. En la segunda parte, Ria Focke, acompa-
fiada al piano por Free Focke, interpreté lieder de Strauss, Schumann
y Wagner. El concierto terminé con la ejecucién por parte de la pia-
nista Margarita Laszloffv de obras de Stefaniai, Liszt vy Mendels-
sohn.

«LA GRAN CIUDAD»> POR EL BALLET DE LA ESCUELA
DE DANZA

El 7 de Julio se estrené en el Teatro Municipal, el ballet de
Kurt Jooss, con misica de Alexander Tansman «La Gran Ciudad», .
uno de los que han dado renombre universal a la figura de Kurt
Jooss, el eminente corebgrafo aleméan que ahora es nuestro huésped.

El acierto que significa haber dado oportunidad al Cuerpo de
Ballet de nuestra Escuela de Danza para usufructar personalmente
las ensefianzas del maestro Jooss, quedé plenamente demostrado
con la presentacién de este espectéculo, cuya bien lograda reali-
zacién coreografica y escémica coloca muy en alto al plantel formado
entre nosotros por Ernst Uthoff, Lola Botka y Rudolf Pescht.

En «La Gran Ciudad> Jooss llevé al escenario del ballet un
punto de vista enteramente original y, en su tiempo, revolucio-
nario. Quiso, y lo consigui6é plenamente, romper con el mundo exclu-
sivamente idealista, filigranesco y extrahumano compuesto por el
decorativismo frio v perfecto que cultivaba el ballet cl4sico, para
irrumpir con la reproduccién de asuntos de la vida real y coti-
diana, con sus dramas y comicidades de todos los dias, valorizados
como temas de composicién coreografica. En este ballet, Jooss ha
plasmado lo esencial de ese nuevo espiritu v de la nueva técnica
necesaria para expresarlo. El aprovechamiento de todos esos re-
cursos los emplea para retratar el farrago callejero de una metrépoli
moderna, en la que se entrecruzan personajes tipicos,—desde el
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hombre de negocios hasta el aventurero que busca presa fécil entre
tas muchachas obreras, pasando por el vendedor de peri6dicos, las
cocottes y aquel joven obrero a quien el dinero destruye el motivo
de su ilusién,—todo lo que est4 utilizado dentro de un marco de
plasticidad y movimiento conseguido con maestrfa y sensibilidad
extraordinarias. Allf el efecto «bailable> estéd al servicio de la idea
fundamental, que es la del movimiento, descripcién de una calle
ciudadana, en la que coexisten los elementos que mas tarde se ais-
lar4n para dar vida al drama, breve e intenso, que encierra la rai-
gambre ideolégica de este breve ballet.

Los tres cuadros que describen la calle, el barrio obrero y el
cabaret, poseen cada uno su personalidad, su ambiente y atn su
miisica caracteristica. No podemos olvidar el acierto formidable
obtenido por Tansman al superponer, en el tercer cuadro, el ondu-
lante ritmo del vals de los bajos fondos urbanos, junto al sincopado
charleston que baila el mundo elegante. La misica, con ser de corte
jazzistico, encierra momentos de indudable atraccin,

La realizacion de los personajes sefialé novedades de impor-
tancia dentro del conjunto. El papel del libertino, fué entregado a
Uthoff, su creador en el antiguo Ballet Jooss; después de varios
afios, volvié a llenar el escenario con su personalidad vibrante y
comunicativa. Como Joven Obrero se presenté el bailarin francés
Jean Cebron, incorporado recientemente a la Escuela, que demostrd
ser un artista duefio de gran técnica v sensibilidad. La Joven Obrera
fué encarnada por Blanchette Hermansenn, cuya valia ha quedado
acreditada en anteriores ocasiones, como asimismo, la del resto de
los componentes del cuadro, todos los que merecen iguales aplausos
en este ballet, cuya compleja construccién no permite roles secun-
darios, pues en él cada detalle es un punto de apoyo de primera
importancia.

«<La Gran Ciudad» fué precedida de una representacion de
«Coppelia», esta vez a cargo de Virginia Roncal, Lissy Warner,
Alfonso Unanue y Patricio Bunster en los papeles principales, y
seguida del estreno de «<Baile en la antigua Vienas, liviana y festiva
realizacién coreogrifica de Kurt Jooss, sobre misica de Lanner,
instrumentada por F. A. Cohen, en que tuvieron destacada actua-
ci6n Uthoff, Unanue, Lissy Wagner, Virginia Roncal y el Cuerpo
de Baile.

| D. 0. N.
CONCIERTOS EN PROVINCIAS

En la sexta audicién piblica organizada por la Sociedad Musical
de Puerto Montt, se presenté la Banda del Regimiento Sangra,
dirigida por el maestro Rai! Cristi, interpretando obras de Hummel,
Rossini y Rimsky Korsakoff, y la Orquesta de la citada Sociedad,
en obras de Beethoven y Tchaikowsky. Las partes centrales del
programa estuvieron consagradas a nlimeros solistas ejecutados por
el violinista Mario Salas, el pianista Guillermo Pauly los y trombo-
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nistas Ratl Cristi y Luis Godoy. Un conjunto de acordeocnistas eje-
cutd algunas piezas que fueron recibidas con gran entusiasmo por
parte del auditorio. :
La Sociedad Musical de Puerto Monti reeligié en el pasado
mes de Julio su Directorio, formado por las siguientes personas:

Don Elizardo Bravo Sch........... .. Presidente
> Ewvaldo Hohmann............... Vice-Presidente
»  Guillermoe Pauly G..... ... P Secretario
> Abrakam Rojas................. Tesorero
» Heriberto Kluge . ............... Director
» Oswaldo Barril ............. ..., Id.
» (Gonzalo Alvarado. .............. Id.

ACTIVIDADES AMERICANAS
ARGENTINA

En la ciudad de Santa Fe y dentro de la Universidad Nacional
del Litoral, se ha inaugurado una Escuela Superior de Miisica. Las
ensefianzas de la nueva Escuela no se limitaran a la formacién de
intérpretes, sino a dispensar una amplia cultura humanistica en
relacién con las profesicnes musicales.

*
* %

La Orquesta de la Asociacién Filarménica de Buenos Aires,
clausuré brillantemente en el Teatro Presidente Alvear, la serie de
sus conciertos, bajo la direccién del eminente compositor y director
de orquesta argentino Juan José Castro. En esta temporada de la
Asociacién Filarménica ha presidido la confeccién de los programas
un indudable espiritu renovador. Han sido numerosas las primeras
audiciones incluidas, ante todo de miusica contemporanea. Cita-
remos en primer término el estreno de la Cantata «Martin Fierro»
para haritono, coro v orquesta, obra de Juan José Castro inspirada
en cuatro momentos del célebre poema gauchesco de Hernédndez:
«La gloria de vivir», <El telar de sus desdichas», «Una milonga
sombria» v «Su esperanza en el coraje>. Juan José Castro hizo en
su partitura un habil empleo de elementos ritmicos y melédicos del
folklore pampeano, recreados por su personalidad de artista. Como
baritono solista actué Ricardo Catena; el coro fué preparado por
Domingo Dante, Pedro Valenti Costa y Emiliano Aguirre.

Otra primera audicién de musica argentina ofrecida por Castro
con la Orquesta de la Asociacién Filarménica fué la Tercera Sinfonfa
de Alberto Ginastera. La critica destaca la perfeccién técnica, cohe-
rencia formal y amplitud de contenido de la Sinfonia del joven com-
positor. La obra est4 dedicada «A los hombres que mueren por la
libertad» v en sus cuatro tiempos se narra una verdadera epopeya,
en la cual alternan los motivos heroicos con los elegiacos.
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Entre los estrenos de obras europeas figuraron en la temporada
«Las E6lidas> de César Franck, fragmentos de «El martirio de San
Sebastian» de Claude Debussy, «<El Mar» y la <Rapsodia para cla-
rinete v orquesta» de este mismo misico, «Las Iluminaciones» de
Benjamin Britten y la «Serenata a Angélica» de Arthur Honegger.

*®
® %

La Orquesta de la Asociacién Sinf6énica de Buenos Aires actud
en !a temporada de la Asociacién Wagneriana con el famoso maestro
italiano Victor De Sabata, que por primera vez se ha presentado
ante el pblico argentino. Victor De Sabata dirigi6é cuatro grandes
conciertos con obras del repertorio habitual. El primero de los con-
ciertos fué un Festival Wagner; en el segundo interpret6 obras de
Bach, Beethoven y las «Escenas Argentinas» de Lépez Buchardo;
en el tercero, el programa lo formaron obras de Rossini, Franck
y Ravel, méas los estrenos de la suite del ballet «La Giara» de Al-
fredo Casella v de «<Noche de Verano» de Zoltan Kédaly. El cuarto
programa fué un festival Beethoven.

*
* *

La Sinfénica Municipal conmemoré el 30.° aniversario de la
muerte de Debussy con un programa de sus obras, dirigido por el
maestro titular de la orquesta, Lamberto Baldi. Lo formaban El
Mar, Fantasia para piano y orquesta, las Danzas Sagrada vy
Profana para arpa y orquesta, Rapsodia para saxofén y orquesta y
Zarabanda, en la orquestacién de Ravel. El Colegio Libre de Es-
tudios Superiores rindi6 homenaje a Debussy con una audicién
comentada de las composiciones del maestro francés para piano
a cuatro manos, Las interpretaron Jacqueline Ibels v Daniel De-
voto.

Con la Orquesta Sinfénica Municipal reaparecié en Buenos
Aires el maestro polaco Gregorio Fitelberg, en conciertos consa-
grados en su mayor parte a composiciones de misicos rusos.

*
* *

La Asociacién Amigos de la Msica ofrecid en el Teatro Odedn
cuatro conciertos de cAmara preparados por Ljerko Spiller con un
conjunto del que formaron parte Marcel Moyse y Blanche Honegger-
Moyse. El programa del primer concierto estaba formado en su
totalidad por primeras audiciones: el Concierto para flauta y or-
questa de Haydn, un movimiento de Cuarteto de Schubert y La
Gran Fuga de Beethoven, la Serenata Op. 61 del argentino Jacobo
Ficher y el Concierto para flauta, violin y orquesta de Martinu.
En otros de los conciertos de la temporada se presentd como director
Hermann Scherchen, quien estrenéd el «Concierto a cinco» de Res-
pighi y La Noche Transfigurada de Schoenberg, junto a obras de
Haendel v Mozart. En los conciertos restantes se estrenaron el
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Concierto para violoncello y diez instrumentos de Paul Hindemith,
el Divertimento para orquesta de Béla Bartok y el Concierto para
orquesta de Igor Strawinky. En el Concierto de Hindemith actué
como solista Gaspar Casadé.

*®
* *

La Agrupacién Nueva Musica, en su 62.* audici6n, present6
en la Sala del Instituto Francés la Sonata para piano Op. 1 de Alban
Berg, la Sonatina para violin y piano de Carlos Chavez, las Cinco
Piezas para piano Op. 23 de Arnold Schoenberg v Los Contrastes
para violin, clarinete v piano de Béla Bartok.

El Collegium Musicum ofrecié por primera vez en Buenos
Aires en forma integral El Arte de la Fuga de J. S. Bach, en versién
del maestro Guilermo Graetzer. La orquesta fué dirigida por el
maestro Juan José Castro.

*
* &

En la temporada de épera del Teatro Colén se han incluido
Gltimamente las 6peras El Principe Igor de Borodin, Werther de
Massenet y El Matrero del compositor argentino Felipe Boero.
Desde su estreno en 1929, esta dpera argentina ha sido ejecutada
con cierta regularidad v buena acogida del ptblico en el primer
escenario lirico de Buenos Aires.

URUGUAY

Los conciertos de la Orquesta Sinfénica del Sodre han alcanzado
una maxima brillantez este afio con los dirigidos por Juan José
Castro. Aparte de las obras de repertorio, el maestro argentino
ofrecié en sus programas destacadas versiones de Maburucuya de
Fabini, Metamorfosis Sinfénica sobre temas de Weber de Hindemith,
Concierto para piano y orquesta de Kachaturyan y la segunda
suite de Dafnis y Cloe de Ravel. De regreso de Buenos Aires,
Victor De Sabata se presentard en la temporada sinfénica uru-
guaya.
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CRONICA RETROSPECTIVA

30/&1&»’ en una velada masical

HACIA JASNAIA-POLIANA

En la noche del 1.° de Diciembre
de 1909, asisti con un amigo a2 un_con-
cierto sinfénico, dirigido por Oskar
Fried en la Sala de la Nobleza de
Moscit. Cuando aprovechaba un inter-
medio para recorrer los pasillos, se
me acercd Sergio Koussewitzky, hom-
bre que honra singularmente la misica
por su incansable y miltiple actividad
de director de orquesta y de mecenas.
Me preguntd: <JQuisiera usted tocar
para Tolstoi pasado mafiana en Jasnaia-
Polianar». Es facil imaginar el entu-
siasmo con que fué acogida esta pro-
puesta. La partida fué fijada para el
dia siguiente a media noche. Kousse-
witzky me dejé indeciblemente emocio-
nado ante la idea de que dentro de
algunas horas podrfa estrechar la
mano de quien ha escrito tantas obras
maestras y contemplar a mis anchas
esta figura legendaria, la més grande
que ha brillado en los albores del
siglo XX

A la noche siguiente nos encontramos
en la estaciéon de Koursk, llevando con
nosotros al sefior Goldenweiser, amigo
intimo de Tolstot y magnifico pianista,
quien quiso servirnos de compaifiero en
esta memorable expedicion.

Ocho horas dista de Mosctt la esta-
cién en donde debfamos bajar. Cuando
llegamos alli, a las ocho y media de la
mafiana, apenas comenzaba a amane-
cer. Era uno de esos dias sombrios
y tristes que inundan el alma de pro-
funda melancolia. Pero nuestra impa-
ciencia era demasiado viva para dete-
nernos en ¢! menor ensuefio. Pronto
nos instalamos en los dos trineos que
nos esperaban en la estacién, y par-
timos a toda prisa.

ANTE EL NOVELISTA

Media hora después los trineos en-
traron en una larga avenida. Al fin
de eila, hay una casa gris, de madera,
de grandes dimensiones, delante la
cual nos detuvimos. En esta casa fué
donde Tolstoi nacié y vivié casi toda
su vida. En el umbral de la puerta,
cosa realmente inesperada, fuimos reci-
bidos por un criado, cuya chaqueta

estaba adornada con botones donde
resaltaba una corona condal. Entramos
en una pequefia antecimara y de
repente, al volverme hacia atrés, aper-
cibi a2 nuestro ilustre huésped bajando
la escalera.

Aunque no hay en el mundo entero
una fisonomia mas conecida que la de
Ledén Tolstoi, yo no tenfa idea hasta
ese momento de la impresién magné-
tica producida por aquellos ojos extra-
ordinarios. Su estatura, muy elevada,
se realzaba més por su porte orgullosa-
mente erguido. Caminaba con fuerza
y firmeza. Vestfa como siempre, con €l
traje de mujik: chaqueta blanca con
cinturdn, pantalones gruesos y botas
altas. Me estrech6 la mano calurosa-
mente v me dijo en un francés muy
puro (hablaba o lefa en doce o catorce
idiomas): <He sofiado con su musica
toda la noche y, en mis suefios, he es-
cuchado una maravi'losa melodia, que
estoy seguro de encontrar en las obras
que usted va a ejecutar». Diciendo
ésto se despidibé de nosotros para hacer
su caminata cotidiana. Al través de
los vidrios le vimos alejarse a grandes
pasos.

EL LABORATORIO DEL GENIO

La pieza donde fuimos introducidos
primero era su gabinete de trabajo.
Alli escribié entre otras cosas, Ana
Karenine y Resurreccion. Mis amigos
se tomaron algin reposo ¥ vo apro-
veché 1a espera para escribir dos pi-
ginas de la partitura de orquesta de
mi Suite Op. 13, en la ilustre mesa
que ha visto nacer tantas obras maes-
tras. Méas bien supersticién que incons-
ciencia o falta de respete. Un poco
més tarde, en la mafiana, subimos al
piso superior, al gran comedor. Hab{fa
alli varias personas: una hija del conde;
una nuera, mujer de un hijo con quien
el padre se habfa disgustado, pero a
cuya esposa segufa recibiendo; ade-
mas, estaba el médico particular de la
casa, Dr. Armouriski (el mismo con el
cual debfa partir un afio mas tarde
Tolstoi enfermo). Cuando el conde
regresd, fué servida la mesa. El al-
muerzo era uno de los mas detestables
que he comido en mi vida, hecho de
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esa cocina ridstica rusa, cuya abun-
dancia bastarfa para ocho dfas al mas
s6lido estémago occidental. Claro es
que nosotros estibamos muy poco
interesados en lo que se nos ofrecid,
ocupados tan sblo en contemplar
aquella admirable figura, tan rica en
profundidad, en grandeza, en energfa
y, sobre todo, en bondad. La conver-
sacidn, un poco forzada al principio, se
animé poco a poco, porque el conde
supo inspirarnos conflanza pronto y
hasta nos hizo olvidar la distancia moral
e intelectual que nos separaba de é1.
iQué vivacidad, qué lucidez de espiritu
en un anciano de ochenta y dos afios!

GUSTOS MUSICALES

Tan pronto como termind el al-
muerzo, Tolstoi se dispuso a escuchar
y yo comencé a ejecutar mi programa,
El conde se emociondé excesivamente
con un sencillo y espiritual Allegro de
Mozart. Pude advertir que sus ojos
estaban hiimedos de ligrimas.

Bach, Haendel, Beethoven, Schubert,
Scarlatti, Chopin, siguieron en se-
gzuida. Y en el curso de estz ejecucion
pude darme una idea exacta de los
gustos del gran pensador. Principal-
mente gustaba de la misica sencilla
y melédica. Era casi insensible a la
polifonia. Y por encima de todo, ama-
ba la milsica popular, no importa de
cual pafs, toda la misica nacida del
pueblo. No le agradaba en absoluto
la misica moderna y, después de
Beethoven, el tinico compositor que le
emocionaba profundamente y acep-
taba con deleite era Federico Chopin.
Adoraba a Mozart; de Bach sélo
apreciaba las composiciones de pe-

uefias dimensiones y poco polifénicas,

n resumen, sobre todo sentfa aficién
por la misica antigua, popular o con
motivos populares y en estilo vivo
y alegre. Este grande hombre—cosa
curiosa—este genio tan severo no se
complacia con la misica triste.

Después de dos horas de musica,
salimos de la casa a fin de que uno de
nosotros tomase algunos recuerdos fo-
tograficos. Luego, con gran asombro
nuestro, Tolstoi monté en su caballo
sin ninguna ayuda y se alejé acompa-
fiado del sefior Goldenweiser.

Aproveché su ausencia para conver-
sar largamente con su médico, el cual
me hizo visitar la alcoba del conde,
verdadera celda monacal con muros
blancos y desnudos; una pequefia
cama de hierro, un modesto lavabo y

unz mesa cerca al lecho. Encima de
éste, formando el 4ngulo del rincén,
unz plancha con una veintena de libros:
las Santas Escrituras, de todas las
religiones, Biblia, Coran, Confucio,
etc., la mayor parte en sus textos
originales,

Después de la cena, recomenzamos
la mitsica. El conde era insaciable y
nos reclamaba a cada instante nuevas
piezas. Viéndolo tan feliz, era impo-
sible neglrselas.

i

CORDIALIDAD DEL MAESTRO

La noticia de nuestra visita se habia
extendido por los alrededores ¥ algunos
aldeanos de las haciendas vecinas se
introdujeron furtivamente en la pieza
contigua, desde donde escuchaban la
miisica, Habiéndose apercibido de esto,
Tolstoi abri6 ia puerta y los hizo tomar
puesto cerca de €l. Entre las obras
ejecutadas en esa memorable velada,
recuerdo los «Cuadros de una Expo-
sicibn> de Mussorgski, obra que le
gustaba mucho a Tolstoi, 2 pesar de
su aversion por la mdsica moderna.
Se hizo tarde y fué preciso poner fin
a tan inolvidable dfa. El conde se
sentd junto a nosotros para tomar una
dltima taza de té. Nos habl6 entonces
como a viejos amigos. Nos manifestd
toda la alegria que habfa experimen-
tado oyendo miisica. Me pregunté por
mi familia, mi vida y hasta por mi
salud. Me encontré de aspecto un
poco delicado y me aconsejdé procurar
més fortaleza fisica que consideraba
necesaria para la firmeza moral.

Dieron las once, hora de retirarse
el gran anciano. Todos nos levantamos
en silencio, recogidos religiosamente.
Tolstoi nos dijo: «Gracias una vez mas,
amigos mijos. He estado muy conmo-
vido y emocionado con lo que he ofdo,
y espero velverios a ver en la tierra
o si no, en el mis alla, si es que hay
un tmas alld», agregd con una sonrisa
ligeramente escéptica y triste,

Se dirigid lentamente hacia su cuarto,
entre el silencio grave y respetuoso de
la concurrencia. Al llegar al umbral,
se volvié para hacernos una sefal
amistosa con la mano antes de desa-
parecer de nuestra vista. Una hora
después, tomamos el tren para Moscl
Iltevando en el corazén una indefinible
mezcla de alegria, tristeza y eterno
reconocimiento.

(De las Memorias de Alfredo Casella).
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EL RINCON DE LA HISTORIA

Una zamacueca erudita para los dias del Dieciocho

Ya don Ramén A. Laval, insigne folklorista, sefial6 en su sim-
patico estudio: Del latin en el folklore chileno, las huellas que habia
dejado el idioma del Lacio en los cantos populares de Chile.

No desdefi6 este habil investigador de nuestra idiosincrasia
incluir como ejemplo un intencionado «pie de cueca», escuchado
en sus afios de estudiante en la antigua pampa, tal vez junto a la
tradicional Fonda de «Aqui est4 Silva», un 18 de Septiembre de
ogaito:

No te enamores, nifia
de colegial

gue quislibit cujuslibet
sblo tendrds

Y al tenor de este sabroso ejemplo nos atrevemos a insertar
una de esas zamacuecas que, en un latin «extramacarrénico», com-
puso por los afios de 1865, un cultor del género, Anibal Aris Garcfa,
a quien don Emilic Vaisse, ese Omer Emeth, defensor de los estu-
dios folkléricos, atribuy6 mas de un alegre esquinazo, bien glosadas
décimas y dulces canciones.

Tiene etla <todas las de la ley», como diria un musicélogo acrio-
llado: una cuarteta, una seguidilla, el pareado y sus repeticiones.
Tiene también el espiritu, que rebalsa las formas rigidas de una falsa
erudicidén latina. Alld va:

Nunguiti enamoratis
De Medicatus
Qui cum stract ferri
Amor quitatus
Si sanguine encendita
E¢ refrescars
Cum pulveris columbae
Et missi panis
Et missi panis, siy
Et inguis lupis
Que estomacts Mediscis
De tuti cupis

Occidat ad recordae
Cum pulvis joanis
E! tomabis la bebita
Quedandum sanis
Stracts belladonae
(63)



64 REVISTA MUSICAL

Itam usabis

Fasciendumie dormiveris

Matal quedabis

Matat gquedabis semper
Que Medicus est locus

A enamorare

Y si el lector no entiende la ingenua parodia, le repetiremos el
refrdn: <«Otra cosa es con guitarra».

E. P. S
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Schanberg, Arnold.—«Theory of Harmony>. («Harmonielehre»). Tra-
duccidn inglesa de Robert D. W. Adams. Philosophical Library.
Nueva York, 1948

Un indice nada despreciable del estado en que se encuentra la
cultura musical de Norteamérica, lo ofrece el ininterrumpido flufr
de publicaciones que abarcan todos los campos de la actividad inte-
lectual en este arte. Partituras, tratados técnicos, estudios criticos,
histéricos o biograficos, realizados con profundo conocimiento y
responsabilidad, han hecho de las ediciones de misica o sobre mii-
sica de los Estados Unidos el aporte més considerable y valioso de
los Gltimos afios en estas materias. Silenciados, temporalmente al
menos, sus hogares europeos, la Musicologia ha encontrado en ese
pafs terreno fértil para su desarrollo. Por otra parte, gran nfimero
de las personalidades europeas de mayor brillo en las ciencias o el
arte musicales prosiguen su labor y la acrecientan en un medio que
con tanta generosidad las ha acogido para brindarles cuantos re-
cursos necesitan en orden a su trabajo. Ocurre asi que, al presente,
puede hallarse en lengua inglesa cuanto de mérito estaba disperso
en las otras. La bibliograffa musical norteamericana, a la vez que
ofrece nuevos voltimenes sobre la técnica, la estética o la historia de
la mtsica, fruto de la investigacién de especialistas destacados, ha
recogido lo sustancial de los estudios precedentes. Quiz4 ningidn otro
de entre éstos mereciera tanto su nueva impresién como el «Harmo-
nielehre» de Schonberg, que acaba de aparecer traducido por D. W.
Adams en la Philosophical Library de Nueva York.

Desde que se publicé el Tratado de Armonfa de Schénberg
en Alemania el afio 1911, forman legién los libros de esta especie
que han ido surgiendo. Ni los més recientes, que recogen un caudal
de experiencia en extremo considerable, invalidan los sagaces con-
ceptos de Schénberg ni sobrepasan lo inteligente de su método.
El Harmonielehre es una obra perfecta entre las de su indole. Las
posiciones estéticas o técnicas adoptadas por Schénberg en deter-
minados perfodos de su produccién musical han experimentado,
hasta por su propia parte, toda suerte de rectificaciones. A la altura
de hoy no es dificil distinguir lo que no pas6é de un terreno experi-
mental,—eso sf, audacisimo, y beneficioso por tanto, como todo est{-
mulo lleno de vida,—de lo que son logros ciertos en sus obras. Enri-
quecido por sus continuas bfisquedas, dirigidas con preferencia al
area arménica, y sostenido por su magnifica objetividad, el Tratado
de Armonfa sobrenada de las aguas borrascosas en que, si no nau-
fragaron, estuvieron a punto de ese término otros esfuerzos de
esta gran personalidad.

Con recto criterio, el traductor ha suprimido en la edicién que
comentamos las extensas disertaciones estéticas o polémicas que
Schonberg situb entre la materia puramente did4ctica de su libro.

[65}
. 4
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Fué escrito este entre 1905y 1910, en los afios en que cuaja y empieza
a manifestarse al exterior un fundamental cambio de estilo en Schin-
berg. El misico post-roméntico que venera a Mahler y marcha por
las rutas de un evidente wagnerismo, cuyas consecuencias extrema,
(«Verkliarte Nacht», «Gurre Lieder», <Pelleas et Melisande»), se
ha transformado, casi stbitamente para quienes desconocen el
fntimo proceso interior de sus ideas, en el autor del Cuarteto Op.
10, la Sinfonia de C4mara y el Pierrot Lunaire. Del cromatismo
wagneriano a la atonalidad y el sistema de los doce tonos, el paso
decisivo estaba dado. El Harmonielehre ostenta una dedicatoria a
Gustav Mabhler. Sus pruebas de galerada son corregidas por Alban
Berg v Anten von Webern, entre otros discipulos de Schénberg
que no alcanzarian tanta notoriedad. La inclinacién espiritual a que
responde, no puede ser més clara. Ahora bien, el Harmonielehre es
sobre todo un libro didactico y la més admirable objetividad se
impone. Schénberg declara en el pr6logo que su obra no es otra cosa
que un tratado de «armonfa tradicional>. Y lo es e insuperable,
como ya lo dijimos.

Desde las primeras lecciones se instruye al estudiante con un
sistema riguroso en las bases inalterables de la Armonia. Se co-
mienza por fijar la naturaleza de las triadas arménicas en nuestro
modo mayor, para considerar en seguida sus enlaces naturales, la
determinacién del sentido de la tonalidad por las férmulas de aper-
tura y de cierre o cadencia de los ejercicios que se llevan a cabo sobre
esas bases sumarias. A centinuacién, se estudia el distinto valor
de los acordes, por sus inversiones o la adicién de nuevos intervalos
sobre la quinta. Los acordes de séptima (justa, aumentada y dismi-
nuida), los de novena, la preparaciéon de las modulaciones, etc.,
entran, de una forma practica, a enriquecer las posibilidades del
incipiente compositor. Que como tal, con pleno uso de sus dotes
creadoras, viene dominande el lenguaje arménico. Schénberg no
incluye en su tratado los ejercicios de rigor en otros: melodias dadas
para armonizar o bajos cifrados. Entre las lineas del texto no figuran
otras notas musicales que las de ejemplos con que el profesor ilustra
sus explicaciones. Desde la partida, el estudiante, sobre los conoci-
mientos que adquiere, construye sus propias melodias y sus bajos,
Experimenta as{ con la mayor autenticidad en el terreno arménico.
Sus pequefias composiciones son intentos de aplicacién de las lec-
ciones recibidas a las necesidades de su intuicién musical, primero;
de su propia expresion, finalmente. Cuando por estos medios <hace
suya la armonia tradicional», la experiencia arménica acumulada
por largos siglos, la funcién del profesor concluye. El alumno es
situado por el mas radical innovador de la ciencia arménica ante los
problemas que se agitan en el arte moderno, pero apto ya para en-
contrar su verdadero camino. Con tanto respeto para el intimo sen-
tir de cada compositor en vias de formarse se produce Schonberg,
que s6lo en un postrer capitulo del Harmonielehre, que es como un
apéndice, explica sus teorias sobre la escala de tonos enteros, los
acordes formados por agregaciones de cuarta y las demés caracte-
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risticas y posibilidades de la técnica que por entonces €l crea y no
sin pasién.

Un nacionalismo obcecado impidié por mucho tiempo que
Schénberg autorizase la traduccién de su Tratado de Armonia.
Aparece ahora por primera vez en distinta lengua que la alemana,
lo que sin duda impidi6 a este valioso libro ser clasico y consultado
como merece en los centros de ensefianza musical de nuestros dias.

S V.

Dereira Salas, Eugenio.— «El Centenario de la Cancién Nacional
de Chile>. Imprenta Universitaria. Santiago, 1948

Aunque los estudios histérico-musicales en la América del Sur
han comenzado a desarrollarse sobre una base cientifica en fechas
recientes, su incremento actual y el relieve alcanzado por algunas
de las personalidades que los cultivan prestan ya en este aspecto a
la musicologia americana una fisonomia inconfundible. Eugenio Pe-
reira Salas y la obra que lleva cumplida en la historia de la mdsica
chilena v en la investigacién del folklore nacional se cuentan en el
primer plano de esos valores. Profesor de Historia de América en el
Instituto Pedagégico, profesor de Historia del Arte Americano en
la Escuela de Bellas Artes v profesor-jefe de la Seccién Folklore en
el Instituto de Investigaciones Musicales de la Facultad de Ciencias
v Artes Musicales, Pereira Salas retine a su sélida formacién de
historiador, un conocimiento de la mtsica y una sensibilidad para
este arte poco comunes. Estas cualidades le han permitido dar a
las prensas libros como sus Origenes del Arte Musical en Chile o
Cantos y Danzas de la Patria Vieja, entre otras, que cada dfa adquie-
ren mavor resonancia por lo acabado de su forma, el &4gil criterio y
la copiosa y bien ordenada documentacién que encierran.

El optisculo que motiva estas lineas contiene una conferencia
pronunciada por Eugenio Pereira en la Universidad de Chile du-
rante las fiestas de conmemoracién del Primer Centenario de la
Cancién Nacional (1847-1947). Se publica ahora esta conferencia
en edici6n de la Sociedad Chilena de Historia y Geografia. El buen
gusto en el relato, la profunda penetracién en la materia considerada,
que tan bien conocen quienes frecuentan las paginas de esta revista,
—de las que Pereira Salas es asiduo colaborador,—da al tema, que
de otra forma pudo haber sido 4rido, un peculiar atractivo.

Como exordio de su trabajo, Pereira Salas historia los himnos,
religiosos 0 seglares, que precedieron en los tiempos de lacoloniaala
futura Cancién Nacional. Las estrofas encendidas de los cantos de
la revolucién liberal espafiola, los cantos patriotas que surgen en
el pafs desde las primeras luchas por la independencia, el Himno
a la Batalla de Yerbas Buenas (1813), el del Instituto Nacional
(1813), v el primer Himno Oficial (1819), que compuso Manuel
Robles sobre versos de don Bernardo Vera y Pintado, cubren la
etapa siguiente, mientras se asientan las bases del nuevo Estado.
El Himno de Robles fué el de Chile desde 1820 a 1828, en cuyo 23
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de Diciembre fué desplazado por la hasta hoy Cancién Nacional
Chilena. ,

El autor de este escrito va situando, con rapidos y precisos ras-
g0s, a las personalidades aludidas en este proceso histérico: Camilo
Henriquez, Vera y Pintado, el maestro Gonzélez, Robles, Lafinur,
Carnicer. ;Cuéndo compuso este ultimo, uno de los muchos compo-
sitores de escasa talla del romanticismo espaifiol, la masica de Ia
Canci6n Chilena? Pereira Salas cree todavia insoluble el enigina
que existe sobre este extremo. La edicién principe de la partitura
no tiene fecha ni pie de imprenta. El music6logo espafiol Mitjana
afirma que Carnicer compuso hacia 1826 «un gran nimero de him-
nos nacionales». Ni siquiera es seguro que se ejecutara la Cancién
de Carnicer en Chile en 1828, como consigna Zapiola. En 1847, una
gestion del Encargado de Negocios de Espaia, para proceder a un
cambio de texto en el Himno, hall6 eco en el Ministro del Interior y
de Relaciones Exteriores, don Manuel Camilo Vial. Las estrofas de
Vera y Pintado conservaban todo el desafiador impetu de las gue-
rras por la Independencia; algunos exaltados conceptos herfan la
susceptibilidad de los espafioles. El poeta Eusebio Lillo fué encar-
gado por el Ministro de componer las nuevas estrofas. Pereira Salas
informa de las distintas versiones y de las correcciones experimen-
tadas por los versos de Lillo hasta alcanzar la forma definitiva con
que fueron incorporados a la misica de Carnicer, en 1848. Los cam-
bios que, en el correr del tiempo, han sufrido musica v poesia de
la Cancién Nacional, asi como la resefia de los esfuerzos encami-
nados a la conservacién de su primitivo sentido, ocupan las tiltimas
péaginas de este folleto.

TR N

Orrego Salas, Juan.—« Variaciones v Fuga sobre el tema de un pregén»,
para piano. Contemporary Music Series. Hargail Music Press.
Nueva York, 1948

Repetidas veces nos hemos referido en estas columnas a uno
de los mds grandes problemas que pesan sobre la misica chilena
contemporanea en orden a su normal difusién: la carencia de una
editorial de musica. Este problema ha alcanzado caracteres agudos
al presente. Mal que bien hasta hace unos afios algo de masica chi-
lena se imprimia en el pafs. Si no partituras de orquesta, las corales
y gran niimero de piezas para canto y piano o instrumentos solistas
vieron la luz en los suplementos que inclufa la Revista de Arte de
la Facultad de Bellas Artes. Hoy el compositor chileno no en-
cuentra otra via en este aspecto que recurrir a la edicién por su
propia cuenta, demasiado costosa y nunca bien distribuida, o es-
perar el milagro de que las Gnicas prensas que existen con capacidad
de imprimir musica, las de la Casa Amarilla, quieran hacer un hueco
en sus publicaciones habituales de tangos v boleros al arte musical
que reporta beneficios mucho menos crecidos.

El Instituto de Extensién Musical, que recientemente ha esta-
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blecido premios de estimulo a los compositores, no dispone de re-
cursos para emprender por si sélo la edicion musical. Las gestiones
realizadas el afio pasado por el Instituto de Investigaciones Musi-
cales en su seccién de publicaciones, fracasaron ante la incompren-
sién de la tinica empresa editora que podria cooperar al desarrollo
de esta funcién. Asi, los mdsicos chilenos estan condenados a ver
circunscribirse al drea nacional,-—que es hasta donde pueden abar-
car las copias manuscritas sin grave riesgo de pérdida,—el conoci-
miento de sus producciones. El movimiento musical chileno, sin
duda uno de los mas interesantes en la América actual, se ve frus-
trado en las repercusiones a que legitimamente tiene derecho por
esta traba fundamental. {Es dable exigir a las editoriales extran-
jeras lo que en el pais no sabe hacerser Si muy de tarde en tarde
aparecen fuera de Chile algunas obras de musicos nuestros, si apenas
por los nombres son conocidas fuera del ambiente nacional las per-
sonalidades de mayor relieve con que contamos, ello obedece a lo
normal de unas circunstancias adversas como ningunas a la difusion
de la misica artistica que entre nosotros nace.

Da fuerza a las reflexiones esbozadas la suerte corrida por la
obra que motiva este escrito. Las «Variaciones v Fuga sobre un
pregén>, para piano, de Orrego Salas fueron compuestas durante la
residencia de su autor como becado de la Fundacién Guggenheim
en Estados Unidos. Miisica excelente, como mucha de la que aqui
se escribe, ha seguido en su relacién con el piblico internacional
el camino sin tropiezos de que gozan los musicos de otras latitudes.
Llamé primero la atencién de los circulos versados, en las audiciones
que su propio creador o intérpretes que tuvieron ocasién de cono-
cerla manuscrita ofrecieron de ella. Pasd después, por el interés
de aquellos intérpretes, al 4rea de los conciertos publicos. Dos o
tres pianistas, que solicitaron copiarla, la incluyeron en su repertorio
v en seguida aparecié el editor que la ha puesto al alcance de cuantos
se interesan por ella, con fines de ejecucién pablica o privada, so-
listas del piano o simples gustadores de la musica, estudiosos o
aficionados. Es decir, sigue la via normal, insistimos, de desarrollo
de una composicién de misica. Centenares de personas que no tie-
nen contacto con el autor leerdn estas notas o extraeran de ellas
versiones acabadas. Algin dia sabremos que se ejecuta en Londres
o en Budapest, como en Lima o Buenos Aires. Esa misica vivira
por si misma, como debe vivir una creacién de arte que de veras
existe. ;Por qué tanta vy tan admirable misica chilena para orquesta
para coros, para canto, para violin, etc., no ha de tener derecho sino
4 una existencia de invernadero, entre las cuatro paredes de nuestro
estrecho Ambito? Lo aciago de las circunstancias a que nos referi-
mos es cuestién a la que urge buscar salida. Para cefiirnos al caso
del mismo Orrego Salas, jgqué interesa mas al verdadero conoci-
miento del arte chileno, la expansién de sus piezas para piano o la
de sus obras de mayor aliento, como la Cantata de Navidad o la
Obertura Festiva? No hay duda en la respuesta. Y ahf estin los
Conciertos para violoncello y para violin de P. H. Allende, la Sin-
fonia Romantica de Soro, et Alsino y la Fantasia para piano y or-
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questa de Leng, la Sinfonia o la Suite para cuerdas de Santa Crugz,
el Friso Araucano de Isamitt, los Conciertos para piano de Amen-
gual y Letelier, los poemas orquestales de Bisquertt, una maultitud
de obras excelentes cuyo solo vivir es ser incluidas, a la vuelta de
afios, en alguna de las temporadas sinfénicas que se organizan entre
nosotros. Si la iniciativa particular no basta, si las instituciones
ptiblicas no pueden cargar de por sf solas con los gastos que implica
una empresa de esta envergadura, ;por qué no sumar los esfuerzos
de todos para derruir este dique nefasto a la expansién de nuestra
masica? La fundaci6n de una cooperativa de compositores entre-
gada a estos fines, que pudiera subvencionar el Instituto de Exten-
si6én Musical o la Universidad de Chile directamente, podria cons-
tituir un valioso paso hacia la solucién ansiada.

Los pensamientos que me acosan en primer término al con-
siderar musica impresa, me han llevado lejos del propésito que debié
cumplir esta resefia. La edicién de las «Variaciones y Fuga»> de
Orrego Salas hecha por la Hargail Music Press es impecable desde
el punto de vista técnico. No existe error alguno de impresién,-—
aunque se ha dejado de grabar la dedicatoria al misico argentino
Alberto Ginastera,—y la notacién es clara y bien distribuida para
st lectura. La obra del joven compositor chileno ha sido colocada
en el lugar que merece y que ocupa con plena dignidad en esta colec-
cién de musica contemporinea.

S, V.

Vicente T. Mendozsa.— La Décima en México. Publicaciones del Ins-
tituto Nacional de la Tradicion. Buenos Aires, 1947,

El distinguido investigador y presidente de la Sociedad Folkl6-
rica de México aborda en este libro uno de los temas mas interesantes
de la mtsica popular hispanoamericana, las relaciones entre la
Décima, vehfculo poético de los cantores del pueblo, y su estructura
ritmica. Ciiiendo con toda prolijidad el tema, estudia primero la
aparicién de la Décima en México durante los afios heroicos de la
conquista. Busca sus lejanos origenes en Espaiia y sigue su evolu-
ci6n en los afios virreinales, en que esta forma estréfica se desborda
por regiones y provincias, dejando huella tangible del fervor con
que es cultivada. Analiza la documentacién que ha conseguido, en
hojas volanderas, impresos raros, compilaciones religiosas y forma
con ella una antologfa de proporciones considerables. Puede decirse
que los glosadores han escrito una historia de México, historia pere-
grina a ratos, apasionada siempre, acertada muchas veces. La clasi-
ficacién de tan variado material impreso, obliga al compilador a
una agrupacién por tema que llega a ocho subtipos. El capitulo
XXVIII, el més importante en lo que ala misica se refiere, realiza
el examen literario y musical de la «Valona». )

El profesor Mendoza, a cuya actividad se deben aportes deci-
sivos en el campo de la musicologia, ofrece en esta produccién un
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cuerpo folklérico que permitiréa los estudiosos abordar, con conoci-
mientos de las fuentes impresas, un estudio comparativo de la Dé-
cima.

E. P .S

Bonifacio Gil.—Hallazgo hecho de veintiocho canciones populares
de Extremadurc en los afies de 1384-1885. Badajoz, 1946

Incansable estudioso del folklore de la regi6n extremefia tan
unida a la historia colonial de América por ser patria de origen de
hombres de la talla de un Pedro de Valdivia, el musicologo Don Bo-
nifacio Gil, refine en este folleto el material que en forma inusitada
puso en sus manos el sefior Antonio Rui-Diaz. Es un material mis-
celanico de danzas, villancicos, romances vy canciones infantiles
que glosa el compilador. Nos llaman la atencién un: «Punto de la
Habana» que en su forma estréfica equivale a una de esas décimas
glosadas que nuestros campesinos llaman «de ponderacién». Curioso
es también el <juego del Mambru» que corresponde con una va-
riante chilena del romance de <Las sefias del esposo». En resumen
una nueva contribucién de las muchas que la diligencia de Boni-
facio Gil ha aportado al estudio de su tierra extremefia.

E. P. S

Coleccion de miisica coral antigua.—Ed. Ricordi Americana. Buenos
Aires, 1948

Las Ediciones Ricordi de Buenos Aires acaban de poner en
circulacién doce cuadernos de musica que contienen la primera
serie de su interesante «Coleccién de misica coral antigua», publi-
cada bajo la inteligente revisién del compositor y musicélogo Gui-
llermo Graetzer. Esta primera serie contiene obras de los grandes
misicos del siglo XV a comienzos del XVIIl. Figuran entre ellos los
nombres de Pierre de la Rue, Guillaume Dufay, Johannes Eccard,
Heinrich Finck, Johann Staden, Garci-Muiioz, Carlo Gesualdo,
Hans Leo Hassler, Marco Antonio Ingegneri, Orlando de Lasso,
Thomas Morley, Pelestrina y Victoria. En la segunda serie de la
«Coleccién de musica coral antigua» se incluirdn composiciones de
Monteverdi, Banchieri, Azzaiolo y Orazio Vecchi.

De mfisica moderna, Ricordi Americana ofrece en estos dias
una edicién revisada de los Preludios para piano de Claude Debussy.
De este mismo misico ha publicado Ricordi el mes pasado la suite
«Pour le piano» y un arreglo para piano de la «Petite Suite». La
transcripcién de la Petite Suite ha sido realizada por John Montes.
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menor. Oxford University Press.
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menor. Oxford University Press.
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RawsTtHORNE, ALAN. Tema y Varia-
ciones para cuarteto. Oxford. Univ.
Press. 1948.

Cooke, ArNoLD. Cuarteto 1941. Oxford
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GaAL, HaNs. The Golden Age of Vienna.
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CoroN. A, V., The New Ballet. Ed.
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Nuevo derrotero de la pintura en Europa

William Shakespeare
Ana Itelman
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experimental
Un gran escultor de América

Revista Venezolana de Folklore. Caracas. Venezuela.

Juan Carlos Paz
Emilio Pettoruti
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Desarrolios recientes de los estudios folkloricos
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Folklore y Cultura
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Supersticiones Venezolanas —Piedras de Rayo

de Centella José M. Cruxent
Miisicas de los Estados Aragua y Guérico. Los
tonos de Velorio Isabel Aretz

La influencia Negra en el Merengue Venezolano
y la Msica de San Javier {Estado Yaracuy) Francisco Carrefio

Origen e Indumento del Llancro Victor M. Ovalles
La Fiesta de los Diablos Isabel Aretz
Tradiciones Navidefias de los Andes Venezo-

lanos Rafael Olivares Figueroa
Nombres y Frases en los Vehfculos de Trans-

porte Miguel Cardona
<«Galerén» en Tierra Firme Pedro Grases
Algunas Supervivencias Negro-Culturales en

Venezuela Juan Pablo Sejo

Noticias.—Bibliograffa.

Conservatorio. La Habana, Cuba. Enerc-Marzo de 1948.

Editorial El Director
Maria Mufioz, La Hilandera Jorge Maiiach
Nota sobre Wagner Manuel de Falla
El Resentimiento en la Critica Orlando Martfnez
Ignacio Cervantes, Dignificador de la Genuina

Misica Cubana Roberto A, Netto
Los Pedantes en la Miisica Joaquin Nin
La Pasi6n, seglin San Mateo Antonic Quevedo
Por un Rincén del Misico Cubano César Pérez Sentenat
La Teoria de la Mdsica José Luis Vidaurreta
Actividades del Conservatorio Dolores Acosta

La Revue Musicule. Paris. Mayo de 1948. N.° 208,

Le Chef D'Orchestre chez le dentiste D. E. Inghelbrecht
Aliredo Casella Mathieu Glinski
Le Souvenir D'Alfredo Casella Luigi Cortese
Répertoire de L'Opéra Henri Collet

En Souvenir D’Alfonso Broqua Raymond Petit

La Musique dans la vie Charles Oulmont

Chroniques et Notes.

The Musical Quarterly. Nueva York. Julio, 1948. Vol. XXXIV, N.» 3

In Memoriam: P. Kilian Kirchhoff O. F. M. Egon Wellesz
The music of Samuel Barber Nathan Broder
Pitch in the 16th. and Early 17th. Centuries.—

Part. 111 Arthur Mendel
A Musical Family in Colonial Virginia Maurer Maurer
Some Remarks about old Notation Curt Sachs

If Teatro alla moda.—Part. 1 Benedetto Marcello
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