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EDITORIAL

DISCUTIBLE INTERNACIgNALISMO DE LA
S. I. M. C.

LA candente actualidad de este problema, ha obligado a la Revis-
ta Musical Chilena a recogerlo, para formular por su parte algunas
observaciones, que por venir de un érgano de publicidad latinoame-
ricano, adquieren un especial significado frente a o que ya se ha afir-
mado con respecto a la verdadera crisis que afectaala S, I. M. C.

Los reparos ya formulados por autoridades como el Dr. Graden-
witz en Music Review, las protestas elevadas ante el congreso de Pa-
lermo por la Seccién Norteamericana y las hechas por medio de otras
publicaciones, se dirigen principalmente a censurar el sectarismo im-
perante en ¢l seno de la S. I. M. C. de lo cual debe responsabilizarse
principalmente a su actual Consejo Directivo. Este se traduce, en
primer lugar en el desequilibrio que existe en el trato que reciben
tas diferentes Secciones integrantes de la S. I. M. C., entre las cua-
les, sin lugar a duda, se distinguen dos grupos: las que cuentan con
el favor de sus directores y aquellas que estin expuestas a un cons-
tante olvido. Razones geograficas pesan en forma especial para acen-
tuar este fen6meno y para servir de excusa al negligente trato que
reciben. :

Cabe analizar en primera instancia, recurriendo a los hechos,
la érbita misma de acci6n determinada por los festivales celebrados,
desde la fundacién de la Sociedad (1922) hasta el presente, para cons-
tatar que éstos no han rebasado, sino que en contadas oportunida-
des, los limites del continente europeo.

1923 Salzburgo 1930 Bruselas
1924 Praga 1931 Oxford
1925 Venecia 1932 Viena

1926 Ziirich 1933 Amsterdam
1927 Franckfurt 1934 Florencia
1928 Siena 1935 Praga

1929 Ginebra 1936 Barcelona
£

i aniis
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——
1937 Paris 1947 Copenhague
1938 Londres 1948 Amsterdam
1939 Varsovia 1949 Palermo
1940-41 Nueva York 1930 Bruselas
1946 Londres 1951 Franckfurt

Como puede observarse, sblo la imposicién de la segunda gue-
rra mundial, permiti6 la realizacién de los Festivales de 1940-41 en
Nueva York. El resto se ha celebrado dentro de la 6rbita europea,
dejando totalmente de lado a paises afiliados a 1a S. 1. M. C., como
Argentina, Australia, Brasil, Bulgaria, Chile, China, Egipto, Grecia,
Hungria, India, Israel, Japdn, Portugal, Rumania, Sudéfrica y Tur-
quia.

El evidente dominio que ejercen los paises europeos en las deli-
beraciones y congresos de la S. I. M. C. como también en su Consejo
Presidencial, son los factores que han inclinado la balanza hacia la
orbita de este continente y su justificacién, la socorrida excusa de
los altos costos de movilizacién que importaria a los europeos la ce-
lebracién de Festivales en el extremo oriente o América. En el hecho
que la Gltima de estas reflexiones esté basada en lo que conviene a
un europeo y no al americano o al oriental que deba movilizarse ha-
cia el Viejo Continente, estriba la unilateralidad del problema y
engendra un verdadero circulo vicioso. La dificultad de movilizacién
hacia Europa impide a las Secciones apartadas de este Continente,
el enviar delegaciones a los Congresos anuales de la S. I. M. C. Esta
falta de representacion de los paises alejados, constituye ausencia de
voz y voto en favor de sus propios intereses y por lo tanto significa
la primacia de los contrarios.

No queda entonces sino resignarse al hecho, o introducir las ne-
cesarias enmiendas en los estatutos de la Sociedad, para que pesen
en igual forma los intereses de todos los paises aceptados en sus re-
gistros. Parecerfa més aceptable la tltima de estas soluciones para
que asi se haga justicia a tantas Secciones que contribuyen con las
mismas cuotas anuales que las favorecidas a los gastos de la Socie-
dad y que dentro de sus proplos paises realizan una labor tanto o mas
interesante que muchos de estos filtimos, en favor de la misica con-
temporanea.

Consecuencias tan graves o peores que las ya especificadas se
desprenden de la labor del Secretariado de la S. 1. M. C. Constante-
mente las secciones alejadas de la sede londinense deben sufrir los
perjuicios motivados por tardanzas en la recepcién de las comunica-
ciones oficiales, cuando no se exponen al silencic absoluto que moti-
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van las pérdidas del correo o tal vez el simple olvido del Secretario.
La Seccién Chilena, por ejemplo, se vié obligada a no concurrir con
“obras al Jurado Internacional para los Festivales de Franckfurt, por
ignorar la fecha y lugar de reunién de éste, a pesar de las insistentes
cartas y cables enviados a las oficinas centrales de Londres solicitan-
do estos datos. Es comiin que esta misma Seccién reciba con un mes
de atraso, notificaciones muchas veces urgentes, con plazos de con-
testacion imposibles o comnmente caducados. Si bien el correo or-
dinario lleva una carta de Londres a Paris en veinticuatro horas, no
sucede lo mismo con paises separados por continentes u oceinos.
Volvemos a encontrarnos con esa falta absoluta de sensibilidad,
que ha impedido a la S. I. M. C. establecer las necesarias dife-
rencias de tratamiento que merecen considerarse dentro de la Socie-
dad.

Hemos insistido también en el predominio numérico con que figu-
ran en los programas de los Festivales, las obras de los paises europeos
y dentro de éstos, los de ciertos y determinados compositores. Si
en un Festival completo aparece una obra latinoamericana es mu-
cho, tal vez lo suficiente, pensaran algunos de los sectarios orienta-
dores de la S. I. M. C., para cumplir con estos paises, perdidos en
regiones ignotas.

E! estado de cosas provocado por estos hechos, esta a punto de
hacer crisis y por lo tanto se hace necesario encontrar una solucién
satisfactoria, a riesgo que si no se da en ella, se produzca un cisma
que divida 1a S. I. M. C. en dos o tres porciones. 5i esto Gltimo suce-
diera, creemos que es ¢l momento para que América en general se
una y organice para realizar dentro de sus paises, Festivales de M-
sica Contemporanea con el mismo espiritu que animé a los fundado-
res de la 8. I. M. C. Se ha esperado mucho y nada se ha obtenido
hasta el momento.
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MIS RECUERDOS SOBRE LA
SOCIEDAD BACH

(1917-1933)

POR

Domingo Santa Cruz

PARA los que formamos parte de la entidad que en la Historia Mu-
sical de Chile se conoce con el nombre de «Sociedad Bach», escribir
sus recuerdos es ahondar en la propia vida; ella encarna una parte
esencial de nuestras existencias, significa el forjamiento de un espiritu
de idealismo en torno de los asuntos musicales y artisticos en general
que afin pervive; que permitié quebrar barreras culturales y conquis-
tar para la misica una condicién de respeto de que no habfa disfru-
tado jam4s en el pasado chileno. En el afio que acaba de terminar,
1950, se enteraron cinco lustros desde que, el 12 de Diciembre de 1925
se cantd en el Teatro Municipal de Santiago, aquel «Oratorio de Na-
vidad» que ha quedado como legendaria victoria de la gran msica.
A los que cantaron y tomaron parte en esta memorable hazafia (por-
que fué una proeza de atrevimiento muy grande), dedico estos recuer-
dos; en ellos asocio, sobre todo, a los que ya no estén en esta vida; sus
almas nos habran asistido en tantos momentos en que nuestro esfuer-
zo parecit perdido y dependiente de un castal destino que invaria-
blemente se volvié en favor de la causa que nos unia.

***

I. Los oriGENES.—La fecha en que la «Sociedad Bach» empezé
con su nombre y con la regularidad de sus reuniones, no ha sido nun-
ca claramente establecida. Los documentos de 1924 hablan de que
ella fué fundada «el Gltimo Domingo de Junio de 1917». Mis recuer-
dos me hacen pensar, mejor, en 1918, pero nunca en 1919 como se
desprenderia del hecho que en 1929 conmemoramos sus diez afios de
existencia. Como diré mas adelante, 1919 fué el afic de mi Te Deum
y ya la Sociedad llevaba por lo menos un afio, si no dos. Tendremos
pues como verdad lo que escribimos cuando estibamos més cerca:
Junio de 1917, Se inicid, en la vieja casa de mi familia situada en la
calle San Antenio 530, en un dfa Domingo, después de almuerzo, en
una de esas tardes de sol otoiial. Seguramente, después de algunos
preparativos que no recuerdo, Carlos Humeres Solar y yo, que ha-
briamos almorzado juntos, esperAbamos a nuestros compaifieros. El
primero en llegar fué Ricardo Canales Pizarro, luego Guillermo

Echenique Correa que aparecié acompaiiado de Wenceslao Vial Ovalle
(8)
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y de José Ovalle Garcia Huidobro (1). Salvo a este tltimo, a quien yo
conocia poco, a los restantes me unia larga amistad, va fuera desde los
afios de colegio (con Echenique y Vial), o de relaciones musicales co-
mo con Ricardo Canales, ¢ de una gran afinidad espiritual y una ver-
dadera hermandad como era con Carlos Humeres. A la segunda reu-
nién se agregd Luis Vergara Larrain, estudiante de arquitectura, muy
conocedor de la miisica polifénica por haber estado algunos afios en
el Colegio Pio Latino en Roma. Tal vez en la cuarta sesién, en medio
de algunos que vinieron y no volvieron, aparecié entre nosotros un
caballero aleman, D. Gerardo Wolter, excelente bajo v experto lector
de misica. Estos fuimos los fundadores de la Sociedad.

Fuera de Wolter, que era mayor que nosotros, todos éramos es-
tudiantes universitarios y nuestra edad fluctuaba entre los 18 y los
21 afios. Echenique, Vial, Humeres v yo éramos estudiantes de dere-
cho, Ovalle de ingenieria .civil, Canales de odontologia y Vergara,
como queda dicho, de arquitectura. Es decir que nuestra iniciativa
seria en verdad la de un pequefio coro universitario§ porque la fina-
lidad de nuestras reuniones fué la de cantar coros a Voces solas. No
habia entre nosotros ningin musico profesional ni estudiante de mii-
sica. En la primera reunién resolvimos que nuestro coro se denomi-
naria «Sociedad Bach». No partimos, sin embargo, cantando misica
de Bach, sino que las «<Lamentaciones» de Palestrina que yo trans-
cribi y copié de uno de los tomos de la maravillosa edicién «Miisica
Divina» de Proske, que nos habia facilitado el Maestro de Capilla
de la Catedral, D. Vicente Carrasco (2).

Aqui cabrfa preguntarse muchas cosas: {por qué nos reunimos?
¢por qué fué para cantar coros y coros de Palestrina?, {por qué estas
reuniones se llamaron Sociedad Bach? Estas preguntas son interesan-
tes desde el punto de vista del ambiente musical de entonces, que
para hoy, parece casi de la edad de piedra.

Primeramente, el hecho de nuestra reunién se debia a la circuns-
tancia de que pertenecfamos a familias en que se cultivaba mucho la
miisica. No existfa la radio, eran poquisimos los conciertos y por ese
entonces, se habfa creado una atmésfera de interés por la actividad
coral, sobre todo emanada de la casa de Ricardo Canales y a rafz de
una misa, que el compositor D. Celerino Pereira Lecaros ejecutd por
esa época, no recuerdo bien qué afio.

La casa de la familia Canales Pizarro era ciertamente un centro

(1} José Ovalle fallecié en 1923 y Ricardo Canales en 1948.

(2) La edici6én llamada «Mfisica Divina» de Proske, es la mas venerable colec-
cién de la polifonia renacentista hecha después de los famosos tomos publicados por
el hijo del Mariscal Ney, el Principe de 1a Moscowa hacia 1840.
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musical de la mavor importancia. Por el zaguan de la calle de las
Rosas 1367 habian franqueado la puerta al ambiente musical santia-
guino todos los aficionados que nuestra capital conocia y cuanto ar-
tista de renombre vino a Chile en esa época. Las hermanas de Ricardo
eran todas excelentes ejecutantes: Laura, que murié por entonces,
pianista, Marta, eximia violinista, Luisa, arpista y la pequefia Maria
se perfilaba como talentosa pianista. En casa de ellas se hacia misica
de cdmara constantemente y se cantaban coros a voces solas, corales
de Bach, algunas obras polif6nicas y composiciones corales de Marta.
Casi silempre coros religiosos porque en la familia flotaba un halito
mistico muy acentuado.

Frente a estas tertulias musicales, «chez Canales», como decfa-
mos nosotros, se hacfa buena midsica en otras familias que conver-
gian en nuestra iniciativa. En casa de D. José Miguel Echenique, la
gran residencia interior en Agustinas 1170, donde hoy est4 el Banco
Central, habia también una excelente actividad y reuniones de buena
misica. Los muy famosos profesores de piano Bindo Paoli y Roberto
Duncker Lavalle, maestros de toda la aristocracia de Santiago, ha-
bian dejado en todas las casas, en que nifias con talento estudiaban
seriamente, la semilla de un repertorio de primera clase, el acervo
fundamental de la composicién para piano: sonatas de Beethoven,
las obras de Schumann y Chopin y también bastante misica de Bach.

Ast se habian formado otros centros como el de la familia Garcfa
Huidobro, en la calle Agustinas 1639 y la actividad musical en que
crecimos Carlos Humeres y vo. En casa de Carlos habfa un ambiente
sumamente refinado y, debo decir, que él fué quien me revel6 la gran-
deza de la obra de Bach que, por lo general, no se diferenciaba mucho
de los ejercicios corrientes para piano en la estimaci6n de la gente de
entonces. En la calle Santo Domingo 1318, las hermanas de Carlos
Humeres ejecutaban piano en forma excelente y debido a la influen-
cia de Alberto Garcia Guerrero, era ese hogar uno de los tnicos sitios
en que ya se hablaba de miisica contemporanea: alli of por primera
vez obras de Debussy y de Ravel.

Dejo para el fin mi propia formacién musical, que viene de otra
familia aficionada.a la musica, en que me tocé crecer oyendo buenas
obras desde mi infancia: mi madre ejecutaba sonatas de Beethoven
v musica del romanticismo en piano, mis hermanas tocaban también
ese instrumento, sobre todo mi hermana Ana, alumna de Duncker y
excelente lectora a primera vista. Mi hermana Inés estudiaba canto
v me hizo conocer un buen repertorio de lieder alemanes y franceses
v yo mismo, estudié violin en mis afios de colegio v afn un aifio
después. En mi casa, como entre toda la gente de Santiago, habia una
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gran aficién a la dpera italiana, que era el centro de la actividad mu-
sical del afio. Ignoro por qué causas tuve distancia a este género desde
nifio; me parecia vulgar y ridiculo y debo confesar que sentia cierta
vergilenza cuando vefa a mis hermanas y primas, vestidas de japone-
sas, clavandose puriales con la musica de Butterfly. La misica me
atraia; recuerdo con encanto la que escuchaba desde mi cama, por las
noches, mientras los grandes hacfan tertulia; cuando en estas veladas
venfan las sinfonfas de Beethoven, a cuatro manos, no perdia nota,
sobre todo con la Quinta Sinfonia, que con Carlos Humeres apost4-
bamos en Concén a silbar de memoria. ..

En los dltimos afios de colegio, cayd en mis manos al hacer un
catalogo de la Biblioteca de mi padre, en Pocochay, un libro que me
preocupdé hondamente: «La musique, ses lois et son évolution», de
Jules Combarieu. Fué para mi como un campo maravilloso que se
abrfa. Por vez primera tomé conciencia de la técnica, de su evolucién
y de lo que habia que estudiar para ser un miisico. Me dediqué a ad-
quirir biograffas y la de Céssar Franck por Vincent d'Indy me impre-
sion6 profundamente. Ingresado ya a la Escuela de Leyes y disuelta
una pequeiia orquesta casera que formé en 1916 (3), resolvi estudiar
armonfa y fuf a buscar al maestro Enrique Soro, gran amigo de mi
casa, muy apreciado por mi padre y compaifiero de mi hermano Gon-
zalo en el Congreso de Estudiantes de Lima, de 1912.

Soro me acogi6 con agrado y en 1917 empezamos la armonia,
que segui particularmente con dos clases semanales. Abandoné el
violin y con la necesidad de ejecutar mis trabajos, fui poco a poco
progresando en el piano y més atn en el armonium paterno del que,
de facto, me apoderé. Largas veladas con mi hermana Ana me per-
mitieron conocer mucha mdsica. En un verano ella me leyé las 32
sonatas de Beethoven y casi toda la obra de Schumann. Ese interés
por la misica que miraba a su lado mientras ella lefa, determiné mi
deseo de saber composicién y ain de hacer algunos ensayos; Carlos
Humeres, a quien los di a conocer, me alenté con los mas entusiastas
elogios.

Carlos Humeres era para mi la encarnacién del buen gusto y de
la cultura; ya a los 19 aios era un verdadero sabio, habia leido tanto
y sobre todo pensado tanto, que lo llamamos «el filésofo» y asi qued6
para siempre catalogado. Fué debido a Carlos que me acerqué a Gar-
cfa Guerrero, ese hombre cuya influencia cultisima uno encuentra
en la rafz de todas las iniciativas musicales. Alberto Garcia Guerrero

(3) En el colegio de los Padres Franceses formé un conjunto de violines y piano
que se llamaba pomposamente sorquestar.
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vié mis primeras composiciones, me alenté y me di6 consejos y se
propuso ensefiarme el piano. Pronto se convencié de la inutilidad de
su paciencia: yo no lograba aprender ninglin dedaje y lefa cada vez
en forma distinta; resolvimos entonces que nuestras clases serfan de
lectura musical y de charla. Me presté la Revista S. I. M. de Paris y
procurd explicarme los cuartetos de Schoenberg y la técnica de este
compositor. Con él escuché obras de Debussy, que ejecutaba mara-
villosamente v conocia a fondo. Garcia Guerrero vino a relacionarme
con Alfonso Leng, con quien de inmediato fuimos grandes amigos.
Leng entr6 al coro de la Sociedad Bach y nunca falté a sus reuniones.
Su palabra serena, su profundo interés por la misica y sus destinos,
influyeron decisivamente en que nuestras veladas fueran, ademas de
reuniones corales, una especie de academia en que se trataba de todo
y en que, entre broma y serio, se hacfan proyectos y se pensaba en
que la vida musical de Santiago debfa ser reformada a fondo.

He insistido, adrede, en este panorama personal y ambiental,
para que lo que resulté de la Sociedad Bach tenga sentido. Pero que-
dan atin dos de nuestras preguntas sin contestar. {Por qué fuimos a
dar a los coros y a Palestrina® La actividad coral, como ya he dicho,
estaba un poco en el ambiente y en cuanto al repertorio coral se junt6é
la influencia del libro de Combarieu a las visitas muy frecuentes
que con Carlos Humeres hacfamos al maestro Aracena Infanta que,
ya fuera en la Catedral o en la Merced, nos ejecutaba las obras para
érgano de Bach. En la Catedral trabamos amistad con el maestro de
Capilla, el Presbitero D. Vicente Carrasco, uno de los personajes mas
pintorescos que se hayan conocido en la vida musical de Chile. Era
D. Vicente feisimo y desgarbado, y vivia en una permanente lucha
con las «consuetas» del Cabildo Metropolitano, con el mal gusto de
los canénigos, con los engaifios de los cantores, que le llevaban sus li-
bros y las bellaquerias de los nifios del coro. Por dentro, D. Vicente
tenfa un alma angelical, era misico de fondo y vivia leyendo una edi-
ci6n de La Pasién seglin San Mateo de Bach que llevaba junto al
breviario. Cuando componia salia otro ser de él mismo, y su misica
era en el género de los valses o de los villancicos danzados de la Pascua.
Tomé un gran carifio por nosotros y desde que supo que nos ibamos
a reunir, nos prest6 libros de los coros que le habiamos ofdo con Car-
los Humeres en las «Tinieblas> de la Semana Santa; los coros que él
ejecutaba para darse gusto y zafarse del «Miserere» operistico de un
tal Bataglia que preferfan los canénigos. Asf fuimos a dar en el asce-
tismo total de las Lamentaciones de Palestrina.

En cuanto al nombre de Sociedad Bach, se lo pusimos, simple-
mente, por nuestro entusiasmo ante un articulo en que se resefiaba
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la actividad de la «Société Bach» que en Paris dirigia el que mas tarde
fué mi amigo, M. Gustave Bret.

***

II. La PRIMERA FEPOCA HASTA 1924.—La Sociedad Bach, des-
de Junio de 1917 estableci6 reuniones semanales y sus componentes
aumentaron. Sin embargo, como nuestra absoluta intransigencia
se oponia a salir de Palestrina, gran parte de los que venian, algunos
salidos del gremio de los cantantes liricos, no duraban sino una sola
sesién vy calladamente se quedaban en sus casas. Asf fué como nues-
tro coro resulté formado solamente por gentes de aficibn musical
probadisima. Desde 1918 las reuniones se trasladaron a los Martes
por la noche y, sin saberlo nosotros, tomaron tode el aspecto de los
antiguos coros de madrigalistas: nos reunfamos en el comedor de mi
casa, en torno de la mesa y cantdbamos sentados, vo dirigia desde
un extremo. Nuestro repertorio se amplié a coros de Mendelssohn,
de Wagner (Tannhauser), corales de Bach; pero Palestrina sigui6
siendo el fondo sélido de nuestras sesiones.

Las reuniones nocturnas solfan cambiar de sede y realizarse en
casa de Ricardo Canales o de Guillermo Echenique; en esos casos el
coro se integraba con voces de mujeres vy el reperterio, sin cambiar
mucho, se ensanchaba. Después de las reuniones que empezaban y
terminaban con el Coral de Bach «Du Friedenfiirst Herr Jesu Christ»
transformado por Carlos Humeres en un «Letificat anima mea»,
era costumbre ir, en corporacién, a dejar a su casa a alguno de los
socios. Estas peregrinaciones se hicieron famosas, porque era bien
raro oir, de repente, por las calles, un corode tal vez 25 hombres can-
tando a voces solas: las ventanas se iluminaban, la gente se asomaba,
v no dejaron de pasar hechos memorables, como el encuentro con D.
José Miguiel Besoain, el mayor apéstol que tuvo la miisica en Chile,
quien, debajo de un farol, en la calle Manuel Rodriguez, nos esperd
v ataj6é con un bastén, «porque él tenia que ver las caras de esos ni-
fios que, de noche, le habian salido al paso con el Coro de los Pere-
grinos de Tannhauser». Don José Miguel pas6 a ser de los nuestros
v lo elegimos Presidente Honorario vitalicio de la Sociedad Bach. De
edad como estaba, venia a nuestras sesiones y junto con don Vicente
Carrasco, se dormian pasadas las once de la noche. Entonces les can-
tAbamos la Cancién de Cuna de Brahms. Despertaban a la hora del
té, que se servia a media noche y marcaba el comienzo de las conver-
saciones y de las fantasias.

El coro de la Sociedad se mantuvo siempre como una iniciativa
privada y sin ninglin formalismo ni documentacién; no quedan por
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eso ni listas de socios ni actas, ni hubo jamaés elecciones de Directo-
rio hasta que, a fines de 1923, la entidad se convirtié en una organi-
zaciéon pablica.

Sin embargo nuestro coro aparecié cantando en algunas opor-
tunidades ante auditores extrafios. La primera vez fué en un benefi-
cio que se realizd en el Teatro de los Padres Franceses, para el cual
se nos solicité. Resolvimos concurrir y cantar lo que sabjamos: Pales-
trina. Nada pudo ser menos a propésito, ya que nuestra actuacién
venia, como es uso en estos detestables actos, a continuacién de al-
. guien que decfa chistes o sabia alguna gracia. Aparecimos unos doce
o catorce, solos en el proscenio: todo fué dar yo la afinacién con un
diapasén v comenzar el ruido que, logicamente, crecié a medida que
el auditorio se aburrfa con nuestras lamentaciones. Terminadas és-
tas, sin quitar ni una nota, hubo aplausos y lo que para nosotros fué
molesto, algunas palabras desagradables. Entonces, a pedido de
Guillermo Echenique, resolvimos cantar nuestra larga salmodia tres
veces seguidas en castigo al auditorio. La gente, por fortuna, com-
prendi6 la leccién v, ante el peligro que cantaramos toda la noche,
optaron por oir en silencie y dejarnos terminar.

Actuamos también en algunos matrimonios y el 2 de Agosto de
1919, como una deferencia especial hacia mi, aceptaron cantar en el
Te Deum que habia compuesto para la inauguracién de la Iglesia de
San Alfonso de los PP. Redentoristas. Esta «mi primera salida» no
pasé sin molestos incidentes, provocados seguramente por mi inex-
periencia como Director, sumada a la hostilidad sorda y decidida
de los elementos profesionales de orquesta de cuerdas, solistas y de
coro que hubo necesidad de afiadir. Fué la primera vez que encara-
mos el hecho de que el musico profesional tenia una marcada resis-
tencia hacia el «aficionado» que irrumpe en sus actividades, Nosotros
no éramos otra cosa, pese a que mis estudios ya daban cierto derecho
a consideracién. La obra (que més tarde destrui), era un muestrario
de estilos, en que desfilaban Palestrina, Haendel, Bach y se mezcla-
ban a incursiones en lenguajes modernos. Por cierto que ella habia
sido sometida al dictamen de Carlos Humeres, en un viaje especial
a caballo que hice, desde La Cruz a Conc(m, partitura bajo el brazo,
a ofr su opinibn.

En 1920, a mediados de Septiembre, comenzaron los ensayos de
Parsifal que fué cantado en italiano en una excelente versién dirigida
por el Maestro Falconi. Para nosotros la oportunidad fué casi como
una alusi6n personal. Nos dedicamos a estudiar la obra, tuvimos reu-
niones preparatorias y nos sentimos Caballeros del Santo Graal he-
chos y derechos, por lo que resolvimos hacer un homenaje especial a
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este acontecimiento que nos llené de jibilo. Asistimos en masa, al
ensayo general, y cuando terminé el primer acto y Parsifal es echado
fuera sin comprender lo que pasa, nos pusimos de pie en la platea y
cantamos dos o tres corales de Bach que causaron el mas grande asom-
bro, no sélo a los demés asistentes al ensayo, sino que, muy especial-
mente, a los artistas que no podian explicarse el sentido de este ho-
menaje mistico dirigido directamente a Ricardo Wagner v no a ellos.
Sélo Falconi comprendi6 todo en el acto y pas6 a ser un gran amigo
nuestro. La asistencia a los ensayos de Parsifal fué, por lo demas, la
causa que me llevé a pedir la baja en el servicio militar, al cual habia
entrado con toda la juventud de entonces y también lo que originé
la expulsién de Carlos Humeres de una oficina en que trabajaba, a
la cual no volvié nunca mas mientras se tocé una nota de la partitura
wagneriana.

Las actividades de nuestra Sociedad Bach se interrumpian de
ordinario al llegar los meses finales del afio con los trabajos de ex4me-
nes, y se reiniciaban en Abril. Asf transcurrieron los afios hasta 1921
en que ya todos los fundadores fuimos profesionales titulados. La
lista del coro de esa época no ha quedado; en ella habria podido verse
el desfilar de gente y el retiro de algunos antiguos como José Ovalle
(que murié més tarde) y Wenceslao Vial, que dejaron de concurrir
a nuestras sesiones. Al mismo tiempo verfamos la importancia muy
grande que tomaron quienes encarnaron un verdadero apostolado
de la Sociedad. Entre ellos, dos vascos, que se contaron entre nues<
tros amigos més queridos, ambos hoy dia muertos: Vicente Yarza
y Tomés M. Ozcariz. El primero, comerciante y magnifico tenor,
excelente miusico, paséd a ser el verdadero instructor de las cuerdas
altas del coro; Tomds Ozcariz, cantante de la Catedral, personificé
como nadie lo que la Sociedad Bach significaba, fué el segundo Di-
rector, el jefe de los bajos y en los afios de mé4s tarde el Secretario y
duefio de casa de la Saciedad Bach. Ozcériz, espiritu purfsimo, no-
ble y abnegado, era austero y caballeresco, lleno de esa clase de leal-
tad que sblo se da en las tierras de Espafia. Su nombre debe figurar
entre los verdaderos fundadores y promotores de la Sociedad. Junto
a estos hombres tuvo también especial papel, como queda va dicho,
Alfonso Leng, que dirigi6 la Sociedad durante mi ausencia de los
afios 1922 y 1923,

A fines de 1921 se me present6 la oportunidad de ingresar al
Servicio Diplomatico, debido al ofrecimiento que me hizo don Luis
Aldunate Echeverria de ser su secretario. Para mi, que acababa de
terminar los estudios de contrapunto, era una ocasién especial que
me permitirfa completar la formacién musical y ver otros mundos.

o 17
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Acepté gustoso y parti rumbo a Espafia, apenas dos meses después
de obtener mi titulo de abogado. Después de algiin tiempo en Parfs,
inicié mis estudios en Madrid con el compositor D. Conrado del
Campo.

Entre tanto la Sociedad Bach sigui6é reuniéndoese, pero segin
después se me dijo, un poco menos regularmente. En todo caso el
grupo subsistié y el espiritu dirigido hacia una accién ptblica se hizo
muy visible, especialmente a raiz del movimiento de opini6n origina-
do con ocasi6n del estreno del poema sinfénico «La muerte de Alsino»
de Leng, en 1922, y de la aparici6n de Armando Carvajal como Di-
rector de Orquesta, que lo dirigié (4). La idea de dar conciertos sin-
fénicos permanentes aflor6 entonces como una meta posible.

Mg

s —— —

*
* *

I11. LA ORGANIZACION PUBLICA Y LAS PRIMERAS CAMPANAS
(1924).—La segunda etapa de la Sociedad Bach, la de su actuacion
pliblica, se inicia el 25 de Diciembre de 1923, cuando, bajo la presi-
dencia de Alfonso Leng, se reunié una Asamblea General con 28 so-
cios en la casa de Agustinas 1170, de la familia Echenique Correa.
Seglin reza el Libro de Actas, en mi poder, se eligié el siguiente Di-
rectorio: «Director, D. Domingo Santa Cruz W.; Sub-Director y
Secretario, D. Guillermo Echenique C.; Tesorero, D). Ricardo Cana-
les P.; Bibliotecario, D. Carlos Humeres S.; Director del Coro de
Hombres, D. Adolfo Allende S.; del Coro de Nifios, D. Tomés Oz-
chriz; del Coro de Mujeres, D. Humberto Allende S.; Consejeros:
los Sres. Alfonso Leng, Vicente Yarza, Alfredo Amenabar Ossa,
Luis Vergara Larrain y Luis E. Figueroa>.

En esta reunién, citada pocos dias después de mi vuelta, se me
investia nuevamente de la direccién de la Sociedad, pese a que mi
regreso era sblo transitorio, porque debfa volver a Europa a ocupar
una de las segundas secretarias en nuestra Embajada de Berlin (5).
En ella me cupo, en nombre de mis compaiieros, proponer «el pro-
yecto de ampliacién de la Sociedad» porque, «siendo su fin el fo-
mento del arte musical en Chile, ya habfa llegado el momento de ini-
ciar el movimiento correspondiente». Se anuncio, también, la creaci6én

(4) La ejecucién solemne de la «Misa» de Marta Canales, en la Catedral de San-
tiago, fué también un hecho trascendental que reveld la posibilidad, en 1922, de gran-
des oratorios.

(5) En Septiembre de 1922 habfa quedado convenido con el Embajador D. Al-
fredo Irarrazaval que se aceptaba mi permuta para sit Embajada. Claudio Arrau se
ofrecib a servirme de gufa; mi regreso a Chile era, pues, transitorio y con esa condi-
cién expresa.
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de «tres coros», hombres, mujeres y nifios (este Gltimo formado en
la entonces Casa de Huérfanos), que darfan conciertos plblicos. Se
hablé también de la apertura de cursos y conferencias musicales, «uno
de dichos cursos tratarfa de Historia de la Mdsica y habria otros con
temas libres». «Con idéntico fin», el de fomentar el movimiento mu-
sical, «se organizarfa una seccién de propaganda que tendri por ob-
jeto dar a conocer la Sociedad Bach y sus fines y Jfiscalizar el mowi-
maento musical de Chile». Este Gltimo aspecto es el que llevaria a la
Sociadad a todas sus luchas de mas tarde v el que, légicamente, te-
nia que ser sumamente poco grato a las autoridades musicales de
esos dias.

El Acta, que es muy sugerente, dice que el Director «eshozé por
ltimo las proyecciones de la Sociedad, entre otras, la formacién del
Cuarteto y de la Orquesta y la creacién de una Revista Musical>. To-
dos aceptaron undnimes estos ideales y acordaron cooperar «con en-
tusiasmo en su realizacién».

De las amistosas reuniones habidas en mji casa, pasibamos a
encarar la accién ptblica; de ser un grupo de amigos, nos lanzibamos
a la formacién de conjuntos nuevos, saliamos a la calle en busca de
quienes tuvieran el mismo fuego sagrado que nos animaba. El llama-
do no fué en vano. La unanimidad de votos de la Asamblea tampoco
fué 6bice, para que algunos discreparan con la nueva modalidad de
la Sociedad y se retiraran, «<porque se iba a volver sumamente anti-
patica...» (6).

Es interesante leer las actas nutridisimas de las numerosas reu-
niones celebradas entre Diciembre de 1923 v Abril de 1924, por el
Directorio: todo fué planeado y dispuesto, por todas partes la Socie-
dad encontré colaboracién y acogida. Don Carlos Silva Cruz, Direc-
tor de la Biblioteca Nacional, puso el edificio de ésta a disposicion
de la Sociedad para los ensayos generales; D. Joaquin Cabezas, Di-
rector del Instituto de Educacién Fisica, facilité su local para los en-
sayos nocturnos de los hombres; la Casa de Huérfanos aceptd la cons-
titucién de un Coro seleccionado. La prensa, unanimente adhirié a
la Sociedad v D. Carlos Silva Vildésola, Director de <El Mercurio»,
abrié ampliamente las columnas del diario a nuestras iniciativas (7).

(6) Uno de los participes de este momentaneo cisma fué Luis Vergara Larrain,
que no crey6 en el resultado de una nueva modalidad en la Sociedad. Como otros,
regres6 pronto al Coero y luego ocupé los cargos directivos que se detallan en esta re-
sena.

(7) Entre los méis entusiastas propagandistas de ese momento inicial debe re-
cordarse a Francisco Madrid Arellano, critico del diario sLa Nacién», Firmaba con
¢l pseuddénimo «Mephisto».

2
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Se pidié a Breikopf & Haertel el material completo del Oratorio de
Navidad de Bach.

La inauguraci6n oficial de las actividades tuvo lugar en una
Asamblea pGblica, en ia antigua Biblioteca Nacional, en donde mis-
mo se proclamo la Independencia de Chile, el dia 1.° de Abril de 1924.
Bajo mi presidencia y la del Consejo Directivo, integrado por los
nuevos directores Sres. Silva Cruz y Cabezas y con asistencia de 124
socios «entre activos y protectores», se llevb a cabo la reunién. Se
habfa invitado por la prensa adem4s, a toda la gente <que se intere-
sara por el desarrollo de la vida musical del pafs». Estas categorias
de socios habian sido creadas en un Reglamente Provisorio adoptado
el 4 de Enero de 1924, como pre-Estatutos.

En dicha sesién, que ha venido a resultar memorable por las
consecuencias que de ella se derivaron, me cupo, en nombre del Di-
rectorio, leer un largo discurso-programa, interesantisimo hoy dia
frente al desarrollo de nuestras actividades musicales. Si en ese mo-
mento nos hubiese sido dado el don de profecfa, no habriamos des-
crito mejor el futuro ni anunciado cosas mas ut6picas. Eran toda la
fe y todo el impulso de un grupo de muchachos de 25 afios puestos al
servicio de la decisi6n de reformarlo todo. Con la perspectiva del
tiempo, hoy ese mensaje resulta increible y se explica que fuera aco-
gido con sorna por los que nos miraban desde un pedestal, como eran
en general los elementos profesionales de la mtsica, y con sorda irri-
tacién por quienes tenfan responsabilidades en la vida artistica y
sentian, de improviso, irrumpir en ella a jévenes inexpertos y atrevi-
dos. Nosotros, en nuestro entusiasmo, no vimos nada de eso: toda
reticencia nos parecié sintoma de actitud retrégrada, toda falta de
aquiescencia inmediata, oposicién velada.

Este discurso ha sido alguna vez transcrito en parte en articulos.
En &l habfa parrafos de una jactancia tan convencida como ¢stos:
«En la vida de la Sociedad Bach se advierte la linea creciente que ca-
racteriza las grandes obras», en su plan de accién <la comprension
perfecta de la necesidad social que viene a llenar en nuestro medio»;
en otra parte se afirma que la entidad ha abandonado la esfera priva-
da, para realizar una reforma de «desconocide amplitud», que ella no
debe ser confundida «con los orfeones que mantienen numerosas ins-
tituciones docentes y asociaciones gremiales», ella es «ante todo un
movimiento, una corriente renovadora de nuestro ambiente», su
orientaci6bn ira hacia «una campaia depuradora, emcauzadora y or-
ganigadora de nuestro medio musical>. Hay que dar a conocer el pa-
sado completo, para que se comprenda el arte actual, hay que traba-
jar en forma generosa y amplia, no s6lo dirigirse a grupos de inicia-
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dos, sino a todo el mundo; la Sociedad Bach hari «obra apostélica
en este sentido», «creando los organismos musicales sinfénicos, co-
rales, de musica de camara y auspiciando todos aquellos medios» que
haran que no nos sea necesario salir del pafs «ni esperar la casual ve-
nida de artistas extranjeros para poseer una completa vy eqnilibrada
cultura musical>. El discurso terminaba con una proiija «1umera-
cion de los medios que se pondrfan en acciébn para lograr trdo este
vastisimo plan. Curioso es notar que se daba cuenta que formaban
va parfe del coro 35 mujeres, 90 hombres, 60 nifios y 72 socios pro-
tectores, . (contribuyentes y abonados).

Sélo quienes estuvimos en medio de la euforia de este movimien-
to o quien lea los articulos con que fué celebrado por la prensa, podran
apreciar como estas cosas, dichas en 1924, produjeron de revuelo. Ef
plan quedé lanzado v, cosa curiosa y hasta providencial, todo se en-
caminé a que fuera cumplido hasta mucho més all4 de lo que nues-
tros suefios pudieron imaginarlo. Hay que pensar que el 1.° de Abril
de 1924, todo lo que se dijo era absolutamente quimérico para cual-
quier persona de elemental sentido comiin: para nosotros era verdad
inconmovible que serfa realidad. Una de las reacciones l6gicas, fué
la hostilidad con que, pese a las buenas palabras, se nos mir6 desde
el Conservatorio Nacional; no podia ser otra Ia resultante de la falta
absoluta de diplomacia en el planteamiento de nuestra futura linea
de accién. Algunos periodistas, ademés, con exceso de celo, se encar-
garon de sembrar la cizafia con molestas comparaciones (8).

La lectura de las actas del Directorio de la Sociedad durante el
aiio 1924 deja la impresién de que este primer periodo de actividades
fué de dificil ajuste interno: problemas en el seno del mismo Direc-
torio, dificultades en el funcionamiento de los coros, poca coopera-
cién a pesar de tanto entusiasmo. Sin embargo todo camind y va, a
los pocos dias de realizada la Asamblea, la Sociedad estaba empefia-
da en una violenta campafa de prensa en contra de la mala misica
religiosa. El conocido y entonces prestigioso cantante P. Diego Rojas
de la Merced, inflam6 nuestra indignacién al tratarnos de «dilettan-
ti» y al sefialar, conmiserado, nuestros suefios v «delirios de arte v
grandeza>. Don Pedro Valencia Courbis hubo de intervenir, con ma-
yor mesura, y poner tal vez atajo a una actitud atin méas violenta de
nuestra parte.

El Viernes 11 de Julio se verific6 el Concierto inaugural de la
Sociedad Bach, en el Teatro Imperio (el Municipal estaba cerrado

(8) El Maestro Enrique Soro, Director del Conservatorio, felicité por oficio las
nuevas actividades de la Sociedad v puso a nuestra disposicién un nuevo curso de
«Canto Coral>».
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después de un incendio), y se anuncié como el primer Festival de
obras de Bach dado en Chile (9). El programa lo componian: Con-
cierto Brandeburgués N.° 3 para cuerdas, un grupo de arias y «Geist-
liche Lieder» cantados por la soprano Elisabeth Matthei, acompa-
fiada por su hermana Lotte, y el concierto para dos pianos y cuerdas
en do menor, actuando como solistas Claudio Arrau y Armando Pa-
lacios. La direccién orquestal, que estuvo a mi cargo, no me trajo
ningtn agrado, prometi no volver a tentarme con la batuta y lo he
cumplido. Las publicaciones de prensa dan cuenta del éxito inmenso
del concierto: teatro agotado, aplausos interminables, entusiasmo
euférico de todo el mundo. Este concierto «tiene tanta importancia
y es tan insolito, en su definitivo aspecto, que mueve a meditarse y
consignarse exclusivamente», escribi6 el critico de «El Mercurio* FOP
(Fernando Orrego Puelma), con ese tono profético que sorprende en
todos los articulos con que se congratulé la aparicién de la Sociedad
Bach.

En el mismo Teatro Imperio, se verificaron, los dias 18, 21, 25
y 29 de Julio, cuatro conciertos en que Claudio Arrau, para la Socie-
dad Bach, ejecuté integramente el «Clavecin bien temperado» de
Bach, que acababa de presentar con gran éxito en la Meistersaal de
Berlin. Me cupo inaugurar estas audiciones con un breve prélogo
analitico y precisar el sentido absolutamente diferente del usual con
que se realizarfan. FOP, aplaudiendo una vez més nuestra valiente
iniciativa dijo: «Naturalmente que a pesar de lo importante y tras-
cendental de este concierto para nuestro pafs, la mayor parte de los
dirigentes en la educacién musical no asistieron a él» {«El Mercu-
rio», 19 de Julio). Armando Carvajal, en un vibrante articulo, exal-
t6 la importancia de las audiciones el 29 de Julio.

La efectiva ausencia de los més connotados elementos musicales
que, fuera de Humberto Allende, Armando Carvajal, Adolfo Allende,
Werner Fischer, Alfonso Leng y el Dr. Enrique Arancibia, se mantu-
vieron alejados, y diversos parrafos de prensa con ostensibles alusio-
nes desagradables al Conservatorio, provoc6 en nosotros una reac-

(9) El 7 de Agosto de 1914, «a Jas 5 P. M. en punto>, el Maestro Enrique Soro
hizo una «Presentacién de Alumnos» dedicada a Bach; este es el primer concierto
de sus obras que cronolégicamente podemos anotar. Contenfa un concierto para pia-
no y orquesta con José Salinas de solista, el Preludio y Fuga en do sostenido mayor
N.c 3 del ¢c. b. t. I Parte), el Aria de la Suite N.° 3 (en violin y orquesta de cuerdas),
la Toccata y Fuga en re menor para érgano, transcrita en piano y el Concierto a 3
pianos en re menor con los solistas Osvaldo Rojo, Luciana Matthei y Berta Abadie.
El Maestro Soro dirigia v el programa contenia una excelente nota biografica y cri-
tica firmada por don Luis Sandoval, el recordado autor de la «Resefia Histérica» det
Conservatorio.
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cion muy chilena: nos sentimos menospreciados, y nes afirmamos en
una actitud ain més belicosa que la que teniamos. En balde el Maes-
tro Soro, Director del Conservatorio, anuncib en el acto y realizo,
dos conciertos integramente dedicados a Bach, en que estrend diver-
sas obras solisticas y para solistas con orquesta; recuerdo en ellos el
Concierto en re menor para piano y orquesta. La situacién de tensién
debia ser muy grande, porque fuimos a estas audiciones en grupos v
temiendo algdn incidente molesto que, por cierto, no ocurrié. En ellas
reparé, por primera vez, en un nific pequefiito v rubic que tocaba
violin con un aire de intensa dedicacién: era Victor Tevah. «<De ore
infantes et lactescentes procedit mel> dijo al verlo Luis Vergara
Larrain, con sus latines siempre oportunos y sabios.

En Agosto de 1924 ocurrié un hecho que nos causé gran impre-
sién: el Secretario de la Sociedad, el joven Luis Bahamonde Ruiz,
hijo de D. Ruperto Bahamonde, que muy poco después fué Rector
de la Universidad de Chile, murié a consecuencias de un tifus. Esta
desgracia nos afecté hondamente y trajo un acercamiento hacia la
familia de nuestro amigo. De esta amistad se derivé mas tarde un
decidido apoyo de parte del Rector hacia nuestra Sociedad y sobre
todo, de parte de Enrique Bahamonde, Sub-secretario de Educacién,
que comprendié en forma decidida nuestros propdsitos y se convir-
ti6 en el mas firme pilar de la Sociedad ante las autoridades v el Go-
bierno. Estas relaciones de mutuo recuerdo y afecto habrian de ser méas
adelante de muy importantes consecuencias para la musica chilena.

Al comenzar esta segunda etapa de la resefia de la Sociedad
Bach, dije que yo me encontraba transitoriamente en el pafs. A fines
de Junio de 1924 se me creb una situacién dificil en el Ministerio de
Relaciones Exteriores, en cuya Seccién Clave trabajaba: de seguro,
mis discursos, articulos y campafias, debieron provocar més de una
critica hacia este funcionario de la Legacion en Espafia que actuaba
en Santiago. El Ministro, D. Galvarino Gallardo Nieto, me notificé
secamente que debfa optar por irme en el acto a Madrid o permutar
el cargo. La Sociedad Bach pudo mas y acepté la permuta con Ger-
man Vergara Donoso, el actual Embajador en Buenos Aires v quedé
en la Seccién Clave hasta mi salida del Ministerio, més tarde. Mi
situacién se torn6 complicada: me habfa casado en Parfs, y tenia ya
desde Enero de 1924, un hijo. Mi suegra, Doiia Luisa Lynch de Gor-
maz me tranquilizd, ofreciéndome su casa, seglin me dijo, «para que
pudiera llevar adelante la obra tan magnifica en que est4dbamos em-
pefiados». La quinta que ella poseia en la calle Arturo Claro, con una
cuadra entera de parque por Antonio Varas, pasé a ser la sede de mil
actividades de la Sociedad Bach, que esta admirable sefiora com-
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prendia v ayudaba con la més generosa dedicacién. Tuve, pues, la
fortuna de encontrar, ademas de mi propia casa, otra fuente cons-
tante de estfmulo en mi mujer, artista y masica de fondo y en su fa-
milia que se ha distinguido siempre por la méas alta veneracion al
arte v a los artistas. A la familia Morla Lynch se debe una parte muy
grande de todo lo que pudimos realizar en bien de nuestra cultura
musical.

En Septiembre de 1924 acaecieron los sucesos politicos que de-
termina;on la cafda del Gobierno de Alessandri y las conmociones
que remataron en las Juntas de Gobierno de Altamirano, en la del
23 de Enero de 1925 y en el regreeso del Presidente desde Italia. El
dia en que se disolvié el Congreso, nosotros ensayabamos misica po-
lifénica en la Bibliloteca Nacional antigua (hoy sitio del Palacio de
los Tribunales), la muchedumbre gritaba y habfa un gran tumulto
en la Plaza Montt Varas. Como nos parecié molesto el acompaiia-
miento, hicimos cerrar las puertas de la Biblioteca, ¢porque la revo-
lucién hacfa demasiado ruido. ..» nuestra actitud fuera del tiempo
y del espacio queda retratada en este rasgo de gentes que vivian en
otro mundo.

E! Miércoles 12 de Noviembre, la Sociedad Bach, en el Teatro
Comedia (hoy Lux), en la calle Huérfanos con Merandé, ofrecié su
primer concierto coral que es tal vez la primera vez en nuestra histo-
ria en que un coro a voces solas se presentd en publico con obras del
Renacintiento. El programa lo formaban: Concerto Grosso en re me-
nor, de Haendel: un grupo de coros que comprendian, F. Roselli, dos
<«Adoramuste Christe»; Palestrina, «Ave Marfa»; T. L. de Victoria
«() vos omnes»: A. Gabrieli, «Filiae Hierusalem»; G. Costeley, «Mig-
nonne, allons voir si la rose» y «Allons gay, gay, bergéres>; R, de
Lassus, «Fuyons tous d’amour le jeu»; y terminaba con el Concierto
en sol menor para violin y orquesta de Vivaldi. La orquesta la diri-
gia Armando Carvajal, los coros mixtos, yo. Werner Fischer, el solis-
ta, tocaba en un Stradivarius que traia personalmente de su inapre-
ciable coleccién, el socio protector de la Sociedad D. Antonio Anton-
cich, desde Valparafso.

El repertorio coral procedia de las colecciones traidas por mi de
Europa v de las que habfamos adquirido al Presbitero Valencia
Courbis. Todos estos coros, hoy dia perfectamente corrientes, comen-
zaron a divulgarse a partir de estas presentaciones nuestras y del in-
terés con que fueron acogidas. La copia de partes se hacfa entre to-
dos nosotros, primero, en un poligrafo casero en cuya fabricacién
consumimos mucho tiempo y paciencia, y luego en el sistema «Ci-
clostyle» inglés, antecesor de las actuales maquinas Roneo.
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Este concierto, novisimo en su género, respondia al propbsito
de ampliar el repertoric musical abriendo las ventanas del pasado.
Por primera vez los siglos XVI y XVII salian de los textos de histo-
ria para revelar la grandeza de sus misicos. Por eso, D. Carlos Silva
Vildéscla, en el editorial de «El Mercurio» de 17 de Noviembre, pedia
para la Sociedad Bach el Teatro Municipal, que se nos habia negado,
v afirmaba que nuestra Sociedad era <el més sélido, més inteligente
v mas eficaz esfuerzo que hasta ahora se haya hecho para la difusién
del gusto musical en Chile». Una declaracién asi nos llené de profun-
do orgullo y partimos en el acto en contra de la Empresa Concesio-
naria del Teatro Municipal. .. Articulos de prensa, solicitudes, visi-
tas y gestiones personales, remataron en un memorial impreso que
se elevo a la Junta de Vecinos (que substituia a la Municipalidad),
«sobre la necesidad de reorganizar la administracién y modernizar
los rumbos del Teatro Municipal». Este documento, del que existen
atin ejemplares, vale la pena de ser lefdo porque, en algunos aspectos
de ese teatro, no hemos evolucionado nada hasta hoy.

El afio 1924, afio que podriamos considerar de Bach, porque
siete conciertos de sus obras, en Santiago, constituyen los verdaderos
primeros festivales que se le hayan dedicado a Chile, finaliz6 con una
reunién en el Estadio del Llano Subercaseaux, del cual queda una
memorable fotograffa y con la Primera Asamblea General de Socios
que se celebré en la Biblioteca Nacional el dfa 7 de Diciembre. En
esta Asamblea, junto con la Memoria que el Directorio present6,
fueron aprobados los Estatutos de la Sociedad y acordada la peticién
de personalidad juridica de ella (10). Los Estatutos fueron muy ori-
ginales: una especie de gobierno democratico mitigado que aseguraba,
por todos los medios posibles, la conservacién de los rumbos de la
Sociedad y aGn la permanencia casi indefinida de su grupo directivo.
Desde luego el Directorio duraba seis afios en sus funciones v el Con-
sejo, de quince personas, no se elegia libremente, sino dentro de listas
que preparaba el Consejo saliente, el Director por su parte, nombra-
ba cinco consejeros. Este sistema, como légica consecuencia, asegurd
a la Sociedad una férrea continuidad sin perjuicio de los muchos
cambios que se produjeron a medida que personas venidas de todas
partes se revelaron como apéstoles celosos de su obra.

La Mesa Directiva permanente, de seis afios, queds formada

por el que esto escribe como Director General (Presidente y Direc-
tor Artistico); Guillermo Echenique, Vice-Presidente; Carlos Hume-

(10) La personalidad juridica nos fué concedida por Decreto del Gobierno de 22
de Diciembre de 1925.
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res 5., Sub-Director Artistico; Eduardo Arrau Allende, Secretario;
Luis Vergara L., Tesorero v Jorge Urrutia Blondel, Bibliotecario.
Arrau v Urrutia habfan sido elegidos para sus cargos a fines del afio
de trabajo. La lista completa de los 15 miembros del Consejo fué la
siguiente: Sras. Rosario Echenique de Edwards, Marta Petit de Hu-
neeus, Wanda Morla de Santa Cruz, Rebeca Barros de Salinas, Fi-
lomena Salas de Orrego, Luisa Larrazibal de Sutil; Srtas. Ana
Behnke, Felicitas Subercaseaux y Laura Humeres; Sres. Toméas
Ozcériz, Dr. Enrique Arancibia, Eugenio Percira Salas, Juan Grimm,
Alfredo Amenabar y Alfonso Leng. Este fué nuestro primer Consejo
legal.

Los elementos técnicos de la Sociedad, directores de actividades
diversas, eran: la Sra. Margarita Th. de Boetsch, y los Sres. Arman-
do Carvajal, Werner Fischer, Humberto Allende y Vicente Yarza.

La muy numerosa falange directiva aseguraba a la Sociedad
una amplia distribucién de funciones. Elementos del coro de muje-
res entraban a participar en las tareas directivas generales, sefioras
vy nifias que habfan mostrado la més profunda comprension en el
trabajo de la Sociedad durante el afio que iba corrido,

El 18 de Diciembre de 1924 la prensa anunciaba el acuerdo de
la Junta de Vecinos de proceder a la reconstruccién total del Teatro
Municipal de Santiago, v a poner fin al régimen de concesiones a fin
de quedar en libertad de desarrollar actividades culturales de todo
género. Fué la primera victoria oficial de nuestra institucién.

Carlos Humeres, el 23 de Diciembre daba, en <El Mercurio», la
despedida a Claudio Arrau que, de un modo tan generoso, habfa co-
laborado con nuestra Sociedad (a nadie se le pagaban honorarios
fuera de los elementos de orquesta), y recordaba que habia Arrau
dado a conocer «a pesar de las protestas» a Schéenberg, Bela Bartok
«y al visionario Scriabin de la V Sonata» vy, sin reparar <en el fasti-
dio de los necios», habia ejecutado el «Clavecin bien temperado» de
Bach vy las tiltimas sonatas de Beethoven. Claudio {ué despedidoe ca-
rifiosamente por todos nosotros en una comida cuyo retrato conservo.
Muchas veces, mirando este retrato, he sentido la nostalgia de que
nunca més hayamos tenido que agradecerle una visita en la forma
como fué celebrada su venida de 1924. El engranaje de los empresa-
rios, el comercio de los conciertos, dieron cuenta de este Arrau juve-
nil, lleno del espiritu de avanzada vy pronto a sacudir la rutina pesada
de las audiciones de piano.



Primer directorio de la Sociedad Bach.
De izq. a der. Jorge Urrutia. Carlos Humeres, Domingo Santa Cruz, Eduardo Array v Luis Vergara,
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IV. EL OrRATORIO DE NAVIDAD Y EL COMIENZO DE NUESTRAS
LUCHAS POR MEJORAR LA ENSENANZA MUSICAL (1925).—El afio 1925
fué otro de los afios gloriosos de la Sociedad Bach; grandes cosas se
provectaron y transcurrié con toda suerte de alternativas, para ce-
rrarse con el estreno del Oratorio de Navidad de Bach.

El dia 1.° de Enero, en la Basilica de la Merced, nuestros coros
ofrecieron lo que, tal vez, sea el primer Concierto Espiritual que se
haya dado en Chile. En unas tribunas altas, construidas a la izquier-
da de la puerta principal, al fondo de la iglesia, a las 11 de la mafiana
se di6 comienzo al siguiente programa: <Toccata e Ricercare cro-
matico doppo il Credo», de G. Frescobaldi, en 6rgano; luego canta-
mos los «Adoramuste» de Roselli, el «Ave Marfa» de Palestrina y el
«0 magnum mysterium> de Victoria. En seguida Anfbal Aracena In-
fanta, que tenia a su cargo las partes organisticas, ejecuté de G.
Bohm el coral variado «Christ, der du bist Tag und Licht» y el coral
«an Wasserfliissen Babylon> de Bach; luego el coro cantd de Victo-
ria el «Jesu dulcis?, el «Christe Dei soboles», de Lassus y el «Filiae
Hierusalem» de Gabrieli; el concierto termind con la Toccata v Fuga
en Fa Mayor de Bach y el Coral en La Menor de César Franck.
Cerca de dos mil programas explicativos, con un excelente estudio
de Carlos Humeres acerca de la musica renacentista, fueron distri-
buidos. ‘

Durante el periodo de vacaciones, el Consejo Directivo prepard
un ambicioso programa para el afio 1925; dos conciertos con partici-
pacién coral y el Oratorio de Navidad y una doble serie de audicio-
nes sinfénicas v de musica de cAmara. El 25 de Marzo se aprobaron
las bases para la contratacién de una orquesta de 60 miembros por
un periodo de tres meses, un mes de ensayos v dos de conciertos,
con seis audiciones en que se hablaba de ejecutar obras de Beetho-
ven, Wagner, Strauss, Debussy y Strawinsky... Como un dato cu-
rioso anotaré que las primeras partes solistas ganarian un sueldo de
$ 250.— al mes. El Cuarteto de Cuerdas lo organizaria Werner Fis-
cher y Armando Carvajal habria de dirigir la orquesta. La Sociedad
Bach no pudo llegar a ningtin acuerdo con respecto a la Orquesta,
porque el Teatro Municipal, todavia en reparaciones, estaba sin po-
der ser usado, y el arriendo de otra sala desfinanciaba totalmente el
proyecto; a mediados de Junio el Consejo Directivo acordé suspen-
der indefinidamente la iniciativa orquestal. En cuanto al Cuarteto
de Cuerdas, se trajo de Valdivia al violoncellista aleman sefior Pelz
v se alcanzd a anunciar el primer concierto. Stbitamente este artista
se trasladé a Buenos Aires sin aviso alguno y Ia Sociedad tuvo que
resignarse, también, a la posposicién de su proyecto.
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El dia 5 de Mayo se verific6 el primer concierto con participa-
cion de los coros. El programa comprendia el cuarto concierte Bran-
deburgués de Bach, con Werner Fischer como solista, un grupo de
obras polifénicas, méis o menos las mismas cantadas en el concierto
espiritual del 1.° de Enero vy el Concierto en La menor para violin y
cuerdas de Vivaldi, con Emilio Tromben como solista. En el desarro-
llo de este concierto ocurrié lo mds extraordinario e imprevisto:
cuando Armando Carvajal que dirigia la Orquesta, iniciaba la Fuga
del movimiento final del Concierto Brandeburgués, el flautista don
Pablo Bonaccini, haciendo un gesto como de cansancio y apoyéando-
se en el hombro de su compafiero, cayé muerto en el escenario ante
toda la concurrencia. Primero se crey6 en un ataque y los miembros
de la Orquesta lo condujeron al interior del Teatro, luego vimos lle-
gar apresuradamente al Dr. Manuel Torres Boonen, gran aficionado
a la mtsica, quien, con gran consternacién nos comunic6 la muerte
instantanea del masico.

La concurrencia, aténita y desconcertada se puso de pie y me
cupo a mi, la angustiosisima misién de anunciar la desgracia ocurri-
da. <El flautista ha muerto», dije simplemente y el teatro se vacib
en silencio.

Ocurri6 entonces, lo mas insospechado v caracteristico de la
época: vi un grupo de ejecutantes que me miraban llenos de odio,
dtengo vo la culpa, pensé, de lo sucedido? No, no podia ser, lo que les
habia herido profundamente, era que habfa dicho <el flautista» y no
«el profesor Sr. Bonaccini. ..» Signo de los tiempos en que ser flau-
tista, violoncellista o clarinetista llevaba una especie de estigma in-
famante. Si se hubiera dicho <el abogado ha muerto», o «el médico»,
nadie se habrfa admirado, pero, en 1925, la gente todavia sentia ver-
glienza de su profesi6én musical. La impresién penosa que tuve, en-
cima de la consternacién en que todos nos halldbamos, fué extrema-
damente angustiosa. La verdad es que en medio de lo inesperado de
las circunstancias no me habian venido otras palabras a la mente vy,
en el fondo de mi pensamiento, el ser flautista no envolvia ningn
calificativo desagradable. El hecho debié tener trascendencia por-
que conservo un articulo aparecido en <La Naci6n», en que se de-
fiende mi actitud en la mejor y mas noble forma que se podia (11).

El concierto interrumpido continué una semana después con el
resto del programa y se di6 al ptblico el derecho de ir, bajo su pala-
bra a pedir a la casa Grimm y Kern el duplicado de las entradas que

(11) Ante la muerte, decia el artfculo, no hay retérica, no hay circunloquios, las
cosas se dicen simplemente, con las menos palabras posibles.
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cada cual habfa tenido. La concurrencia fué honrada v sin inciden-
tes, llen6é de nuevo completamente el Teatro Municipal.

El dia 4 de Junio la Sociedad di6é un segundo concierto, seme-
jante al anterior, dedicado al siguiente programa: Concerto Grosso
en Fa menor de P. Locatelli, un grupo de arias italianas antiguas, de
Falconieri, Monteverdi, Cesti, Scarlatti y Marcello, cantadas por
Maita Petit de Huneeus y Maria Pellizzari v la Suite en Re mayor,
la N.° 3, de Bach. La orquesta, como siempre, fué dirigida por Ar-
mando Carvajal.

A fines del mismo mes de Junio, la Sociedad Bach se vié envuel-
ta en una pintoresca polémica. En un concierto sinfénico se anuncio
la Sinfonia Doméstica de Strauss, obra que era de las tdltimas del
maestro aleman y se ejecutd la Sinfonia en Fa mayor que este com-
positor escribié en su juventud. Cumpliendo la misién <fiscalizado-
ra» de la Sociedad, me tocd denunciar el hecho, que, por desgracia,
no habia sido corregido ni explicado en los programas. La prensa
recogi6 truenos y relAmpagos que dejaron en todo caso establecido
que la Sociedad Bach no dejaria pasar cosas de este género (12).

La Sociedad dedicé todo el fin de afio y, practicamente, todo
1925, a preparar el Oratorio de Navidad. Entre tanto se nos eché
bastante en cara el fracaso de nuestros anunciados conciertos sinf6-
nicos y de camara, publicados a los cuatro vientos en umnos carteles
rosados que estaban por toda la ciudad. No dejamos de tener fasti-
dio por esta causa y tuvimos que soportarlo con paciencia (13).

Pero el afio, estaba escrito que era de luchas y por el mes de
Octubre se enhebré la mas grande de todas, la disputa en torno de
la reforma de la ensefianza que nos debia llevar a un conflicto sin
cuartel con el Conservatorio Nacional de Misica. A mediados de
ese mes el Gobierno que, no olvidemos, carecia de Parlamento vy dic-

(12) El hecho, que nosotros juzgamos una supercherfa, no pasé de un error y
luego de una falta de seriedad de parte de quien hacia de empresario, que juzgd méis
comercial anunciar la Sinfonfa Domeéstica, obra reciente de Strauss. La polémica,
enconada, envolvié a muchos: Casanova se vié atacado por Carlos Humeres, Fer-
nando Orrego P., Jorge Huneeus y defendido por uno de sus hermanos y por el ine-
fable critico de <El Diario ilustrade», D. Santiago Cruz Guzmén, que habfa oide en
la inocente Sinfonfa juvenil todo el complicado programa hogarefio que Strauss en-
vuelve en la Doméstica.

(13) Los carteles y programas de la Sociedad Bach se hicieron famosos v eran
inconfundibles, porque llevaban arriba un emblema con la figura de Bach en lineas,
v la frase de San Agustin «cantet vir, cantet vita, cantet facta», verdadero escudo
de la institucién, atravesando un pentagrama con las notas de la melodfa en que el
coro reconoce la divinidad de Jesis en la Pasién segiin San Mateo: «Wahrlich, dieser
ist Gottes Sohn gewesen» (En verdad éste era el hijo de Dios).
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taba Decretos-leyes, promulgé uno, creando pensiones en Europa
para los artistas plasticos. En nuestro Coro cantaban varios de ellos,
entre otros, el actual Decano de Artes Plasticas, Romano De-Domi-
nicis. La Sociedad Bach, de inmediato se dirigi6 al Gobierno y en-
contrd excelente acogida para que se dictara una ley analoga para
los musicos. Al tomar contacto con las esferas gubernativas pudi-
mos darnos cuenta que la Sociedad Bach gozaba de un gran presti-
gio y que lo que nosotros pidiéramos seria otorgado. Vinieron enton-
ces a nuestra mente todos los proyectos de mejoramiento del ambien-
te musical y resolvimos, el dia 2 de Noviembre, una larga serie de
puntos que comprendian gestiones ante la Facultad de Humanidades
y ante el Ministerio de Educaci6n, que iban encaminados claramente
a la reforma del Conservatorio, a su elevacién al rango universitario
y al establecimiento de mecanismos de divulgacién de la misica. Un
Decreto-Ley, que clasificaba las catedras de la Universidad, acababa
de reconocer el caricter de Ensefianza Superior a la Escuela de Be-
llas Artes, mientras el Conservatorio quedaba relegado, como enti-
dad inclasificable, junto a la Escuela de Ciegos y Sordo Mudos. ..
(14). Ya podri imaginarse la terrible indignacién que esto nos pro-
dujo y, emulando a don Quijote, resclvimos partir en batalla contra
todo a un tiempo.

Sin embargo, nuestra deferencia hacia el Director del Conser-
vatorio don Enrique Soro, nos hizo concebir la posibilidad de una
accién conjunta, que fué preparada por el Profesor Samuel Negrete,
que habia ingresado a la Sociedad Bach.

Nuestras gestiones, desgraciadamente, no tuvieron éxito alguno.
Muchas pequefias cosas, cuentos y diceres y no pocas faltas de diplo-
macia nuestras, habfan ido creando un ambiente de sorda resisten-
cia en el personal del Conservatorio hacia la Sociedad Bach. Se
nos suponfa enemigos y dispuestos a acabar con la organizacién
existente. De este modo toda posibilidad de acuerdo desapareci6,
pese a nuestra vieja amistad con el maestro Soro y a la intervencién
tranquilizadora de Alfonso Leng.

Al dar cuenta de nuestras gestiones ante el Ministro de Educa-
cién, D. Oscar Fenner v ante S. E. el Vice-Presidente de la Rept-
blica D. Luis Barros Borgofio, se produjo la dictacién de un Decreto
que nombraba a una comisi6n compuesta por el Secretario General
de la Universidad, el poeta D. Carlos Mondaca, el Director del Con-

(14) D. N.° 6894 de 22 de Octubre de 1925. Otro Decreto-Ley N.2 701 cre
efectivamente y de acuerdo con nuestro pedido, una beca en Europa, beca que fué
mas tarde, ganada en concurso piblico, por Jorge Urrutia (1928).
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servatorio D. Enrique Soro, el Profesor del mismo establecimiento
don Ratl Hiigel, el compositor D. Humberto Allende y el Director
de la Sociedad Bach que esto firma.

Posteriormente se agregé Juan Casanova, como Director de
Bandas del Ejército. Esta Comisién sesioné activamente hasta me-
diados de Diciembre y elabor6 el Decreto-Ley 801 (15) que dispuso
una extensa organizacién de la ensefianza musical, descentralizada
en toda la Repitiblica. Por desgracia, como no indicé un financia-
miento especial y los vientos cambiaron, el Gobierno del Presidente
don Emiliano Figueroa dej6é durmiendo la ley sin cumplirla. De to-
das maneras las ideas quedaron lanzadas y se hablé atin ya de crear
una Facultad universitaria para los estudios musicales.

El proyecto de Decreto-Ley aprobado por la Comisién, fué con-
sultado al Consejo de Instruccién Pihblica {Consejo Universitario),
organismo que lo sefialé como inconveniente y absurdo en un largo
informe debido a la pluma de D. Tomas Ramirez Frias; nada mejor
que este documento para demostrar el concepto que la Universidad
tenfa acerca de la miisica en 1925. Lo curiose es que el Gobierno, me-
jor dicho el Ministerio de Educacién, no compartié el pensamiento
universitario y nos encargd a Humberto Allende y a mi, refundir los
articulos del Proyecto de la Comisién con las ideas de la Universi-
dad. Réapidamente hicimoes este trabajo v la ley promulgé idéntico
nuestro texto. Fué la segunda vez que a la misica sirvié mi carrera
juridica.

El afioc 1925 termind con la presentacién completa del primer
oratorio de Bach que se haya cantado en Chile, el Oratorio de Navi-
dad, ejecutado el dia 12 de Diciembre, bajo la direccién de Armando
Carvajal. Como solistas actuaron las sopranos Graciela Matte de
Bell, la contralto Marta Petit de Huneeus, el tenor Oscar Jiménez
v el bajo Jorge Balmaceda Pérez (16). La obra se cant6 en castellano
y con eso la Sociedad sentaba una doctrina de que la miisica dramé-

(15) EID.L. 801 de de Diciembre de 1925 establecfa el «Consejo de Ensefian-
za Musical> de Chile, el Conservatorio se llamarfa en adelante el «Conservatorio Su-
perior», con jurisdiccién scbre los conservatorios regionales, (Valparaiso, Con-
cepcion v Valdivia) v las «secciones musicales» que se creaban en los liceos.
Este consejo promoveria iniciativas de conciertos, fomentaria la composicién, las in-
vestigaciones, es decir todo lo que hoy existe centrado en torno a la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales de la Universidad de Chile. Como expresitn del pensamiento
de la Sociedad Bach no hay nada mas preciso que el D. L. 801. En el curso de los
afios posteriores todo se encamind a que se crearan los organismos que él esta-
blecfa, el Institute de Extensi6én Musical es una de las ideas que quedaron en el
ambiente, la Facultad de Bellas Artes fué otra.

(16) También las sopranos Guillermina Tinkler e Inés Santa Cruz de Pinto.
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tica debia darse en el idioma en que los auditores pudieran compren-
derla. El teatro se llen6 completamente y el éxito fué extraordinario.
Nunca, tal vez, los preparativos de una obra musical habfan desper-
tado un celo y una actividad méas grandes en los organizadores: los
carteles murales eran pegados de noche por nosctros mismos, ven-
diamos entradas en la calle, y se publicaron articulos en toda la pren-
sa durante muchos dias antes y después del Oratorio. La ejecucién
v la concertacién del maestro Carvajal no desmerecieron, a mi juicio,
en absoluto del Oratorio de Navidad que me habfa tocado escuchar
poco antes en Europa. Con esto cerramos el afio 1925 en forma bri-
llante. La Sociedad Bach clausuré sus actividades con la Asamblea
General Ordinaria de Socios de 26 de Diciembre y las elecciones co-
rrespondientes del nuevo Directorio.

La Memoria de las actividades de 1925 fué impresa en un {olleto
con unas fefsimas tapas amarillas y rojas; en ella se resefia todo el
afio y se encarece la necesidad de una Revista Musical para que se
conozcan los levantados propésitos de la Sociedad y no suceda que
la prensa silencie las actitudes que ella tome, como acababa de ocu-
rrir con la protesta pablica que habfa hecho, por la «vergonzosa eje-
cucién» de la IX Sinfonia de Beethoven cantada sin ensayos v en
forma irrespetuosa por elementos de la Temporada Oficial de Opera.
La Memoria termina con una larga lista de 188 socios activos, miem-
bros del Coro. Es interesante anotar en la Sociedad la presencia de
mucha gente que en lo sucesivo ha descollado en diversas activi-
dades.

Los cantantes del Oratorio, que se pueden ver en una rara foto-
graffa panorimica que parte en angulo recto la calle Agustinas,
agrupan a personas como las siguientes: entre las damas, Marta Pe-
tit de Huneeus, Lucrecia Moreno Sanfuentes, Filomena Salas, Mag-
dalena Petit, Laura Vergara S. C., Julia Pastén P., Lila Bianchi,
Andrée Haas, y entre los hombres, ademas del grupo de los funda-
dores, que esti en el retrato presidido por D. José Miguel Besoain,
de Tomdas Ozcariz, Armando Carvajal, Humberto Allende, Alfonso
Leng v los solistas, figuran Benjamin Claro Velasco, Eugenio Pereira
Salas, Roberto Humeres, Oscar Dahm, Humberto Barrera, Hernan
Gazmuri, Mauricic Mena, Romano De-Dominicis, Simén Perelman,
Eduardo Betteley, etc.

*
* *

V. LA SOCIEDAD COMO CENTRO MUSICAL, SU CONSERVATORIO Y
EL RESULTADO DE SU ACCION EN LAS REFORMAS DE 1927, LA REvIsTA
Marsvas.—Bajo la impresién del gran éxito del Oratorio de Navi-
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dad, el Consejo Directivo planed brillantes perspectivas para el aiio
1926: muchos conciertos, entre los cuales, es curioso anotar, se men-
cionan festivales completos dedicados a Haendel, en Junio; a los
italianos antiguos, en Julio; a Schoenberg y Strawinsky (1), en Agosto;
a la musica chilena, en Septiembre; v a la polifonia espafiola rena-
centista en Octubre. Todo esto encuadrado entre dos otros festivales
Bach: el Oratorio de Navidad, en repeticién y un estreno de cantatas
a fin de afio. Estos planes, manteniendo su actividad, debfan sufrir
grandes cambios.

En las sesiones del Directorio se resuelve, ademés, un problema
de la mayor importancia: el alquilar una casa para la Sociedad. Sus
coros, su secretaria, no podfan continuar dispersos. La casa no s6lo
le daria cohesidn intima, sino que permitiria llewar adelante el anhe-
lado proyecto de establecer cursos y conferencias piiblicas y hacer
de la Sociedad Bach, el centre de mayor vida musical del pals. Se
hablé también de fundar una Revista, cuya aparicién quedaba para
mas tarde. Las sefioras Filomena Salas, Rebeca Barros, Marta Petit
y Carmen Subercaseaux vy los Sres. Guillermo Echenique y Hum-
berto Allende, quedaron encargados de buscar la casa mas apropiada.
El 15 de Marzo se resolvié arrendar la Casa de la calle Catedral 1747,
a la Srta. Laura Palazuelos Maturana, dignisima persona que des-
cendfa de uno de los fundadores del Conservatorio que se convirtié
en uno de los mejores apoyos de la Sociedad: no s6lo allané cualquier
dificultad, facilité elementos, contribuy6 con cuotas, sino que, cuan-
do sabfa que la Sociedad pasaba por momentos dificiles, ella misma
rebajaba el canon de arriendo. Merece ser recordada con especial
agradecimiento y carifio.

El afic 1926 comenzé para mi con una terrible desgracia perso-
nal: mi mujer falleci6 el 14 de Abril y con ello mi situacién y mis ac-
tividades cambiaron radicalmente. Mi naturaleza soporté apenas
esta prueba; el trabajo se me hizo imposible vy sélo la Sociedad Bach
v el carifio de quienes me rodeaban, mi familia y mis amigos, logra-
ron darme alguna resignacién. Resolvi pues dejar el Ministerio de
Relaciones Exteriores en la primera oportunidad obrando de
acuerdo con mi afectuoso jefe y buen amigo, el Subsecretario D.
Miguel Luis Rocuant y dedicar la totalidad de mi tiempo a la So-
ciedad Bach. La mdsica pas6 desde entonces a ser en definitiva mi
actividad v la ocupacién fundamental de mi vida.

Durante la temporada del afio que me ocupa, la Sociedad Bach
ofrecié siete conciertos y ejecutd, en la ceremonia inaugural de la Ca-
pilla de Cristo Rey, la primera audicién integra de la Misa «Quarti
Toni» de T. L. de Victoria. Los conciertos fueron los sigujentes: el
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1.* de Enero un Concierto Espiritual, como el del afio anterior, en
la Iglesia de la Merced; luego, el 3 de Junio una audicién privada
para los socios, en el Featro Municipal, con estrenos de Bach, Con-
cierto en Do Mayor, a dos pianos; de W. F. Bach, concierto en Re
Menor y obras italianas antiguas para canto. Todo esto a cargo de
Marta Petit de Huneeus y Elena Petit de Matte y de Marfa Canales,
Felicitas Subercaseaux y Julia Pastén, El 19 de Junio, bajo la direc-
cién de Armando Carvajal, se repiti6 el Oratorio de Navidad, con la
colaboraci6n de la recién formada Orquesta Sinfénica Municipal. El
21 de Junio hubo una audicién de canto a cargo de la Sra. Eugenia
Schostakowsky. La quinta presentacidn fué el 31 de Octubre, con la
colaboracién del distinguido baritono belga M. Armand Crabbé y
dedicada a la misica francesa, composiciones de Rameau, Grétry,
Méhul, Debussy, a las que el Coro nuestro afiadié el estreno de un
programa con obras de Costeley, Jannequin, Debussy v Ravel. Fué
sin duda la primera vez que en Chile se divulgé misica coral contem-
poranea v junto a la de los maestros renacentistas, sus precursores.
El 6 de Noviembre los mismos elementos, Crabbé y los coros, ejecu-
taban obras de Bach, Haendel, Gluck, Debussy, Respighi, Pizzetti,
de Falla y obras polifénicas de Palestrina, Victoria v Lassus. El 25
de Noviembre, en su séptimo concierto, la Sociedad se atrevi6 a pre-
sentarse, por primera vez, en una audicién coral integra, con un pro-
grama que repetia todo lo mejor de su repertorio, con obras que abar-
caban desde fines del siglo XV hasta Debussy v Ravel, mas un pe-
quefio confite popular en los «Bateleros del Volga» de Balékireff.
Naturalmente, en este panorama, como era costumbre, se saltaba
del siglo XVI al XX. Nuestra dedicacién concreta era la polifonia
antigua y lo de hoy. Esfuerzo muy grande fué el concierto del 31 de
Qctubre, que se verificéd al dia siguiente del estreno de la Misa Quarti
Toni; ambas audiciones fueron simultineamente preparadas. La
existencia, ese afio, de la Orquesta Sinfénica Municipal que, dirigida
por Carvajal di6 una serie de conciertos, nos dispensé de toda ejecu-
cién instrumental fuera del conjunto requerido por el Oratorio de
Navidad.

Aparte de esta intensa actividad de conciertos y el fen6meno de
cohesi6tn que trajo la casa de Catedral 1747, la actividad publica de
la institucién fué mucho menor que en 1925: el afio era de <hacer un
aro» constitucional, en medio de la agitada sucesién de cambios que
el pafs sufri6 entre 1924 y 1932. D. Emiliano Figueroa encarnaba la
vuelta a los antiguos presidentes patriarcales, su Ministro de Instruc-
ci6n, como se le llamaba entonces, D. Alamiro Huidobro, nos miraba
como una peligrosa asociacién de gente sin sentido comfn. El Con-
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servatorio, por su parte, herido y alarmado por la embestida de 1925,
habfa persuadido al Ministro que todas las disposiciones del Decreto-
Ley 801 eran quimeras absurdas e irrealizables. «Ese joven Santa
Cruz parece ser un poco loco», dijo el Ministro a nuestro excelente
amigo Enrique Bahamonde, después de una visita mia en que, obe-
deciendo un encargo de la Sociedad, le entregué un volumineso Me-
morial representindole la ilegalidad de no cumplir el Decreto-Ley
v probédndole que, si los decretos leyes no valian, ni el Presidente era
Presidente, ni él era Ministro. Por Decreto-Ley se habia llamado al
pafs a elecciones y en igual forma se acababa de reformar 1a Consti-
tucién de 1833... indudablemente que, decir todo esto a propésito
de la musica, era locura. En la misma sesién en que se acord6 el arrien-
do de la casa, se menciona ya, como una consecuencia del aplaza-
miento o fracaso de nuestras gestiones reformistas, la formacién gra-
dual de un Conservatorio independiente del Nacional, sin conexién
con él, para practicar libremente planes nuevos. Nosotros pensamos,
entonces, en el caso de la Schola Cantorum de Paris frente al Conser-
vatorio, con tftulos propios que hiciera cambiar en el futuro, por el
precio de su prestigio v de su competencia, los rumbos de nuestro
primer establecimiento musical.

En esa misma sesi6n, Humberto Allende dié cuenta que el De-
creto-Ley no habia sido cumplido, porque el Ministro «desea formar
un Consejo Artistico independiente del Consejo de Instruccién, que
abarcar4 no sélo la musica sino todas las artes». Nunca supimos si
este proyecto llegd a algo, pero seria el antecedente directo de la Fa-
cultad de Bellas Artes de méas tarde pedida por la Comisién de 1925.

La actividad docente de la Sociedad se desarroll6 por medio de
cursos piiblicos y su organizador fué nuestro consejero, Samuel Ne-
grete Woolcock. Werner Fischer, Humberto Allende, Alberto Spikin,
Julia Pastén, Armando Carvajal, Mme. Boetsch, la Sra. Schosta-
kowsky y el propio Negrete, figuran entre los profesores, lo que per-
mite ver que ya la Sociedad contaba con valiosas colaboraciones.

Como accién ptblica, la Sociedad, en ese afio, se dedicé a apoyar
entusiastamente la labor de la Orquesta Sinfénica Municipal que,
debida al entusiasta apoyo del Intendente Municipal D. Luis Phi-
llips Huneeus, logré vivir ese afio. La Orquesta fué atacada por los
fracasados candidatos a directores de ella, la Sociedad Bach hizo
toda clase de gestiones y de publicaciones en su defensa vy le facilité
mdsica para sus conciertos. Esta orquesta fué mezquinamente supri-
mida y como fruto de desgraciadas intrigas, la Municipalidad la esti-
mé «demasiado cara». Di6, sin embargo, la primera verdadera Tem-
porada Sinfénica que Chile haya conocido y fué el peldafio inicial de

3
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la brillante carrera de director que ha tenido Armando Carvajal. El
repertorio que en ese solo afio 1926 se conocié es de capital importan-
cia futura.

Asi como el afio 1926 fué afo de conciertos vy de relativa calma
exterior, el de 1927 fué de pocas audiciones pero de intensas activi-
dades en otros sentidos: el «Conservatorio Bach», la Revista Musical
«Marsyas», las Conferencias pablicas, las presentaciones de alumnos,
los Concursos de Composicién Musical, fueron realidad; ellos se afia-
dieron a intervenciones decisivas de la Sociedad en la organizacién
docente musical en general, en el Conservatorio Nacional, en la Edu-
cacion Secundaria, ete. ... Fué tal la actividad de este afio, que en
el Manifiesto de 13 de Mayo, a que més adelante aludiremos, el Con-
sejo Directivo afirma que la Sociedad Bach, en ese momento ha asu-
mido «de hecho» la verdadera direcci6bn «de los asuntos musicales
del pais». A su influencia directa, se han debido las «tres primeras
leyes de la Reptblica que han tocado a la misica» (Decretos-Leyes
707 y 801 v la creaci6n de la Direccion General de Ensefianza Artis-
tica). También la Sociedad Bach, en 1927, inicié un viejo proyecto,
que no debia prosperar: la creacién de filiales en otras ciudades; sélo
Talca, debido al profesor Teobaldo Meza, logré establecer su coro.

Los conciertos comenzaron por la conmetnoracién solemne del
Centenario de la muerte de Beethoven, el 27 de Marzo, en el Salén
de Honor de la Universidad de Chile. La parte oratoria estuvo a car-
go del Dr. Ram6n Clarés, quien ley6 una bella conferencia, y mia
que pronuncié un breve discurso en nombre de los misicos chilenos.
Cora Bindhoff, Arnaldo Tapia, Armando Carvajal v Corrado An-
dreola tomaron a su cargo la parte musical. El 7 de Mayo, la Socie-
dad ofrecié un concierto sinfénico dedicado también a Beethoven,
dirigido por Carvajal y con Arnaldo Tapia de solista: Obertura Co-
riolano, Concierto en do menor y Sinfonfa Heroica. El 13 de Agosto
los coros de la Sociedad cantaron en el Salén Aleméan en Valparaiso
(D. Victor Roepke, cufiado de nuestro recordado amigo Luis Baha-
monde, nos costed el viaje). El 3 de Noviembre, en el Teatro Splen-
did, Helvecia Padlina ejecuté sonatas de Scarlatti y Paradisi; Ar-
mando Carvajal (violin), Dercsa (flauta) y Arnaldo Tapia, (piano)
acompafiaron arias de Bach cantadas por Isa K. de Leuschner v Ele-
na Petit de Matte. El Corc Mixto, bajo mi direccién como siempre,
cantb una serie de madrigales de Palestrina escogidos entre los mas
bellos, y desconocidos en Chile hasta entonces. Se cantaron dos ve-
ces seguidas para que el auditorio los apreciara mejor. El dia 25 de
Diciembre se ejecuté un nuevo Concierto Espiritual en la Iglesia de
los Padres Alemanes (del Divino Verbo).
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Junto a los conciertos se inicié un cicle de conferencias el dia en
que se verific6 la conmemoracién de la muerte de Beethoven; los con-
ferencistas fueron: el Dr. Ramén Clarés, que disert6 sobre <El signi-
ficado de Parsifal> y «Lo fugaz en el arte»; Carlos Humeres, sobre
«Tomés Luis de Victoria»; Jorge Urrutia sobre «Maurice Ravel y su
obra»; Armando Carvajal, acerca de «Cultura Musical Chilena»;
Bruno Leuschner, sobre «Hugo Wolf» v «Algunas ideas estétiras de
Richard Wagner»> y yo mismo sobre «Cl. Debussy vy su obra».

" Pero, en donde se hizo uno de los trabajos de mayor consecuen-
cia fué sin duda en el terreno de la ensefianza. He dicho antes, que
ante la improbabilidad de una reforma total, la Sociedad Bach habia
resuelto fundar su propio Conservatorio e influir, si se puede decir,
por contagio, sobre el medio ambiente. La realidad nos impuso al-
gunas rectificaciones a esta politica radical: el alumno que nos llega-
ba pedia, ante todo, que sus ex4menes {uesen «validos ante el Con-
servatorio Nacional». {Cémo conciliar esta circunstancia que tenfa
efectos econémicos para nosotros con nuestras doctrinas? Una Co-
misién de Ensefianza del Consejo de la Sociedad, presidida por mf e
integrada por las profesoras Cora Bindhoff v Magdalena Petit v los
profesores Humberto Allende y Samuel Negrete, examiné prolija-
mente el problema y llegé a formular un plan de estudios, publicado
en la Memoria de la Sociedad de 1927 v que, en sus grandes lineas,
es el que hasta hoy dia rige el Conservatorio Nacional de Mfisica que
lo adopté en la reforma de 1928.

Comprendié este plan, como dice la Memoria, «m4s que el fiscal>;
dividiendo la ensefianza por primera vez en <grados» o ciclos, con-
traponiendo la programacién rigida de ciertas materias a la flexible
de otras que involucran adquisicién de habilidades y de técnicas;
igualmente la diferenciaci6n clara de las diversas carreras, agregando
los estudios paralelos de técnica musical general a las carreras instru-
mentales (ramos analiticos), v de Historia de la Miisica e Historia
General del Arte, para todos los cursos superiores. La Sociedad Bach
establecerfa sus propios exAmenes y, adem4s, pediria los fiscales, para
cuya obtencién solicité directamente del Gobierno la validez de sus
estudios. El 31 de Marzo de 1927, el Ministro de Educacién aprob6
el reconocimiento oficial del Conservatorio Bach. El plan se aplicé du-
rante ese afio, sin imaginar nosotros que estibamos ensayando la
reforma del Conservatorio Nacional. La Memoria a que hago refe-
rencia est impresa en el N.° 9 de la Revista «Marsyas».

Otra de las iniciativas importantes del afio, fué la realizacién de
nuestro anhelado proyecto de tener una revista musical. De la orga-
nizacién de ella y de su direcci6n se encargé al Sub-Director de la So-
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ciedad Carlos Humeres v justamente el dia del Centenario de la muer-
te de Beethoven, vi6 la luz el N.° 1 de «MaRrsvas», como se denominb
nuestra publicacién, recordando aquel sileno que fué «simbolo pa-
tético y sublime del artista». En la revista colaboramos todos: Jorge
Urrutia, Filomena Salas, Alfonso Leng, Alberto Spikin, Armando
Carvajal, Samuel Negrete, Luis Vergara, Fernando Garcfa Oldini,
el Dr. Ramoén Clarés, etc. vy en parte grafica Ximena Morla, Hernan
Gazmuri, Romano De-Dominicis, etc.

En el terreno de las gestiones generales, la Sociedad obtuvo en
1927, éxitos de suma importancia. Se recordar4 que el afio anterior
se habia consumido en alegatos en pro de la aplicacién del Decreto-
Ley 801; las sesiones del Parlamento y la revisién de muchos decre-
tos-leyes dieron la conviccién de que nuestra ley estaba definitiva-
mente muerta. Sin dejarla de lado, nos interesamos directamente en
los proyectos de reforma educacional que se anunciaron en 1927, du-
rante el Ministerio de D. Aquiles Vergara Vicufia. Se trataba de
crear la superintendencia de Educacién y las direcciones generales
en que se dividirfa la ensefianza ptblica, cada una con un consejo
propio. En D. Enrique Molina, Superintendente de Educacién, en-
contramos un apoyo a nuestra peticién de que la misica formara una
seccién propia y no sc¢ la englobara en la Universidad de Chile que
no habfa dado muestra alguna de tener aprecio por sus estudios. D.
Enrique nos puso como condicién que hiciéramos un sélo movimien-
to con los artistas plasticos v que seguramente asi obtendrfamos
éxito. Recordé, entonces, mis conversaciones con Carlos Isamitt, a
quien habfa conocido en las reuniones musicales de Humberto Allen-
de; fui a verlo y juntos empezamos a persuadir de nuestras ideas a
quienes hacfan los proyectos. Fué éste el comienzo de la alianza plés-
tico-musical y el origen preciso de la futura Facultad de Bellas Artes.

Por fortuna fuimos oidos y la Superintendencia conté con una
Direccién General de Ensefianza Artistica, primer organismo de su
género en Chile. Sorpresivamente, el 12 de Mayo, se design6 Direc-
tor General a D. Alberto Mackenna Subercaseaux; en un primer mo-
mento nos sentimos burlados y desconcertados; évolviamos para
atris? ‘era éste el resultado de una maniobra oculta del Conserva-
torio Nacional, con el cual ya la guerra era sin cuartel? No, supimos
que relaciones familiares lo habfan impuesto al Ministro y que el
nuevo Director General venia animado de los mejores propésitos.
Recuerdo, en nuestro apasionamiento, haber ido a visitar a Alberto
Mackenna para «pedirle explicaciones» por su nombramiento. Ad-
miro hoy la paciencia v buena voluntad con que oy6 mis impertinen-
tes observaciones y cémo supo tranquilizar nuestros temores.
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Como Secretario de la Direccién General fué nombrado Carlos
Humeres y asi la Sociedad tuvo desde un comienzo una ingerencia
interna en este organismo, del que s6lo la Seccién M usical del Con-
sejo respectivo logré funcionar y en el cual me cupo, como Director
de la Sociedad Bach, ocupar un asiento por derecho propio.

En este Consejo nos encontramos nuevamente con D. Enrique
Soro, Director del Conservatorio, con los profesores de ese estableci-
miento D. Julio Guerra y Ameérico Tritini y con el entonces Rector
del Instituto Nacional, el poeta Carlos Mondaca, nuestro gran y en-
tusiasta colaborador. Las actividades del Consejo duraron pocos me-
ses: el nuevo Ministro D. José Santos Salas las interrumpié para abo-
carse al estudio de una nueva reforma educacional: estdbamos en los
tiempos en que cada Ministro hacfa de la ensefianza un laboratorio
de sus ideas personales.

Para la situacién que viviamos, de extrema tensi6n, fué 4til la
existencia de este Consejo. Sociedad Bach y Conservatorio Nacional
parecian casi estar por irse a las manos: la conmemoracién del Cen-
tenario de la muerte de Beethoven habia producido un violento in-
cidente en torno a la negativa de materiales y de permisos a ejecu-
tantes que la Sociedad denuncié por la prensa, denuncias que culmi-
naron en el «Manifiesto» insertado en «El Mercurio» del 14 de Mayo,
documento que refleja, como ninguno, hasta dénde habfa llegado la
exacerbacién de los 4nimos. El texto de esta publicacién fué aproba-
do por nuestro directorio e insertado fntegramente en el acta del dfa
13. Armando Carvajal present6 su renuncia como Profesor del Con-
servatorio, mientras Humberto Allende, situdndose en lado opuesto,
en una inesperada solidaridad con quienes habfa contribuido a ata-
car, renuncié a la Sociedad Bach. Su renuncia fué en el acto acep-
tada.

Las deliberaciones del Consejo permitieron evidenciar que en
toda esta polémica no habfa rencores personales. Los profesores se-
fiores Guerra y Tritini ejercieron una amigable mediacién y Enrigue
Soro recibié excusas de mi parte por algunos desbordes en conferen-
cias de la Sociedad vy en articulos de Marsyas. De comtn acuerdo se
modificaron aspectos del Conservatorio Nacional y, todo parecia en
camino de llegar a reformas graduales y pacificas, cuando el Consejo
ces6 de funcionar. Hicimos también gestiones encaminadas a mejorar
las condiciones de la ensecianza musical en la Educacién Secunda-
ria, a hacer cesar las llamadas clases de <canto» y reemplazarlas por
verdaderas clases de mtisica. )

Merece también mencionarse aqui la realizacién del primer Con-
curso de Composicién, en el que triunfaron, con sus trabajos presen-
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tados anénimamente Samue! Negrete v Héctor Melo Gorigoytia.
E! Jurado, que yo presidi, lo integraban Javier Rengifo y Alfonso
Leng.

El afio no termind sin un incidente en extremo pintoresco. Por
esos dias, S. E. el Presidente de la Repablica, General D. Carlos Iba-
fiez, contrajo matrimonio; desde el caso analogo del General D. Ma-
nuel By’nes, nunca habia ocurrido algo tan inusitado, todo se dispuse
grandie imente para la boda en el templo de San Agustin. No supi-
mos a s:gerencia de quién el Gobierno pidi6é que el Coro de la Socie-
dad Bach tomara parte en la ceremonia y asi se nos solicité por oficio.
Aun cuando nuestros Estatutos lo prohibian, (17) no pudimos negar-
nos a acceder y se acordd cantar obras a voces solas y el Primer Coro
del Oratorio de Navidad con la orquesta que dirigirfa Armando Car-
vajal a quien se encomend6 la musica nupcial. Después de un ensayo
general al que asistieron los contrayentes, y de las felicitaciones del
caso, bruscamente el Gobierno prohibié la concurrencia del Coro y
desconocié las tarjetas rompe-filas en la mafiana misma del matri-
monio. ¢Qué habia ocurrido? Unos atribuyercn el hecho a temores
de atentados, otros dijeron haber oido a un coronel de Carabineros
ponderar la <indisciplina> del coro, porque las voces entraban unas
después de otras, en el Ave Maria de Palestrina... Es muy posible
que, dentro de la justa concepcién militar, la polifonia fuera cierta-
mente algo digno de censura. Para nuestra Sociedad fué un hecho
insoportable, pese a las explicaciones del Intendente D. Manuel Sa-
las Rodriguez. \

El afio 1927 termind con la brillante Memoria a que hemos alu-
dido varias veces; toda ella respira un verdadero orgullo de que la
Sociedad, «sin capitales, sin titulos oficiales, sin méas divisas que el
entusiasmo probado por mucho tiempo en una labor enteramente
ajena a toda vanagloria personal y a todo interés mezquino, ella ha
logrado conquistar una situacion dnica en nuestro mundo cultural».

* * £
VI. La rREFORMA DEL CONSERVATORIO DE 1928 Y LAS NUEVAS
MODALIDADES DE LA SOCIEDAD; SE EVITA UN cIsMa.—Al comenzar
el afio 1928, la Sociedad Bach fué sorprendida por un hecho de capi-
tal importancia: el Ministro D. Eduardo Barrios, a peticién perso-

(17) La prohibicién se referia a los <beneficios?, que se nos solicitaban cada
semana, y a toda actuaci6n ajena a su programa de actividades. Para no atrope-
Hlar los Estatutos resolvimos que el matrimonio del Presidente pasaba a ser «un
concierto dado al Gobierno para que conociera la musica polifénica». Los gober-
nantes de entonces no llegaron a ofrla.
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nal de Armando Carvajal y de Alfonso Leng, habia resuelto entrar
de lleno en la reforma del Conservatorio, de los estudios musicales
v de la vida artistica en general. La V Memoria, la de ese aiio, es muy
precisa en narrar los hechos: «Nuestras gestiones tltimas, como se
detall6 en la pasada Memoria General, fueron encaminadas a la re-
forma paulatina de la enseflanza vy se hicieron por intermedio del
Consejo de Ensefianza Artistica, Seccidon Musical, que alcanzé a
funcionar durante dos meses del afio pasado. Nuestra institucién se
preparaba para continuar sus gestiones culturales, cuando, en Fe-
brero ltimo, el Director General de la Sociedad fué invitado al Mi-
nisterio de Educacién a formar parte de una Comisién que examina-
ria un proyecto del Gobierno referente a la ensefianza Musical. Pre-
sidia esta Comisién el Ministro D. Eduardo Barrios y la integraban,
ademaés, el Director del Conservatorio, D. Enrique Soro, los profe-
sores de este establecimiento Srta. Maria Luisa Sepfilveda y Sres.
Carlos Debuyssere vy Fernando Waimann y los sefiores Armando
Carvajal, Alfonso Leng v Pr6spero Bisquertt. En dos sesiones, pre-
vio un estudio personal hecho por cada uno de los miembros de la
Comisién, se aprob6 el proyecto gubernativo con pequefias reformas».
D. Enrique Soro se habia acogido a la jubilacién y D. Armando Car-
vajal habia sido designado Director después de decretarse la reorga-
nizacién del establecimiento.

En la sesion del Consejo de la Sociedad, de 22 de Marzo, me
cupo dar cuenta de los hechos ocurridos y en ella puede leerse lo que
fué verdad: que la reforma se hizo por iniciativa directa del Minis-
tro; natural y légica en un hombre que habia vivido siempre en es-
trecho contacto con el arte, no s6lo en cuanto uno de los méis gran-
des escritores chilenos, sino que particularmente por ser un intelec-
tual de muy amplia cultura. Referi que esta reforma la habia sabido,
como ya acordada, un dia por la calle de boca de Armando Carvajal.
Que él mismo, Alfonso Leng y Esteban Rivadeneira eran los promo-
tores de la innovacién.

Para la Sociedad Bach, estos hechos iniciaban una nueva etapa:
la de la colaboracién con el Gobierno y con el Conservatorio; muchos
socios y personas allegadas a ella fueron llamados a la ensefianza,
entre ellos me contaba yo mismo, que fuf nombrado profesor de His-
toria de la Musica y de Analisis; Carlos Humeres, Cora Bindhoff,
Julia Pastén, Samuel Negrete, Werner Fischer, Humberto Allende,
Alberto Spikin, etc. Los planes de estudio eran simplemente los nues-
tros y sobre todo, la concepcién estética era la que todo nuestro mo-
vimiento artistico habia ido imponiendo a través de cuatro afios de
intensas campafias de prensa y persuasién individual.
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El Conservatorio pasaba a depender del Departamento de Edu-
cacién Artistica del Ministerio, a cuya cabeza quedo el escritor Ar-
mando Donoso v en él prestaron servicio Esteban Rivadeneira vy
nuestro Sub-Director Carlos Humeres.

En la sesion de 22 de Marzo a que me he referido, di por termi-
nada la gestién que se me habia encargado el 2 de Noviembre de
1925. En adelante, la Sociedad «debe abstenerse de toda iniciativa
de caricter general que corresponda a las autoridades docentes mu-
sicales», ha llegado para ella el momento «de concentrarse en una
labor directamente artistica, de perfeccionar sus organismos, vy de
ayudar la obra de reforma a la cual cree ligado el porvenir musical
del pais». Era éste el lenguaje que nos correspondia.

Esta reforma, ocurrida de carambola, significod la asuncién por
parte del Estado de muchas de las iniciativas de la Sociedad; gra-
dualmente ellas irian siendo absorbidas por él, hasta llegar, cuatro
aflos mas tarde, a tener nuestra institucién que inventar modalida-
des para sobrevivir. La primera consecuencia fué una doble actividad
docente, en nuestro Conservatorio v en el Nacional, con la consi-
guiente congestién de horas de clases v sobre todo, de preparacién
de clases que {bamos estudiando junto con el desarrollo de los cursos.
Falta de personal, tiempo escaso y poco dinero produjeron una mer-
ma en la actividad de conciertos. Fuera de una participacién de los
coros en una velada en la Escuela de Bellas Artes, organizada por
su Director Carlos Isamitt, la Sociedad s6lo ofrecié un Concierto
Espiritual en San Agustin, el 16 de Octubre y otro, un Festival Bach,
el 21 de Diciembre, en que ejecutd: el Concierte Brandeburgués
N.° 3 en Sol mayor (ya tocado en 1924}, v la primera audicién de
cantatas hechas en el pafs, la Cantata 105, «Herr, gehe nicht ins
Gericht> y 106 (Actus Tragicus) «Gottes Zeit», ambas cantadas en
castellano. Solistas fueron la soprano Adriana Herrera de Lépez,
contralto Marta Petit de Huneeus, tenor Oscar Jiménez y bajo Lau-
taro Garcia. Este concierto fué dirigido por Armando Carvajal.

A solicitud de la Sociedad, se estudiaba desde el afio anterior
el cumplimiento del Decreto-ley de Pensionados en Europa. Apro-
bado un reglamento hecho por nosotros, se verificé el Concurso y
fué becado el joven compositor y activo socio Bach, Jorge Urrutia,
Secretario del Conservatorio, quien partié a Paris en Septiembre de
1928.

El Conservatorio Bach continué con éxito, pero la Revista
Marsyas fué suspendida a solicitud del Departamento de Educacién
Artistica que deseaba que una sola publicacién sobre arte reuniese
todas las fuerzas del momento. La magnifica «Revista de Arte» de
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1928, por desgracia, s6lo dur6 un nfimero y en cambio maté para
siempre nuestras publicaciones. Fué ésta, sin duda, una grave equi-
vocacién que cometimos y que solemnizamos en un pacto escrito con
el Ministerio que no pard mientes en el perjuicio causado, ni pens6
en ayudarnos a repararlo.

Un dato digno de recordarse es la peticiéon de la Sociedad al Mi-
nistro de Educaciétn para que establecieran los Festivales periédicos
de Misica Chilena, iniciativa que tardaria veinte afios en realizarse.

Con el afio 1929, la Sociedad sigue el camino de buscar su per-
feccionamiento interno y de ayudar las tareas reformadas del Con-
servatorio, salvado milagrosamente de la absurda clausura con que
el Ministro ID. Pablo Ramirez paraliz6 la ensefianza de las artes plas-
ticas y estroped el camino paralelo de las reformas. Las consecuen-
cias de este desatino las palpé como nadie méas tarde, al ser Decano
de la Facultad de Bellas Artes y ver que no se pudieron arreglar al-
gunos aspectos de la ensefianza. Nunca ha habido una época mas
bochornosa para el Ministerio de Educacién como el periodo del Mi-
nistro Ramirez, todo se hacia en las sombras y se resolvia en corrillos
de compadrazgos; en ellos se plane6 el envio en masa de los jovenes
artistas plasticos a Europa, clausurando la Escuela, en vez de hacer
todo gradualmente y por etapas. Isamitt, con persuasién y Carvajal,
con energia, supieron imponerse ante quien demolia bibliotecas para
construir piscinas y lograron conjurar el cierre del Conservatorio.
Este periodo, que nosotros asimildbamos al gobierno de Caligula,
nos hizo ver los peligros de la dependencia directa del Ministerio de
Educacién. Sin una tradicién larga de respeto por las artes, todo es-
taba a merced del capricho del Ministro, y no s6lo de él, sino del de
los amigos y allegados que tenfa. Mas tarde podria fatalmente ser el
arte el pasto de los politicos. Volvimos entonces nuestros ojos hacia
la Universidad de Chile, que habfa sufrido también vejaciones y que
proyectaba su autonomia como finico medio de poder ensefiar y no
ser juguete de las contingencias arbitrarias. Nos acordamos que D.
Andrés Bello 1a habfa inaugurado protegiendo las ciencias, las artes y
las letras, ¢podria ella amparar la misica?, ¢habia ya la musica llega-
do a ocupar el sitio de un arte y de un arte que no era infamante en
su ejercicio? En el Ministro D. Mariano Navarrete C., viejo general
retirado, hombre ecuanime v cuidadoso, encontramos la persona que
oy6 nuestros temores dichos con ruda franqueza v los comprendib.
No era él un entendido; tan poco sabia, que conservo una tarjeta
suya, firmada, pidiéndome lo excuse <ante el sefior Monteverdi» por
no poder ir a una conferencia que vo daba acerca del gran Claudio
v de sus 6peras. .. pero «estos nifios», como nos decia, «iban tras de
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cosas nobles v desinteresadas», nos recibfa v a su iniciativa se debe
que don Gustavo Lira, al hacer el Estatuto Universitario de Noviem-
bre de 1929 pudiera crear la Facultad de Bellas Artes vy quitar al Mi-
nisterio de Educacién la ingerencia directa de los asuntos artisticos,
con los cuales habia ensayado cuatro regimenes en menos de dos afios.

En todas estas conversaciones me cupo intervenir mas bien como
Profesor del Conservatorio que como Director de la Sociedad, pero
va se me habia identificado de tal modo a las campafias que venfamos
haciendo, que, en verdad mi palabra fué siempre escuchada como si
ella envolviese una delegacidon especial suya. La Memoria VI, corres-
pondiente a 1929, deja muy en claro que la Sociedad «se ha abstenido
de participar en las discusiones relativas a la reforma del Teatro Mu-
nicipal y de la organizacién de la Direccién General de Ensefianza
Artistica». Esta Direccién habia resucitado el rétulo de la época de
Alberto Mackenna al ser liquidado el Departamento ministerial que
funcionaba en Ila calle Moneda al llegar a Amunitegui. Carlos Hu-
meres debe recordar el pintoresco salvataje de la Biblioteca del De-
partamento, sacada a media noche, en mi propio coche y trasladada
de facto a la Escuela de Bellas Artes, en donde hasta hoy estan los
libros de arte que se habian adquirido. Habia el temor de que el Mi-
nistro Ramirez los dispersara como habia ocurrido con la Biblioteca
del Instituto Nacional.

Los afios 1928 v 1929 fueron pobres de conciertos para la Socie-
dad Bach, ademads, por una causa muy logica: porque Armando Car-
vajal, en el Conservatorio, emprendid la excelente serie de audicio-
nes de esos afios, en el primero de ellos con la Orquesta Sinfénica que
reunié el Departamento de Educacién Artistica y en 1929 con los
bellisimos conciertos que se realizaban en el mismo Conservatorio.
Todo nuestro suefio de buenos programas, de amplitud de reperto-
rio, de novedad, estaba realizado y en mucho mejor forma. La acti-
vidad de Carvajal en el Conservatorio en esos afios no podra ser nun-
ca bastante realzada, fué de una abnegacién total, de una dedicacién
absoluta atin a costa de sus propias condiciones de vida y de su
salud.

No obstante todo este aparente eclipse de la Sociedad Bach nun-
ca pensamos en clausurarla. Las cosas estaban muy frescas, la refor-
ma era demasiado inestable, v se sabia que en cualquier momento,
todo este bello suefio podia volver atras. Si no, ahi estan las violentas
arremetidas en la Camara de Diputados en contra del Conservato-
rio reformado y de la Sociedad Bach, ocurridas en Diciembre de 1928
y Enero y Febrero de 1929. Ellas crearon, sin embargo, una sensa-
ci6n algo molesta entre nosotros y el Conservatorio: se nos identifi-
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caba demasiado v, confieso, me senti incomodo en mis actividades
docentes durante bastante tlempo.

Por otra parte, en el seno mismo de la Sociedad Bach, se habia
producido un principio de cisma entre los que vefamos su futuro cada
vez més estricto y més musical, mas «profesional>, v los que querian
conservar el antiguo ambiente de camaraderia y amistad, sin tantas
exigencias ni reglamentos. El 14 de Agosto de 1929 comenzaron reu-
niones puramente de socios, frente a las asistencias corales obligato-
rias; estas reuniones llamadas <sociales», en que participaron escri-
tores, pintores y musicos, fueron a rematar, al aflo siguiente, en la
fundacién de la «Sociedad Amigos del Arte», que arrendé la vieja
«Posada del Corregidor» y cuyos promotores fueron Filomena Salas,
Marta Petit, Carlos Humeres, Guillermo Echenique, Sergio Larrain
G. M. y muchos otros. La desaparicién de Marsyas nos habia llevado
también a una discusién larga, en la que no pudimos llegar a acuerdo,
en el sentido de que la Sociedad Bach volviese a su revista, pero trans-
forméndola en una publicacién general sobre arte, idea que a muchos
nos pareci6 fuera de la indole puramente musical de la Sociedad. La
Sociedad Amigos del Arte publicé el periédico «Mas», que es idén-
tico en espiritu v distribucién al actual «Pro Arte».

La situacién econémica de la Sociedad Bach ya era cronicamente
dificil. El Conservatorio Bach, que debia ser una ayuda, se costeaba
pero no daba utilidades debido a que nosotros no querfamos explotar
a nuestro profesorado; teniamos, desde 1928 subvencién fiscal que
llegaba a $ 12.000.— anuales y se nos habfa decretado la exencién de
impuestos, pero, a pesar de todo, nuestros gastos eran subidos. Las
tentativas de interesar a personas acaudaladas para que nos dieran
cuotas a fondo perdido, fueron infructuosas. Solo dofia Luisa Lynch
de Gormaz respondié generosamente, organizando una Exposicién
de Arte Japonés, con su coleccién privada, cuyo producto fué obse-
quiado a la Sociedad Bach.

Todo esto hizo que nuestras audiciones fueran pocas. El 31 de
Mayo, bajo la batuta de Armando Carvajal, Director del Conserva-
torio Nacional, nuestros corcs tomaron parte en un concierto en que
se ejecutd el Concerto Grosso N.° 6 de Haendel, se repitieron las Can-
tatas 105 y 106 (Actus Tragicus} de Bach, y de este mismo maestro
se cantd el Core inicial de la Cantata N.° 38, el Coral variado «Aus
tiefer Noth». El 19 de Agosto en la Sala de Conciertos del Conserva-
torio, se verificé un concierto-conferencia en que me cupo disertar
acerca de «La polifonia profana en el Renacimiento» y dirigir un gru-
po de madrigales v canciones francesas. Tres de los méas bellos ma-
drigales de Palestrina y el extraordinario «Itene, o miei sospiri» del
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Principe Gesualdo de Venosa fueron cantadoes, junto a varias obras
de Jannequin, Costeley v Lassus. El 25 de Noviembre, en la Iglesia
Parroquial de Santa Ana, dimos un Concierte Espiritual en que nues-
tro amigo Anfbal Aracena Infanta ejecut6 obras de Bach para 6rgano
solo v acompafi6 arias de la Pasi6n segin San Mateo cantadas por
Marta Petit de Huneeus v Adriana Herrera de Lépez. El programa
se completé con motetes de la polifonia espafiola del Renacimiento:
Tomas Luis de Victoria, Cristébal Morales v Francisco Guerrero.

Con el afio 1929 termind, por vez primera y tnica, el largo pe-
riodo de seis afios que los Estatutos asignaban al grupo permanente
del Consejo Directivo; hubo, por consiguiente elecciones generales,
que no dejaron de inquietarnos porque en ellas afloraron las tenden-
cias a que yva me he referido, de una Sociedad Bach mas especifica-
mente musical o més amplia en sus orientaciones.

Para la Presidencia y Direccién Artistica (Direccién General),
fui reelegido y, juntos volvimoes a quedar en el Directorio, Luis Ver-
gara L. como Vice-Presidente y Carlos Humeres como Sub-Director
Artistico. En el Consejo siguieron las infatigables y permanentes co-
laboradoras Marta Petit y Filomena Salas v los directores Guillermo
Echenique, Tomas Ozcariz, Samuel Negrete v Vicente Yarza. En-
traron al Consejo Marfa Aldunate Calvo, Enrique Lépez Lawrence
v Adriana Herrera de Lépez. Estos tres consejeros fueron dentro de
poco nombrados en cargos permanentes.

*
* *

VII. LA UNiversipaD DE CHILE ASUME LA DIRECCION DE LA
VIDA MUSICAL; LA SOCIEDAD VUELVE A SU ORIGEN CORAL.—EI 31 de
Diciembre de 1929 fué organizada la Facultad de Bellas Artes y di-
suelta la Direccién General de Ensefianza Artistica, con esto pasé a
la Universidad de Chile, hecha auténoma, la tuicién total de la musica
y de las artes plasticas. Este definitivo giro de nuestras cosas, sin
embargo, no dejé de causarnos inquietud porque la Universidad no
era la de hoy dia y la Facultad, por otra parte, se establecfa sobre
bases muy peligrosas, como era el maridaje con la Escuela de Bellas
Artes, reabierta a espalda de los pensionados y por lo tanto de todo
el ambiente moderno. Ademés, como un resguardo contra quienes
debiamos ser considerados individuos peligrosos, se nos imponia una
larga lista de personalidades como Miembros Académicos, en la que
figuraban nuestros mas enconados adversarios, junto a algunos ex-
celentes amigos y a sefiores que no se acertaba bien a saber por qué
estaban alli. Sin que quedara constancia en las actas, acordamos
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abrir bien los ojos y vigilar. Muchos artistas plastices, ademas, lo
pedian desde Europa, sobre todo a nosotros que fuimos incorpora-
dos al Claustro Universitario junto con establecerse la Facultad. El
Rector no tenfa mucha confianza en nuestra posiciébn vy Armando
Carvajal se habia dirigido a Europa, enviado por el Gobiernlo a visi-
tar establecimientos y adquirir los valiosisimos materiales de estudio
que trajo.

La VII Memoria, correspondiente a 1930, define el afio con pre-
cisién y claridad, diciendo: «El afio que termina se caracteriza, ante
todo, por una intensa reorganizacién dentro de la Sociedad. A juicio
de este Consejo, la institucién ha pasado ya a una etapa de trabajo
art{stico més preciso; han desaparecido las causas que la habfan obli-
gado a intervenir en asuntos que competian a las autoridades artis-
ticas docentes, lo gue se traduce para ella en la obligacién de consa-
grarse al perfeccionamiento de sus organismos, abandonando todo
aquello que, artisticamente, no tenga una justificacién evidentes».

Esta declaracién, tan categérica, esti en perfecta consonancia
con el Manifiesto de 13 de Mayo de 1927, en que el Consejo deplora
reiteradamente el que la Sociedad se haya visto arrastrada a ocupar
una situacién que, ella reconoce antes que nadie, debe corresponder
a las autoridades del Estado y no a una entidad particular. Estos, y
otros documentos, igualmente explicitos, desvirtitan toda asevera-
ci6n que haya podido hacerse (y se hizo més de una vez en el Parla-
mento), de que la Sociedad Bach se hubiera fundado para aduefiarse
del Conservatorio o de los cargos oficiales. Si éstos cayeron en muchos
de sus miembros, y si alin muchos de ellos siguen dirigiendo activi-
dades musicales, fué porque los acontecimientos arrastraron a nues-
tra Sociedad v porque en elia se revelaron personas determinadas,
luchabamos por ideales y, una vez conseguidos éstos, nos retirdbamos
a la Sociedad Coral que habiamos sido y que, ahora, con mayer ex-
periencia, querfamos hacer en excelente forma.

La Sociedad recogié velas en todo sentido: el 12 de Marzo de
1930, se resolvié clausurar el Conservatorio Bach, porque, formado,
<como manera de ir preparando un nuevo ambiente para los estudios
musicales», era algo «que ya no se justificabas. Se pensé dejar la casa
de Catedral 1747, pero la generosa propietaria Srta. Laura Palazue-
los nos rebajé el caAnon de alquiler so pretexto de que nos arrendaria
s6lo una parte de la propiedad y, en el hecho nos la dejé siempre fn-
tegra a nuestra disposicién. El 30 de Marzo se aprobé un voluminose
Reglamento para el Coro, que fué disuelto el 11 de Abril y comenza-
do de nuevo, examinando a cada postulante «como si nunca hubiese
pertenecido a la institucibén».
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112 personas solicitaron ser admitidas en el nueve Coro y de és-
tas, sblo 90 fueron aceptadas, entre las que 43 antiguos socios queda-
ron dentro. Ser socio y miembro del Coro quedé separado, como ca-
lidades. Todos los componentes del Coro debian, en lo sucesivo, se-
guir un detallado programa de estudios de Solfeo y de Canto, esta
altima asignatura con don Adolfo Ferroni. De este modo la Sociedad
se transformaba en una Escuela de Canto Coral que desembocaba
en un Coro Mixto. No es necesario decir que, cumplidas estas medi-
das, la Sociedad tuvo un Coro mas pequefio, pero el mejor v el mas
disciplinado que nunca formd. <Por primera vez hemos tenido un
Coro seriamente disciplinado y del cual podemos estar justamente
orgullosos», dice la Memoria al referirse a él. Lo componfan sélo 17
sopranos, 13 contraltos, 11 tenores y 12 bajos, en total, 52 personas.
Para mi fué un verdadero agrado dirigirlo.

Todas estas reformas trajeron o coincidieron con cambios im-
portantes en el Directorio: Tomés Qzcériz, nuestro pilar mayor, dejé
la Secretaria por haber tomado trabajos personales imprescindibles
para su vida y fué nombrado Consejero, reemplazidndolo Maria Aldu-
nate; Samuel Negrete, muy ocupado en el Conservatorio Nacional,
fué substituido en el cargo de Tesorero por Enrique Lépez: la Biblio-
teca qued6 a cargo de Adriana Herrera de Lépez; Guillermo Echeni-
que se ausentd de Chile.

El Rectoer de la Universidad nos autorizé, por Decreto y de acuer-
do con Armando Carvajal, para que la Sociedad Bach se reuniera en
.el local del Conservatorio Nacional cuando lo estimara conveniente.

Como se comprenderi, con estas reformas el nuevo Coro sélo
pudo presentarse tarde: el 6 de Julio volvié a cantar en un Concierto
Espiritual en la Iglesia de Santa Ana, luego se prepar6 un programa
de madrigalistas italianos que debié ejecutarse en Septiembre y que
se aplaz6 a Noviembre a causa de una enfermedad mia (en cuya con-
valecencia compuse mi Primer Cuarteto de Cuerdas). El 4 de Di-
ciembre, en la Sala del Conservatorio, nuestro Coro participé en un
programa de obras de Arkadelt, Gero, Palestrina, Marenzio, Venosa
v Monteverdi, en que tomaban también parte el violinista Josef
Matza, Rosita Renard y Adriana Herrera de Lépez. Este concierto
fué repetido en su parte coral, el 12 de Diciembre, con una diserta-
cién acerca del madrigal italiano v una serie de partes de las dperas
de Monteverdi cantadas por Adriana Herrera.

La VIII Asamblea General de Socios se verific6 el 15 de Diciem-
bre de 1930 y fué la @ltima reunién normal de todos los miembros de
la Sociedad Bach. En ella, como un gesto de deferencia y de agrade-
cimiento a los socios, que habian soportado una dura disciplina, se
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acord6 suprimir el sistema de las listas para las elecciones del Consejo
v, al mismo tiempo, crear una especie de voto proporcional de valor
de 10 para los socios protectores y relacionado al niimero de afios que
cada socio activo hubiese permanecido en la Sociedad, sin que pudie-
ran individualmente exceder de 10 en el valor de cada voto. Los con-
sejeros nombrados fueron Marta Petit de Huneeus, Filomena Salas
de Orrego, Adriana Herrera de Lé6pez, Dora Villarroel, Laura Verga-
ra S. C.., Guillermo Echenique, Tomé&s Ozcériz, Nelson Salvo, Gui-
Hermo Cortés, Vicente Yarza y Jorge Ulriksen. La parte permanente
del Consejo no debfa variar, segin lo establecido hasta 1935.

Las perspectivas que la Sociedad enfocaba para el afio 1931 eran
bastante dificiles, porque ya se aproximaban las medidas provoca-
das por la gran crisis econdémica y la subvenci6n fiscal nos fué supri-
mida por el Congreso. La ayuda que el Departamento de Extensi6n
Cultural de la Universidad de Chile, dirigido por nuestro buen amigo
Armando Donoso prometia, era bastante incierta, como habia podi-
do verse con motivo de la repeticién del concierto coral realizado en
el salén de Honor de la Universidad de Chile el 12 de Diciembre. Una
de las posibilidades de ayuda, que mencionan las actas, es la que ven-
dria de la «Radio del Estado» que entonces el Gobierno crefa afin
poder establecer. También circulaba entre nosotros la idea muy ro-
méntica de creer que el Banco de Chile, que en esos momentos cons-
trufa el Teatro Central, haria de él, como era el propésito del entusiasta
Presidente del Banco y gran aficionado a la misica don Pedro To-
rres, una nueva Sala Pleyel dedicada por entero a la misica v no ci-
nematégrafo. Por cierto que el Consejo del Banco no secundé a don
Pedro Torres, y su interés por la cultura no pasé de ser una bonita
fantasia personal que el apetito de lucro se tragé muy pronto.

VIII. La SOCIEDAD PROCURA SOBREVIVIR A PESAR DE LAS DIFI-
cULTADES.—Con el aiio 1931, la Sociedad Bach inici6 un periodo en
que poco a poco se fué haciendo mds evidente la imposibilidad de
continuar su obra en ninguno de los sentidos en que la habia iniciado:
como nervio de la cultura musical chilena ya obraba en plena fuerza
el Conservatorio Nacional de Mdsica, entidad de rango universita-
rio, de alta jerarquia, parte de la Facultad de Bellas Artes y coinci-
dente con las mismas orientaciones que ella habia auspiciado; los con-
ciertos sinfénicos, después de un breve eclipse, habian sido reanuda-
dos por la Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos bajo la di-
reccidon de Carvajal y con el apoyo de la Universidad de Chile; el Co-
ro de la Sociedad no parecfa poder ser estable dado el cambio cons-
tante de su personal y menos ain, con quienes lo dirigiamos intensa-
mente ocupados en el Conservatorio; la situacién econdmica, por
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afiadidura era mala. Nos retuvo, sin embargo el ideal de poder reali-
zar buenas ejecuciones corales y la necesidad de mantenernos unidos
para defender lo conquistado en cualquier momento en que peligrara.
No debe olvidarse que 1931 fué afio de graves conmociones politicas
y de aguda crisis.

Al comenzar nuestras actividades del afio, el Departamento uni-
versitario que dirigia Armando Donoso propuso a la Sociedad la rea-
lizacién de seis conferencias histéricas que fueron distribufdas entre
Carlos Humeres, Samuel Negrete, Enrique Lopez y yo; cada uno de
nosotros hablaria sobre un tépico diferente de la época polifénica y
nuestro Coro ilustrarfa los ejemplos. Las conferencias debian ser pa-
gadas a la Sociedad lo que para nosotros era el financiamiento del
afio, completado en el segundo semestre por conciertos de nuestra
iniciativa.

Comenzé el Coro por trabajar con irregularidad, luego las con-
ferencias se atrasaron y sélo yo logré dar la prinera en el mes de Ju-
lio, conferencia en que ilustramos el desarrollo de la misica desde
los griegos hasta el siglo X1V. Se cantaron himnos griegos, en su len-
gua, miisica gregoriana y luego una serie polifénica que comprendfa
desde los «organa» medioevales hasta terminar en Landino, partes
de la Misa de Guillaume de Machault y canciones de Dufay. Un pro-
grama novisimo, que caus6 la mayor admiracién y que era nuevo,
entonces, en cualquier pafs. Seguramente fué ésta una de las prime-
ras ejecuciones modernas de la Misa de Machault, que ejecutamos
con violas doblando el coro, en vez de bronces como lo hace Curt
Sachs en la «Anthologie Sonores.

Los acontecimientos politicos que pusieron fin al gobierno del
General Ibafiez, con el transtorno consiguiente en la Universidad,
hicieron retardar las conferencias y lo que fué muy grave, el pago de
la ya ofrecida. El 29 de Agosto, el Tesorero Enrique Lépez informa
al Consejo que la Sociedad tiene solamente $ 532,70, era ya nuestra
guiebra a corto plazo.

Entre tanto, no podfamos precipitarnos, nada se sabfa del curso
que las cosas habian de tomar. En Septiembre, Armando Carvajal
fué elegido Decano de la Facultad de Bellas Artes y empezaron a so-
plar vientos de renovacién; Jorge Urrutia regres6 de Alemania v vol-
vimos a tener fe preparando un concierto y proyectando reeditar
Marsyas que, después de larga discusién se resolvi6 seria una publi-
cacién de indole artfstica general. La designacién de Carvajal como
Decano desencadend nuevamente una violentisima campafia de pren-
sa, no sblo en su contra, sino que también hacia todos nosotros.
La impulsaba Carlos Melo Cruz, que ya habfa tomado el control de
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la «Sociedad de Compositores Chilenos», y que en lo sucesivo, esta-
rfa a la cabeza de todo ataque en contra de cualquier iniciativa seria
que se llevara adelante en musica.

La situacién se hizo dramatica tanto en lo artistico como en lo
econdmico, y el 26 de Octubre presenté mi renuncia como Director
General de la Sociedad: no estaban en relacién los esfuerzos gastados
con lo que se obtenfa, el Coro no funcionaba bien y fuera de la Con-
ferencia de Julio, solo habfa cantado en un matrimonio y en una misa
fanebre en memoria de Alberto Zafiartu Campino, <el Dr. Zafiartu»,
muerto en los baleos de la caida del Gobierno de lbafiez. Ademas,
no tenfamos un centavo. Se resolvié convocar una Asamblea Gene-
ral Extraordinaria que se verificé el 6 de Noviembre y que reemplaz6
a la ya tradicional de fin de afio; el Consejo fué reelegido, por un afio
més, para que continuara buscando solucién a nuestra dificil coyun-
tura. No se hizo tampoco la ya tradicional Memoria,

Lo que no veiamos, ninguno, o no nos resigndbamos a ver, era
que la Sociedad Bach ya carecfa de objeto. Hablamos mucho, nos
culpamos unos a otros de falta de entusiasmo, llegamos a concebir
la Sociedad Bach como una pura iniciativa cultural, sin su tradicio-
nal Coro. Como elemental medida de prudencia, resolvimos dejar
la casa de la calle Catedral 1747, lo que fué, en verdad, producir el
deceso de la Sociedad. La Srta. Palazuelos se negé a aceptarlo v, cosa
admirable, nos ofrecié la casa gratis con tal de que nos quedisemos
en ella. Nosotros crefmos indelicado aceptarlo y transladamos nues-
tros muebles a la casa de Adriana Herrera de L6pez en la Calle Mo-
neda, quien, gentilmente, nos la ofrecié; los coros sesionarfan en el
Conservatorio.

*
* *

IX. LA SOCIEDAD ENTRA EN RECESO.—As{ llegb el afio 1932,
que no fué sino la continuacién del estado de desanimo y de impoten-
cia ante las circunstancias adversas. No se veian perspectivas posi-
bles, pero nos aferrdbamos a sobrevivir a pesar de todo. Las cosas
fueron llegando a tal grado, que, después de una larga y acalorada
discusién, se convocd a una nueva Asamblea General, el dia 7 de Ju-
lio. En esta reunién se pas6 largamente revista a todo el panorama
del momento y se determiné, por votacién, (18) que la Sociedad Bach
entraria en receso indefinido, entendiéndose con esto que dejarfa de
actuar en publico, a menos que las circunstancias lo requiriesen nue-
vamente y tuviese ella que salir a la lucha como antes. Su labor esta-

(18) Contra este acuerdo votaron sélo dos socios: Jorge Urrutia y Guillermo
Cortés.
4
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ba cumplida, el Estado la habia hecho suya, le habfa substraido su
gente: no tenfa mas que hacer.

No nos olvidemos que, en ese afio de 1932 ya estaban en poten-
cia todas las cosas de hoy. Después de las graves conmociones de
1931, que en el terreno educacional afectaron hondamente a la Uni-
versidad de Chile, se habia reunido la primera y numerosa «Comisién
de Reforma Universitaria», que sesiond todo el verano y de la cual
me cupo ser elegido Vice-Presidente. Actuaba en ella con el escultor
Lorenzo Dominguez, como delegados de la Facultad de Bellas Artes
que sufria las consecuencias de todas las trabas con que se la habia
hecho nacer. La necesidad de esta reforma era pues, para nosotros,
no sblo de indole general, sino que de urgencia intima; con la vieja
Universidad el arte no tenfa nada que hacer; habia que lanzarse de
lleno en reformarla. A poco andar, la Universidad, en el mes de Mar-
zo0, quedd bajo la rectoria interina de D. Juvenal Hernandez que
debfa pasar a ser desde entonces y hasta hoy, 1951, nuestro jefe y
por sobre todo eso, el mas efectivo sostén que las artes hayan cono-
cido en la historia de Chile. Trab6 amistad personal con Armando
Carvajal, colega suyo como Decano y con su ayuda los conciertos de
la ya fundada <Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos»
siguieron con éxito bajo el Gobierno del Presidente Montero. Esta
Asociacién fué el primer paso directo hacia el Instituto de Extensién
Musical.

El 4 de Junio comenz6 la tltima embestida revolucionaria del
agitado perfodo iniciado en Septiembre de 1924, con la caida de Mon-
tero y las conmociones de la breve «Reptiblica Socialista». La Uni-
versidad se desorganiz6 por completo, renunci6 el Consejo Univer-
sitario vy se tent6 un gobierno mixto de profesores y alumnos. A mi,
como Vice-Presidente de la Comisién de Reforma, tnica entidad
tedricamente con vida (el Presidente, Luis Barriga Errézuriz habfa
sido nombrado Ministro de Relaciones Exteriores), se me encargb
la reestructuracién y aun se me ofreci6 el nombramiento de Rector
que yo, por fortuna, rechacé, indicando como la Gnica forma de vida
normal el respeto de la autonomfa universitaria, tan poco probada
todavia. Después de muchas conferencias, llegamos a la f6rmula de
crear un «Consejo Ejecutivo» de decanos, que gobernarian la Uni-
versidad, harfan la reforma de ella y durarfan en funciones hasta que
estuviese cumplida. En este organismo, que se instalé el 2 de Agosto
en conformidad a un Decreto-Ley redactado por mi, me cupo suce-
der a Carvajal como Decano de la Facultad de Bellas Artes y ser uno
de los que eligieron a D. Juvenal Hernandez como Rector en su cali-
dad de Decano de la Facultad de Ciencias Jurfdicas y Sociales.
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La Sociedad Bach, ya en receso, tuvo un tltimo brillo recién
iniciado mi perfodo de Decano; fué como esas luces de las velas préxi-
mas a apagarse. El 5 de Septiembre de 1932 convoqué nuevamente
al Consejo Directivo de la Sociedad y, seglin el acta, les expuse: que
«después de la reforma de la Facultad de Bellas Artes (va consegui-
da), se hacfa notar «<la falta de una entidad musical que no sea el
Conservatorio y que retina en ella todos los artistas de valer. Esta
agrupacién puede estar bajo la personalidad juridica de la Sociedad
Bach, y los elementos con que ella cuente, unidos a los que se incor-
poren, se agrupen divididos en: socios compositores, ejecutantes,
profesores, criticos, conjunto coral, alumnos del Conservatorio, alum-
nos universitarios y como socios cooperadores el plblico que desee
adherirse>,

Indudablemente que, después de las experiencias pasadas, lo
que se perseguia era la creacién de una élite muy extensa que sirviera
como de sostén a toda la actividad musical va bastante aumentada.
Los fines de la Sociedad serfan, en consecuencia, los que hoy cumplen
muchas entidades diversas: 1) Hacer una activa propaganda musi-
cal (no olvidemos que estdbamos en medio de renovados y violentos
ataques de prensa, desencadenados otra vez por Melo Cruz v esta
vez ya con el tinte de agresividad personal que supo comunicar a las
polémicas en que intervino); 2) Ayudar y fomentar la composicién
musical chilena; 3) Dar conciertos de musica de cAmara, incluyendo
en ellos obras antiguas y modernas y mtsica chilena; 4) Apoyar la
critica musical «de manera que pueda hacerse critica artistica e im-
parcial» (!); 5) Ocuparse de la educacién musical en los liceos;
6) Dar conferencias; 7) Mantener las relaciones dentro del pais y el in-
tercambio con el exterior y, 8) «cuando haya dinero», contratar bue-
nos artistas extranjeros. Se mencioné a continuacién la circunstan-
cia de la fundacién de una filial de la Sociedad Internacional de M-
sica Contemporénea, (S.I. M. C.) y se hablé de que la Sociedad Bach
podia englobarla en su seno. Era una tentativa en que la Sociedad pa-
saba a ser una especie de alma mater de la mdsica, la transfiguracién
de su fisonomia englobando de nuevo todo lo impulsado por ella.

Este enorme plan se cumpliria en una especie de federacién de
secciones que, cada una con su directiva, se entroncarian en el Con-
sejo de la Sociedad Bach.

Tan bello programa no era ni remotamente realizable, pese a
toda la actividad que desplegamos, a las constituciones escritas va
largas reuniones. Cada actividad requeria, para ella sola, todo el im-
pulso progresista y la capacidad de invencién que, por desgracia,
s6lo tiene muy poca gente.
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Es inatil detallar todo el proceso en que este bello suefio fracasé:
una gran Asamblea General (émulo de la de 1924), tuvo lugar en el
Conservatorio Nacional, en que se aprobd en general el proyecto y
se acordé hacer nuevos Estatutos para la Sociedad Bach (15 de Sep-
tiembre); dos nuevas Asambleas Generales dieron aprobacién a di-
chos Estatutos y eligieron el nuevo Consejo Directivo, que empezé
sus reuniones el dia 14 de Octubre. La Universidad de Chile conce-
di6 una subvencién a la Sociedad Bach para que realizara antes de
fin de afio algunos conciertos de cAmara, incluyendo en ellos misica
chilena. Estos conciertos se realizaron en Diciembre en el Conserva-
torio y fueron los tiltimos en que se vi6 el emblema de la Sociedad
Bach. El primero fué con orquesta y solistas, dedicado a Bach. Los
tres restantes del Cuarteto Mutschler en los que se ejecuté miisica
de repertorio y los cuartetos de Allende, Negrete y el 1.° mio.

Para presidir la organizaci6n, es interesante que se recuerde,
se eligi6 al siguiente Directorio: Presidente, fui elegido yo; Secreta-
rio, Srta. Marfa Aldunate C.; Tesorero, D. Enrique Lépez; Repre-
sentante de los Socios Permanentes (los antiguos pilares de la Socie-
dad Bach), Vicente Yarza; de los cooperadores, Carlos Humeres; de
los socios activos, Elcira Castrillén; Director de la Seccién Compo-
sicién, Humberto Allende; de la Seccién Ejecutantes, Armando Car-
vajal; de la de Estudios y Difusién Musical, Carlos Isamitt; de la
Seccién Folklore, Adolfo Allende v de la Seccién Coral, Adriana He-
rrera de Lépez.

Este Directorio celebrd siete sesiones entre la ya mencionada
del 14 de Octubre v el 12 de Agosto de 1933. El trabajo de estas se-
siones pertenece por completo a la érbita de actividades que tomé a
su cargo la rama musical de la Facultad de Bellas Artes y que fué
desenvolviendo poco a poco a través de los afios. Nosotros crefmos
haber revivido la Sociedad Bach, en el hecho, sélo hicimos desembo-
car, podria decirse, casi fisicamente su actividad en las que la Uni-
versidad de Chile impulsaba. El dia 7 de Agosto, en mi casa de la
Calle San Antonio 530, en donde mismo se habfa fundado la peque-
fia iniciativa de 1917 y aun en el mismo sitio, se dié por terminada
la nueva modalidad de la institucién que, vefamos a las claras, era
impracticable. Nunca, por lo demas, llegamos a legalizar, como es-
taba resuelto, esta reforma social; queda, por lo tanto, si se piensa en
lo que las leyes dicen, vigente el Estatuto original de la Sociedad
Bach de 1924 y vélido el acuerdo que se adopt6 en Julio de 1932 de
que la institucién quedara en <receso indefinido» hasta que circuns-
tancias graves no la obligaran a salir nuevamente a la palestra. Gra-
ves cosas han pasado muchas veces desde entonces, pero nunca pen-
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samos en revivir la Sociedad; ya las instituciones musicales univer-
sitarias eran validas por si mismas, sin que fuera necesario sostener-
las desde fuera. Una parte muy importante del espiritu de la Socie-
dad Bach y del celo de sus miembros mas activos, pasé a la Sociedad
Amigos del Arte, que se mantuvo en iniciativas artisticas Gtiles des-
de 1930 hasta casi 1944. El Gltimo acto de esta institucién, llevado a
cabo por Ernesto Galiano, fué obtener la Ley que ordené erigir un
monumento ptblico a Juan Sebastidn Bach. Por eso este monumen-
to, que hoy se alza en el Parque Forestal, lleva los nombres de la So-
ciedad Bach y de la Sociedad Amigos del Arte. Ademds, ostenta (co-
rregido), el lema que figuré en todos los documentos de la Sociedad
Bach: «Cantet vox, cantet vita, cantent facta». Es asi cémo nues-
tras voces cantaron, cémo nuestra vida se consagré a la musica a tra-
vés de esos cantos, y como los hechos siguen cantando hasta ahora
lo que la fe, el idealismo y la nobleza de propésitos, pudieron crear
en Chile, pese a todas las circunstancias adversas que se atravesaron
a lo largo de casi 16 afios de trabajo.

*
% %*

X. SIGNIFICADO DE LA OBRA DE LA SoOCIEDAD Bacu.—El pre-
sente trabajo no quedaria completo, si no tentara hacer un juicio
que, a més de veinticinco afios de distancia, sitfie la acci6n de Ia So-
ciedad Bach a la luz de los acontecimientos posteriores que han es-
tructurado la vida musical chilena. Ya se puede hablar de su obra
con la suficiente perspectiva y también sin herir reputaciones.

Tan falso e injusto serfa decir que la Sociedad Bach es la autora
tinica del actual sistema musical universitario y de Estado, como se-
ria el de reducirla a una asonada de muchachos impetuosos que se
lanzaron contra todo y tentaron iniciativas por doquier sin llegar a
completarias nunca.

La Sociedad Bach, como toda cosa que determina cambios de-
cisivos, no habria podido existir y menos desenvolverse si no hubiese
llegado en el momento oportuno y agrupado en su derredor el con-
junto de personas que en ella colaboraron. Que el momento era opor-
tuno es evidente; si se considera s6lo que la institucién actué en me-
dio de la etapa de profundas transformaciones de todo género que se
desarrollan en este pais después de 1920. Todo cambia, desde la Cons-
titucién Politica, las leyes, la actitud nacional para enfocar grandes
reformas de nuestro sistema de convivencia social, hasta, lo
que es su obligado corolario, las manifestaciones de la cultura.
Vientos nuevos soplan hacia Ameérica desde el final de la Pri-
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mera Guerra Mundial v, en la misica, se hace patente una necesidad
de hacerla variar de jerarquia y darle el papel que en el mundo con-
temporaneo ella habfa tomado. Aparecen hombres que estan al dia,
surgen los primeros verdaderos compositores y, en poco tiempo nos
encontramos con que Chile ha saltado como cincuenta afios de golpe.

El ambiente en que la Sociedad Bach inicié sus actividades pt-
blicas @ :aba preparado en muchos sentidos. Vida musical, en ia for-
ma com + hoy la concebimos, no existia pero si la necesidad de crearla.
Las actividades se repartian en las que se desarrollaban en muchos
pequefios centros que eran las casas particulares, con diversos nive-
les de refinamiento, v el ejercicio profesional, reservado a la activi-
dad pedagégica v a la practica que muchos ejecutantes encontraban,
en conjuntos de teatros, restoranes, cines y los mejores elementos en
el acontecimiento central del afio que era la «Temporada Oficial» de
6pera. Estas temporadas venfan ya decayendo, siendo més breves y
perdiendo definitivamente el brillo aristocratico y social que las ha-
bia sostenido. Los «remates de llaves> del Teatro Municipal (insti-
tucién de vanidad sabiamente explotada por los empresarios), se
vieron desiertos porque la alta clase busco otros horizontes.

Nuestre Conservatorio Nacional, venerable v convencional, se
mantenia en la situacién de una escuela profesional inclasificada que
luchaba por ganar una mayor atencién de las autoridades. Después
del periodo de las «Juntas de Vigilancia», en que sefioras y caballeros
de alta posicién social ejercian una especie de patronato como de be-
neficencia, habfa pasado en 1910 a depender del «Consejo Superior
de Bellas Artes» y luego en 1924, de la Facultad de Humanidades de
la Universidad de Chile; pero sin que su profesorado tuviera el rango
de catedraticos. Era lo que hoy llamamos una «<escuela anexa», a la
cual se entraba sin bachillerato y cuyos estudios se prosegufan sin
exigencias de la ensefianza general.

El nombramiento de Enrique Soro marca ciertamente un paso
de trascendencia, ya que era él el primer compositor chileno seria-
mente preparado que ocupaba la direcci6n, sucediendo a un caba-
llero que la habfa tenido por amistades presidenciales y méritos ekec-
torales. Soro abrigaba grandes proyectos, pero no tenfa en torno de
¢l quien le ayudara a realizarlos y éstos tampoco eran los que el mo-
vimiento llamado «del afio 20» exigia, con su imperativo de integra-
cién cultural v la necesidad de una postura rapida al dia en consonan-
cia con la literatura y las artes plasticas.

La actividad de conciertos era esporadica y casi nula. Lo mas
eran las giras de solistas que, como Rubinstein, enloquecfan multitu-
des y daban largas series de audiciones, Conciertos sini6énicos se rea-



MIS RECUERDOS SOBRE LA SOCIEDAD BACH 55

lizaban de vez en cuando, al arriesgarse alguien a contratar los ele-
mentos de orquesta. Se habian dado muchos, dispersos en los afios
sucesivos, desde los del Maestro Giarda, de Betteo, Marcelli, Casa-
nova, Dumesnil, Stefaniai, que todos recordamos, porque fuimos,
poco a poco, oyendo obras y sintiendo la necesidad de que se nos
creara la oportunidad constante v normal de escucharlas. Soro, en
el Conservatorio, daba buenas audiciones con la Orquesta del esta-
blecimiento y solfa también fuera de él organizar presentaciones sin-
fénicas. Serd muy interesante un dia hacer el recuento de todos estos
conciertos; veremos a Nino Marcelli presentando en 1913 las nueve
sinfonias de Beethoven; Mascagni, haciende furor con su orquesta
en los afios del Centenario de 1910; Dusmenil, dirigiendo Wagner y
Strauss y Casanova como precursor al revelar a Debussy y Ravel en
orquesta. Pero rara vez habia al afio més de tres o cuatro conciertos,
entre los que invariablemente estaba el de Américo Tritini, en que
presentaba como pianista obras que llegaron hasta Grieg vy hasta la
azucarada mermelada sinfénico-pianfstica de Bortkiewicz. Cuando
volvi de Europa en 1924, Santiago me hizo el efecto de un desierto;
parecfa una lejana ciudad de provincia que vivia, salvo pequefios
cenaculos, con treinta afios de atraso.

El cenécuio que habia dispersado més gérmenes de inquietud
intelectual era ciertamente el que formaban «Los 10», en que, lite-
ratos, musicos y artistas plasticos se habfan estimulado reciproca-
mente y creado el primer puente serio con la avanzada eurcpea de la
cuftura. Recuerdo haber leido de muchacho la Revista de «Los 10»
como lo més revolucionario de su tiempo. En torno de ¢Los 10» ha-
bia, hacia 1924, mucha gente con la que nos sentimos inmediatamen-
te afin. Cuando uno de ellos, Acario Cotapos, se ausentd ese afio a
Nueva York, en el retrato de la despedida que le ofrecimos, figuramos
Carlos Humeres v yo, junto a Alfonso Leng, Armando Carvajal,
Eduardo Barrios, Pablo Neruda, Hugo Silva, José Santos Gonzilez
Vera, Roberto Meza Fuentes, Joaquin Edwards Bello, etc. Allf se
ley6 el famoso telegrama del poeta Pedro Prado, que estaba en el
norte: <«Acario puede partir, barca aparejada, Pez lucio listo, coro
sirenas estupendo, enciendo diez hogueras latitud Chafiaral> (19).

La conexién del movimiento de la Sociedad Bach con el de «<Los
10> es innegable aun cuando no tuviéramos nunca relaciones de grupo

(19) El grupo de <Los 10> comprendié criginalmente a: Alfonso Leng, Pedro
Prado, Manuel Magallanes, Alberto Ried, Acario Cotapos, Alberto Garcta Gue-
rrero, Juan Francisco Gonzélez, Julio Bertrand, Armando Donoso y Augusto
D’Halmar. Por fallecimiento de Bertrand y Magallanes fueron admitidos Eduar-
do Barrios y Julio Ortiz de Zarate.
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a grupo. No solo el caricter semi-esotérico v casi de logia asemejé a
ambos cenéaculos, sino que su proximidad est4 en que, en buena parte,
tuvieron hombres comunes.

Alfonso Leng es sin duda el que establecid el vinculo mas fuerte.
Su posicién de Director de la Sociedad Bach entre 1922 y 1923 y el
estreno de «Alsino», infundieron vigor y precisaron nuestras aspira-
ciones en forma que al regresar yo, va se sabian todos los trabajos
que tenjamos por delante. Leng ha tenido una gran influencia en el
desenvolvimiento musical chileno, mucho méas de lo que él mismo se
imagina. Su cultura, su juicio reposado, la situacién que se cred un
tanto al margen de las cosas y de los conflictos, pero firmemen-
te partidario de las reformas, nos hizo tenerlo siempre un poco
como el hermano mayor, aliado v «fiador> de la honestidad de nues-
tras embestidas. Alberto Garcia Guerrero, expatriado al Canada
antes de 1924, fué otro «decimal» que dejd, como va he dicho, rum-
bos de importancia capital. En la resefia anterior hemos visto tam-
bién la decisiva participacién que, en los destinos musicales, cupo
a Eduardo Barrios v junto a él a Armando Donoso, ambos también
del grupo de <Los 10».

Ahora, en torno de Leng estaban los hermanos Allende; Hum-
berto, sobre todo, que fué el musico de avanzada con mayor solven-
cia técnica de 1920 y el campeébn de la conexién con la escuela fran-
cesa de Debussy. Junto a ellos, Armando Carvajal se habfa revelado
como talento incuestionado de director de orquesta desde 1922.

En este medio vinimos a actuar y a lanzar nuestro temerario
manifiesto del 1.° de Abril de 1924, La reaccién fué logica: para el
grupo afin al «clima» de avanzada, fuimos hermanos menores, nifios
atrevidos, impulsivos, a los cuales habia que ayudar vy estimular, ya
se verfa hasta dénde llegaban; para los que estaban lejos de la co-
rriente reformista, para los apegados a la tradicibn, representamos
el papel de intrusos y de aficionados con «suefios de arte v de gran-
deza». Tan lejos estAbamos de comprendernos, que en una nota de
14 de Abril de 1924 el Director del Conservatorio, junto con aplaudir
con todo entusiasmo «la loable iniciativa» de la Sociedad Bach, po-
nia a nuestra disposicién «<para cuando se perfeccione, el Curso de
Conjunto Coral recientemente creado en el establecimiento», Esto
era seguramente muy sincero, pero para nosotros sond a burla y a
ofensa el que, por toda respuesta a los propédsitos de la Sociedad, se
nos invitara a ingresar como alumnos al Conservatorio. .. a nosotros
que tenfamos un coro de méas de 200 voces y que nos crefamos capa-
ces de reformar el mundo.

La Sociedad Bach se anuncié ante todo como «un movimiento,
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una corriente renovadora» v eso fué lo que substancialmente consti-
tuy6. Encarné como la representacién de la misica y parti6 en ba-
talla por sus fueros, sin cejar un dia, desde que anunci6 su publica
aparicion. «Desde que Uds. han venido», dijo alguien, por alld por
1926, «no se puede vivir en paz> y esto fué la verdad; no dejamos
nunca en sosiego lo que debfa ser cambiado, ni aceptamos la activi-
dad de personas que a nuestro juicio representaban atraso o falta de
seriedad en las actividades musicales.

El movimiento que, como he dicho, captaba todas las inquietu-
des del medio y las estructuraba segtin nuestras ideas, se caracteriz6
porque creamos una atencién piéblica hacia la mdsica. Inmediata-
mente abrimos polémicas por la prensa: en 1924, fuera de los articu-
los en que expusimos nuestras ideas en general y de todo lo que se es-
cribid acerca de los conciertos que dimos, se atacd la mala musica
religiosa, la mala critica y luego el entronizamiento de la 6pera ita-
liana en el Teatro Municipal. Cada uno de estos tépicos generd ar-
ticulos y réplicas y di6 ocasién para que fuéramos diciendo una por-
ci6n de cosas que debian conocerse v que indudablemente quedaron
en el ambiente. Sentamos fama de polemistas y de belicosos, pero se
logré que se escribiera muchisimo acerca de la mfisica y sus proble-
mas.

E! planteamiento de 1924 fij6 también otros aspectos a nuestra
accién. Dijo que ella serfa: depuradora, renovadora, encausadora y or-
ganizadora. Es decir, que nos proponiamos traer nueva vida a la ma-
sica en Chile, que desedbamos purificarla y, en seguida canalizar los
esfuerzos hacia una actividad organizada.

La cosa parecia, y lo era, no sélo ambiciosa sino hasta petulante.
Sin embargo se cumplié en todas sus partes v es ello 1o que sintetiza
mejor lo que la Sociedad fué e hizo.

Deseabamos nuevas cosas y seriamente abordadas. La novedad
no significaba tanto para nosotros mostrar éstas o aquellas obras;
consistia ante todo en la renovacién del concepto que en Chile pre-
dominaba acerca de la misica. Basta leer el archivo de la Sociedad
para ver que esta preocupacién es casi obsesiva. La musica no tenfa
1a situacién que le correspondia en la cultura, era algo aparte, afiadido,
cosa de especialistas o actividad de entretenimiento y pasatiempo. Di-
jimos cosas que hoy son moneda corriente v que nadie discute, pero
que eran casi de mentecatos entonces: que el arte es uno, que no hay
jerarquias y que el misico es v debe ser un intelectual; que no se
puede ser culto conociendo a Cervantes o a Shakespeare e ignorando
a Palestrina o a Bach, que la musica tiene también educacién supe-
rior y que ésta es de rango universitario. Esto Gltimo es un verdadero
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leit-motiv en nuestros alegatos de la Comisi6n de Reforma de la en-
sefianza musical de 1925. En esta Comisién, de la que no salié mas
que un proyecto, qued6 asentada la idea de que las cosas no podian
seguir como estaban. El Consejo de Instruccién Ptiblica, que se opuso
al Decreto-Ley 801, acept6 que en Ia Facultad de Humanidades hu-
biese un Consejo especial para los asuntos artisticos. En la sesién de
27 de Noviembre de 1925, se acord6 «dejar estampado en el acta,
como un deseo de la Comisidn, la creacién de una Facultad univer-
sitaria de Bellas Artes», de la cual fué partidario el Maestro Soro, v
en cuyo planeamiento estuvimos en absoluto acuerdo.

No olvidemos que la Sociedad Bach, con su gran coro y su nticleo
tan activo, tenfa vinculaciones por todas partes y esto trajo el que
el Gobierno y la Universidad se preocuparan seriamente de lo que
ella decfa. Con el respeto que la palabra escrita tiene en Chile debié
ser muy grande el efecto que el Editorial de «<El Mercurio* tuvo, cuando
D. Carlos Silva Vildésola afirmé que la sociedad era: «el mas sélido,
més inteligente v mas eficaz esfuerzo que hasta ahora se haya hecho
para la difusién del gusto musical en Chiler. Es un hecho incuestio-
nable que se debe a la Sociedad Bach la elevacién del nivel de las co-
sas musicales, su categorizacién como actividades de rango educa-
cional superior y su entroncamiento a la Universidad, que tardé en
producirse hasta 1930 v que sélo fué pleno en 1932 (20). En todas
las gestiones educacionales que se realizaron desde 1924 en adelante,
la Sociedad Bach, oficialmente, o nosotros que la representibamos,
hizo oir su voz.

A esta renovacién de valores se agregb otra, ya en un terreno
mas técnico, que fué la que trajo el hecho de incorporarse a la vida
de los conciertos el pasado vy, dirfamos, el ante-pasado musical, y
junto a éstos, la misica actual contemporinea. La Sociedad Bach
actud como un institute de divulgacién histdrice y como una sociedad
de conciertos de obras modernas.

Esto, para nosotros tenia, aparte del valor musical, un significa-
do cultural. ¢Por qué la mfisica no tenia situacién?, porque carecia
de pasado, porque fuera del romanticismo y del perfodo vienés, pa-
recia no haber existido antes y haber muerto con Beethoven y Schu-
mann. Habia que abrir las ventanas de par en par y probar que en
la Edad Media, junto a las catedrales géticas, ya habia grandes ma-
sicos. Recuerdo que un Ministro de «Educacién», en un concierto

(20) La Sociedad, ya lo he dicho, fué enemiga del entronque universitario
en 1927, después de la experiencia de 1925, pero decidida partidaria de la crea-
¢ién de la Facultad en la Universidad auténoma de 1929.
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en que se ofan obras de Alessandro Scarlatti me dijo, «yo no crefa
que hubiera musica tan enfigua...».

La revelacién del Renacimiento y de la Edad Media para el pu-
blico, fué obra integramente de la Sociedad Bach; la programacion
de estas épocas junto a la musica instrumental de los siglos XVII y
primera mitad del XVIII, también es obra suya; es curioso notar
hoy dia que los repertorios de los coros de Concepcién y Universita-
rio, por ejemplo, tienen en sus programas una parte muy considera-
ble de las mismas obras que canté la Sociedad Bach. El repertorio
de ella estd hoy incorporado hasta en los coros escolares.

Se cumplié con esto un postulado nuestro: que la Historia de la
Musica se hiciera activa; que la gente culta sintiera que al lado del
Tasso, de Ronsard, del Greco, de Veldzquez, de Lutero y de Leibnitz,
habia musicos intimamente ligados a ellos y que nuestro alegato de
la unidad cultural no era una invenci6n del dfa. Si la musica subia
de nivel, serfa seriamente estudiada por mucha gente de alta cultura,
y, como consecuencia, los masicos no pedian seguir ajenos a la edu-
cacion general. El «artesanado» musical, nivel {inico entonces de
nuestro arte, se complementaria con la capa superior que faltaba.
Este fué el sentido vy el resultado de los conciertos con participacién
de los coros y por qué distribuiamos a granel largos programas expli-
cativos, verdaderos capitulos de Historia de la Misica.

La Sociedad Bach, pues, fué una empresa educacional. Sus con-
ciertos no fueron tantos como podria creerse, ni seguramente tan per-
fectos como hoy los tenemos, pero marcaron rumbos y rumbos que
pasaron en 1928 al Conservatorio Nacional y de ahi a toda la vida
musical del pafs.

Una circunstancia favorable a todo el éxito de este movimiento,
fué el que en Chile hubiese sido necesario luchar por hechos tan fun-
damentales como la revelacion de la verdadera figura de Juan Sebas-
tiAn Bach. Cuando se oy6 el Oratorio de Navidad, fuera de gente
que seguramente se fatigh, surgieron una cantidad de adeptos de la
Sociedad que nos hicieron llegar su entusiasmo desde todas partes.
Bach fué el mejor puente de pasada hacia otra etapa cultural y como
el antidoto para hacer desaparecer la vulgaridad. En nuestra lucha
tuvimos verdaderamente «ein feste Burg» (una plaza fuerte) en Juan
Sebasti4n y, detrds de él, en toda la gloriosa falange politica rena-
centista. Era la lucha por la mdsica misma y todo lo demés vendria
por afiadidura. As{ sucedi6 exactamente.

La Sociedad Bach tuvo en cuanto accién canalizadora y organi-
zadora una consecuencia definitiva en el Conservatorio, en el destro-
namiento de la 6pera como centro de gravedad de la vida musical y
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en las tentativas sucesivas de crear organismos permanentes de
conciertos corales sinfénicos y de cdmara. También en la idea de
descentralizar la vida musical sacidndola de Santiago.

Nuestra preocupacién por el Conservatorio existié desde antes
de nuestra accién pablica, era motivo de proyectos verlo en gran pie
no solo material, sino de consideracién educacional y de rango do-
cente, Su papel subalterno nos dolia y era el signo inequfvoco del
menosprecio oficial por la masica. Por eso fué nuestro deseo de ayu-
darlo, de «<pelear por él»> como deciamos. La reticencia del grupo de
profesores que en sus aulas ensefiaba, nos fué distanciando hasta
hacernos ir por nuestra propia cuenta en pro de sus destinos.

Ya se ha visto cémo la Sociedad Bach toma la iniciativa de me-
jorar la ensefianza a fines de 1925 y sigue en 1927, fundando este 1l-
timo afio su propio establecimiento y abogando por reformas dentro
del Consejo de Ensefianza Artistica. Si se leen las actas de la Comi-
si6bn de Reforma de 1925, los planes v programas del Conservatorio
Bach vy los proyectos de las gestiones en el Consejo de 1927, queda
de manifiesto que la reforma emprendida en 1928, decretada en un
largo cédigo, en el lenguaje del momento, lleno de literatura y de
declaraciones de principios, es lisa y llanamente la realizacién de
todo lo que la Sociedad Bach venia diciendo y pidiendo. No olvide-
mos que Carvajal era uno de nosotros y muchas ideas suyas pasaron
a nuestros proyectos como nuestras a los que él tenia. Como he dicho
antes, las lineas generales del Conservatorio hasta hoy son las que
en 1928 se establecieron.

En cuanto a la vida de conciertos, 1a Sociedad Bach dié los su-
vos y hablé por todas partes que los conciertos debian ser el eje mu-
sical de cada temporada y no la trajinada ¢temporada lirica». La
Sociedad atacé la épera no en cuanto 6pera (21}, sino en cuanto que
simbolizaba todos los males musicales: la rutina, la vulgaridad del ve-
rismo italiano que era su encarnacién mdas auténtica en Chile, la im-
provisacion, la sobre estimacion del divo, individuo vanidoso, inculto
y ridiculo en su comportamiento.

Algo debié pasar desde 1910 en adelante, porque ninguno de los
que iniciamos la Sociedad Bach habfa padecido jamas de la mania
lirica, ni habfa sentido frente a la Boheme o Cavallerfa ia menor
atraccién. Y no es que rehuyéramos la 6pera. Recuerdo haber toma-
do, siendo estudiante, abonos completos a balcén y asistido noche a

(21) No olvidemos el curioso homenaje a Parsifal en 1920 y pueden verse
los entusiastas elogios de la Sociedad a la temporada de Operz Rusa de 1929,
dirigida por Fitelberg.
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noche a muchisimas 6peras; pero algo nos rechazaba y no éramos va
la juventud de nuestros hermanos de cuatro o cinco afios de dife-
rencia.

La falta de apoyo social habia determinado la decadencia de
las presentaciones de antafio v el repertorio se habia vuelto definiti-
vamente fastidioso. La Opera, para nosotros, simbolizaba la protec-
cién oficial de un género que absorbia las energias v el interés real,
hacia una clase de musica exterior, superficial y de entretenimiento,
desligada de la intelectualidad v cuyas actividades habian dado la
medida del musico gque habia desprestigiado la misica. «Todo lo que
de puro tonto no se puede decir, se canta», habia dicho Voltaire refi-
riéndose a la 6pera y, agregAbamos, «se canta en italiano», por teno-
res fatuos que nos habian impuesto ecste «género parésito» que, en
casi un siglo de proteccion oficial, no habia arraigado ni hecho nacer
una sola obra chilena de valor. Habfamos leido ya las observaciones
de Romain Rolland cuando afirma que en ningtin pais de habla es-
pafiola la 6pera ha podido arraigar, porque existe en ellos demasiado
sentido del ridicule.

Todas estas cosas, dichas en 1924, sonaron terribles v nuestro
pedido de que la épera fuera sélo un género, entre todos los de la mu-
sica, pero no el género por excelencia, nos dié fama de iconoclastas.
Pero lo dicho hizo su efecto v la lucha de dpera versus conciertos se
resolvid en favor de estos Gltimos para buena fortuna del arte chileno.

Como eje del movimiento musical, la Sociedad Bach proclamé
los organismos sinfénicos v de cAmara que el pais necesitaba. Lo dijo
desde el primer dia y lo sostuvo en todas sus polémicas. La existen-
cia de una orquesta permanente habfa sido propiciada por todos los
misicos y por el Conservatorio, la Sociedad la hizo suya v tratd de
formar su orquesta en 1925; fracasada ésta, volvié a luchar por ella
y en el Decreto-Ley 801 puso como una obligacién del Consejo de
Ensefianza Musical, la mantencién de una orquesta y de conjuntos
de cAmara.

Armando Carvajal logré6 la creacién de la Orquesta Municipal
en 1926 y la Sociedad lo aplaudi6 en toda forma; igual cosa hizo con
los conciertos de 1928. El gran mérito de Carvajal fué, con un tesén
férreo, crear la necesidad de una orquesta en Chile. Sin capitales, sin
mecenas, la orquesta s6lo podria existir en torno de un leader y ese
fué Carvajal, que tuvo a su cargo, sin jamas recibir un centavo, to-
dos los conciertos instrumentales de la Sociedad Bach. Ya hemos
visto cémo Sociedad Bach y Asociacién Nacional de Conciertos Sin-
fénicos se tocan y cémo la primera cede el paso a la segunda y cesa
de actuar. La Asociacién desemboca més tarde en el Instituto de Ex-
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tensién Musical y de este modo se cierra la cadena de esfuerzos que,
casi sin interrupcidn, sefialan la evolucién de los conciertos entre
1924 y 1940.

Finalmente, aunque ya se haya dichoe implicitamente, la Socie-
dad fué la iniciadora @el movimiento coral, de eso no hay ninguna
duda. Todos los coros de hoy tienen algiin nexo con ella.

Este es, en resumen, el panorama de la accién que nos cupo
desarrollar en los mejores afios de nuestra vida, luchando contra
muchas dificultades, fracasando a menudo, pero dejando las semillas
esparcidas en el ambiente. Esta labor no habrfa sido ni remotamente
posible sin un conjunto de factores que hicieron que nuestro grupo
lograra resultados inmediatos y cobrara impetu. La obra hecha por
otros, antes que apareciésemos en escena, el medio preparado por
diversos factores, y una especie de buena estrella que nunca nos aban-
dond, hicieron que las circunstancias se fueran presentando siempre
favorables para salir adelante en cada dificultad v ganar una con-
quista nueva.

Por eso dije que si bien es cierto que la Sociedad no edificé en el
vacfo, ella fué el vehiculo que renov6, depur6, encauzé y organizb el
brillante desenvolvimiento musical de estos Gltimos treinta afios.
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SIGLO XX )
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Eugenio Pereira Salas

SON siempre suaves los fines de siglo, parece que una grata lasi-
tud invadiera los espiritus para dulcificar la transicién premisora.
El siglo XX fué esperado en Chile en un marco de frivola elegan-
cia. Nadie en los primeros dias del 1900 hubiera podido diagnos-
ticar los sintomas que iban a producir los cambios fundamentales
que esa fecha significa en la cronologia histérica contemporinea.
Todavia los racionalistas median con el rasero de la bioclogia la
marcha del espiritu. Todo parecia clasificado en marcos rigidos
v las ideas renovadoras o perturbadoras del irracionalismo, la com-
plejidad filoséfica, la angustia fundamental del siglo estaban au-
sentes del cuadro. La alegria dominaba por doquier. Los poetas
construfan paisajes miticos para su evasién v las musas tocaban
dulces flautas sonoras en los prados ideales. .a humanidad parecia
comprenderse en los limites de un justo medio, en que cada cual
sacrificaba lo més suyo en aras de una aparente armonia. Fué suave
por eso el comenzar del siglo. Los chilenos acufiaron medallas con
tréboles de cuatro hoéjas v en la vispera del 190 recorrieron las
calles al son de las «Estudiantinas» entonando himnos elocuentes
a la ciencia, a la verdad vy al progreso.

La misica fué el telén de fondo de variadas perspectivas des-
plegado para entretener los ocios del trabajo o dar realce a la vida
social. En la ciaspide, la épera era el gran especticulo. La musica
sentimental de las romanzas se derramaba por los elegantes palcos
del Teatro Municipal, irisando las felpas rojas y las formas fran-
cesas de la moda. Los espectadores vefan la musica con los ojos
o los prisméticos multicolores, arias tradicionales, que les repa-
saba el maestro de msica a las nifias de sociedad y repetfan como
eco popular los organillos, en las esquinas ciudadanas. Era la musica
seria. Para el humor alegre existfa un repertorio ficil y asequible.
El género chico, que el inimitable Pepe Vila habfa levado a su apo-
geo, brindaba en sus «tandas> una rapsodia de aires populares
espafioles, en la tenue argamaza de simples partituras que a veces
alcanzaba la legitima inspiracién de un Chapi o de un Bretén.
Era esa la musica popular, aquella que se silba con descuido en las

{1) Conferencia lefda en el Salén de Honor de la Universidad de Chile, el

25 de Enero de 1951,
(63)
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calles v acude a los labios a manera de un reflejo condicionado.
La frivolidad imperante encontraba en la opereta vienesa, su ex-
presién musical picaresca o bien en la gracia sajona de Gilbert y
Sullivan que triunfaba en Valparaiso, con el Mikado o Pinafore,
rivales de La Viuda Alegre v de La casta Susana.

En la sefialada perspectiva cruzaban, sin embargo, figuras
solitarias que con su labor precursora encendian las primeras luces
titilantes de la masica chilena contemporinea. Habfan abierto
las cerradas puertas del ambiente filarménico a las influencias re-
novadoras de Europa. Moisés Alcalde Spano animé la <«Asocia-
cion Artistica», que le permitia ofrecer de vez en cuando conciertos
sinfénicos a la juventud santiaguina. Luis Arrieta Caifias, peregrino
de Bayreuth, admirable en su empuje hacia adelante, habfa librado
las primeras y espectaculares batallas en favor de Wagner y la
nueva 6pera. Y en las soledades agrestes de Pefialolén organizaba
reuniones musicales en que se hacfa ofr un repertorio con las ten-
dencias imperantes en el mundo del arte. Entre risas, indiferencia
v entusiasmo, el Teatro Municipal impuso a los dives italianos,
el pesado trabajo de programar Lokengrin, Tanhquser y Las Wal-
kirias. Don José Miguel Besoain, a quien se ha definido «como
el apdstol que supo ver a tiempo la generosa posibilidad de nuestro
medio», es también punta de lanza en esta campafia de dignifi-
cacién.

La herencia del siglo XIX fué modesta pero honorable. En
la misica de cdmara, la sociedad «Cuarteto», integrada por Juan
Gervino, Alberto Ceradelli, GermAn Duncker y Arturo Hugel,
puso en sus programas nombres definidores: Beethoven, Mozart,
Haydn, Juan Harthan y las comisiones de reforma, trataron de
despertar la siesta burocratica que dormia el Conservatorio Na-
cional de Mfsica, estimulando a los alumnos con conciertos de cali-
dad. En 1889, Luis Arrieta pudo exclamar: «No creo equivocarme
al asegurar que por primera vez en Chile se ejecutaba una pieza
instrumental del viejo Bacho.

En la literatura para piano se conocfa a Chopin, popularizado
por el virtuoso chileno Federico Guzman, pero la mfisica pianistica
no trascendia del temple intimo y familiar de los aficionados. Sélo
el érgano de la iglesia de San Pablo en Valparaiso, en manos de
Mr. Hill, unfa mdasica y liturgia en los recitales de los servicios
protestantes. En 1895, en el Teatro de la Victoria del vecino puerto,
se ejecuté El Mestas de Haendel, preparado por la Sociedad Bri-
tinica de Beneficencia.

A partir de 1900 el ritmo de penetracién melédica en el am-



LA MUSICA EN LOS PRIMEROS CINCUENTA ANOS DEL SIGLO XX 65

biente es méis rapido y hasta 1917 los valores del romanticismo
musical van llegando al publico en tentativas dignas de mencién.
En 1906, Luis Stefano Giarda logra organizar temporadas de misica
de Caimara en el Teatro Novedades, en que toman parte instru-
mentistas prestigiosos como Paoli, Varalla, Ceradelli y Guerra.
Por la misma época Celerino Pereira dirige series de conciertos
en la Universidad Catélica. En 1913 Nino Marcelli asombra al pi-
blico con la audicién completa de las Sinfonfas de Beethoven. En
1914 el Trio Penha, pene una simpéitica nota de arte en el ambiente
y.en el Conservatorio que ahora dirige un masico de verdad, En-
rique Soro, se dedica una velada completa a la musica de Bach.

Javier Rengifo se preocupa de estimular a los valores nacionales.

El sentimiento que anima a los compositores de esta época
se expresa en el lenguaje tradicional. Si seleccionamos influencias
de autores, Verdi, Beethoven y sobre todo, el dulce y nostalgioso
Grieg, son las mas efectivas. La produccién es asf ecléctica, dotados
temperamentos artisticos asimilan la leccién de los maestros, con
alguna condescendencia al medic ambiente filarménico.

Eleodore Ortiz de ZArate, autor de la 6pera La Florista de
Lugano v Remigio Acevedo, con su Caupolicdn, sostienen la tra-
dicién del siglo XIX que sittia la 6pera italiana en la chspide de
los géneros musicales. Marta Canales, de gran nobleza mistica,
inicia por entonces la valorizacién del género polifénico y anima
una tertulia de poderosa influencia en el devenir de la musica chi-
lena. Javier Rengifo, brilla por su notable talento de improvisador
y ensaya multiples caminos mel6dicos. Celerino Pereira Lecaros,
pasa de la finura de su Minuetle a la exaltacion religiosa de su Gran
Misa.

Si el sentimiento musical es constante v sus estimulos encuen-
tran espontinea expresién, una figura emerge entonces con las
caracteristicas de un verdadero compositor, en que sensibilidad
vy técnica se hermanan para destacarlo, Enrique Soro.

Nuestro papel en esta ocasién recordatoria, y queremos de-
jarlo en claro, es el de mero cronista, buscaremos por eso los hechos
a nuestro parecer significativos y afirmaremos su importancia
dentro del cuadro genérico que tratamos de esbozar, pero nos abs-
tendremos de analisis musicol6gicos {ormales y de juicios categéricos
de valor, pues mucho de lo que aqui decimos forma parte de nuestra
experiencia y nos sentimos dentro del panorama como testigos
Y a veces como actores partiquinos.

1905 ser4, sin duda, una efemérides en nuestra evolucién mu-

sical: Enrique Soro regresa de Italia a la que tendfa por atavismo
5
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y por temperamento. All4, en el Conservatorio de Mildn, habfa
sometido sus intuiciones de nifio prodigio que a los cinco afios expre-
saba en el piano la pugna de su ser predestinado, a un entrena-
miento serio v profundo. Se forma junto a una pléyade de profe-
sores prestigiosos y en 1904 su talento v su esfuerzo son coronados
por el Gran Premio de Composicién que lo honra y lo consagra.
Vuelve a Chile rico en bagaje técnico y con una misién especifica.
Ha fijado para la misica chilena el sitio que le corresponde. No debe
ser un especticulo social, ni una recreacién adjetiva sino simple-
mente un arte. En 1905, Enrique Soro ofrece al auditorio nacional
- la gama bien construida, sélida en su estructura, lirica en su expre-
si6n de cuartetos, quintetos, lieder, que representan la transicién
entre el siglo XIX vy el XX. Escapan a los rigidos moldes acadé-
micos y la férrea unidad interna de su misica tan henchida de sen-
timiento, clara, directa y equilibrada, se fij6 en obras de solidez
definitiva en la produccién del continente y cuyos nombres An-
dante Apassionato, Danza Fantdstica, se incorporan a los programas
habituales de los conciertos de la época. Otra fecha, en su biogra-
fia es la de 1921, afio en que compone la Primera Sinfonta, que es
en verdad cronolégica la primera que haya brotado de la inspira-
cién nacional. Su magisterio en el Conservatorio Nacional de M-
sica al lado de la figura noble de Luis Stefano Giarda, es fecundo;
son muchos los discipulos que prolongan su linea melédica.

En el rodar vertiginoso de los afios, 1917 en el panorama uni-
versal y 1920 en el cuadro regional de Chile, son fechas que se leen
ya como simbélicas. Pegando el oido al corazén del siglo se podian
sentir entonces las palpitaciones arritmicas de su latir apresurado.
Nuevos conceptos, hasta el momento inadvertidos, entran en juego.
Un novel sentido de la belleza angustia las artes y divide el am-
biente en porciones rivales. Wagner, el revolucionario, es ungido
como clasico, es decir, eternamente actual. Se deja ofr la voz del
pueblo en la restauracion del folklore que conduce al nacionalismo
musical. El lenguaje delicado de los simbolistas, todo sordina, in-
sinuacién e imagen es oido con devocién. El sistema tonal y sus
cadencias de arménico reposo, encuentra impugnadores geniales
en Schoenberg, el atonal, Hindemith, el contrapuntista y Stra-
winsky, polifacético, que buscan sendas no holladas.

En Chile la adecuacién a este tumultuoso mundo inédito de
formas es lento. Pequeiios cenéculos van comentando estos temas
sensacionales. Merece especial menci6n la tertulia de los hermanos
Garcia Guerrero. En la biblioteca de Alberto, el pianista y compo-
sitor, se mezclan los tratados de Rieman y D’Indy con las parti-
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turas de Debussy, Ravel y Schoenberg, que ejecuta en audiciones
privadas, de resonantes efectos. Carlos Lavin lleva a los periédi-
cos y revistas estimativas de la estética musical de Francia que
promueven la discusién, el encono o la risa campechana de los in-
diferentes. El grupo de «Los Dies» realiza la sintesis fraterna de
poesia, arte y miusica. En la Biblioteca Nacional sefieras confe-
rencias divulgan la biografia de los maestros. Pedro Humberto
Allende explica las bases técnicas de la orquesta contemporinea.
Juan Casanova Vicufia logra concertar ejecuciones sinfénicas de
Debussy y Ravel.

Pronto aparece en el ambiente una personalidad que toma
en sus manos enérgicas, de voluntad decidida la inmensa labor
de coordinar esfuerzos, luchando, con los ojos puestos en un ideal
renovador, en una campafia de trascendencia. Es Domingo Santa
Cruz Wilson, que surge como en sus clasicas e hispanicas lecturas
adolescentes armado scaballero de la musica» para una cruzada
sociolégica que va a decidir de los destinos actuales de este arte.
Tres aspectos cabe sefialar en este aporte. Por un lado, la realiza-
ci6én personal creativa; por el otro, la obra de proyecciébn que pre-
para el campo indispensable; por ltimo, la valorizacién de la mi-
sica en la jerarqufa de las bellas artes. Santa Cruz, con su esfuerzo,
ha dado rango de cultura a esta disciplina y los requisitos técnicos
para un progreso permanente.

Venia de los medios universitarios. La primera palanca de su
accién, dejando aparte sus intentos escolares de la formacién de
una orquesta, fué un grupo decisivo.

En la «tabla redonda» de su casa de San Antonio se fueron
sentande Carlos Humeres, Ricardo Canales, Guillermo Echeni-
que, Luis Vergara, Gerando Wolter. Pronto fueron méas de doce
los caballeros tradicionales que cantaban en la sobremesa espiri-
tual. Se habian bautizado con el nombre de Sociedad Bach y pasea-
ban por las tertulias santiaguinas repartiendo con mistico entu-
siasmo los mensajes de Palestrina, de Bach, de Wagner, v las voces
madrigalistas velaban el suefio confiado de la ciudad. Nos duele
silenciar los pintorescos episodios de la vida de esta esforzada empre-
sa juvenil, pero debemos cubrir un 4rea intelectual dilatada y te-
memos cansar la atencién del auditorio. Por la Pascua de Navidad
de 1923, la Sociedad Bach enarbola el estandarte de su campaiia
de bien pablico. En sus manifiestos y proclamas estdn contenidos
en potencia todo aquello que iba a transformarse en realidad na-
cional: un cuarteto, un coro v una orquesta sinfénica como medios
permanentes de expresién; una revista para definir y popularizar
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el pensamiento tedrico animador y arma en la lucha por la depu-
racién del ambiente. Hermosos afiches pegados artisticamente por
los artesanos de la causa, indicaron al pablico la extensién insos-
pechada de los anales de la musica. Era necesario revivir la expe-
riencia estética universal en audiciones abiertas. Madrigalistas,
polifonistas, masica del Barroco, del Rococé, del Romanticismo,
se fué dando a conocer. La cooperacién fué grande de parte de los
compositores, de quienes luego nos ocuparemos. La verdad hist6-
rica obliga a destacar a una personalidad, cuya batuta de maestro
di6 estructura técnica al entusiasmo: Armando Carvajal, vida de
luchador y artista, que con estudio supo encarar los miiltiples pro-
blemas y ser la cabeza visible de la organizacién funcional de la or-
questa y los conciertos

Cuatro hechos definidores jalonan la dindmica carrera de Do-
mingo Santa Cruz y de sus compafieros. La organizacién de la Or-
questa Sinfénica en 1926; la reforma del Conservatorioc Nacional
de Misica en 1928; la creacién de la Facultad de Bellas Artes en
1929 v el establecimiento del Instituto de Extensién Musical en
1940. La trascendencia de ellos es obvia. La Orquesta Sinfénica,
en manos de Armando Carvajal y més tarde bajo la direccién de
Victor Tevah, incansable en el estudio y en la concertacién me-
tédica e inteligente, es parte de la vida del pafs. Los Viernes del
Sinfénico son fechas marcadas de preferencia en el calendario
santiaguino y sus jiras por el territorio son esperadas con inquie-
tud de augurioc.

La reforma del Conservatorio Nacional fué el primer paso
del proceso que culmina en 1929 con la creacién de la Facultad
de Bellas Artes. Ellas adquieren el rango que les habian pronos-
ticado préceres del espiritu como don Ignacio Domeyko y don
Diego Barros Arana. Los estudios se dignifican en profundidad
técnica v humanistica. La noble figura cientifica de don Ricardo
E. Latcham, el reputado etnégrafo, es su primer Decano. Armando
Carvajal lo sucede. En 1932, Domingo Santa Cruz toma la direc-
tiva y obtiene afios después, la unidad de accién al surgir la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales. De ella dependen el Con-
" servatorio Nacional que tiene al frente una personalidad desta-
cada, el compositor René Amengual, que ha llevado al estableci-
miento a un nivel de prestigio americano, y el Instituto de Inves-
tigaciones Musicales, dirigido por el musicélogo Vicente Salas
Viu, cuyo fin es realizar la indispensable compilacién erudita y
{olklérica.

En 1940 nace el Instituto de Extensién Musical, organismo
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financiado por el Estado, que proyecta hacia el pablico v el am-
biente las inquietudes superiores. Dependen de él la Orquesta Sin-
fénica de Chile, la Escuela de Danza que dirige con notables re-
sultados Ernesto Uthoff y la «Revista Musical Chilena» que con
Vicente Salas Viu, su primer director y enseguida Juan Orrego
Salas, divulga y actualiza los conceptos bésicos de este arte.

El ambiente estd maduro. L.a musica ha alcanzado una divul-
gacién que no sofiaron los més optimistas. «Santa Cruz cumpli6
esta tarea—escribe un profesor norteamericano, William Berrien,—
inculcando el amor por la gran mibsica y en los tltimos afios el
standard de los programas sinfénicos y corales de Santiago pue-
den compararse con aquellos de las grandes metrépolis del mundos.

Muiitipies organizaciones privadas prolongan hoy dia esta
obra: la Escuela Moderna de Mdsica, los Conservatorios de Pro-
videncia y Nuiioa y el Conservatorio Catélico, en Santiago. So-
ciedades como Pro Arte en Vifia del Mar, Sociedad Mozart, Nueva
Misica, en Santiago, Coral en Antofagasta, Sociedad Bach en
La Serena, Curicé, Talca y Los Angeles, Santa Cecilia v Grupo
Musical Adventista en Chillin, Grupos Palestrina y Chopin en
Temuco, Amigos del Arte en Valdivia y Osorno. Son innumera-
bles los conjuntos corales que se han organizado. A la cabeza des-
tacaremos el Coro Polifénico de Concepcién, que tiene en Arturo
Medina su apéstol espiritual y su brillante animador y el Coro
de la Universidad de Chile en las manos dindmicas de Mario Baeza.
La educacién primaria y secundaria va evolucionando en sus pro-
gramas. Los maestros sostienen esta labor y la Asociacién de Edu-
cacion Musical, con filiales en Antofagasta, La Serena, Coptap6,
Concepcién y Los Angeles, va reuniendo elementos que trabajan
enl una direcci6bn comin, que comienza en los grados pre-escolares
con kindergarten musicales.

El proceso que hemos venido sefialando en sus etapas prin-
cipales cont6é con la decidida ayuda de los Poderes Ptiblicos y au-
toridades educacionales, en especial del Rector de la Universidad
de Chile, Sr. Juvenal Hernindez, y del Consejo Universitario.

Hasta el momento nos hemos ocupado de preferencia de Ia
serie de tentativas de solucién de los problemas sociolégicos del
ambiente musical, imposibles de comprender sin tomar en cuenta
las condiciones plasmadoras del tiempo histérico. Debemos ahora
preocuparnos de dos otros aspectos fundamentales. El uno, lo sos-
layaremos tan s6lo v es el de la interpretacién v ejecucién, es decir,
el vinculo necesario entre la mtsica y su ptblico, entre el compo-
sitor y el auditor inteligente y refinado. La intuitiva musicalidad de
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Chile aparece como una constante en su historia intelectual y en
los diversos perfodos del siglo XIX y XX ha contado el pais con
grandes intérpretes. No en vano alrededor de 1850 virtuosos cual
Federico Guzméan se pasearon por las primeras salas de conciertos
arrebatando al auditorio roméntico de Europa y América. Isabel
Escalante vy Marfa Luisa Tagle fueron escuchadas con el mismo
fervor en los escenarios liricos. Esta genealogia se continda en pro-
greso ¢reciente con destacados valores cosmopolitas como Juan
Reyes, Rosita Renard, Armando Palacios, Arnaldo Tapia Caba-
llero y Claudio Arrau, la figura més excelsa que hemos producido
en el arte del teclado. En el canto, a través de Pedro Navia, los
Zanelli, Ramén Vinay, etc. el nombre de Chile ha estado siem-
pre presente en las catedrales del «bel canto», como la Scala
de Milan, Metropolitan, Colén y Covent Garden. Y hoy dia, el
Conservatorio Nacional de Mfsica puede estar orgulloso de sus
valores instrumentales como lo prueban los profesores de la Sin-
fénica, y nombres tan representativos como Herminia Raccagni,
Hugo Fernindez, Alfonso Montecino, Oscar Gacitda, etc.

El apogeo de la vida artistica de un pafs se mide, sin lugar
a dudas, por el estudio de la musica partiendo de la musica misma,
es decir, la creaci6n en el arte pentagramico. Resultarfa aventu-
rado, sin un examen fundamental previo, agrupar a los mfsicos
chilenos por generaciones, sistema cronolégico que tiende a im-
ponerse en las ciencias histéricas. Don José Ortega y Gasset, que
ha realizado profundos andlisis criticos de esta doctrina, define
la generacién <«como una zona de quince afios, durante la cual cier-
ta forma de vida fué vigente». El filésofo espaifiol insiste en dis-
tinguir entre los conceptos de <«coetaneidad» y de <«contempora-
neidad». Y en verdad, alojados en un espacio-tiempo com(n, con-
viven <tempos» vitales diferentes. Aplicando el esquema de las
generaciones al Chile contempordneo, vemos que en el ambito
de la musica viven, y atn maés, conviven, cuatro generaciones y
es por eso doblemente interesante escuchar los Festivales de Mu-
sica Chilena organizados por el Instituto de Extension Musical,
pues alli se puede palpar de una manera, por decirlo asf, plastica,
este fenémeno que valdria la pena investigar con mayor conciencia
y detencibn.

En Ia sucesién de las formas artisticas de la misica contem-
porinea de Chile, la primera direccién la imprime, como ya hemos
visto, Enrique Soro y dentro de ese munde en que él se mueve como
maestro se destacan Javier Rengifo, Anibal Aracena, Marfa Luisa
Sepiilveda y Roberto Puelma. Sentimos no poder ofrecer en esta
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charla detalles biogrdficos de los compositores, paginas de indu-
dable interés psicolégico que harfan resaltar el hondo dramatismo
de la existencia del mdsico chileno en pugna contra un medio am-
biente adverso que al fin ha abierto sus brazos acogedores.

Pronto una nueva inquietud se deja sentir en el pafs v es el
movimiento Hamado internacionalmente <«nacionalismo musical»
que encabeza en Chile una personalidad resuelta, Pedro Humberto
Allende. Los teéricos de esta doctrina tratan de captar en sus rit-
mos esenciales v definidores ese misterioso nédule unido a la pa-
labra nacionalidad. Basados en esa especie de historia natural de
la masica que es el folklore, tratan de construir las estructuras que
contengan las esencias de la Patria, el paisaje, el alma del pueblo.
El abolengo de este movimiento es universal. Se plasma a base
de los hallazgos ritmicos del folklore eslavo, escandinavo, sajon,
espafiol y americano. En el Ambito hispdnico es Felipe Pedrell la
gran voluntad teérica y entre nosotros Pedro Humberto Allende,
el supremo artifice de una labor fundamental. Allende, atado al
proceso de desarrollo que hemos venido analizando, es un estu-
dioso que escucha con intima complacencia y recoge con cuidado
erudito, las manifestaciones verniculas. Conoce la fiesta chilena
expresada en alegrfas y tristezas criollas. Ha estudiado el misterio
de los ritos tribales araucanos. Profesor de fina antena receptiva,
Allende ahonda en estas esencias que luego difundib en legitimas
campaiias que restauran el sentido nacionalista en el arte. En su
cAtedra universitaria insiste en estos conceptos v en la cima de su
carrera es el creador que modela en partituras hondas y plenas,
el alma popular que ha oido vibrante en los pies de la zamacueca
vy en el jugoso canto de las tonadas. «Allende—ha escrito Lira Es-
pejo— entra en la masica chilena cuando Chile estaba ausente
de la misica». Las Escenas Campesinas (1913) son saludadas como
fechas de liberacién de espiritu. Pedrell las recibe con frases de
admiracién y de carifio. Adolfo Salazar, otro gran musicologo es-
pafiol, las define como «de notable belleza de lineas e impregna-
das de una particular emociéns. En 1919 su poema sinfénico La
Voz de las Calles confirma los augurios que se habfan puesto en
su personalidad.

De la critica, a rajz del estreno en Barcelona, seleccionamos
estos phrrafos de Baltazar Samper: «El encadenamiento sinfénico
estd admirablemente conducido y estructurado con seguridad téc-
nica. La orquestacién es excelente, siempre de una bella sonori-
dad y matizada con toda la sutileza que permiten los recursos de
la instrumentacién moderna... En esta atmésfera creada por el
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artista en torno de <«los gritos» aparece su comentario intimo, es-
tAn admirablemente expresadas las sugestiones reveladas por estos
pregones, que se destacan en el desarrollo del cuadro con insisten-
cia obsesionante. La evocacién de las vidas misérrimas de los ven-
dedores le dan a esta misica el aire melancélico y plafiidero que
resulta su nota caracteristica».

De 1921 datan sus Tonadas al estilo campesino, ricas de con-
tenido, en que aprovecha la estructura formal de este género para
dar rienda suelta a su inspiracién, que en el ritme alternado de
un grave y un alegre, logra, a fuerza de invenciones mel6dicas ori-
ginales, expresar en espiritu una auténtica chilenidad musical. Y
en la obra de Allende hay adem4s partituras que registran las mul-
tiples tendencias de su imaginacién artistica.

Carlos Isamitt pertenece, al igual, a este grupo y ha hecho
de la pedagogfa, como tantos misicos de Chile, su profesién di-
lecta. Artista pintor y compositor, estas disciplinas paralelas le han
permitido abordar los problemas estéticos en una unidad concep-
tual. Su temAtica parte del folklore. Largas permanencias en el
suelo de Arauco le permitieron penetrar en el conocimiento de la
vida anfmica del aborigen vy a través de sus leyendas, de su misica
v de sus costumbres tribales, pudo conocer la idiosincrasia arau-
cana. Este venero casi virgen lo adentré en zonas musicales iné-
ditas que ha sabido utilizar en sus estudios monograficos y le han
servido de estimulo a su produccién. La dulzura de los cantos in-
fantiles, el sortilegio de las invocaciones mégicas, los cantos de
amor, estan incorporadas en su obra que culmina con el Friso Arau-
cano, su original aporte a la masica contemporéinea.

Carlos Lavin, otro explorador del campo vernéculo, se di6é
a conocer en Europa por sus obras basadas en el primitivismo rit-
mico de los pueblos indoamericanos. Sus Cadencias Tehuelches
y Lamentaciones Huilliches contienen péginas elocuentes de uno
de los aspectos creadores de su interesante biografia.

El movimiento neo-roméntico esti representado en Chile
por una mentalidad original, Alfonso Leng. Hombre de ciencia
en el campo de la parodoncia, doblado a un filésofo contem-
plativo de reciedumbre moral, se expresa en el campo musical por
medio de un concentrado sentimiento, una zona de afectividad
que le es propia v en que se mueve magistralmente. Su entrada
en la masica es significativa. Puso en el pentagrama el eterno idi-
lio pintado por Jorge Isaacs en su novela Maria. El sentimenta-
lismo inicial se depura en sus piezas para piano, las Doleras, ho-
jas de un diario fntimo en que descubre su jardin interior en que
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el canto mana como de una fuente nostalgiosa. Sus <lieder» en su
fluir melédico, denotan la raigambre sajona de su mentalidad, pero
la nota personal es constante y alcanza en Cima, inspirado en una
poesia de Gabriela Mistral, una profundidad expresiva admirable.

En 1920, compuso la Muerte de Alsino, poema sinfénico ins-
pirado en la novela de Pedro Prado. Alli se funden los tres com-
plejos que presiden su creacién esponténea e intuitiva, en una tra-
bazén indisoluble: aliento mistico, hondura de sentimiento y vaga
desesperanza. Esta nota es constante en su misica que tiene un
sello caracteristico e inconfundible. La Faniasic pare prano y or-
guesta prolonga este estado animico que podria definirse en el
«Sehnsucht»* germénico.

Con las debidas limitaciones que merecen todos los intentos
de clasificacién sea la méas rigurosa del campo cientifico, inclui-
remos dentro del «simbolismo impresionista» la labor de otro ma-
sico de importancia en el panorama nacional, Préspero Bisquertt.
Desde sus primeras partituras adolescentes y juveniles, tales como
el Preludio Lirico, Poema Pastoril y Suite Paiética, de contorno
italianizante, se advierte en Bisquertt un valioso temperamento
emocional que busca el camino de una expresién justa. En 1924
se consagra entre los valores contemporineos con su poema La
Taberna al Amanecer, delicado en sus tonos v en el que el manejo
h4abil de la orquestacién lo define como a un sinfonista wvalioso.
En marcha ascendente, las etapas sucesivas de su brillante carrera
son la Procesion del Cristo de Mayo, Noche Buena, v Melrépolis,
en que se armonizan la intencién a ratos descriptiva y folklérica,
como esos cuadros de la vieja Cafiada, con sus ventas pintorescas
en que arde el bullicio popular v el lenguaje mel6dico de timbres bien
logrados, que desenvuelve los temas en forma original y poética.

Bisquertt aborda el folklore de manera indirecta, sin buscar
la fidelidad del motive, sino que los recrea, ajustandolos a su sen-
sibilidad e invencién, tratindolos luego con delicadeza en el con-
texto formal del todo sinfénico.

La misma atmoésfera de recreacién poética puede encontrarse
en las obras de una pléyade de compositores nacionales, por su-
puesto dentro de la diferenciacién temperamental y la varia in-
dole del vocabulario arménice. Surge de ia produccién pianistica
de Samuel Negrete, profesor y meritorio ex Director del Conser-
vatorio Nacional de Miisica, sobre todo en sus Armonias Campes-
tres. Toma acento lirico en las canciones de Adolfo Allende, cri-
tico del diario La Nacién vy pedagogo, reunidas en un volumen
primoroso intitulado Tealagante, canciones que brotan del fondo
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de una inspiracién caudalosa y forman remansos de auténtica poe-
sfa, clara y sencilla como la psicologia chilena que él interpreta
con deleite Esti latente en las composiciones de Héctor Melo.

La chilenidad expresada por medios indirectos estd presente
también en la labor de Jorge Urrutia Blondel, otro de los elementos
que contribuyera con talento a las campafias de depuracién de
la Sociedad Bach. Urrutia Blondel siente el campo chileno, cono-
ce el repertorio de sus canciones y tonadas que ha analizado en sus
trabajos teéricos ¥ ha encontrado en ellas, lo que es mas impor-
tante, la presencia de un alma. Pero su «<nacionalismo sustancial»
como se lo ha definido, estd presente mas bien en la intencién, aun-
que se le deban diversas recopilaciones y transcripciones. Sus pro-
cedimientos técnicos, fruto de un sélido aprendizaje en Alemania
y su voluntad perfeccionista, se plasman en la Pastoral de Alhué,
fina, delicada, con sutiles combinaciones orquestales. El mismo
tratamiento sonoro, es la tdénica de su ballet El Guitarrén del Dia-
blo, que conocemos tan sblo en su versién sinfénica y que confirma
el juicio sobre sus dotes de refinado orquestador.

Citaremos en este tramo evolutivo, la personalidad de Juan
Casanova Vicuiia, proteico en sus actividades de director de ban-
da y de orquesta, pintor y concertador de los iniciales conciertos
sinf6nicos. La paleta plastica de Casanova ha sabido dar colores
ritmicos de calidad a sus Estampas chilenas, simpéticas, elegantes,
nostalgiosas. En el terreno lirico dramdtico, Casanova es el au-
tor de una 6pera Era un Rey, estrenada con éxito en la temporada
oficial del Teatro Colén de Buenos Aires.

Si definimos el «expresionismo» como el intento tacito de ex-
presar contenidos esencialmente espirituales fuera de la objetividad
material, oponiendo a la naturaleza sus propias creaciones, en sim-
bolos expresivos, podriamos incluir como la figura sefiera de esta
actitud que no escuela, a Domingo Santa Cruz, Decano de la Fa-
cultad de Ciencias v Artes Musicales, cuya semblanza de anima-
dor y creador de ambiente, hemos trazado con anterioridad.

Santa Cruz aparece de inmediato con contornos definidos.
Ya la evolucién musical de Chile habia transpuesto las etapas ini-
ciales del verismo italiano que encontré en Santa Cruz uno de sus
mas’ decididos opositores; las del romanticismo operistico de Wagner
que habia escuchado con fervor en Europa y la época delicada
del simbolismo de Debussy v la secuencia formalista de Ravel.
Estaba cerca en posicién ideolégica con Hindemith, aunque la com-
paracién es aparente. Bach y los polifonistas son sus buenos com-
pafieros de todas las horas.
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La primera cosecha ganada en su campo creativo, estd con-
tenida en Vifetas (1925), Cuatro Poemas (1927) y Cincoe Poemas
Trdgicos ( ), en que sus dolorosas vivencias personales estan
interpretadas con hondura y dignidad de sentimiento. Ellas—
escribe un profesor norteamericano—«estan henchidas de una
rara y oscura belleza, rara vez sobrepasada en la miisica moderna>.
En estas obras, apunta Vicente Salas Viu en su libro «Mfsicos
Modernos de Chile», «puede decirse que se ofrece al desnudo y
por entero el espiritu del misico en sus cualidades esenciales: sélida
construccibn, sin sujetarse a las normas rigidas de ninguna forma
preestablecida, riqueza arménica, en un pandiatonismo, més que
politonalidad, propicio al movimiento contrapuntistico de las par-
tes, expresi6n austera, en la que con frecuencia prevalece el sen-
tido de lo tragico» .

En el ciclo cronolégicamente recién abierto de su madurez
espiritual, la linea de su inspiracién corre por dos lineas caudales;
la una, comprende su variada produccién de misica de cimara
v sinfénica: «el complejo juego dramético de su Sinfonia Concer-
tante; 1la maestria de su Cuarteto N.° 2, en que la nota psicolégica
dominante, es ativicamente hispanica, de acendrado misticismo
castellano que retiene la partitura encuadrada en una austeridad
noble y elevada. En sus «Sinfonfas», ya consagradas ante el au-
ditorio internacional, el sentimiento brota de regiones abisales, en
un bullir de formas densas, de gran wvariedad temdAtica, tejidas
con esmerada diligencia técnica que denotan su amplia y refi-
nada cuftura musical.

En su 4rea polifénica, la Cantata de los Rios, simbolo de una
geograffa del espiritu, define nuestras esencias de paisaje y sen-
sibilidad, sin recurrir a la nota folklérica. La Egloga, su tltima
produccién laureada en los Festivales de 1950, vierte en un ele-
vadisimo plano musical un texto de Lope de Vega y conduce a
un climax de insuperable dramatismo el conflicto interior de idi-
lio, vida v muerte, amor y pasién contenido en el verso del clasico
hispano.

Alfonso Letelier Llona cabe—segfin nuestro criterio— en un
marco expresionista fraterno al de Domingo Santa Cruz. Men-
talidad profundamente religiosa, catblica en el mas estricto sen-
tido filosbfico, Letelier se mueve en un medio que favorece su crea-
cién. Alrededor suyo cantan las suaves voces de un Coro de Ma-
drigalistas, familiar e intimo, en recogimiento de oracién. En sus
«Sonetos de la Muerte», de acento doloroso, entrecortado, vibran
en tonalidades de sombra, las palabras desgarradas de Gabriela
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Mistral. Pero Letelier, mentalidad equilibrada, rie a veces como
en su Suite Groiesca y su frase corre serena, limpida en sus villan-
cicos y canciones. Afin a este grupo es la masica de Carmela Mac-
kenna.

Escapa a toda clasificacién y lo nombraremos como un «re-
belde impenitente», una de las personalidades méas bizarras vy sin-
gulares de nuestro mundo musical: Acario Cotapos. Hermano
errabundo del sefierc grupo de <Los Diez», Cotapos <«levanté6—
dice Rios Gallardo— un dia su tienda de colono en San Bernardo
v se marchd con ella a Nueva York sin méas inglés que Good-Byes».
Ahora tiene contertulios bajo todos los planetas, que acuden pre-
surosos a escuchar la espiritualidad que brota a raudales, en ima-
genes insospechadas, de su imaginacién inagotable.

Intuitivo, genial, «radical autodidacta, temperamento vehe-
mente», Acario Cotapos postula a una estética musical propia
que nunca ha codificado por escrito, pero que expresa con todo
su ser. Su lenguaje, en rebeldia con los cartabones escolésticos
es variado, de ricas pastas orquestales, hermético a veces. En las
Voces de Gesita, sobre el libro poematico de don Ramé6n del Valle
Incléan, evoca un mundo primigenio, arcaico, en una proscdia mu-
sical de una frescura originalisima. Sus Preludios Sinfénicos, con-
tienen dentro de una belleza formal, hallazgos ritmicos novedo-
sos. En el Pdjare Burlén, Acario Cotapos integra sonido, voz y
escena lirica en una simultaneidad artistica que podria clasificarse
de «monismo» estético.

La tltima promocién de los compositores nacionales podria
incluirse dentro del movimiento universal neo-clisico, aunque
Jos autores vienen de campos distintos, portadores de banderas
individuales.

René Amengual, el activo e inteligente Director del Conser-
vatorio Nacional de Miisica, puede servir de figura de enlace hacia
la evolucién actual. Musico de s6lida preparacion, refinado eje-
cutante, de amplitud teorética, ha contrastado sus conocimientos
en los Estados Unidos, pafs que viene atrayendo a los musicos chi-
lenos desde hace algiin tiempo, tal vez porque la posicién del arte
musical en ambos pafses es sociologicamente equivalente. Duefio
de los amplisimos recursos de una personalidad bien desarrollada,
Amengual mostré en sus primeros lieder y canciones intencién
simbolista, aunque su espontineo lirismo juvenil a veces sobre-
pas6 el armazén formal, subrayando la voz del canto.

Infatigable en sus maltiples actividades, René Amengual,
pese a las duras tareas que caen sobre sus hombros, es artista por
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esencia v definicién. La fibra de este espiritu se muestra con toda
claridad en su musica de cdmara, engastada con precisién en los
limites del género. De su Cuarieto N.° 1 se ha dicho (Daniel Qui-
roga) «que combina la libertad arménica que surge de pasajes ato-
nales y politonales, con un constante interés contrapuntistico que
tiene su realizacién en la Fuga del segundo movimiento».

Su dltima obra, el Concierfo para Arpa, muestra la potencia
creadora de su individualidad, en una dulce linea melédica que
canta y anima el movimiento del encaje total, obra que se destaca
como una de las partituras significativas de la musica contempo-
rinea del pafs.

Juan Orrego Salas, que ha perfeccionado al igual en los Es-
tados Unidos sus estudios como becario de Rockefeller y Guggen-
heim, es de manera inconfundible un neo-cl4sico de calidad. Tem-
peramento rico, imaginativo, sabe traducir sus sensaciones mu-
sicales espontineas en estilo depurade v como en el verso de Ar-
thur Symonds «cuenta los sonidos con la mirada y los siente como
sed entre sus labios». Tiene su mdsica una voluptuosidad que lo
emparenta con la gama hispanista que sublimara con su genialidad
Manuel de Falla. La Cantata de Navided, estrenada en los Estados
Unidos, muestra claramente esta faceta de su alma musical. El
estilo tiene nobleza, poesfa y vida auténtica y un refinamiento
arcaizante que acentia la pureza del texto.

Sus «Canciones Castellanas», le granjearon una merecida con-
sagracion internacional en los Festivales de Palermo y en su elogio
escribié el critico de <La Nacién» estas frases que lo enaltecen:
«pasan sobre ésta o aquella época, es decir, es misica de la mejor
lograda, pues vive por sf misma, sin sujeccién a clisés pedantescos,
ni a tanteos experimentales».

La labor sinfénica de Orrego Salas alcanza una altura extra-
ordinaria en la Primera Sinfonia y en el Concierto para piano y
orquesta. El caudal tematico es sorprendente y la riqueza se ordena
en una linea sabiamente lograda que sin alterar la masa melédica
armonica, la condiciona a la forma conceptual que la plasmara.
El grupo de movimientos est4n unidos en estrechas relaciones to-
nales y por su caricter global unitario. Las frases claras y expre-
sivas se mantienen vibrantes y reaparecen como necesarias, en una
verdad musical que dencta al compositor por antonomasia.

En el Concierto para piano y orquesta, género de enormes di-
ficultades, muestra en su estructura intima un perfecto equilibrio
de partes. El ejecutante tiene la libertad que le sefiala la funcién
especifica que cumple y hace resaltar las lineas sonoras. Por la
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fertilidad de los giros sonoros, la obra coloca a Juan Orrego Salas
en una posicién descollante del campo contemporaneo.

Hemos llegado con la velocidad del esbozo a la linde actual
de este siglo y al filo de sus bardas queda una pléyade de noveles
compositores, noveles por la edad cronolégica pero no en desarro-
llo técnico o psicolégico. Son ya mas que meros nombres, son ellos
realidades concretas que al dejar ofr su voz, dan mayor variedad
al panorama de la masica de Chile en estos cincuenta afios, some-
ramente bosquejados.

Carlos Riesco ha sometido su espiritu a un aprendizaje me-
tédico en Chile v en los Estados Unidos, en afios de intensa labor
preparatoria, que va cristalizindose en obras que como su Serenata
para orquesta, preludian la aparicion de un misico de formaci6én
completa. Al igual ha trabajado Alfonso Montecino, becado de
la Fundacién Dougherty, vy Pedro Nufez, Gustavo Becerra, Syl-
via Soublette, Ida Vivado, Carlos Botto, Santiago Pacheco y tantos
otros j6venes que van formando la novisima generacién chilena,
que es por sf misma una demostracién palpable del avance musi-
cal de Chile en estos tltimos cincuenta afios.

Si la herencia de! siglo XIX fué modesta, pero honorable, el
balance de estos decenios es de positivo valor y basindose en la
realidad actual, los musicos chilenos pueden avanzar confiados
hacia las sombras de ese mafiana impenetrable y decisivo.
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ACTIVIDADES CHILENAS
PIANISTA CHILENO TRIUNFA EN EUROPA.

Con gran éxito realiz6 durante los meses de Febrero v Marzo
su primera jira de conciertos per Europa el pianista chileno Al-
fonso Montecino. El prestigio conquistado en el Carnegie Hall
de Nueva York, le llevé a los centros musicales mas cultos del Viejo
Mundo, donde la critica no hizo sino corroborar los juicios que
acerca de su talento habia dado la prensa norteamericana.

Extractamos algunos parrafos de los periédicos franceses e
italianos. La «Semaine 4 Paris> (7 de Marzo} dijo: «Es sobre todo
un intérprete magnifico de Bach. La musicalidad v honradez de
este joven pianista chileno, le permiten expresar aqui lo mejor
de su talento. Posee una técnica perfecta y una hermosisima so-
noridad».

«Cette Semaine» agrega (8 de Marzo): <«El chileno Alfonso
Montecino nos dejé una excelente impresién como intérprete de
Bach. Su versién de la Cuarta Suite Inglesa, fué un aporte de mu-
sicalidad, buen fraseo, conocimiento profundo del dibujo contra-
puntistico, en una palabra, dominio de las exigencias primordiales
de esta misica». (Firma M. Imbert).

«Opera» (28 de Febrero) nos dice: «Montecino, pianista chi-
leno de gran cultura musical, se revelé ante el teclado como un
ejecutante de decidido mérito y auténtico valor, especialmente
en las obras de sus compatriotas>.

En Italia, <Il Tempo di Milano» expresé lo siguiente: «En
el «Piccolo Teatro», se present6 ayer el joven pianista chileno Al-
fonso Montecino, ofreciéndonos un programa revelador de su
alta madurez y de una técnica sélida v segura. Demostré el eje-
cutante una envidiable claridad de exposicién v una verdadera
severidad de estilo, especialmente en Bach. Los aplausos fueron
entusiastas».

Sus presentaciones en Paris se llevaron a efecto en la Sala
Pleyel, escenario donde acttian los mejores virtuosos del mundo.
Posteriormente ofrecié un recital en el Wigmore Hall, de Londres,
donde la estricta critica londinense premi6é en forma similar a la
del resto de Europa, la calidad de sus interpretaciones.

Su proyectado viaje a Chile ha tenido que postergarse, de-
bido a un accidente sufrido por Montecino en Nueva York, el que
le impedird trabajar por espacio de algunas semanas.

ConNcierTOs DE MUsica CONTEMPORANEA.

La Asociacién Nacional de Compositores ofrecerd este afio
su segunda Temporada de Conciertos de Musica Contemporinea,
cumpliendo asf con su misién de representar en Chile a la Sociedad

19
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Internacional de Musica Contemporinea. Los programas de este
afio, al igual que los del anterior, comprenderdn en su integridad,
primeras audiciones de misica moderna de los principales paises
del mundo. Con esta labor publica v las sesiones académicas quin-
cenales celebradas por los miembros de esta Asociacién y desti-
nadas al anAlisis ¥ audicién de grabaciones de miisica contempo-
rénea, el directorio formado por los compositores Alfonso Letelier
(presidente), Juan Orrego Salas (secretario), Carlos Riesco (te-
sorero), Domingo Santa Cruz y Alfonso Leng (consejeros), com-
pletaran su segundo afio de acci6n frente a la_mencionada entidad.

La Temporada de 1951 comprenderd seis conciertos con los
siguientes programas:

Primer Concierto: Ginastera (Argentina), Cuarteto de Cuerdas
N.® 1; Cotapos (Chile), Sonata Fantasfa para piano; Amengual
(Chile), Diez Preludios para piano; Halffter (Mé&jico), Sonata para
piano; Hindemith (Alemania), <Frau Musica», cantata para vo-
ces mixtas y cuerdas,

Segundo Concierto: Honegger (Francia), Rapsodia para dos
flautas, clarinete y piano; Honegger, Tres Salmos para voz y piano;
Leng (Chile), Sonata para piano; Revueltas (Méjico), Cancicnes
de Garcfa Lorca; Ives (USA), Tres Canciones; Strawinsky (Rusia),
Octeto para instrumentos de viento.

Tercer Concierto: Focke (Holanda), «Le Tombeau de Van Gogh»
para piano; Jelinek (Austria), Zwonftonwerk, para piano; Berg
(Austria), Sonata para piano; Dallapiccola (Italia), Due liriche
d'Anacreonti, para voz, flauta, clarinete, viola y piano; Schoen-
berg (Austria), Quinteto op. 26 para instrumentos de viento.

Cuarto Concierto: Weill (Alemania), Cuarteto de Cuerdas N.° 1;
Soublette (Chile), Dos Canciones Corales; Santa Cruz (Chile), Can-
ciones de Primavera, para voces mixtas ¢a cappellar; Milhaud
(Francia), «Les Deux Citées», cantata para voces <«a cappella»;
Bautista (Espafia), Seconda Sonata Concertata, para piano y cuerdas.

Quinto Concterto: Martind (Checoeslovaquia), Tres Madri-
gales para violin y viola; Helfritz (Chile), Sonata para violin y piano;
Manuel de Falla (Espafia), «Ei Retablo de Maese Pedro», para
solistas y orquesta de cdmara.

Sexto Concierto: Villa-Lobos (Brasil), Trio para oboe, clarinete
y fagot; Francaix (Francia), «I1.’Adolescence Clementine» para
voz y piano; Tosar (Uruguay), <El Barrio de Santa Cruz», para
voz y piano; Tippett (Gran Bretafa), Cuarteto de Cuerdas N.° 2.

Como se expresé anteriormente, la Asociacién Nacional de
Compositores ha celebrado algunas sesiones académicas destina-
das a escuchar grabaciones recientes de las siguientes obras con-
temporaneas: Strawinsky, Orfeo; Concierto para dos pianos; Apolo;
Sinfonfa en Tres movimientos; Octeto para instrumentos de vien-
to; Concierto en Re para cuerdas y Menotti <El Cénsul». Cada
una de estas obras ha sido precedida de un breve comentario y al
fin de su audicién se han producido interesantes cambios de opi-
niones entre los miembros de la Asociacién. Se proyecta para los
meses venideros, la audicién integral de los Cuartetos de Béla Bér-
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tok, como también de la Sonata para dos pianos y percusién, M-
sica para cuerdas, celesta y percusién, Concierto para orquesta,
Divertimento y Concierto para violin vy orquesta de este compo-
sitor.

ExpPLORACION FOLKLORICA DE CHILE.

Iniciados en 1943 los trabajos de rebusca por la Universidad
de Chile, fueron confiados, dentro de la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales, al Instituto de Investigaciones Musicales que
en dicha Facultad dirige el Profesor Vicente Salas Viu. Con afan
de seleccién y difusi6n el Fondo General Folklérico, a cargo del
Profesor Eugenio Pereira Salas, ha desarrollado una amplia labor
cada vez més metodizada v ampliada a todos los perfodos histéri-
cos. Por su parte el Archivo Folklérico, a cargo del Profesor Carlos
Lavin, respondiendo a la finalidad de su programa, ha actuado
con criterio geografico en el magno campo de la exploracién ge-
neral. Desde 1946 a 1950 di6 término al Plan Quingquenal, para
seguir, por latitudes, investigando los indicios de la tradicién, desde
el confin nortefio hasta la metrépoli. Gradualmente, y con un pro-
grama intermitente de viajes de estudio, se reconocieron las pro-
vincias de Tarapac4, Antofagasta, Atacama, Coquimbo, Acon-
cagua, Valparafso y Santiago; dedicando especial atencién a las
romerias tipicas de esas regiones.

EL ArcHIvo FOLKLORICO.

En 1951 fué menester alterar el orden establecido, dando pre-
ferencia en las regiones surefias, a la Isla de Chiloé, bien conside-
rada como una base sustantiva de nuestras reservas folkléricas
v en trance de perder tan valioso acervo. El Profesor Carlos Lavin,
dedicé en Enero y Febrero dltimos, todo un itinerario de recono-
cimientos al Archipiélago austral, tomando como base de accion
las ciudades de Ancud y Castro. Una serie de jiras longitudinales
y transversales en el dominio islefio, sirvieron para reconocer las
especies perdidas y sorprender las reviviscencias, tanto veliches
como virtualmente hispanicas, Pudo asf establecerse todo un plan
de accién en la ardua rebusca que incluye las tradiciones litera-
rias, todos los matices vy derivaciones de la mitologia y destinando
una atencién especial a la musica religiosa que ahi lograron na-
cionalizar los misioneros en el espacio de cuatro siglos. Se alcan-
zaron a sorprender por la fotograffa, todo género de hispanismos
que ain subsisten en el Archipiélago, tanto en el terreno arqui-
tectOnico como en las artes aplicadas v en los tipos raciales. Ex-
cursiones al corazén de la isla grande y viajes a los islotes adya-
centes, permitieron llevar la indagacién a las regiones poco fre-
cuentadas en que se mantienen cn vigor otros legados del pasado,
como son los trabajos manuales, la materia Yy muy curiosas anti-
gliedades del idioma hispéanico.

6
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EL INsTITUTO INDIGENISTA.

Representando a esta institucién panamericana, el Profesor
Carlos Isamitt, y como miembro del Comité Asesor del Instituto
de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile, se hizo
acompaiiar por el experto indigenista Domingo Curaqueo, en su
exploracién de Febrero y Marzo (ltimos, al través de las regiones
mas australes de Chiloé (Compu, Queilén, Coihufn, Chadmo, etc.)

Se establecid principalmente en Coihuin, entre los indigenas
puros, conviviendo e interrogdndolos por medio de asambleas ge-
nerales, de ambos sexos, v en las otras localidades pudo observar
las danzas espafiolas que se han logrado conservar. Asimismo pudo
presenciar una rogativa («ngillatun») y otras celebraciones coreo-
graficas y musicales. Estudi6 la vida hogarefia en las propias vi-
viendas de los aborigenes v sus problemas relacionados con la pro-
piedad. Logré anotar, ademés, diferentes versiones de cuentos,
adivinanzas v refranes y variadas versiones de curiosos mitos. Como
gestién capital tuvo ocasi6n de influir y acelerar las soluciones
legales de varios conflictos entre terratenientes y personas extra-
fias a las comunidades indigenas. En general fueron muy prove-
chosas las observaciones del profesor Isamitt en el designio de com-
parar la vida individual y colectiva de estas agrupaciones austra-
les de la confederacién araucana, con la que observd en sus explo-
raciones (1932-1936) en comarcas del extremo norte de la Fron-
tera, como Quepe, Toltén, el Budi, etc. de la provincia de Cautin,
y Queule, Callulfi y Nigue, de la provincia de Valdivia.

ARACENA INFANTA HA MUERTO.

A comienzos del mes de Junio fallecié el compositor y orga-
nista chileno Anibal Aracena Infanta, nacido en Chafiaral en 1881.
Aracena Infanta estudié en el Conservatorio Nacional, donde fué
profesor de Armonfa desde 1907 hasta 1918. Posteriormente ejer-
cié su profesién como maestro particular de piano y érgano y or-
ganista de la Basilica de la Merced en Santiago. En este tltimo
cargo se entregb con seriedad y honradez a la difusién de la lite-
ratura escrita para su instrumento ¥ en especial a la obra de J.
S. Bach.

Entre sus principales composiciones figuran <Las siele pala-
bras de Cristo», para coros y Organo; varias composiciones litdr-
gicas para 6rgano, piezas para piano, canto y piano, violin o vio-
loncello v piano.

Su muerte constituye una pérdida irreparable para la ma-
sica chilena.

EsTRENOS DE LA TEMPORADA SINFONICA DE 1951,

El 4 de Mayo pasado se inaugur6 la Temporada Oficial de
la Orquesta Sinfénica de Chile, con un programa a cargo de su
director titular, maestro Victor Tevah. La serie de dieciocho con-
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ciertos que se inicib entonces, comprende las actuaciones de Erich
Kleiber, Sergiu Celibidache y Armando Carvajal, adem4s del di-
rector titular de la Orquesta Sinfénica, ya nombrado.

Una extensa lista de obras que se ofrecerAn en primera au-
dicién en Chile, comprenden los programas de esta temporada,
las que alternarin con las obras de repertorio seleccionadas entre
aquellas que con menos frecuencia se han interpretado en los dl-
timos tiempos.

El maestro Tevah incluye en sus conciertos los estrenos de
la Novena Sinfonia de Anton Bruckner, Concierto para dos pianos
y orquesta de Francis Poulenc, Concierto para violin y orquesta
del chileno Carlos Riesco, Sinfonfa en Tres movimientos de Igor
Strawinsky, Concerto Grosso de Bohuslav Martint, junto a aque-
llas obras ya conocidas por nuestro piiblico, como el Concierte para
violin y orquesta de Beethoven, Sinfonia de Requiem de Britten,
Quinta Sinfonfa de Schubert, Concierto N.° 1 para piano y orquesta
de Beethoven, Egloga para coro, solista y orquesta de Santa Cruz,
Sinfonfa Preliminar de <«El Pajaro Burlén» de Cotapos y Suite
N.° 3, para orquesta de Urrutia Blondel.

La actuacién de Armando Carvajal comprendié dos concler-
tos, el primero de los cuales estuvo consagrado en su integridad
a obras de Debussy; Tres Nocturnos, «La Siesta de un Fauno»,
Baladas de Villon, «L.a Demoiselle Elue> v Suite Iberia. En el se-
gundo se incluy6 el Doble Concierto para violin, violoncello v or-
questa de Brahms, la obertura al Secreto de Susana de Wolf-Fe-
rrari, Ocho Piezas, para pequefia orquesta de Carvajal, «Impre-
sionni dal Vero» de Malipiero v <El Aprendiz de Brujo» de Dukas,

Bajo la batuta del director de la Orquesta Filarmoénica de
Berlin, Sergiu Celibidache, se han esguchado hasta el momento
dos conciertos que incluyeron las Sinfonfas Séptima y Primera
de Beethoven y Brahms, respectivamente, el poema sinfnico Don
Juan de Strauss, El Mar de Debussy, Suite N.° 2 para pequefia
orquesta de Strawinsky y Sinfonfa «Praga» de Mozart. En los
otros dos conciertos que dirigira durante esta temporada inter-
pretard en primera audicién la Sinfonia N.° 2 de Walter Piston
y la Suite Francesa de Milhaud, obras que se agregari a una com-
posicién chilenra, atn no seleccionada, a la Cuarta Sinfonfa de
Tchaikowsky, Suite N.° 2 de Daphnis y Cloe de Ravel v Sinfonia
«Heroica» de Beethoven.

Erich Kleiber anuncia la interpretacion de dos obras nacio-
nales, el Concierto para arpa y orquesta de Amengual y el Concierto
para piano y orquesta de Orrego Salas, junto a la Sinfonia de los
Alpes de Strauss, Sinfonfa N.° 2 de Borodin, Suite Lirica, en su
versibn para orquesta de cuerdas de Alban Berg y Mfsica para
cuerdas, arpa, clavecin y arpa del suizo Frank Martin.

TEMPORADA DE BALLET DEL PRESENTE ANO.

En Mayo se inaugur6 ld temporada del Cuerpo de Ballet
del Instituto de Extensi6n Musical, que dirige el coreégrafo y dan-
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zarin Ernst Uthofi. Dentro del repertorio ya presentado se inclu-
ye «Coppelia» de Delibes, en versién coreografica de Ernst Uthoff,
«Don Juan» de Gluck y «Czardas en la Noche» de Zoltan Kodaly,
con coreografias del artista ya nombrado.

Actualmente se estd presentando «Juventud», ballet de Kurt
Jooss, basado en musica de Haendel y de este mismo corebgrafo
se agregard préximamente <La Mesa Verde», con misica de Fritz
Cohen, «Gran Ciudad» de Alexander Tansman y «Baile en la An-
tigua Viena».

En los primeros dias de Agosto, se anuncia el estreno del ba-
llet titulado «Umbral del Suefio», version coreogrifica de Malu-
cha Solari, —quien acaba de regresar de Londres,— para la par-
titura del compositor chileno Juan Orrego Salas. La decoracién
v vestuario de este ballet estard a cargo de Fernando Debesa, co-
nocido escenégrafo del Teatro de Ensayo.

Para clausurar la temporada del presente afio, el Cuerpo de
Ballet ya mencionado montard «Petrouchka» de lgor Strawinsky.

DoMINGO SANTA CRrUZ, VICE-RECTOR DE 1.A UNIVERSIDAD DE CHILE.

El compositor chileno y actual Decano de la Facultad de Cien-
cias v Artes Musicales de la Universidad de Chile, ocupa desde
hace un mes la direccibn maxima de esta institucién en su calidad
de vice-rector de ésta, titulo al que es acreedor en virtud de ser
el decano mdas antiguo en ejercicio.

El hecho de que un musico haya legado a desempefiar estas
funciones, no tiene precedentes en los anales de la Universidad de
Chile y por lo tanto significa un honor inapreciable para la mi-
sica chilena v el reconocimiento de la profesién artistica dentro
de la esfera cultural de otras profesiones, que hasta hace algunos
afios eran tenidas con un alto predominio sobre la primera.

El ejercicio del cargo de vice-rector por parte de Domingo
Santa Cruz, simboliza la llegada de la mayor edad de la misica
chilena v la contemplacién de sus problemas dentro de la esfera
universitaria en igualdad de condiciones con todos los que incum-
ben a carreras del prestigio tradicional de la Medicina, Leyes, Ar-
quitectura o Matematicas.

PrEMIO NACIONAL DE ARTE.

Este afio corresponde discernir el Premio Nacional de Arte
dentro de la especialidad creativa-musical. El Jurado, que con-
forme lo prescribe la ley, debe presidir el rector de la Universidad
de Chile, estar4 integrado por un delegado de la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales, por uno nombrado por el Ministerio de
Educacién Piblica, uno de la Asociacibn Nacional de Composi-
tores y otro de la Sociedad Polifénica de Concepcién.

Hasta el presente se han otorgado dos premios de esta cate-
gorfa, recayendo éstos sobre los compositores Pedro Humberto
Allende y Enrique Soro.



CRONTICA 85

Con gran inquietud se espera el veredicto del actual jurado,
quien emitird su fallo durante el mes de Julio.

AUDICION INTEGRAL DE LA OBRA DE CANTO DE DEBUSSY.

Bajo la direccién de la maestra de canto Clara Oyuela, se pre-
sentard durante esta temporada la obra vocal completa de Claude
Achilles Debussy, en nueve conciertos, en los cuales una parte
se dedicard al autor nombrado y el resto a composiciones que en
su mayorfa constituyen primeras audiciones en Chile. Cada pro-
grama estard a cargo de un discipulo aventajado de esta maestra
y ella misma inauguré el ciclo el 10 de Julio pasado.

Entre los artistas que se escuchardn en esta temporada, figu-
ran la soprano Clara Oyuela, Ana Iriarte, Carmen Barros, Angé-
lica Montes, Laura Krahn, Teresa Orrego v Olinfa Parada y los
baritonos Emilio Chaigneau y Gabriel de los Rios.

Entre un gran nfimero de obras sueltas de Claude Achille De-
bussy se escuchardn los ciclos completos de Arrietes Oubliees, las
dos series de sus Fétes Galantes, la Chansons de Bilitis, Proses Li-
riques, Ballades de Villon, Promenoir des deux Amants, Poémes de
Baudelaire, los Poémes de Mallarmé, etc.

Junto a la obra de este autor, que como ya dijimos se escu-
chard en su integridad, los cantantes mencionados incluirin en sus
programas las primeras audiciones de las siguientes obras: Charm
of Lullabies, de Benjamin Britten, Serestas Brasileiras de Heitor
Villa-Lobos, Canciones y Danzas de Muerte de Moussorgsky, Las
Horas de la Estancia de Alberto Ginastera, El Alba del Alhels de
Orrego Salas y Triptico del moderno espafiol Garcia Leoz.

Se agregarin a las obras mencionadas los dos ciclos vocales
de Schumann: el Dichterliebe v el Frauenliche und FLeben.

LaBor pEL COMITE DE ORIENTACION ARTISTICA PARA LOS ESTU-
DIANTES.

Una de las caracteristicas de la Universidad en los dltimos
tiempos, ha sido el desarrollo considerable de la Extensién Cultu-
ral, la que alcanza en diversas formas a la totalidad de! pais y llega
electivamente a todas las esferas de la sociedad v al elemento es-
tudiantil y universitario, a través del Comité de Orientacién Ar-
tistica; el que, con un sistema apropiado y en armonia con las tareas
docentes, presenta, de acuerdo con las escuelas, institutos artis-
ticos y otras agrupaciones de arte, un plan unificado para dar a
conocer los fundamentos estéticos y técnicos del arte, como cul-
tura general paralela a la especializacién profesional del estudiante,
déndole asi un equilibrio espiritual y una penetracién més honda
del goce de lo bello en las artes.

Actualmente la Universidad de Chile posee en su accién cul-
tural un programa especial destinado a los estudiantes. En este
plan se estimulan no sélo las aspiraciones de cultura artistica, sino
que todo lo que signifique acercamiento entre ellos y fortalecimiento
de un espiritu realmente universitario. En la realizacién de estos
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programas los estudiantes mismos colaboran con sus propias ini-
ciativas y en correlacién con la accién que desarrolla la Junta Su-
perior de Extensién Universitaria, en colegios, escuelas y gremios
obreros. Esta labor de difusién se desarrolla con la valiosa coope-
raci6n de las escuelas e instituciones de arte de las Universidades,
como el Teatro Experimental, el Teatro de Ensayo y especialmente
con el aporte del Instituto de Extensién Musical, cuyo Cuerpo
de Baile y Orquesta Sinfénica han contribuido a una interesante
progra 1acién la que, ademés de despertar en el elemento estu- '
dianti] un goce estético, envuelve una intencién didactica, ya que
todos .stos programas musicales van acompanados de comenta-
rios instructivos, tendientes a aclarar conceptos, dar una visién
panoramica de la evolucién de la misica o explicar las nuevas ten-
dencias, de manera que el estudiante logre un goce profundo de
belleza y comprensién.

El programa que el Comité de Orientacién Artistica ha pre-
sentado durante el afio 1951 ha sido el siguiente: el Quinteto de
madrigalistas «Polifonia» dié un hermoso concierto, dirigido y
comentado por el musictlogo Nino Colli, quien presentdé un pa-
norama hist6rico que abarcé desde obras de Juan del Encina, an6-
nimos del siglo XV y XVI para seguir con los madrigalistas del
Renacimiento v terminar con la Epoca Contemporanea, con una
especial seleccién de autores chilenos. El Quinteto de Vientos y
el Cuarteto de Cuerdas integrado por miusicos de la Orquesta Sin-
fénica de Chile, interpreté, en un concierto especial para estudian-
tes, Noneto en mi bemol mayor op. 16 de Beethoven y Cuarteto en
Re menor <La Muerte v 1a Doncella> de Schubert.

Con elementos del Conservatorio Nacional de Musica se efec-
tué el primer concierto del ciclo histérico, con obras de la Anti-
giiedad Griega (Seikilos, Mesomedes); Roma (Cristianismo: Ma-
nual Gregoriano); Edad Media (Arte Trovadoresco, Arte culto
medioeval); Renacimiento y Siglo de Oro de la Polifonia Barroco;
Aparicién del drama musical; La 6pera {Monteverde). Este ciclo
ser4d continuado con una audicién consagrada al Barroco, Pre-
clasicismo, Clasicismo y Romanticismo (Schumann, Schubert,
Federico Guzman Franck), para terminar con una de musica del
siglo XX (Malipiero, Turina, Poulenc, Hindemith, Santa Cruz
v Debussy).

La artista Luisita Darios dara un ciclo de conciertos sobre
«La cancién francesa a través de la historia», en cuatro audicio-
nes, con el siguiente sumario: Misica Contemporéanea, Cantos folk-
léricos de la tierra de Francia, Canciones del Renacimiento y Can-
ciones de la Edad Media, completando asi una visién retrospec-
tiva de la evolucion de la cancién francesa.

El maestro Celibidache dirigié la Orquesta Sinfénica de Chile,
en un concierto especialmente organizado para los estudiantes,
con misica de Strawinsky, Mozart y Brahms.

En esta forma el Comité de Orientacién Artistica para los
Estudiantes contribuye a la formacién musical del elemento uni-
versitario.
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ACTIVIDADES EXTRANJERAS
MITROPOULOS CONTRATADO EN NUEVA YORK.

Acaba de firmar un contrato por dos afios como director ti-
tular de la Filarménica de Nueva York, Dimitri Mitropoulos, na-
cido en Grecia y desde hace catorce afios residente en Estados Uni-
dos. Se inici6 en este Gltimo pais, dirigiendo como huésped de la
Orquesta Sinfénica de Boston. Posteriormente fué contratado
como titular de la Sinfénica de Minneépolis, cargo que desempeiid
por varias temporadas sucesivas.

Los programas de este director han incluido siempre un gran
porcentaje de miisica contemporanea, generalmente ejecutadas
en primeras audiciones. En este sentido no ha escatimado esfuer-
zos por dar a conocer las obras méis avanzadas de los composito-
res actuales, incluyendo las de un buen ntimero de jovenes crea-
dores, los que ha dado a conocer al pablico. En este predicamento
ha encargade composiciones a muchos artistas contemporaneos,
entre los que se cuenta a Krenek, Schoenberg, ‘Sessions, Piston
v otros.

Una innovacién en sus programas ya anunciados frente a la
Filarménica de Nueva York, constituye la ejecucién integral de
algunas obras draméticas, las que se presentarén en forma de con-
cierto. Entre éstas figura Elektra de Strauss, L'Heure Espagnole
de Ravel, Les Choephores de Milhaud y el Wozzeck de Alban Berg.

Junto a la interesante labor que est4 realizando frente al con-
junto neoyorkino, Mitropoulos cumplird también algunos con-
tratos como director huésped en San Francisco, Baffalo y Cleve-
land. Durante su ausencia se presentaran en Nueva York, Jeorge
Szell, Bruno Walter y Leonard Bernstein.

Musica CONTEMPORANEA EN NUEvA YORK

Una extraordinaria actividad en la ejecucién de Mtisica Con-
temporanea significéd la temporada de 1950 en Nueva York. Abundé
ésta en estrenos, v lo que es mas notable de acuerdo con lo ex-
presado por un comentarista (Musical America), hubo de presen-
ciar hechos tan extraordinarios como la repetici6n, exigida por los
aplausos del ptblico, de una obra dodecafénica ejecutada en el
Carnegie Hall; la cantata «El sobreviviente de Varsovia» para re-
citante, coro de hombre y orquesta de Schoenberg, dirigida por
Mitropoulos,

Tanto en el género sinf6énico como en los de cdmara, el pasado
afio musical neoyorkino abundé en interés. Entre las obras per-
tenecientes al primero de éstos, se menciona una Sinfonia de Anton
von Webern y las Variaciones de Schoenberg, «tour de forces,
ambos de la escuela dodecafénica. No menos importante entre
éstas fué el estreno de la Segunda Sinfonia del norteamericano
Roger Sessions, obra agraciada con el Premio de la Critica de 1950.
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Sin embargo, en lo que respecta a la musica de cdmara, el pa-
norama resultd afin mas prolifico, debido principalmente a las
actuaciones del Cuarteto de la Juilliard School, quien después
de sus escasos afios de vida ya ha conquistado un lugar entre los
mejores conjuntos de su género, sobre todo en la interpretacién
de musica moderna. Por su parte la Liga de Compositores ha con-
tribuido en forma no menos ehciente a esta actividad, por medio
de interesantes conciertos phblicos. De Anton von Webern, la
Chamber Art Society presentd su Concierfo para nueve imstrumen-
tos op. 24 v Tres Canciones del op. 18. Esta misma institucién que
dirige el compositor Robert Craft, presenté un programa completo
dedicado a Schoenberg, comprendiendo éste su Seremata op. 24,
Suite op. 29 v el Pierrot Linaire.

El Cuarteto de la Juilliard ejecutd por su parte los cuatro
Cuarteios de Cuerdas yv la Oda a Napoleon, para recitante, piano
y cuarteto de este mismo compositor v los New Friends of Music,
su hermosa Fantasia para violin y piano compuesta en 1949,

De Alban Berg se ejecutaron en la Juilliard School su Cuar-
teto op. 3, Siete Canciones de 1907, Dos Canciones de 1930, Cuatro
piezas para clarinete y piano op. 5, la Somata para piano op. 1 vy la
Swuite Lirica.

En los conciertos de la S. I. M. C. se present6 el Cuarleto pare
wolin, clarinete, saxofdn tenor v piano op. 22 de Anton von Webern,
Misica en diez movimientos para piano de Arthur Schnabel y Con-
cierio para ptano, cello obligado e instrumenios de vienlo de Ben Weber,
compositor americano.

A los compositores dodecafonistas se agregaron también otras
figuras de la musica actual. Los Seis Cuartetos de Béla Bartok,
se ejecutaron una vez mas después de tres temporadas en que no
han faltado. La Liga de Compositores present6 los Cuartelos N°
14 v 15 de Milhaud y el Octeto que resulté de la ejecucién con-
secutiva de ambos, junto a «Quattro liriche di Anlonio Machado»
de Luigi Dallapiccola, para voz y piano y al famoso «Priboutki»
de Strawinsky.

Otras obras de aito valor ejecutadas durante el afio 1950 por
la Liga de Compositores, fué un Sexteto para vientos de Leos Ja-
nacek, un Trie de Frank Martin, un Cuarteto con piano de Aarbn
Copland, el Cuarteio N.° 4 de William Schuman y composiciones
de Silvestre Revueltas y Amadeo Roldan.

Para completar este panorama, la Little Orchestra Society
dirigida per Thomas Scherman presentd el Kammermusik op. 24
N.o 1 de Hindemith y El Retablo de Maese Pedro de Falla junto
a la Cantata «Ich Naite viel Bekiimmernis> de Bach, que segln
el comentarista, «no resulté menos fresca que las obras modernas
que la acompafiaron».

SoBrE EL ‘BoLivaAR DE MILHAUD

Con el objeto de ilustrar a nuestros lectores respecto de las
diversas opiniones que mereciera el estreno de la Opera BOLIVAR
del compositor Darius Milhaud, extractamos sin comentario al-
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guno, parrafos del juicio emitido por el critico Pol Gaillard, en la
revista francesa de Filosoffa v Arte <La Pensée», que a continua-
cién traducimos y transcribimos:

«Quisiéramos poder decirlo todo de una sola vez. {No es jus-
tamente la fusién total entre la poesia, el teatro, la misica, la danza
v la pintura sobre uno de los més hermosos temas que existen, la
conquista de la independencia, la que da a la primera parte de Bo-
livar una excepcional belleza, v lo que hace de ella un especticulo
de inmensa grandeza? ¢Cémo disociar aqui un elemento del otro,
la forma del fondo, la mdasica del texto, los colores de la mdsica?
Tres de los més grandes creadores existentes, Jules Supervielle,
Darius Milhaud y Fernand Léger, entusiasmados con el argumen-
to, se han reunido para alcanzar el més grande poder de emocién,
posible en el escenario de 6pera, y cada uno de ellos dié en forma
notoria lo mejor de si mismo y de su propio arte: Ellos fundieron
sus inspiraciones en el mismo fuego de libertad, hicieron revivir
a Bolivar... v al mismo tiempo han vuelto a crear la epopeya tea-
tral lirica. No obstante las cédbalas y el escandalo de los criticos
aburguesados, estoy convencido que la fecha 12 de Mayo de 19350
quedara inscrita en la historia de la épera francesa.

«Bolivar comienza con una tierna berceuse burlesca en la que
las disonancias, lejos de perjudicar a la melodia, como los men-
cionados criticos nos lo insinuaron, expresan admirablemente todo
lo que en ella hay de espont4neo, de vital v de una improvisacién
que para el nifio hacen dos bravos esclavos negros. Precipitacién
v Nicanor, cuyo espiritu es mucho més libre que el de los sefiores
criticos:

Dors, mon petit bonhomme,

Dors, mon petit veau noir,

T’auras du bon lait, t'auras des gateux,
T’auras tout la beurre, t'auras des cadeaux
Plein les mains, pleins les poches.

Dors mon petit taureau,

Mon petit numero. ..

«All4 lejos en el otro extremo del escenario, ante el cactus
de Fernand Leger, Bolivar y Maria Teresa cantan su amor. Nos-
otros sentimos su felicidad, asi como la fragilidad de éste, v todo
lo que les exige a los amantes para hacer felices a los que estdn a
su alrededor. Aquello que Vigny dijo a la Mujer:

C’est A toi qu’il convient d’ouir les grandes plaintes
Que 'humanité triste exhale sourdement. ..
Ton coeur vivre et résonne au cri de l'opprimé. ..
Tu posses par le bras 'homme... Il se léve armé. ..

Maria Teresa realiza aqui todo esto con frases muy simples
pronunciadas antes del paseo, después del cual ha de morir:

—Cuando pienso en esos infelices, yo me averglienzo de mis
quejas. {No podremos libertarlos algiin dia?
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~—Seguramente. {Cémo se puede vivir rodeado de esclavos?

—Estas palabras son muy tuyas, amigo mio.

—Eres tl quien me las sugiere.

Bolivar desde ahora conoce su meta. La escena siguiente es
la de la liberacién de esclavos, cuya alegria se expresa en seguida
por el més hermoso coro danzado que conozco: «Citoyens, Cito-
yenses, Liberté, Libertas>. Ni la mas minima grandilocuencia sino
gritos maravillosamente inesperados, cantos enteramente ilumina-
dos de alegria fraternal, de bondad venturosa, de dignidad recon-
quistada, de sentimiento naciente de la responsabilidad, y siempre,
gracias a Nicanor y Precipitaci6n, la sal delicada del humor po-
pular. Sen momentos que no se olvidan jamés.

*
* *

La ley es la ley, acaba de afirmar el Sr. Visitador Extraordi-
nario, que prohibe a los colonos cultivar lino, planta reservada
a la madre patria colonialista.

—LEsta tierra es nuestra, contesta Bolivar... Yo prefiero
la Enciclopedia a la Inquisicién de la metrépoli.

—No es ése el problema.

—Ese es el problema.

Espafia trata de enrolar por la fuerza a los campesinos: ellos
rehusan y comprenden que ahora es necesario batirse junto a Boli-
var, porque de lo contrario serdn obligados a batirse contra él, es
decir, contra ellos mismos, contra su libertad. Surge el ejército
popular (hombres y mujeres), toma las armas de los espafioles y
comienzan sus victorias.

{Los monjes al servicio de Espafia podran desmoralizar a ese
ejército presentando el temblor de 1812 como un castigo de Dios
por los pecados individuales y sobre todo por el gran pecado colec-
tivo de la insurreccién? Bolivar en persona arresta a uno de esos
monjes:

EL MonNjE.—Yo represento a Dios sobre la tierra.

BoLivar.— No es cierto.—Séis un mal sacerdote—Yo os digo
que deberfais tener vergiienza de sumar vuestras
mentiras a los escombros de la catastrofe.

Y en una pieza de espléndida fuerza humana, que Roger Bour-
din canta con toda su alma, Bolivar levanta a los penitentes pros-
ternados en el polvo.

%
& *

Un afio méas tarde, después de una sabrosa escena cémica so-
bre las vacilaciones del Sefior Alcalde («Qué fastidio no conocer
al vencedor cuando se es alcalde de una ciudad préxima al campo
de batalla»), el Ejército Libertador entra en Caracas.

*
* *
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Los espafioles vuelven a la ofensiva. Bolivar es derrotado en
la Puerta. Sobreviene la represién. Bovés, el tirano, bajo pena
de muerte, ordena a todas las mujeres de la ciudad cuyos esposos
han muerto al servicio de la Independencia, a bailar con sus ofi-
ciales, v él mismo reglamenta la ejecucién (y las ejecuciones) de
ese baile tragico. ilnverosimil! exclaman nuestros criticos. Que ellos
estudien historia antes de formular sus opiniones. Supervielle les
previno que él no inventarfa nada y Roblés les dijo lo mismo hace
dos afios con respecto a su MONTSERRAT; pero ellos no quieren
informarse. Nosotros sabemos demasiado bien que esta escena
es posible, y que el refinamiento en la crueldad es el arma de todos
los imperialismos cuando sienten escapérseles el poder de las ma-
nos. Bovés obliga a las viudas a danzar con sus verdugos, tal como
las SS obligaban a las prisioneras a ejecutar musica ante el mar-
tirio de sus camaradas. Y para obligarnos aquf a comprender este
horror, a vivirlo, Darius Milhaud triunfa en la proeza técnica de
fundir v contrastar al mismo tiempo las danzas populares ejecu-
tadas en la escena y su propia partitura lirica, ejecutada en el foso
de la orquesta, expresa patéticamente el dolor y la rebelion.

#

El critico agrega de que el interés tanto musical como lite-
rario de la 6épera decae como consecuencia de un final romantico
propuesto por el autor del libreto, en contraste con el magnifico
tono de epopeya que prima en los dos primeros actos. «Ello, no
obstante, dice Pol Guillard, no me impide el afirmar de que el es-
treno de BoLivAR marcard una época en la historia de la dpera
francesa».

NECROLOGIA

Entre Diciembre y Abril pasado han dejado de existir cinco
destacados artistas extranjeros. Charles Koechlin, compositor fran-
cés nacido en 1867, falleci6 a la edad de 83 afios, en Paris, cubriendo
su existencia una importantisima porcién de la vida musical fran-
cesa, que se iniciara en la época en que el misico realiz6 sus estu-
dios con Massenet v Fauré. Koechlin puede con justicia ser sefia-
lado entre los pioneros de la creaci6n musical contemporénea de
su pafs, reconociéndosele al mismo tiempo por su espiritu abierto
a todas las reformas estéticas que le tocaran presenciar durante
su vida. Francia pierde no sélo a un compositor eminente, sino
que también a un tebrico y pedagogo de primera linea, cuyo nom-
bre perdurard en sus famosos tratados de Armonia, Contrapunto,
y Fuga.

En Diciembre pasado falleci6 en Irlanda el compositor inglés
Ernst J. Moeran, figura destacada de la creacién musical de los
altimos tiempos. Nacié cerca de Londres en 1894, y sus 56 afios
de permanencia en este mundo, los consagré por entero ala com-
posicién, especialidad en la que logré conquistar un prestigio que
se valorizé6 mas allA de las fronteras de su pals natal.
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Su estilo guard6 siempre una estrecha relacién con el folklore
de Inglaterra y especialmente con el de la regitn de Neriolk, donde
transcurrieron muchos afios de su vida. Esta influencia logré po-
sitivos resultados en algunas de sus obras de juventud, como un
Cuarteto de Cuerdas y una Sonata para viclin v piano, que hoy dia
siguen exhibiéndose como sus mejores creaciones.

También se interes6 por la cancién popular irlandesa y de
éstas publicé una coleccién, resultado de catorce afios de inves-
tigacion sobre la materia (1934-1948).

Algunos criticos identificaron en su musica la doble influencia
de John Ireland y Peter Warlock, lo que en cierto sentido establece
una caracteristica muy propia a su estilo, definido por un reposado
modernismo, en que si bien no hay lugar a audacias, por lo menos
la frescura de sus ideas resulta siempre atrayente. Descollé espe-
cialmente en la mdsica coral y en esto se perciben los lazos estre-
chos que lo unieron a Warlock, otro paladin de este género. Sus
«Songs for Spring lime», sobre textos isabelinos, son exponentes
de su madura técnica, buen gusto y refinamiento, unidos a esa
expresion reservada y nunca espectacular que también es patri-
monio de sus obras orquestales, como la Sinfoniac en sol menor,
una Serenata para orquesta, un Concierto para violin y orquesta,
otro para violoncello y un Nocturno para baritono, coro y orquesta.

El 21 de Marzo muri6 en Suiza Willem Mengelberg, Director
de fama internacional, nacido en Utrecht en 1871. Desde 1945
permanecié en exilio fuera de su patria por habérsele acusado de
colaborar con el régimen nazi. Estudi6 en la Escuela de Miusica
de Utrecht y en seguida en el Conservatorio de Colonia. En 1892
fué contratado como Director Musical en Lucerna y tres afios mas
tarde, como Director asistente de la famosa orquesta del Consert-
gebow de Amsterdam, puesto que retuvo hasta 1945. Entre los afios
1911 y 1914 actud como director regular de la Orquesta Sinfénica
de Londres y de la Filarménica Real de esta misma ciudad. En
1905 realizé su primera gira por Estados Unidos, como director
de la Orquesta Filarménica de Nueva York y desde entonces co-
menzd a ser regularmente invitado por las orquestas méas impor-
tantes de Alemania, Francia, Inglaterra, Italia y Rusia.

Mengelberg se destact especialmente como intérprete de Beet-
hoven, Strauss y Mahler. El famoso Poema Sinfénico «FEin Hel-
denleben» de Richard Strauss fué dedicado a él.

A los 77 afios de edad muri6 en Boston Serge: Kousseviizky,
nacido en Rusia en 1874. Desde su nombramiento como profesor
de la Escuela de Misica de la Sociedad Filarménica de Moscd,
comenz( a prestar servicios a la humanidad, los que siempre es-
tuvieron inspirados por sus profundos conocimientos v abierto
espfritu a lo mas nuevo de la creacién musical. Su brillante carrera
de director en Europa y Norteamérica la inici6 como ejecutante
en la fila de los contrabajos de la Orquesta Imperial de Moscd. Des-
de su unién con Natalia emprendi6 la magnifica labor de estimulo
a la creacién musical contemporinea que hiciera en nombre de
la Fundacién Koussevitzky. Hasta 1918, fecha en que salié de
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su pafs natal, dirigi6 su propia orquesta, la que habia creado con
el objeto de dar a conocer la misica de los j6venes compositores
rusos. Viaj6 entonces a Paris. Alli fundé la Sociedad de Conciertos
Koussevitzky, patrocinada por él v destinada, como la anterior,
a la difusién de la misica moderna. De esta época datan sus pri-
meros encargos de misica, los que llenan una valiosa lista que com-
pletara desde su puesto de director titular de la Orquesta Sinf6nica
de Boston, el que ocupd durante veinticinco afios a partir de 1924.
La ctspide de su vida se produjo dentro de este periodo, en que
el maestro se entregb por enterc al servicio de la causa que desde
sus primeros afios de existencia le habia atraido por sobre otras;
la de contribuir a la difusién de la misica contemporanea. No titu-
bed por un instante ante los més avanzados creadores ni ante los
més jévenes. Donde él crey6 ver talento, alli se dirigié con sus en-
cargos, los que han favorecido a un conjunto tan destacado de
artistas como lo son Ravel, Strawinsky, Malipiero, Bartdk, Ho-
negger, Hindemith, Schoenberg, Britten, Martinu, Copland, Pis-
ton, Villa-Lobos, Schuman, Foss, Messiaen, Dallapiccola v muchos
otros.

Sus 25 afios frente a la Orquesta Sinfénica de Boston fueron
decisivos para el prestigio universal que conquist6 este conjunto
y los programas que frente a ella realizara, definitivos para la di-
fusién del sinniimero de compositores que fueron favorecidos por
el maestro.

Su dltima obra maestra, fué la Fundacién de la Escuela de
Verano de Tanglewood, la que desde hace algunos afios refine en
los montes Berkshires, bajo su presidencia, a los més distinguidos
maestros de composicién, teoria, instrumentos y misica de cimara
vy a todos los jovenes estudiantes que concurren alli a escuchar
las ensefianzas de éstos y los Festivales de Misica que se organi-
zan paralelamente.

En Miami muri6 el 12 de Marzo el pianista y pedagogo Ha-
rold Bauer. Fué alumno de Paderewsky, quien adem&s de haber
sido su profesor, fué quien lo convenciera de dedicarse al piano
en vez del violin, especialidad que él habia escogido anteriormente.
Nacié en Inglaterra, pero adquiri6 carta de ciudadania norteame-
ricana en 1917. En 1900 hizo su debut como solista frente a la
Orquesta Sinfénica de Boston. Desde esta fecha inicié una brillante
carrera de concertista en la que alterné con sus recitales algunas
actuaciones de conjunto con el Trio formado por Jacques Thibaud,
Pablo Casals y él. Fué profesor de la citedra de piano de la Escuela
de Musica de Manhattan. Fund6, en 1919, la Asociacién Beethoven,
dentro de la cual sirvié como su Presidente hasta 1939,

Entre sus obras pedagégicas participé activamente en la edi-
ci6n completa de la misica de piano de Schumann, la que ha sido
ampliamente difundida a través de numerosas publicaciones. En
1948 entregé a la publicidad su autobiografia titulada «Harold
Bauer: His Book».
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Mosica CONTEMPORANEA EN LATINOAMERICA

A las iniciativas que desde hace algunos afios mantienen la
Liga de Compositores Argentinos y la Asociacién Nacional de Com-
positores de Chile, se agregan ahora las de la Agrupacién Espacio
de Lima y Misica Viva de Sao Paulo, destinadas todas ellas a la
difusion de la mfsica de nuestros dias, por medio de conciertos
de vanguardia que a la larga formarAn un piblico comprensivo
y bien dispuesto a aceptar la creacién de los compositores contem-
poraneos.

Durante el verano pasado, la Agrupacién Espacio de Lima
ofrecié tres conciertos, en cuyos programas se incluyeron obras
de cadmara, tales como la Sonatina para piano de Ravel, la Segunda
Sonata pare viela v piano de Milhaud, Danzas Bidlgaras de Barték,
Cuarteto op. 49 de Shostakowich, Fantasia para oboe, violin, viola
y cello de Britten, Ocho piezas para cuarteto de Hindemith, Sonata
para piano de Strawinsky, Conmirastes de Barték, D#o para flaute
v oboe de Ginastera, Sonatina para clarinete y piano de Honegger,
«Omaggi» para piano de Malipiero v el Concierto para clavecin de
Manuel de Falla.

Por su parte, la Sociedad Misica Viva de Sao Paulo que pre-
side el compositor H. J. Koellreutter, ha ofrecido cuatro progra-
mas en los cuales se incluy6é por iguales partes mtsica pre-clasica
v misica contemporinea. Entre las obras presentadas figuran
la Ofrenda Musical de J. S. Bach, un programa dedicado a obras
de la Edad Media y Renacimiento, la Infroduccion y Allegro de
Ravel, Cinco Canciones Infanitles Polacas de Panufnik, «Due Li-
riche D' Anacreonti> de Dallapiccola, Senata para dos pianos y per-
cusién de Bart6k, Novena a nuestra Sefiora de Gracia de Luiz Cosme
e «Historia de un Soldado» de Strawinsky.

No menos interesante que las labores de difusion de la misica
contemporanea realizadas por las instituciones mencionadas es
la que durante su temporada de Primavera realiz6 la Orquesta
Sinfénica Nacional de Méjico, en seis progranas dirigidos por Car-
los Chivez y Leonard Bernstein. Durante éstos, se escucharon
obras de los mejicanos Ball v Gay y Chévez, «Sheherazada» de
Ravel, <El beso del Ada» v «La consagracion de lo Primavera» de
Strawinsky. En el Concierto para piano y orquesta de Carlos Ché-
vez figuré como solista el pianista chileno Claudio Arrau.

Otros estrenos importantes en diversos puntos de América
Latina han constituido el de los Imterludios de «Peter Grimes» de
Britten en Buenos Aires, bajo la direccién de Washington Castro,
el de musica para cuerdas, percusién y selecta de Bartdk en esta
misma ciudad y bajo la direccién de Arturo Rodzinsky, el de las
Danzas Risticas de Ginastera y la Obertura para el Fausto Criollo
de este mismo autor, realizadas por la Orquesta Sinfénica de Cér-
doba v la del Teatro Colén respectivamente. Por su parte, el 5. O.
D. R. E. de Montevideo anuncia el estreno de «El Hijo Prodigo»
de Prokofieff y el Colén de Buenos Aires, el de «Apolo Musagela»
de Strawinsky.
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FestivaL DE GRAN BRETANA

En presencia de S. M. el Rey de Inglaterra, se inaugur6, en
Mayo pasado, el Festival de Gran Bretafia, que promete ser una
de las exhibiciones m4s ambiciosas de arte en general realizadas
hasta el momento en el mundo entero. Comprenderd éste cinco
meses de Conciertos, representaciones dramaticas, exposiciones
de pintura y teatro, realizadas por los mis connotados intérpretes
de diferentes paises. En esta oportunidad se presentarin 17 or-
questas diferentes, entre las cuales figuran la Filarménica de
Londres, la Orquesta de Halle y Liverpool, la del Conservatorio
de Paris, la del Consertgebow de Amsterdam, la Orquesta Filar-
moénica de Viena y muchas otras. Especialmente interesante es
el programa de dperas y ballets que realizar4 Covent Garden, in-
cluyéndose en éste «E! Anillo de los Nibelungos» (Integral), «Par-
sifal> y «Tristdn e Isolda» de Wagner, «Alceste» de Gluck, «Don
Carlos» y «Simone Boccanegra» de Verdi, <«Katja Kabanova» de
Janacek, «IfTugh the Drover> de Vaughan Williams, «Dido y Eneas»
de Purcell, «<Albert Herring», «El Rapto de Lucrecia>, <Lef'smake
an Opera> de Britten, «Bastien et Bastienne», «Don Juan», «Cosi
fan tutte», «Las Bodas de Figaro» e <«Idomeneo» de Mozart, «Mas-
que of Timon> y «Don Quijole> de Purcell y <«Jacques et Jacque-
tine> de Offenbach.

ErL WozzEck DE ALBAN BERG EN Parfs v NUEva York

Empresas de verdadera ambicién han constituido los estre-
nos de Wozzeck en Paris y Nueva York, realizados por Jascha Ho-
renstein y Dimitri Mitropoulus, respectivamente. Esta 6pera es-
trenada por Kleiber en Berlin el afio 1925, dejé de figurar en los
repertorios de conciertos o presentaciones draméticas debido a
a sus extremas dificultades musicales y escénicas. Desde su reestreno
en Londres el afio 1949, ha vuelto a incorporarse a la vida de con-
ciertos encontrando una entusiasta acogida por parte del ptblico,
que ha tenido oportunidad de escuchar sus dltimas ejecuciones.

A pesar del paradojal libreto de Georg Biichner y del com-
plejo lenguaje musical de Alban Berg, esta obra ha logrado im-
ponerse debido principalmente al impacto dramético que resultd
de la colaboracién de ambos artistas.

Pocos meses después que Alban Berg hubo terminado su 6pera,
algunos amigos y discipulos del compositor, fascinados por ella,
comenzaron a realizar andlisis de la partitura y a conseguir que
se abriera el camino para su estreno. Fritz Mahler fué el primero
en publicar un estudio detallado de la obra y de las interrelaciones
de su escena y miusica. Seis afios después de su estreno, o sea en
1931, la Liga de Compositores de Nueva York encarg6 a Willi Reich
escribir un andlisis de la obra mencionada, que fué publicado bajo
el titulo de <A guide to Wozzeck», lo que preparé la primera pre-
sentacién de esta épera en Estados Unidos, realizada por Leopoldo
Stokowsky en Philadelphia y luego en Nueva York, Desde enton-
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ces no habia vuelto a presentarse hasta que en 1949, Adrian Boult
con la Orquesta v Coros de la B. B. C. y solistas especialmente
contratados, realizé después de cien ensayos una nueva ejecucion
de esta importante obra dramatica en Londres. Ella encontré una
inmediata acogida en el piblico, lo que en cierto sentido sirvid
de impulso definitivo para que se efectuaran las dos recientes pre-
sentaciones en Paris v Nueva York. Ambas han sido coronadas
por un éxito similar al de Londres y el prestigio definitivo de la
obra quedard establecido una vez entregada al comercio la gra-
bacion integral de ella en disco microsurco, la que ya se anuncia
en los oOrganos de publicidad del round.

FEsTIvAL INTERNACIONAL DE VIENA

Entre el 31 de Marzo y el 15 de Abril se realizdé en Viena el
Cuarto Festival Internacional de Mfsica, que comprendié una
serie de conciertos de muasica moderna, ejecutada por artistas aus-
triacos y extranjeros. Viena gozé hasta antes de la segunda guerra
mundial del prestigio que le otorgaba el ser uno de los centros mu-
sicales mas importantes de Eurcpa. Este prestigio, sin embargo,
no se lo daba una actividad de conciertos demasiado inclinada
hacia la presentacién de obras de reciente creacién. Esta ciudad
més bien era sefialada como cuna de la tradicién austro-alemana,
donde abundaban audiciones integrales de la obra de Beethoven,
Schubert, Brahms, Mozart, Haydn, Bruckner y Reger. A lo mas
nuevo que se aventurd fué a Richard Strauss.

La Wiener Konzerthausgesellschaft, en su desec de incorpo-
rar la musica moderna a la actividad artistica de la ciudad, inici6
con posterioridad a la reciente guerra estos festivales internacio-
nales de masica contemporinea, los que hasta el momento han
conquistado un creciente prestigio en la esfera cultural de Europa,
compitiendo con los del Mayo Florentine o los bienales de Venecia.

En esta oportunidad se programaron obras consagradas de
Ja mfisica contemporinea como <«El Pdjaro de Fuege» y «Perse-
phone» de Strawinsky, «Pelleas et Melisande» de Debussy, «Los
Gurrelieder> v la «Nocke Transfigurada» de Schoenberg, junto
a creaciones mas recientes de estos mismos autores como también
de muchos compositores de la nueva generaciéon. Un especial in-
terés revistié el estreno en esta ciudad de «Un sobreviviente de Var-
sovia», cantata de Schoenberg presentada bajo la direccién de
Hermann Scherchen. El critico Erwin von Mittag escribié sobre
ésta: «es dramatica en su aliento y convence menos por su sustan-
cia que por la fuerza de caricter con que describe los horrores de
un pasado muy reciente, sin el menor rebuscamiento de artificios
efectistas».

En forma de concierto se presenté la épera «Carlos V» de Ernst
Krenek, lo que el critico citado considerd que habria constitufdo
«un completo fracaso». <Es evidente—agregb-—que en esta obra
el compositor de tan reconocidos méritos, sometié su gran talento
al yugo de doctrinas demasiado estrictas, perdiendo asi la necesa-
ria libertad de expresiébn musical».
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Entre las 6peras modernas presentadas en este Festival figu-
raron como las méas importantes «El Castillo de Barba Azul» de
Béla Bartok v «El amor por tres naranjas»> de Prokofieff, las que
se citan como los dos éxitos més grandes de estas jornadas de arte.

Entre los compositores de la joven generaciébn figuraron los
nombres de Benjamin Britten, representade por su <«Seremata»
para tenor, corno y orquesta de cuerdas, el de Mario Peragallo,
por un <«Concierio para piano y orquesta», escrito en el sistema de
los doce tonos v que segun von Mittag «no dej6 ninguna impre-
si6n profunda», el de Menotti, el conocido operista norteamericano,
por otro «Concierlo para piano y orguesta», s«que nos trasplanta
muy héabilmente al tiempo presente la técnica de los estudios de
Diabelli en el primer movimiento, mientras que en el final nos
enfrenta al méis trivial lenguaje del jazz. Toda la composicién es
ecléctica y llena de ese pujante instinto musical que caracteriza
a Menotti».

Otros hechos sobresalientes de este Festival lo constituye-
ron la presentacidn integral de los Cuartetos de Bartdk v el estreno
del «Concierto para vieloncello y orquesia» de Bohuslav Martinu,
interpretado por el solista francés Pierre Fournier.

CELEBRACION DEL 70.° ANIVERSARIO DE ErNsT BLocH

El cumpleafios del eminente compositor Ernst Bloch fué ce-
lebrado con un Festival de seis dias en Chicago. Incluyé éste dos
programas sinf6nicos a cargo de la famosa orquesta de esta ciudad,
uno dirigido por el propio compositor y el restante por el maestro
Rafael Kubelik. En el altimo de éstos se estrené el «Scherso Fan-
lasque» para piano y orquesta, actuando como solista Ida Krehm,
completando el programa, «Sckelomo> para violoncello v orquesta,
ejecutado por Zara Nelsova,

Ernst Bloch nacié en Suiza en 1880, estudié alli con Jaques
Dalcroze y luego en Bruselas con Franz Rasse. En 1917 se esta-
bleci6 en Nueva York como Profesor de Composicién de la David
Mannes School. Desde entonces reside en los Estados Unidos, ha-
biendo realizado esporddicas salidas a Europa. La tltima de éstas
realizse en 1949 para asistir a la primera ejecucién de su Concerto
‘Symphonique.

Es autor de un crecido ntimero de obras en las cuales predo-
mina un estilo especificamente hebreo y una técnica correspon-
diente a la que pueden exhibir en la actualidad los mas destacados
compositores norteamericanos. Cubren éstas los géneros sinfénicos,
de cdmara y vocal y en todos ellos se destaca con similar eficiencia
y pareja personalidad.

OPERAS DE ULTIMA HORA

Con éxitos sin precedentes se han venido ejecutando durante
los Gltimos meses dos 6peras contemporaneas que han producido
verdadero revuelo entre los criticos y comentaristas de los princi-

7
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pales centros artfsticos del mundo. Se trata de <El Prisioneros
de Dallapiccola v <El Cénsul> de Menotti.

La primera de éstas {ué estrenada durante el Maggio Musicale
Florentino de 1950, luego fué estrenada por la Radio de Turin y
la de Bruselas y recientemente fué montada por el Juilliard Opera
Group en Nueva York.

En la partitura de <EIl Prisionero» se combina la técnica dode-
caf6nica con un tipo de expresién vocal que recuerda ciertos aspec-
tos de la 6pera italiana desde Monteverdi a Verdi. Dentro de los
primeros aspectos sefialados, existen contactos, y muy directos,
con el «Wozzeck» de Alban Berg, especialmente en sus interlu-
dios en forma de ricercari v en la canalizacién de las cumbres dra-
maticas dentro de estructuras firmemente contrapuntisticas. La
critica norteamericana opind en general de que pese a la atraccibén
de su misica contemplada en su manuscrito, «El Prisionero» re-
sulté desilusionante como obra teatral. «<Parte de ello se debe a
la extrema introspeccion de su libreto, que més se acerca a plantear
un caso mental que un argumento de 6pera. S6lo el protagonista
aparece perscnalizado con claridad e individualismo; los otros
seis actores no son mas que sombrias figuras vistas al través de
la torturada mente del prisionero. El movimiento escénico es pobre.
La obra adquiere interés sélo en proporcién a la habilidad con que
el ptblico logre identificarse con la angustia personal del prisionero».

Después de su estreno en Broadway, «El Cénsul> de Menotti
se ha presentado en Italia, Londres y Viena. En el primero de es-
tos paises, la critica adopt6é un tono marcadamente agresivo, sobre
todo en los comentarios que de esta épera hizo Teodoro Celli. «Me-
notti—dijo—ha exagerado el verismo, llevandolo a un realismo
brutal y grandilocuente. ¢Y la musica? La hibrida y poco original
musica de Menotti es eficaz nada mas que como rumor de comen-
tario». Luigi Pestalozza agrega: <El Cénsul se reduce a una mera
recopilacién antolégica de Puccini, Mascagni, Prokofieff, Mous-
sorgsky v otros ilustres maestros. Menotti: un miisico en la peri-
feria del arte, destinado sélo a aparecer en los indices de alguna
futura historia de la opera».

En Inglaterra el éxito publico no correspondi6 al juicio de
la critica, al través del cual el fracaso de <El Cénsul> no puede
juzgarse menor que en Italia. Edward Lockspeiser dice que <el
talento operistico de Menotti es ciertamente paradojal, puesto
que €&l en vez de enfocar la atencién en la misica, nos aparta de
ella». Esto nos explica el por qué la figura de Menotti ha sido exal-
tada por los criticos de teatro, en tanto que la critica musical se
ha mostrado muy severa.

Viena ha sido tal vez uno de los lugares donde <El Cénsul»
recibi6 los mas elogiosos comentarios, sin embargo éstos se dirigen
a celebrar especialmente el argumento y libreto de la 6pera y son
parcos al referirse a su musica.
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BARLETTA EN LONDRES v Paris

Inmediatamente después de una jira por la costa Atlantica
de Sudamérica, el virtuoso del bandonetn Alejandro Barletta se
dirigi6 a Inglaterra como huésped del Consejo Britinico y luego
a Francia como invitado del Gobierno Francés. Su primera pre-
sentacién en Londres se llevé a cabo en Canning House, sede lon-
dinense de la Sociedad Anglo Argentina v del Consejo Hispénico.
El programa que ejecutd en esta oportunidad consulté obras de
Purcell, Bach, Scarlatti, Moussorgsky v el estreno en Europa de
la Sonatina Pastoral del argentine Juan José Castro, especialmente
escrita para Barletta. La critica inglesa se agregd a las expresiones
de entusiasmo que previamente habian constituido los juicios de
la prensa americana, elogiando esgpecialmente la musicalidad con
que el joven bandoneonista argentino interpreta tanto las trans-
cripciones de los grandes clasicos como las que hoy dia sus com-
patriotas han escrito especialmente para él.

Luego de actuar en la capital inglesa se dirigié a Parfs, donde
se presentd como solista en uno de los conciertos de la Sociedad
del Conservatorio, dirigido por el joven maestro francés André
Cluytens. En esta oportunidad interpreté un Concierte para dr-
gano y orquesta de Haendel. El propio director Cluytens se expres6
del solista argentino diciendo: «Me complace mucho el valor que
Alejandro Barletta ha tenido al incorporar un instrumento que
parece ser propiedad del arte popular, al rango de portador de la
misica més seria de todas las épocas. El instrumento es un poco
débil para reemplazar al 6rgano, en el caso del Concierto de Haen-
del, pero suena muy bien en los pasajes solistas. Espero que el se-
fior Barletta tenga el éxito que se merece durante su jira por Eu-
ropa».

INTERESANTES PROGRAMAS ESTA PRESENTANDO «AMIGOS DE LA MU-
sica», DE BUENOS AIRES

Con cuatro conciertos dirigidos por Adolph Busch, inicié su
temporada en el Teatro Broadway de Buenos Aires, la Sociedad
«Amigos de la Mdusica». En cada uno de los programas dirigidos
por este distinguido maestro, se incluyé una obra de Haendel, una
de Mozart, una de Beethoven y otra de Bach, en muchas de las
cuales Adolph Busch actu6 ademéas como solista. De acuerdo con
lo anteriormente expresado, puede observarse de que los conciertos
a cargo de Busch se inclinaron hacia el terreno del clasicismo y
época barroca.

En abierto contraste con esta programacién estuvo la que
en seguida propuso el maestro Desiré Defauw, en cuyos conciertos
predominaron las ejecuciones de musica contemporinea. El inte-
rés de cada uno de sus programas merece destacarlos en forma
especial. En el primero de ellos se present6 Preludio y Toccata de
José Maria Castro, Concert dans le gout theatral de Couperin, La
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vida de Maria para soprano y orquesta de Paul Hindemith, Con-
cierto de Cdmara, para violin e instrumentos de viento de Alban
Berg v Sinfonic en do mayor de Bizet.

En el segundo concierto se programa la Sinfonic en sol menor
K 185 de Mozart, Los Amores de Ronsard para cuarteto vocal y
orquesta, de Milhaud, Concierto para piano y orquesta de Jean Fran-
caix v Sinfonietta N.° 2 del argentino Graetzer.

El tercer programa incluye la Sinfonia para orquesie de cuer-
das de nuestro compatriota Domingo Santa Cruz, en primera au-
dicién en Buenos Aires. Se agregan a ésta Concierto para orguesta
de Felipe Emanuel Bach, Balade para violoncello y orquesta de
Frank Martin, Concierto para violoncello y orguesta de Albert Rous-
sel v Serenate op. 9 de Suk. En este Gltimo programa actuard como
solista el eminente cellista francés Pierre Fournier.

El altimo concierto de la temporada de <Amigos de la Mi-
sica» estard a cargo del maestro aleman Otto Klemperer, inclu-
vendo éste la Sinfonia op. 10 N.° 2 de Haydn, la suite del ballet
«Le bourgeois gentilhomme» de Richard Strauss, la Seremata op.
11 N.° 1 de Brahms y la Cuarta Sinfonfc de Schubert.



CONCIERTOS

VARIACIONES SOBRE EL TEMA DE LA CRITICA

La matsica rusa y los Cosacos del Don

ES un hecho por demés sintomatico que haya recaido en un coro
v dos pianistas el privilegio v la responsabilidad de romper el fuego
en las actividades musicales de 1951 en Chile, que se halla en pleno
proceso de desarrollo coral v posee una de las m4s honrosas tra-
diciones de Sud Ameérica en el arte pianistico.

El Coro de los Cosacos del Don se hizo escuchar en dos con-
ciertos, y es muy poco lo que nuestra pluma puede afiadir a las con-
sideraciones hechas por los criticos de la prensa santiaguina sobre
la dudosa calidad de este conjunto: cualquier comentario que se
escriba no puede sino reincidir en la confirmacién del juicio general
ya emitido.

Existen, no obstante, dos aspectos que no pueden dejar de lla-
mar nuestra atencién. Por un lado es un espectaculo artistico que
llega precedido de gran cartel, cimentado en mé4s de 20 afios de
actuacién, y en criticas elogiosas de la prensa de todo el mundo.
Por otro, tenemos los aplausos que sin reservas le prodigara el nu-
meroso pliblico que los escuché. Ahora bien, frente a lo que acaba-
mos de puntualizar, se nos ocurre formularnos dos preguntas: ¢po-
seen los criticos chilenos la solvencia necesaria como para poder
desmentir los juicios emitidos sobre la actuacién de un artista o un
conjunto artistico en otras partes del mundo? {Qué papel desem-
pefia 0 debe desempefiar la critica musical en nuestro medio? Las
respuestas a estas dos preguntas irAn apareciendo insensiblemente
a lo largo del presente articulo. :

Muchas veces se ha comentado que en Chile la critica, espe-
cialmente la critica musical, es sistematicamente inconformista. En
ciertos casos y en una etapa muy particular de la vida musical del
pafs, tal acerto tuvo su justificativo en la reaccién que produjo el
paso de una critica de caracter anodino, a una mas exigente y por
lo tanto, en consonancia con el grado de cultura del pafs.

Sin embargo, no podemos dejar de sefialar que un cambio tan
radical en la orientacién de la critica, si produjo un gran bien en
algunos aspectos porque contribuyé a desarrollar una méis exacta
justipreciacién de los valores en el terreno artistico, no dejé6 de cau-
sar un mal irreparable en quienes erradamente entendieron que la
funcién de criticar a «outrance» se justificaba cuando el objeto de
critica no estaba de acuerdo con la propia posicién estética del
comentarista y que en dltima instancia, a falta de posicién estéti-
ca, denotaba inteligencia alerta y alto grado de refinamiento v
cultura.

Para mayor mal de los males, el cambio de orientacién coinci-
dié con la llegada al pais de un critico que se destacé por la viru-
lencia de sus juicios en una profesién en la que la serenidad, la sen-
satez, la ecuanimidad, el eclecticismo vy el espiritu de justicia fun-
damentados sobre un conocimiento amplio, profundo vy seguro del
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arte deben ser las cualidades indispensables para ejercerla con se-
riedad y autoridad.

No existe nada mas dificil para el ser humano que desprender-
se de las propias creencias en materia de arte para adentrarse en la
posicién estética sustentada por el artista que actfia, compone, pin-
ta, o escribe. Por otro lado, si se parte de la premisa de que no
existen dos sensibilidades iguales, ni dos inteligencias idénticamente
conformadas, forzoso sera admitir que una misma cosa puede ser
contemplada, sentida y expresada de mil maneras sutilmente dife-
rentes. Pensar lo contrario es creer que cada uno de nosotros se
halla en posesién de la verdad absoluta, lo cual es evidentemente
falso, por lo menos en lo que al arte se refiere. Ahora bien, la tarea
del critico consiste en adentrarse en el mundo de los demds, hecho
en apariencia de contradicciones, porque no coincide con el nuestro;
discernir qué es lo que existe de positivo y negativo en ¢l, y realizar
el balance final.

El critico desempefia varios papeles a la vez, de los que el mas
importante es el de orientar el gusto artistico del pablico con su
discernimiento sobre los valores estéticos, papel que por su caréc-
ter tiene ciertos ribetes de pedagégico y reviste enorme responsa-
bilidad. Otro es el de emitir un juicic sobre el intérprete con el pro-
posito de ayudarle a depurar los defectos observados objetivamente
en sus interpretaciones. Raras veces la critica musical alcanza este
objetivo; ya que sélo si el juicio vertido es elogioso, pasara a for-
mar parte de la documentacién personal del elogiado. Por altimo,
el que generalmente suele considerarse como el mas importante,
que es el de juzgar las obras de los compositores contemporineos,
resulta también de un valor siempre relativo. Baste recordar a
este respecto la opinién emitida por los criticos de su tiempo sobre
la obra de Beethoven, Schubert, Schumann, Wagner y tantos
otros compositores. {Qué queda de los rios de tinta derramados. . .2
Sélo la obra del creador cuando ella posee los valores indispensables
para resistir la accién destructora del tiempo.

No obstante el cardcter transitorio de la critica, ella puede
prestar el més valioso servicio cuando quien la ejerce posee sano y
equilibrado criterio y sabe asignarle las proyecciones de una labor
atil. Citemos un ejemplo que viene al caso: Chile, pais algo apar-
tado por su ubicacién geografica, posee algunos compositores que
ocuparian lugar destacado en muchos centros de larga tradicién
musical. Sin embargo, fuera del ambiente nacional, sus nombres
son apenas conocidos y sus obras son s6lo ocasionalmente ejecuta-
das més alla de sus limites, a no ser que un director de orquesta
culto o un ejecutante mas curioso que la mayoria de los divos, se
interese por ella y se lleve una partitura consigo.

El aficionado a la muasica en Chile no contribuye a valorizar
la musica de sus propios compositores, salvo un grupo reducido de
personas que verdaderamente les interesa la miusica v que forman
una curiosa amalgama dificil de comprender y de satisfacer en sus
gustos. Tenemos, por ejemplo, un grupo relativamente numeroso
de <habitué» de los conciertos, con estudios de musica y que asis-
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ten no con el propésito de escuchar las obras presentadas, sino con
el &4nimo deportivo de saber si Fulano ejecuté mejor la misica que
toca Zutano. La misica, segin ellos, se escribié en funcién de los
dedos y conforme a esto defienden posiciones clasicistas o roman-
ticistas. Otro grupo, entre los que hay muchos del anterior, podria
-establecerse con los que critican acerbamente, por una razén u
otra, todo lo que es expresi6n artistica acufiada en el pais. Final-
mente, un Gltimo grupo, integrado en parte por los dos va sefialados
que rechaza sistematicamente todo lo que es miisica moderna,
que olvida el perpetuo fluir del tiempo, que las etapas de la histo-
ria del arte no pueden repetirse y que tal como lo fué en el pasado,
el arte no es sino sublimacién de cada uno de los instantes vividos
por la humanidad.

Este problema que es similar en sus lineas generales en todos los
paises, se agudiza al mAximo en América Latina, de mas reciente
formacién cultural. La critica, sin necesidad de caer en «chauvinis-
mos» absurdos, puede jugar un papel importante ayudando a miti-
garlo v el critico justificar su existencia valorizando v difundiendo
por medio de la palabra escrita, de mas facil circulacién, la obra de
los compositores, con lo que su labor tendri un sentido constructive
muy necesario en los paises jévenes como el nuestro.

Afortunadamente en Chile la época de la critica virulenta ha
pasado y se observa en quienes la ejercen, una ponderacién digna
de encomio. Tanto por su forma como por su contenido, no hace
sino dia a dfa ganarse el respeto de piblico y artista. Es natural
que haya veces en que el critico no puede eludir decir la verdad,
porque es deber suyo ser honrado consigo mismo y con los demés,
lo que produce situaciones enojosas. Sin embargo tales situaciones
no son més que las inevitables piedras del camino con que debera
tropezar el que ejerza esta especialidad.

Ahora, para saber si los criticos chilenos tuvieron razén al cen-
surar la calidad artistica de los conciertos ofrecidos en Santiago
por los Cosacos del Don, hagamos un poco de historia.

All4 por los afios 1921, Europa se entregaba feliz y despreocu-
pada al goce de una paz lograda al cabo de cuatro afios de cruenta
guerra, con la ilusién de que ésta perduraria.

En el torrente europeo arreciaba la tormenta revolucionaria,
pero no era cosa de preocuparse: alli estaba el aparato estatal de
los pafses victoriosos ocupado en crear un cordén sanitario pro-
tector.

Mientras tanto, se abatia sobre occidente una inmensa ola de
refugiados: Era una abigarrada caterva, compuesta por aristécra-
tas, comerciantes, aventureros, profesionales, hombres de ciencia,
artistas, etc. Europa occidental, tan orgullosa de los derechos del
hombre, sin parar mientes en que [a mayorfa de ellos habia sido el
soporte de uno de los estados mas autocraticos v atrasados del
mundo, se apiad6 de todos por igual, consideriandolos victimas de
un barbaro fanatismo politico.

De las diversas actividades a que se dedic6é esta masa de refu-
giados, quizés ninguna prestigi6 tanto al régimen que acababa de
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extinguirse como la desarrollada por los intelectuales y los artistas;
v entre la labor de estos Gltimos, fué sin duda la de los misicos la
que se destacé con mas brillo por el relieve especial que confiere la
actuacién en prblico, ya sea personal, ya a través de la obra del
compositor. Igor Strawinsky, Sergio Koussewitzky, Sergio Rach-
maninoff, Fedor Chaliapin, para citar s6lo algunos de los més cono-
cidos, no hicieron sino confirmar la opinién desfavorable que el oc-
cidente tenfa del nuevo régimen. De esta misma época son también
las iniciativas destinadas a dar vida a la Opera Rusa de Paris, los
especticulos del Ballet Ruso de Paris, cuyos componentes habian
emigrado antes de la Revolucién Rusa, ¥ que después nunca maés
regresaron a su pais de origen; la organizacién de los coros Ucrania-
nos, de los Cosacos del Ural, de los Cosacos del Don y otros maés,
que adquirieron rapidamente fama porque en muchos casos ofre-
cian espectaculos de real solvencia artistica y porque en otros, lle-
vaban por el mundo ansioso de novedad, modos de ser, expresiones
de un arte que por su exotismo tenia que llamar la atencién. El mun-
do entero respondi6 llenando las aposentadurias de los teatros para
gozar con fruicién del arte ruso en sus més variadas manifestaciones.

En lo que a los coros se refiere, que es lo que nos interesa, una
parte del repertorio de musica religiosa y considerable nimero de
melodias folkléricas, fueron difundidas a través de las armoniza-
ciones de Balakirew, Rimsky-Korsakoff, Liadow y otros. Los pu-
blicos de todo el mundo, conmovidos, aplaudieron un poco por
simpatia y otro poco porque lo que se cantaba era realmente bello.
La critica, que posefa un elevadisimo concepto de la musicalidad del
pueblo ruse, hizo lo demds para despejar la carrera de coros inte-
grados por refugiados politicos.

En realidad, en el comienzo de sus respectivas carreras, los
coros aludidos cuidaron la forma de cantar, con lo que las versiones,
si no eran de primera calidad, fueron por lo menos agradables; hoy,
después de méas de 20 afios de actuacién, conquistada la fama, de-
saparecidos muchos de los primeros integrantes, familiarizado el
ptblico con muchas de las melodias por la difusién que les ha dado
el disco y la radio y desmejorada la forma de cantar debido al in-
greso de coristas nuevos, coros como Los Cosacos del Don no re-
sultan un especticulo ni nuevo, ni atrayente. Por otra parte, el
factor simpatia por estos refugiados politicos ha decrecido y por
lo tanto la critica ya no puede dejar de ser objetiva y sefialar los
defectos que este conjunto artistico posee y que no son pocos.

No debemos olvidar también que los tiltimos 30 afios han sido
prédigos en conocimientos y que los conceptos de valorizacion
tanto en el arte como en las mas diversas actividades humanas ha
variado. Basta recordar que en una época muy préxima a la nuestra
los demonios fueron considerados angeles; v que viceversa, hoy
presenciamos la inversién de esta tabla de valores que habiase con-
siderado definitiva en cierto momento, v los 4ngeles han vuelto a
transformarse en demonios. Sin embargo, la versatilidad humana
a veces no deja de proporcionar positivos beneficios. En la época
angélica de los bolcheviques rusos (1940 a 1946, més o menos), los
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que hoy a si mismos se denominan 4ngeles y pretenden demostrar-
nos que el demonio esta haciendo de las suyas en oriente, nos die-
ron a conocer algunos de los miltiples aspectos de la vida artistica
rusa, entre los que el musical no era el menos interesante. Aunque
muchos sospechdbamos tal coesa, se dijo por primera vez a los cua-
tro vientos que dicho pais poseia una pléyade de compositores, cu-
vas obras podian figurar en el primer plano de la actividad creadora
del mundo y cuidadosas grabaciones, asi como mucha msica im-
presa de Prokofieff, Shostakovich, Kachaturian y otros, dignas de
ser estudiadas como ejemplos de buena musica moderna, llegaron
hasta nosotros. Datos, suministrados por oficinas estadisticas oc-
cidentales, nos hicieron saber que hasta 1939, es decir, hasta un
afio antes de comenzar al segunda guerra mundial, existfan en la
Ucrania soviética 9.000 conjuntos corales que desarrollaban inten-
sa labor musical. Pero dicha regién, aunque muy poblada, no re-
presentaba sino una minima parte del territorio y poblacién de
Rusia, de lo que se desprende que la difusién coral debia ser in-
mensa y el nfimero de conjuntos en actividad alcanzaba, sin duda,
a cifras impresionantes.

Ahora se nos ocurre plantear una pregunta de gran interés:
¢Por qué en Rusia ha adquirido tan amplio desarrollo este tipo de
actividad musical, cuando la experiencia nos dice que es labor im-
proba, raras veces coronada por el éxito, la organizacién de un
conjunto coral? La respuesta a esta pregunta creemos hallarla en
dos causas, una de origen histérico musical y otra de orden social y
politico dificil de ser comprendida por una mente occidental.

El hombre de occidente ha tenido una trayectoria histérica v
ha vivido bajo los estimulos de un medio muy distinto de la histo-
ria, los estimulos v el medio que determinaron la formacién del
ruso actual. En efecto, el proceso de desarrollo de la individuali-
dad del hombre occidental, que confiere caracteristicas especiales
y ha creado el tipo de civilizacién individualista, comienza a ges-
tarse lentamente después del primer milenio de nuestra era en los
dominios del intelecto, se acelera durante el Renacimiento y se con-
creta y afirma con la Revolucién Francesa, saturando hoy todos los
recovecos de su personalidad e invadiendo todos los campos de la
actividad humana. Al mismo tiempo la misica, que es una de las
varias manifestaciones del arte, sublima con los recursos estéticos
que le son propios a cada uno de los estadios de la historia del hom-
bre occidental, correspondiéndole a la Edad Media, impersonal y
gregaria, colectivista en cierto modo v en alguna de sus realizacio-
nes, el Canto Gregoriano y la polifonia, que son formas de expre-
sibn musical de colectividades. Pero ya en los primeros siglos des-
pués del afio mil, contempordneo a los primeros sintomas de indi-
vidualismo intelectual, surge el arte trovadoresco como incipiente
afirmaci6n de la personalidad humana en la musica, en su doble
exteriorizacidn de canto solista vy de expresién de ciertos estados
psicolégicos subjetivos. Y desde ese momento el canto solista no
hard sino crecer en importancia, hasta desplazar, con el adveni-
miento de la muisica arménica, en las postrimerfas del Renacimiento,
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al canto a varias voces simultidneas e igualmente importantes, has-
ta adquirir la més absoluta predominancia durante el siglo XIX,
—el de apogeo del individualismo—no s6lo en la misica vocal,
sino también en la misica instrumental con el desarrclic del virtuo-
sismo solista y con el cultivo de formas en las que siempre la melo-
dia desempeifia el papel principal.

En Rusia la historia musical transcurrié de otro modo, y por
lo que sabemos, se han formulado tres hipétesis a rajz de que la
primera época de su musica sacra yvace en la oscuridad.

Segtin la primera de dichas hip6tesis, la religién cristiana se in-
troduce en Rusia en el afio 988 de nuestra era, por obra de la Igle-
sia Bizantina y con los primeros sacerdotes griegos llega el sistema
musical de los ochc modos, que sera la base del canto religioso de
Ia Iglesia Rusa. Hasta el siglo XVII la misica eclesidstica no cono-
ce otra manera de expresién que el canto al unisono. A mediados
del siglo XVII adopta una polifonia arménica muy sencilla, quizas
como un esfuerzo destinado a contrarrestar la influencia del catoli-
cismo romano que, a través de la secta de los Griegos Unidos, del
clero polaco y de una capilla que existia en Mosctl, ejercia su in-
fluencia en el canto fitdrgico. También data de esta época la adop-
cibn del semitono.

Bajo el influjo de la musica polaca, mds desarrollada y avan-
zada y que conoce el uso de la armonia, surgen los primeros com-
positores cuya musica se puso de moda en la sociedad rusa de ese
tiempo: T. Redrikow, B. Tritow, N. Bowikine, B. Winogradow,
etc. A la muerte de Pedro el Grande, en 1725, cesa la influencia de
la misica polaca para ocupar el mismo lugar la italiana, que llega
primero con Dall'Aia, v se acentGa con B. Galuppi, que fué direc-
tor de orquesta en San Petersburgo, iniciAndose asi los composi-
tores rusos en el conocimiento y la técnica de las formas contra-
puntisticas de occidente. Son numerosos los artistas que se trasla-
dan a Italia para estudiar con el P. Martini, Zoppis, Sarti y otros.
De esta época, anterior a Glinka, son las figuras de Berezowski, Wedel
Detchteroff v Bortniansky, quienes escriben misica profana y reli-
giosa. La etapa que se sigue es historia reconocida en occidente.

Esta breve sinopsis histérica nos permite sacar algunas con-
clusiones, mientras en Europa Occidental la musica polifénica ha-
bifa cumplido su ciclo de vida y los compositores se aplicaban a la
creacién de formas vocales e instrumentales propias del periodo ar-
ménico, empieza en la mdsica rusa el cultivo de la polifonia. Dos
siglos mas tarde, después de la adopcién y asimilacién de los mode-
los extranjeros, Mussorgsky crea el drama musical ruso con argu-
mento histérico y Rimsky-Korsakoff, basandose en el modelo de
Glinka, la 6pera inspirada en leyendas y tradiciones de su propio
pueblo. Con el drama musical, la épera v el sinfonismo instrumental
del dltimo lustro del siglo XI1X, cuyo representante més ilustre es
Tchaikowsky, més como proyeccién de la estética musical de oc-
cidente en el medio artistico ruso que como necesidad nacida de la
evolucién de un proceso musical propio, Rusia se pone a tono con
el movimiento musical europeo.
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De lo anterior se desprende que la miisica rusa realiz6 en sélo
tres siglos, etapas que tardaron un lapso de tiempo mucho mayor
en occidente, debido principalmente al hecho de que todo fué crea-
do paso a paso por la experimentacién constante. En el siglo XX
podemos sefialar hondas diferencias entre Rusia y el este de Eu-
ropa, no va en cuanto a los procedimientos de expresién artistica,
que son los mismos salvando las diferencias de orden estético ema-
nadas de caracteristicas nacionales, sino en cuanto a ambiente
cultural. En efecto, mientras en Europa occidental asistimos al
proceso de democratizacién musical con el acceso de grandes ma-
sas en pliblico de todas las clases sociales a los conciertos, en Rusia
toda su evolucién musical habiase mantenido dentro de los estrictos
limites de una «élite» aristocratica y burguesa. No podia esperarse
otra cosa de un pais que en 1914 contaba con 939, de analfabetos.

La segunda hip6tesis formulada tiende a explicar la formacién
y las inclinaciones musicales del pueblo ruso. Un investigador de esa
nacionalidad, Sakkarow, afirmé hace tiempo que la polifonia fué
conocida y practicada desde épocas lejanas por la Iglesia Rusa.
Tal afirmacién adquiere todos los visos de verdad cuando se piensa
que la Iglesia Bizantina conocié algunas de las formas de la poli-
fonia primitiva, el Is6n, por ejemplo; lo que explicarfa los largos
pedales arménicos de la mdsica religiosa rusa posterior y el mismo
procedimiento utilizado por el mas ruso de los compositores: Mus-
sorgsky; formas que debieron ser sin duda transmitidas con todo el
aparato del culto a la Iglesia Rusa. Pero, a raiz de los cambios que
sufrieron su misica sacra primitiva, o cayé en el olvido, o se pro-
hibi6é su ejecucién por considerirsela impia, corriendo en ese sen-
tido la misma suerte que la misica instrumental. Por otra parte,
segn lo que sabemos hasta ahora, ha sido imposible descifrar los
numerosos documentos existentes de la misica sacra rusa de ese
tiempo, porque se ha perdide la clave de su notacién musical.
Ahora bien, el pueblo ruso, que abrazé con fervor el cristianismo,
debib adoptar v hacer suyos las formas de canto oidas en los oficios
divinos, fundiéndolas con sus antiquisimas tradiciones musicales y
creando una nueva: la del canto coral popular, que se refuerza des-
pués, a mediados del siglo XVII, cuando la Iglesia Rusa acepta la
polifonia en sus ceremonias religiosas.

La tercera hip6tesis es similar a la que, segin han demostrado las
Investigaciones mas recientes, dié origen a la polifonia occidental.

Adolfo Salazar nos dice, al hablar de las primeras manifesta-
ciones de la polifonfa primitiva: «son movimientos de armonfas
consonantes paralelas que se encuentran espontineamente dentro
del 4rea eurcpea, en cantos populares de Georgia y del Sur de Ga-
les, es decir, en toda su extensién de este a oeste». Es posible, pues,
que antiguos cantos, doblados a la octava y después a la quinta o
cuarta, ya sea propios o tomados de otras razas que estuvieron de
paso—los normandos o los germanos,—hayan originado por evo-
lucién natural el canto popular a varias voces. En todo caso esta
hip6tesis no incluiria la influencia religiosa, que como es sabido,
penetraba en todas las faces de la vida rusa.
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Pero lo que si es un hecho evidente, cualquiera que haya sido
su origen, es que el canto coral prendié poderosamente en el alma
de ese pueblo, lo que presupone una tendencia psicolégica colectiva
por esta manera de exteriorizar su musicalidad. Y s6lo después del
examen de su historia, en la que la violencia y la tragedia son su
nota dominante; en la que las condiciones de existencia del pueblo
ruso, sumido en la esclavitud, en la miseria, en la ignorancia v la
supersticién, cuyos sufrimientos no tienen parangén sino con los
de los esclavos de la antigitedad—regidos por un poder centralizador
despiadado, por una aristocracia brutal y por un clerc ignorante y
libertino, es que hallamos la clave de tal tendencia. Reducidos a Ia
condicién de subhombres, el canto en comin representaba una
manera de encontrarse a s{ mismos, de solidarizar con ia tragedia
de los demés y evadirse de la realidad circundante.

Naturalmente, no pretendemos afirmar con lo dicho que el
canto solista no existié en Rusia. Todo lo contrario: muchas y muy
bellas melodias se cantaron principalmente en el sur de dicho pais.
Sin embargo las melodias para ser cantadas a una voz pertenecen
a géneros de canciones en las que el coro no podria desempefiar
ningiin papel, como la nana o cancién de cuna, y las canciones de
amor, etc., reservindose para el canto coral las canciones épicas,
las canciones de trabajo colectivo, las de bodas, las de estaciones, etc.

Viceversa, en el occidente de Europa y sobre todo en los pue-
blos Meridionales, que fueren la cuna del individualismo, el canto
coral casi no existe, 0 es excepcional en la musica folklérica.

Tampoco queremos afirmar que el individualismo no exista o
no ha existido en Rusia, porque ello seria falso; pero las condicio-
nes en que vivié el pueblo hizo muy dificil su exteriorizacién. Prue-
ba de ello es que s6lo en las clases superiores de Ia sociedad de ese
pais, que gozaban de ciertas prerrogativas negadas al pueblo, se
dieron casos de un individualismo exaltado como el de Tolstoi,
Andreiew, o0 el de Bakunine, para citar un caso de profesién de fe
individualista llevado a su mas alto grado de extremismo.

Es indudable que hoy asistimos en el mundo occidental a un
resurgimiento de la musica coral, como un medio de practicar y
difundir la misica en las formas mas cultas del género citado. Pero
ademds de los propésitos estéticos perseguidos, el canto coral pro-
pende al desarrollo de ciertos aspectos de la personalidad humana,
que podrian denominarse objetivos éticos. Por lo menos, asi lo en-
tiende la pedagogia moderna, y los esfuerzos desplegados por di-
fundirio a través de los organismos escolares, revela en el fondo
ser uno de los tantos medios de que ha echado mano la sociedad
moderna para corregir algunos de sus defectos, v su consecuencia,
la alienacién del hombre en el seno de nuestra civilizacién indivi-
dualista.

Quiz4s en ningin pais latinoamericano ha sido tan intensa la
labor de difusi6n coral llevada a cabo como en Chile; y tal labor
ha sido coronada por el més halagiiefio de los éxitos, si atendemos
a la proliferacién siempre creciente de organismos destinados a cul-
tivar dicha especialidad musical, y al grado superior de eficiencia
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artistica alcanzado por coros como el de la Universidad de Chile o
el Polifénico de Concepcién. De ahi que la critica, habituada al
rendimiento artistico de los coros del pais, no haya podido menos
que censurar la actuacién de tos Cosacos del Don, cuya fama no
guarda, en los momentos actuales, ninguna relacién con la deficiente
calidad de sus interpretaciones.

Cuenta Héctor Berlioz, después de un viaje a Rusia, lo siguien-
te: «El coro de 1a capilla del Zar, compuesto de cien coristas, hom-
bres y nifios, ejecutaban trozos a cuatro, seis v ocho partes reales,
va sea de movimiento muy vivo complicado con todos los artifi-
cios del estilo, fugado, ya sea de una expresién tranquila y serafica,
de un movimiento extremadamente lento, exigiendo en consecuencia
una colocacién de la voz y un arte de respirar muy diffcil de hallar.
Todo esto me parece, superior a lo que existe en ese género en Eu-
ropa...». Mas adelante, al relatar la impresi6n que le causara el
coro particular de una dama de la aristocracia rusa, se expresa asi:
«Todos inméviles, con los ojos bajos, esperaban en el més profundo
silencio el momento de comenzar a cantar, Vv a su signo hecho sin
duda por uno de los directores—signo imperceptible para el espec-
tador—-y sin que nadie hubiera dado el tono ni determinado el mo-
vimiento, entonaron uno de los mas vastos conciertos a ocho voces
de Bortniansky. Habfa en el tejido de la armonia, entrelazamientos
de partes que parecfan imposibles, suspiros, vagos murmullos co-
mo se oyen tal vez en los suefios, y de tiempo en tiempo, acentos
que, por su intensidad, semejaba gritos inesperados que traspasa-
ban el corazén, oprimfan el pecho y suspendian la respiracién. Des-
pués todo se extinguia en un decrescendo inconmensurable, vapo-
roso, celeste: hubiérase dicho un coro de dngeles partiendo de la
tierra y perdiéndose poco a poco en el Empireos.

Dejando de lado todo lo que pueda existir de exageracién ro-
mantica en esta descripcién, no cabe la menor duda de que Ber-
lioz debié quedar sorprendido v admirado de lo que oyé. Sin em-
bargo, nosotros no hemos podido apreciar nada de lo que nos dicen
las dos citas anteriores en los Cosacos del Don. Todo lo contrario;
en la misica religiosa ejecutada en la primera parte de los dos con-
ciertos realizados en Santiago, no hicimos sino advertir multipli-
cados los defectos que en un coro folklérico de segunda categoria,
v hubieran sido dificilmente tolerables. Por otra parte, Ia direc-
cién de Serge Jaroff, tal como lo ha sefialado la critica, serfa exce-
lente para un coro militar que canta marchas, pero es la menos
adecuada para realizar interpretaciones de calidad artistica.

La misica folklérica que ejecutaran los Cosacos del Den, cap-
t6 la sensibilidad del oyente mas por la belleza que esos cantos en-
cierran, que por la perfeccién de las interpretaciones. Afinacién
deficiente, respiraciones hechas en el momento menos oportunc con
las consiguientes rupturas del fraseo natural, abuso de efectismos,
y una indisciplina general. Ello nos hace pensar que los viejos v
aguerridos cosacos del ejército zarista se hallan en lamentable estado
de decadencia. Creemos que serfa consejo de sabia estrategia mili-
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tar lanzar una cortina de humo y realizar una prudente retirada a
cuarteles de invierno.

Los dos bailarines que ejecutaron las danzas al final del espec-
taculo,—profesionales sin duda— dieron la nota sobresaliente en los
dos conciertos.

N. C.

CUATRO PIANISTAS CHILENOS

La actuacién de los solistas nacionales empez6 a fines del mes
de Abril bajo los mejores auspicios: Luis Landea, joven pianista,
se presenté con un programa confeccionado en base a cuatro Sona-
tas de Beethoven.

Presentarse hoy en un concierto con un programa como el que
tuvimos la oportunidad de escucharle a Landea, es asumir una in-
mensa responsabilidad, no sélo por la suma de dificultades de or-
den mecénico y expresivo que el ejecutante debe vencer, sino tam-
bién porque la obra beethoveniana ha sido difundida de tal manera,
que hoy se nos hace imposible escucharla en versiones que no ten-
gan un indice muy alto de calidad. Si pensamos que la formacién
pianistica de cada alumno incluye la obligacién de estudiar y cono-
cer las Sonatas de Beethoven y que la comercializacién de la ra-
dio, el disco v el concierto ha hecho de ellas, como en general de la
obra Beethoven, su principal comodin para la caza de pGblico, ten-
dremos una idea aproximada de las exigencias que se le plantean al
artista cuya presentaci6n, después de una ausencia de varios afios,
se hace con un programa como el que nos ofrecié Landea.

A lo dicho debemos agregar que en torno a la interpretacion
de la obra beethoveniana, se ha suscitado desde hace mucho tiempo
una discusién cuyos puntos de vista contrarios siguen siendo irre-
conciliables. En efecto, existen muchas respetables autoridades artis-
ticas que sostienen que dicho compositor es un romantico, que el
contenido expresivo rebasa siempre los limites de la forma y se im-
pone a ella, aspecto que se acentla en la segunda etapa de su vida,
para adquirir un caricter definitivamente poemético en la tercera
de ellas. Consecuentes con esta manera de pensar, la masica de
Beethoven es ejecutada con la libertad inherente a un roméantico
en la que la valorizacién subjetiva y personal del contenido expre-
sivo v estético pasa a jugar un papel de gran importancia para el
intérprete.

Otros sustentan que dicho autor partiendo del formalismo cla-
sicista heredado de sus precursores, llega al equilibrio de forma y
contenido expresivo en la segunda etapa de su vida, para otorgar
preeminencia al ultimo de estos dos factores en la tercera, sin que
desaparezcan del todo las principales articulaciones formales. En
consecuencia, la interpretacién deber4 ceiiirse a la valoracién exac-
ta de tales atributos, reduciendo lo subjetivo a su més minima ex-
presion.

Por tltimo existe la posicién objetiva y formalista, conforme
a la cual la interpretacién tiende a reducirse nada més que a la exac-
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ta versi6n del texto, cuyo aspecto expresivo y dramético aparece
implicito en él, si se enfoca con un bien entendido equilibrio de las
partes y una exacta valoracién de los contrastes.

La primera de las tendencias expuestas est4 representada por
intérpretes como von Karajan, conocido por nuestro pablico, y
Wilhem Kempf, pianista. La segunda por casi la mayor parte de los
intérpretes conocidos, como Furtwaengler, Backhaus, etc. La ter-
cera, principalmente por Arturo Toscanini.

Luis Landea se movib entre la primera v la segunda de las tres
tendencias enunciadas. Sonaies como, por ejemplo, la op. 26, en la
bemol mayor, y op. 28 en Re Mayor fueron vertidas como obras de
un compositor roméntico, con frecuentes cambios de tiempo, «ru-
batos», «accelerandos» y «rallentandos» y con una matizacién muy
acuciosa. Hubo, en general, olvido de las grandes lineas que rigen
en todo momento la composicién beethoveniana. Excepcién de lo
dicho fueron el Allegro de la Sonata en la bemol v el Presto de la
Sonata en Fa mayor op. 10, N.° 2, en los que Landea se cifi6 al texto,
y hubo por lo tanto, un menor grado de subjetivacién. Sin embar-
g0, gracias a un buen gusto natural, Luis Landea se salvé en todo
momento de caer en lo «cursi», de lo que se desprende que si bien
a nuestro criterio las interpretaciones de las obras mencionadas
pueden merecer algunas objeciones, estamos muy lejos de repro-
barlas.

Donde las condiciones de Luis Landea se pusieron en evidencia
y la que consideramos la méas lograda de sus versiones, fué la que
ofreci6 de la Somata Op. 31 N.°> 3 en mi bemol mayor. Forma y con-
tenido expresivo aparecieron perfectamente equilibrados; desapa-
reci6 el puntillismo expresivo y hubo a lo largo de toda la obra un
calor humano contenido que le confiri6 un auténtico caracter den- .
tro de su propio estilo,

Las condiciones més relevantes de este joven pianista son: un
buen mecanismo puesto al servicio de una alta dosis de sensibili-
dad, que se esfuerza constantemente por ofrecer versiones muy
expresivas; una sonoridad agradable y robusta en el caso necesario;
y una excelente utilizacién del pedal, que desde Beethoven en ade-
lante empieza a adquirir tanta importancia y que generalmente es
usade con sobriedad por Landea.

En esta oportunidad escuchamos al pianista mencionado en un
programa de obras de un solo autor. Seria interesante en otra oca-
si6n el volverlo a ofr en un concierto que incluyera obras de diver-
sos autores para poder formular una opinién mé4s completa de su
talento de ejecutante.

Una semana después se presenté la pianista Flora Guerra.

La primera cualidad que pone en evidencia e impresiona al
que la escucha, es su absoluto dominio del mecanismo pianfstico.
Posee una ejecucién limpia, brillante y una articulacién nitida que
mejor se adapta a las obras de la época clavecinista, que a las que
han sido escritas en funcién o para el piano. De ahi que sus versio-
nes de Bach o de Mozart resultan extraordinariamente claras, en
lo que al aspecto mecénico se refiere. Desde el punto de vista musi-
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cal, sus intérpretes satisfacen tanto, aunque hubo momentos en que
la pianista supo identificarse con el contenido expresivo de la obra
ejecutada.

Quizas el dominio mecanico anteriormente sefialado sea el fac-
tor determinante de que la pianista, conscientemente o no, se vea
compelida a lucirlo, en detrimento, a veces, del oficio de dar vida
musical a una obra, que es la principal misién del intérprete. Es por
ello que la versién de Mozart adolecid de un exceso de velocidad en
el «tempo», que no hizo sino perjudicar su inteleccién expresiva a
pesar de la perfecta nitidez del juego mecénico, con una ejecu-
cién un poco menos rapida, se habria obtenido un Mozart rococo,
lo que parece coincidir con el concepto de la intérprete, y por lo
tanto mas claro e interesante.

Fué sin duda en Brahms donde la sensibilidad de Flora Guerra
estuvo mas lejos de penetrar en la estructura interna y en el conte-
nido expresivo de la obra. Pero por el contrario, fuimos sorprendi-
dos agradablemente con la versién que di6 de algunos de los trozos
que componen la coleccién «Ma meére I'Oye> en los que su sonido
apareci6é con la necesaria intencién y plasticidad expresiva que re-
quiere la mfsica esencialmente colorista de Ravel.

Como conclusion de este concierto podriamos establecer lo
siguiente: sus mejores versiones fueron la de Bach en la primera
parte v las de Ravel v Alfonso Leng en la ditima; la pianista no
posee sensibilidad romantica ni gran sentido constructivo; pero, en
cambio, est4 dotada de un mecanismo que, con un examen m4as pro-
fundo de las obras le permitirfa ofrecer excelentes interpretaciones
de la musica clavecinista. Tiene, ademds, bastante desarrollado el
sentido colorista, lo que también la favorece para realizar buenas
ejecuciones, de misica impresionista. Comparado su dltimo con-
cierto con anteriores presentaciones, es evidente que ha realizado
un progreso tanto en lo que a calidad de sonido se refiere, como en
el propésito de penetrar més hondo en el contenido de la obra mu-
sical.

En el tercer concierto de la temporada de la Orquesta Sinféni-
ca de Chile, que se realiza bajo el auspicio del Instituto de Exten-
si6bn Musical, escuchamos a la joven pianista Edith Fischer en el
Concierto en do mayor op. 15 N.© 1 para piano y orquesta de Beethoven.

¢Qué podriamos aiiadir a los elogios prodigados con toda jus-
ticia por los criticos y por el péblico en anteriores presentaciones, y
después de la tltima con la Orquesta Sinfénica? No cabe sino su-
marnos sin reservas a ellos, y volver a repetir que es un caso asom-
broso de madurez, dada su juventud y que su penetracién musical,
el amplio desarrollo de su mecanismo, su perfecta adaptacién a las
exigencias estilisticas de la obra que interpreta, su honrada posi-
cién frente a la musica, le auguran un futuro brillante.

A esa meta so6lo se llega cuando existen las excepcionales con-
diciones que ella tiene, puestas en un medio propicio y con los exce-
lentes gufas que se le han ofrecido para su desarrollo.

Sin embargo, se nos ocurre formular un par de observaciones
que en ningtin caso deben ser entendidas como deseo de disminuir
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ninguna de las condiciones que conforman el magnifico arte pia-
nistico de Edith Fischer. Concretamente nos referimos al hecho de
que su sonoridad no satisface plenamente en los fortisimos y a ve-
ces el sonido de sus cantébiles no resulta lo lleno y redondo gue de-
biera ser.

Es claro que por un lado esta la explicacién de que su contextu-
ra fisica de adolescente aun no le permite recabar del instrumento
la sonoridad que su imaginacién le exige. Esto es evidente y sin
duda tendra su solucién con el correr de los afios, cuando su orga-
nismo sea el de una persona adulta. Pero por otra parte pudiera
ser que nuestras observaciones tuvieran su origen en un errado
juego muscular en el momento de realizar un «fortisnmo» o el ata-
que de un acorde,

Volvemos a repetir lo dicho; no debe concedérsele més impor-
tancia de lo que realmente tiene y no es més que una anotacién
hecha al margen de interpretaciones que poseen siempre un alto
nivel de calidad. Sin embargo, este aspecto debe cuidarlo la pianis-
ta, si no desea que lo que hoy aparece simplemente como la conse-
cuencia del equilibrio que existe entre su edad y las exigencias que
se autoimpone, se transforme con el tiempo en un habito dificil de
desarraigar.

Excelentes bajo todos los aspectos, el manejo de los pedales,
especialmente las oportunas colocaciones de la sordina, que contri-
buyeron a enriquecer con cambios de color en el sonido algunos de
los pasajes del Concierto de Beethoven. Por lo demés esta obra
que plantea los més dificiles problemas al artista, desde el formal
hasta el de un perfecto equilibrio y fusién con la orquesta, fueron
resueltos con la habilidad y excelencia que s6lo hallamos en pianis-
tas excepcionales.

_ El ¢jecutante que completa la serie de cuatro pianistas nacio-
nales que se hicieron escuchar en el comienzo de esta temporada,
fué Rudy Lehman, profesor del Conservatorio Nacional de Musica.

El critico que forma estos comentarios lamenta no haber po-
dido asistir a su concierto. Dado el prestigio de que goza en nuestro
medio Rudy Lehmann, prestigio cimentado en exitosas actuaciones
anteriores, hemos crefdo oportuno hacer un extracto de algunos de
los juicios criticos emitidos por la prensa de Santiago.

«Es necesario insistir en la seriedad y honradez de Lehmann.
¢Y en qué se traduce ésta? En la indiscutible meditacién y culta
maduracién de cada una de las obras que interpreta. Hay en ellas
conceptos claros de estilo; equivocados podrin afirmar algunos,
pero seguros, bien delineados, firmes en su exteriorizacién y con-
vincentes en su realizacién».—(«El Mercurio»).

«En primer lugar ha mejorado mucho la calidad del sonido,
que ahora es mas dictil, menos percutido, mas rico en inflexiones
de intensidad; luego, las versiones ofrecidas han demostrade un
trabajo cmdadoso resultado de una concepcién estilistica seria».—
(«La Nacién»).

N. C
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TRES CONCIERTOS SINFONICOS BAJO LA
DIRECCION DE VICTOR TEVAH

El 4 de Mayo pasado se dié comienzo a la temporada oficial
de conciertos que todos los afios realiza la Orquesta Sinfbnica de
Chile, bajo la égida del Instituto de Extensién Musical.

En realidad, podriamos decir que nuestro medio se pone en
movimiento en el momento preciso en que Victor Tevah, batuta en
mano, da la sefial de ataque a los profesores de nuestra mixima or-
ganizacién orquestal. Todo lo que se realiza antes de este momento
no constituye sino un preludio en <pianissimo» y todo lo que si-
gue después de la temporada sinfénica toma el significado de un pau-
latino «decrescendo>» hasta su total extincién en Diciembre. Suele
ocurrir de vez en vez, que este paulatino «decrescendo» se interrum-
pe bruscamente para adquirir el caricter de una afirmacién final de
vitalidad musical intensa, come ocurrié el afio pasado con los Fes-
tivales de Musica Chilena; pero éstos son acontecimientos que no
pueden repetirse todos los afios.

Fué con un programa confeccionado a base de la «Obertura Trd-
gica» op. 81 de Brahms, el Concierto en Re Mayor, para violin y or-
questa, op. 61 de Beethoven y la Rapsodia Espafiola de Ravel que
la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la direccién de Victor Tevah,
di6 comienzo a su temporada de conciertos.

Este programa, preparado bastante tiempo antes de la fecha
de su audici6n, fué en cuanto a ejecucién el mejor de los tres que
dirigi6 Tevah. Afinaci6én, unidad, compenetracién musical, relieve
de planos sonoros, etc., se mantuvieron en un buen nivel durante
todo el concierto. El director manifesté una vez mas en la versién
de las obras programadas, avenirse mejor con las de la época cl4-
sica y roméntica, predilectas de su sensibilidad, que con las obras
de otras épocas. Sin embargo su interpretacién de la Rapsodia Es-
pafiola de Ravel, revel6 un acucioso estudio del detalle y fué en ge-
neral una de las mejores que le hemos escuchado de misica impre-
sionista.

La ejecucién de la parte solista del concierto de Beethoven
correspondi6 al concertino de la Orquesta Sinfénica, Enrique
Iniesta, excelente violinista espafiol. No obstante las relevantes
cualidades de este violinista, la m&s destacada de las cuales es su
bello sonido, buen mecanismo violinistico y gran temperamento
musical, creemos que su versién un tanto preciosista no corresponde
exactamente a las caracteristicas de estilo de Beethoven, asf como
tampoco a las propiedades de su mecanismo, su sonido y su sensi-
bilidad, que lo predisponen mucho mejor para obras de otras ten-
dencias estéticas. Fuera de estas consideraciones, la obra resulté
todo lo correcta que se podia esperar de un violinista capaz y mu-
sical que sale de la érbita de sus posibilidades artfsticas.

En cuanto a obra, el Concierto en re mayor, a riesgo de decir
una herejfa y a pesar de que posee momentos muy atractivos desde
el punto de vista musical, no es ni con mucho comparable a los con-
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clertos para piano y orquesta del mismo autor, y mucho menos,
desde luego, a sus sinfonfas. En primer término, es un concierto
con una cabeza grande y un cuerpo muy pequefio, o lo que es lo
mismo, un primer movimiento inmensamente desarrollado, que
ocupa la mitad o méis de la mitad del concierto y dos movimientos
muy breves comparados con el primero, lo que da de inmediato la
idea de desequilibrio y desproporcién al considerar la obra en su
conjunto. Por otra parte, quizas por ser fruto primerizo de un com-
positor que prueba sus fuerzas con las grandes formas, existe una
marcada influencia de modelos y métodos de composicién de auto-
res anteriores, en medio de los cuales de vez en cuando asoma la
garra beethoveniana. Sus momentos de mayor vuelo no lo salvan
de caer constantemente de una intrascendencia que es deconoccida
en la obra posterior de este autor. Por dltimo sus cadencias,—inter-
minable una de ellas,—contribuyen a asignarle el cardcter de esa
misica que es pretexto para lucir el virtuosismo del solista.

Si comparamos la Rapsodia Espafiola, también obra primeriza,
con el concierto comentado, salta a la vista la madurez con que el
gran compositor francés se abocd a componer para orquesta. No es
nuestra intencidén demostrar con esta afirmacién, ni disminuir en
un Aapice la importancia de Beethoven en la musica. Pero es de
todo punto evidente que la Rapsodia Espafiola es fruto de un arte
acabado y que si bien en ella existen rastros que permiten estable-
cer la influencia de maestros anteriores o contemporaneos de Ra-
vel, especialmente Debussy, no es menos cierto que en esta parti-
tura hacen eclosién todos los rasgos de la personalidad de Ravel;
los mismos que el maestro francés llevaria al mas alto grado de
perfeccién artistica en obras como «L’Heure Espagnole», por ejem-
plo. En efecto, en ella ya estd presente ese sentido de lo tragi-cémico,
de lo irénico, grotesco, sentimental, de lo hispdnico que conforma una
parte del arte pictérico de Goya, y que por fenémeno de rara trans-
mutacién espiritual operada a través de un siglo de distancia, apa-
receria después como una caracteristica del arte de Ravel.

Analizada desde el punto especificamente musical, la Rapsodia
Espa#iola aparece como una trilogia ciclica de piezas a la que sirve
de nexo el tema fa, mi, re, do sostenido y a la que posteriormente se
intercal6 la Habanera. Ademas del material musical empleado, que
es de primera calidad siempre, lo que més sorprende en ella es el
dominio de la orquestacién. Hay paginas que podrian figurar como
una muestra de equilibrio v eficacia en la técnica moderna de or-
questar. Citamos solamente al caso las cadencias <ad libitum» del
Preludio de la Noche y especialmente la dltima pagina de la Feria
en la que el proposito de «crescendo» vy «diminuendo» fué logrado
por medio de una novedosa amalgama armoénica y timbristica.

Si en el primer programa el clasicismo estuvo representado por
Beethoven, el romanticismo por Brahms y la misica moderna por
Ravel, en el segundo las mismas épocas estuvieron representadas
por Mendelssohn, el mas clasicista de los roménticos, con la ober-
tura La Gruta de Fingal, el romanticismo por Anton Bruckner con
su Novena Sinfonia y la musica moderna con el Concierto en re me-
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nor para dos pianos y orquesta de Francis Poulenc. Este concierto,
esperado con curiosidad e impaciencia, porque ofrecia el estreno de
dos obras, la Novena Sinfontz de Bruckner y el Concierto de Pou-
lenc, revel6 poseer importancia desde el punto de vista documental
histérico, ya que la cualidad principal de una de las obras mencio-
nadas es la de ilustrar las caracteristicas principales de una perso-
nalidad musical poco conocida fuera de Austria y Alemania como
es Bruckner, y la de ser un resultado de la época de experimentacién
musical por la que pas6é Francia entre las dos guerras, el Concierto
Poulenc.

La Obertura de Mendelssohn ejecutada en este concierto, con-
firma una vez méas que los valores estéticos permanentes de la obra
de este compositor se hallan principalmente en su producci6n gin-
fénica, mas que en su obra pianistica o de cAmara, por importante
que ella pueda ser. Su hermoso Tréo en re menor, sus Romanzas sin
palabras, etc. son obras de menor cuantia comparadas con sus Sin-
fonfas, Oratorios, Oberturas, y Scherzos y no le hubieran granjeado
el lugar preponderante que ocupa entre los roménticos de su tiempo.
A la riqueza del contenido musical de sus obras de gran enverga-
dura, debe afiadirse el talento genial, innato y esponténeo de or-
questador; talento del que carecieron la mayorfa de los romAnticos
contemporaneos suyos. El cuadro se completa cuando se piensa que
Mendelssohn fué el tnico compositor de ese tiempo que logré dar
solucién armoniosa a los problemas de forma y fondo, que fué una
de las preocupaciones permanentes del romanticismo musical.

La Novena Sinfonia de Bruckner estd muy lejos de despertar
hoy el entusiasmo que produjo en su época en Austria. Creemos que
en este sentido la opinién es casi unénime al reconocer que si bien
en dicha obra existen momentos de verdadero interés musical, co-
mo en el Scherzo tan bien estructurado; considerada en conjunto
ésta, deja en el oyente una sensacion de fatiga cuyas causas princi-
pales debemos hallarla en la repeticién de frases sin ninguna varia-
ci6bn, ni arménica ni melédica, en la utilizacién casi mecénica de
la progresi6n y en sus desarrollos dc proporciones descomunales.
Estamos, por otra parte, muy lejos del clima musical wagneriano
que predominaba en todos los paises de raza germana en aquella
época v aunque es imposible dejar de reconocer la influencia que di-
cha musica ejercié sobre compositores como Ricardo Strauss, hoy
nuestro objetivismo no puede dejar de calificar a Bruckner como el
momento en que hace crisis el proceso de inflacién musical iniciado
con la obra de Wagner. La Orquesta Sinfénica de Chile hizo todo
cuanto estuvo a su alcance por vencer las dificultades de una obra
que, de todas maneras, un musico debe escuchar por lo menos una
vez en su vida, para saber de lo que se trata.

El Concierio de Poulenc no nos dejé un recuerdo muy optimista.
FEsta obra es consecuencia como muchas del mismo compositor y
del grupo de los seis a los que €l pertenece, del esfuerzo realizado en-
tre las ultimas dos guerras por la generacién de compositores j6venes
de ese tiempo, para desprenderse del impresionismo musical y tentar
nuevos caminos, esfuerzo que tuvo su precursor genial en Erik Satie.
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Su tara principal consiste en el empleo de un material de muy baja
ley, saturado de los lugares comunes de la musica de nuestro siglo.
Ritmos de jazz, giros melddicos de café concierto v sentimentalis-
mo musical a lo Rachmaninoff, se entremezclan con efectos de ga-
mel4n, dando como consecuencia una mfisica superficial y sin origi-
nalidad. Es hasta cierto punto reflejo de la mentalidad que reinaba
por aquel entonces en Parfs, y que encuentra su exteriorizacién es-
quematica en el «Je m’en fous» del argot parisiense. En cuanto a
forma la obra est4 bien lograda y el tratamiento virtuosistico de los
dos pianos precede a obras de categoria muy superior, como es, por
ejemplo, el Concertino de Jean Francaix.

La ejecucién en los dos pianos estuvo bajo la responsabilidad de
Juan Lemann y Galvarino Mendoza, pianistas ambos de brillante
técnica, ritmo seguro y buen sonido, para los que no significéd es-
fuerzo alguno el vencer las dificultades de la obra.

El Tercer Concierto di6é lugar también a constatar una curigsa
comprobacién histérica: la influencia que ha ejercido la musica de
Mozart en los Gltimos 200 afios. En efecto el programa podfa haber
Hevado el siguiente subtitulo: sde como la mdsica de Mozart in-
fluencié a Beethoven en el Concierto en Do Mayor, Op. 15 N.°» 2.
para piano y orquesta; a un Roméntico, Franz Schubert, en la
Quinta Sinfonia en si bemol y a Sergio Prokofieff, moderno en la
Sinfonta Cldsica».

Al Concierto en Do mayor de Beethoven podriamos aplicar al-
gunos de los conceptos vertidos respecto del Concierto en re mayor
para violin del mismo autor. Sin embargo, en el Concierto parn pia-
no obra también de su juventud, la calidad musical, el equilibrio gene-
ral, supera por mucho al Concierto para violin. La obra re-
ferida constituye en realidad un preludio a esas admirables sin-
fonias para plane y orquesta que serian después los Conciertos en
do menor, en sol y en mi bemol mayor. En cuanto a la ejecuci6én
de Ia parte solista, que estuvo a cargo de Edith Fischer, ya nos he-
mos referido a ella en capftulos anteriores.

La Sinfenia en si bemol de Schubert, también obra de juventud,
pone una vez més en evidencia c6mo este compositor, tan genial
en lo que al «lied» se refiere, se mantuvo fiel al modelo de sinfonfa
mozartiana, fidelidad que se acerca a la imitacién en el Minuetto,
que hace recordar su homénimo de la Sinfonia en sol menor del cita-
do compositor clasico. Sus aportes innovadores son més bien nulos
en esta gran forma, los que se reducen a cierto lirismo general que
proviene del cultivo del «lied». La orquestaci6n es clara y ordenada;
aciertos en este aspecto los encontramos en Sinfonias posteriores,
especialmente en la en si menor v en do mayor.

Es extraordinario observar c6mo el racionalismo del S. XVIII
y su versién moderna, después de Marx, el materialismo dialéctico,
han conformado la mente y la sensibilidad de Prokofieff. En efecto,
raras veces hemos oido a este compositor explayarse en la vena sen-
timental y roméntica, o sumergirse en el subjetivismo de su Con-
cierto en sol menor para violin, sus Visiones Fugitivas o su Sugestidn
Digbdlica, que constituyen casos excepcionales en su mfsica. La
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posicién objetiva de su personalidad que es la que lo emparenta con
los clasicos del siglo XVIII, se traduce en una misica de caricter
voluntario v enérgico, sin ninguna explosién pasional, pero tensa de
esfuerzo sistematico, mecinico, continuo que aflora a su lenguaje
con la regularidad de un motor. Ninguna sombra, ningéin claro os-
curo, nada de dudoso, sino lineas nitidas, claras, bien trazadas, for-
mando &ngulos agudos, cortantes y planos claramente delimitados.
Esta posicibn estd apenas amortiguada en su Sinfonie Cldsica por
ia sont sa de un hombre que contempla un pasado que es provechoso
en sus lecciones, pero que sabe que no puede ni debe volver.

k.. Orquesta Sinfénica de Chile ofrecié una versién brillante de
esta obra, bajo la direccién de Victor Tevah.

N. C,

DOS CONCIERTOS SINFONICOS BAJO LA
DIRECCION DE ARMANDO CARVAJAL

Con Debussy, como con los perfumes finos y caros, se debe pro-
ceder con cuidado. Todo le contrario de lo que podria suponerse,
un frasco de exquisito perfume vaciado sobre la cabellera de una
mujer encantadora no conseguiria sino alejarnos de ella. Y recurri-
mos a la comparacién de perfume y mujer, porque mucho de cada
cual nos sugiere la miisica de Debussy vy el primer concierto que di-
rigi6 Armando Carvajal después de haber permanecido varios afios
alejado de las actividades de director.

Su reaparicién en publico se llevé a cabo con un «Festival
Debussy», v confeccionado a base de «Tres Nociurnos para or-
queste>, Preludio a In Siesta de un Fauno, Tres baladas de Frangots
Villon, La Demoiselle Elue e Iberia, Imdgenes para orquesta. Como
puede observarse, programa excesivamente largo y mondtono por
su gran apego al mismo estilo. Creemos que, por ejemplo, las Tres
Baladas, La Demoiselle Elue e Iberia, o una programaci6n similar
incluyendo cualquiera de las otras obras del mismo programa, hubie-
ra sido suficiente.

La capacidad de concentracién mental y auditiva de los pi-
blicos de nuestra época es limitada vy la constante tensién a que
estd sometido el ser humano por la vida actual, no hace sino redu-
cirla. Sobrepasar por lo tanto el término medio de una hora de mu-
sica significa restar proporcionalmente interés a la totalidad de un
programa, cuando éste incluye obras de una sola tendencia estéti-
ca, como lo fué este Festival Debussy.

Esta misica es, sin duda, bella como ninguna; escucharla pro-
duce una doble recreacién intelectual y sensorial. Sin embargo, la
prolongada audicién de ésta, si se considera escrita a base de los re-
cursos utilizados por el compositor francés, por més variados que
ellos sean, no pueden sino producir el agotamiento de nuestras fa-
cultades receptoras. Serfa lo mismo que encerrarnos en una habita-
ciébn sobresaturada de las méas exquisitas esencias; después de dos
horas saldrfamos de ella totalmente insensibles o anestesiados.
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I.a reapariciéon de Armando Carvajal en las actividades musi-
cales de Santiago al frente de la Orquesta Sinfénica, defraudé en
relacién con el interés con que él la esperaba y no contribuyé preci-
samente a mejorar el concepto y prestigio que se granjeara con la
inmensa labor desarrollada por este musico en el pais. Si a Chile
se le otorga hoy una elevada cultura musical, es en parte fruto de
la actividad artistica realizada en el pasado por este mfsico; si los
resuttados del Festival Debussy no rindieron todo lo que se esperaba
de un artista de la experiencia de Carvajal, ello puede explicarse,
por un lado, por el hecho de que éste ha permanecido demasiado
tiempo alejado de la direccién de orquesta v del piablico. Esto es
evidente, st hacemos un balance entre el primero y el segundo con-
cierto, en el que Carvajal mejoré considerablemente la calidad de
sus interpretaciones.

Recordamos al respecto una anécdota atribuida a Busoni, de
la que no nos es posible garantizar la autenticidad ni la versién correc-
ta de la misma. Pero para el caso presente, «se non é vero é ben
trovato». Se cuenta, que el famoso pianista v compoesitor italiano
dijo una vez: «Cuando dejo de estudiar un dia, yo me doy cuenta de
que toco mal; si dejo dos dias de estudiar, se da cuenta el pfiblico;
si dejo tres, se dan cuenta los criticos...». Naturalmente, la iro-
nia est4 destinada a ridiculizar a los que ejercemos esta vapuleada
profesiébn de tener que enjuiciar a los artistas. Pero, en el fondo,
existe otra verdad, que es la de que un artista que deja de actuar
v por lo tanto de estudiar con la intensidad que exige la actuacién
en publico, estd destinado a perder el dominio de la actividad ar-
tistica a que se dedica.

Tanto vale lo dicho, para un instrumentista como para un di-
rector de orquesta, o un compositor que deja de componer. Volver
a ponerse en entrenamiento, en peco tiempo, significa realizar un
esfuerzo improbo, no siempre recompensado por el éxito. Si el ins-
trumentista pierde la agilidad de sus dedos y otras muchas condicio-
nes més, el director pierde la facultad de galvanizar a los misicos de
su orquesta, el sentido del equilibrio sonoro de los distintos grupos
instrumentales, etc. Y esto es lo que ha ocurrido con Carvajal, con
motivo de su alejamiento de la direccién orquestal. Todo el con-
cierto dedicado a obras de Debussy adoleci6 de lentitud en el ritmo,
de falta de relieve en los distintos planos sonoros, de contraste en
la matizacién y de indisciplina general en la orquesta.

De los Tres Neocturnos de Debussy, el mejor interpretado fué
Frestas. Por el contrario, Sirenas, que contd con la cooperacién del
coro que dirige el propio Carvajal, fué el menos logrado. El coro,
en la parte que le corresponde, comenz6 cantando por lo menos un
cuarto de tono més alto; mejorada la afinacién, se mantuvo en una
calidad sonora que mal podia satisfacer la intencién de ser un lla-
mado inmaterial y lejano de sirenas, lo que sin duda fué la sonoridad
buscada por el autor al escribir la obra. En descargo del grupo
Asociacién Coral de Santiago, podemos decir que es imposible exi-
gir més por tratarse de un conjunto de muy reciente formacion.

La versién de La Siesta de un Fauno adolecié de la lentitud de
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ritmo y la monotonia expresiva a que hemos hecho alusién en el
comentario general que precede a éste.

Luisa Darios, mezzo-soprano, tuvo a su cargo la parte solista
en las Tres Baladas de Villon. Si bien la voz de la citada cantante
es de exiguo volumen para poder destacarse sin esfuerzo sobre la
orquesta y llenar un teatro como el Municipal, su interpretacién,
sin embargo, con todos sus defectos, fué la mejor del concierto.
Luisa Darios cant6 con buen sentido expresivo, ya que se movié
en un género de miisica que conoce y le es familiar, lo que habrfa
adquirido mayor relieve si el director hubiera adaptado la sonori-
dad de la orquesta al volumen de su voz. De més estd decir que la
obra posee los mas puros y altos valores musicales y que el arte de
Debussy logré en ella una de sus més geniales realizaciones.

La misma lentitud en el movimiento v falta de relieve en el
colorido pudo observarse en La Damoiselle Elue, que por esas cau-
sas resultd fragmentaria, desarticulada y de una extensi6n inusita-
da. Cont6 como intérpretes con Nelly Suérez, cantante peruana de
grandes dotes en el papel de Recitante y con Blanca Hauser, en la
parte de la doncella.

El concierto concluyd con una versién de lIberia, tres image-
nes para orquesta.

Si el primer concierto revel6 un sinniémero de fallas de todo
orden, el segundo, en cambio, produjo la sensacién de que el direc-
tor se hallaba mucho més compenetrado y en posesién de las obras
que interpretd.

En él escuchamos la obertura de la épera El Secreto de Susana
de Wolf-Ferrari, de la que ofreci6 una version llena de vivacidad y
colorido, aunque algunos de los pasajes en imitaciones no fueron
destacados con la suficiente claridad. Se trata de una obrita escrita
dentro de las mejores tradiciones italianas en este génmero musical
y cuyo antecedente lejano lo encontramos en compositores como
Cimarosa, Mozart y Rossini.

Lo mé4s censurable, desde el punto de vista interpretativo, fué
sin duda la versién del Doble Concierto en la menor, para violin, vio-
loncello y orquesta, op. 102 de Brahms. Compleja, dificil bajo to-
dos los aspectos, esta obra requiere prolongado y acucioso estudio
para resolver los numerosos problemas que plantea su ejecucion,
entre los que no es el menor el enorme peso de toda la masa sonora
que Brahms lanza continuamente sobre los solistas. El deseo de
contrarrestar este defecto, que es inherente a la escritura de la
obra, hizo al director apianar la orquesta a cada entrada de los so-
listas, lo que produjo un oscurecimiento de toda su trama polif6-
nica. E! tinico remedio que existe contra este defecto de la escritura
orquestal, es contar con dos solistas cuya sonoridad sea lo suficien-
te poderosa como para sobresalir en el momento oportuno. Tal
no es el caso de Arnaldo Fuentes y Enrique Iniesta, violoncellista y
violinista que tuvieron a su cargo la parte de solistas, los que mas
bien se destacan por la buena calidad de sus timbres que por el
volumen de su sonido.

En la segunda parte del programa figuraron Ocho piezas para
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pequesia orquesta, de Armando Carvajal, obras conocidas a través
de su versién pianistica original, No es miisica trascendental, ni de
grandes pretensiones y responde bien al propésite pedagoégico con
el que fueron concebidas, es decir para servir a los nifios que reali-
zan sus estudios de piano. Nuestras preferencias se inclinan mas
hacia la versién original para piano.

También tuvimos la oportunidad de escuchar Impresioni del
Vero de Gian Francesco Malipiero, compositor que pertenece a la
generacién con que comienza el verdadero resurgimiento de la mi-
sica sinfénica en Italia. Es una composicién de juventud del ilus-
tre maestro italiane, que después habria de evolucionar hacia otras
tendencias estéticas. Como obra de la primera época de su vida,
esta saturada de un impresionismo italianizante, que si bien ayudé
a toda una pléyade de compositores a liberar a [talia del yugo del
verismo operistico que se aviene del todo con artistas de un pais
luminoso, de temperamento pasional v de un lenguaje en el que la
retérica es un recurso imprescindible. Un lenguaje musical hecho
de murmullos, de bruma sonora, de sugestién, era solamente conce-
bible en la Francia de Verlaine, Albert Samain v Mallarmé vy no
en la Italia de Carducci o de D’Annunzic. El Impresionismo fué,
por lo tanto, un momento de la historia musical moderna de dicho
pafs, v un pretexto del que se echd mano para luchar contra la mi-
sica del arroyo, que tantos estragos habia hecho y por tanto tiem-
po habia perdurado. Las composiciones creadas bajo el influjo de
tal tendencia no tienen hoy la significacién que tuvieron en su hora.
La versibn que se ofrecié de la Suite Impressioni dal Vero, fué bas-
tante discreta y superior en todo caso a la mejor de las versiones
de las obras de Debussy del concierto anterior.

Armando Carvajal interpretd el Scherzo de El Aprendiz de
Brujo de Paul Dukas, como en sus mejores tiempos. Puede elogiar-
se sin reservas su versién en esta obra donde la Orquesta Sinfénica
adquiere bajo su direccién el brillo y la precisién que caracterizaron
a algunas de sus interpretaciones de otros afios.

N. C.
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PARTITURAS

MARTING.—SiNrFoNfAs N4 v 5,
(Ed. Boosey and Hawkes, Londres).

En formato de bolsillo, los impulsi-
vos editores londinenses, acaban de en-
tregar a la venta las partituras de la
Cuarta y Quinta Sinfonfa del composi-
tor checo Bohuslav Martinit. Ambas
obras son de igual envergadura y am-
bicién y no menos calificadas que algu-
nas de las primeras composiciones de
este mismo género vertidas de su pluma.

MartinG es indiscutiblemente un sin-
fonista, no sblo por cuanto evidencia
en el trato de la masa sinfénica, sino
que por el sdlido concepto formal con
que sabe conducir sus ideas, las que
emanan en su esencia de la orquesta
y se sirven al mismo tiempo de ella en
la elocuencia de sus desarrollos. Estas
filtimas sinfonfas tocan un aspecto més
universal que las primeras, donde el
elemento verniculo de Checoeslova-
quia ocupaba un primer plano en su
creacién, Pero aun aqui, en que lo
tematico parecfa impuesto por su po-
sicién folklorizante, éste adquirfa bajo
su técnica una fisonomfa tipicamente
sinfénica, como si en su esencia misma,
esos ritmos e ideas hubieran surgido
de una concepcién orquestal. De estos
tempranos ejemplos, es sin duda la Se-
gunda Sinfonic uno de los mas aventa-
jados y uno donde las cualidades que
mas tarde harfan definir a su creador
como un destacado cultor del género
sinfénico, estan presentes y defendidas
sin titubeos.

La Cuaria Sinfonig, en cuatro mo-
vimientos, nos lo presenta en el pleno
dominio de su técnica y ya francamen-
te inclinado hacia una cuadratura for-
mal que se dirige hacia las grandes
proporciones sinf6nicas, evitando lo con-
certante como si esto fuera un aspecto

que esta refiido con el género en cul-
tivo.

La diferencia entre dos fenémenos de
la musica contemporénea, el que po-
drfa representar Strawinsky y el que
representa Martinfi, queda plenamen-
te planteada en la obra que comenta-
mos. Mientras la orquesta del primero
se dirige francamente hacia la explota-
cién de los timbres puros, abundando
en pasajes concertantes, la del segundo
se remonta a la esfera del sinfonismo
beethoveniano, extremando con respec-
to al gran genio romAintico, el uso del
«tutti> como germen de la creacién sin-
féonica. Strawinsky hace misica de cé-
mara con una gran orquesta, mientras
MartinG construye su edificio sinféni-
co a base de los grandes bloques que
obtiene de sus combinaciones instru-
mentales concebidas a grandes rasgos.

No quisiéramos que de tal afirma-
cién se desprendiera, ni en uno ni en
otro caso de los aducidos como ejem-
plo, la exclusién total de las técnicas
opuestas a las que han servido como
base para definir sus posiciones. En el
caso de Martind y de su Cuarta y
Quinta Sinfonfa, abundan los pasajes
concertantes como interludios entre sus
ctuttis» parciales y totales. En Stra-
winsky sucede otro tanto, haciendo la
salvedad de que aqui los interludios son
los <tuttis>, como sucede con su Sin-
fonfa en tres movimientos dedicada a la
Filarménica de Nueva York.

Cabria preguntar entonces, si una u
otra de las posiciones se acerca mis a
lo que estrictamente debfa definirse co-
mo el principio fnico del sinfonismo
contemporineo. La respuesta presen-
ta sus dudas, por cuanto nada podria
inclinarnos, sino que la aficién personal
a sefialar una de éstas como lo més
propio al lenguaje contemporineo.

Hasta no hace mucho tiempo atrés,
se pensbé en la sinfonfa como en uno

(122)
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de los géneros que constitufan la ciis-
pide en la carrera de un compositor.
Es posible que en los bastidores de la
conciencia de cada compositor sub-
sista atin la supersticién de que produ-
cir estas obras en la cantidad de nue-
ve, es suficiente para pasar a la inmor-
talidad. Mientras se enfoct a este gé-
nero con el trascendentalismo que por
via Bruckner-Mahler pasé al siglo XX,
esto resultd méas que explicable. Cuan-
do se escribia una sinfonia habfa que
dedicarla o a describir la tragedia bélica
de la humanidad, a honrar a los cau-
dillos de los pueblos, o a alabar al
Dios Todopoderoso. Muchos de estos
homenajes encontraron la justa propor-
ci6n en las ideas y desarrollos sinfénicos
que escogieron como medios y otros
tantos fueron abultamientos de recur-
sos insignificantes, inflados por la am-
bicién que se crey6 propia del género.

La grandilocuencia que en este sen-
tido se observé, comenzé a perder terre-
no con el advenimiento del neo-clasi-
cismo de esta filtima década. Las cua-
renta y una sinfonfas de Mozart y las
ciento y tantas de Haydn, empezaron
a aducirse como posibles ejemplos den-
tro del campo sinfbénico y aunque esto
tendié a corregir las anteriores posicio-
nes, al mismo tiempo ofrecié un campo
abierto a la superficialidad en el trato
de esta forma musical. Sirva de ejem-
plo a esto Gltimo la Novena Sinfonfa
de Schostakovich, como también la
Séptima para ilustrar el reverso de la
medalla.

Marting, procediendo de la posicién
romAntica en su concepcién sinfénica,
sabe equilibrar con acierto la grandeza
de la forma con el colorismo mas re-
servado de la orquesta moderna, y la
justa proporcién de revestimiento sin-
fonico que requieren las ideas escogi-
das. Sabe, como lo supo Brahms, apro-
vechar lo trascendental de la investi-
dura sonora roméntica, y despreciar el
relleno con que Bruckner pretendi6 ni-
velarse a su contemporineo aleman.

Sabe dentro de la cuadratura de su
orquesta, producir amalgamas de tim-
bres que en sus variadas combinaciones
rompen la peligrosa monotonia de un
trabajo en ctuttis* que reinciden con
cierta frecuencia.

La Quinta Sinfonfa, dedicada a Or-
questa Filarménica Checa, nos mues-
tra a un MartinQi mas contemplativo,
menos brillante por la sola prosecucibén
del brillo, pero méas luminoso por la
personalidad misma de sus ideas. Esta
sinfonfa en tres movimientos, logra en
las introducciones Adagio y Lento a su
primero y tercer movimiento respecti-
‘vamente, momentos de la mayor pro-
fundidad dentro de la obra de su autor,
instantes de esos que se han producido
con cierta frecuencia en la misica con-
temporanea, en aquellos artistas que
contemplan el caos del mundo actual, y
traducen la tragedia que aqueja a la
humanidad en sus creaciones. Corres-
ponden estos fragmentos a lo que Vaug-
han Williams nos planteara en el final
de su Sexta Sinfomia o Britten en la
Sinfonia de Reguiem.

En resumen, la Cuarta y Quinta Sin-
fonfa de Martind, son, a nuestro juicio,
obras de un inapreciable valor en la
misica contemporinea, y es por esto
que la reciente edicién de Boosey and
Hawkes constituye un aporte efectivo
para los estudiosos de la creacién musi-
cal de nuestros dfas y un estimulo para
la difusién de estas composiciones y su
ejecucién en conciertos.

J. 0. 5,

ORREGO SaArLAs. — «CANCIONES
CASTELLANAS®, para soprano y
conjunio instrumental. (Edicion Ches-
ter. Londres. 1951).

La merecida buena fortuna que han
corrido las Canciones Castellanas del
compositor chileno Juan Orrego Salas,
desde su estreno en 1948, las lleva aho-
ra al puerto, prédigo en rutas, de una
hermosa y responsable edicién, con
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que Chester de Londres las ofrece al
mercado internacional de la mdsica.
Chester es el editor de la obra de
Falla y de buena parte de las composi-
ciones de cAmara de Strawinsky, por no
citar sino estos dos nombres de entre la
pléyade de misicos, en el primer ran-
go de la producciébn contemporanea, a
cuya difusién ha contribuido la citada
casa editorial. El prestigio que Chester
mismo tiene, unido al indudable valor
de la partitura chilena que acaba de
incluir en sus catilogos, aseguran a las
Canciones Castellanas el brillante por-
venir que tiene bien ganado.

Como suele ocurrir, el definitivo es-
paldarazo que para una obra musical
significa una edicién como la que co-
mentamos, es fruto de su precedente
éxito en las esferas nacional e interna-
cional. Las Canciones Castellanas reci-
bieron el primer premio vy la mas alta
votacion entre las composiciones de ca-
mara presentadas a los Primeros Festi-
vales de Musica Chilena de 1948 y
fueron seleccionadas para figurar en los
Festivales de la Sociedad Internacio-
nal de Misica Contemporinea que se
celebraron en Pzlermo, Italia, aquel mis-
mo afio. Se han anticipado a su edicién
otras sefialadas interpretaciones de las
Canciones Castellanas en Londres y
Buenes Aires. Es, pues, ésta una obra
que se ha proyectado fuera de nuestro
ambiente y que ha hecho una buena
parte del camine que le aseguran las
prensas de tan importante editorial.

Las perspectivas que se abren para las
Canciones Castellanas de Orrego Sa-
las significan un considerable paso para
la misica chilena actual que, en tan
digna representacién, va a ser consi-
derada en medios a los que tuvo res-
tringido acceso. Algo de lo méas avan-
zado v auténtico de nuestra miisica
cuenta desde ahora con una via singu-
larmente expedita para llegar a los
grandes publicos de Europa y América.
El espiritu y la técnica de las Canciones
Castellanas, no circunscritos a manera

alguna de localismo, facilitarAn tam-
bién su comprensién y su auge en am-
bientes extrafios. Porque las Canciones
Castellanas responden a la tendencia
universalista que ha venido a ser t&
nica de la musica chilena contempo-
rinea. Chile, como nacién musical, en
las ultimas décadas ha vivido abierto
a las incitaciones mis hondas y méis
amplias que conmueven al arte de nues-
tre tiempo, Lo chileno de nuestra m-
sica estriba en la manera de asimilar y
de interpretar con caracteres propios
esos estimulos que por igual inquietan
a los misicos de todas las latitudes en
el momento presente. Hace mucho que
no somos una regién aislada del mun-
do, sumida en la morosa contempla-
cion de algunos de sus rasgos privati-
vos. La misica de Orrego Salas, como
ia de Santa Cruz, Letelier, Amengual o
tantos otros de nuestros compositores,
podrd hacer comprender en el extran-
jero que el nivel de nuestra produccién
es el mismo del de cualquier pafs avan-
zado en este aspecto de la cultura, en
el nuevo o en el viejo continente, y que
sus valores no residen en un exotismo
pintoresco, sino en la altura de miras,
profundo conocimiento y eficiencia téc-
nica con que se sirven desde aquf los
ideales que animan a la gran misica de
la época.

La edicién hecha por Chester de las
Canciones Castellanas, muy cuidada
en todos sus detalles, incluye el acierto
de una reduccién para piano de la par-
titura orquestal, en exacta correspon-
dencia con los compases del conjunto
instrumental. Se facilita asi al aficiona-
do la lectura de la obra y se provee al
solista del acompafiamiento necesario
para estudiarla sin desconocer la par-

titura.
S. V.

BERKELEY.—SCHERZO para piano
(Ed. J. & W. Chester, Londres).

La Casa Chester de Londres ha de-
dicado desde hace ya algunos afios,
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esfuerzos dignos de todo encomio a la
difusién de las obras de Lennox Ber-
keley. Un compositor joven y de avan-
zada requiere de esta ayuda, la que en
parte muy importante ha venido a su-
plir hoy dia al mecenato que en otros
tiempos ofrecieron los adinerados miem-
bros de la nobleza a los artistas de mé-
rito. Berkeley es uno de ellos, no sélo
en virtud de sus afios, sino que también
por la madurez creadora alcanzada en
una carrera artistica que cronolégica-
mente puede considerarse en sus co-
mienzos.

Berkeley se distingue sin desmereci-
mientos, junto al grupo de los nuevos
compositores ingleses que tan acerta-
damente integran Benjamin Britte,
Michael Tippet, Edmund Rubbra y
Alan Rawsthorne. Todos ellos sefialan
caminos nuevos en la misica de su
pais y no obstante, permanecen fieles
a una tradicién, que aunque interrum-
pida en la Era Victoriana, encuentra sus
rafces en los madrigalistas del siglo
XV y XVI y en la épera de Henry
Purcell. En Britten hay més de lo se-
gundo; en Rubbra y Tippet mis de lo
primero. En Rawsthorne interviene
ademis de lo sefialado, un poco del
tardfo Romanticismo inglés, algo de la
cuadratura y pomposidad que via. El-
gar partid desde Haendel. En Berke-
ley lo tradicional inglés est4 condimen-
tado con lo que en las aulas de Nadia
Boulanger recibié de la nueva escuela
francesa.

Pero hablar de «<nueva escuela fran-
cesa» no es simple hoy dia, dada la di-
versidad de tendencias que los jévenes
compositores de este pals representan.
Hay algo de cierto en cambio en aquellas
opiniones que tienden a clasificarlas en
dos grupos; los boulangeristas o los mi-
sicos de la <boulangerie», como los lla-
man otros y los anti-boulangeristas. Con
el simple propésito de no derivar por
otros caminos nuestras consideraciones,
aceptaremos este criterio, estableciendo
por cierto, de que el contacto de Ber-

keley con Francia lo clasifica automati-
camente en el primero de estos grupos.

Por via de lo expresado llegarfamos
a la conclusién de que Berkeley es pa-
riente cercano de Ibert, Frangaix y
aun de Poulenc, o sea de que en su
obra, como en la de ellos, prima un
concepto neo-clasicista, un sentido muy
esquemdtico de la forma, una simpli-
cidad buscada como principio de ac-
cidn artistica, un lenguaje arménico muy
variado y a la vez poco arriesgado en
sus combinaciones tonales. Todo esto
es cierto y puede descubrirse en la
mayor parte de las composiciones del
inglés, pero con un agregado y muy
Gtil en su caso, la tradicién inglesa no
le ha permitido profundizar en estos
conceptos para que no reaparezcan co-
mo medios exclusivamente destinados a
amenizar, sino que también a expresar
ideas de valor conceptual.

En Berkeley hay ingenio arménico,
vivacidad ritmica, frescura temAtica e
imaginacién orguestal y existe la utili-
zacién de éstos con fines més hondos
que los que se detienen s6lo en la correc-
ta aplicacién de sus facultades técnicas.
Es decir, en su produccién se constata
la presencia de una técnica al servicio
de una filosoffa, simple en su plantea-
miento, pero no por eso menos valiosa
que otras mas complejas y atormen-
tadas.

Lo expuesto se puede apreciar tanto
en una obra de cierta envergadura
como su «Diveriimenio» para orquesta,
su «Stabat Maler» para voces y peque-
fla orquesta o sus Poemas de Senta
Teresa, como en sus obras menaores,
como el Scherzo para piano que acaba
de publicar la Casa Chester,

Esta obra, dedicada a Colin Horsley,
para quien escribiera hace algunos afios
un Concierfo para piano v orquesia, es
una tipica pieza de concierto, destinada
a complacer las necesidades de exhibi-
cionismo técnico de que por lo comin
padecen los virtuosos, pero a la vez
llena de ingenio, vivacidad, riqueza de
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elementos y dinamismo ritmico. No de-
be durar mis de tres minutos, pero en
ellos se comprime un bagaje artistico
de primera calidad, que no deja vacios
espirituales, como tampoco admite pro-
longaciones inftiles que vayan maés alla
del rinde natural de cada una de sus
ideas y de los propositos trazados. Este
Scherzo de Berkeley tiene el mérito de
tantas grandes obras pequefias, cuyos
ejemplos ennoblecen a muchos autores
de! «<lied> o de la pieza instrumental
roméntica.

J. 0. S,

WaLrtoNn.—Dos PIEZAS para vie-
lin v piano (Ed. Oxford University
Press, Londres).

No abundan las creaciones de cama-
ra en la lista de composiciones de Wil-
liam Walton, pese a la frecuencia con
que en los idltimos afics se ha consa-
grado a este género de obras. Una So-
nata para violin y piano precediéd a
las Dos Piezas que ahora comentamos
v que han sido recientemente publica-
das por Oxford University Press, edi-
torial que cuenta en sus catilogos con
la mayor parte de las composiciones
de este autor.

Walton ha debido reducir sus medios,
acostumbrados a encontrar soluciones
de envergadura en el terreno sinfénico-
coral, a la intimidad planteada por
pequefias asociaciones de instrumentos
solistas, ¥y no podemos negar que el
proceso de adaptacién ha sido inme-
diato y positivo en sus resultados. Las
Dos Piezas para violin y piano, sin
resumir lo mas caracterfstico de su
propio estilo, revelan seguridad de con-
ceptos, buen gusto e inteligente trata-
miento del medio instrumental en uso.

La primera de éstas, Canzonetta,
basada en una melodia trovadoresca,
se inclina hacia lo lfrico sin caer en
excesos de sentimentalismo o por re-
primirlos en procedimientos melddicos
demasiado intelectualizados y frios. La
linea cantante del violln embebida en

un marcado color hipodérico, plantea-
do por la melodfa tradicional empleada,
encuentra un facil complemento en el
acompafiamiento pianistico, que en un
fondo de armonfas figuradas o simples
ornamentaciones diaténicas, sigue los
vaivenes de ésta, procurando subra-
var sus caracteristicas modales y no de
entorpecerlas con pretensiones politona-
les que no vienen al caso.

La segunda de estas piezas es de in-
clinacién virtuosista, titulada Scher-
zeito y destinada a contrastar con el
espiritu de la que la precede. Aunque
las exigencias del violin se tornan aqui
a un grado de mayor complejidad, és-
tas se mantienen dentro de la técnica
caracterfstica del instrumento y por io
tanto dentro de las posibilidades de un
intérprete corriente, principio éste que
puede aplicarse a2 s{ mismo al acompa-
flamiento pianistico.

La personalidad de Walton, se en-
cuenira mas claramente delineada en
esta segunda pieza que en la primera.
La vitalidad ritmica y el dinamismo
tipico a tantas de sus obras como la
cantata biblica <El Festin de Baltasar>,
reaparecen aqui encauzadas dentro del
4mbito sonoro reducido del piano y
violin, pero no por ello privadas de la
efectividad ejemplarizada en sus de-
més creaciones.

Si en la primera de estas piezas pri-
ma lo melédico y lirico, en la segunda
prima lo ritmico y en cierto sentido,
erético, lo que ofrece un atrayente con-
traste entre ambas y las une en forma
que resulta casi imprescindible la audi-
cién conjunta de ellas, lo que estamos
seguros, tuvo «<in mente» el compositor.

Constituyen estas obras un valioso
aporte de Oxford University Press al
repertorio contemporineo de los violi-
nistas. Esperamos que éstos tengan la
sensatez de emplearlas, aunque mal no
sea en reemplazo de los ya tan afiejos
Zapateados de Sarasate, Vuelos del
Moscardén o Claros de Luna.

J.O. S
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LIBROS

DicKINSON.—THE ART OF J. S.
BacH. (Ed. Hinrichsen Ltd. Lon-
dres),

Valiente empresa es agregar un es-
tudio mé4s sobre la personalidad y obra
de Juan Sebastidn Bach, a los ya rea-
lizados por Schweitzer, Spitta, Pirro,
y Mendel, considerados hoy como lo
mAis sobresaliente que en esta materia
se ha hecho. No obstante A. F. Dic-
kinson, en el que acaba de publicar la
Editorial Hinrichsen de Londres, cum-
ple con los requisitos de ofrecer una
investigacibn seria y completa de la
obra del gran Cantor de Leipzig, don-
de si bien no se pretende llegar a
profundidades técnicas dedicadas al en-
tendimiento de los iniciados, por lo
menos se ofrece una visién estética bien
orientada acerca de los diferentes gé-
neros de composicién en que descolls
el maestro.

Su autor se inicié en los estudios
acerca de Bach con un libro publicado
en 1935, el que confiesa él mismo, sir-
vid de base al més enjundioso que aca-
ba de llegar a nuestras manos. <En es-
te tltimo, dice Dickinson, procuré ab-
sorber con més documentacién todo lo
que se refiere a la herencia de Bach en
la musica, dar mayor énfasis a ciertos
aspectos estilisticos de su obra, e in-
cluir aquellos elementos que habfan
sido producto de serias omisiones en
mi primer estudio».

En el capitulo primero, traza el au-
tor un breve y bien resumido panora-
ma de la vida del <Kappeimeisters,
para luego consagrarse en los siguientes
al anilisis de cada uno de los géneros
cultivados por €], desde sus obras para
clave y conjuntos de cAmara, sus Can-
tatas, Motetes, hasta las Pasiones y la
Misa. En el capitulo final, realiza un
interesante estudio acerca de las pro-
vecciones de la estética de Bach en la
misica que sucedid a su existencia.

Es tal vez una de las caracteristicas
maés valiosas de este libro, el constatar
la importancia que su autor ha dado a
las cualidades estéticas de la obra de
Bach, por sobre demasiadas considera-
ciones de orden técnico. Esto facilita,
naturalmente, la comprensiéon de sus
afirmaciones para aquel lector que sin
tener una preparacién musical muy
acabada, cuenta por lo menos con un
contacto emocional con la obra de
Bach. Dentro de este tipo de considera-
ciones, son especialmente valiosas las
que se hacen acerca de las correspon-
dencias draméaticas en la milsica coral
de este maestro, agregando en este
aspecto, valiosfsimos conceptos a los
que ya conocfamos al través del estu-
dio de Albert Schweitzer.

A. F. Dickinson, profesor de la Uni-
versidad de Durham, ha conquistado,
con sus afios de experiencia como con-
ferencista y musicégrafo, una rara fa-
cilidad de exposicién, ademés de un
lenguaje literario de gran vuelo y buen
estilo. Es autor de otros estudios, entre
los que le han dado especial prestigio el
que hiciera sobre Beethoven.

Aporta en sus piginas finales, una
lista de las Cantatas con anotaciones
litGrgicas que explican a qué fiestas
del afio religioso corresponden sus eje-
cuciones vy en qué fechas éstas caen.
Esto constituye, por su enfoque y de-
tallada elaboracién, un aporte de gran
valor para los estudiosos de la obra de
Bach.

J. 0. Ss.

CRAWFORD. — ANIMAL FoOLEKs
SonGs FOrR CHILDREN. Tlusirado
por Bdrbara Cooney. (Doubleday, New
York).

El que conoce el hogar de los Seeger
en Washington, comprende la génesis
de este libro, en una atmésfera de fina
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v acendrada espiritualidad que la ma-
sica subraya y define. Allf vive una fa-
milia de musicos, en el sentido mas
filosdfico de la palabra, que ha cantado
en ryeda {ntima estas canciones, reco-
gidas y seleccionadas, con nobles pro-
positos pedagbgicos, por Ruth Craw-
ford Seeger. Luego las ha llevado a
la comunidad, estudiando las reacciones
espontaneas de los nifios, en el cordial
laboratorio musicolégico de la escuela.

El libro, ilustrado con acierto por
Barbara Cooney, que lleva al dibujo
la fresca intencién de la melodia, se
compone de 43 canciones de animales,
que no son los sentenciosos y moralis-
tas de las fabulas de Esopo y de las
consejas orientales, si no la fauna sim-
patica v doméstica que ha hechizado
desde siempre la imaginacion infantil:
son los cantos del <guao» y del emiau>,
del chanchito y el <cocorocé» como
dirfamos en Chile.

La armonizacidn es sencilla para que
no se pierda la gracia ritmica imponde-
rable del folklore v en la introduccién
la autora no solo estudia el rol de los
animales en la psicologia de los nifios,
sino que aprovecha esas piginas para
una interesante leccién sobre el sen-
tido del canto folklérico v la manera
de interesarlo.

La Sra. Crawford Seeger que ha ad-
quirido renombre con su obra anterior,
American Folks Songs for Children, en-
trega en la inmaculada versi6n tipo-
grafica de su nuevo libro, un repertorio
indispensable para la educacién musi-
cal de la infancia, en que la nota real
zoolégica se poetisa en un mundo so-
noro que da a la naturaleza fisica una
jerarqufa espiritual verdadera y ele-
vada.

En las primeras pAginas la autora da
a conocer las fuentes de primera mano,
en que ha recogido esta animada anto-
logta de estimulante y provechosa lec-
tura.

E. P. 5.

JuaN Liscano.—FOLKLORE ¥
CULTURA. (Editorial Avila Gréfica
S. 4. Caracas, Venezuela).

El autor de esta brillante monogra-
ffa de las mé4s diversas manifestaciones
de la tradicién venezolana, fué el crea-
dor del Servicio de Investigaciones Folk-
loricas Nacionales (dependiente de la
Direccién de Cultura del Ministerio de
Educacion de Caracas), en 1946; y, el
organizador, en 1948, del magno Fes-
tival Folklérico realizado en el Nuevo
Circo de Caracas.

De sobra conocido es el nombre de
este investigador para insistiv en las
diversas faces de su apostolado artisti-
co y cientffico. Sus ensayos criticos so-
bre la disciplina del folklore han sido ya
comentados al través del Continente y
en cuanto a su iniciacién sélo quisiéra-
mos recordar la silueta que, en <E] Na-
cional» de Caracas, delined la escritora
Juana de Avila. «<Los que lo conocimos
en 1938—dice la informante—como un
muchache un tanto desordenado que
buscaba un camino cualquiera por don-
de echar a andar su deseo de hacer obra
perdurable, lo observibamos coleccio-
nando discos y otros atisbos de prove-
chosa curiosidad que un dia lo llevaron
a comprarse una camioneta y echarla a
rodar por todos los caminos de Vene-
zuela. Recorrié los mis remotos terri-
torios y sin poder desentenderse del
ritmo de su tierra, volvié cargado de
anotaciones y de documentos sonoross.

En 1948, millares de espectadores
asistieron a la consagracién de su obra
en un festival monstruo que ha hecho
memoria en los anales de la cultura
venezolana.

Sus escritos divulgados en revistas es-
pecializadas, prepararon el advenimien-
to de la actual monografia del epigrafe,
dividida en los capitulos: «Folklore v
Cultura», <«Las Formas de la Poesia
Popular Venezolana», <«Apuntes para
el conocimiento de la poblacién negra
de Venezuela» y «Las Fiestas del Sols-
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tic'o de Verano en el folklore de Vene-
zuelas. Un amplio apéndice, copiosa-
mente ilustrado por curiosas fotograffas,
revive las exéticas noches del festival
precitado, en forma exhaustiva.

La andanada tedrica v dogmatica
que sirve de prologo, merece una edi-
ci6n econémica en un manual Gtil para
todos los colegios de América, no sélo
por su novedad y osadia, sino por la
sinceridad, versacién y sagaz analisis de
la moderan ciencia del «saber popular»,
La argumentacién Hega a la clspide
cuando asegura que «el folklore es el
conocimiento por comunién que tie-

" nen siempre determinados grupes hu-
manos, en contraposicién con el cono-
cimiento por distincién; y, por consi-
guiente, el modo de conocer folklérico
va paralelo al modo de conocer erudi-
to». En este caracter de investigacién
personal discurren las 12 paginas del
ensayo. No pocas revelaciones contie-
ne el capitulo de la prosodia popular,
todo bien dotado de ejemplos dentro
de una cientifica clasificacién. Al ocu-
parse de los esclavos negros, nos brin-
da datos exclusivos sobre la exacta
procedencia de esos elementos racia-
les y su mezcla y adaptacién en la
época de la Independencia. Grafica v
descriptivamente sobresale también et
estudio de los instrumentos africanos
ahf aclimatados; no asi aquél de las
fiestas estivales, cuya sola anunciaciéon
asegura un desarrollo mis en consecuen-
cia con la magnitud y sugestiones de
ese programa de festejos folkléricos.
Las noventa paginas dedicadas al gran
festival ya mencionado, servirin de
modelo a todos los folkloristas de Amé-
rica para acometer tan interesantes
manifestaciones, No falta un detalle
para concebir esta serie de actos pibli-
cos antes, en y después de su realiza-
cibn.

Con esta variada exposicién de tras-
cendentales temas venezolanos, se nos
presenta el profesor Liscano, no sola-
mente como un equilibrado hombre de

ciencia, sino también como un poeta
que se puso de espaldas a esa vida su-
perior, que nunca llegan a sugerir los
bardos, y prefiri6 mas bien, ocuparse
de la enorme y variada poesia que yace
diseminada en <e! diario vivir de los
humildes» que pueblan el gran pafs
del Orinoco.
C. L.

ONEYPA ALVARENGA, — MUsIca
POPULAR BRASILEIRA, 330 pdginas
mids 133 ejemplos musicales y 52 foto-
grafias eriginales. (Editora Globo, Rio
de Janeiro. Porto-Alegre. San Pablo.
1950).

Desde 1935, Oneyda Alvarenga diri-
ge con admirable empefio e inteligentes
resultados, la Discoteca Phiblica Mu-
nicipal de Sao Paulo. Distinguida alum-
na del insigne Maric de Andrade—a
cuya memoria dedica esta extraordina-
ria monograffa,—la Srta. Alvarenga
combina una amplia cultura musical
v estética con estudios especializados de
etnografia y folklore. Sabe asi captar
lo saciolégico v lo creativo; buscar la
huella imponderable que define el es-
piritu; sefialar la belleza de los giros
novedosos.

Nacié este libro de un encargo de la
editorial mexicana «Fondo de Cultura
Econdmica», verdadera institucién que
ha auspiciade obras trascendentales
para la ilustracién americana. La ver-
siobn en portugués estd ampliada con
anexos musicales y material grafico do-
cumental, que realzan su mérito, ya
sefialado por la critica americana.

El pancrama que traza esta obra
marca una doble perspectiva: en lo
histérico muestra los avatares de la
etnografia brasilefia, dando nacimien-
to a las estructuras permanentes del
folklore; en lo musicolégico, se analizan
en detalle las formas en que aflora a Ia
superficie el espiritu auténtico del pue-
blo del Brasil. :

El capitulo 1, deliberadamente sobrio

9
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y esquematico, pues se basa en lo que
real y objetivamente se puede afirmar
sobre la materia, nos remonta a los
orfgenes histéricos de la vida musical
en el pafs, descubierto por Alvarez de
Cabral, deteniéndose el relato en 1806,
término del proceso evolutivo colonial.
Allf se sefialan los aportes étnicos fun-
damentales: amerindios, portugueses
v africanos. La América primigenia,
de ambito melédico estrecho, contribu-
ye al proceso colectivo, con una gama
instrumental de percusién y figura-
ciones melddicas de dos o tres tonos, en
recitativos incesantes, de una estruc-
tura estréfica que trascendié de la vida
tribal para ser incorporada al conjunto.

El elemento negro, llegado en 1538
¥y que se arraigd profundamente en el
cuadro sociolégico del ingenio azucare-
ro, no es como falsamente se ha infe-
rido homogéneo, sino que trae consigo
las influencias de diversas areas cultu-
rales del Africa. La de Guinea, Daho-
mey vy los negros musulmanes del Su-
dan Occidental, son prominentes en fa
regi6bn de Bahia. Los bantues, congos y
mozambiques, en Rio de Janeiro y
Minas Geraes. Todos ellos, en compara-
cién con los aborigenes, trafan «<un arte
floreciente, una mitologfa y un rico
folklore». El aporte negro es dificil de
precisar, debido a los sincretismos,
pero sus cadencias melddicas, 1a escala
hexadional, la opulenta coreograffa y
mimica y la variada gama instrumen-
tal, deriva indudablemente de este
influjo. El timbre de voz, diferente a la
entonacion aguda y nasal de los abo-
rigenes, es otro de sus influjos.

El elemento rector que dib la estruc-
tura occidental a la misica, fué el
portugués, que trajo el sistema armé-
nico tonal, y los instrumentos europeos,
la guitarra, el violin y las flautas. Hay,
sin duda, como lo afirma la Srta. Al-
varenga, un aporte espafiol, de los
tiempos en que una misma dinastfa ri-
gib6 los destinos de una América hispa-
no-lusitana.

En el segundo capitulo, la distingui-
da musicbloga, estudia las Hamadas
por Mario de Andrade, ¢«Danzas Dra-
maticas», es decir, lo que pedriamos
llamar la <fiesta musical> en que la
misica queda aparejada con sus ele-
mentos coreograficos, espectaculares y
dramaticos. Es extraordinario el cau-
dal de este tipo de danzas que existe
en el Brasil. Los bailes pastoriles, de
origen semi culto; las checangas, sim-
bolizan la aventura maritima del Por-
tugal v la formacién de su imperio
ocelnico; los cabocolinos, de lejano
origen vernaculo; los congos o conga-
das. A cada una de ellas se dedica un
detallado parrafo monografico, con cla-
ros ejemplos musicales v fotografias
originales.

La tercera parte de la obra esta de-
dicada a las «danzas»>. A propésito
de ellas, Oneyda Alvarenga declara lo
siguiente: «5i las caracteristicas es-
tructurales de la miisica brasilefia per-
miten decir que la contribucidon negra
es menor que lo que generalmente se
supone, ne puede discutirse que la
coreografia deriva casi exclusivamente
de ellos>. Estos elementos basicos son
la formacién ronda con un solista o
varios en el centro y la formacion en
lineas opuestas.

La autora ha tratado de clasificar el
enorme material recogido en algunos
géneros caracterfsticos, aunque reco-
noce la dificultad de la empresa. Del
tipo batugue, proveniente de Angola,
deriva v enlaza el Quimbete desapare-
cido; el Caxambu, el Jongo vy Coco,
de la regibn litoral del Norte. Del tipo
lundu, el Baiano, Sorongo, la Cachu-
cha, el Sarambeque y la Tirana, em-
parentados con las danzas portuguesas
y espafiolas y que tuvieron difusién
continental a comienzos del siglo XI1X.
Del tipo de rondas, los Fandangos y
la Caiia Verde. Del tipo de filas opues-
tas, el Caterete v el Recortado. Este
capitulo ofrece novedades de importan-
cia en cuanto a la descripcién, ubica-
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cién histérica y geografica de las nume-
rosas danzas examinadas, partiendo de
la misica y de la coreograffa.

La parte 1V analiza la musica reli-
giosa, aquella adherida a la liturgia
catdlica y las supervivencias fetichis-
tas. En la V los cantos de trabajo v en
la VI los juegos infantiles y los juegos
adultos.

El capitulo VII, lo dedica la autora
a los «cantos puross, cuyas formas méis
populares son en el Brasil, los desafios,
equivalentes a nuestras <palladuras»;
los romances, décimas, tonadas y em-
boladas.

La fltima parte se refiere a la misica
popular urbana y la autora nos dice:
«Al lado de todas las formas legitima-
mente populares analizadas hasta aho-
ra, el Brasil posee algunos géneros mu-
sicales de origen culte o semiculto, que
tienen pleno derecho a ser inclufdos en
el patrimonio de nuestra miisica popu-
far, pues concuerdan con las tendencias

generales y ocupan un lugar en nuestra
vida musical. Todos esos géneros (mo-
dinhas, maxixe, samba, etc.) constitu-
yen manifestaciones esencialmente ur-
banas, nacidas en las grandes ciudades
y que de allf irradian por todo el pafs».

El rapido y descarnado esquema que
trazamos de esta obra densa y rica de
materia, refleja inadecuadamente su
contenido. Es el cuadro mas cabal que
se haya escrito sobre la misica brasile-
fia. Los fundamentos son sélidos. Cada
detalle es el producto de una seria
rebusca; cada afirmacién una meditada
sintesis y el todo una imagen en que los
elementos se integran con la veracidad
de una encuesta cientifica, conducida
con un severo método, y animada por
un espiritu inteligente que sabe animar
el relato y valorizar los resultados en
una jerarquia musicoldgica y concep-
tual.

E. P. 5.

FIRMAN LAS PRESENTES RESENAS CRITICAS!

S. V.

(Vicente Salas Viu)

E. P. 5. (Eugenio Pereira Salas}

C. L.

{Carlos Lavin)

J. 0. S. (Juan Orrego Salas)

N. C.

(Nino Colli)
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REVISTA DE REVISTAS

The Musical Times. Vol. 91. N.° 1294, Diciembre 1950. Londres.

The Importance of Sir George Smart A. Hyatt King
Strauss's Four Last Songs Arthur Hutchings
The Art of J. S. Bach Wyn K. Ford
Gramophone Notes W. Mc Naught
Round about Radio R. R. Anderson
Opera in London Arthur Jacobs
The Bach Exhibition at Gottingen Stanley Godman

The Musical Times. Vol. 92. N.° 1295. Enero 1951. Londres.

Bernard Shaw as Music Critic Stephen Williams
Thomas Alexander Erskine: A Biographical Notes P. C. Roscoe
Hindel and Walpole in Caricature Joseph E, Ceci
Ernest John Moeran (1894-1950) Hubert Foss
Bach has a Young Man, with Portrait Stanley Godman
Round about Radio W. R. Anderson

The Musical Times. Vol. 92. N.» 1296, Febrere 1951. Londres.

A Note on Elgar's Second Symphony W. Mc Naught
Marion Scott Joan Chissell
Gramophone Record Reviewing J. Raymond Tobin
Gramophone Notes W. Mc Naught
Round about Radio W. R. Anderson
Some Modern Dutch Organs Ralph Downes

The Musical Times. Vol. 92. N.» 1298, Abril 1951. Londres.

Frederick Woodhouse and Intimate Opera Charles Stuart

The Complete Haydn: An Interim Report H. F. Redlich
Orlando Gibbons Michael Howard
New Hindemith and Schonberg at Venice John S. Weissmann
Gramophone Notes W. Mc Naught
Round about Radio W. R. Anderson

Tempo. N.© 18, Invierno 1950-1951. Londres.

Mozart’s oboe Concerto Bernhard Paumgartner
Ziirich opera premieres Wiili Raich

Britten’s «Let’smake an Operal» Imogen Holst
Kodaly's later orchestral music (IT) John S. Weissmann
English Impressions Joseph Post
Giselle-1950 R. J. Austin

Talking to young musicians Jobn Amis
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The Music Review. Vol. XII, N.= 1. Febrero 1951. Cambridge, Ing.

Th

Music Survey. Vol. I11. N.» 3, Marzo 1951. Londres.

haY

The Future

An Open Letter to Paul Hirsch on His Se-

ventieth Birthday

The Opera Concerts of 1795
An Introduction to Schubert’s Sonatas of 1817

Beethoven in 1950
Unorthodox Finales
Kapellmeistermusik

John Christie

Percy H. Muir
Marion M, Scott
Maurice J. E. Brown
Philip F. Radcliffe
John Clagpham

Adolf Aber

Chesterian, Vol. XXV, N.° 165. Enerc 1931. Londres.

Carl Nielsen and his Art
George Bernard Shaw

Edgar Allan Poe and Music
Tendencies of the Younger Generation
Israeli Composers; A Link between Orient and

Occident

The Rising Generation of Austrian Composers

London Letter

Editorial

Vincent d'Indy 1851-1931-1951
Schoenberg and the Men of the Press

Schooldays in Brisbane

A Note on William Wordsworth

Record Rewiews Reformed

Flemming Weis
Scott Goddard
Herbert Antcliffe
Humphrey Searle

Peter Gradenwitz
Hans Rutz
Scott Goddard

Norman Demuth
Hans Keller
Arthur Benjamin
Paul Hamburger
Geoffrey Sharp

The Year's work in Music. Vol. 111. 1949-1950. Londres.

Introduction

Musical Research: The B. B. C.’s Contribution

Amateur Music

Music Criticism in the British Press
Music in the Festival of Britain, 1951 Opera

New Music Performed

Gramophone Recordings of British Music

Alan Frank
Dyneley Hussey
Imogen Holst

Ralph Hill

Philip Hope-Wallace
Martin Cooper

Alec Robertson

Music in Education. Vol. XV, N%. 168-169. Marzo-Abril 1951. Londres.

Here and There

Oxford University Opera Club 1925-1930

Teaching Binary Form
Mabel Chamberlain
Growing up with Music
New Recordings
Listening-In

Frank W. Dibb
Laura Campbell
William Elkin
Grania Mayo
Alec Rowley
«<Ariel»
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English Dance and Song. Vol. XV. N.° 3. Noviembre 1950. London.

Editorial

Two New Adderbury Dances Frederick Hamer
The Director’s Visit to America Helen Kannedy
The Dorset Ring Dance Peter Kennedy
Longton Junior Folk Dance Circle A.E. M.

Journal +f the English Folk Dance & Song Soctety, Vol. VI. N.° 2, Diciembre de
1950. Londres.

Editorial
The Preservation of English Folk-Song and Po-
pular Music Margaret Dean-Smith
The Cheshire soul-caking play Alex Helm
Obituary
Reviews

Ballet Today. Vol. I11. N.¢ 31, Enero 1951, Londres.

Editorial Comment

Festival Ballet at the Stoll P.W. M.

Jounal of a Journey Franklin White
Assorted Flavours Arthur Todd
Please, a Choreographers Workshop Frank Jackson
Howard Ballets at the Wells Mary Clarke
Children in Ballet Kathrine S. Walker
Television Survey Lisa Gordon Smith

Cenire de Documentation de Musique Internationale. Hors Série. Mayo 1951, Parfs.

Discours prononcé pour l'inauguration du C.

D.M. L Pierre Capdevielle
Le C. D. M. I. et I'étudiant Roland-Manuel
L’exemple de la Fondation Donemus André Lebras
La Commission technique Raymond Charpentier
L’organisation du Centre Genevieve Welts

Ce que disent nos délégués:
Alexandre Spitzmuller (Austria)
André Souris (Bélgica)
Domingo Santa Cruz (Chile)
Francis Chagrin {Gran Bretafia)
André Jurres (Paises Bajos)
Edmond Appia {Suiza)
L’activité internationale

Revista Ritmo. Afio XXI. N.° 232. Diciembre 1950. Espafia.

Extraordinario Grafico Internacional
Principales actuaciones artisticas y culturales
de cada pafs.
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Revista Ritmo. Afio XXI. N.° 233. Enero-Febrero 1951. Espafia.

Editorial: Athos Palma ha muerto

Olimpiadas internacionales de milsica Carl Otto Franz
«Juana en la Hoguera» en la Opera de Paris René Dumesnil

Con el pianista José Roca Maria Antonia Franco
La temporada 1950-1951 en Madrid Elena Romero

Crénicas internacionales

Ritmo y Melodia. N.° 52, Marzo-Abril 1951, Barcelona.

Musicos en Norteamérica Juan Manen
Menotti y su «Cénsul» Jacques Bodmer
Los Ballets de Barcelona

Leoz, miisico y hombre Carlos Novi

Un adolescente con sensibilidad E. Freire

Ei Premio Italia Pauline Marcelle

Ritmo v Melodéa. Afio VII. N.¢ 51. Extraordinario. Barcelona.

Disonancia, atonalidad, jazz R. Lamote de Grignon
Derecho de Ciudadania Alfredo Papo

Charlie Cristian Pedro M. Sanroma
La danza mas bella Eugenio Freire

Music Educators Journal. Vol. XXXVII. Noviembre-Diciembre 1950. N. York.

A Philosophic Basis for Aesthetic Values in Edu-

cation Will Earhart
Music Education in the Electronic Era Paul E. Duffield
The Junior High School Choral Problem Irvin Cooper
Be a Good Host John M. Heaphy
What happened at the Workshop? Fay Templeton Frisch
Trends in Clerinete Playing George E. Waln
An Elementary School Trys Music Tests Robert E. Nye
Rehearsing Contemporary Music Philip Gordon

Music Educators Journal. Vol. XXXVII. Enero 1951. New York.

Music and the North Central Association Con-

test Committee Lowell B. Fischer
Music, Vital Capacity, and Post-Respirator

Patients Charlotte Brim
Shop, Talk
Student Membership and Student Activities Thurber Madison
The Music Trail Raymond Rhea

Music Educators Journal. Vol. XXXVII. Febrero-Marzo 1951. New York.

Music Education at the Crossroads James L. Mursell
Shield This Light Hobart H. Sommers
It can be done L. P-E. A H.
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Judgment Values for Contemporary Music
High School Competitive Music Festivals
Dynamic Music Factors in Mood Change

Howard A. Murphy
Philip B. Cory
Thayer Gaston

The Musical Quarterly. Vol. XXXVII. N.¢ 1. Febrero 1951. New York.

Editorial

Mozart's Kyrie, K 90

Barték in Turkey

«Sodaine and Unexpected» Music in the Renais-
sance

The Study of the Fugue: A Dialegue 11

Schumann’s Jugendsinfonie in G minor

Eustorg de Beaulieu, Musician

Current Chronicle

Reviews of Books

Panl Henry Lang
Alfred Einstein
A. Adnan Saygun

Ernest T. Ferand
Johann Josef Fux
Gerald Abraham
Nanie Bridgman

The Musical Quarterly. Vol. XXXVII. N.o 2. Abril 1951, New York.

Editorial

Domenico Scarlatti’s Early Keyboard Works

Copland as a film Composer

The Manuscripts of Tallis's Forty-Part Motet

Richard Wagner, Theodore Thomas and the
American Centennial

The Study of the Fugue: A Dialogue 111

John Marbeck’s <Noted Booke» of 1550

Current Chronicle

Reviews of Books

Paut Henry Lang
Ralph Kirkpatrick
Frederick Sternfeld
Betram Schofield

Abram Loft
Johann Joseff Fux
Robert Stevenson

Orientacién Musical. Vol. IX. N.° 107. Noviembre 1950, Méjico.

Editorial

El Lenguaje musical de J: S. Bach
Educacién y Musica a través del tiempo
Matlacueyatl

Comentario a un noble y loable anhelo

Pedro Michaca

José E. Guerrero

Andrés Angulo
Vicente Chacarria

Orientacién Musical. Vol. IX. N.° 108. Diciembre 1950. Méjico.

Editorial

El Lenguaje Musical de J. §. Bach
Nuevo aspecto de la Critica

La Magnitud Remota de Tlaxcala
Cronicas Breves

Pedro Michaca
James Thompson W.
Andrés Angulo
Estanislao Mejfa

Orientacion Musical. Vol. X. N.° 109. Enero 1951. Méjica.

Editorial

Musica pianistica Argentina

ELa Magnitud Remota de Tlaxcala
Arte, Devocién y Fe

Rodolfo Barbacci
Andrés Angulo
Vicente Chavarria
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Orientecion Musical. Vol. X. N.° 110, Febrero 1951. Méjico.

Editorial

Influencia moral de Milsica
Musica Pianfstica Argentina

La Magnitud Remota de Tlaxcala
La Historia de Tlaxcala

Ignacio Altamirano
Rodolfo Barbacci
Andrés Angulo
German Georgge H.

Orientacién Masical. Vol. X. N.° 111. Marzo 1951. Méjico.

Editorial

Influencia Moral de la Misica
Muisica Pianistica Argentina

La Magnitud Remota de Tlaxcala
La Historia de Tlaxcala

El Misico. Afio 1. N.° 3. Diciembre 1950. Méjico.

Salutacién a nuestros misicos en su dia
Misién del Critico Musical

Los grandes Directores: Bruno Walter

La Misica Yucateca expresién de un pueblo
Crénica Musical

Revista de Revistas

El Misico. Afio I. N.° 4, Enero 1951. Méjico.

El Presidente de la «Daniel»

El Forjador de nuestra gran Orquesta Sinfonica
Los Grandes Directores: George Szell

Crénica Musical

Revista de Revistas

El Misico. Afio 1. N.° 5. Febrero 1951. Méjico.

Entrevista a Abel Eisenberg

Un afio de misica

iBienvenido, maestro Celibidache!
Los grandes directores: Erich Kleiber
Crénica Musical

Revista de Revistas

El Misico. Afio T, N.° 6. Marzo 1951. Méjico.

Sergiu Celibidache

Academia de la Danza Mejicana
Los grandes directores: Fritz Reiner
Crénica Musical

Revista de Revistas

Ignacio Altamirano
Rodolfo Barbacci
Andrés Angulo
German Georgge H.

Ramiro Artasanchez
0. M. S.

Stefan Zweig
Francisco Lozano M.
Mariano Paes

0. M. 8.
Jerénimo Baqueire

0. M. 8.

0. M. S.
Alberto E. Jiménez
0. M. S.

0. M. S

Otto Mayer Serra
Otto Mayer Setra
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El Miisico. Afio I. N.o 7. Abril 1951, Méjico.

Los Grandes Directores: Leonard Bernstein
Murib un gran maestro

Se reanudan Festivales Wagner

Cronica Musical

Nuestra Mdsica. Ao V. N.° 19, Tercer Trimestre 1950. Méjico.

«La Hija de Célquide?, de Carlos Chivez Jests Bal v Gay
Vivaldi y la Mdsica Instrumental Marc Pincherle
La Pavana del Moro José Durand
Notas Paul Collaer

Musica para Méjico

Nuesira Misica. Aiio V. N.° 20. Cuarto Trimestre 1950. Méjico.

J. S. Bach y sus instrumentos Adolfo Salazar

La Cachucha en Méjico Vicente T. Mendoza
Notas Jesus Bal y Gay

Un antecedente de Aida en Espaiia Adolfo Salazar

Miisica para Méjica

Polifonia. Ao V. N.° 45, Octubre 1950, Buenos Aires,

El Ballet de la Opera de Paris en el Colén Joaquin Castella
Visité Buenos Aires Pedro Nifiez N., compositor

chileno Jorge O. Pickenhayn
Estreno de la «Sinfonfa Elegfaca» de Ginastera  Roberto Lagarmilla
Gabriel Fauré y los Poetas Federico Sopefia
Italia conmemora a J. S. Bach Jorge A. Bonetti
Noticias

Polifonia. Afio V. N.° 47. Diciembre 1950. Buenos Aires.

Necesidad de un mayor conocimiento entre la
misica hispancamericana y la musica es-

pafiola Joaquin Rodrigo
Miisica de Strawinsky y Ravel en el T. Colén Joaquin Rodrigo
Los Conciertos Sinfénicos Alberto E. Jiménez
Noticias

Polifonie. Afio VI. N.° 48. Enero-Febrero 1951. Buenos Aires.

En el Cincuentenario de Verdi Alberto E. Jiménez
Actividad Sinfénica de un afio en Buenos Aires  Alberto E. Jiménez
El Festival de Gran Bretafia

Noticias
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Polifonia. Afio VI. N.© 49. Marzo-Abril 1951. Buenos Aires.

Las Orquestas Sinfénicas en la temporada que se

inicia Alberto E. Jiménez
Verdi Carlos Floriani
Misica de Camara de Brahms Federico Sopeiia
Actuacién de Leo Petroni en Europa
Noticias

Platea. Afio 11. N.* 5. Abril 1951. Buenos Aires.

Este puede ser el momento Alberto Rodriguez

La Opera moderna Gian Carlo Menotti
Arriba el telén Oliverio de Santa Cruz
Problemas de la Escenograffa Jo Mielziner

Estudios Musicales. Afio 1. N.° 2. Diciembre 1949. Mendoza.

Documentacién para la Historia de la Miisica

Argentina Rodolfo Barbacci
Misica de Culto Afrobahiano Herskovits-Waterman
Misica de Chiapas Rail Guerrero
El Folklore musical en Italia, de 1918 a 1948 Giorgio Nateletti
L.a Miisica del Oeste Africano M. Kolinski

Actividades Musicales en Argentina

Gazeta Musical. Afio 1. N.° 2. Noviembre 1950. Lisboa.

De onde vimos ‘ Luis de Freitas B.
Sinfonia per orchestra de Fernando Lopes Graca Antonio Nuno B.
Qs Concertos F. Benoit

Noticiario
Os Proximos Concertos

Gazeta Musical. Afio 1. N.° 3. Diciembre 1950. Lisboa.

Onde Estamos Luis de Freitas B.

A Misica e o povo Manuel Diaz de Fonseca
Noticiario

0s Concertos

Um quarto de hora com sir John Barbirolli Joao José Cochofel

Gazeta Musical. Afio 1. N.° 4. Enero 1951. Lisboa.

O Boletim ‘
A Nova apresentacio do Coro de Academia de

Amadores de Musica A. N. Barreiros
Os Concertos A. N. Barreiros
Movimiento Coral popular A. N. Barreiros
Noticiario

Os proximos concertos
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Gazeta Musical. Aiio 1. N.° 5. Febrero 1951. Lisbea.

Charles Koechlin (1867-1950)

A Cangiio popular portuguesa Mario Simées Dias
Ainda o Boletim de Conservatorio Luis de Freitas B.

A Misica e o teatro Luiz F. Rebello

Poesia e Misica Antdnio Nuno Barreiros
Os Concertos J. J. Cochofel
Noticiario

Gazela Musical, Afio 1. N.° 7. Abril 1951. Lisboa.

Patrimonio de Ideias Luis de Freitas B.
As Sinfonias de Joly Braga Santos F. Benoit

Os Concertos

Alguns minutos com Claude Delvincourt F. Benoit

Revisia Intercambio. Afio VIII, N.» 7-9. Julio a Septiembre 1950. Rio Janeiro.

Destacamos:
O arquivo central de arte musical suiga em zu-
rique Robert Oboussier
Mundo musical suigo Rudolf Dumont du Voitel
Suigos ilustres no Brasil Pedro de A. Moura
La Suisse, Fille de Rome G. de Reynold
Kletterei am Itatiaia F. J. Rehbock
Drei Indianermaerchen Mario Baldi

Das Cabanas Primitivas as Moradias Burguesas W. Krauel

Boletin del Conservatorie Naciowal de Misica. Vol. VII. N.° 25. Julic-Septiembre

1950. Lima.
Copyright 1950 . Eduardo F. Mendilaharzu
Utilidad de una ensefianza complementaria de

la armonia Teodore Fuchs
Noticiario

QOrquesta Sinfénica Nacional
Actividades del Conservatorio

Conservatorio. Aiio VIII. N.°¢ 2 y 3. Abril-Septiembre 1950. La Habana.

Editorial Rail G. Anckermann
Ernst Toch y su obra Aurelio de la Vega
Homenaje al Profesor desconocido Antonio Quevedo

La Critica Musical del porvenir Orlando Martinez

La importancia de la educacién vocal Luisa A. Garcfa Ofia

Actividades del Conservatorio Lizzie M. de Batet
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L'Opéra de Paris. Afio 1. N.° 2. Octubre-Noviembre 1950. Paris.

La Saison Prochaine 4 L’'Opéra
Sur la Musique
Quand Honegger Parle <Jeanne au Bucher» Bernard Gavoty
Danseurs et Danseuses

L'Opéra qui n’est pas toujours comique

Pierné, ce Méconnu

Georges Hirsch
Paul Claudel

Georges Beaufils
Emmanuel Bondeville
Henri Busser

Musical Leader. Vol. 82. N.°» 12. Diciembre 1950. Chicago.
Musical Leader. Vol. 83. N.° 1. Enero 1951. Chicago.
Musical Leader. Vol. 83. N.° 2. Febrerc 1951. Chicago.
Musical Leader. Vol. 83. N.° 3. Marzo 1951, Chicago.
Musicgl Leader. Vol, 83. N.© 4. Abril 1951. Chicago.

Musical America
Musical America
Musical America
Musical America
Musical America
Musical America
Musical America

. Vol.
. Vol.

. Vol

LXX. N.o 14,
LXX. N~ 15,

LLXXI.N.o 1.
. Vol.
. Vol
. Vol.
. Vol.

LXXI. N.e 2.
LXXI. N.o 3.
LXXI. N0 4,
LXXI. N.° 5.

Diciembre 1. 1950. New York.

Diciembre 15 1950, New York.

Enero 1 1951. New York.

Enero 15. 1951. New York.

Febrero 1951, Niumero especial. New York.
Marzo 1951. New York.

Abril 1 1951. New York.

Boletin Miisica y Artes Visuales. N.» 10. Diciembre 1951. Washington.
Boletin Misica y Artes Visuales. N.° 11. Enero 1951. Washington.
Boletin Mtisica y Artes Visuales. N.o 12, Febrero 1951. Washington.
Boletin Muisica y Artes Visuales. N.° 13. Marzo 1951, Washington.
Buenos Aires Musical, Afio V. N.° 84. Diciembre 15 1950. Buenos Aires.
Buenos Atres Musical. Aito V. N.° 85. Enero 15 1951. Buenos Aires.
Buenos Aires Musical. Afioc V. N.° 86. Marzo 1 1951. Buenos Aires.
Buenos Aires Musical. Afio V. N.° 87_ Abril 1,2 1951. Buenos Aires.
Buenos Aires Musical. Afio V. N.° 88. Mayo 2 1951. Buenocs Aires.
Buenos Aires Musicel. Afio V. N.° 89, Mayo 15 1951. Buenos Aires.





