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EDITORIAL

COROS Y DIRECCION CORAL

L OS Festivales Corales que, desde hace poco mas de cinco afios,
organiza la Asociacién de Educacién Musical, con la cooperacién del
Ministerio de Educacién y de la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales de la Universidad de Chile, es indudable que han cumplido
con creces el primero de los objetivos propuestos: extender el cultivo
de la musica coral en todo el pais y, principalmente, a través de los
liceos v escuelas, del Estado y particulares.

En los dltimos afios, el nimero de conjuntos corales en las es-
cuelas ha crecido de manera acelerada. Algunos centros de obreros y
artesanos han sentido también este poderoso estimulo y han organi-
zado coros, tan valiosos, por ejemplo, como el de San Antonio, ra-
mificacién que merece todos los elogios de la obra cumplida en estos
aspectos por €l Coro Universitario del Instituto de Extensién Musical.

Se cuentan por decenas de decenas, pasan con mucho de un
centenar los conjuntos corales que existen en el pais. El canto coral
ha llegado a una expansién en su cultivo entre nosotros que no tiene
paralelo y, en cuanto a la calidad, el Coro Polifénico de Concepcién
cque dirige Arturo Medina, el Universitario que dirige Mario Baeza,
el de San Antonio, dirigido por Waldo Aringuiz, el de la Escuela
de Leyes de Valparaiso, cuyo director es Marcos Dusi, pueden situarse
en el primer rango de los conjuntos de su clase que existen en el Con-
tinente. Todo esto, que es mucho, poseemos en Chile. Pero, precisa-
mente’ porque es tanto lo -alcanzado, dos problemas: en la misica co-
ral se presentan en nuestro medio, con virulencia que exige una reso-
lucién pronta: falta de un repertorio selecto, falta de directores co-
rales. Ni en uno ni en otro sentido, 1z buena voluntad ni las soluciones
de pasada sirven ya de mucho.

5i el Coro Polifénico de Concepcion y el Universitaric de nuestro
Instituto, como los que destacamos en el parrafo anterior, y algiin otro

®
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que podria afadirseles, han llegado al grado de excelencia que hoy
tienen, se debe en primer término a que su labor ha estado desde la
partida en manos de un director, técnica y artisticamente capaz. Pero
en el Conservatorio Nacional ni en ningin otro centro de ensefianza
de la misica, hay establecidas citedras para formacién de direc-
tores de coros. Carecemos, por tanto, de ellos y los misicos que se
improvisan en este particular oficio, por muchas que sean sus condi-
ciones o su intuicién, a duras penas logran lo que de ellos pide ya
la magna labor en marcha. Digimoslo con rotundidad: los Quintos
Festivales Corales, celebrados en el Teatro Municipal a fines de 1953,
evidenciaron, si, que disponemos en Chile de un gran niimero de
agrupaciones corales, pero también que en la mayorfa de ellas no
preside un criterio rector adecuado en cuanto al repertorio, ni una
eficiencia técnica suficiente en Ia direccién. Creados los érganos para
el cultivo y difusién de la muisica coral, es urgente que dispongan de
quienes los deben orientar hacia los més altos logros musicales y con
la preparacién necesaria para este dificil arte de intérprete que es el
de director de coros.

Prescindiremos de momento en estas consideraciones, pero volve-
remos sobre él, del problema que se refiere al repertorio, para cen-
trarnos en el de la escasez de directores. La prictica ha demostrado
que no nos faltan personas entusiastas para organizar agrupaciones
corales, ni abundancia de voces excelentes, ni cuinto es necesario para
que conjuntos de esta indole se formen y persistan en una labor. Al
frente de estos conjuntos, ;quiénes se sittan? No directores que hayan
sido ejercitados en la interpretacién de la misica coral, a los que se
ha provisto de los conocimientos técnico-interpretativos y estético-mu-
sicales que su ardua misién requiere, sino personas que demuestran
aptitudes, gusto o, simplemente, intuicién para hacerse cargo de ta-
mafias responsabilidades. Debemos agregar, en honor de la verdad,
que los resultados obtenidos son prodigiosos en un gran nimero de
casos, pero ni esto —fruto del azar y de innatas condiciones musica-
les— justifica que en materias artisticas de tanta altura continuemos
por sendas excusadas en vez de ir por el camino positivo y real que
debe seguirse.

El Conservatorio Nacional de Misica tiene que crear en el mas
breve plazo una catedra de direccién coral y organizar el plan de es-
tudios que un director de coros debe cumplir, a la vez que se inicia en
este aspecto de la técnica de la interpretacién. Este es el primer ¢
inexcusable paso que ha de darse para corregir rumbos que pueden
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llevar al completo extravio un campo tan lleno de promesas en nues-
tras actividades musicales. Los profesures de educacién musical que
se forman en el Conservatorio precisan también de este tipo de ense-
fianza, ya que la prictica musical en las escuelas es sobre todo coral.
No basta que efectien los estudios que hasta ahora realizan, incluso
en lo que se refiere a la interpretacién de musica coral, sino que los
perfeccionen dentro de una citedra especializada de direccién coral.
El alumnado para ella sobraria; a cuantos alumnos se interesen en
un futuro cercano por estos estudios, deberian sumarse de inmediato
los muchos directores de coros en ejercicio que precisan de una for-
macién verdadera.

En los dominios de la direccién coral, una vez mas se anteponen
en Chile las necesidades de nuestra cultura musical a las previsiones
docentes. No es de lamentar, cuando ello significa tan buen sintoma
de la vitalidad con que la musica se desarrolla entre nosotros. Pero
serfa imperdonable en las autoridades universitarias desoir a estas altu-
ras tan fuerte reclamo como plantea la multitud de coros que hoy
existen con directores que sélo pueden exhibir su amor a la misica,
su buena voluntad y una escasa capacitacién profesional como titulos
para la obra en que se esfuerzan.

8. V.

*

Nota: A partir del presente nimero, la Revista Musical Chilena es-
tard bajo la direccion de Pedro Mortheiru, quien sucede en esta labor
a Leopoldo Castedo. Mortheiru, sobradamente conocido como fun-
dador y director de obras del Teatro de Ensayo de la Universidad
Catélica por mds de una década, ocupa, junto a Pedro de la Barra,
Director del Teatro Experimental de la Universidad de Chile, el lugar
indiscutido de los renovadores de la escena chilena en los dltimos
afios. Sus amplios intereses artisticos, en parte importante por su pro-
fesién de arquitecto, ademds de sus viajes por el extranjero, invitado
por diversos Gobiernos, lo califican para su nueva actividad de Di-
rector de nuestra publicacion, ampliando asi el ejercicio de sus va-
riadas capacidades.

Se ruega a los corresponsales, tanto del pais como del extranjero,
se sirvan conectarse, en lo sucestvo, con el nuevo Director. Por otra
parte, éste hace un especial llamado a los corresponsales de provin-
cias en el sentido de mantenerlo continuamente informado de sus
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actividades musicales prop’as. Es ése un campo sobre el cual, por
lo general, se dispone de escaso material, desconociéndose en gran
parte la interesante actividad musical que la provincia pueda estar
desarrollando. E-te lazo de un‘én entre la capital y otras ciudades del
pais debe formarse para un mejor conocimiento de las actividades
musicales chilenas.

Finalmente, el cambio de la Directiva de la Revista no significard
en modo alguno un nuevo enfoque de ésta, continuando ast su tradi-
cional factura basada en una rigurosa seleccién de material especia-
lizado, proveniente de todos los centros musiceles del mundo vy, par-
ticularmente, del pais.



RENE AMENGUAL

e
¥ a en las prensas este nimero de la Revista
Musical Chilena, se produjo el sensible falleci-
miento de René Amengual Astaburuaga, Direc-
tor del Conservatorio Nacional de Miisica y
miembro de la H. Junta Directiva del Instituto
de Extension Musical. René Amengual ha muer-
to victima de una inesperada y cruel dolencia,
el 2 de agosto, a los cuarenta y dos afios de edad.

El relieve alcanzado por su obra de compo-
sitor, de profesor y de director de nuestras ins-
tituciones musicales; el prestigio lograde por su
personalidad en las multiples actividades en que
le cupo una participacién decisiva en el des-
arrollo de nuestra cultura musical, hacen de la
desaparicién de René Amengual una pérdida
irreparable para la misica chilena.

Se unian en René Amengual a unas condi-
ciones innatas de musico, a una sensibilidad e
inteligencia de extremada diafanidad, a una for-
macion profesional rigurosa y excelente, un cri-
terio sereno y unas dotes personales poco comu-
nes de rectitud y de cordialidad. Supo ser el
compaiiero inigualable de cudntos con él com-
partieron los afanes en el diario hacer por el
presente y el mejor futuro de la misica en Chile;
fué amigo y maestro a la vez de sus subordinados
y discipulos. Y siendo, como era, exigente con-
sigo mismo y con los demds en las altas respon-
sabilidades que tuvo a su cargo, su alegre y siem-
pre comprensiva disposicion de dnimo, daba a
las mds duras tareas un calor humano que las
hacia gratas. Su rectitud estaba acrisolada en
una inextinguible abundancia de corazén.

(7
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La Revista Musical Chilena se asocia al
duelo que aflige a nuestra misica y a la Uni-
versidad de Chile por el deceso de tan alto va-
lor en nuestra cultura. En el préximo nimero
se destinard un amplio espacio al estudio de la
obra de René Amengual.



EL FUNDAMENTO TRADICIONAL DE LA
ARMONIA STRAWINSKIANA

POR

Miguel Aguilar

AUNQUE han pasado muchos afios desde el estreno tempestuoso
de “La Consagracién de la Primavera” y su autor ha cumplido ya
los setenta afios, todavia son muchos los que piensan en su armonia
como un producto arbitrario, desvinculado por completo de la tradi-
cién clésico-roméntica. Los propios analistas de 1a obra de Strawinsky
ban autorizado esta idea tan ajena a la realidad al destacar en ella
lo que hay de novedoso (series de séptimas, acordes politonales, for-
maciones por quintas, figuras pedales, etc.) sin referirlo a la poderosa
estructura tonal que le sirve de sustento. El presente articulo tiene
por objeto sugerir la forma particular de este compositor para adap-
tar los métodos convencionales a su propio temperamento.

Strawinsky es un armonista clasico en todos los puntos esenciales:

1) El respeto que manifiesta a las jerarquias que la tonalidad
determina en los diferentes grados de una escala es tal que rara vez
utiliza los acordes paralelos o de color si se exceptiian las dominantes
del relativo, caracteristicas de sus armonizaciones en menor, resueltas
siempre en forma directa hacia la ténica, con lo que pierden todo
matiz de ambigiiedad modal.

2} La triada perfecta es la base de todas sus agrupaciones so-
noras y no altera nunca la quinta, de medo que sus acordes son todos
mayores o menores, como en la mas pura tradicién de Rameau, Sus
dominantes no van mas alli de la novena.

3) Sus notas no esenciales (apoyaturas, retardes, notas de paso
v de vuelta, anticipaciones) son siempre diaténicas, restriccién que
no conocieron los clasicos,

4) Sus pedales arménicos, de dominante en mayor y de ténica en

6)]
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menor, son rigurosamente convencionales. Los pedales dobles, de do-
minante y ténica no son gratos a este compositor.

5) Las funciones transitorias que emplea son las mismas de Bach,
Haydn, Mozart o Beethoven, resueltas en forma normal.

En todos estos aspectos, fundamentales de la armonia clasica,
Strawinsky se muestra afin més respetuoso que los mismos clisicos, y
no seria exagerado afirmar que incluso Mozart puede parecer diva-
gatorio si se le compara con la claridad de este creador en el terreno
de la tonalidad. La caracteristica sonoridad de la miusica del maestro
uso deriva generalmente de la combinacién de un pedal con una
funcién transitoria, lo que no tiene nada de anti-convencional. Otra
de sus determinantes es la persistencia en determinadas combinaciones
conoras que habitualmente ocupan espacios muy cortos, lo que lleva
a interpretar como acordes a sonoridades en movimiento.

Las conclusiones que deduciremos de los ejemplos analizados pue-
den parecer arbitrarias al comienzo, pero cada andlisis nuevo refor-
zard los resultados anteriores, confirmandose mutuamente,

La cronologia de las obras estudiadas indica, ademds, que el len-
guaje strawinskiano que hemos analizado no corresponde a una etapa
particular de su evolucién artistica, sino a su produccién entera. “Las
Bodas” y el segundo cuento son de 1917, “La historia del soldado”
del 18 y “Los cinco dedos” de 1921. Posteriores son “Los Salmos”
(1930) y el “Tango” (1940), en que el estilo se clarifica en forma
notoria. “Tilim-bom” estid editado sin la fecha de su composicién,
pero debe remontarse al afio 1915.

En los dos capitulos iniciales hemos procurado resumir algunos
conceptos generales de la técnica de composicién de Strawinsky que
consideramos indispensables para la comprensién de los problemas de
armonia que abordamos a continuacién.

1) El cronos strawinskiano

‘La mfisica ‘transcurre, ‘deviené. Su elemento bésico es el tiempo.
La' labor -primordial del creador ‘de misica ‘consiste, -por ello, en lis
mitar y ordenar el tiempo de su creacién, espaciarlo. Su auxiliar en
esta contabilidad del tiempo es la pulsacién, que parcela el “espacio”
conoro en partes iguales, que destacan y explican la fantasia ritmica.
“Se goza, asi, de una relacién”. (Str. P. Mus.).

Los frecuentes cambios de compis y de acentos exigen el empleo
de obstinatos (figuras ritmicas simples repetidas) para garantizar la
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claridad de la pulsacién. De estos obstinatos ritmicos al pedal figu-
rado, la distancia es corta. Estos pedales influyen, a su vez, de manera
caracteristica, sobre la melodia.

En “Tilim-bom”, primero de los deliciosos “Cuentos para nifics”
de Strawinsky, la pulsacién es la negra (Ej. 1.). La figura pedal de

& X
i

13 limbom, 15 lim bom,cest 1 clochede feurqui sonm

- ...

HH

la mano izquierda, mantenida en toda la pieza, la confirma continua-
mente. El inciso melédico inicial consta de Cuatro compases, muy
similares, de modo que si el primero se comprende, por comparacién
a la pulsacién, como V341441 (negras), su totalidad se capta como
4 (Y2 4+ % + 1). Este tipo de construccién melédica permite conta-
bilizar el tiempo con unidades mds grandes que la pulsacién, pero
igualmente precisas.

8i denominamos A este primer inciso, el anilisis detallado del
resto de la obra nos permite determinar otros dos, By C. En su al-
ternacién, estos incisos determinan la estructura del trozo: ABACH
AB”AC’A. Esta rigurosa delineacién formal nos produce esa sensa-
cién de orden y claridad que en su perfeccién nos recuerda a Mozart.
Tenemos, con ella, Ia nocién clara de haber vivido una cantidad de-
terminada de tiempo.

La armonia juega un papel decisivo en esta estructura. En efecto,
el inciso A representa una cadencia conclusiva, B una subdominante
y C una subdominante con sexta agregada. ' ‘

2) La técnica selectiva

“Siempre he considerado, por Io que a mi respecta”, —dice Stra-
winsky-— “que es, en general, mas expedito proceder por similitud
que por contraste. La misica se afirma asi en la medida de su renun-
cia a las seducciones de la variedad. Lo que pierde en discutibles ri-
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quezas lo gana en verdadera solidez”. Este principio de similitud exi-
ge al creador una extremada seleccién de los elementos que integran
sus obras.

La pulsacién y el obstinato limitan la variedad de ritmos, los obs-
tinatos melédicos reducen los giros melédicos. Por otra parte, Stra-
winsky es parco en el empleo de funciones arménicas (dos o tres acor-
des le bastan para construir un trozo) y la modulacién le es tan
extrafia que debe descartarse como medio de variacién. ¢Dénde reside
esa riqueza deslumbradora que fluye de su masica? La respuesta esta
—¢y cémo dudarlo?— en su consumada habilidad para combinar de
mil maneras los pocos elementos de que se vale.

Strawinsky no emplea la modulacién; sin embargo, da a menudo
una sensacién semejante al cambiar de funcién arménica después de
haber insistido mucho tiempo en una. ;Qué otro efecto puede pro-
ducir el inciso A del “Tilim-bom” después de los doce compases en
subdominante de B? Estas falsas modulaciones no pueden evitar el
cansancio del diatonismo, pero Strawinsky introduce un minimo de
variedad en este sentido al emplear en forma espaciada funciones
transitorias que provocan, como se sabe, sonidos extrafios a un tono
determinado.

Una variedad melédica aparente se logra con los cambios de
acentos (Ej. 2) o de funcién arménica (Ej. 3). La combinacién de
los dos recursos es, también, frecuente (Ejs. 4 y 3).

Ej: 2.

«loscineo dedos®
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Ej:3.
«Lia historia def soldado® (Walz)
? gpf A il gf\f-g".f‘"

¥,
+$
iy
)

al

il
...Jr_
’f
I

Ej: 4.
«La historia dol soldadow

B

+—
34

S
L

33 35 36 37



14 REVISTA MUSICAL

A)Ej 5.
&Les cineo dedoes ®

Py el

4

|
i

Strawinsky guarda siempre sus elementos y no los amontona. En
cus secciones de dinimica-arménica (campos de fuerza) aprovecha
esa fuerza para estabilizar el ritmo, la melodia y la figuracién. Recor-
demos, como ejemplo, que el incico cadencial A del “Tilim-bom”
consta de cuatro compases iguales y que este inciso se repite cinco
veces literalmente,

Los momentos arménicos de reposo coinciden, en cambio, con
sitmos mas interesantes y variaciones en la figuracién y en la melodia.
Esta mayor variedad no se realiza tampoco de manera casual. El in-
¢iso B del “Tilim-bom” se inicia con un compis que se repite tres
veces, aprovechando ‘la sorpresa que representa una funcién armoénica
nueva. Varia en los compases 8 y 9 con elementos muy simples, El
reposo de la melodia en una blanca (compas 10) lo hace emplear una
figuracién de cuartinas, que se aprovecha para repetir en los compa-
¢es 11 y 12 la melodia de los compases 8, 9 y 10, con los acentos cam-
tiados. En los compases 13 y 14 se produce una variacién del mismo
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giro melddico que se repite en los dos compases siguientes, El cambio
de figuracién se produce en el compas 14 (Ej. 6).

Ej:b.
h_] ) 'I b P Y ?
PEEES RS IS SIS ST
b 1 T - + )
Y — |' — 1 :
T S— E -3 [ ] ” -y Y
t b 4 - .«k $ ] -
ﬁ 4 1 1 1
1 ry | -
5 7 8 9 10
l| _g—— —: '/.-—-——-\I
EEECEESE s et
‘ , 3
9_’ p - * ¥ .
[ X EEEN AL SISV IMNTT] [ AT AN X Y]
e e Siis +
e E |, !, 2 : t| s f
4 1 ++—H T 11t \ 4
1 pu N 3 j - l I
11 12 13 14 15 16

3) Los campos de fuerza arménicos

La caracteristica m4s interesante del retardo y la anticipacién
consiste en la capacidad del oyente de separar, al oir sonidos ejecu-
tados simultineamente, lo que pertenece realmente al presente (la
funcién arménica), lo que representa un pasado y lo que se anticipa.
Una sonoridad como la del Ej. 7-a, es frecuente en la armonia cho-
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piniana; no se escucha como superposicién de quintas, sino como una
triada do-mi-sol con retardo y anticipacién. (Ej. 7-b).

Ej’.?.

a) b) { ] i b
° Py I
= Bt £

Esta capacidad de nuestra inteligencia auditiva de concebir si-
multineamente lo que en esencia pertenece a la sucesién, nos permite
detener el tiempo que pierde asi su inquietante caracter escurridizo.
No es extrafio que Strawinsky, deseoso de aprisionar el tiempo, no
como devenir, sino como eterno presente, haya desarrollado un siste-
ma arménico fundamentado en esta simultaneidad de lo sucesivo. Busca
con este objeto una combinacién sonora que haga desear inevitable-
mente una resolucién, y sélo una, que aunque no llegue a producirse,
la inteligencia la sabe como {nica meta. Toda ambigiiedad tonal seria
contraproducente y Strawinsky la evita en forma consciente.

El “Tilim-bom”, por ejemplo, comienza con una cadencia clisica
de do Mayor. En el Ej. 8 tenemos la versién original de esta cadencia

Ej:S.

4) 5)

. c— m————

y la transformacién que en ella introdujeron los roménticos (Chopin,
Schumann, Mendelssohn). La frecuencia con que estas dos férmulas
cadenciales se repiten, hace que la inteligencia musical las complete
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mentalmente cuando se le presentan los enlaces del Ej. 9. De estos

Ej: 9.

a 5)

- e o
: .

enlaces Strawinsky elige el segundo que tiene mas fuerza tonal, pero
es ambiguo porque podria interpretarse como D-S en sol mayor. Stra-
winsky soluciona este problema de manera atrevida pero absolutamente
clara, anticipando la séptima de la dominante en que debe resolver
el cuarta y sexta de ténica (Ej. 10). Se produce asi una falsa relacién

E" :10. Resolucion
o =y

(fa sostenido, fa natural) rigurosamente académica, puesto que la ca-
dencia clasica no es sino una versién ornamentada, con doble apoya-
tura, de la cadencia completa, en la que los romanticos al introducir
la dominante de la dominante (D-D) autorizaron dicho problema so-
noro {Ej. 11). Comparese ahora el Ej. 10 con el Ej. 1, figuracién

Ej:u.
3) $)

D

o ] [ o 1

muy “a lo Mozart” de ese enlace, sin mas complicacién que un pedal
de dominante que se mantiene en todo el trozo. Obsérvese como el
fa natural aparece como nota de vuelta alrededor del sol. La linea
vocal coincide ademas con este esquema armoénico y lo resume. Aparte
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de ello, el pedal del bajo confirma atn mis que el tono es do, al
realizar el bajo tradicional de la cadencia clsica: fa-sol-sol-do.

El inciso A del “Tilim-bom” es, por lo tanto, un verdadero campo
de fuerzas que tienden sin vacilar hacia el centro tonal: do. Este
campo de fuerzas supone un desenlace que no se produce en la pieza
y el oyente debe intuir para comprender las intenciones del compo-
sitor, lo que exige una cultura auditiva lograda en el contacto fre-
cuente con los autores clsicos y romanticos. No olvidemos que Stra-
winsky es, antes que nada, un musico tradicional, y al afirmar esto
no queremos sino hacerle justicia, porque sus mas fervorosos admi-
radores no dejan de pensar que este creador se dice antirrevolucio-
nario con el objeto de espantar al piblico. Y no deja de tener gracia
que parezca mis revolucionario cuinto mas se aferra a la tradicién.
Esta paradoja, que sélo es aparente, se debe al gusto por la vaguedad
alimentado por Wagner y sus continuadores. Un pablico acostum-
brado a la vaguedad ritmica, a la incertidumbre arménica, a la gme-
lodia? infinita y a la fusién de los timbres instrumentales, tuvo que
espantarse ante una misica cuyo mayor mérito reside en su claridad.

4) Las constantes armdnicas

El analisis del Vals de “La Historia del Soldado™ nos lleva 2 con-
clusiones muy similares. El tono es también do y una vez méis nos
encontramos con un pedal de dominante. Al séptimo compis se pre-
senta la caracteristica D-D, después de una ténica muy desarrollada
{Ej. 12). De nuevo se evita la dualidad tonal con la falsa relacién
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que produce el fa natural. La resolucién es muy académica, en ténica
con sexta agregada, sin mas sutileza que un retardo en el bajo, resuelto
en el compis siguiente. La misma funcién, muy adornada, la encon-
tramos desde el compis 12 (Ej. 3-bj; el fa natural se comprende
aqui claramente como nota de paso y la ténica en que resuelve apa-
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rece sola. En los compases 34, 35 y 37 1a D-D aparece con sexta agre-
gada (Ej. 4) lo mismo que la resolucién en ténica del compis 36.

Estas dos piezas analizadas tienen en comiin los siguientes detalles:

1) Pedal de dominante;

2) Falsa relacién empleada como nota secundaria (de paso o
de vuelta), para evitar la ambigiiedad tonal, y

3) D-D come fuerza tonal predominante.

El Gltimo punto es el de mds importancia y deriva del deseo
de emplear una fuerza de dominante sin caer en la redundancia de
Ja cadencia perfecta habitual (D-T), lo que lleva a Strawinsky a
buscar sus fuerzas tonales en el segundo circulo funcional de la tona-
lidad, el de las funciones transitorias. Estas dominantes transitorias
tienen tres ventajas para Strawinsky: son mas novedosas, tienen me-
nos compromisos de resolucién y sacan al trozo del diatonismo, al pro-
ducir el efecto de una falsa modulacién.

Las funciones transitorias de mayor fuerza tonal son la D-D en
mayor y menor; la D del relativo y la D-D del relativo en menor.
Ejemplos de fuerzas tonales en menor encontramos en el “Tango” en
re menor (Ej. 13). En (a) tenemos una D-D que resuelve directa-
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mente en ténica, adornada con una apoyatura indicada como tal por
el compositor (fa), que produce la impresién de dos funciones suce-
sivas: D-D del relativo y D-D, con pedal de ténica, tan frecuente en
menor como en mayor lo es el de D. En (b), en cambio, la D-D del rela-
tivo aparece como la funcién real, como sensible, y con apoyatura doble
(Ia, do natural). El do natural provoca con el do sostenido del compais
anterior la falsa relacién que define el tono. Esta funcién resuelve en la
dominante menor, siempre con pedal de ténica. En (c) se ve con
toda claridad que la funcién es D-D del relativo.

“La Sinfonia de los Salmos” nos presenta una armonizacién ana-
loga. El tono esta vez es do, en modo menor, pero el primer movi-
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miento est4 en dorio de do, mi, que es el relativo superior o modo menor
inverso (Ej. 14). En (b) la funcién es dominante del relativo que
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resuelve directamente en ténica. Como en el “Tango” aparece con doble
apoyatura (si b, la b) que produce la impresién de dos funciones su-
cesivas (a) D de mi b y (b) D del relativo. El acorde en (c} es inter-
pretado de nuevo como D de mi b, pero la falsa relaciéon que provoca
¢l la natural en (d) obliga a reinterpretarlo como dominante menor
de do.

5) Los periodos armdnicos de reposo

Hasta aci hemos procurado dar una idea de los medios que
utiliza Strawinsky para producir la polarizacién de la armonia hacia
un centro tonal o ténica. Hemos visto que esos medios son las funcio-
nes transitorias como fuerzas y las falsas relaciones como determi-
nantes de la direccién precisa de esas fuerzas. Estos recursos determi-
nan el sabor particular de la misica de Strawinsky porque dan lugar
a sus centros de maés vitalidad, pero no por ello se deben ignorar los
momentos estables o estiticos de la armonia que sirven de compara-
¢cién a los de movimiento. Hay que dejar en claro que estos momentos
de reposo no necesariamente son distensos (consonantes), sino que el
reposo indica que no hay tendencia de resolucién hacia una funcién
arménica distinta. Sin embargo, los reposos de absoluta distensién son
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T
frecuentes (Ej. 2, Ej. 3-b, compas 15; Ej. 12, c. 10; Ej. 13; prime:
acorde y Ej. 14).

En el “Tilim-bom” los reposos se producen sobre la subdominante,
con el pedal de dominante que evita la distension completa. En el
inciso B aparece sin mas complicacién que un si de paso o como apo-
yatura (Ej. 6) y claramente en el c. 10. En el inciso C (Ej. 15) se

.Ej:“.
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agrega la sexta a esta subdominante, agregacién tan grata a Chopin.
La sexta agregada al acorde de ténica es también frecuente en la ar-
monia estatica strawinskiana (Ej. 3-a, Ej. 4, ¢. 33 y 36).

Los pedales armoénicos ya los hemos mencionado a propésito de
los campos de fuerza, pero también aqui tienen importancia. Conviene
aclarar al respecto que aunque Strawinsky emplee figuras pedales com-
plicadas, rara vez es mas de una nota la que tiene el caricter de
pedal desde el punto de vista de la armonia, porque este compositor
elige sus acordes de manera que contengan las otras notas de la figura.
Ya hemos anotado que los pedales de Strawinsky son la dominante en
los modos mayores y la ténica en menor.

Para completar estas breves observaciones sobre la armonia de
reposo de Strawinsky, anotaremos aqui la preferencia de este compo-
sitor por las dominantes menores en modo menor, que encontramos
en el “Tango” y la “Sinfonfa de los Salmos”. Esta preferencia se ex-
plica porque las dominantes directas no se emplean como fuerzas
tonales, papel reservado a las dominantes transitorias, y al minorizarlas
pierden su cardcter polarizador.

'6) Esquematizacion y refuerzo de un plan arménico

La mayoria de las obras de Strawinsky pueden analizarse de acuerdo
a los procedimientos insinuados en los capitulos precedentes, pero una
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cantidad apreciable de sus composiciones presentan un aspecto exte-
rior profundamente distinto, aunque el contenido arménico esencial
no difiera del de los ejemplos estudiados.

Los medios al alcance del creador para transformar un plan ar-
moénico inicial son:

a) La alteracién de la armonia;

b) La agregacién coloristica de sonidos a los acordes originales;

c) La reduccién de un plan arménico a sus elementos esenciales, y

d) El refuerzo de las partes reales de la armonia.

En lo que respecta a la alteracién cromatica de un plan arménico,
no se encuentran ejemplos en Strawinsky porque producen una incer-
tidumbre tonal que ya sabemos poco grata a este compositor. Dicho
de otro modo, esta armonia no contiene acordes aumentados ni dis-
minuidos, y las dominantes menores que aparecen con frecuencia en
menor corresponden al modo melddico descendente y no son altera-
ciones.

Las agregaciones empleadas por Strawinsky son siempre de la
sexta, que pertenecen al lenguaje roméintico, aunque los clasicos va
las empleaban con frecuencia.

La esquematizacién de un plan arménico es recurso usual desde
que el sentido arménico comenzd a establecerse definitivamente
(s.xvi). Supone en el oyente la capacidad de reconstruir un enlace
que se le sugiere en forma escueta. Asi como los clisicos nos exigen
interpretar el pasaje a dos voces del Ej. 16-a como cadencia clasica
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con subdominante napolitana, (Ej. 16-b), Strawinsky reduce con fre-
cuencia sus armonias a un numero escaso de notas. Nétese en el Ej.
16-a las tres dizonancias sucesivas (quinta aumentada, cuarta con el
bajo y séptima menor).
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La cadencia clisica strawinskiana (Ej. 10) podria estilizarse como
se ve en el Ej. 17 y su efecto polarizante se aumenta en lugar de dis-
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minuir; la funcién D-D se resumiria, por lo tanto, en cualquiera de
las formas del Ej. 18. Esto significa que la séptima mayor posee una
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fuerza arménica hacia la quinta inferior de su fundamental, y coin-
cide en ésto con la séptima menor que se asocia al acorde de séptima
de dominante, de la que es el intervalo caracteristico.

Un caso muy atractivo con estos recursos se presenta en “Les

canards, les cygnes, les oies...”, segundo de los cuentos para nifios
(Ej. 19). Los dos compases iniciales determinan en forma concluyente
Ei:19.
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rol como centro tonal: el acompaijamiento en forma evidente por las
razones que acabamos de dar, confirmado por la linea vocal con su
sugestivo descenso de quinta. La funcién es, claro estd, D-D, que en
el segundo compés aparece claramente como primera inversién de la
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novena, representando el re un pedal de D presente en toda la pieza.
Nétese que la novena aparece, de acuerdo a la tradicién clasico-ro-
inéntica, sin la quinta. La caracteristica falsa relacién la produce el
do natural de la linea vocal en el primer compis, tratado como an-
ticipacién y apoyatura de la novena.

La D.D, asi, resumida, queda como funcién pedal durante el
trozo, con la sola excepcién del compas octavo (Ej. 20) que, por ra-
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zones de claridad, no contiene el pedal de D. En ese momento se pro-
duce un poderoso impulsc desde las dominantes inferjores hacia el
centro tonal, que se ve asf sefialado desde dos puntos opuestos apoya-
dos mutuamente. En efecto, la supresién momentanea de! do sostenido
no quita al re la necesidad de resolver, ya tan firmemente establecida,
y la serie de subdominantes transitorias (mi b, si b, fa, do natural)
te ve interrumpida en el punto preciso en que debia llegar hacia su
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meta, definida por el pedal de D (Ej. 21), para ser recomenzada
cuatro veces consecutivas, con acentos cambiados, acompafiada ahora
por el do sostenido.

Esto produce un climax casi insoportable de fuerza tonal que
la acertada expresi6n “angustia de la dominante” puede apenas insi-
nuar en este caso. Esta tensién incre’ble no es resuelta y Strawinsky
vuelve a las armonias del comienzo de la pieza. Una preparacién
gradual de este climax arménico se inicia en el compés 4 con la intro-
duccién del mi b y el fa (el mi natural es nota de vuelta y produce la
falsa relacién indicpensable), que comienzan a verse explicados en
los dos compases siguientes que presentan sucesivamente el mi b y si b
Y ya en el séptimo compas su parentesco de quintas se hace evidente.

En todo momento la linea vocal produce fal:as relaciones diaté-
nicas con el fin de anular toda suposicién de modulacién que anularia
¢l resultado buscado. La ejecucién de esta pieza con un sol grave como
{inal confirmari afin para los mas escépticos la validez del analisis
anterior.

Si imaginamos por un momento esta armonia, tan esquematizada,
con todos los elementos que se han suprimido, comprenderemos por-
qué Strawinsky necesita este resumen de las funciones para poder ha-
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cer uso de las dominantes inferiores como fuerzas tonales. En lugar de
las dos semicorcheas que inician el compas ocho habria mi b, sol, si b;
la, do sostenido, mi natural, re, como notas indispensables: verda-
dero manchén sonoro cuyo sentido, tan claro como lo presenta este
compositor, seria imposible determinar.

En “Las Bodas” encontramos un grupo semejante, con la como
centro (Ej. 22) y un caso interesante de esquematizacién del acorde

Ej: 2.

and

de novena, reducido a su intervalo caracteristico. (Ej. 23). En el re-

Ejz”.

fuerzo del si hace inobjetable en este caso el predominio de mi como
centro tonal.

El refuerzo de las partes reales de la armonia es caracteristico de
la época de “El Pajaro de Fuego”, “Petrouschka” y “Sacre”, influen-
cia impresionista y postwagneriana que Strawinsky todavia no podia
evitar.
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El Ej. 24 es, también, de “Las Bodas”: la mano derecha del piano
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refuerza con dos quintas el bajo real. E! plan arménico es extrema-
damente simple,

7) Strawinsky y Verdi

A la luz de una comparacién objetiva, podemos establecer mas
de un paralelo sugestivo entre estos dos compositores, y adelantar, co-
mo consecuencia de ello, algunas suposiciones (la reserva de parte
de la critica que sefialaramos al comienzo, y amplia popularidad en
€l “gran piblico” que creemos inevitable).

En la estructura de la melodia podemos observar en ambos, el
empleo de motivos breves, de un compas, que en su repeticién y alter-
nacién determinan los periodos. Compirese en este sentido el “Brin-
dis” de “Traviata” con el analisis melédico que hicimos en el primer
capitulo. En el Ej. 4 encontramos el empleo caracteristico “a lo Verdi”
de la acciacatura.

Otro rasgo comin muy curioso se produce en relacién al fraseo.
Se sabe que el objeto corriente de la cadencia es delinear las respira-
ciones de la melodia, por lo que se la compara con los signos de
puntuacién en el lenguaje escrito. En estos compositores, sin embargo,
rara vez la armonja produce un estado cadencial, de detencién (la
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cadencia clasica del Ej. 10 la usa Strawinsky sélo como enlace), de
manera que la melodia debe frasearse sola o con la ayuda de un cam-
bio en la figuracién acompaiiante.

El empleo casi exclusivo de un solo enlace (D-T en Verdi y
(D-D)-T en Strawin:ky) es otro motivo de similitud. No olvidemos
que las D-D tienen en la misica de Strawinsky la misma finalidad que
las dominantes, es decir, representan la fuerza tonal, de modo que,
desde el aspecto funcional, los dos enlaces son idénticos.

En el ritmo arménico (ritmo producido por la mayor o menor
velocidad de la fluctuacién arménica) encontramos también analo-
gias. El empleo de una sola funcién durante un elevado namero de
compases es una de ellas. El vals del “Soldado” se inicia con seis
compases de ténica y dos de D-D, después de lo cual una nueva t6-
nica inicia un grupo arménico mas activo; el “brindis” comienza, por
su parte, con ocho compases de ténica y dos de dominante, para dar
lugar también, a un grupo armdnico més rapido que cornienza en
t6nica.

Ambos creadores se inclinan de preferencia al teatro y para los
dos el interés predominante reside en la musica, a la que la accién
dramitica sirve de impulso y pretexto: la misica conserva sus propias
leyes estructurales y los elementos extramusicales se descartan.

Para ambos, ademas, la melodia es el elemento mas importante
de la misica y Strawinsky muestra hacia ella un entusiasmo que para
muchos puede parecer falto de pudor.

Un capricho histérico ha querido colocarlos, cada uno en su
época, como los exponentes tipicos de la tradicién cldcica frente a la
subversién de los valores estéticos. Como Verdi en su época, Strawinsky
comienza a ser mirado como un retrégrado que todavia se atreve a
crecr en la tonalidad.
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EN EL CUARTO CENTENARIO DE LA MUERTE DE CRISTOBAL DE MORALES

POR

Adolfo Salazar
II
FRANCISCO GUERRERO VY EL “COPYRIGHT”

EL AUGE DEL ESTILO POLIFONICO

F RANCISCO Guerrero es el segundo en la trinidad de los gran-
des polifonistas espafioles del siglo XVI —que eran legién y se pro-
digaban por todas partes de las regiones de Espafia, derramando su
inspiracién y su ciencia mis alli del Atlantico—. La actividad de
Guerrero se sitiia en el centro del siglo. La teoria de Pedrell, que ahora
parece a los musicélogos una teorfa barada en un nacionalismo ro-
manticista, es que Cristébal de Morales fué el primero de los grandes
misicos espafioles en cuyo arte se expresa, por decirlo asi, el genio
de la sangre. Es decir, rasgos y acentos que pueden considerarse como
espafioles frente a los que caracterizaban (pero no exclusivamente)
las artes respectivas de la polifonia flamenca e italiana: prolija en su
riqueza ornamental la textura polifénica de los Paises Bajos, directa
emanacién del estilo gético en su arquitectura, mientras que el arte
polifénico de un Palestrina, representante ejemplar del genio italiano,
se caracteriza por su construccién magnifica, llena de amplitud y de
luminosidad, como, en efecto, los grandes templos de aquel pais, El
arte polifénico de Morales y de Guerrero, su discipulo, recoge, puede
decirse, las caracteristicas esenciales del flamenco y del italiano, pero
dentro de términos que han podido entenderse, por sus comentaristas,
como ejemplarmente espafioles, en correspondencia con las catedrales

(29)
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de Toledo y Sevilla, puestas en parangén con las de Gante y Amberes,
las de Bolonia y Roma. Las deducciones de nuestros maestros de Mu-
sicologia eran dificiles y un tanto arriesgadas, basadas mas en la lec-
tura de las obras que en su audicién; pero hoy, cuando hay versiones
gramofénicas de la mayor parte de la gran polifonia franco-flamenca
¢ italiana (y en menor proporcién de la espafiola), es facil hacerse
una idea mas justa del arte del Renacimiento espaiol frente al de
sus coetineos.

Se estima que Francisco Guerrero debi6 ser discipulo de Morales
en sus afios de estancia en Andalucia. Guerrero andaba entonces por
sus veinte afios y solamente se reconoce discipulo de Fernandez de
Castilleja, el musico a quien llama “maestro de maestros”. En el afio
1551, Castilleja, que era maestro de capilla en la catedral hispalense,
es jubilado por razén de su mucha edad y, aunque Guerrero no con-
taba a la saz6én mas que veintitrés afios, es el designado para sustituirle.
Muerto Morales, el cabildo malaguefio elige a Guerrero para llenar
las funciones que aquél habia dejado vacantes, pero Guerrero no
acepté nunca ese cargo, que Morales llevaba desempefiando solamente
dos afios cuando murié, exactamente los mismos que llevaba Guerrero
en la catedral de Sevilla; ambos nombrados para sus maestrias en 1501,
como se dice. Guerrero aceptd concurrir con cinco misicos mas y fué
a Malaga para realizar sus ejercicios de oposicién, junto a otros can-
tores de Sevilla, Granada y Jaén, e incluso con un llamado Juan Na-
varro, que no sabemos si seria el famoso compositor de madrigales (y
mucha miusica religiosa), porque este Navarro era también discipulo
de Fernandez de Castilleja y aquel otro no recibié ni un simple voto
: su favor por parte de sus jueces, lo cual parece raro. El nombre de
Juan Navarro era comin en Andalucia y en México, donde hubo un
fraile asi llamado, natural de Cadiz, que se ha confundido con el se-
villano; tal vez se trata de homdénimos.

Guerrero, en cambio, recibié dieciocho votos y fué nombrado por el
cabildo. El joven maestro no llegé a tomar posesién del cargo. ¢ Por qué?
No se sabe. Parece ser que los sevillanos, en vista de que se les iba su
paisano, decidieron mejorar sus condiciones pecuniarias; tal vez es po-
sible que, una vez en Malaga, se enterase de la indisciplina de los can-
tores, que habia causado tantos sinsabores a Morales, y que quiza tam-
bién fué la causa de que Morales pensara ausentarse de la capital ma-
lacitana. Se ve, pues, que Guerrero, que en aquella época estaba en la
flor de su edad —treinta y seis afios, poco més o menos, pues se dice
nacido en Sevilla en 1527 6 1528—, iba siguiendo de cerca los pasos
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de los mas grandes maestros de su tiempo y de su tierra. Sin perjuicio
de estudiar las obras de sus inmediatos predecesores, Guerrero analiza
acuciosamente las de los grandes compositores franco-flamencos, lo cual,
aunque le diese en buena parte su incomparable maestria, no le fué
muy agradecido por sus contemporineos. Obra de su juventud son sus
“Sacrae cantiones” que presenté al emperador, ya retirado en Yuste,
para obtener de €, a lo que dice algin cronista, el comentario despec-
tivo de plagiario, acompaiiados de las interjecciones habituales en la
época y que vemos (escritas) tanto en la boca de Sancho Panza como
en la de Carlos V: ni una ni otra tenian mejor tufo.

Pero en el siglo XVI ni incluso en el siguiente, y atin avanzado =l
XVIII (como lo vemos en Bach y Hindel), no se tenia una idea de
la propiedad intelectual tan estricta como en nuestros tiempos y difi-
cilmente pudiera, entonces, decirse que tal pasaje pertenecia a cual
misico a quien hubiera podido hurtarla Guerrero, La personalidad mu-
sical en el Renacimiento, y especialmente en la masica religiosa, era una
cualidad que se mostraba no en el detalle, sino “in toto”, en la obra
entera de un compositor y no solamente en una de ellas, aunque pueda
reconocerse en cada obra aislada el estilo peculiar, el aire de su inspi-
racién, que diferencia, tanto como las razones técnicas, a un Palestrina
de un Victoria, a un Guerrero de un Josquin Després. Guerrero, por
otra parte, era un misico cuyo arte se hacfa asequible al pueblo, no
un artista de Papas, exclusivamente, sino para el amante de la musica
que va a escuchar la de los coros de la iglesia, porque en ello recibe
su deleite: ejemplo, Lope de Vega, que habla de Guerrero a Vicente
Espinel en la dedicatoria de una de sus comedias, donde lo une a sus
misicos favoritos en el arte profano; y el propio Espinel, que sabia lo
que decia cuando hablaba de mfsica, ensalza a Guerrero en los tér-
minos conocidos:

que si en la ciencia es mds que todos diestro
es tan grande cantor como maestro,

No estd de mas decir, en este momento, que era en ¢l templo donde
podia escucharse, en esa época, la miisica de mas altos vuelos. Frente
a ella, los timidos ensayos que la miisica concertada hacia en los sa-
lones de los principes, no tenia ni remotamente su altura, su majestad,
su riqueza técnica, todo ello expresado por las simples voces del coro,
€n una etapa de la miisica en la cual no habia nacido todavia la or-
Yuesta propia para la sinfonia y los “concerti”; arte, éste, que se estaba
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preparando en un amanecer, en verdad, magnifico. Pero el motete y
la misa polifénicos hacian las veces de las formas prestigiosas acabadas
de mencionar y que fueron la gloria de las postrimerias del Renaci-
miento y del Barroco, cuando tomaron su mayor expansién. El motete
polifénico de los tiempos gdticos y su primer Renacimiento jugaba
entonces el papel que desempefié mas tarde la Sonata “da camera” o
“da chiesa”, y la gran Misa polifénica era el equivalente de la Sinfo-
nfa. Cuando las formas instrumentales que arrollan la Europa del es-
tilo barroco llegan a su apogeo, entraran dentro del templo, cuyas puer-
tas encajadas en los goznes de la tradicién no fueron lo suficiente-
mente fuertes para resistir la intrusién. Vendran las misas concertadas,
los conciertos eclesiasticos, las cantatas para coros, drgano y orquesta.
Pero el gran arte polifénico habri muerto, de alli a poco.

LOS VIAJES A LA TIERRA SANTA DURANTE EL RENACIMIENTO

ia actividad de Francisco Guerrero recayd, casi toda ella, en su
tierra andaluza, pero no dejé de visitar Italia. Las gentes del Renaci-
miento comenzaban a trasplantarse y a cambiar de residencia, en pla-
zos temporales més o menos largos, por razones diferentes de los viajes
comerciales y politicos que habian sido la causa principal de ellos du-
rante la Edad Media. Durante esos siglos apenas viajaban més que
los comerciantes, grandes y pequefios, los politicos, casi siempre gran-
des, y los frailes. Todos ellos intervinieron eficazmente en el intercam-
hio que terminé por formar la cultura europea. En las edades mas an-
tiguas el comercio habfa sido la causa dominante en el movimiento
de ésmosis y endosmosis de las culturas locales, que de ese modo pa-
saban de un sitio a otro. La historia antigua, sobre todo en el proximo
Oriente, consiste, en esencia, en esos contactos entre las diversas cultu-
ras, que acarreaban el conocimiento de las lenguas, por lo pronto; de
la moneda y de la escritura. A los mercaderes fenicios, a los egipcios v
babilénicos, después a los 4rabes, con sus burritos y sus camellos, se
debié desde hace cientos de siglos la difusién cultural, que era pacifica,
ya que su imposicién era la obra de los capitanes, que destrufan unos
tipos de cultura que implantaban otros.

Aquel intercambio de técnicas y conocimientos por la via pacifica
imponia y destruia también, pero por los caminos que podrian llamarse
biolégicos. En la vida de la cultura se da el principio de la supervi-
vencia de los mas aptos, al cual sigue el principio econémico de la
oferta y la demanda. La superposicién de la edad del hierro por en-
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cima de la edad del bronce (que no desaparecié por eso, como no des-
@parecen enteramente las culturas més viejas), supone una renovacién
en las técnicas y su éxito “comercial”. No se estudian suficientemente
en las historias del arte las causas, es decir, los “por qué”, en la trans-
formacién de los estilos, que suele depender de la aceptacién de nue-
vos objetos y nuevas técnicas, arrumbando a las que acababan de ha-
cerse viejas o, simplemente, de pasar de moda. La historia de la cera-
mica griega con el cambio de fondos blancos, fondos rojos o fondos
negros puede servir de ejercicio, porque se conocen bastante bien las
causas histéricas (méas que razones).

El buhonero medieval, con su saco, su “musette” al hombro, fué el
“primer motor” de las plazas y los mercados en las villas (todavia se
sigue entendiendo hoy que la “plaza™ es el “mercado” piiblico donde
se ofrece y se pide). Los cléricos vagantes fueron agentes poderosos para
la difusién de la poesia en latin vulgar y la de unos conocimientos
entre literarios, teolégicos e histéricos que pronto necesitaron centrarss
cn instituciones recatadas y pacificas donde se unificara la variedad
desparramada, en seminarios y universidades. El choque entre culturas
de muy diferente arraigo, incalculable en sus resultados, provino de
las excursiones guerreras de los Cruzados, cuya tesis piadosa y literaria,
fué el rescate del sepulcro de Cristo de las manos infieles que lo custo-
diaban (y siguen custediando). Si no llegaron a cumplir con su fin,
las Cruzadas derivaron politicamente a conquistas menos dificiles, me-
nos lejanas y mas provechosas cultural y comercialmente.

En las Cruzadas se deslizé algo de un romanticismo antes de tiem-
po, que transfunde con un perfume especial, delicado y penetrante,
parte de la poesia latina de los clérigos medievales y llega hasta lo que
denominan como un “pre-Renacimiento” los profesores de Literatura.
Meter los sentimientos poéticos, llamados romanticos, solamente en la
época del siglo pasado que se conoce con este nombre, es ridiculo. En
Lucrecio, en Lucano, en Virgilio y en Horacio hay paginas del ro-
manticismo més acendrado y mds intenso. Un pre-romanticismo de
tipo especial, porque es una premonicién del turismo, fueron los viajes
a la Tierra Santa por las décadas del Renacimiento. Especie de reliquia
y pozo sentimental de las Cruzadas, a varios siglos de distancia, que
Ia época romantica, ya calificada, volvié a revivir, cada vez con mo-
tivos menos hondos, més pintorescos, menos patéticos, mas fatiles; siem-
pre fecundos para las ésmosis culturales.

Los artistas, pintores y musicos, iban a tierras de Italia preferen-
temente durante la etapa renacentista, porque era la manera directa
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de renovar los gustos, los estilos y las técnicas. Los efluvios orientales
que llegaban a Italia por Venecia, y a Espafia por Andalucia, fueron
focos de transformaciones estilisticas, pero se cifieron preferentemente
a las artes industriales, desde los marfile: labrados a la arquitectura. La
gran renovacién en la escultura vino del Norte, con el arte gético. El
enorme apogeo del arte de la pintura se dié, sobre todo, en la Italia
renacentista, y en aquel crisol se fundieron las grandes artes musicales
del tiempo, que consistian en la polifonia vocal franco-flamenca y en
la italiana. El Imperio fué, para los espafioles, un momento de grandes
incitaciones espirituales. Poesfa, pintura, mdsica se renuevan al con-
tacto con las artes renacentistas de toda Europa, unas de “tempo” vivo;
otras, mis pausadas.

Desde Juan de la Encina, con mds significado, los viajes a Je-
rusalén se hacen indispensables para los artistas espafioles. Digamos
que todos en general hubieran querido realizarlos, pero no resultaba
facil. Para los hombres de piedad, ir a visitar el Santo Sepulcro era
un mérito (y en realidad, un sacrificio), tanto como para el musulman
contemplar la piedra negra afuera de la Kaaba. Esos viajes, tan ansia-
dos por todos los musicos e indispensable a todos ellos, no pudieren
realizarse para Francisco Guerrero hasta después de cumplidos sus
cincuenta afios. No habia tenido suerte ni en la vida ni en su carrera.
Cuando intenta acercarse a Yuste es con el resultado que se dijo
antes. Las querellas con sus superiores eclesiasticos abundaron, porque
se reconocia en él un 4nimo tranquilo y una gran santidad, pero dejaba
aue sus muchachos de coro —y el mal era endémico— hiciesen lo que
les daba la gana y, como Guerrero era mal administrador, los mucha-
chos, tras esas libertades, se quejaban de andar hambrientos, descalzos
v vestidos de harapos.

Por fin, en 1581, Guerrero comienza sus viajes: Roma y Jerusa-
1én. En este capitulo es donde mejor puede verse la mala suerte de Gue-
rrero. Se embarca para Italia y tarda seis meses en cruzar el Mediterra-
neo. Cuando, afios después, cerca de los sesenta, quiere ir a Venecia a fin
de embarcarse para la Tierra Santa, le asaltan en el norte de Italia
variadas peripecias. Por fin, la embarcacién veneciana llega a tierras
de Oriente y al desembarcar, un turco le pega un palo en la cabeza
que lo deja trastornado. Esti poco tiempo en Jerusalén (como Juan de
la Encina, que apenas tuvo tiempo alli para decir su primera misa) y
regresa a Italia, recorriendo el centro de la Peninsula para embar-
carse en Liorna, rumbo a Barcelona. Una tempestad desvia la nave
hacia Marsella y aqui los franceses lo tratan tan mal que el pobre Gue-
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trero escribe en su cuadernillo de memorias: “Con haber andado
entre turcos y rabes no tuvimos pesadumbre ni peligro como en Fran-
cia”. Regresa, por fin, a la patria y lo meten en la carcel, porque habia
dejado deudas con la impresién de su “Liber Vesperarum”, que hizo
durante su estancia en Roma. ..

EL PUESTO DE FRANCISCO GUERRERO EN LA POLIFONIA ESPANOLA DEL
SIGLO XVi

El buen 4nimo de Guerrero, su resignacién y su arte le sirvieron
de lenitivo. Sabemos sus cuitas porque él mismo nos las cuenta en un
cuadernito: es posible que no fueran muy distintas de todas las demis
que aquejaban a sus compaiieros por sus mismos afios, y ya hemos visto
que, en cuanto a los regimenes interiores de las capillas, ni en las de
Toledo y Malaga eran mejores ni peores que el que reinaba en la pon-
tifical capilla, El gran musico y buen hombre redacts un librillo que
esta pidiendo la reedicién para los amantes de Libros Raros y Curiosos,
como se denominaba cierta edicién madrilefia, todos cuyos volimenes
son hoy més raros todavia. No se conoce exactamente la primera edi-
cién del “Viaje de Hierusalem”, como se titula el escrito de Guerrero,
pero hay un Juan Navarro, impresor en Valencia, que ya publicé una
(de no haber sido esa la “princeps”) en 1590. La que Mitjana sigue al
pormenor es de trece afios mis tarde, lo cual parece indicar que el
librito tuvo bastantes lectores. (4)

De otras fuentes se sirve el gran musicélogo malaguefio para trazar
la biografia de Francisco Guerrero, y no son menos interesantes los in-
formes que sobre él y sus coetineos ofrece el pintor, paisano suyo, Fran-
cisco Pacheco, también metido a escritor y bibliégrafo, en su “Libro de
Bescripcién de Verdaderos Retratos de Ilustres y Memorables Varo-
nes”. Pacheco, que fué el suegro de Velasquez, hace aqui el papel de un
Vasari, sin que pueda decirse que todos los biografiados por el insigne
italiano fuesen de mayor prosapia que los trazados por el sevillano, e
incluso éste lo hizo a pluma y a pelo, con lo que se conserva la efigiz
(ya dice él: “verdaderos retratos”) del gran polifonista.

Hijo de pintor, y educado entre misicos y pintores, Guerrero fué
maés tarde motivo de los altos conceptos que le dirige Lope de Vega,
asi como los ya citados de Espinel, por los cuales se ve que pese a la

{4) Rafael Mitjana: Francisco Cuerrero (1528-1599), Estudio critico-biogrifico, Madrid,
1922.
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indiscreta opinién del Emperador (que en este punto y en el de su
falta de aprecio por Morales no estuvo a la altura de las circunstan-
cias, en lo que pudo corregirle su hijo, el segundo Felipe), los grandes
de su época, grandes quiero decir por su talento, lo pusieron en el ran-
go de un Orlando di Lasso, un Marenzio, un Horacio Vecchi (y era mu-
cho decir entonces) y, sin duda, de par con Tomas de Victoria, su
sucesor inmediato.

Pacheco escribié su libro en Sevilla, durante el afio 1599, el mismo
en que murié Guerrero, y por la suerte de las cosas no fué impreso has-
ta cerca de trescientos afios después por uno de esos raros y curiosos
bibliéfilos andaluces que han dejado constancia de su saber, agudo y
sonriente, en una porcién de menudas publicaciones. Pacheco y Gue-
rrero tal vez sintieron entonces calentarse sus huesos con cierta satis-
faccién; pero en medio de los sinsabores de su vida, el misico tuvo a
lo menos la indemnizacién que, entonces como ahora, supone ver sus
obras impresas. Las de Guerrero salieron de las prensas italianas, fran-
cesas, de las de los Paises Bajos, y, por supuesto, de las espafiolas, el
caso més raro de todos, porque en Espafia se imprimia entonces muy
poco: no tanto por culpa de los impresores, sino porque los musicos,
incluso los grandes, no querfan imprimir sus obras por temor a
que se las copiasen o robaten, en lo cual pudieron tener razén, pero
con gravisimas consecuencias, porque mientras que los historiadores,
tiempo adelante, pudieron encontrar multitud de textos en otros paises,
solamente hallaron muy pocos en Espafia, lo cual fué una de las causas
de que la historia de la misica espaiiola haya estado tan mal conocida
hasta hace poco, cuando se han podido rebuscar por los archivos de
los conventos y de las catedrales infolios y manuscritos. Paulatinamente
se van imprimiendo, y, asi, el mundo musical va enterdndose con asom-
bro de que en tiempos de Cervantes, Lope de Vega y Calderdn, y antes
y después, habia en Espafia una misica que rayaba a la misma altura
que su novela y su teatro. No solamente musica sagrada, porque re-
cordaré que el siglo XVI fué el de los vihuelistas, ese arte de tan
corta duracién (en sus testimonios exteriores) como refinamiento, y es,
ademés, en la musica instrumental, el siglo de Antonio de Cabezon,
de quien desciende el arte de variar los temas que se extendi6é por In-
glaterra, donde Cabezén estuvo acompafiando a Felipe 1I, y por Na-
poles, donde el maestro burgalés dejo escuela, que mas tarde se exten-
deria a la gran mosica romana de érgano, comenzando por Frescobal-
di, y en Roma, donde se imprimié el tratado, valiosisimo, de Diego
Ortiz, el toledano, sobre la misica de violas. Y fué también el siglo
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XVI el siglo de Francisco Salinas, el de la misica extremada, cantado
por fray Luis de Leén. Ciegos los dos misicos —y la ceguera es de tra-
dicién en ese arte—, Cabezén tuvo la suerte de que su hijo transcri-
biera sobre el papel sus inspiraciones, y por ello puede ejecutarse hoy
toda su obra, habida cuenta del crédito, no reconocido nunca, que la
labor del hijo pudo tener, aparte de su fidelidad. Salinas no tuvo esa
suerte. S6lo se sabe de su arte lo que dice Luis de Leén y completa
Vicente Espinel con referencia a sus especulaciones en varios sectores.
De su altura podemos tener idea, felizmente, porque se han conser-
vado sus siete libros sobre misica, que Salinas escribié en latin, y que,
atn hoy, son de un interés extremado,

El primer viaje de Guerrero a Roma, en 1581, lo dedica a conocer
a los grandes colegas italianos como Palestrina, y espafioles como Vic-
toria, que era un joven compositor, a la sazén, ya distinguido. La pu-
blicacién de su segundo Libro de Misas es de ese tiempo. Mitjana piensa
que Guerrero colaboré en la preparacién del segqundo libro de “Laudi
Spirituali” de Francisco Soto de Langa, que apareci6 en 1583, al afio
siguiente del Libro de Misas de Guerrero, y una prueba de esta colabo-
racién para el musicélogo malaguefio seria una de las piezas antedichas,
que estan basadas en los “Soliloquios Amorosos de un Alma de Dios”,
de Lope de Vega, escritos en uno de sus momentos de gran fervor re-
ligioso que le llevaron a su ordenacién como sacerdote. Unos Motetes
de Guerrero, compuestos entre cuatro y ocho voces, estin dedicados al
Papa Pio V. En el aflo indicado regresa a Sevilla, despidiéndose de
Gregorio XIII, a quien tal vez conocié cuando solamente se llamaba
Hugo Buoncompani, y que estuvo en Espafia como legado pontificie
de Pio IV.

El viaje “de” Jerusalén, como entonces se decia, ocurre en el afio
1588. Tras de todas sus aventuras, Guerrero, ya al borde de la vejez,
sigue trabajando en su puesto sevillano y atn se dispone, con buen
dnimo, a emprender nuevos viajes a Roma y a la Tierra Santa. Pero
el 8 de noviembre de 1599, terminando el siglo, le sorprende la muerte.
Tenia, entonces, setenta y dos afios.

VICTORIA O EL FIN DE UNA £POCA

Durante su permanencia en Roma, Francisco Guerrero conocié a
un musico joven, nacido en tierras de Avila hacia 1545, segin se esti-
ma, y que entonces debia tener, si la fecha es cierta, alrededor de sus
treinta y siete afios. Eruditos recientes dan la fecha de 1548 para el
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nacimiento de Tomis Luis de Victoria, pero no sabemos todavia con
qué grado de certidumbre, que, en todo caso, no altera las circunstan-
cias relativas al gran misico, el tercero y el dltimo de la trinidad de
polifonistas méximos de Espafia. Por la suerte comin a casi todas las
“victorias” en los terrencs en que suelen producirse, en la guerra, en
la politica o en el arte, parece que ese suceso triunfal sefiale el fin de
una época y el comienzo de la nueva que va a seguirla. La victoria fi-
nal del arte en la polifonia espafiola en el siglo XVI es, al mismo
tiempo, la sefial de su decadencia, vencido ese arte soberbio por el ene-
migo pequefio del que nadie podia suponer en su época que hubiese
de ser el David, imberbe y pujante, que diese en tierra con el gigante
ya cercano a la menopausia.

Extremando la manera de decir las cosas, aunque su sentido sea
enteramente cierto, puede decirse que el arte secular de la musica para
voces solas murié, o quedé paulatinamente derrumbado al llegar el si-
glo XVII, a manos de la guitarra. La misica monddica, en el latd, la
vihuela o la guitarra va a suceder, por su economia de medios de eje-
cucién y por su capacidad para intensificar los “‘efectos de Ia palabra”,
a la gran misica coral, intrincada, grandiosa, difusa y dificil. Arte “ar-
quitecténico” el de la gran polifonia, mientras que la nueva melodia
acompafiada resultaba ser un arte humilde, facil, expresivo y poético, no
susceptible de vastas construcciones sonoras, pero apropiada para el dra-
ma, al que los tiempos del estilo barroco tendian. La gran polifonia fran-
co-flamenca decae tras Orlando di Lasso. La italiana, con Palestrina. La
gran figura de Monteverdi se yergue entonces en toda la potencia de su
invencién y de su capacidad expresiva. A Monteverdi sigue un hura-
cin de hombres geniales que afirman en Italia el arte nuevo de la
“opera in musica”, cuya semilla germinal esti en la cancién ejecutada
por una voz sola con el modesto acompafiamiento de unas cuerdas ta-
fiidas. Con cierta elegancia que recuerda los tiempos ya periclitados
en el latid, o con una simplicidad, a veces ramplona, pero llena de savia
popular, en el rasgueado guitarresco.

Uno de los mas insignes estudiosos de nuestra musica renacentista
dice que cuando se conozcan las obras de Guerrero podri verse que
no van en zaga de las del propio Victoria, pero en éste se resume todo
aquel perfodo de esplendor de la polifonia espaiiola. Contemporineo
de Palestrina, que le llevaba alrededor de veinte afios (tampoco se
sabe con exactitud el afio de su nacimiento, en el suburbio romano de
Praenestre), tal vez recibié Victoria alguna leccién del admirable ita-
liano, lo cual habria sido darselas en reciprocidad de las que Palestrina
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pudo recibir de Morales: en todo caso, la leccién de sus ejemplos, en
sus obras, sin que suponga ésto una relacién directa y aplicada de dis-
cipulo a maestro.

Nuestros tres maximos polifonistas se habjan destacado ya desde
muy jévenes en sus maestrazgos de capilla, en la tierra natal. La repu-
tacién del abulense (al que Pedrell hace discipulo de Escobedo, en
Segovia) llega a los oidos de F elipe I1, y el rey lo pensiona para que
wwarche a Italia. Allf esti Victoria durante trece afios. Su obra se des-
arrolla en esa época central de su vida por los afios en que desempe-
fiaba el puesto de maestro de Capilla de San Apolinar, en un tipo de
arte cercano al del modelo palestriano, que hizo decir a sus coetaneos
que Victoria estaba ‘“chiamato la scimia del Palestrina”, es decir, el
mono de imitacién del gran maestro. La comparacién parece un tan-
to indecorosa, segin nuestra manera de entender las cosas; pero no lo
cra en su época. Ernest Robert Curtius viene a tranquilizarnos en su
parrafo sobre “The Ape as Metaphor”, en la reciente traduccién al
inglés de su libro sobre literatura europea en la Edad Media y su su-
cesién hasta los tiempos barrocos (5}. Un empleo metaférico va con
cierto retraso, porque se le ve aparecer abundantemente en los siglos
XII y XIII. Mi4s tarde, los italianos llamaron a Giotto, Ghiberti y sus
discipulos, y atn al arte mismo “lo scimia della natura”, que nosotros
hubiéramos encontrado mis elegante decir “el espejo”. Pero incluso
Jean de Meung, uno de los autores del “Roman de la Rose”, se da a
si mismo este titulo muy contento. Shakespeare se lo da a Julio Ro-
mano y Boileau se consideraba como el “singe de Bourdaloue”,

La idea de nuestros maestros musicélogos de que un arte tipica-
mente espafiol como técnica y sentimiento aparecia ya claramente con
Morales, el primero; continuaba con Guerrero y llegaba a su apice con
Victoria (el Ribera, el Zurbaran, el Greco de la familia musical, si es
que puede decirse), tal vez sea cierta en lineas generales, pero sola-
mente en esos grandes rasgos. De Morales se ha visto que sus contem-
porineos lo encontraban poco menos que un compositor extranjero;
de Guerrero, que era un imitador en exceso de los flamencos; de Vic-
toria que segufa los pasos de Palestrina, En este afan de nacionalismo
estrechamente patridtico (el lado grande habria consistido en demos-
trar su universalidad), entran algunos errores graves. Pedrell hizo la
base de sus teorfas al famoso motete “O vos ommes”, que atribuido a
Morales, le parecia ya de un acento espafiol indudable, Pero Pedrell,

1953 (3) Ernest Robert Curtius: European Literature and the Latin Middle Ages, Londres,
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en su edicion de las obras de Victoria {1894), se limité a repro-
ducir literalmente las transcripciones hechas por don Hilarién Eslava
cobre copias manuscritas que existen en el Monasterio del Escorial.
En uno de los voliimenes, el motete “O vos omnes” esta atribuido a
Morales en el indice de las obras contenidas; pero al llegar la pieza
ce ve atribuida a Victoria. Puesto a elegir, Eslava opt6é por Morales, y
Pedrell siguié su criterio. Ninguno de ellos habia examinado la edi-
cién “princeps” de las obras de Victoria publicada por Antonio Gar-
dano en 1572, donde se encuentra el motete en cuestién. Es el “scho-
lar” americano Robert Stevenson quien, al haber examinado esa vieja
edicién de las obras de Victoria, resuelve decisivamente el litigio, 2
menos que no se demuestre que Victoria “parodiaba” el estilo de Mo-
rales conforme lo hacia con alguna de sus misas. Pero este término de
Ja “Misa parédica” significa otra cosa y es, en rigor, un concepto an-
tafio reverente, hoy peyorizado, cuyo cambio de sentido también con-
viene tener en cuenta.

Entre tanto, la emperatriz viuda, dofia Maria, hermana del rey
Felipe, decide regresar a Madrid en 1578 e ingresar con su hija en el
monasterio de las Descalzas Reales, recientemente fundado. Victoria,
que se hallaba cansado de su oficio de compositor (y asi se lo dice al
rey en la dedicatoria de uno de sus libros de misas polifénicas), re-
nuncia a sus cargos romanos y decide unirse al séquito de la empera-
triz. No se sabe con certeza en qué afio llegé Victoria a Madrid, pero
como hay ediciones de sus obras en Roma en 1581, 83 y 85, es pro-
bable que siguiese en la ciudad pontificia para vigilar su impresién.
La reina Maria no entra en el convento hasta 1584, y dos afios después
est4 Victoria como maestro de capilla en el regio monasterio madrilefio.

A la muerte de la emperatriz, diecisiete afios después, en 1603,
hereda una de las prebendas por ella testadas y Victoria pasa al cargo
de organista, modesto, pero tranquilo, casi olvidade de sus coterraneos.
Ese afio senala la Gltima edicién de sus misas. Ocho afios més desem-
pefia su cargo de organista y en agosto de 1611 muere. ;En qué dia?
Tanto Mitjana como Pedrell citan “documentalmente” la fecha, pero
lo hacen con veinte dias de diferencia. Apenas importa. Victoria fué
enterrado en el propio convento; sin embargo, no se ha podido encon-
trar rastro de su sepultura. Alli se enterrd también la gran época de
la musica espafiola, que desde entonces va a orientarse por otros rum-
bos que la llevarin preferentemente a Ja escena. Es otro mundo, otra
época, otra sensibilidad, otros gustos. Suele decirse que estd llegando una
¢época de transicién que renovard las artes espafolas, tras de Felipe 111,
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“ quien Victoria alcanza todavia para dedicarle la edicién de sus obras
de 1600. Y viene en 1605 el admirable “Oficio de Difuntos”, inspi-
rado por la muerte de la emperatriz, que Victoria hizo imprimir en
Madrid. Recordando el grave ambiente de la capilla de las Descalzas
Reales, su aspecto rico y solemne, pero sombrio, se comprende que fuera
el marco adecuado para esas inspiraciones postreras del tltimo de los
grandes miusicos espafioles.

LA IRRADIACION DE LA POLIFONIA EN AMERICA

Muchas gentes europeas, que por lo regular no tienen ni nocién de
los asuntos de América, se extrafian cuando se les dice que no existe
todavia una carretera que llegue desde “el helado al ardiente polo”,
o sea, desde Alaska hasta la Patagonia: la carrera transcontinental, en
la que México trabaja adelantando los tramos. La falta, o atraso, de
una via de comunicacién tan importante al través de las Américas, es
timbélica. ;Existe una historia de la cultura interamericana en todos
sus aspectos? Cada pais de la América espafiola, que es donde hay una
mayor diversidad, se ha preocupado por hacer la historia de s propio,
de su literatura; de sus artes, mas moderadamente,

Pero, aunque el idioma sea el mismo, las fronteras politicas son
como murallas de la China. A pesar de las diferencias locales, 1z mi-
sica indigena o precolonial, es también un vasto idioma en el cual con-
vendria que se nos explicase en qué consiste la unidad y en dénde
estin las diferencias. Se habla del “espafiol de América”. ;No es una
v la misma musica la que llegé juntamente con el idioma? Sobre todo
con la lengua latina que era la de la Iglesia, primer motor de la cultura
espiritual del continente, La unidad de esa aportacién, en sus primeros
tiempos, supone la misma unidad en las bases de la cultura musical
hispanoamericana (Brasil, inclusive) ; pero hay variedades, seglin que
fuese el clero regular el que aportase su misica, en su mayor parte
polifénica, o si fueron Ios franciscanos, quienes no practicaban este
arte, o los jesuitas, que tenfan wna modalidad especial en sus ense-
fianzas. Ninguna historia de la misica existe en América de una ma-
nera general y comprensiva. Sélo ensayos parciales, en un tono cuyo
horizonte estrecha el concepto nacionalista.

Las monografias histéricas desdefian (o ignoran) los comienzos
de la misica en cada pais americano y salen del paso aludiendo a tal cual
fraile predicador o tal cual otro que ensefiaba el canto gregoriano a los in-
digenas o les mostraba instrumentos que ellos reproducian rapidamente,
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dandose por suficiente el decir que €l comienzo de la transculturacién
musical desde Europa consistié, primerc, en la musica de iglesia, des-
pués en la misica popular, de salén y de escena. De ahi se pasa, como
«i todos estuviéramos en el secreto de la clase de misica que se prac-
ticaba en el siglo XVI y ain en el siguiente, a describir sus origenes,
reales o supuestos, si no se da también por entendido que habia una
misica aborigen que fué destruida por los predicadores y que se sus-
tituyé o se prostituyd con las aportaciones hispanicas.

Todo eso supone falta de seriedad en el concepto que el histori6-
grafo tiene de la materia que debe explicar. Més cierto es, todavia,
que ignora casi totalmente dichos comienzos, no por su culpa, sino por
falta de datos. La historia de la musica aborigen, de la que sblo existen
monografias mas o menos detalladas, frecuentemente mas literarias
que cientificas, se escribe sin certeza suficiente en los datos, ni método
cientifico propiamente dicho. En descargo de los historiadores, muchos
de ellos muy dignos de aprecio, hay que decir que la labor de investi-
gacién y de recopilacién de materiales estd atn en mantillas. Por ra-
zones politicas o impoliticas, se hace casi quimérico pensar en un tra-
bajo coherente que no esté limitado por las fronteras artificiales que
actualmente existen. Un equipo internacional de investigadores debe-
ria operar sin dificultad desde la zona sudeste de los Estados Unidos
a México, Guatemala, llegando hasta Per: y Bolivia. ;Es ese el caso?
Otro equipo podria trabajar desde Perdi y la altiplanicie boliviana hasta
¢l sur del Continente. Faltan investigadores preparados que conozcan
los procedimientos més modernos y mejor metodizados en la recopila-
cién de materiales, luego en su clasificacién.

La segunda parte, es decir, la historia de la misica colonial, estd
encerrada, como la de Espafia hasta hace pocos afios, en los archivos
de las catedrales y otros templos. Mientras no se sepa qué es lo quz
existe en sus bibliotecas, cuales son sus infolios y libros de coro, mien-
tras no se proceda sisteméticamente a levantar un catalogo de riquezas,
avaramente atesoradas o inconscientemente desperdigadas (si no per-
didas), no se podra hablar mas que de vaguedades. Tanto es asi que,
comprendiéndolo los musicélogos europeos que se interesan por los co-
mienzos de la misica colonial en América, han intentado formar una
entidad dependiente de la Biblioteca Nacional de Paris, titulada “Re-
pertoire International des Sources Musicales”, a fin de ver si sus “equi-
pos” de investigadores logran entrar en los archivos civiles y eclesias-
ticos y catalogar lo que tienen.

Para empezar por México, que es el pais que tiene més avanzada
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la construccién de su carretera interamericana en el sentido material
y en el cultural, comienza a poderse ver alguna luz. Creo que gran
parte del archivo de la catedrad de Puebla esti fotografiado; pero no
s€ si en el de Guadalajara, alguna otra poblacién del norte y el de la
catedral de la Ciudad de México, ID. F., se dan facilidades a los inves-
tigadores que quieren saber dénde se hallan documentos que se cono-
cen desde antafio, aunque solamente por referencias.

La importancia fundamental en esta labor de acopio es que del
conocimiento de sus manuscritos, verdaderos tesoros en algunos casos,
sale toda la historia de la musica en el periodo colonial, desde Ia irra-
diacién (“le rayonnement”, dirfan los franceses) de la gran polifonia
espafiola del siglo XVI. Desde el excelente, aunque compendioso ensayo
de Gabriel Saldivar (6), hasta el titulado “Music in Mexico” (7), de
Robert Stevenson, recientemente publicado en los Estados Unidos, se
ha ido avanzando algo en el conocimiento de la clase de polifonia que
trajeron los eclesidsticos espafioles a México, y su continuacién, en esta
tierra, por compositores que unas veces se saben que son espafioles y
otras parece que sean del pais.

El primer volumen del “Tesoro de la Msica Polifénica en Méxi-
co”, que acaba de aparecer por la solicitud del Instituto Nacional de las
Bellas Artes, es el primer jalén puesto en el gran camino de la cultura
interamericana, que, para dar comienzo por el principio, ha de ser la
historia de la cultura mejicana en primer lugar. Hay en México, y en
ese volumen lo demuestra, tesoros de misica polifénica, apenas cata-
logados y sin duda no puestos todavia a la luz de la transcripcién en
notacién moderna, porque esa es obra de especialistas consumados, Le
toca en suerte a Jesis Bal y Gay dar a conocer (en magnifica edicién)
el contenido del cédice que se guarda en el hoy Museo Colonial del
Carmen, antiguo convento situado en la también hoy llamada Villa
Obregén. La pericia de Bal en este género de menesteres esta reiterada
por sus transcripciones del Cancionero de Upsala hecha por el Colegio de
M¢éxico y de las otras paginas gustosas de la polifonta profana. (8)

Las que contiene el cédice del Convento del Carmen son de mi-
sica religiosa exclusivamente. Sirve de enlace entre la polifonia espafiola

(6) Gabriel Saldivar: Historia de la Misica en México (Epocas precortesiana y colonial),
Meéxico, 1934.

(7} Robert Stevenson: Music in Mexico, Nueva York, 1953.

(8) Jests Bal y Gay: Cancionero de Upsala, Introduccién, notas Y comentarios de Ra.
fael Mitjana, transcripcién musical en notacién moderna de Jesis Bal y Gay. México, 1944,
Idem, Romances y Villancicos Espaiioles del Siglo XVI, México, 1939.
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y la mejicana la gran figura de Francisco Guerrero. Luego siguen tres
nombres de compositores que trabajaron en México: Fernando o Her-
nando Franco, Juan de Lienas y Francisco Lépez (y Capilla, ya en el
siglo XVII). De Hernando Franco ha podido restituirse su personali-
dad a la Peninsula; no asi la de Juan de Lienas, que, con su persona,
permanece en el misterio (de Pola de Lena, de Llanes). Sea cual fuere
¢l accidente de su nacimiento, lo importante es que los tres pertenecen
de hecho a la misica mejicana. El paso dado con este volumen es tras-
cendental en la historia, no sélo de la cultura mejicana, sino de todo
el Continente. Comenzamos a conocer su calidad artistica porque en-
tidades como el Coro de Madrigalistas ha interpretado algunas paginas
de la transcripcién de Bal. Ahora se pisard mas en el terreno firme al
hablar de nuestra historia.

Meéxico, 1953.

FE DE ERRATAS: En la primera parte del presente articulo de Sa-
lazar, aparecida en nuestro nimero anterior (pdg. 17, linea 21), donde

dice “entre el tierno Francisco Morales, su sucesor”, debe decir: “en-
tre el tierno Francisco Guerrero, su sucesor.




CRONICA

ACTIVIDADES CHILENAS
NOTICIAS

PROSPERO BISQUERTT OBTUVO EL PREMIO NACIONAL DE ARTE
1954

Durante el mes de julio, el Jurado que discierne este galardén
destacé la personalidad de Bisquertt, otorgindole esta maxima recom-
pensa. Dicho Jurado estuvo integrado por el Rector de la Universidad
de Chile y por los compositores René Amengual, Héctor Melo Gory-
goitia, Carlos Melo Cruz y Héctor Carvajal. Ahora resefiamos breve-
mente este evento, ya que el préximo nimero de nuestra Revista pu-
blicara extensos estudios sobre Bisquertt por musicélogos chilenos.

* * *

HECTOR CARVAJAL Y LA ORQUESTA DE CAMARA DE LA UNIVER-
SIDAD DE CONCEPCION

Recientemente, este destacado miembro de la Orquesta Sinfénica
de Chile ha sido contratado por la Universidad de Concepcién para
dirigir la Orquesta de Cimara dependiente de ese plantel. Es de todos
conocida la excelencia alcanzada por los Coros Polifénicos de esa ciu-
dad, que dirige Arturo Medina, reconocida ya internacionalmente. Es-
peramos que la valiosa iniciativa que constituye la Orquesta de Camara
de la Universidad de Concepcién, bajo la guia de Héctor Carvajal,
sea un primer paso serio hacia una futura madurez que pueda sumarse
& la ya alcanzada por los Coros.

* » *

NOTA: El material informativo de la presente Crénica, salve escasas ex-
cepciones, fué cerrado por nuestra Revista alrededor del 15 de junio y toda
fuente de informacion posterior a esta fecha sard incluida en el préximo nimero.

DANZA

TEMPORADA DEL BALLET DEL INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

Se ha iniciado con la reposicién de Carmina Burana, el ballet-ora-
torio de Carl Orff, el cual se sigue atin representando con el éxito que

(45)
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alcanzé el afio pasado. La ténica general de la coreografia de Uthoff,
sobre un plano de medias tintas y nobleza interior, sumada a la parti-
tura de Orff, rica en detalles insélitos para el pablico, en una mezcla
gregoriano-frivola y, finalmente, la escenografia y vestuario, a cargo de
Roessner, hacen de Carmina Burana un espectaculo que ha tomado
al pablico por su eficacia.

Con respecto a los préximos estrenos del Cuerpo de Ballet que
dirige Uthoff, Malucha Solari ensaya su coreografia propia para Ia
partitura Fagade, del compositor inglés William Walton. Este consti-
tuird el primer estreno del afio del Ballet del Instituto, para seguir con
una coreografia de Uthoff, Allotria, con misica de Johann Strauss.

Creemos de interés consignar ahora algunos datos sobre el primer
estreno del afo, Fagade. Malucha Solari, que perfeccioné sus estudios
por varios afios en Europa, tuvo oportunidad de ver, entre numerosas
obras estrenadas en el tiempo de su permanencia en Inglaterra, la
versién original de Fagade que Walton compuso para los poemas de
Edith Sitwell y que estrené el Sadler’s Wells Ballet, con coreografia de
Ashton. Asi fué como Malucha Solari se interesé por la idea de Fagade
y decidié crear su propia obra, con libreto escrito por ella misma. Se
trata de una farsa, que se baila con una suite de danzas populares y
de salén. Malucha Solari hizo una seleccién de las danzas de Walton,
a fin de dar la necesaria ilacién a su propio argumento. Se trata, pues,
de un ballet distinto al presentado por el Sadler’s. El ambiente es li-
viano y se desarrolla en una fiesta de disfraces.

Con respecto al siguiente estreno de este afio, Alloiria, con coreo-
grafia de Uthoff, en nuestro préximo numero consignaremos detalles.

Finalmente, las actividades del Cuerpo de Ballet del Instituto se
han visto realzadas por el regreso al pais de algunos de sus elementos
mas destacados. Nos referimos tanto a Alfonso Unanue como a Patricio
Bunster, quienes desarrollaron una brillante actividad fuera de Chile
en materias de su especialidad. Unanue ha sobresalido siempre por
sus actuaciones como bailarin y por su espiritu de basqueda. No du-
damos que sus recientes experiencias en el extranjero le habran signi-
ficado un evidente perfeccionamiento.

Por otra parte, es interesante anotar desde ya que Patricio Bunster
ha sido nombrado Subdirector del Ballet del Instituto, designacion que
es un positivo aporte a las posibilidades de tal agrupaci6n.

BALLET CLASICO VADIM SULIMA

Después de su jira al Sur, efectuada en el mes de enero, este con-
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junto realizé presentaciones en Valparaiso con La Nocke de San Juan,
coreografia de Sulima y partitura de Salvador Candiani. Actualmente,
€ste grupo estd realizando matinées los dias domingo en el Teatro Mu-
nicipal, a precios populares y con un programa integrado por seleccio-
nes de El Lago de los Cisnes y Bacanal, con musica de Tschaikowsky
v Gounod, respectivamente. Asimismo, ha presentado nuevas funciones
de La Noche de San Juan.

BALLET ZSEDENYI

Este maestro hiingaro trabaja actualmente en la preparacién de
ballets que proyecta presentar en fecha préxima en el Teatro Sarcw.
Uno de ellos, El Peine de Oro, basado en nuestro folklore, cuenta con
libreto de René Zarsosa y escenografia y vestuario de Claudio di Gi-
rolamo. Finalmente, el estreno restante lo constituye El Principe Ta-
llado en Madera, con partitura de Béla Bartdk.

NUEVA AGRUPACION DE BALLET

Formada recientemente por la maestra argentina Elina Molina,
contara con la colaboracién de Raoul Malachowski, Mariette van Kelst
y Donat van de Velde. Elina Molina posee Academias de Danza en
Mendoza, San Juan, San Carlos y Buenos Aires y en nuestra capital
proyecta preparar coreografias sobre algunos temas de esencia chilena.

CORO UNIVERSITARIO DE LA U. DE CHILE

Este conjunto, que dirige Mario Baeza, ha celebrado recientemente
su noveno aniversario. Como un ejemplo de la actividad variada del
Coro Universitario, creemos de interés detallar su labor del presente
afio;

En Santiago.—En el terreno de lo sinfénico coral, sin duda Io mas
importante realizado hasta el momento ha sido la reposicién del orato-
rio ballet Carmina Burana que, semana a semana, durante dos meses,
ha estado presentando en el Teatro Municipal.

Asimismo, el Coro ha ofrecido, casi semanalmente, conciertos de
musica a cappella en las diversas Escuelas universitarias, locales esco-
lares y en el Salén de Honor de la Universidad de Chile.

Viajes a provincias—Tres han sido los principales durante este
afio. Con motivo del vigésimo aniversario del Coro de Concepcién,
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en abril pasado, el Coro viajé a esa ciudad, donde, junto a la Orquesta
Sinfénica y al Ballet, ofrecié cuatro representaciones de Carmina Bu-
vana en una sola semana. Al mismo tiempo, viajé a las Iocalidades cer-
canas de Lota, Coronel y Huachipato, dando conciertos a cappella a
los mineros, escolares y pliblico en general.

En los dias del 21 de mayo el Coro se trasladé a Linares, Talca v
Curics, donde, ademas de ofrecer como siempre varios conciertos al
aire libre y en recintos cerrados, contribuyé a solemnizar las celebracio-
nes de esta fiesta nacional.

Finalmente, el sabado 26 y el domingo 27 de junio, viajdé a Vifia
del Mar, donde presenté dos funciones completas de Carmina Burana
y una primera parte del Oratorio para los escolares. Ofrecid, ademdés,
dos conciertos a cappella en el Teatro Real de Valparaiso y en el Aula
Magna de la Universidad Santa Maria.

Iniciativas y proyectos.—Con motivo del Festival de Arte Univer-
sitario organizado por la Universidad Catélica, iniciativa que el Coro
acogié con entusiasmo y a la cual también adhirié, se ofrecié una funcién
especial de Carmina Burana y tres conciertos al aire libre en diversas
plazas de Santiago.

Con la colaboracién de diversos conjuntos corales y grupos folklo-
ricos, el Cora Universitario ha organizado una “Temporada de Con-
ciertos Corales y Folklore Internacional” que tiene por objeto dar a
conocer algo de la enorme rigueza que en materia de danzas y cantos
populares, como también de conjuntos corales, tenemos actualmente en
Chile. Hasta €l momento, esta Temporada, que hard uso de todos los
junes comprendidos entre el 5 de julio y el 18 de octubre, cuenta con
la participacién de los siguientes grupos:

t2 de julio, Coro Universitario; 19 de julio, Coro de los Nifos
Cantores; 26 de julio, Coro de Cdmara de Valparaiso; 2 de agosto,
Grupo Folklérico Alemén; 9 de agosto, Coro de la Universidad Cato-
lica; 16 de agosto, Grupo Folklérico de Estados Unidos; 23 de agosto,
Coro Alpino Italiano; 30 de agosto, Coro del Puerto de San Antonio;
6 de septiembre, Grupo Folklérico Latinoamericano; 13 de septiembre,
Coro Singkreiss; 20 de septiembre, Grupo Folklérico Catalan y Grupo
Folklérico Israelita; 27 de septiembre, Coro de la Escuela Técnica N?
2 y de la Escucla Normal N° 2; 4 de octubre, Grupo Folklérico Escocés
y Grupo Folklérico Suizo; 11 de octubre, Coro del Colegio 8.5. C.C. y
Coro del Dunalastair; 18 de octubre, Grupo Folklérico Himngaro.

Entre los proyectos de este afio podemos citar algunos que ya estan
bastante adelantados en su preparacién:. 1) Concierto de Musica Fran-




ACTIVIDADES CHILENAS 49

cesa, que comprende un panorama desde Guillaume de Machault hasta
Ravel; 2) Oratorio de Navidad, de J. S. Bach; 3) Ensayos de El Mesias,
de Hindel, con el objeto de reponerlo en 1955, para el décimo aniver-
sario del Coro Universitario.

La organizacién coral universitaria—Dentro de la tarea de difu-
516n coral que realiza el Coro Universitario, es parte importante la Iabor
que efectiian los coros afiliados a Ia Organizacién Coral Universitaria.

En este sentido, se trata de formar o perfeccionar los conjuntos ya
existentes en diversas escuelas universitarias, tales como Arquitectura,
Pedagégico, Ingenieria, Medicina, etc.

Actividades extracorales—Junto a toda esta actividad coral, el
Coro lleva a cabo, en la medida de sus posibilidades ¥ por intermedio
de su Comité de Cultura, otras manifestaciones artisticas: audiciones
y conferencias musicales, actividades de tipo folklérico ¥y exposiciones
de pintura y escultura que, en cada uno de sus viajes a provincias, lleva
consigo como un complemento a sus conciertos corales.

Del mismo modo, mantiene, a través de su Departamento de Ra-
dio-Transmisiones y Propaganda, cinco audiciones radiales semanales por
diferentes emisoras de la capital.

Junto a ésto, el Archivo del Coro proporciona material de parti-
turas a innumerables conjuntos a lo largo de todo el pais, lo que re-
presenta un definitivo aporte a la seleccién y unificacién del repertorio
coral chileno.

* * *

SERVICIO DE RADIODIFUSION DEL INSTITUTO

En la actualidad, se esti realizando la serie de transmisiones en
grabacién magnética de la totalidad de conciertos que comprenden las
Temporadas Sinfénica Oficial y de Misica de Cémara. Creemos de
interés transcribir a continuacién un panorama detallado de la pro-
gramacién:

Er Santiago: sibado, 15.30 hrs., CB 82, Radio “Del Pacifico”;
domingo, 10.45 hrs, CB 114, Radio “Corporacién”; domingo, 13.45
hrs., CB 66, Radio “Chilena”; domingo, 22.30 hrs., CB 76, Radio “Co-
operativa Vitalicia”; martes, 14 hrs., CB 57, Radio “Sociedad Na-
cional de Agricultura”; martes, 15.30 brs., CB 130, Radio “La Ameri-
cana (otras transmisiones); jueves, 15.30. hrs, CB 130, Radioc “La
Americana” (otras transmisiones).
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En provincias: Radio “El Salitre” de Iquique; Radio “El Tiempo”
de Iquique; Radio “Libertad” de Antofagasta; Radio “Atacama” de
Copiaps; Radio “La Serena” de La Serena; Radio “Norte Verde” de
Ovalle; Radio “Chacabuco” de Quillota; Radio “Clooperativa Vitali-
cia” de Valparaiso; Radio “Universidad Santa Marfa” de Valparaiso;
Radio “Valparaiso” de Valparaiso; Radio “Unién de Recreo” de Val-
paraiso; Radio “Rancagua” de Rancagua; Radio “El Cobre” de Ran-
cagua; Radio “Manuel Rodriguez” de San Fernando; Radio “Condell”
de Curic6; Radio “Lircay” de Talca; Radio “La Discusion” de Chi-
llan; Radio “El Sur” de Concepcién; Radio “Los Angeles” de Los
Angeles; Radio “Cautin” de Temuco; Radio “Sur” de Valdivia; Ra-
dio “Sago” de Osorno; Radic “Llanquihue” de Puerto Montt; Radio
“La Voz del Sur” de Punta Arenas,

* » »

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

Durante el presente afio, con excepcién de sus actividades docen.
tes, sus labores extraordinarias de conciertos y difusién musical han
quedado supeditadas a las gestiones para obtener la construccién de
un nuevo edificio adecuado para las necesidades del plantel. Actual-
mente, existe un proyecto aprobado y sancionado por el H. Consejo
Universitario y apoyado por el sefior Rector, lo cual asegura el éxito
y la efectividad de dicho proyecto. Por lo mismo, el H. Consejo Uni-
versitario aprobé lo sclicitado por la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales, en el sentido de suprimir las vacaciones de invierno tradiciona-
les y poner término al afio escolar a fines de noviembre préximo, para
proceder lo antes posible a la demolicién del actual edificio.

*

Otra noticia de interés es la formacién de un elenco profesional
de épera con el auspicio del Conservatorio, al cual se irdn agregando
los alumnos del Departamento de Opera del establecimiento, con el fin
de tener un cuadro estable y eficiente que represente obras de este
género musical. Entre los artistas que forman este elenco podemos nom-
brar a Clara Ovyuela, Ria Focke, Blanca Hauser, Angélica Montes,
Marta Rose, Genaro Godoy, Mariano de la Maza, Hernan Wiirth,
Miguel Concha, etc. La obra programada para este afio es La Vida
Breve, de Manuel de Falla.

*
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Se ha establecido una magnifica costumbre entre los alumnos del
Departamento de Composicién del plantel, y que consiste en reunirse en
foro pleno cada quince dias, en la Sala de Audiciones del Conservatorio,
para escuchar obras nuevas o desconocidas, analizarlas y discutirlas y
conversar sobre sus diferentes problemas. Estas reuniones tienen gran
interés e importancia por su caricter de seriedad y profesionalismo ¥
también, por reunir a personas de variadas tendencias estéticas en el
campo de la mésica contemporénea.

*

A principios de julio, en la Sala de Audiciones del Conservatorio,
se dard comienzo al ciclo de presentaciones puablicas a cargo de los
alumnos de los Cursos Instrumentales y de Canto y de los Conjuntos
de Opera y de Msica de C4mara del Conservatorio.

Las actuaciones individuales de algunos destacados alumnos del
Conservatorio, en conciertos o actos culturales, estin consignadas en
la presente crénica en las actividades de la Seccién Extensién Mu-
sical Educacional.

* * *

SECCION EXTENSION MUSICAL EDUCACIONAL DE LA
FACULTAD DE CIENCIAS Y ARTES MUSICALES DE LA
UNIVERSIDAD DE CHILE

A continuacién, damos un resumen de sus actividades realizadas
iltimamente:

Congiertos Educacionales. Orquesta Sinfénica de Chile. Dir.: Vie-
tor Tevah.—Cuatro conciertos en Santiago: Teatro Municipal, para
estudiantes del Ciclo Superior de Secundaria y Escuelas Normales. Asis.
tencia: 1.500 estudiantes a cada concierto.

Conciertos de Cémara para universitarios. Sala Valentin Letelior.—
Ciclo de conciertos programados para todos los lunes del afio con la
actuacién de diversos solistas y conjuntos instrumentales e ilustrados
por comentarjos analiticos e histéricos. Hasta mayo actuaron: Flora
Guerra, recital de piano; Esteban Eitler-Free Focke, flauta y piano;
Herndn Wiirht-Elvira Salvi, recital de canto; Maria Elena Villar y
Galvarino Mendoza, piano. Asistencia media: 100 estudiantes en cada
concierto. :

Conciertos Escuelas Universitarias—Instituto de Educacién Fi-
sica. 3 de mayo: Cuarteto del Conservatorio. Asistencia: toda la Es-
cuela.
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Instituto Pedagdgico. 4 de mayo: Funcién de Danzas Orientales,
Jean Cebron. 15 de mayo: Recital de piano, Galvarino Mendoza.
Asistencia: 500 estudiantes cada vez.

Escuela de Arquitectura. 4 de mayo: Folklore, dirigido por Ra-
quel Barros; Coro de la Escuela, dirigido por Waldo Aranguiz. 18
de mayo: Coro Universitario, dirigido por Mario Baeza. 8 de junio:
Cuarteto del Conservatorio.

Escuela de Medicina. 11 de mayo: Recital de flauta y piano,
zlumnos de la Escuela.

~ Escuela Dental. 22 de mayo: Festival en el Teatro Baquedano,
con la participacién del Cuarteto Pro Arte (Alumnos de! Conserva-
torio) y Danzas Folkloricas, dirigidas por Raquel Barros.

Escuela de Quimica y Farmacia. 10 de junio: Actuacién del
Grupo Folklérico de la Escuela de Arquitectura.

Escuela de Ingenieria. 26 de mayo: Inauguracién de las audicio-
nes semanales de discos. Prof. Juan Matteucci. (Pick-up y discoteca
adquirida por los propios alumnos}.

Escuela de Derecho. 10 de junio: Funcién de cantos y danzas
folkloricas a cargo de Violeta Parra.

Instituto Pedagégico Técnico. 24 de mayo: Duo de violines. Da-
vid Serenderos y Manuel Diaz.

Instituto Nacional. 10 de junio: Recital de piano, Galvarino
Mendoza.

NOTA: La asistencia media a estos conciertos es de toda la Es-
cuela. La programacién para el resto del afio consulta un término
medio de tres conciertos mensuales en cada escuela. Programaciones
¢ iniciativas de los propios estudiantes.

Cursos Musicales—Escuela de Medicina: “Apreciacién Musical”.
Prof. Gustavo Becerra. Inscripcién: 100 estudiantes. Participacion de
la Escuela de Enfermeras. :

Federacion de Estudiantes: “Iniciacién a la critica musical”. Prof.
Juan Orrego- Salas. : '

Instituto Pedagégico: “Danzas Tradicionales Folkléricas”. Prof,
Raquel Barros. Inscripcién: 55 estudiantes. -

Escuela de Arquitectura: El mismo curso del Instituto Pedagdgico.

Franquicias—Instituto de Extensién Musical. Reservas para los
conciertos de la Temporada Oficial: 40 anfiteatros y 90 galerias. Re-
peticién: 80 anfiteatros, 150 galerias, balcones y plateas altas. Ballet:
80 anfiteatros y 150 galerias. Ensayos: 25 entradas uso rotativo. Con-
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ciertos de solistas auspiciados: 15 invitaciones para Garcia Mora, pia-
nista.

Departamento de Extensién Cultural: 50% de rebaja para los
conciertos comentados en la Sala Valentin Letelier.

Instituto Chileno-Aleman de Cultura: 30 invitaciones para los Con-
ciertos del Cuarteto Aleman, Teatro Municipal.

Luis Landea: 50% de rebaja para el Concierto en el Teatro Mu-
nicipal.

Finalmente, es interesante consignar que esta difusién musical or-
ganizada ha llevado a los estudiantes a interesarse por todas las otras
manifestaciones artisticas, efectuando en sus Escuelas espectaculos teatra-
les, de mimos, titeres, etc., exposiciones de pintura y diferentes charlas
sobre aspectos culturales en general. Ademas, realizacién semanal de fun-
ciones de Cine-Arte en el Salén de Honor y charlas ilustrativas sobre
diferentes aspectos de cine, seguidas de foro. En todas estas actividades
se han conseguido franquicias que permiten al estudiante tener acceso
al alcance de sus recursos econémicos, ampliando asi sus posibilidades
culturales.

* * *

CONCIERTOS SINFONICOS COMENTADOS

Dentro de la intensa actividad que desarrolla el Departamento de
Extensién Cultural de la U. de Chile, cabe destacar en forma muy es-
pecial el ciclo de “Dieciséis Conciertos Sinfénicos Comentados”, iniciati-
va de proyecciones en el campo de la difusién musical. Estas conferen-
cias se realizan en la Sala Valentin Letelier y cuentan con la colaboracién
directa de los criticos Juan Orrego Salas, Leopoldo Castedo y Daniel
Quiroga, quienes estin ya realizando sus respectivas conferencias. Ellas
son ilustradas con grabaciones o piano, siguiendo la idea de fomentar la
debida comprensién de la mdsica, una determinada obra, su estructura,
el autor, la escuela o periode a que pertenece. El temario de cada una
de estas charlas estd basado en la misma programacién de la Temporada
Oficial Sinfénica del Instituto de Extensién Musical. Es por eso que se
realizan cada jueves de la semana, a {in de ilustrar ampliamente sobre
el programa del concierto del dia siguiente,

En la sesién inaugural de este ciclo de Conciertos Sinfénicos Co-
mentados, le correspondié disertar al musicélogo Juan Orrego Salas. El
Director del Instituto de Extension Musical, don Vicente Salas Viu, se
refiri6 a la importancia de esta iniciativa universitaria, que colocari, a
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los cada vez mas numerosos asistentes a conciertos, en situacidon de com-
prender y asimilar la misica mediante una preparacién previa. Destacd,
asimismo, que estas charlas eran una novedad en el ambiente musical
sudamericano y que demostraba el alto nivel cultural de nuestre pais.

* +* *
JIRAS

PEDRO D’ANDURAIN

Este joven violinista chileno, cuyas tltimas actuaciones han cons-
tituido triunfos decisivos, emprendié, durante el mes de junic, una exten-
sa jira al Sur del pais, junto al pianista Carlos Oxley y al musicélogo
Pablo Garrido. I’ Andurain, cuya carrera de intérprete de primera linea
va es un hecho, tuvo recientemente una actuacién notable en la Tem-
porada Sinfénica del Instituto, al hacerse cargo de la parte solista del
Concierto para Violin de Alban Berg. Ademds, hay que destacar que
acaban de aparecer las primeras grabaciones de este violinista, simul-
tineamente en Chile, USA, Inglaterra y Francia. Este hecho coloca ya a
D’Andurain en el plano internacional.

MARGOT LOYOLA

Ha emprendido una jira de cinco semanas al Norte del pais, comi-
sionada por las Escuelas de Temporada de la Universidad de Chile.
Sobre temas de nuestro folklore, materia en la cual se destaca ya desde
hace afios en nuestro medio, Margot Loyola dictard un ciclo de clases.
Por otra parte, en su continuo afin de bisqueda, asistirA a las festivi-
dades nortefias de La Tirana y estudiara su doble aspecto en lo musical
v coreogrifico, continuando asi sus investigaciones del mismo tipo ini-
ciadas el afio pasado en Antofagasta, Iquique y Arica,

* w* *
ACTIVIDAD LIRICA

TEATRO LIRICO EXPERIMENTAL

Dirigido por Marta de la Quintana, continud con sus presentaciones
en el Instituto Chileno-Britdnico de Cultura. En su repertorio de este
afio figuran Carmen y Mme. Butterfly y, como posible estreno en Chile,
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Billy Bud, 6pera de Benjamin Britten que este conjunto presentaria a
fines del presente afio, iniciativa de interés y envergadura.

TEMPORADA DE OPERA NACIONAL

Se anuncia en el Teatro SatcH, bajo el patrocinio de 1a Sociedad
Nacional de Arte Escénico Musical y el Sindicato de Cantantes Liricos.
En el repertorio figuran las éperas Carmen, Hansel y Gretel (Humper-
dinck) y Traviata. Entre los cantantes se anuncian los nombres de Ruth
Gonzilez, Matilde Broders, Dita Marcus, Angélica Montes, Claudio
Robles, Gabriel Silva y la actuacién especial de Victor Damiani, el co-
nocido baritono uruguayo.

CONCIERTOS DE MUSICA CONTEMPORANEA

Esta iniciativa, de reales proyecciones para nuestra cultura musical
y emanada de la Asociacién Nacional de Compositores, continuara este
afio su labor. Los Conciertos de Musica Contemporinea se efectuaran
ahora en el Conservatorio Nacional de Mdsica, los dias martes. Fl
primer y tercer programa estaran dedicados a Miisica Contemporinea,
el segundo y cuarto a Miisica Antigua (pre-Cl4sica) y el quinto de esta
serie tendrd un programa que descansa en obras de jévenes composito-
res, alumnos de composicién de todos los Conservatorios, los cuales de-
beran presentar sus obras a un Jurado que har una seleccién de ellas
para ser ejecutadas en dicho concierto,

A continuacién, crecemos de interés consignar los cuatro primeros
programas:

En el primero (masica conternporinea) figuran: Eitler, “Trio
1945”; Dallapiccola, “Roncesvalles”; Hindemith, “Sonata N° | para
piano”; Focke, “Canciones”; Strawinsky, “Septeto”.

En el segundo (mosica antigua) figuran: Bernard de Ventadorn,
“Be m’an perdut” y “Can I'herba fresh”; Walther von der Vogelweide,
“Cancién de Tierra Santa”; Guillaume de Machault, Virelai “Plus
dure qu'un dyamant”; Francesco Landini, Ballata “Amor c'al tuo so-
ggetto”; Atteignant, “J’atens secours”, “Il me suffit” y “Tant que vi-
vrai”; Hortus Musarum, “L’ardent amour”; John Dowland, “From Si-
lent Night”; Orlando Di Lasso, “Duo”; Biagio Marini, Variaciones “Ro-
manesca”; Giov. Batt. Bononcini, Aria “Deh, lascia o core”; Dome-
nico Gabrielli, Cantata da Camera “Poiché ad Irene”; Henry Lawes,
Air “Sweet Echo”; Johann Rosenmuller, “Ego Vir® (Lamentaciones
de Jeremias); Frangois Couperin, Airs serieuxs, “Qu’'on no me dise
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plus” y “Brunette”; Philip Rosseter, “When Laura Smiles” y “Long
Have Mine Eyes”; Thomas Campion, “Fair, if you expect admiring”.

En el tercero {misica contemporanea) figuran: Piston, “Diverti-
mento para 9 instrumentos”; Webern, “Variaciones para piano’;’ Schoen-
berg, “Erwartung Op. 2 N 17, “Jardines Suspendidos. N 9 y 6” y
“Tame Gray Op. 12 N* 1”; Janacek, “Concertino”.

En el cuarto (musica antigua) figuran: Periodo de Petrus de Cru-
ce, Motete “Je Cuidoie”; Guillaume Dufay, “Je ne vis oncques la pa-
reil” y “Adieu m’amour”; Johannes Ockeghem, Virelai “Ma bouche
1it”; John Dowland, “What if I Never Speed”; Francesco Durante,
Duetto da Camera “Fiero acerbo”; Heinrich Isaac, “Canzona Instru-
mental” ; Michael Praetorius, “Ballet du Roy pour sonner apres”; Andre
Campra, Salmo 149 “Cantate Domino”: Claude Gervaise, Basse Danse
“La Volunté” y “Pavane d’Angleterre et Gaillarde”; Andreas Ha-
mmerschmidt, “Dislogo entre Dios y un alma creyente”; John. Herm.
Schein, “Intrada”; Adam Krieger, “La muerte de Adonis”; Claudio
Monteverdi, “La Violetta”; Matthias Weckmann, “I,a Anunciacién”.

Con respecto al quinto programa, ain no se ha confeccionado,
ya que es el dedicado a los jovenes compositores y el Jurado se encuen-
tra en el proceso de seleccién de las obras.

* * #*

ANTIGUAS Y NUEVAS AGRUPACIONES MUSICALES
GRUPO DE MUSICA ANTIGUA

Es ésta una iniciativa insélita por su caracter, la cual seguramente
¢ignificar4d un aporte de rara calidad a nuestra vida musical chilena.

Este grupo de aficionados, formado a iniciativa de Rolf Alexander,
bailarin del Ballet del Instituto, para ejecutar musica antigua en ins-
trumentos antiguos, ha venido realizando varios ensayos y algunas audi-
ciones privadas.

Este Grupo, que atin no ha elegido nombre oficial para sus presen-
taciones, esta formado por Rolf Alexander, Noelle de ‘Mosa, Kurt Rott-
mann, Mirka Stratigopoulou, Claudio Naranjo, José Gutiérrez y Juana
Subercaseaux.

Los instrumentos antiguos que estos misicos aficionados utilizan
han sido adquiridos por sus poseedores en Inglaterra y Alemania, donde
las sociedades de instrumentos antiguos son numerosas. Hasta el mo-
mento, los instrumentos de este Grupo son: la familia completa de los
“Recorders” (flauta vertical o inglesa), viola da gamba, teorba o archi-
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latd y la espineta. Poeen también un clavicordio, que aunque se usa
como instrumento solo, servird asimismo para la interpretacién de la
vieja masica de teclado.

El Grupe de Musica Antigua ha sido contratado por el Institute
Chileno-Aleméan, por la Universidad Catélica, por la Asociacién Na-
cional de Compositores y para los Conciertos de Extension Estudiantil,
con lo que sus entusiastas cultores iniciaran una actividad de mayor
importancia.

Al igual que los grupos que, con esta misma finalidad, se han for-
mado en los paises europeos, éste no pretende otra cosa que hacer
misica sin perseguir fines utilitarios y con el exclusivo objeto de re-
crearse espiritualmente.

Deseamos a esta nueva agrupacién una lahor eficaz y el mejor
de los éxitos.

CORPORACION MUSICAL DE RADIO CHILENA

Formado sélo a comienzos del presente afio, este nuevo grupo
congrega principa'mente a compositores, aunque en su constitucién
intervienen ejecutantes, musicélogos y poetas. Organizada por el com-
positor Juan Amenabar, esta agrupacién ha recibido ya trabajos de
Free Focke, Leni Alexander y Esteban Fitler. Este grupo trabaja en
el campo de la creacién musical con una amplia libertad concepcio-
nal y dentro de un espiritu corporativo, intercambiando experiencias
entre compositores, poetas y musicélogos, Se nos informa que esta
Corporacién Musical mostrard su acopio de material por medio de
muestras bienales. Por otra parte, su rexo con Radio Chilena le per-
mitirad difundir las obras grabadas, de las cuales ya se ha comenzado
a formar “stock”, y que seran transmitidas en los programas selectos
de dicha emisora.

* +* *
ACTIVIDAD RADIAL

HOMENAJE A ROSITA RENARD

Al cumplirse el quinto aniversario del fallecimiento de la eximia
pianista chilena, ocurrido el 25 de mayo de 1949, un grupo de radio-
difusoras de todo el pais la recordaron. La figura de la extraordinaria
intérprete de Mozart se nos aparecié de nueve, como todos los afios
en esta ocasion, dramiticamente realzada por el carifio y la admira-
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cién. Hay algo de profundamente exaltante y triste en esa grabacion
de su dltimo concierto del Carnegie Hall, pues junto a la calidad de
sus interpretaciones se escuchan las oleadas de ese piblice norteame-
ricano que el 19 de enero de 1949 se sinti6 frente a alguien de excep-
cién. Nuestra Revista Musical Chilena se asocia a este homenaje, no
s6lo en un gesto de respeto hacia Rosita Renard, sino con ese carifio
que va més alla de una simple admiracién de sus valores como intér-
prete insustituible.

CONCIERTOS RADIALES DE RAYEN QUITRAL

El 4 de junio, por Radio “Cooperativa Vitalicia”, la cantante
chilena realizé un destacado concierto en cooperacién del pianista
Diego Garcia de Paredes y el flautista Esteban Eitler, interpretando al-
gunos lieder de Shubert. Estas audiciones de Rayén Quitral se efectan
periédicamente los lunes, miércoles y viernes, por la citada emisora y
demuestran un laudable esfuerzo por dar a conocer a nuestros intér-
pretes mas dotados.

ULTIMO CONCIERTQO DE TOSCANINI

Dentro de un plan de audiciones de grabaciones exclusivas, que
realiza en sus locales todos los miércoles a las 19 horas, la Biblioteca
Poinsett programé el tltimo concierto de Arturo Toscanini, con el
cual el eximio Director de Orquesta italiano se retiré definitivamente
de las actividades musicales. Esta grabacién, de proyecciones cierta-
mente historicas, fué posteriormente radiodifundida, en un homenaje
al cual se unié todo ese pablico fervoroso que Toscanini siempre ha
tenido.

* * *

ACTIVIDADES MUSICALES DEL DEPARTAMENTO DE
EXTENSION CULTURAL DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA
DE CHILE

Este Departamento de la Universidad Catélica de Santiago, creado
el presente afio, ha realizado ya en estos meses una intensisima acti-
vidad y de auténtica jerarquia, dentro de la cual nos interesa resefar
cu labor en lo musical. El Departamento de Extensién Cultural de
la Universidad Catélica de Santiago esti dirigido por Jaime Eyza-
guirre; en e} aspecto musical, cuenta con la valiosa asesoria de Al-
tonso Letelier, Decano de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales
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ce la Universidad de Chile. Dentro de su organizacién se agrupan y
coordinan un conjunto de instituciones culturales de la Universidad
Catdlica: Teatro de Ensayo, Catedra Cervantes, Instituto de Cultura
Alemana “Albertus Magnus”, Coro de la Universidad Catélica y Aca-
demia de Cine y Fotografia. Ademis realiza una publicacién trimes-
tral, la Revista “Finis Terrae”, de la cual damos cuenta en nuestra
Seccién Ediciones del presente nimero. Finalmente, posee un érgano
oficial radial, la audicion Universidad 4 Espiritu, bajo la direccién de
Pedro Mortheiru, Ia cual se transmite por Radio Chilena.

Con respecto a lo musical, destacamos que Julio Perceval, el or-
ganista belga que nos visitara recientemente, contratado por €l Insti-
tuto de Extensién Musical de la Universidad de Chile y el Departa-
mento de Extensién Cultural de la Universidad Catélica, realizé un
ciclo de seis clases ilustradas. Abarcando un panorama completisimo
de la literatura organistica, estas clases se realizaron en el Conserva-
1orio Nacional de Misica con el objeto de disponer del érgano Ha-
mmond que éste posee, facilitando asi las ilustraciones que Perceval hi-
ciera durante las clases. Este cicle logrd un éxito inusitado y si, a veces,
Perceval no alcanzé una gran claridad en la exposicién de las mate-
rias, ésto fué compensado con creces por sus ilustraciones en el ins-
trumento, en especial en la clase que cerré la serie, la cual Perceval
dedicé a la improvisacién, campo en el cual este intérprete alcanza
sus éxitos mas definitivos. Mas adelante, en nuestra Seccién Concier-
tos, resefiamos la labor de este Departamento en ese aspecto.

* * *

ACTIVIDADES VARIAS

ARTICULOS DE RAUL GARRIDO

Ultimamente, este musicélogo chileno ha estado publicando una
serie de articulos de interés sobre pedagogia musical. Su enfoque del
problema se dirige hacia los métodos més eficaces para iniciar al nifio
en su conocimiento técnico de la misica. Garrido, con acopio de co-
nocimientos sobre la materia, hace un lamado a revisar antiguos mé-
todos de la ensefianza de la teoria y solfeo. Creemos de interés el re-
comendar la lectura de tales articulos, aparecidos durante los meses
de mayo y junio en “La Nacién”. Ellos implican una visidén vivificante
del problema de la iniciacién musical del nifio y, probablemente, en
ellos haya material suficiente para provocar medidas educacionales que
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tiendan a mejorar los actuales sistemas, en pro de una eficiente ini-
ciacién del nifio en la misica.

FESTIVAL

Durante el mes de junio, la Federacién de Estudiantes de la Uni-
versidad Catélica de Santiago organizd un evento de proyecciones en
el campo cultural. Se trata del Festival de Arte Universitario, al cual
concurrieron representantes de seis paises extranjeros: Uruguay, USA,
Colombia, Brasil, Argentina y Pert. En su aspecto de competencia ar-
tistica nacional e internacional, el Festival de Arte Universitario cu-
bri6 variados terrenos dentro de las artes. Se recibieron trabajos de
arquitectura, ceramica, escultura, pintura, literatura, fotografia y mu-
sica. Ahora, sblo nos atendremos a las actividades musicales de este
Festival,

La labor musical estuvo organizada por Domingo Gidi y compren-
dié dos aspectos: conciertos y concurso de obras musicales. En el pri-
mero cabe destacar la actuacién de los siguientes conjuntos corales:
Coro de la Universidad de Chile, Coro de la Universidad Catdlica,
Coros de los Pensionados Catdlicos, Coro del Seminario Pontificio.
Ademds, como una adhesién al Festival, el Instituto de Extensién
Musical de la Universidad de Chile dedicé una de sus representa-
ciones del ballet-oratoric Carmina Burana. Finalmente, en torno al
aspecto concurso, hubo una actividad sobre la cual recay6 el juicio
critico y el fallo del Jurado integrado por Alfonso Letelier (Decano
de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de
Chile), Vicente Salas Viu {Director del Instituto de Extensién Mu-
sical de la Universidad de Chile) y René Amengual (Director del
Conservatorio Nacional de Misica). ’

* * *
ACTIVIDADES EN PROVINCIAS

CONCEPCION.—COROS POLIFONICOS

El 17 de julio, la ciudad de Concepcién celebra el vigésimo ani-
versario de la fundacién de sus Coros Polifénicos, organizados por el
maestro Arturo Medina, con el primitivo nombre de Sinfénica de Con-
cepcibn, el 17 de julio de 1934. :

Los Coros Polifénicos de Concepcién han reahzado durante estos
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veinte afios, una labor que ha trascendido fuera de nuestro pais. Du-
rante este tiempo el conjunto ha alcanzado, bajo la direccién y orien-
tacién inmediatas de su fundador, un grado de perfeccionamiento que
los coloca a la cabeza de las organizaciones corales existentes en Amé-
rica Latina. En jiras anuales a Santiago y a las provincias ¥ a través
de visitas a capitales sudamericanas como Buenos Aires y Montevideo,
los Coros Polifénicos que dirige Arturo Medina han sido consagrados
por el pablico y la critica como el conjunto coral de mayor jerarquia
que se haya escuchado en América del Sur.

Cuentan los Coros Polifénicos de Concepcién con un vasto reper-
torio que incluye una numerosa obra g cappella de todos los tiempos,
més Oratorios, Misas y Cantatas, que han realizado con la Orquesta Sin-
fénica de Chile en memorables actuaciones en Santiago y Concepcién.

El repertorio de los Coros Polifénicos de Concepcién abarca ya
doscientos cincuenta obras y, hasta la fecha, han realizado alrededor
de trescientos cuarenta conciertos, cifras que nos muestran la vitali-
dad del conjunto.

El Instituto de Extensién Musical de la Universidad de Chile le
ha rendido ya su homenaje en la reciente jira a Concepcién, realizada
con sus conjuntos durante el mes de abril, ocasién en la cual los Coros
Polifénicos realizaron un inolvidable Festival Bach con las siguientes
obras: Cantatas 4 y 190, El Magnificat y La Pasién segin San Juan.

La Revista Musical Chilena se asocia a esta trascendente celebra-
cién de los Coros Polifénicos y saluda cordialmente a su fundador y
Dierctor, Arturo Medina, Quien, con conocimiento y auténtica pasién,
ha colocado a su conjunto en el sitio destacadisimo en que est4.

CORO DE SAN ANTONIO

Este conjunto, filial del Coro Universitario del Instituto de Ex-
lensién Musical, acaba de obtener el primer lugar en el Concurso Na-
cional de Coros efectuado recientemente en San Fernando. Este cer-
tamen, producto de una eficaz iniciativa, se realizé en el Teatro Cen-
tral de esa localidad y en él participarcn conjuntos corales de Curicé,
Penco, Talca, San Antonio, Talcahuano, Santiago y San Fernando. La
organizacién de este Primer Concurso Nacional de Coros se debié a
ios sefiores Pedro Araya, presidente del Coro de San F ernando, y Car-
los Zepeda Guyot, Director del mismo. FJ Coro de San Antonio, triun-
fador en este concurso, correspondiéndole el premio de veinte mil pe-
t0s, obtuvo 29 puntos a su favor. Le siguieron, en segundo y tercer
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lugar, respectivamente, el Coro del Pensionado Universitario Catélico
de Santiago y el Coro de Profesores de San Fernando.

Felicitamos a los animadores de este certamen y esperamos que
esta iniciativa sea un motivo mas en pro de la vivificante inquietud
general que constatamos a lo largo del pais en lo que a gestacion y
perfeccionamiento de grupos corales se refiere. Waudo Aranguiz, el Di-
rector del Coro de San Antonio, triunfador en este certamen, ha realiza-
4ado una labor eficaz, comprendiendo con lucidez que el entusiasmo
de aquellos que integran un €Orc no basta si no esti enraizado en la
calidad de repertorio, la capacidad técnica y en el conocimiento del
complejo oficio de un Director.

ANTOFAGASTA—SOCIEDAD MUSICAL

Este nucleo, que desarrolla una eficiente labor desde hace algu-
nos afios, ha elaborado su programa anual, el cual contempla actua-
ciones del Cuarteto de Cuerdas y de los Conjuntos Vocales de la So-
ciedad. Ademas, realizara conferencias con ilustraciones musicales y
una determinada labor de difusién radial. Y, siguiendo la tradicién
inaugurada por la Sociedad hace afios, llevar4 a efecto el Festival Co-
val al aire libre, iniciativa que, por su habitual éxito en Antofagasta,
nos demuestra una vez mas el auge innegable de las manifestaciones
corales en nuestro pais.

VALPARAISO, VIRA

Paralela al patrocinio de una actividad musical santiaguina que es
invitada a realizar conciertos en estas ciudades, podemos destacar al-
gunas manifestaciones musicales propias de estas ciudades. En el ci-
tado patrocinio de visitantes, hay que subrayar la labor desarrollada
por la sefiora Frieda Laudien, del Departamento de Extensién Cul-
tural de la Universidad Técnica Santa Marfa. Asimismo, el interés
que acostumbra a demostrar en estos aspectos la Sociedad Pro Arte
de Vifia, a través de dofia Flvira Ramos de Larrain. Gracias a estas
instituciones, se ha podido escuchar a la Orquesta Sinfénica de Chile
y al Coro Universitario, y admirar el Ballet del Instituto de Extension
Musical. Asimismo, al Cuarteto Drolc de Berlin, al pianista Landea,
a las cantantes Slyvia Soublette y Raquel Barros, y al célebre orga-

nista Perceval.
»

*
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CONCIERTOS

TEMPORADA SINFONICA OFICIAL

La temporada oficial de conciertos sinfénicos, iniciada en el Tea-
tro Municipal de Santiago el 7 de mayo, se desarrolla con el ya tra-
dicional aporte de un puablico que no vacila en recibir con real inte-
1és esa labor de difusién. Durante el presente afio, cabe destacar la
eficacia de la nueva politica adoptada por el Instituto. Se refiere a
la repeticién de los sinfénicos de los dias viernes, haciéndose ahora los
sdbados a las 7 de la tarde en lugar de los matinales del domingo. El
éxito de tal medida ha demostrado que los fines de difusién del Ins-
tituto se realizan asi en mejores condiciones al coincidir esta nueva
programacién con una mayor disponibilidad de tiempo por parte del
pablico.

A continuacién, hacemnos una resefia de los sinfénicos realizados
hasta el momento de cerrar el presente nimero de la Revista. Tal
resefia ha sido hecha por nuestro redactor especializado, Miguel Aguilar:

“El punto culminante de la Temporada Sinfénica de Invierno del
Instituto de Extensién Musical, iniciada el 7 de mayo, bajo la direc-
cién de Viector Tevah, ha sido hasta la fecha el estreno en Chile del
Concierto para Violin y Orquesta de Alban Berg, con la brillante par-
ticipacién del joven violinista chileno Pedro D’Andurain. La Orquesta
Sinfénica de Chile y su Director titular tienen sobrados motivos para
enorgullecerse del resuitado obtenido en la interpretacién de esta di-
ficil partitura. El solista, por su parte, merece los mis calurosos elo-
gios por la seriedad y honradez de su actuacién, ovacionada con sincero
entusiasmo por el plblico: a un dominio mecénico sorprendente de
su parte y una afinacién muy segura, auné una profundidad expresiva
y una madurez de concepcién notables,

La obra, profundamente hermosa, entronca en linea directa con
la tradicién roméntica wagneriana y desarrolla un vigoroso lirismo
dramitico hasta consecuencias insospechadas, que hacen peligrar in-
cluso la estructura formal frente a la improvisacién incontenida a que
se desborda la imaginacién de Berg. Es un verdadero drama, de pro-
porciones colosales y riqueza destumbradora que, al carecer del texto
interpretativo, parece quedar fuera de todas las normas, y cuya inten-
cién emocional no se capta, en muchos casos, sino como un reflejo de
la dpera de Berg, Wozzeck, cuyas situaciones se hacen presentes en forma
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tan directa como en el Vals y en el climax del segundo movimiento,
después del Coral.

El emplec de la técnica dodecafénica, que es un modus operandi
y no un estilo, ha sido muy destacado por algunos comentadores de
este Concierto para violin, hasta un punto que no corresponde a su
importancia real: hay un sentido serial bésico y una organizacién di-
clica que es normal dentro del Concierto romantico para violin, ya
de Beethoven en adelante, y en este caso no es tan acusada como para
que la obra sea excepcional en ese aspecto. La estructura formal ex-
terna —en dos partes de divisién binaria— es bastante clara y equili-
brada. En lo interno, sin embargo, hay fallas graves dignas de men-
cién: la conduccién melédica, en un recitado arioso de rapida modu-
lacién y muy expresivo, sufre frecuentes interrupciones, no justifica-
das, de elementos que son extrafios a su esencia, tales como pedales
arménicos figurados, cuadratura ritmica forzada (Vals), atraccién to-
nal muy directa, etc. El punto mas débil de la composicién es el Coral
de Bach incluido en el segundo movimiento, en una armonizacién de
equivocos muy elegante, que se introduce subrepticiamente como un
convidado de piedra.

El resto de la programacién de los conciertos dirigidos por Vie-
tor Tevah incluy tres obras clésicas: la Sinfonia N° 104 de Haydn;
ia Sinfonia N° 34, en do mayor, de Mozart, en buen estilo, aunque un
poco apresurada en el final, lo que perjudicé la claridad de los des-
arrollos, y el Concierto en sol mayor, K. 216, del mismo autor, real-
rado por la actuacién de Enrique Iniesta, que tuvo a su cargo tam-
bién la parte solista del Concierto para violin, Op. 61, de Beethoven.
De este autor, Tevah nos ofrecié también una muy cuidada versién
de la Obertura Leonora N¢ 3.

La Cuarta Sinfonia de Brahms y el Poema Sinfénico “Till Eulen-
spiegel” de Richard Strauss, encontraron en Tevah un intérprete que,
en razén de su temperamento, les es muy adecuado y que sabe trans-
mitir su entusiasmo a la orquesta. Faltd, eso si, en Strauss ese leve
matiz de ironfa en que reside la mayor gracia de sus chispeantes y
germénicas “travesuras”.

El impresionismo estuvo también representado en la fina Suite
“Ma Mére L’Oye” de Ravel y en “Dos Tonadas para Orquesta”
de Pedro H. Allende. La orquestacién de estas tonadas es un acierto
en todo sentido, técnico y musical, lo que no impide que nuestras pre-
ferencias se inclinen hacia sus originales para piano, bien conocidos vy
apreciados por nuestro publico. Por dltimo, tenemos que mencionar la
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incolora “Fantasfa sobre un tema de Tallis” de Williams, a cargo de
la dificil hazafia de competir con el Concierto de Berg.

*

Al director chileno Armando Carvajal le correspondié Ia respon-
sabilidad del Tercer Concierto de la Temporada, en un programa ecléc-
tico y poco atractivo que consulté la Obertura “Ifigenia en Aulis”, de
Gluck; los Conciertos Op, 7 Ne 4, de Hindel y de Hindemith para
oOrgano y orquesta, y la Sinfonfa de Franck. Actué como solista el or-
ganista argentino Julio Perceval. El érgano Hammond que se empled
en esta oportunidad (y se comprende perfectamente la imposibilidad
de instalar un 6rgano de tubos en el Teatro Municipal) dista de ser
apropiado para la interpretacién de miisica barroca (Hindel) y neo-
barroca (Hindemith) debido a su sonido “amermelado” y confuso.

El Concierto de Hindemith (primera audicién) parece no ser sino
un pretexto para escribir la Fuga final, tnico movimiento que consigue
comunicar algo y demostrar una cierta imaginacién en los desarrollos.
Los dos primeros movimientos parecen ser un Preludio y un Interludio,
fenémeno que no se comprende facilmente.

*

El director Fritz Rieger hizo su presentacién en Chile con un pro-
grama ingrato y de escasa variedad. El Poema Sinfénico “Don Juan”,
de Strauss, y la Quinta Sinfonia de Tschaikowsky, ambas muy fami-
liares a nuestro péblico, sirvieron de marco al estreno de la Mtsica Con-
certante Op. 10 de Blacher, obstinato ritmico sobre dos motivos de
insignificante vuelo melédico, banales e intrascendentes. EJ segundo pro-
grama fué superior por la presencia de la Primera Sinfonia de Brahms,
ofrecida junto con la Obertura “Scapine” de Walton y la “Suite Fran-
cesa” de Egk, esta Gltima en primera audicién.

Las dos primeras audiciones ofrecidas por el maestro Rieger nos
confirman el endeble estado en que parece encontrarse la creacién ale-
mana a juzgar por las obras escuchadas de Orff y Blacher en afios ante-
riores. Tenemos la impresién que, después de la guerra mundial ultima,
se ha producido en Alemania una demanda por especticulos vacios v
livianos, que ha sido llenada en el terreno musical por Egk, Blacher y
Orff, masicos que han encontrado algunas recetas faciles para compla-
cer al publico, provocando una degeneracién de los nuevos medios de
cxpresién aportados tras esfuerzos pacientes por innumerables artistas,
entre los cuales podemos mencionar 2 Scheenberg, Webern, Barték, Stra-
winsky, Berg, etc., cuya labor corre el inminente peligro de ser anulada
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por este arte mediocre y efimero. Es posible que nuestras palabras pa-
rezcan exageradas, pero los ejemplos que de estos fenémenos nos da la
historia hablan por si solos: los altos ideales estéticos sustentados por
Jos creadores del drama en misica en el siglo XVIII, arrollados por el
virtusismo superficial de la épera de bel canto; el genio dramatico de
Mozart, vulgarizado y comercializado por Cimarosa; la tnica y maravi-
Hosa experiencia chopiniana desmerecida ante los alardes técnicos de los
pianistas contemporaneos suyos, etc. De manera semejante, Egk, Blacher
y Orff han falseado la labor creadora de un Strawinsky, reduciéndola a
férmulas ajenas a un sentido musical verdadero. En la armonia strawins-
kiana, producto de un progreso consistente y real, sélo han visto notas
falsas y errores; de su organizacién ritmica sélo han captado lo externo;
de su orquestacién, una norma académica y estéril. La “Suite Francesa”
{nach Rameau) de Egk es un caso tipico: la primera danza produce la
impresién de un error de transposicién de algun instrumentista; la cuarta
es una Courante normal y corriente, ; contradecida! por los bronces; el
final una versién para orquesta completa de la Coda del “Apollon” de
Strawinsky.

En su tercer programa, el maestro Rieger nos ofrecié una versién
del “Concierto para Orquesta” de Barték, que carecié del necesario re-
lieve de sus elementos irénicos, en pro de un realce mayor de sus lineas
{ormales. En la segunda parte actué la soprano Blanca Hauser, quien
interpreté la “Muerte de Amor” de “Tristan e Isolda” de Wagner, y un
“Recitativo y Aria” de la opera «Fidelio”, de Beethoven. El resultado
més brillante de su actuacién lo tuvo Rieger con la “Primera Sinfonja”
de Schumann, obra final de este programa; su preocupacién principal
por la continuidad del proceso melédico y el sistema de jerarquias que
este director establece entre melodia y medios acompafiantes, permitieron
una realizacién muy seria de esta ingrata, aunque hermosa, partitura.

Esta misma actitud, en cambio, perjudicé la interpretacién de la
«Sinfonja Heroica” de Beethoven en su dltimo concierto, pues en ella se
requiere una mayor interpretacién de los factores arménicos y melédi-
cos, y, al mismo tiempo, la preponderancia de los aspectos dramaticos
sobre los meramente liricos. La Obertura “Oberén” de Weber y la “Sin-
fonietta en Mi” de Hindemith, completaron este programa. La “Sinfo-
nietta” presenta la misma fria posicién académica de otras obras recien-
tes de Hindemith, unida a un hermético sentido del humor que no al-
canza a prestar agilidad a los procedimientos ya rutinarios de este com-
positor”.

M. A.
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TEMPORADA DE MUSICA DE CAMARA

La serie de ocho conciertos de misica de cimara se inicié el lunes
24 de mayo, dando comienzo asi a este ciclo en la Sala Cervantes, en
el cual intervendran el Cuarteto del Instituto (Iniesta, Ledermann, Fis-
cher, Ceruti), el dio Iniesta-Corma y destacados solistas. En el variado
repertorio figuran obras de Mozart, Haydn, Schumann, Arriaga (com-
positor espafiol de comienzos del siglo XIX ), Mendelssohn, Britten, Mar-
tinon, Ravel, Soro, Prokofieff y Santa Cruz. En referencia a los concier-
tos ya realizados, Miguel Aguilar los resefia a continuacién:

“El Cuarteto de Cuerdas del Instituto de Extensién Musical ha rea-
lizado ya los dos primeros conciertos de la Temporada de Musica de C4-
mara, con dos Cuartetos clasicos, dos roménticos y dos contemporaneos,
entre los que se cuenta el estreno en Chile del Cuarteto Op. 25 N° 1 de
Britten, obra fria, de débil estructura (la introduccién, desprovista de
todo valor melédico, se repite tres veces en el transcurso del primer mo-
vimiento, en alternacién con un elemento ritmico que se interrumpe en
forma arbitraria). La otra obra moderna, ¢l Cuarteto Op. 43 de Marti-
non, es de més interés y crea un ambiente de ansiedad muy convincente
¥y genuino, logrado mediante un lenguaje arménico Ppost-impresionista, en
el que juega escaso papel la melodia ¥ que seria mis efectivo a no ser
por la inusitada dilatacién de una obra de naturaleza tan poematica,
cuyo contenido debiera haberse expresado a través de un movimiento
tnico. El Cuarteto dirigido por Iniesta dié una convincente versién de
estas obras y en Martinon consiguié destacar su primordial fondo emo-
cional,

Otra primera audicién fué la del Cuarteto N 1 de Juan Criséstomo
de Arriaga, compositor espafiol de comienzos del siglo XIX, formado
en los principios més rigurosos del clasicismo. Su Cuarteto N° 1 estd muy
ligado a la produccién de este género de Haydn v, en general, esti bien
construido en la linea de sus modelos, si bien la imaginacién polifénica
es de vuelo més reducido y la teméatica mucho menos rica, constituyendo
el Minueto el movimiento mis personal. El Cuarteto en Re Mayor, K.
575, de Mozart, ha sido por amplio margen lo mis valioso en estos pro-
gramas. Los Cuartetos de Mogzart Y, en general su misica de cimara,
merecen ser mas difundidos en nuestro medio y aplaudimos la progra-
macién de la Temporada de Camara de este afio, que viene a llenar parte
de este vacio absurdo de nuestra formacién musical, suplido sélo en for-
ma parcial mediante las grabaciones y el estudio de partituras, E] Cuar-
teto en Re M. en la versién que escuchamos, alcanzé sélo un resultado
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parcial, en el que falté profundidad en el discurso arménico y sensua-
lidad en el sonido, elementos muy necesarios en la interpretacién del
Mozart de la Gltima época; la interpretacién de Arriaga fué superior.

Las dos composiciones romanticas que se incluyeron en estos pro-
gramas fueron el Cuarteto Op. 31 N°* 1, de Brahms, y el Op. 41 N° 1,
de Schumann, de armonias calidas y consistentes el primero, de un con-
tenido intenso, pero vertido en un medio inadecuado (tercer movimien-
t0), el segundo”.

M. A.
* * *

CONCIERTOS VARIOS

GRUPO “TONUS”

La actividad del grupo “Tonus”, encabezado por Esteban Eitler, se
ha iniciado esta temporada con su entusiasmo caracteristico, Como en
afios anteriores, los programas se confeccionan de preferencia a base de
miisica moderna en primera audicién. Nos ha tocado asi escuchar la
Sonata para violin y piano, de Focke, plena de intensidad emotiva, ha-
llazgos sonoros y admirable 1égica de construccién; la Sonata para flauta
v piano de Gustavo Becerra, sana, de redaccién muy precisa, con cierta
heterogeneidad entre sus movimientos extremos con el central, de escri-
tura demasiado obvia; por ultimo, los “Funerales”, para flauta, fagot y
hateria con una voz, de Asuar. En esta composicién el titulo no pasa de
ser un hecho incidental, sin relacién con la misica, escrita en un 4gil
contrapunto figurativo, lleno de sorpresas ritmicas. El solo de la soprano
es expresivo, noble y novedoso.

M. A.
PICCOLA ORCHESTRA DA CAMERA

Bajo los auspicios de la “Sociedad Musical Mozart”, este nicleo
musical, perteneciente al Instituto Chileno-Italiano de Cultura, ha reali-
sado conciertos de Msica Italiana Antigua en la Sala de Conferencias
del Ministerio de Obras Piblicas y en el Instituto Chileno-Francés de
Cultura. Sus programas han consultado obras de Albinoni, Corelli, Dall’
Abaco y Vivaldi.

ESCUELA MODERNA DE MUSICA

Todos los martes, a las 19 horas, Juan Matteucci dicta un curso
de apreciacién musical. En dichas clases, realizadas en el local de 12 Es-
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cuela Moderna de Musica, se pueden escuchar las obras mas importantes
de la literatura musical, comprenderlas y analizarlas.

CORO DE CAMARA DE LA ESCUELA DE DERECHO DE VALPARAISO

Este conjunto coral, dirigido por Marcos Dusi y organizado por el
Instituto de Extensién Musical de la Universidad de Chile, continita su
activa labor. Recientemente, se presenté en la Universidad Catélica de
Santiago, llamado por el Departamento de Extensién Cultural de ese
plantel. Con un programa que se destacé por su rigurosa seleccién, el
Coro de Camara debe su excelencia a una guia artistica basada en el
conocimiento y la auténtica calidad, gufa cuya responsabilidad cae di-
rectamente en Marcos Dusi. Las composiciones escuchadas fueron las si-
guientes: Letelier, “En los brazos de la luna” y “Viento en el pinar”;
Arkadelt, “Ave Maria”; Palestring, “O bone Jesu”; Anerio, “Christus
factus est”; Lassus, “El Tejedor”; Jannequin, “Petite nimphe foldtre” y
“Ce mois de mai”; Gastoldi, “Balletto”; Marenzio, “Scaldava il sol”;
Monteverdi, “Cuatro madrigales a 5 voces”. El resultado artistico de
este concierto no pudo ser més positivo, pese a las obvias limitaciones de
orden técnico que un conjunto recientemente formado no puede supe-
rar. Finalmente, la eficiencia de este recital quedd atestiguada por cri-
ticas favorables que destacaron entusiastamente ciertos aspectos.

TRIO EITLER, OTVOS, LAUDIEN

En el Aula Magna de la Universidad Técnica Santa Maria se
realizé recientemente un concierto de misica antigua, a cargo del trio
integrado por Esteban Eitler, flauta; Mugdalena Otvos, violin, y Frieda
Laudien, piano. Interpretaron composiciones poco difundidas que, por
escasez de intérpretes en flauta, son raramente ejecutadas.

SOCIEDAD MUSICAL JUVENIL

Formada por Lily de Goetz, esta agrupacién se propone difundir
la musica entre el elemento juvenil. Durantc el mes de junio se pre-
senté en el Teatro Municipal de Vifia, con la participacién de Julio
Toro y Ratil Martinez, miembros de la Orquesta Sinfénica de Chile, y
Lily de Goetz, la organizadora de este movimiento musical. Para fecha
préxima se anuncia la participacién de Pedro D’Andurain y Hans
Loewe.
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PRESENTACIONES DEL CUARTETQ DROLC DE BERLIN

Con el auspicio del Instituto Chileno-Aleman de Cultura e inte-
grando una embajada artistica enviada por Alemania, junto al extra-
ordinario actor Mathias Wieman, el “Cuarteto Drolc” sobresalié por
su franca iniciativa de dar a conocer la misica contemporanea de su
pals. Aun cuando la critica musical santiaguina tuvo algunas reservas
para este conjunto, su seriedad y conocimiento de la compleja técnica
de los ejecutantes de camara lp sitdan entre los hechos calificados de
nuestra vida musical de este afic en la capital.

* * *

SOLISTAS

CONCIERTO DE MIGUEL GARCIA MORA

Este pianicta mejicano, que se presenté en el Teatro Municipal el
lunes 3 de mayo, llamé principalmente la atencién por la confeccién
de sus programas. Huyendo de aquellas composiciones de rigor, pre-
senté autores escasamente difundidos (Galilei y Soler) y composicio-
nves de modernos mejicanos como Chavez, Hernindez Moncada y
Halfiter.

A juzgar por las criticas aparecidas a raiz de su primer concierto
entre nosotros, Garcia Mora se destacé més por sus intenciones en re-
lacién a un repertorio nuevo que por su logro en lo interpretado. Se
hablé de su “facilidad”, aun cuando ella no pudo ayudar demasiado a
crear un clima de auténtica efusién musical,

CONCIERTO DE LUIS LANDEA

Este joven pianista chileno realizé un concierto el lunes 31 de
mayo en el Teatro Municipal de Santiago. Se presenté con un progra-
ma serio y de responsabilidad, en el cual figuraban sélo tres gran-
des obras: Sonata Op. 109 (Mi Mayor) de Beethoven; 24 Prelu-
dios Op. 28 de Chopin y la Sonata Op. 5 (Fa Menor) de Brahms. Con
respecto a este concierto, es interesante consignar que Landea confec-
cioné su programa con un criterio de calidad, huyendo del “trozo corto”
puramente virtuosistico e invitador a la euforia final de los “encores”.
Sin embargo, valdria la pena reflexionar sobre los medios que Landea
empleé para realizar tal empresa. Primero que nada, nuestra reflexién
esencial va al problema del logro de “una técnica”, general para todo
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artista. Y llamamos técnica el ciimulo de medios que el artista posee
para realizar su obra, ya sea una interpretacién o una creacién directa.
Las Academias sélo pueden ensefiar ciertas leyes y trucos en lo pura-
mente mecanico, lo cual es realmente una parte de la “técnica”. Para
nosotros, la téenica es una intima fusién de esas facilitaciones mecéni-
cas ensefiables y el temperamento innato del artista al cual sirven, Por
eso la técnica de un artista tiene que ser algo personal, intransmisible,
muy dificil de explicar analiticamente. El cariz final personal de esa
técnica dependerd fundamentalmente del temperamento del artista y
serd muy diferente en uno reflexivo, intuitivo o sensual. Estas ideas sobre
la técnica de un artista nos han sido sugeridas por el concierto de Lan.
dea. Este, a nuestro juicio, atin no ha adquirido “‘su” técnica. Hasta
ahora, Landea sélo aparece usando una técnica inconcientemente imi-
tada: la de Arrau. Y si es asi, ella ha podido reproducir {inicamente
una actitud mecanica externa. Landea aparece virtualmente “vestido
de Arrau”. Imita, con amor e intima fruicién, ese profundo pathos de
Arrau, sus “pesantes”, sus alzadas de hombros y su “suspenso”, tan dra-
matico. Sin duda alguna, Landea logré momentos (Brahms) de cierta
profundidad, pero creemos que, mientras Landea no busque dentro de
si y cree “su” técnica, ningiin aporte especial podri hacer dentro del
campo de la interpretacién musical, aunque sea poseedor de una gran
seriedad, talento y espiritu de seleccién, que todos le reconocemos ya.
P. M.

CONCIERTO DE LIEDER ALEMANES

Ria Focke, la conocida contralto, realizé un tinico concierto de
lieder alemanes en el Salén de Honor de la Universidad Catélica. Con
un programa integrado por obras de Hindel, Brahms, Wolf, Helfritz
y Richard Strauss, esta cantante alcanzé la excelencia habitual de sus
presentaciones. El Departamento de Extensién Cultural de la Univer-
sidad Catélica de Santiago tuvo asi una feliz iniciativa al organizar
esta sesién de calidad dedicada al lied aleméan.

CONCIERTQ DE MARGARITA SALVI

Esta soprano realizé un concierto en el Teatro Sarci el domingo
16 de mayo, con la colaboracién del pianista Longis y presentando
por primera vez al baritono Mario Lecchi, quien, a juicio de muchos,
exhibié un temperamento fuerte servido por una deficiente colocacién
vocal en un programa de discutible seleccién.
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CONCIERTO DE JULIO PERCEVAL ,

Con un programa desacostumbrado, por la seleccién de autores
raramente ejecutados, este organista realizb un concierto en la Iglesia de
Nuestra Sefiora de Lujan. Interesantisimo bajo todo punto de vista,
incluso por la excelencia del instrumento que posee dicho templo. El
recital se vié concurrido por un publico entusiasta, bajo un clima es-
necial creado por la autoridad del intérprete y el ambiente no habitual
que lo rodeaba. Este concierto fué organizado por el Departamento de
Extensién Cultural de la Universidad Catélica y en su programa figu-
raron obras de Sweelinck, Cabezén, Gilles, Jullien, Scheidt, Buxtehude,
Le Bégue, Bach, Messiaen y Perceval.

*

* »
*
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ACTIVIDADES EXTRANJERAS
NOTICIAS

RETIRO DE ARTURO TOSCANINI

Sin duda, es una noticia sensacional en el campo de lo interpre-
tativo, la mayor de los Gltimos afios,

Mucho se discute el verdadero aporte del intérprete. Algunos, hasta
lo han calificado de un intruso que se aferra al texto musical para
deformarlo, agregéndole valores extrafios a su esencia. Incluso, hay
quienes sélo desearian leer partituras, como quien lee libros, eliminando
asi al intérprete, el cual vendria a ser un lector en voz alta de esos
libros, lectura no exenta de adulteraciones y trampas. Otros abominan
del concierto, segtin ellos una especie de horno crematorio con un pa-
blico delante, el cual asiste, con deleite y elegantemente vestido, a una
organizada quemazén. En todas estas posiciones extremas hay cierta
dosis de verdad. No obstante, es obvio pensar que el aporte del intér-
prete no puede ser negado en esa forma categérica, pues, hasta el mo-
mento, es precisamente la gestién del intérprete la tnica eficaz para
hacer llegar una partitura a la masa. El intérprete es como un vidrio
que necesariamente debe colocarse sobre una partitura determinada pa-
ra hacerla més evidente a la mayoria. Por cierto que tal vidrio implica
una distorsién inevitable. Toda interpretacién incluye distorsién. Pero
el problema estriba més en la calidad y adecuacién del vidrio que en
la existencia de este mismo. En su eleccién precisa radicara el mayor
o menor grado de traicién del original.

Estas reflexiones nos ha sugerido la enorme figura de Toscanini,
intérprete méximo de la misica por mas de medio siglo, Ya retirado,
es preciso fijar para siempre su figura tnica de intérprete que supo
clegir el vidrio preciso para cada una de sus versiones de las partituras
més variadas. Y en €l hay que reconocer al mayor propagandista activo
de la interpretacién objetivizadora, idea nueva contra aquellos intér-
pretes que toman una partitura y la fuerzan de acuerdo a sus apetitos
personales, unilaterales y perezosos. Esa tremenda lucidez de Toscanini
para ver el Gltimo mensaje de cada original, “distintos” entre s, lo ayu-
d6 siempre en su bisqueda de lo objetivo.

En el afio 1952 escuchamos a Toscanini en Nueva York. Entonces
escribiamos a Chile: “Apareci6 en escena, anciano, no viejo, con una
mirada dura que se le habia caido hacia adentro hacia muchos afios.



74 - REVISTA MUSICAL

Caminé a su tarima, casi en un Allegro lleno de poder. Una vez comen-
zado el programa, era impresionante verlo con mas de 86 afios frente
a la orquesta, con esa lucidez de arquitecto implacable, planificando la
partitura desde todos los dngulos imaginables, sereno y a la vez al rojo
vivo. Daba la sensacién de una interpretacién inevitable. Eso no podria
ser tocado sino de esa manera, jamés de otra. Era una especie de impar-
ticién de justicia musical suprema. Y, con esa caracteristica tan tipica
en Toscanini, llevé todo siempre a un tempo agil y turgente.

Nunca he creido demasiado en el intérprete polivalente, ese que
puede darnos todos los autores y estilos. Entre la gente de teatro he
conocido uno o dos que se acercan a eso, pero no lo logran del todo.
Toscanini, a través del programa que he oido, me parecié rozar mila-
grosamente eso que yo descartaba, Con el corazén caliente y la cabeza
iria —efusién y légica—, Toscanini me ha producide, con Furtwin-
gler, la més intensa participacién con un texto musical”,

Y fué en el Carnegie Hall, esa sala donde le oimos por tinica vez,
donde Toscanini dié su tultimo concierto, la noche del 4 de abril. La
anécdota, tan adulterada en la vida de Toscanini, adquiere verdad en
este momento de su retiro definitivo. Esta decisién es, ciertamente, un
evento histérico en la actividad musical de estos dltimos cincuenta
afios. Fl cable nos dice, con esa economia en la cual, a veces, esté todo:
“Arturo Toscanini se despidié anoche de la batuta, en medio de la
consternacién del piblico que llenaba el Carnegie Hall. Habia dirigido
Ja Orquesta Sinfénica de la Nationa]l Broadcasting Company y, cuando
finalizé el preludio del acto primero de “Los Maestros Cantores” de
Wagner, descendié de su tarima, sin volverse hacia el auditorio. Dejé
caer la batuta y vacilé. Uno de los miembros de la Orquesta se inclind,
recogié la batuta y se la entregd. Continué entonces Toscanini su mar-
cha a través de la Orquesta y sali, sin volverse una sola vez”.

Mas adelante agrega: “Walter, su hijo, revelé6 que la carta en
que Toscanini anunciaba su retiro, habia estado mas de dos semanas
cobre el escritorio, antes de que se decidiera a firmarla. Explicé Walter
que el fallecimiento de su madre, acaecido en Italia en 1931, lo habia
entristecido mucho y que, desde entonces, habfa estado perdiendo in-
terés en las presentaciones publicas”.

Aqui vemos a Toscanini en plena vida cotidiana, muy lejos de esa
obsesién de lo perfecto que, muchas veces, 1o llevé a la crueldad, cuando
«u mirada daba golpes sobre la orquesta, a pesar de esa miopia que
lo obligé durante sus 65 afios de vida musical activa a aprenderse las
partituras de memoria, Esa pupila negra de parmesano buscaba la mas
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implacable reproduccién de un fondo a través de una forma licida.
Pero, en esas dos ultimas semanas de su carta sobre el escritorio, le
vemos como un genial leén enjaulado, luchando por una decision.
;Cémo detenerse después de 65 afios? ¢En qué dia, después de qué
partitura? ;Qué puede suceder de tan gigantesco en un segundo que
lo empuje a la decisién suprema? Porque €l sabe que las miles de par-
Lituras memorizadas atin estin nitidas en su cerebro. ¢Tal vez el can-
sancio? A los 88 afios se puede estar cansado. En fin; algo sucedio y
la carta sobre el escritorio Hegé a manos de David Sarnoff, presidente
de la NBC. Todo se detuvo en esa carta y el anciano Tescanini se
transformé en viejo. El mundo, tomado de improviso, tuvo que girar
hacia Toscanini, rapidamente y hacerle un veloz inventario de sus ge-
nialidades, fracasando un poco en la premura. Inventario incompleto,
pero no menos lleno de afecto y auténtica admiracién. Ya hemos visto
pasar a la figura mis prominente del siglo veinte en lo interpretativo
musical. Su retiro ha sido una especie de ensayo general de su muerte.
Ahora, dejemos que el mito empiece.

P. M.

CLEMENS KRAUSS.—Este famoso Director de Orquesta aus-
triaco acaba de fallecer, el 16 de mayo, en Ciudad de México, después
de dirigir cuatro conciertos con la Orquesta Sinfénica Nacional Meji-
cana. Krauss habia nacido el 31 de marzo de 1893 en Viena, iniciando
su carrera artistica a los 19 afios como director coral en Briinn. En el
afio 1922 fué nombrado maestro de capilla de la Opera del Estado de
Viena. Posteriormente, Krauss llega a ocupar cargos de primera linea
en Frankfurt, Berlin (Director de la Opera) y Munich. En 1945 vuelve
Krauss a Austria, actuando desde entonces como director en innume-
rables conciertos de la Filarménica de Viena, para después actuar en
la Opera del Estado en ese mismo lugar, aparte de numerosos contra-
tos en el extranjero. Es interesante subrayar la gran amistad que ligd
a Krauss con Richard Strauss, escribiendo para éste el libreto de la
épera “Capriccio”. La Filarménica de Viena celebré el 23 de mayo un
acto de homenaje a Krauss. Karl Bshm dirigié “Muerte y Transfigu-
racién” de Richard Strauss, y la marcha fanebre del “Ocaso de los
Dioses” de Wagner. La brillante personalidad de este Director austriaco
se destacé por sus célebres temporadas de Gpera en Viena y, ademads,
por la interpretacién de las obras de Richard Strauss, de quien hizo los
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estrenos mundiales de sus éperas “Arabella” (1933) y “Capriccio”
(1942).

* * *
FESTIVALES, CONCURSOS, CONGRESOS, CONFERENCIAS

ESTADOS UNIDOS

Hemos recibido un interesante folleto acerca de la Conferencia
Bienal que celebré en marzo del presente afio la “Music Educators
National Conference”, importante institucién musical norteamericana,
Ella se preocupa —con esa mentalidad prictica y eficiente que carac-
teriza a los Estados Unidos— de coordinar los sistemas y experiencias
de todo problema relacionado con la ensefianza de la mudsica. Esta re-
unién se ha realizado en Chicago, del 24 al 31 de marzo del presente
afio, y es muy interesante constatar dentro de su programa la siste-
matica exhibicién de un numerosisimo grupo de conjuntos musicales
dependientes de colegios y universidades, lo cual lleva a comparar di-
ferentes standards de ejecucién y composicién a través de todos los
Estados.

*

En julio del presente afio se ha inaugurado el Festival de Berk-
shire Music Center, el cual ha contado con la apertura oficial a cargo
de Claudio Arrau en un programa Beethoven.

GRAN BRETARA

Concurso Carl Flesch—Desde Londres se hace un llamado a los
violinistas de todo el mundo para participar en este concurso en la
memoria del célebre violinista hiingaro Carl Flesch. El @nico requisito
exigido se refiere a la edad del concursante, el cual no debe tener mas
de 30 anos al 1° de octubre del presente afio. La Medalla Carl Flesch,
que goza de gran reputacién, cuenta con el patrocinio de misicos del
prestigio de Fritz Kreisler, Yehudi Menuhin y otros, y es organizado
por la “Guildhall School of Music and Drama”, con sede en Londres.
El concurso en cuestién se realizari durante el mes de noviembre del
presente afio, y las Sinfénicas de Londres y Liverpool ofrecen al ga-
nador la oportunidad de participar como solista en sus conciertos.

*
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Festival de Edinburgo.—Fl ya célebre Festival de Masica y Drama
de Edinburgo se iniciara el 22 de agosto del presente afio. En lo que a
actividad musical se refiere, se anuncia la participacién de la Glynde-
bourne Opera Company, la cual representars “Cosi fan Tutte”, de Mo-
zart, la “Ariadne auf Naxos”, de Richard Strauss, y, de Rossini, “Le
Comte Ory”. Entre las orquestas visitantes se encuentran la Sinfénica
de la Radio del Estado, de Copenhagen, y la célebre orquesta de La
Scala de Milan. En cuanto a musica de caAmara, participarin el Zii-
rich Collegium Musicum, los Cuartetos Amadeus y Hingaro y el Trio
de Cuerdas Kehr. Finalmente se ofreceri un interesante ciclo de tres
recitales de lieder sobre poemas de Goethe.

ITALIA

En septiembre del presente afio, Venecia celebra un Festival de
Musica Contemporanea, el cual realizara estrenos de verdadero relieve.
Hay que citar, entre éstos, la premiére mundial de la nueva épera de
Benjamin Britten, “The Turn of the Screw”, adaptacién musical de
la conocida novela de Henry james. Hay que recordar que esta obra
tué llevada al teatro en 1952, en Londres, con el titulo de “The Inno-
cents”, con Flora Robson en el papel protagénico. El libreto ha sido
preparado por Myfanwy Piper y el especticulo contard con la direc-
cién general del propio Britten al frente del célebre conjunto “The
English Opera Group”. Finalmente, el Festival de Venecia anuncia
conciertos bajo la batuta de Victor de Sabata y Celibidache y, como
solista de nota, al pianista Arturo Benedetti Michelangeli.

*

Asimismo en septiembre, Perugia anuncia un festival cuyo progra-
ma adquiere especial relieve por una desacostumbrada constitucién, con
predominio de especticulos de esencia religiosa, El misterio coreo-
grafico “Laudes Evangelii”, con msica de Valentino Bucchi y co-
reografia de Leonide Massine, se representard en la Iglesia Monumen-
tal de Santo Domenico. Este festival contard, ademas, con variados
conciertos por solistas, coros y orquestas,

FRANCIA
El calendario de los festivales musicales franceses para 1954 nos

TMuestra un panorama de intensa actividad. Entre las diversas ciuda-
des que organizaran festivales se cuentan: Aix-en-Provence, Besangon,
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Bordeaux y Strasbourg. Se destacan en sus programas ¢l estreno mun-
dial de la épera de Sauguet, “Les Caprices de Marianne” (Festival de
Aix-en-Provence) ; el Concurso Internacional de Jévenes Directores de
Orquesta (Besangon); el estreno mundial del Concierto para Pianc y
Orquesta de Camara de Daniel Lesur, bajo la direccién de Piero Adorno
con 1a Orquesta de Camara de Florencia. Por cierto, en estos festivales
figuran los nombres de Furtwingler, Segovia, Von Karajan, Miinch y
el de la célebre soprano Elizabeth Schwarzkopf y otros intérpretes de
renombre mundial.

BELGICA

La ciudad de Lieja anuncia, en junio y septiembre de este afie, un
Concurso Internacional de Composicién para Cuarteto de Cuerdas. Es-
te certamen esta presidido por un Comité de Honor, integrado por Lui-
gui Dallapiccolla, Frank Martin, Fernand Quinet, Florent Schmitt y
Jan Sibelius. Tendrd especial participacién el Cuarteto Municipal de
Lieja.

ALEMANIA

Los Festivales Wagner en Bayreuth siguen, afio en afio, su tradi-
cional actividad, con una fervorosa afluencia de piblico. El correspon-
diente a 1954, a celebrarse entre el 22 de julio al 22 de agosto, cuenta,
como en otras ocasiones, con la destacadisima participac.on de Ramoén
Vinay, el ya mundialmente famoso tenor chileno, quien cantara en
«Tannhiuser”, bajo la direccién de Igor Markevitch, “El Aniilo de los
Nibelungos” y “Parsifal”. Estas operas contaran con la direccion es-
cénica de Wieland Wagner, del cual tenemos Optimas referencias y
quien ha revolucionado los antiguos moldes de presentacién de las obras
de Wagner.

Otro aspecto destacado del Festival de Bayreuth es la presentacion
de la “Novena” de Beethoven, bajo la direcciéon de Furtwingler.

#*

Berlin anunciz un Festival de Opera, Teatro, Ballet y Conciertos
para septiembre y octubre del presente afio. Se anuncia la participa-
cién del American National Ballet Theatre, el Teatro Nacional Popu-
lar Francés, que dirige Jean Vilar; el célebre Piccolo Teatro di Milano,
el Ballet de la Opera Real de Estocolmo y el Cuarteto Paganini.

*
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Munich se prepara a fin de dar comienzo a su propio Festival de
Opera, en agosto y septiembre. Entre los acontecimientos mas impor-
wantes habria que citar una nueva puesta en escena de la épera de Ri-
chard Strauss, “Die Frau Ohne Schatten”, dirigida por Rudolf Hart-
mann.

*

Finalmente, Viena ha celebrado, en mayo y junio, su Festival. De
gran reputacién, estos festivales contaron con el concurso de las Or-
questas de Milan y Filarménica y Sinfénica de Viena. Entre los direc-
tores figuran nuestro conocido Erich Kleiber, Karl Bohm, Furtwingler,
De Sabata, Hindemith y Von Karajan.

*

* L
*

MUSICA Y MUSICOS CHILENOS
EN EL EXTRAN]JERO

DOMINGO SANTA CRUZ, DIRECTOR DE L4 SIMC

La Sociedad Internacional de Misica Contemporinea (smmc), re-
unida con todos sus delegados para el Festival de 1954, eligié su nuevo
directorio, el cual quedé compuesto de la siguiente forma: presidente,
Petrazzi (Italia) ; vicepresidentes, Strobel (Alemania) y Frenkel (In-
glaterra) ; directores: Domingo Santa Cruz (Chile) y Carter (Estados
Unidos). Ademas, como miembro agregado al directorio figura Bentzon
{Dinamarca).

Una vez mis la brillante personalidad de Santa Cruz ha sido des-
tacada, lo cual, en esta ocasién, significa un indiscutido prestigio para
nuestro pais en el exterior. Es interesante consignar que Domingo San-
ta Cruz es el Gnico miembro latinoamericano que integra el directorio
de la institucién mixima de los misicos de todo el mundo (siMc). La
Jabor de este misico chileno no sélo es 'ya vastamente conocida como
creador musical, sino como el més alto y eficaz organizador de las ac-
tividades musicales chilenas en los tltimos veinticinco afios. Desde los
tiempos de la creacién de la Sociedad Bach, primer paso decisivo dado
por Santa Cruz en pro de una depuracién de nuestro ambiente mu-
sical, sus sucesivos triunfos lo ubican en el sitio en que esti vy, su re-
ciente incorporacién a las labores directivas de la Sociedad Interna-
cional de Musica Contemporanea, se nos aparece consecuente con las
variadas capacidades de Domingo Santa Cruz, en las que se alinan su
talento de miusico y su férrea voluntad organizadora.
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VISITA DE CLAUDIO SPIES

Este joven compositor y director de orquesta chileno acaba de
visitarnos por un breve periode. Su presencia entre nosotros adquiere
un especialisimo relieve, pues Claudio Spies, radicado por el momento

- en Norteamérica, ha desarrollado alli una labor de primera linea en
lo musical. Actualmente se desempefia como profesor de “Analisis de
las Formas Musicales” en la Universidad de Harvard y como director
de orquesta en la misma. Su contrato con dicha institucién atn rige
por dos afies mis, continuando Spies su actividad musical que lo vincu-
la a primerisimas figuras mundiales. A este respecto, a Spies le cupo
el insélito privilegio de estrenar en Harvard algunas obras de Igor
Strawinsky: su “Septeto” (1953), “Cantata™ (1952) y “Tres Cancio-
nes sobre textos de Shakespeare”. La importante labor de nuestro com-
patriota Spies ha side reconocida por figuras tales como Hindemith,
Thompson, Copland y el propio Strawinsky, de cuya amistad goza desde
hace algunos afios. Por otra parte, Spies se gradué en masica en la
Universidad de Harvard y posteriormente fué becado por la “Paine
Travelling Fellowship”, distincién que dicho plantel universitario otorga
a sus alumnos més distinguidos para perfeccionarse en Europa. En esta
ocasién, Spies estudié bajo la tuicién de Nadia Boulanger. La labor
musical de Spies como compositor ya ha sido destacada por la Univer-
sidad de Chile y la de Harvard, de las cuales ha recibido diversas re-
compensas.

DISTINCION A VICTOR TEVAH

El Director titular de la Orquesta Sinfénica de Chile ha sido nue-
vamente invitado, durante el mes de junio, a dirigir la Orquesta Sin-
fonica del Estado, al “Colén” de Buenos Aires. Recientemente, la ex-
traordinaria labor de Victor Tevah en el extranjero ha sido justamente
apreciada en su verdadera magnitud. A este respecto, creemos de sumo
interés el transcribir la siguiente comunicacién enviada por el director
de la Revista “Polifonia” (érgano de los musicos argentinos) al Direc-
tor del Instituto de Extensién Musical de la Universidad de Chile,
don Vicente Salas Viu:

“Tenemos el agrado de dirigirnos a Ud. poniendo en su conoci-
miento que en la votacién realizada entre los criticos permanentes de
esta Revista, con el fin de proceder al otorgamiento de las “‘distincio-
nes anuales” de “Polifonia”, se  ha asignado, por unanimidad, la dis-
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tincién “para el intérprete —o agrupacién de intérpretes— americano
(no argentino) que mas se haya distinguido en la temporada de 1953
en Buenos Aires”, al maestro Victor Tevah, Director de la Orquesta
Sinfénica de Chile, por sus conciertos con la Orquesta Sinfénica Mu-
nicipal de la ciudad de Buenos Aires, realizados en el Teatro Colén
de esta capital.

Con tal motivo, cimplenos saludarle muy atentamente—(Fdos.):
Alberto Emilio Giménez, director; Fernando Vidal Buzzi, secretario de
redaccién”.

Felicitamos a Victor Tevah por este maximo galardén que subra-
ya justamente sus dotes innegables de director orquestal.

CORO SANTIAGO

Debido a una omisién involuntaria, nuestra Revista no consignd
a tiempo el destacado triunfo de Lucia Correa y su Coro Santiago.
Este conjunto, cuya importante labor durante ajios no ha cesado, se
presenté en Roma en octubre de 1953 al PRIMER FESTIVAL INTERNACGIO-
NAL DE POLIFON{A ROCAL CLASICA, concursando con acreditados conjun-
tos corales de toda Europa y obteniendo el segundo premio. Por ello,
el Instituto de Extensién Musical, ante este calificado éxito, felicité a
Lucia Correa en nota oficial de febrero pasado, destacando la labor
de este prestigioso conjunto. Sin duda, es un motivo de satisfacién para
todos los chilenos este triunfo, pues demuestra, una vez mas, la extra-
crdinaria eficacia que estin alcanzando los conjuntos corales chilenos,
incorporandose, como Io han hecho ya los Coros Polifénicos de Con-
<epcién y, ahora, el Coro Santiago, al mundo musical internacional.

CLAUDIO ARRAU

En el mes de junio, el gran pianista chileno regresé a Nueva York,
donde reside desde hace algunos afios. La prensa destaca que Arrau
ofreci6 en su reciente jira por Europa la cifra de cincuenta y tres con-
ciertos en menos de cien dias. Sus presentaciones en Alemania —pais
en donde realizé sus estudios de perfeccionamiento y residié por algin
tiempo— fueren entusiastamente recibidas. Por otra parte, en Londres,
donde Arrau tiene faniticos, se presentd en el Royal Albert Hall y en
el Festival Hall, bajo la batuta de Sir Adrian Boult, con la Sinfénica
de Londres. Nuestro compatriota es esperado con impaciencia en San-
tiago, donde intervendrd como solista con la Orquesta Sinfénica de
Chile bajo la direccién de Victor Tevah.
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DISTINCIONES A JUAN ORREGO SALAS

Recientemente, la Guggenheim Foundation le ha otorgado una
beca para perfeccionar sus estudios musicales por un afio en los Estados
Unidos. Durante su estada, Orrego Salas se radicard, de preferencia,
en Nueva York. Por otra parte, en la primera semana de agosto el
Berkshire Music Center, de Estados Unidos, le estrenara su Sexteto
para clarinete, cuarteto de cuerdas y piano. Esta obra es la primera que
el Berkshire Music Center ha encargado a un compositor de fuera de
los Estados Unidos. Se nos informa que la parte solista serd ejecutada
por el célebre clarinetista Benny Goodman.

El Director Adjunto del Berkshire Music Center es el compositor
norteamericano Aaron Copland, quien fué profesor de Composicién
de Juan Orrego Salas, entre los afios 1944 y 1947, cuando éste estuvo
becado en Estados Unidos por las Fundaciones Rockefeller y Guggen-
heim. Por otra parte, la Louisville Philarmonic Society, Inc., ha encar-
gado también a Orrego Salas una composicién sinfénica, para ser es-
wrenada por la Louisville Orchestra. Esta tarea encomendada a Orrego
Salas corresponde a un programa permanente gue mantiene la Louis-
ville Philarmonic Society. La Sociedad tiene un Jurado que encarga
obras a compositores selectos, habiéndose establecido asi un verdadero
concurso permanente de masicos internacionales.

El afio pasado estuvo en Chile, durante una jira por los paises de
Sudamérica, el Decano de la Facultad de Musica de la Universidad de
Louisville, sefior Dwight Anderson. A su regreso a Estados Unidos re-
comendé encargar obras musicales a compositores latinoamericanos des-
tacados, para ser estrenadas en Louisville. Orrego Salas participara en-
viando una obra de caricter concertante (dentro del conjunto se des-
tacard un grupo de solistas). Dicha obra sera grabada y estrenada en
¢l mes de diciembre del presente afio.

LAURA DIDIER

Noticias del extranjero subrayan las actuaciones de esta mezzo-so-
prano chilena. La mayor parte de sus intervenciones las ha realizado en
Italia, con un repertorio casi exclusivamente integrado por obras de ese
pais. Génova, Milan, Florencia y Pisa han sido las ciudades en que ha
actuado de preferencia, y las criticas han destacado sus condiciones
ianto de actriz como de cantante. Asimismo, Laura Didier realizé una
temporada junto a un cuadro Ltahano de épera que viajé a Egipto,
debutando en El Cairo con “Aida”, “Andrea Chenier” y “Carmen”.
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TRIUNFOS DE MARIO MIRANDA

Hace aproximadamente dos afios, se dirigié a perfeccionar sus
cstudios a Alemania el joven pianista chileno Mario Miranda. Poco
antes de ausentarse de Chile habia vencido en un concurso nacional
de piano. Se dirigi6 a Alemania, donde se incorporé al Conservatorio
de Colonia, inscribiéndose en los cursos de Andalisis e Historia de la
Misica, dictado por Hans Mersman, y en el de Piano, del profesor
Schmidt-Neuhauss. En junio de 1953 fué designado por el Conserva-
torio de Colonia para integrar como pianista el conjunto de cémara
que representaria a la ciudad en los Festivales de Mdsica Moderna de
Darmstadt, famosos en tedo el mundo. Fué asi como en cinco dias se
vié obligado a preparar el Cuarteto para violin, clarinete, saxofén-te-
nor y piano, de Anton Webern, y los “Contrastes” de Béla Bartk para
violin, clarinete y piano. En los festivales en referencia obtuvo el Pre-
mio Kranighstein, consistente en una beca para los Cursos de Verano
de Musica Moderna en Darmstadt, en julio del presente afio.

Posteriormente, se presenté en conciertos en Bonn y Colonia vy,
ahera ultimo, el 11 de abril del presente afio, tocé con la Orquesta
Sinfénica de Wiesbaden el Concierto en Sol Mayor de Mozart, para
piano y orquesta, en la Kurhaus de Wiesbaden. El hecho de que se le
haya programado un concierto con una orquesta de tal categoria, con-
siderada entre las mis importantes de Europa, deja ver que Mario
Miranda estd siendo altamente estimado como pianista en Alemania.

Para el término de la presente temporada y la préxima, el pianista
Maric Miranda cuenta con compromisos en Colonia, Darmstadt ¥
Frankfurt.

ALFONSO MONTECINO OBTIENE LA MEDALLA BACH DE LA FUN-
DACION INTERNACIONAL HARRIET COHEN

Este triunfo decisivo para Montecino viene a consagrarlo en pri-
mera linea como intérprete de Bach. La institucién otorgante de este
premio es la Fundacién Internacional Harriet Cohen, y fué creada pa-
ra estimular a los musicos jovenes de todo el mundo. Su primer pre-
sidente y fundador fué Sir Arnold Bax, quien ocupé el cargo de Maestro
de Musica de la Casa Real Britdnica. Este organismo debe su nombre
a la pianista inglesa Harriet Cohen, sobresaliente intérprete de Bach y
cuyas escasas grabaciones de este musico son especialmente requeridas.
Montecino, que ha dividido su actividad en los campos de la interpre-
tacién y la composicién, estd radicado actualmente en Nueva York y
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no podré estar presente en Londres cuando el premio sca entregado en
ceremonia especial realizada en casa de Lady Robert Mayer, presidenta
del Consejo del Certamen Bach en Londres. El premio Bach conferido
a nuestro compatriota, se suma a los sucesivos éxitos que ha obtenido
en los centros internacionales donde ha actuado y confirma los juicios
destacados de la prensa a rajz de su filtimo concierto realizado en el
Town Hall de Nueva York. Con respecto a caracteristicas de la Me-
dalla Bach, ella no se da por concurso y forma parte de un conjunto
de cuatro galardones emanados de la Fundacién Internacional Harriet
Cohen. Para 1954, estos premios recayeron en Dinamarca (Medalla
Arnold Bax, al mejor ejecutante); Espoiia (Medalla Dinu Lipatti, al
pianista jovén que mas promete); Chile (Medalla Bach, para el me-
jor intérprete de este autor en cualquier instrumento); Austria (Me-
dalla Beethoven, en memoria de Arthur Schnabel). Felicitamos 2 Al-
fonso Montecino, quien, desde sus primeros estudios en Chile, con Al-
berto Spikin en piano y Domingo Santa Cruz en composicién, se ha
revelado como un auténtico mdsico, profundo y en continua bisqueda.

*

#*
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GEORGE PERLE.-—RAPSODIA PA-
RA ORQUESTA, OP. 33.-—(Edi-
ciones Pikaron, 1954).

Perle nos ofrece con esta obra una
lacida partitura orquestal de escritura
fluida y equilibrada. Un primer mo-
vimiento en forma de Sonata contras-
ta un enérgico motivo expuesto por
las cuerdas en refuerzo de cuartas y
quintas con una melodiza m4s amable
del corno inglés y violas, comentada
més adelante por las maderas.

Esta melodia es desarrollada sobre
un motive acompafiante derivado de
la primera idea y en la reexposicién
aparecen sus comentarios transporta-
dos una tercera menor descendente.
Las diferentes secciones de este movi-
miento aparecen muy enlazadas entre
s{ v en el puente de la reexposicién se
presenta un importante motivo en los
contrabajos.

El segundo movimiento se inicia con
un recitativo en los violines y violas a
base de cuartas y quintas, anilogo al
de la Sinfonia Mathis der Maler de
Hindemith, que se combina con ele-
mentos expuestos en el movimiento an-
terior,

En el terreno arménico-melédico es-
ta composicién es menos feliz: hay
contrastes demasiado violentos entre
melodias de ambiente atonal ,como !a
segunda idea del primer movimiento,
cue es casi una serie dodecafénica (11
tonos), con otras de un diatonismo
ingenuo y expuestas en refuerzos a la
tercera o a la sexta (ntmero 1, com-
pds 14). En el terreno de la armonia
podemos también seflalar miltiples
cjemplos igualmente divergentes que
conspiran contra la homogeneidad de

(85)

la obra, pero basta citar el final de
los dos movimientos, de sonoridad
tlanda y dulzona. El ritmo es en ge-
neral de escasa energia y hay abuso
de notas repetidas en el tratamiento
de las cuerdas.

BENJAMIN BRITTEN.-—-CANTICO
II, ABRAHAM E ISAAC, OP. 51.
~—(Ed. Boosey and Hawkes, 1953).

Sobre un texto tradicional de la ciu-
dad de Chester, Britten ha compuesto
esta Cantata para alto y tenor con
acompafiamiento de piano, estrenada
en los Conciertos del English Opera
Group en 1952, Sobre un acorde fi-
gurado de mi bemol Mayor, se inicia
la obra con un recitativo a ddo tra-
tado de acuerdo a los recursos del or-
ganum medieval. Enlaza con un Aria
(la mayor) que entonan Abraham e
Isaac mientras caminan hacia el sitio
del sacrificio; es una melodia senci-
lla, de caricter folklérico, cuyo ritmo
ondulante es contradecido por wun
scompafiamiento asimétrico en stacca-
te. Un nuevo recitativo, basado en es-
ta melodia, describe la vacilacién de
Abraham y conduce a un Aria (re me-
nor) de ambiente agitado en que él y
su hijo discuten la orden de Jehovi.
Finalmente, en un amplio recitativo,
Isaac dice a su padre que deben cum-
plir la voluntad de Dios, de modo que
s¢ despiden para siempre; esta despe-
dida es una nueva Aria (re bemol Ma-
vor), especie de barcarola lenta con
un obstinato de tdémica y dominante
en el bajo. Los preparativos para el
sacrificio son descritos en un nuevo
recitativo sobre un pedal grave de do
sostenido y, con la vuelta de la figu-
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1acién inicial de mi bemol Mayor, se
repite el recitativo primero y Dios dice
a Abraham que no mate a su hijo. La
accién dramética concluye con la fe-
liz accién de gracias y el sacrificio de
un cordero. Termina la obra con una
versién en mi bemol Mayor de la pri-
mera Aria con un acompafiamiento mas
tranquilo.

En resumen, es una obra mis de
Britten en que se puede comprobar dz
nuevo sus recursos habituales para
tratar melodias simples y a veces ba-
nales, mediante un empleo injustifi-
codo de disonancias y ritmos alambi-
cados.

AARON COPLAND.—IN THE BE-
GINNING, p. Coro mixto a cappella
con Mezzo-soprano.—(Ed. Boosey
and Hawkes, 1947).

Este responsorio de Copland, sobre
textos del Génesis, relata los sicte pri-
meros dias de la Creacién. El trata-
niento es casi del todo homofénice,
segln la tradicién protestante, y la ar-
ronia perfectamente tradicional, salvo
algunas combinaciones politonales en-
tre la solista y el coro. El total es 4ri-
do, por la ausencia de elementos me-
l6dicos de interés y el tratamiento se-
cuencial de sus secciones, repetidas en
forma sistemética en sicte ambientes
tonales distintos.

DAVID DIAMOND.—CHACONA p.
VIOLIN Y PIANO.—(Ed. Sou-
thern Mausic, 1951).

La gran naturalidad en ¢l andar
ritinico-melédico y la buena es ritura
instrumental se agregan en esta obra
a un lirismo sano y a un moderado
romanticismo para hacer de ella, den-
tro de su lenguaje ya superado, una
composicibn noble y honrada. Consta
de una introduccién lenta que anun-

cia los motivos principales, el tema,
bien configurado, con 22 variaciones
y una coda 4gil, mis o menos conven-
cional. Si se considera que los proce-
dimientos de variacién empleados son
siempre de estrecha similitud con el
tema, la obra es algo dilatada.

FRANK G. FIELDS.—CANTO RI-
TUAL N° 1, p. 12 INSTRUMEN-
TOS DFE MADERA Y TIMBAL.—
(Peer International Corp., 1953).

El comienzo de este canto ritual, 43
compases lentos, en compés de 4/4,
sobre un solo ritmo, un solo motivo
melédico, un solo colorido instrumen-
tal v una sola funcién arménica (de
duminante), logra provocar una dosis
inconmensurable de aburrimiento. Las
causas de esta masica pueden residir
en un intento de imitacién de la mé-
sica de indios norteamericanos. Absur-
do error esta imitacién de la expre-
sifn espontinea de un pueblo dentro
de las normas rigidas, que le son aje-
nas, del arte musical culto de Occi-
dvnte, pues pierde con ello todas esas
pequedias imperfecciones de la impro-
visacién y su espontaneidad que cons-
tiruyen la esencia misma de las artes
folkléricas.

JULIA PERRY.—STABAT MATER,
p. CONTRALTOC Y CUARTETO
u ORQUESTA DE CUERDAS.—
(Ed. Southern Music, 195¢).

Resulta dificil comprender las inten-
ciones de la autora de esta composi-
cibn al comparar los diversos movi-
mientos que la forman, de expresién
y recursos tan incongruentes entre si
que no se plasman en un total cohe-
rente v equilibrado. La primera parte,
por ejemplo, comienza en un ambien-
to atonal, derivado en cierto modo. del
Liszt de la Sinfonia Fausto, que se
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prolonga hasta un acorde de séptima
de dominante(!) de Do, funcién ar-
moénica que elabora la solista hasta la
novena del acorde, para modular en
teguida (mediante un nuevo acorde
d» novena) a Fa mayor y resolver en
forma modal sobre Re (hipodorio).
La orquesta ha vuelto al ambiente
inicial, interrumpido luego por un tra-
tamiento strawinskiano del acorde de
mi mayor-menor: todo esto ha suce-
dido en sélo 27 compases. En ¢l trans-
curso de la obra se emplean ademés
armonfas modales, sobre la escala por
tonos, etc. En conjunto, no hay uni-
dad ni emocional ni de procedimien-
tos; la recurrencia tematica, que en

2lgunos casos presenta un cierto sen-
tido serial, no basta para suplir este
defecto,

NED ROREM.—FROM AN UN-
KNOWN PAST. Siete canciones p.
coro mixto.—(Ed. Southern Music,
1954).

Es éste un simpatico grupo de can-
ciones de caracter tradicional, sin gran-
des pretensiones, escritas con gracia y
soitura. Destacamos la N® 4, “Suspi-
ria”, dedicada a la extraordinaria
maestra Nadia Boulanger.

M. A

OTRAS PARTITURAS RECIBIDAS

BALES, RICHARD.—Ozymandias, pa-
ra voz y piano. (Ed. Peer Interna-
tional Corporation, New York).

FRED, ISADORE.—November, para
voz v piano. {Ed. Southern Music

Publishing Company, Inc, New
York).
IVES, CHARLES.—Ilmenau, para

voz y piano. (Ed. Peer Internatio-
nal Corporation, New York).

LAWRENCE, LUCILE - SALZEDO,
CARLOS.—Pathfinder to the Harp.
Método para arpa. (Ed. Southern
Music Publishing Company, Inc.
New York).

PISK, PAUL A —Psalm XXX, para
coro de hombres. (T. T. B. B. a ca-

L 1B

MARIA DE BARATTA.—“CUZCA-
TLAN TIPICO.—Ensayo sobre et-
nofonta de El Salvador. Dos wvoli-
menes. Publicaciones del Ministerio
de Cultura—San Saivador.

ppella}. (Ed. Peer International Cor-
poration, New York).

SERLY, TIBOR.—The Playful She-
pherd, para coro mixto; S. A. T. 'T.
B. B. y piano. (Ed. Southern Music

Publishing Company, Inc. New
York).
VAUCLAIN, CONSTANT.—Proud

Maisie, para voz y piano. (Ed. Peer
International Corporation, New
York).

WAYNE, BERNIE.—Lincoln's Gettys-
burg Address, Canciones, (Ed. Peer
International Corporation, New
York).

"VEBER.—Jubilee Overture. (Ed. Sou-
thern Music Publishing Company,
Inc. New York).

R O S§

Maria de Baratta, la autora de es-
tos libros, es ampliamente conocida por
los interesados en el folklore america-
no. Su labor en la recoleccién y estu-
dio de la musica y de los instrumentos
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populares de El Salvador abarca un
largo tiempo, esfuerzos sostenidos y lo-
gros considerables. De los trabajos que
conocemos de la distinguida folkloris-
ta es, sin duda, el de mayor contenido
el que ahora comentamos: los dos
extensos volGmenes en gran formato,
que comprenden cerca de mil piginas,
sobre etnofonia de El Salvador o Cuz-
catlan. Una edicién cuidadisima, colma-
da de reproducciones fotograficas, 14-
rainas a todo color y valiosas, e igual-
mente abundantes anotaciones musica-
les, acrecientan la aportacién que es-
tos libros significan.

El estudio del folklore musical de
Cuzcatlan realizado por la sefiora Men-
doza de Baratta se remonta a la ma-
sica precolombina, para llegar hasta
las manifestaciones mis auténticas de
esa tradicién popular en nuestros dias.
El vasto panorama no es, en modo al-
guno, recorrido a la ligera. La autora
profundiza en lo esencial de su tratado,
1a misica folklérica de Cuzcatlan y los
medios instrumentales de que se sirve.
Y todavia mé&s; antes de abordar los
problemas que el andlisis de la misica
autéctona de El Salvador presenta,
orrece al lector una suma de referen-
¢ias indispensables para comprender
ese legado musical. Es asi como una
buena parte del primero de estos vo-
lmenes, nos informa de la cosmogonia
y la teogonia de los nahoas y toltecas
que poblaron el Cuzcatldn y desarrolla-
ron su cultura. Del mayor interés son
en estos canitulos los consagrados a la
liturgia indigena, a las fiestas y ritua-
les, con cierto parentesco con otros de
las civilizaciones maya y azteca, de ex-
traordinario brillo en que sustentan sus
raices buen nimerc de las manifesta-
ciones folkléricas de hoy.

La parte consagrada a la Einofonia
szlvadorefia se inicia por uma docu-
mentada exposicién de los instrumen-
tos vernaculos y sus caracteristicas, des-

de la gran variedad de los instrumen-
tos de percusién que perviven en Amé-
rica Central, a los melédicos, de viento
o de cuerda. Las fotografias y graficos
que se prodigan facilitan la compren-
¢ién del texto. Sigue al estudio de los
instrumentos, ¢l de la musica de can-
cicnes y danzas. Los origenes y estruc-
tura del son popular salvadorefio, los
ritmos y estilos de las danzas, las des-
cripciones corecgréficas de éstas y dc
Ins simbolos que encierran, todo es pre-
sentado con acopio de datos por la
acuciosa investigadora.

El segundo volumen analiza el fol-
klore musical de El Salvador en dos
amplios aspectos: la época de la con-
quista vy de los tiempos posteriores,
hasta el nuestro. De especial interés
son los capfitulos consagrados a las za-
rabandas, chaconas y fandangos, entre
'os géneros coloniales, y a los roman-
ces, pregones, rondas de nifios y can-
ciones patri6ticas, entre las especies
folkl6ricas de mayor vigor en la época
de la emancipacién y republicana.

La obra de la sefiora Maria de Ba-
ratta, producto de pacientes trabajos
durante mis de quince afios, merece
calurosos clogios. Tal vez la diversidad
de materias que abraza —etnogréficas,
arqueoldgicas, histéricas, folkléricas,
etc.—, se presenta con cierta confu-
sién, falta de orden o de correlacién
entre unas y otras. Pero, repetimos, el
conjunto de estos dos libros constituye
el aporte de mayor relieve y de maés
largas proyecciones que existe hoy so-
bre la misica aborigen y popular de
FEl Salvador, en sus conexiones con
otros aspectos de la formacién y el des-
zrrollo espiritual de aquel pueblo.

5. V.

CATALOGO INTERNACIONAL DE
MUSICA FOLKLORICA.—Edicio-
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nes del Consejo Internacional de
Miisica Popular—Londres, 1954.

Posiblemente es la labor del doctor
Jaap Kunst la que se debe elogiar al
rmaximo en este inapreciable catalogo.
E+ muy posible que haya sido dicho
estudioso el que ha metodizado la co-
leccién, en tan bien delimitados capi-
tulos, para su facil consulta. A la eru-
dicién del profesor Norman Fraser y
a la supervigilancia de la eminente fol-
klorista Maud Karpeles, solamente les
faltaba el lema escogido por el maes-
tro Ralph Vaughan Williams: *La
rafisica folklérica, como la libertad, la
salud y la prosperidad, es una de las
buenas cosas de este mundo que sola-
mente apreciamos cuando estamos en
peligro de perderlas”. No queda un
pais del orbe que no haya sido incor-
porado a este catilogo, reuniendo to-
das las voces de la humanidad.

Es bien ficil comprender el criterio
del profesor Fraser en orden a supri-
mir nimeros folkléricos en las némi-
ras de las naciones mais aventajadas
¢n estos estudios, para dedicar el grue-
s¢ de ]a enumeracién a los paises me-
nos civilizados. Resulta hasta cierto
punto légico el despliegue de espacio
que se le ha concedido al Africa, va
que la informacién en estas tierras de-
be presentarse poco menos que inacce-
sible para los estudiosos.

Aceptando la casi eliminacién del
Asia por su confusionismo racial, resal-
ta la labor de entresacar titulos, tanto
en Franciz, como en Espafia, Argen-
tina o Chile, admisible por las razones
citadas. En todo caso, salva las omi-
siones el insustituible cclo con gue se
ha detallado en la segunda parte la
lista de las instituciones responsables,
y con un verdadero lujo de detalles.

Es una fecha memorable la de la
primera redaccién completa de este
Catdlogo de 200 piginas, y la de su

compilacién y compaginacién. Justifi-
can el buen criterio de la UNEsco pa-
ra confidrselo al International Folk
Music Council, asociade con la Oxford
University Press.

La captacién de estos miles y miles
dc datos y pormenores, en tan estre-
cha sintesis y elegante presentacién, es
una obra que estaba reservada a un
grupo de técnicos y publicistas brita-
nicos.

BOGGS R. 5.—“TRANSCRIPCION
PRACTICA DE TEXTOS FOL-
KLORICOS”.—FEdicién de la im-
prente de la Universidad de Miami.
Florida. Estados Unidos, 1953.

Con el propésito de dar la catego-
ria que se merece el lenguaje dentro
de la ciencia folklérica, este investiga-
dor norteamericano, especializado en
temas continentales, inicia una contri-
bucién a tan arduo estudio. Su siste-
ma de simbolos fonéticos puede preci-
pitar una convencién panhispinica en
lo que se refiere a la calidad sonora
del habla usada para moralejas, ya
sea en la adivinanza como en el re-
frén.

Nunca se terminari de comentar la
viitud expresiva de una lengua habla-
da y todo lo que se haga para carac-
terizar los matices fénicos que pueden
imprimirle los sentimientos, las pasio-
nes, los instintos, las circunstancias y
¢l caracter regional, contribuird a la
exaltacién del verbo en la identidad
de una raza.

El cuadro de sonidos adjunto al tex-
1o mereceria una encuesta de especia-
listas de todas las naciones hispéinicas
para llevarlo a la perfeccién.

C. L.
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EMILIA ROMERO.—“EL ROMAN-
CE TRADICIONAL EN EL PE-
RU”.—E! Colegio de México. 136
pégs.

L.a interesante monografiz de esta
meritoria investigadora que ha hecho
de! folklore el centro de sus desvelos
intelectuales y artisticos, cumple una
importante misién, pues, pese a la ri-
queza de estas manifestaciones verni-
culas en el Ambito del antiguo Virrei-
nato, son pocos los trabajos que se le
han dedicado. La distinguida escrito-
ra, con finura de espiritu y auténtica
crudicién, estudia el curioso fenémeno
de la llegada del romance al Peri en
el siglo XVI y los caminos a través de
los cuales penetrara hasta el corazén
del pueblo criollo. Analiza su desarro-
llo en los siglos XVIT y XVIII, a la
luz de nuevos ejemplos que completan
la antologia sobre la cual basa sus ob-
servaciones personales, Por dltimo, in-
vestiga la supervivencia actual del gé-
nero, estudiando la tradicién limefia.

El rico material acumulado, las ver-
siones pentagrimicas de algunos de
ellos, dan pauta para ahondar en el
estudioc comparativo de las deforma-
ciones introducidas en el correr de los
siglos en las diversas 4reas americanas.

Una valiosa bibliografia sefiala al
final de cada capitulo las fuentes en
que ha basado su investigacién, a la
cual agrega ahora su valiosa tarea per-
sonal. ‘

El libro se lee con gran placer vy es
un aporte de mérito al conocimiento
de uno de los aspectos més estimulan-
tes del folklore americano.

E. P. 8.

APORTACIONES A LA INVESTI-
GACION FOLKLORICA DE ME-
XICO.—(Sociedad Folklérica de
México). 1953, 115 pégs.

Interesan principalmente a los lec-

tores de esta Revista los ensavos de
Virginia R. R. de Mendoza, que dan
cuenta de sus experiencias en el cam-
po de la rebusca, con oportunos conse-
jos para los que se inician en e} difi-
cil arte de la encuesta popular. El
Prof. Baltasar Samper nos informa so-
bre el origen y organizacién (1946)
d- la Seccién de Investigacién Musi-
cal del Instituto Nacional de Bellas
Artes. El Prof. Vicente T. Mendoza,
el incansable folklorista mejicano, que
tan valiosos aportes ha entregado a
esta ciencia, analiza las condiciones
que debe llenar el investigador dedi-
cado a recoger directamente las hue-
llas musicales del folklore; la forma
en que deben seleccionarse los infor-
mantes v los métodos de elaboracidn
posterior de los datos en el silencio del
Inkoratorio.
Es un libro concentrado, de verda-
dera utilidad.
E. P. S.

NESTOR A. FAYO.—“LA QUENA™.
—Su aprendizaje musical. Santa F¥,
1954, 50 pdgs.

El optsculo del profesor Néstor A.
Yayé, animador del interesante grupo
Le Quena, que revive el rico folklore
de la regi6n de Santa Fe, pone al al-
cance del piblico un tratado prictico
para el ripide aprendizaje de este ins-
trumento vernéculo.

Ademés del material didActico, co-
1ren cn el folleto un breve repertorio
de miisica nativa y palabras llenas de
vibracién sobre el significado que tie-
ne para el estudioso estas manifesta-
ciones artisticas.

A través de la obra se adivina el
noble espiritu que preside la labor del
Di1. Fay6, cuya meritoria consagracién
a esta disciplina ha permitido la su-
pervivencia de muchas formas tradicio-
nales en el campo de la miisica.

E, P. 5.
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R EV I STAS

MUSICA.—(Revue d’informations et
d’actualités musicales. N° 1, Avril,
1954. Rédacteur en Chef: Henri
Gaubert. 20, Rue Bergére, Paris,
IXe. 48 pdgs.).

El excelente material exclusivo que
nos aporta este primer namero de una
revista francesa dedicada a la musica
no guarda relacién con ciertos aspec-
tos de su presentacién visual, de gus-
to discutible.\En todo caso, las firmas
de Jacques Ibert, Emile Vuillermoz,
René Dumesnil y Serge Lifar, forman
un conjunto de prestigio y nos mues-
tran articulos siempre claros, aunque,
a veces, algo “literarios”. Entre aque-
llos estudios firmados por nombres des-
conocidos, hay que subrayar el reali-
zado por Marcel Beaufils, quien toca
ui, tema cercano al analizar el folklo-
rc brasilefio y que serd un aporte para
los especialistas. Finalmente, Serge Li-
far se hace algunas preguntas en voz
bastante alta sobre el ballet moderno,
preguntas que vale la pena escuchar
¥, sobre todo, por las respuestas que
se da Lifar, siempre jévenes, a pesar
de la ya evidente vejez corporal de
este célebre coredgrafo y bailarin,

P. M.

REVISTA “FINIS TERRAE”.—(Pu-
blicacién trimestral del Departa-
mento de Extensién Cultural de la
Universidad Catélica de Santiage de
Chile. Afio I, N* 1, 1954, 94 pdgs.).

Saludamos este testimonio de Ia Re-
vista FINIS TERRAFE en su niimero inau-
gural, correspondiente al primer tri-
raestre del afio en curso.

Aun cuando su caricter no es el de
ypa revista musical, sino un lugar de
encuentro de todas aquellas manifes-
taciones culturales que propicia o in-
teresan a la Universidad Catdlica de
Chile, tenemos interés en destacar su
aparicién, pues, por sobrados motivos,
es una publicacién ya marcada con un
brillante destino de extension en lo
cultural. Bastarianos saber que bajo la
organizacién del Departamento de Ex-
tensién Cultural de la U. Catélica, del
cual FINIS TERRAE es su organc ofi-
cial, se encuentran actividades de Ia
importancia del Teatro de Ensayo, del
Coro, de la Céitedra Cervantes, del
Instituto de QCultura Alemana Alber-
tus Magnus, etc.,, para darnos cuenta
de la vitalidad sobre la que se apoya
esta publicacién. Y bajo la guia rigu-
gurosa del profesor Jaime Eyzaguirre,
su director, FINIS TERRAE nos dari
siempre, sin duda, una sintesis pro-
funda de materias valederas. En este
primer ntmero, aparte de lo pura-
mente formal, cuidadisimo y de gusto
seguro, destacamos, por el caracter de
nuestra Revista Musical Chilena, el
penetrante articulo de Vicente Salas
Viu sobre un polifonista espafiol olvi-
dado: Cristébal Morales, Salas Viu ti-
tula su estudio “El centenario de Cris-
tébal Morales y el desconocimiento de
'a misica espaficla”. Para todo estu-
dioso de la historia de la misica, la
posicién de Salas Viu significard un
aporte en un tema inesperado.

Felicitamos esta iniciativa, de real
calidad por su indudable poder de pe-

netracién cultural.
P. M.
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BacH, J. 8.—Pasién segin San Mateo.

“Apiddate de mi, Sefior”, para con-
tralto y violin obligado.

Contralto: Marian Anderson.

Violin: Joseph Fuchs.

449-0044 (R. C. A. Victor).

Bacw, J. S.—Suites N* 2 en Re Menor
y N* 3 en Do Mayor para cello solo.
Cello: Pablo Casals.

LCT-1104 (R. C. A. Victor).

BrerHovEn.—Concierto N* 3 en Do
Menor para piano y orquesta. Op.

37.
Orquesta de Filadelfia,
Director: Eugene Ormandy.
Piano: Claudio Arrau.
L.PC-35040 (Columbia),

BreTHOVEN, L. v.—Concierto N* 5 en

Mi bemol Mayor, para piano y or-
questa (“El Emperador”),. Op
73.

Orquesta Philharmonia.

Director: Herbert von Karajan.

Piano: Walter Gieseking.

LPC-35060 (Columbia).

BerrroveN, L. v.——Egmont. Obertura
Op. 84,

Orquesta Sinfénica de Boston.
Director: Sergei Koussewitzky.
ERB-7021 {R. C. A. Victor),

BeeTrHOVEN, L. v.—Sinfonia N°* 3 en

Mi Bemol Mayor (“Eroica”, Op.
55).

Orquesta Philharmonia.

Director: Herbert von Karajan.

3 ACX-47009 (Odedn).

BeeraoveN, L. v.—Sinfonia N® 5 en
Do Mener, Op. 67.

Orquesta Sinfénica de 1la N. B. C.
Director: Arturo Toscanini.
LM-1757 (R. C. A, Victor).

DrerHOVEN, L. v.—Sinfonia N°* 7 en
La Mayor, Op. 92.

Orquesta Filarménica de Viena.
Director: Wilhelm Furtwangler.

(54)

WHMV-1008 (R. C. A. Victor).
BeermoveN, L. v.—Sinfonia N* 8 en

Fa Mayor, Op. 93.

Orquesta Sinfénica de la N, B, C.

Director: Arturo Toscanini.

LM-1757 (R. C. A. Victor).
BEETHOVEN, L. v.—Sonata N* 1 en

Re Mayor para violin y piano.

Violin: Yehudi Menuhin.

Piano: Lowuis Kentner,
LHMV-1037 (R. C. A. Victor).
BeETHOVEN, L. v.—Sonata N* 8 en Da

Menor, Op. 13. (“Patética”).

Piano: Walter Gieseking,

3 ACX-47016 (Odedn).
BeeTtHOVEN, L. v.~—Sonata N° 14 en

Do Sostenido Menor “Claro de Lu-

na’), Op. 27 N* 2.

Piano: Walter Gieseking.

3 ACX-47016 (Odedn).
BreTHOVEN, L. v.—Sonata N°¢ 14 en

Do Sostenido Menor, Op. 27 N* 2

(“*Claro de Luna”).

Piano: Rudolf Serkin.

LPC-35003 {Columbia). .
BeeraoveNn, L. v.—Sonata N°® 21 en

Do Mayor, Op. 53 (“Waldstein).

Piano: Walter Gieseking.

3 ACX-47015 (Odedn).
ReerHOVEN, L. v.—Sonata N° 23 en

Fa Menor (“Appassionata), Op. 57,

Piano: Walter Gieseking.

3 ACX-47015 (Odedn).
BeerrOVEN, L. v.—Sonata N 26 en
M:! Bemol, Op. 81 “Les Adicux” (Los

Adioses).

Piano: Solomon {Grabado en Ingla-

terra).

LM-1753 (R. C. A. Victor).
BreTHOVEN, L. v.—Sonata N? 29 en

Si Bemol, Op. 106 “Hammerklavier”

(“El Martillo”).

Piano: Solomon (Grabado en Ingla-

terra).

LM-1753 (R. C. A. Victor).
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BerLiozZ, Hecror.—Sinfonia Concer-
tante “Haroldo en Italia”, Op. 16.
Orquesta Filarménica Real.
Director: 8ir. Thomas Beecham.
Viola Solista: William Primrose.
LPC-35061 (Columbia).

EouLancer.—Nocturno.

Cello: Pierre Fournier.

Piano: E. Lush y G. Moore,
LHMV-1043 (R. C. A. Victor).
Bramms.—Concierto N? 1, en Re Me-

nor, Op. 15.

The Philharmonia Orchestra.
Director: Rafael Kubelik.
Pianista: Solomon.
LHMV-1042 (R. C. A. Victor),

Braams.—Concierto en Re Mayor,
Op. 77.

Orquesta Sinfénica de Londres.
Director: Sergiu Celibidache.
Violin: Ida Héndel,

LBC-1051 (R. C. A. Victor).

Bramums —Obertura Festival Acadé-
mico. Op. 80.

Orquesta Sinfénica de Boston.
Director: Sergei Koussewitzky.
ERB-7021 (R. C. A. Victor).

Branms.—Tres Danzas Hingaras:

N? 1 en Sol Menor.

N? 2 en Re Menor.

N? 3 en Fa Mayor,

Orquesta Filarménica de Viena.
Director: Wilhelm Furtwéngler.
EHA-17 (R. G, A, Victor).

Crorin.——Estudio en Fa Menor, Op.
25 N° 2.

Piano: Alfred Cortot.
EHA-14 (R. C. A. Victor).

Cuorin—Nocturno en Fa Mayor, Op.
15 N° 1.

Piano: Alfred Cortot.
EHA-14 {R. C. A. Victor).

CnortN—Nocturno en Do Sostenido
Menor, Op. 27 N* 1,

Piano: Aifred Cortot.
EHA-14 (R. C. A. Victor).

Cnoriv.—Sonata N* 3 en 8i Menor,

Op. 58.

Piano: Witold Malcuzynsky.

LPC-30006 (Columbia).
Croriv.—Vals N° 12 en Fa Menor,

Op. 70 N® 2,

Piano: Alfred Cortot.

EHA-14 (R. C. A. Victor).
Desussy.—Ensuefio (Reverie).

Cello: Pierre Fournier.

Piano: E. Lush y G. Moore,
LHMV-1043 (R. C. A. Victor).
Depussy.~—El Rincén de los Nifios

Suite.

Piano: Walter Gieseking.

3 AC-42002 (Odeén).
Dukas.—El Aprendiz de Hechicero.

Orquesta Philarmonia.

Director: Igor Markewitch.

3 ACX-47012 (Odeén).
Dvorak.—Sinfonia N* 5 en Mi Me-

nor, Op. 95, “Del Nuevo Mundo”.

Sinfénica Nacional de Dinamarca.

Director: Nicolds Malko.

LBC-1005 (R. C. A. Victor).
Fauri.—“Aprés un réve”, para violin

y orquesta.

Orquesta R. C. A. Victor.

Director: Arthur Fiedler.

Violin: Nathan Miistein.

ERA-77 (R. C. A. Victor).
Fauré.—Cancién de Cuna. Op. 16.

Cello: Pierre Fournier.

Piano: E. Lush y G. Moore.

LHMV-1043 (R. C. A. Victor).
Faurt.—Elégie, Op. 24,

Cello: Pierre Fournier,

Piano: E. Lush y G. Moore.
LHMV-1043 (R. C. A. Victor).
FAurRfE.—Requiem. Op. 48 para solos,

coros y orquesta.

Les Chanteurs de Saint-Eustache y

Orquesta.

Director: André Cluytens.

Organo: Maurice Duruflé.

Soprano: M. Angelici.

Baritono: L. Noguera.

3 ACX-47008 (Odeén).
Frang.—Sinfonia en Re Menor.
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Orchestre National de la Radiodi-

fusion Francaise.

Director: André Cluytens.

3 ACX-47010 (Odeén).
TaLLa.—El Sombrero de Tres Picos.

Suite.

Orquesta Philharmonia.

Director: Igor Markewitch.

% ACX-47013 (Odedn).
Hinper—E!l Mesias. “El alimentard

a su rebafio”.

Orquesta de CAimara.
Lirector: Robert Shaw y

Charles O’Connell.

Contralto: Marian Anderson.

4490044 (R. C. A, Victor).
Havpn.—Concierto en Re Mayor, Op.

101,

The Philharmonia Orchestra.

Director: Rafael Kubelik.

Cello: Pierre Fournier.

LHMV-1043 (R. C. A. Victor).
HayoN.—Sinfonia de los Juguetes.

Orquesta Sinfénica de Boston.

Director: Sergei Koussewitzky.

ERA-7 (R. C. A, Victor).
Liszr.—Concierto N 2 para piano y

orquesta en La Mayor.

Orquesta Philharmonia.

Director: Walter Siisskind.

Piano: W. Malcuzynski.

LPC-35035 (Columbia).
MEeNDELSSOHN.—Oratorio San Pablo:
“Mas el Sefior vela por nosotros”.

Orquesta de Camara.
Director: Robert Shaw y

Charles O’Connell.

Contralto: Marian Anderson.

449.0044 (R. C. A. Victor).
MozarT.—Clemencia de Tito. Ober-

tura. K. 621 (Grabado en Tangle-

wood ).

Orquesta Sinfénica de Boston.

Director: Sergei Koussewitzky.

ERB-7021 (R. C. A, Victor).
Mozart.—Idomeneo, Rey de Creta.

Obertura K. 366 (Grabado en Tan-

glewood).

Orquesta Sinfénica de Boston.

Director: Sergei Koussewitzky.

ERB-7021 (R. C. A. Victor).
Mozart.—Dos Oberturas de Operas:

La Flauta Migica e Idomenco.

The Philharmonia Orchestra.

Director: Rafael Kubelik,

EHA-6 (R. C. A, Victor).
MozarT.—Sinfonia N® 25 en Sol Me-

nor (K. 183).

Orquesta Filarménica de Londres.

Director: Sergiu Celibidache.

LLC-38011 {London).
MozarT.—Sinfonia N* 36 en Do Ma-

yor {K. 423).

Orquesta Filarménica de Viena.

Director: Karl Bohm.

LLC-38011 (London).
Proxoriev.—Sinfonfa N* 1 en Re Ma-

yor, Op. 25 (“Clasica”).

Orquesta Philharmonia.

Director: Igor Markewitch.

3 ACX-47013 (Odeén).
RaveL.—La Valse.

Orquesta Philharmonia.

Director: Igor Markewitch.

3 ACX-47013 ({Odeén).
RaverL—La Valse (Poema Coreogra-

fico para orquesta).

Orquesta Sinfénica de Boston.

Director: Charles Miinch.

ERB-7016 (R. C. A. Victor).
RavEL.—Pavana para una Infanta Di-

funta.

Orquesta Sinfénica de Boston,

Director: Charles Miinch.

ERB-7016 (R. C. A. Victor).
R.vEL.—Pieza en forma de Habanera.

Cello: Pierre Fournier.

Pianc: E. Lusk y G. Moore.

LHMV-1043 (R. C. A. Victor).
Raver.—Rapsodia Espaiiola.

Orquesta Sinfonica de Boston.

Director: Charles Miinch.

ERB-7016 (R. C. A. Victor).
RiMsky-Kérsaxov.—El Gallo de Oro.

Suite.

Orquesta Philharmonia.
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Director: Issay Dobrowen.

3 ACX-47012 (Odeén).
Pimsky-Kérsakov—Zar Saltan, Sui-

te, Op. 57.

Orquesta Philharmonia.

Director: Issay Dobrowen.

3 ACX-47012 (Odeédn).
SainT-SAENS.—El Cisne (Del Carna-

val de los Animales).

Cello: Pierre Fournier.

Piano: E. Lush y G. Moore.
LHMV-1043 (R. C. A. Victor).
ECHUBERT.—"“Ave Maria”, para vio-

lin y orquesta.

Orquesta R. C. A. Victor.

Director: Arthur Fiedler,

Violin: Nathan Milstein,

ERA-77 (R. C. A. Victor).
ScruBerT.—Quinteto en Do Mayor

Op. 163,

Amadeus String Quartet.

l.er Violin: Norbert Brainin.

2® Violin: Peter Schidlof.

Viola: Siegmund Nissel.

l.er Cello: Martin Lovet.

2% Cello: William Pleeth.
LHMV-1051 (R. C. A. Victor).
ScHUBERT.—Serenata para violin y or-

questa,

Orquesta R. C. A. Victor.
Director: Arthur Fiedler.
Violin: Nathaen Miistein.

ERA-77 (R. C. A, Victor).
ScrumaNN.—Concierto en La Menor.
Op. 54 para piano y orquesta.

Orquesta Philharmonia.
Director: Herbert von Karajan.
Piano: Dinu Lipatti.
3 AC-42001 {Odeén).
ScraumanN.—Escenas Infantiles. Op.
15,
Piano: Walter Gieseking.
3 AC-42002 (Odeén).
£rravss (R).—Don Juan. Poema Sin-
f¢nico. Op. 20,
Orquesta Philharmonia,
Director: Herbert von Karajan.

3 ACX-47011 (Odeén).

Srravuss, R.—Till Eulenspiegel. Poema

Sinfénico. Op. 28.

Orquesta Philkarmonia,

Director: Herbert von Karajan.

3 ACX.47011 (Odeén).
TscrAlkowsKky.—Serenata en Do Ma-

yor. Op. 48,

Orquesta Sinfénica de Boston.

Director: Sergei Koussewitzky.

ERA-7 (R. C. A. Victor).
Tscuaikowsky,—Sinfonia N°¢

Fa Menor, Op. 36.

Org. de la Societé des Concerts du

Conservatoire de Paris.

Director: Erichk Klesber.

LLC-38012 (London).
Wacner.—La Walkiria, Acto III. Ca-

balgata de las Walkirias.

Orquesta Filarménica de Viena.

Director: Wilhelm Furtwangler.

EHA-17 (R. C. A. Victor).
WaoNErR.—Los Maestros Cantores de

Niiremberg. Acto III. Danza de los

Aprendices.

Orquesta Filarménica de Viena.

Director: Wilhelm Furtwangler.

EHA-17 (R, C. A. Victor).
Waonen—Tanhiuser. Acto III: Ora-

cién de Elizabeth.

Orquesta R. C. A. Victor.

Director: Frieder Weissmann.

Soprano: Helen Traubel.

ERA-16 (R. C. A. Victor).
WaoNER.—Tristin ¢ Isolda. Acto III:

Muerte de Amor.

Orquesta R. C. A. Victor,

Director: Frieder Weissmann.

Soprano: Helen Traubel.

ERA-16 (R. C. A. Victor).
WarTon.—Sonata para violin y pia-

no.

Vieolin: Yehudi Menuhin.

Piano: Louis Kentner.
LHMV-1037 (R. C. A. Victor),
Verpr.—Un Baile de Miscaras (Gpe-
ra compicta cantada en italiano, con

libreto).

4 en
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Orquesta y Coros de la Opera Real “Amelia”: M, Caniglia.
de Roma. “Renato”: G. Becchi.

Director: Tulio Serafin. “Ulrica™: F. Barbieri.

Cantantes: “Qscar”: E. Ribetti.

“Ricardo”:B. Gigli. LCT-6007 (R. C. A. Victor).
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MUSICALES:

Agenda Musical. Afo 18. N* 11, Mar-
zo 1954, Bruselas.

Agenda Musical. Afio 18. N? 12, Abril
1954. Bruselas.

Bollettino degli “Amici del Pontificio
Istituto di Musica Sacra”. Afio VI.
N°¢ 1. Marzo 1954. Roma.

Buenos Aires Musical. Afio VIII. N*
134. Marzo 1954, Buenos Aires.
Euenos Aires Musical. Afio IX. N* 135,

Abril 1954, Buenos Aires.

Buenos Aires Musical. Afio IX. N* 136.
Mayo 1954. Buenos Aires.

Cazete Musical. Afio TV, N* 42, Mar-
zo 1954, Lisboa.

Gazeta Musical. Afio IV. N® 43. Abril
1954, Lisbhoa.

Jeunesses Musicales. N°
1954. Bruselas.

Jeurnal of the International Music
Council. Vol. V1. Enero 1954. Lon-
dres.

Le Journal Musical Frangais. Afio IIL.
N° 22. Octubre 1953, Paris.

Le Journal Musical Frangais. Ano III.
N® 23, Noviembre 1953. Paris.

Midwest Folklore. Vol. IV, N* 1, Pri-
mavera 1954, USA.

Music Educators Journal. Vol. 40. N*?
4, Febrero-Marzo 1954, USA.

24. Marzo

Music Educators Journal. Vol. 40. N?
5. Abril-Mayo 1954. USA.

Miisica. Afio . N° 1, Abril 1954. Pa-
ris.

Misica. Afio II. N* 6. Octubre-Di-
ciembre 1953. Madrid.

Orientacién Musical. Vol. XIII. N°
146. Febrero 1954, México D. F.
Revista Ritmo. Afio XXIV. N° 259.
Febrero-Marzo 1954, Madrid.
Revista Ritmo. Abo XXIV, N°

Abril 1954. Madrid,
Tempo. N* 31. Primavera 1954. Lon-
dres.

260.

VARIAS:

Atenea. Ao XXXI. Tomo CXIV. N*
345. Marzo 1954. Concepcién. Chi-
le.

Educacién. Ao XV. N° 70. Marzo
1954. Caracas. Venezuela.

Milsica y Artes Visuales. N° 41. Julio
1953. USA.

Misica y Artes Visuales. N.os 42-43.
Agosto-Septiembre 1953, USA.

Milsica y Artes Visuales. N* 44. Octu-
bre 1953, USA.

Plética. Afio 1. N*
Buenos Aires.

Revista Nacional de Cultura. Aflo XVI.
N°¢ 102. Enero-Febrero 1954. Cara-
cas.

7. Marzo 1954,

NOTA: Las siglas que aparecen en el presente nidmero, corresponden a
las siguientes firmas: M. A. (Miguel Aguilar); C. L. (Cerlos Lavin); P. M.
“Pedro Mortheiru); E. P. S. (Eugenio Pereira Salas); 8. V. (Vicente Salas

Viu).
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