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EDITORIAL

REPERTORIO CORAL

EN pocos paises del mundo podrd observarse con mayor
claridad que en el nuestro la iniciacién, desarrollo y, por fin,
la expansion en superficie y profundidad de la vida musical.

A fuer de pecar de exclusivismo hay que establecer un
punto de partida, a la par que muy préximo a nuestros dias,
muy determinado. ¥ entonces, como en cada vez que se ha-
bla de vida musical en Chile, desde hace unos treinta afios a
esta parte, aparecen los nombres de Domingo Santa Cruz,
Armando Carvajal y demés colaboradores que dieron vida,
echaron a andar, corrigieron y, en fin, encauzaron el devenir
musical chileno por el mejor camino y en una linea de calidad
verdaderamente sorprendente en cualquier caso y, muy en es-
pecial, tomando en cuenta el medio artistico en el cual debia
generarse y la ubicacién geografica de este pais que sélo fa-
vorecia a condicién de contar con una voluntad y clarividen-
cia como las de Santa Cruz. Fuera de esto, demograficamente,
nuestro pais carecia de algo muy importante para el desarrollo
de una actividad musical, esto es, una poblacién numerosa.

Todag estas circunstancias, presididas por los factores cro-
nolégicos normales de toda evolucién, hicieron que la labor
muy meritoria y digna de Soro, Giarda y muchos otros mi-
sicos chilenos ilustres, en el terreno de la expansion artistica,
no lograra romper la barrera que establecia que, fuera de la
Opera, no habia otra musica.

No es el caso, ahora, de estudiar todo cuanto ha oeurri-
do en este corto e intenso camino que ha recorride la misica
en nuestro pais en los filtimos afios. Y estas lineas han de re-
mitirse a su objeto, cual es el de analizar algunos aspectos del
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problema coral en Chile, una de las ramas musicales resultan-
tes de ese esfuerzo iniciado alla por el afio 1924 por ese pu-
flado de hombres que debfa cambiar la faz de las cosas. Y
declarando nuestra calurosa adhesién y estimulo entusiasta a
cuanto se ha hecho ya en materia coral, conviene no olvidar
la valiosisima circunstancia en que se han desenvuelto nues-
tros mecanismos musicales, haciéndolos agiles y eficaces para
progresg ' y mejorar lo que es susceptible de ello. Nos referi-
mos al kecho de que la musica se ha prestigiado en nuestro
pais de una manera especial dentro de las esferas oficiales
de la intelectualidad, debido a las exigencias técnicas y de buen
gusto inapelables que Santa Cruz imponia a sus colaboradores
y a su accién. Esto dié por resultado concentrar y atraer ha-
cia los organismos musicales creados la mayor parte de las
iniciativas que iban surgiendo a través de estos aiios pasados.

El Conservatorio Nacional de Musica, el Instituto de Ex-
tensién Musical y la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de
la Universidad de Chile, con todas sus dependencias, han lle-
gado a ser organismos acreedores del mayor respeto y depo-
sitarios de la mayor responsabilidad musical en el pais. Este
hecho, repito, no puede desconocerse y obligadamente, enton-
ces, corresponde a estos organismos, por su solvencia y auto-
ridad artisticas, continuar encauzando y manteniendo la vida
musical por los caminos mas elevados.

La actividad coral a lo largo del pais ha ido tomando un
incremento verdaderamente notable en los ultimos afios y sin
hablar ya de agrupaciones de calidad profesional, como el Co-
ro de Concepcién, el Coro Universitario de Santiago, el de la
Escuela de Derecho de Valparaiso, ni de otres que van levan-
tindose espectacularmente como el de San Antonio, los coros
de liceos, escuelas y de entidades particulares estin llamados
a cumplir una misién educadora de primera importancia. HEs
tanto el interés y la aficién de estudiantes y plblicos por inte-
grar coros, que se hacen escasos los directores con prepara-
cién adecuada. Este es un problema que debemos encarar con
el méximo apremio y del cual ya se ha hablado en estas mis-
mas columnas,.

 El otro aspecto a considerar en esta naciente y vigorosa
actividad coral es el que se refiere al repertorio: falta misica
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impresa; luego, no hay una clasificacién ordenada, en cuanto
a coros escolares se refiere, que contemple los grados de difi-
cultades de los afios primarios y de humanidades; se carece
de un criterio uniforme en materia de calidad y gustos mu-
sicales que encaminen con seguridad a los nifios y jovenes ha-
cia la apreciacién de la buena musica.

En el concierto de los Festivales Corales del afio 1953
que tuvo lugar en el Teatro Caupolicdn, pudieron apreciarse
estas fallas que afectaron casi por parejo a todos los conjun-
tos presentados. Creemos llegado el momento en que dichas
deficiencias deban salvarse poniendo a disposicién de las ini-
ciativas corales todos los elementos y experiencias de que dis-
ponemos.

No podemos aiin hablar de tradicién coral en nuestro pais
y si, en cambio, debemos tomar conciencia que cuanto se haga
por estimular y facilitar la existencia de conjuntos corales es
echar las bases de lo que serid una verdadera tradicién. FIl
punto de partida, pues, ha de ser la confeccién de un vasto y
ordenado repertorio coral, trabajo éste ya iniciado de manera
més o menos esporadica por profesores de visién y generosi-
dad. En efecto, los trabajos de Cora Bindhoff, Brunilda Car-
tes, Laura Reyes, Filomena Salas y otros profesores, se han
concretado en el Cancionero de Navidad “Nochebuena” publi-
cado bajo los auspicios del Instituto de Extensién Musical. La
obra estd bien concebida musicalmente e incluye un abundante
material, clasificado en orden a nacionalidades y autores. Qui-
zas en los trabajos de esta indole, que debemos continuar, ha-
bria que pensar en una clasificacién del material tomando en
cuenta las dificultades técnicas de las obras y los afios esco-
lares a que correspondieran.

En los Festivales Corales, a los cuales ya nos hemos refe-

rido, pudo advertirse en general una muy mediocre calidad mu-
sical del repertorio. La causa de este hecho radica principal-
mente, ya lo hemos dicho, en la falta de misica impresa al
alecance, —en todo sentido—, de maestros y alumnos, falta que
lleva necesariamente a adaptaciones y arreglos de cualquiera
musica y de muy dudosa calidad artistica. Mucho pudo adver-
tirse esto en el campo de la miisica folklérica y especialmente
en la nuestra que, jconvenzémonos!, no admite arreglos ni mu-
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cho menos armonizaciones a cuatro voces en las cuales se con-
serva la melodia, error este fltimo que por desgracia se va
generalizando en desmedro de la autenticidad y calidad musi-
cales de nuestra musica vernicula. Serd motivo de otras lineas
el demostrar técnicamente lo erréneo y estéril de trabajos co-
mo las armonizaciones de tonadas, villancicos o cuecas, sin es-
tilizacién.

Esta observacién sobre la calidad de repertorios que pudo
hacerse el afio pasado, ha llevado a la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales a acelerar los trabajos de recopilacion, selec-
cién y publicacién de misica que sirva para los fines a que an-
tes nos hemos referido. Existe ya una comision nombrada por
la Facultad de entre las personas més competentes en el ra-
mo, que estd trabajando con ese fin. Una vez seleccionado lo
mejor del copioso material de que disponemos, se establecera,
en cuanto sea posible, un contenido no muy numeroso en cada
cuaderno, para abaratarlos y no tardar, en consecuencia, mu-
cho tiempo entre la aparicién de uno y otro. Asi, pronto habra
a disposicién de los colegios y de los conjuntos corales del pais
el material indispensable para un trabajo que, dado el interés
y seriedad que en él gastan maestros, directores y alumnos,
no puede carecer de lo esencial que es el buen repertorio.

Con ello habremos empezado a dar solucién a los proble-
mas que van advirtiéndose en e! curso del desarrollo de la acti-
vidad coral, especialmente en cuanto a la escuela se refiere.

A L. LL.




ENSAYOS

EVOLUCION ESTILISTICA EN LA
OBRA DE RENE AMENGUAL

PO R

Miguel Aguilar

LA personalidad de René Amengual Astaburnaga se nos
presenta en tan multiples aspectos que, un estudio integral de
su trascendencia como profesor de piano, de composicién y
cursos de musicologia, como Director Y organizador por tan-
tos afios del Conservatorio Nacional de Misica, como pianista,
aparte de su obra de ereacién musical, supera con mucho el
marco de un simple articulo.

Por estas razones, debemos circunscribirnos dentro del
marco de un estudio evolutivo de su produccién, sin tocar en
forma muy detallada los aspectos analiticos que han sido obje-
to de una minuciosa investigacién por parte de Vicente Salas
Viu en su libro “La Creacién Musical en Chile” y por diversos
comentadores de la REVISTA MUSICAL CHILENA, que sefialamos a
continuacién en beneficio del lector curioso que desee comple-
tar su informacién.

Daniel Quiroga comenta el “Concierto para piano y Or-
questa” (N.» 38, pig. 122), el “Cuarteto N.* 17 (N.» 38, pag.
135) y el “Concierto para arpa” (N.° 39, pag. 16); Nino Colli
destaca los rasgos mas interesantes del ‘“‘Cuarteto Ne 27
(N.° 39, pag. 77) y de los “Pequefios Preludios para piano”
(N 39, pag. 78);: Juan Orrego Salas analiza en forma muy
documentada el “Concierto para arpa y orquesta” (N.° 39, pag,
54) e incluye una lista cagi completa de las obras de Amen-

©)
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gual (a la que sdlo falta por agregar el “Sexteto para instru-
mentos de viento”).

Nuestro articulo, como se comprenderd por lo expresado,
tiene por objetivo Gnico el dar una vigién de conjunto de las
composiciones de Amengual, lo que nos permitira, si tenemos
éxito en nuestro intento, formarnos una idea més clara de lo
que representa cada una de ellas en relacién al total y al mo-
mento en que fué creada, con lo que comprenderemos mejor
las aparentes contradicciones o paradojas gue en un momento
determinado han significado los estrenos de las obras suyas.

La personalidad de este misico nos impresiona por la am-
plitud de criterios con que supo enfocar problemas cada vez
nuevos para su talento de compositor y por la extensa curva
que siguié su pensamiento estético al conciliar sus origenes ro-
ménticos y su afeccién por el impresionismo raveliano con las
corrientes neoclasicistas y la renovacion del lenguaje melddico
y arménico de la misica dodecafénica. Que este dilatado cam-
po haya sido recorrido sin perder en ningin momento esa mo-
dalidad intima, fina e instrospectiva que caracterizé a lo lar-
go de toda su vida la sensibilidad como creador e intérprete de
René Amengual, es para nosotros su mayor mérito.

En general, podemos distinguir cuatro etapas en la pro-
dueccién de René Amengual. La primera, de formacién, abarca
lag obras compuestas hasta 1938, entre las que ocupan un fu-
gar destacado las “Transparencias’ para piano. La segunda,
comprende una importante serie de composiciones que van
Jesde la “Sonatina para piano” (1939) al “Concierto para
piano y orguesta” (1942). Las etapas tercera y cuarta son,
en cierto sentido, una sola, ya que de la tltima no podemos
mencionar otra obra que el “Qexteto para instrumentos de
viento” (1950). Las diferencias de esta 1ltima composicion
con las escritas por Amengual entre 1943 y 1950 son, sin em-
bargo, de tal magnitud, que no vacilamos en separaria como
grupo aparte. '

En la clasificacién anterior no estan consideradas las obras
corales: un Motete y un Madrigal para coro mixto, 8 Can-
ciones y canones para nifios ¥ 5 Canciones de Navidad, que
no participan en realidad de la trayectoria evolutiva de este
compositor. Escritas dentra de la técnica contrapuntistica e
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imitativa del 8. XVI, con combinaciones armonicas levemente
extrafias al estilo renacentista, forman un conjunto separado
y homogéneo, de cierta pretensién académica ¥y formalista.

Se sobreentiende que la divisién en cuatro etapas de la
obra de Amengual no supone la transicién brusca de una ma-
nera a la siguiente con el abandono de las practicas anterio-
res, ya que ni la historia de la musica ni la labor creadora
de ningiin misico en particular pueden ser seccionadas en for-
ma absoluta, sino mas bien con especificas finalidades analiticas
y de mejor comprensién de los diferentes objetivos que suce-
sivamente atraen la atencién del compositor.

De los trabajos realizados arntes de 1934, Amengual selec-
cioné una serie de trozos breves, publicados con el titulo de
“Album Infantil”. Son imagenes de juegos y reminiscencias
infantiles vertidas en formas muy elementales, predominando
la textura atemética del Preludio (Molino de Agua, Hojas
Muertas, Arroyuelo) o motivos de danza (Juguemos a la Ron-
da, Soldaditos de Palo, La Danza de la Mufieca).

Alli estin en germen todas las caracteristicas que van a
renacer en proyectos mas ambiciosos en la tercera etapa de
su evolucion como compositor., Emplea un lenguaje que en lo
armoénico, melédico y ritmico es de clara, raigambre romantica,
aunque con leves sugerencias impresionistas (Cajita de Musi-
ca, Arroyuelo), pero plasmado en una expresién contenida,
formal y objetiva. La escritura pianistica, por otra parte, se
encuentra limitada a las méis absolutas necesidades propuestas
por el contenido musical de los trozos ¥ a las exigencias de una
obra concebida para ser interpretada por nifios.

Entre los afios que van de 1934 g 1938, la produccién mu-
sical de Amengual marcha a parejas con sus estudios como
pianista. Compone una serie de obras breves que muestran una
doble preocupacién: el virtuosismo pianistico y la asimilacién
de la técnica y el estilo impresionistas, en especial de Ravel.
La preponderancia de la influencia raveliana sobre la de De-
bussy es la que va a permitir su posterior adaptamiento a co-
rrientes estéticas mas formalistas. Sobresale en este periodo
una pieza, ‘“Transparencias”, que por la perfeccién de sus so-
luciones técnicas, los hallazgos de sonoridad y la finura expre-
giva, puede ser contada entre las mejores de su autor.
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Ya a estas alturas podemos sefialar el fenémeno caracte-
ristico que determina la realizacion de sus composiciones mas
logradas en el medio sonoro que le es mas grato y familiar: el
piano. No tenemos temor a equivocarnos al afirmar que la im-
portancia de su musica de camara y sinfonica reside en alto
grado en lo que significaron como un medio de evitar la es-
tratificacién producida por la excesiva especializacion en un
género determinado.

A partir de 1939, cuando el compositor tiene apenas 28
afios, las obras de Amengual se nos aparecen con una madurez
creciente y en formas de mayor trascendencia. Este periodo,
hasta 1942, es también el més fecundo de toda su carrera. De
1939 data la “Sonatina para piano”, la “Introducciéon y Alle-
gro para dos pianos” y el “Preludio Sinfénico”.

De las obras mencionadas, la 0ltima, el primer ensayo
orquestal de Amengual, es la mas déhil, al reunir en una mis-
ma composicién un estilo melddico y arménico impresionista
con un tratamiento y una disposicion instrumental propios
del clasicismo vienés del siglo XVIII, con la sola excepcion de
las arpas, e! instrumento raveliano por excelencia.

Ya en la “Sonatina para piano” se puede advertir el pro-
fundo cambio de su estilo. El lenguaje raveliano, una vez bien
agimilado, comienza a verse unido a una preocupacién mas in-
tensa por los aspectos formales de la composicién; la escri-
tura para el piano, resuelta ya en sus aspectos virtuosisticos
y meramente externos en la etapa anterior, entra a servir fi-
nalidades expresivas y estructurales més precisas y de mayor
vueio.

Concebida dentro de un elaborado y cuidadoso estilo pia-
nistico, adopta la distribucién en tres movimientos: Allegro-
Lento-Allegro. El primer tiempo esta redactado en una forma
muy libre de Sonata, casi a la manera de una fantasia, y se
caracteriza por el empleo abundante de armoniag de cuartas
y por las rapidas figuraciones de los complejos acompaiantes.
Fl Lento es una pequefia Aria, de division ternaria, que sirve
de Interludio hacia el final; se basa de preferencia en el acom-
pafiamiento politonal, con acordes repetidos en grupos de tres,
de una melodia cromatica y angulosa, de gran cualidad expre-
giva. Fl Rondo es de caracter liviano y agil, intrascendente, en
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el estilo de una Toccata. Recuerda por momentos la escritura
para piano de la Suite Bergamasque de Debussy, y vuelve al
uso de formaciones acordicas de cuartas en la copla principal.

La “Introduccién y Allegro para dos pianos” tiene toda-
via de la etapa anterior aquel elemento de proeza técnica antes
mencionado, pero en un sentido totalmente diferente: no se
trata ahora de lucir la capacidad y agilidad de un intérprete
virtuoso, sino el solucionar los problemas que plantea esta di-
ficil combinacién instrumental, mas complejos ain dada la es-
critura eminentemente arménica hasta aqui empleada por
Amengual.

En 1941 compone su “Primer Cuarteto de Cuerdas”, es-
labén inicial de un ambicioso proyecto que, pasando por “El
Vaso”, para voz y orquesta de camara (1942), va a rematar
en su obra de mayor envergadura: el “Concierto para piano
y orquesta”. El primer Cuarteto tiene un lugar excepcional en
su produccion de esta época por los elementos que anuncia pa-
ra el “Sexteto”, compuesto once afios més tarde.

El nuevo medio sonoro obliga a René Amengual a aban-
donar su escritura exclusivamente arménica, lo que lo condu-
ce a un medio cercano a lo atonal, justificado por el movimien-
to lineal de las voces, que si no siempre aparece bien resuelto,
sorprende por la audacia de las combinaciones sonoras y por
la consistencia emocional de la composicién. Los aspectos no-
vedosos aqui sefialados se pueden observar de preferencia en
la Introduccion y en menor grado en toda la obra.

Es imposible aventurar qué trayectoria hubiera seguido la
produccién de René Amengual de continuar su evolucién a par-
tir de los problemas planteados en su primer cuarteto; el he-
cho es que en el “Concierto para piano y orquesta’’ la orienta-
cion es completamente distinta por influencia de la corriente
neocldsica entonces imperante,

Algunos criticos sostienen gue esta composicién, premia-
da por un jurado internacional con el primer premio en el con-
curso del Cuarto Centenario de la Fundacién de Santiago, es
la de mayor contenido y profundidad de las escritas por Amen-
gual. Si no compartimos esas opiniones es por dos motivos
principales: la sentimentalidad algo banal de la tematica “a
la Rachmaninoff” que circula en sus tres movimientos; y la
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vuelta a recursos de un virtuosismo superficial dentro de un
lenguaje arménico muy superado en el “Cuarteto”. Mas logra-
da nos parece esta obra en su aspecto formal, que enlaza cua-
tro movimientos muy bien construidos y de claros contrastes,
sin llegar a un formulismo académico siempre tan peligroso en
las posiciones neoclasicas.

El “Concierto para piano” representa una de esas obras
en que el artifice se reafirma en su dominio del oficio y de-
muestra su capacidad de creacién en géneros de largo aliento
y de grandes responsabilidades, pero no responde a ninguna
necesidad muy intima de expresién. Amengual pertenece por
entero a esos musicos en modo menor, como Schubert o Cho-
pin, que hablan mejor el lenguaje de las pequefias formas de
cimara, no por pequefias menos dignas y meritorias, sin so-
bresalir en el terreno sinfénico.

En las composiciones siguientes: la Sonata para violin y
piano (1943-44) y la “Suite para flauta y piano” (1945), que
abren la tercera etapa de su estilo, vuelve este misico a las
formas de cdmara, para no abandonarlas ya, con la sola excep-
cién del “Concierto para arpa y orquesta”, en el que de nin-
guna manera encontramos un estilo realmente sinfénico como
el del “Concierto para piano”.

En esta época predominan dos factores esenciales: un afan
de superacién de los elementos ravelianos de la gegunda etapa,
unido a la biasqueda de una expresion mas escueta y conteni~
da. Estos dos objetivos, que parecen coincidir con los ideales
del neoclasicismo, se ven en realidad cntrabados por ellos y
estan por momentos a punto de provocar una completa este-
rilidad artistica, seglin puede apreciarse al observar que entre
1945 y 1950, Amengual ne da término a ninguna obra.

La “Sonata para violin y piano” responde al primero de
los objetivos antes sefialados. En ella recurre el compositor al
. empleo de un desenfrenado lirismo gue no teca en ningan pun-
to lo dramatico, caracteristica que estuba presente en cierto
grado en el “Concierto para piano y orquesta” pero gue agui
aparece en toda su intensidad.

La “Suite para flauta y piano”, obra incidental e in-
trascendente, dedicada a David van Vactor, responde en for-
ma més precisa a los nuevos moldes. El estilo se aliviana con
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sugerencias jazzisticas, pero la armonia todavia se muestra
demasiado recargada.

El “Segundo Cuarteto” (1950) es la obra neoclisica por
excelencia de René Amengual. Escrito en una muy limpia es-
critura cuartetistica, muy equilibrada de sonoridad, de clara
organizacién estructural, no tiene ni el vigor animico ni Ia no-
vedad de lenguaje del primero, heterogéneo y disparejo, pero
sin la frialdad y el anquilosamiento formal que en éste se ha-
cen presentes.

El mismo afio del “Segundo Cuarteto”, Amengual comple-
t6 una obra superior en todo sentido, los “Diez preludios bre-
ves para piano”, pequefios trozos, la mayoria a dos voces rea-
les, escritos en un estilo muy concentrado y dentro de un sen-
cillisimo estilo pianistico, acorde con la finalidad pedagdgica
que su autor les ha designado. En estos preludios se alcanza
un grado notable de madurez expresiva y de economia de me-
dios; el lenguaje arménico se ha depurado con muy buenos re-
sultados y las sonoridades son interesantes y delicadas; la in-
fluencia de Ravel queda ahora limitada a un terreno muy pro-
fundo y sélo se deja ver en Ia claridad tan francesa de la tex-
tura sonora. Son, en resumen, el fruto mas perfecto de la ter-
cera etapa del estilo de Amengual y la superacién del esque-
matismo formal planteado en las obras que caen de lleno den-
tro de la posicién neoclasica.

Nos queda por considerar una ultima composicién com-
pletada en 1950, pero iniciada siete afios antes, el “Concierto
para arpa y orquesta”. La eleccién del instrumento solista, su-
mada al hecho de que este concierto fuers, comenzado en 1943,
hacen de él una excepcion dentro de este periodo: la influen-
cia raveliana se muestra soberana, al menos en los dos pri-
meros movimientos. El final, sin embargo, plantea ya una se-
rie de antecedentes que van a fructificar en el Sexteto. Lag ar-
monias se hacen mas agrias, el ritmo mas vivaz (también aqui,
como en la “Suite para flauta ¥ piano”, con reminiscencias de
Jazz), la instrumentacién mas matizada y agresiva en sus com-
binaciones. Si bien esta obra no logra plasmarse en una enti-
dad homogénea y de un sostenido nivel de calidad, en un te-
rréno experimental, tiene una profunda importancia dentro de
la evolucién del autor.
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Todos los rasgos sefialados en el final del “Concierto para
arpa” se concentran y depuran, al mismo tiempo que se ven
adaptados a formas més flexibles que la del muy evidente
Rondé con coplas y estribille, en la iltima obra de Amengual,
el “Sexteto para instrumentos de viento”. Las novedades so-
noras se hacen mas consistentes y cuidadas dentro del plan
general de la composicion, la instrumentacion presenta como
total una vision mas novedosa y desprejuiciada con respecto
2 los moldes tradicionales. Incluye dos cornos franceses y cuar-
teto de maderas, es decir, una flauta, un oboe, un clarinete en
si bemol y un fagot, disposicion que en si es bastante tradi-
cional, pero sometida a tratamientos poco convencionales.

La forma, siempre cefiida a planteamientos que en su
fundamento bésico pueden ser considerados como neoclasicos,
adquiere una mayor plasticidad y correspondencia interna con
la materia a la que sirve de vehiculo de expresi6n. Asi, por ej.,
el primer movimiento, concebido dentro de los moldes de una
cancién simple, adquiere por la flexibilidad del tratamiento to-
das las caracteristicas de un preludio introductorio; la Sonata
del segundo tiempo, dados los procedimientos empleados en el
desarrollo, tiende a convertirse en un trozo monotematico, con
los contrastes manifiestos sblo en el plano animico; el tercer
tiempo, un Rondd, se libera por completo de los compromisos
métricos habituales en esta forma y presenta el estribillo, de
agitada textura contrapuntistica, en versiones siempre cam-
biantes. Sélo el final cae en el molde més bien tradicional del
Rond6-Sonata, pero siempre lleno de detalles sugestivos. (Ver
analisis y ejemplos musicales de la obra en el N.» 44 de la RE-
visTa MusiCAL CHILENA, pag. 65).

Hasta aqui nos hemos referido a los aspectos del Sexteto
que significan una continuacién légica de la linea iniciada en
el “Concierto para arpa y orquesta”, pero hay ademas un se-
gundo aspecto, todavia mas importante, que considerar en esta
composicion. Nos referimos al lenguaje atonal, aqui desarrolla-
do por Amengual. Habiamos sefialado incidentalmente, como
antecedente de esta tendencia, el Cuarteto N.» 1, pero alli s6-
lo estaba sugerida y no se habia alcanzado una solucién com-
pleta de sus problemas.

En el Sexteto, el lenguaje atonal se manifiesta como nor-
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mativo de la composicién, hasta tal extremo que alcanza en
ocagiones a tocar de cerca aspectos esenciales de la técnica de
los doce tonos. Si bien abundan también temas con caracteris-
ticas tonales, y el final recae en recursos propios del tonalismo
bartokiano y hindemithiano (empleados por vez primera por
Amengual), en conjunto hay un predominio de giros de ten-
dencia atonal y de armonias extremadamente tensas, junto a
un tratamiento motivico de los desarrollos, que nos sithan ple-
namente en la creacion mis audaz y original de René Amen-
gual, culminacién de su evolucién creadora ¥ punto de parti-
da para nuevos cauces que su muerte temprana no le permitié
levar a una conquista definitiva.

La seleccién del “Sexteto para instrumentos de viento” pa-
ra los Festivales de la Sociedad Internacional de Misica Con-
temporanea, realizados en Oslo en 1953, fué el justo reconaci-
miento a su significado dentro de toda la labor como composi-
tor de René Amengual. Pone digno cierre al ciclo de una exis-
tencia dedicada por entero a las miltiples facetas de la activi-
dad musical, realizada con honradez, carifio ¥y modestia singu-
lares, virtudes todas que parece haber heredado de su maestra
inolvidable, Rosita Renard.



PROSPERO BISQUERTT

PREMIO NACIONAL DE ARTE 1954

POR

Gustavo Becerra

E STE compositor nace en 1881 y pertenece a la generacion
de Alfonso Leng (11 de febrero de 1884) y Enrique Soro (3
de julio de 1884), quien también fué acreedor al Premio Na-
cional de Arte (1948).

Paralelamente a su calidad intuitiva e innata de musico, Bis-
quertt estudié algin tiempo en la Escuela Militar, fué funciona-
rio de la Direccién General de Impuestos Internos y ocasional
empresario de Industrias Mineras. Lo heterogéneo de sus ocupa-
ciones constituye una demostracién de que su verdadera vo-
cacién siempre tendi6 a la mfsica, arte en el cual se forma por
si mismo y en el que se gana un merecido lugar con su dpera
“Sayeda’”, que le valié una pension gubernativa para estudiar
y trabajar como artista en Paris, ciudad en la que permanecio
un fructifero lapso de cuatro afios.

Al fundarse el Instituto de Extensién Musical como enti-
dad auténoma recayd sobre él el nombramiento de Adminis-
trador de la organizacién aludida y permanecié a su servicio
hasta el afio 1945.

Sus obras mas importantes son: la 6pera “Sayeda”, sus
obras orquestales «wPpreludio lirico” (1910), “Poema Pastoril”
(1918), “Primavera Helénica”, “Cuadro Sinfénico” (1919),
“Paberna al Amanecer”, poema sinfénico (1922), “La Proce-
sién del Cristo de Mayo”, cuadro sinfénico (1930), “Destino”,
poema sinfonico (1934), “Nochebuena”, triptico para gran
orquesta (1935), “Miscclineas”, suite sinfénica (1936}, “Me-

(18)
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trépolis”, suijte sinfénica (1940), “Dos emocionales” para gran
orquesta (1940), “Jugueteria”, suite infantil, bPara orquestg
(1943), “1945", Poema sinfénico. Qbrag de cimara: “Minueto”
para flauta y quinteto de cuerdas, “Ajreg chilenos” para cuar-
teto de cuerdas ¥ “Concertino” para violin y orquesta de ca-
mara. Para piano: “Minueto”, “Berceuse”, “Danza y Balada”,
“Trois esquisses”, “Solitude et Fleur Fané”, “Mis: tlineas”,
“Jugueteria” ¥ “Diez Piezag Infantiles”. Entre otras cosas esecri-
bi6 también e} Himno de 1a Fundacién Santg, Maria, el Himno
de la Escuels Militar, el de Ig Marina, Himno a] Deporte Na-
cional, Himno de la Escuela de Artes y Oficios, el Himno de
la. Universidad de Concepcién, Estag composiciones existen en
8uS versiones solisticas, corales, “g cappella’ o con orquesta, (1),

El presente comentario de la vida Y obras de Préspero Bis-

su extremado fervor e inestabilidad de juventud, apenas ste-
nuado por el transcurso de los afiog ¥ en su inclinacién casi
exclusiva a lg composicién de obrag orquestales, en lag que se
contienen las columnas determinantes de gy bersonalidad ar-
tistica. * <

Bisquertt es, en primer término, un hombre inquieto, ima-
ginativo, vive sug Creaciones de manera intensa. No es en ab-
soluto extrario, por lo tanto, que haya sido & mismo quien re-
dactara el libreto de su épera “Sayeda”, ya que su mente di-
ficilmente hubiege tolerado algo que no estuviese bajo su ap.-
soluto arbitrio,

Pocos compases de oir gy musica.
Sus caracteristicag principales estan integradas por in-
fluencias €uropeas provenientes de] “impresionismo” y del “ex-

e ———
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presionismo” franceses, amalgamados en un criollismo con fre-
cuencia acertado y, por io menos, siempre claro.

Sus melodias tienden 2 1o estréfico, son fuertemente diaté-
nicas y muchas veces estan llenas de un lirismo que las rela-
ciona con el movimiento italiano que representa tan bien Res-
pighi. Sus ritmos son generalmente una especie de tributo a
su melodia, claros, gencillos, sin falsas complicaciones, gene-
ralmente con denominadores tradicionales. Sus incursiones en
el campo de la polifonia son escasas y se puede decir gque es
el procedimiento que menos le atrae y, con excepcion de su
Cuarteto de Cuerdas ¥ de un fragmento del Cristo de Mayo,
que tienen “fugatos”, su lenguaje es arménico. Las caracte-
risticas propias de su armonia se forman en su linea diatonica
francesa y su contacto con los cromatistas alemanes €8 escaso
y ocasional. El aspecto que acaho de enunciar, tal vez, es el
mas solido de la autoformacioén de Bisquertt y es sin duda una
de las razones que han hecho de él el mejor orquestador de
su generacién. Volviendo a su armonia, esta llena de disonan-

" cias agregadas, las cuales sabe emplear de manera agil y trans-
parente. Ya en “Sayeda’” su armonia es caracteristica y, a par-
tir de esta obra, va adquiriendo, 2 través de la “Procesion del
Cristo de Mayo”, “Nochebuena”, “Metropolis” ¥ 41945"”, to-
dos los elementos que contribuyen a formar en el compositor
un auténtico contemporaneo. Poco a poco, se empiezan & deli-
near sus elementos politonales y son éstos los que mas influ-
yen en su tratamiento de los temas folkloricos. Pero, volvien-
do a su aspecto polifénico, encuentro que lo acabado de decir
es otro factor que prueba su falta de apego a esta clase de
recursos, que tenderian a desplazarlo de un color armdnico
en ¢l cual se considera establecido.

La orgquestacion de Bisquertt es un punto que bien me-
rece una consideracion especial, sobre todo teniendo en cuen-
ta su condicion de gutodidacta. Ella es la que ha llevado el
verdadero eje creativo de su produccion lirica y sinfonica que
es, a mi juicio, 1o mejor de su obra, y por su intermedio ha po-
dido superar problemas que habrian sido evidentes en otras
circunstancias. Su suite sinfonica “Metropolis” es, por la or-
ganizacion de sus partes, un verdadero ejemplo de coémo or-
questar diversas familias instrumentales segiin las distintas
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épocas que evoca y que abarcan desde el siglo XVIII a la ac-
tualidad, comenzando con una orquesta reducida y terminan-
do con un conjunto contemporaneo. El material que usa en ca-
da caso es certero y, por lo tanto, econémico. Esta ultima es
una de las caracteristicas méas importantes de la orquesta bis-
querttiana. Siempre sabe sacar lo mejor de la instrumentacién
que emplea, todo lo que escribe se oye: atin los pasajes difici-
les cumplen su cometido coloristico Y sus “tutti” son compactos
y sonoros. Pero, de su manera de orquestar, lo que mas sor-
prende es el tratamiento que da a las maderas, de las que sabe
obtener matices excelentes y colores novedosos. A pesar de
que el tratamiento que da a los bronces es mas hien armoénico,
hay en su misica pasajes solisticos para estos instrumentos,
en los que se advierte nobleza y sobriedad. Su tratamiento de
las percusiones es variado, pero es en general mas abundante
que en la mayoria de sus contemporaneos, ésto debido a su
mayor intencién ritmica y mis estrecha relacién con la danza
que se muestra en su misica. Esta ltima tendencia es la que
le ha permitido sobrevivir artisticamente al extenso periodo de
los “Adagios” que hizo languidecer a la musica chilena en los
tiempos en que se formaba la generacién a la que pertenece,
entre otros, Domingo Santa Cruz, generacién que, afortuna-
damente, ha superado aquella etapa y avanza segura a una
madurez creativa.

Es curioso advertir desde temprano en las actividades ar-
tisticas de Préspero Bisquertt su intencién claramente profe-
sional y su punto de vista de compositor de oficio. Esto es no-
table en un ambiente en donde la composicion musical empezé
por ser casi inexistente y en el que posteriormente fué confia-
da en su parte mas importante a aficionados, cuyo extraor-
dinario amor por el arte en referencia, hizo de algunos de ellos
profesionales de prestigio. La existencia del compositor “do-
minguero” en Chile, es una etapa valiosa, de consecuencias fa-
vorables al movimiento artistico y Préspero Bisquertt, que ra-
pidamente supera al estrato amateur, mantiene calurosas re-
laciones con aquel, aunque su actividad tiene ya otros puntos
de mira. Para el comin de los compositores chilenos, con po-
quisimas excepciones, componer fué una actividad esporadica y
respondia, en la mayoria de los casos, a un criterio de “acon-
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tecimiento” que se enraizaba profundamente en la vida del
autor, como algo extraordinario. En cambio, en el compositor
que comento, la actividad de componer tendié a ser continua,
y de su pluma fluyeron con excepcional regularidad obras y
méas obras, afio tras afio, creando una gituacién gue anima a
considerarlo uno de los primeros compositores chilenos de
oficio, juto con los maestros Enrique Soro y Humberto Allen-
de, ambe ; acreedores al Premio Nacional de Arte, como antes
sefialé. Fapresiona de sus condiciones generales, su indepen-
dencia de los instrumentos de teclado en la composicién orques-
tal, cuya textura es propia ¢ inconfundible. Su oido, como se
puede desprender de sus obras orquestales, es altamente fun-
cional y eficiente, especialmente en lo gue se refiere a la cla-
ridad de sus efectos por una parte y, a l1a facilidad para captar
los diversos estilos contemporaneos, por otra.

Tl constante crecimiento de la musica chilena, desde las
actividades de la Asociacion Nacional de Conciertos Sinfénicos
hasta los primeros afios de vida del Instituto de Extension Mu-
gical, rinde tributo a la miisica contemporanea del pais a tra-
vés de obras con una preparacion todavia insuficiente y escri-
tas, en su mayoria, a través del piano, instrumento que pres-
to a los compositores nacionales sefialados servicios en la bis-
queda de sonoridades y para cerciorarse de sus imaginaciones
todavia algo amorfas. Esta situzcién, si bien es el crisol del
surgimiento que vemos hoy di;_ entonces parece lastrar la
produccién de muchos que superan esta etapa a base de cons-
tancia y de puro talento.

Si examinamos la produccion de Bisquertt, correspondien-
te a la época mas arriba citada, o a cualquiera otra, nos en-
contraremos gque acusa comparativamente pocos cambios; he-
cho que a mi entender lo sitiia fuera del ntcleo principal de
compositores, el cual, de tanto en tanto, conoce y aprecia la
obra del autor que eomento, notando geguramente su claridad
y sencillez y advirtiendo que, en este compositor, el sello de
experimentacién que caracteriza al resto de la produccién chi-
lena, apenas le alcanza. No pretendo decir que Bisquertt no
haya buscado o encontrado cosas, sblo pretendo radicar la
"atencion del lector en el hecho de que los recursos nuevos gue
aparecen en su produccién, se muestran ya decantados por
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una intencién clarificante y especialmente por un fuerte senti-
do del oficio. Se podria citar muchos ejemplos de su sentido
practico de compositor profesional, pero baste con los siguien-
tes principios que se observan en Ia mayor parte de sus obras:

le~—Rara vez trabaja a mas de cuatro voces indepen-
dientes.

2.—8us frases y periodos son de una longitud normal v,
aln en sus composiciones abiertas, tiende a las repeticiones es-
tréficas.

3.°—Sus parrafos, secciones o movimientos tienden a ser
breves y compactos, mostrando una proporcidn con los “Tempi".

4."-—Eseribe para los instrumentos en sus registros mais
seguros y caracteristicos bajo el punto de vista coloristico.

Las cualidades apuntadas se pueden advertir en algunas
de sus obras, cuyo ambiente vy condiciones fundamentales de
oficio comentaré en los parrafos siguientes, aunque sin Ilegar
al anilisis sistematico.

De las obras de Préspero Bisquertt, “Metropolis”, merece
una relacién en detalle en lo que se refiere a sus recursos, tanto
formales como de contenido.

El primer trozo de la obra citada escrito para orquesta de
cuerdas, (Ej. N.* 1) posee una melodia de fuerte raigambre

Ej Nes. Metrdpolis
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barroca y de un sentido estréfico y danzable que le dan un
aspecto total nitido y equilibrado. Su armonia, como casi toda
aquella que ha salido de la pluma de Préspero Bisquertt, es
directa y de ritmo casi isbcrono y posee ademas, como carac-
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teristica predominante de color, el uso casi permanente de di-
sonancias agregadas. Esta manera de tratar las disonancias,
sumada a su héabito de reforzar las fundamentales que se en-
cuentran en el bajo con el intervalo de quinta, nos permiten
asociar a Bisquertt con los compositores franceses de comien-
zos del siglo y, en general, con los movimientos impresionis-
tas y expresionistas sucesivamente. La forma del trozo en re-
ferencia es una especie de cancion simple ternaria con un
puente que sirve para repetirla, procedimiento muy del gusto
de los autores romanticos, que se encuentra bien resuelto en
este caso. La orquestacion de este trozo se acerca en mucho a
la que se encuentra en las danzas orquestales de comienzos
del siglo XVIII, pero contiene algunos elementos nuevos, como
ser los “pizzicati” en los contrabajos y el uso de arcos de
articulacion mas modernos.

Como un color total, este es uno de los trozos de Bisquertt
que menos muestra sus influencias habituales, provenientes del
binomio Ravel-Debussy, por una parte, y de Puccini, por la
otra. (Ej. N.» 2).
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El segundo trozo de “Metropolis”, Pregén, merece desta-
carse porque constituye en cierto sentido el prototipo del es-
tilo de Bisquertt para tratar motivos populares o folklori-
cos. Consiste este estilo, a mi entender, en el respeto textual
del elemento tradicional y en su acompafiamiento de ambien-
te francés, tanto en la armonia como, aunque menos, en el
ritmo. Este segundo trozo posee una forma ain més conven-
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cional que el anterior, pues se trata de una cancién simple ter-
naria de dos periodos distintos, repitiéndose el primero al fi-
nal, con supresién del segundo semi-periodo. Debo, sin embar-
g0, advertir que la forma real del trozo referido es de temsa
¥ dos variaciones, produciéndose a consecuencia de su trata-
miento orquestal la forma apuntada més arriba. La orques-
tacion de este trozo da especial realce a las maderas y es muy
clara y equilibrada. (Ej. N.» 2). En ella se advierten dupli-
caciones habituales entre flautas y violines y algunos uniso-
nos parciales en las cuerdas. El tratamiento del arpa cae den-
tro de las convenciones usuales e interviene con provecho de
la sonoridad total.

El tercer trozo, Ciudad Moderna, presenta caracteristicas
que han tendido a acentuarse en la producciéon de Proéspero
Bisquertt. Por el uso de pedales figurados, basados en ritmos
mecénicos, y por el empleo de recursos orquestales que recuer-
dan a la musica norteamericana, especialmente a Gershwin y
Grofé. La forma de este trozo esti determinada por una se-
rie de variaciones, de las cuales una presenta un ritmo cuya
novedad le da fuerte caracteristica de elemento nuevo, pero
que sirve de base o telén de fondo a una nueva presentacion
de elementos conocidos. Su estructura total presenta elemen-
tos reexpositivos, aunque sin la importancia que permita aso-
ciarla con la forma sonata. La orquestacién de refuerzo, que
en este caso resulta obvia y se ve contrastada por pasajes
de menor potencia, me atrevo a decir que no es, en sus con-
trastes, el fuerte de este trozo, que se caracteriza mas bien
por una ritmica y, en general, una motivica poco diferenciada.

El cuarto trozo de la obra que comento presenfa un pre-
g6n organizado de la siguiente manera: A BC A’ (BC) “A”»,
lo cual daria pie para considerarla parienta cercana del rondé,
con la salvedad de su ausencia de contrastes bien definidos
entre coplas y estribillos. El color orguestal se mueve en el
ambiente Ravel-Puccini, dando importancia melédica a las ma-
deras y valor ambiental a las cuerdas. Vale la pena citarse una
curiosa duplicacién melédica entre clarinete ¥ trompeta.

H] dltimo trozo de “Metrépolis”, En una fabrica, se parece
en cierto sentido al tercero, Ciudad Moderna, y posee algu-
nes efectos sonoros dignos de mencionarse, como por ejemplo
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los trombones en “Suocno d’aria”, que aunque no destacan por
encima del resto, comunican al total un ambiente novedoso y
caracteristico. Posee ademis esta obra, como excepciéon den-
tro de la produccién de Bisquertt, variedad de compases y di-
versidad de metros, a consecuencia de lo cual llega a pare-
cerse, aunque solo superficialmente, a Strawinsky, pero en el
fondo parece derivar, lo mismo que éste, del sistema de impro-
visacion a base de pedales figurados, presente en el gamelan
de Java.

El Poemsa Sinfénico “1945” resume las (ltimas tenden-
cias de Prospero Bisquertt, que aunque no bien clarificadas,
responden a las siguientes fuentes: la norteamericana, de ca-
racter melddico y orquestal; la francesa, de caracter armoé-
nico y coloristico, y la chilena de tipo folklorico y popular.
Hacen crisis en esta obra sus sistemas estroficos y arménicos
y su sistema de construccion alternante, un tanto elusiva en
lo que se refiere a desarrollos, segn se los entiende en la mii-
gica occidental. Es también notorio en esta obra la manera
que tiene Bisquertt de ver el ritmo casi siempre en su forma
elemental, casi como salido directamente de los pies métricos
griegos. Su técnica de extension de las obras, basada en la
variacion de periodos que tienden a ser cada vez mas extensos,
alcanza aqui sus limites y su sistema orquestal Debussy-Ravel-
Puccini logra consistencia homogénea. El uso de la percu-
gién cobra importancia en esta obra y ain la cuerda es tra-
tada en forma percutida en la seccion marcial de este poema,
que es paralela con aquella marcha, con ritmo obstinado y
variaciones, que encontramos en la Séptima Sinfonia de Chos-
takowitch. Los “tutti” se prolongan tal vez demasiado y tien-
den a fragmentar la obra, ya que le restan jerarquia al climax
final. Pero, bajo el punto de vista arménico, hay trozos de
gran audacia y que despiertan un interés que estd por encima
de su eventual falta de claridad. A pesar de las secciones al-
ternativamente armoénicas, melbdicas, liricas a la usanza de los
compositores de la parte norte de este continente, y de sus
partes corales y ritmicas, no logra esta cbra cambiar el fun-
damento de la técnica motivica de Préspero Bisquertt, que se
basa en un parentesco casi evidente de las ideas y motivos,
no sélo en su aspecto estructural, sino que también en su ca-
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racter intimo. A ésto se debe que los contrastes en este mii-
sico son mas el resultado de la matizacién que el de la com-
posicién propiamente tal. Como conjunto, el Poema Sinfénico
“1945”" representa un gran esfuerzo sintético y contribuye a
aclarar el perfil de la musica chilena.

En lo que se refiere a tratamientos de temas chilenos,
Bisquertt alcanza una gran altura en su trozo llamado Aire
Chileno, perteneciente a la coleccién de “Miscelaneas” (Ej. N 3),
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en donde la claridad de la orquestacion y limpieza de la linea
se equilibran de manera por demés expresiva. Impera también
en este trozo una chilenidad facil, que hace pensar en las po-
sibilidades de desarrollo que presenta este género, abandonado
con frecuencia, y ain por sistema, en compositores de gene-
raciones posteriores, Pero es en su obra “Nochebuena” donde
alcanza su mas feliz tratamiento de nuestra musica criolla. En
la “Pascua del nifio pobre” conecta con buen éxito Europa con
nuestra tierra, en el campo de sus influencias personales, y ha-
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ce otro tanto, tal vez en mejor forma, en la ditima parte de la
obra citada que se titula “En la Alameda”, en donde, por en-
cima de caracteristicas exteriores, penetra a fondo en el ritmo
chileno, llegando por momentos a un sentimentalismo que tam-
bién sera caracteristica de nuestra tierra.

Ej.Nee. Procesion del Cristo de Mayo
Aand ante Cuvesrdas '
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Otra de las obras que, aunque no es de las mas impor-
tantes es una de las mdis caracteristicas, es su “Procesion del
Cristo de Mayo”, obra que contiene sus aspectos fundamenta-
les constructivos, sean éstos arménicos, ritmicos o melédicos,
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Y ain coloristicos. Es muy caracteristica de Bisquertt por su
tendencia a los “cbstinatos”, sus melodias de ritmos sencillos, su
construccion estréfica y sus ocasionales secciones polifénicas,
cuyo prototipo vendria a ser el solemne “fugato” que se incluye
en la obra que comento y que cumple con la funcién de pre-
parar el final desembocando en un coral para ir a la reexposi-
cién del material tematico. (Ej. 4).

Concluyo este breve comentario de lo que para mi repre-
senta la personalidad de Préspero Bisquertt y aprovecho la
oportunidad de manifestar que no se aleja del buen sentido
el haberle otorgado el Premio Nacional de Arte, galardén que
merece sin lugar a dudas, pese a todas las consideraciones que
sobre su obra puedan hacerse, atin aceptando la posibilidad de
que su produccién no sea trascendental, permanente o “maes-
tra”. Basta que su vida no ha conocido otro horizonte mas
importante que la musica y su labor de compositor, y que =z
través de ella ha demostrado tener los atributos del artifice
experto y serio. Atributos que lo destacan como uno de los
primeros ejemplos de compositores de oficio en esta tierrs.
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NOTICIAS

ENRIQUE SORO

Su deceso, ocurrido en los primeros dias de diciembre de
195}, ha significado la falta de una gran figura de nuesira vida
musical. La justa evaluacion de sus dotes, en la que primaban su
facilidad de inventiva melddica, su extraordinaria capacidad de
improvisacion y su téecnica de lo formal, fué oportunamente
realzada por la Revista Musical Chilena con ocasién de reci-
bir €l maestro Soro el Premio Nacional de Arte de 1948. Don
Domingo Santa Cruz, en ese entonces Decano de la Facultad
de Bellas Artes, destacé en un clarividente discurso, —en el
acto de entrega del premio, realizado en el Teatro Municipal
de Santiago el domingo 1.° de agosto de 19)8—, los rasgos
esenciales de la personalidad del compositor. Dicho discurso
fué reproducido posteriormente como Editorial del numero 30
de nuestra Revista, dedicado al maestro Soro y en el cual se
analizaron diversos aspectos de sus capacidades. Ast fué co-
mo Vicente Salas Viu se refirié al aporte de Soro en el mo-
vimiento musical de Chile; Juan Orrego Salas, al empleo de
la forma de su musica y, Daniel Quiroga, o su musica de cd-
mara.

Ahora, frente al desaparecimiento de la figura ilustre del
maestro Soro, nos parece ocioso consignar datos biogrdficos.
Su obra y su vida son del conocimiento de todos, como que
era personalidad de primera linea en nuestro pais. Solo habria
que subrayar, ung vez mds, ese cualidad tan unica del maes-
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tro Soro: su sinceridad en Ia eleccion de los medios de su
expresion musical. Fué, hasta su muerte, su caracteristica.
Hizo siempre lo que sintis.

Ante la muerte del maestro Enrique Soro, la Revista Mu-
sical Chilena le rinde, con respeto y afecto, su homenaje.

*

CON NUEVAS REALIDADES PARA LA VIDA MUSICAL
REGRESA DOMINGO SANTA CRUZ

De una jira que se prolongé por cerca de dos afios a
través de los principales centros musicales de Europa y Amé-
rica, ha regresado al pais el compositor Domingo Santa Cruz,
ex Decano de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y ex
Director fundador del Instituto de Extensién Musical de la
Universidad de Chile y Premio Nacional de Arte.

La personalidad de Domingo Santa Cruz, el relieve nacio-
nal e internacional de su labor como misico creador y orga-
nizador de la vida musical en nuestro pais, haran esperar con
gran interés la colaboracién con que el distinguido misico chi-
leno contribuira a un préximo niimero de esta revista, en la que
daré a conocer a nuestros lectores sus observaciones sobre el
momento que vive la musica en el Viejo Mundo ¥ sus perspec-
tivas.

Desde las funciones directivas que el compositor chileno
sirviera en €l pais durante tantos aiios, habiase relacionado es-
trechamente con el movimiento universal de la musica, parti-
cularmente a través del Consejo Internacional de Misica, de
la Sociedad Internacional de Misica Contemporanea, de la que
es uno de los directores, y de las instituciones mas importan-
tes que agrupan la actividad europea y americana. En esta
situacién, su llegada a Europa fué recibida con notable inte-
rés, prueba de lo cual es la preeminencia alcanzada por nues-

NoTA: El material informative de la presente Crénica, selvo escasas
excepciones, fué cerrado por nuestra Revista a fines de sep-
tembre y toda informacion posterior serd incluida en €l prézime
nwmero,
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tro compatriota en la organizacién mundial de la musica, en la
que es hoy dia uno de los personeros mas destacados.

Apenas llegado al Viejo Mundo en 1953, Santa Cruz fué
elegido para presidir parte de las sesiones organizadas por el
Consejo Internacional de Misica, durante el Festival de la So-
ciedad Internacional de Musica Contemporinea (SIMC), cele-
brado en Oslo a comienzos de ese afio. Permanecié enseguida
un tiempo en Paris, donde fué recibido en la Sorbonne, y aten-
dido por el Ministerio de Relaciones Exteriores, luego en el
Conservatorio de Paris y en el Centro de Documentacion In-
ternacional de la Misica. Tuvo, asimismo, participacién desta-
cada en las asambleas del Consejo Internacional de la Msica
de la UNESCO.

Poco después, Domingo Santa Cruz fué designado Jefe de
la Delegacién del Consejo Internacional de Mfsica de la
UNESCO al Congreso de Educacion Musical de Bruselas, que
tuvo lugar a mediados de 1953. En esta calidad, Santa Cruz pro-
nunci6 el discurso inaugural del Congreso, durante el cual
desarrollé el tema “la musica y la comprension internacional”;
puso de relieve el progreso que acusan las relaciones y el co-
nocimiento entre los paises mediante la difusién universal de
la moasica, hecho nuevo que debe, sin embargo, recibir pode-
roso impulso de los organismos internacionales y nacionales.
Dentro de este Congreso, el fundador del Instituto de Exten-
sién Musical de la Universidad de Chile presidi6 la Comision
“A”, la que estudié con abundante acopio de materiales de in-
formacién y en base a las experiencias realizadas en estos ulti-
mos afios, el problema de la educacion en todos sus aspectos
a partir de la escuela primaria hasta su realizacion en las Uni-
versidades.

La actuacién de Domingo Santa Cruz en estas labores di-
rectivas le vali6 ser elegido Vicepresidente de la Asociacion In-
ternacional de Educacién Musical, cuya constitucion ratifico
dicho Congreso.

Mas adelante, Santa Cruz inici6 una jira por los princi-
pales centros de la musica de Bélgica y Holanda y se trasladé
a Austria, donde el distinguido musico chileno participé como
delegado de nuestro pais al Congreso reunido en Bad-Aussee
y er Salzburg, que estudié la Educacién Musical Especializada.



ACTIVIDADES CHILENAS a3

—

En este congreso se hicieron presentes los directores de los
Conservatorios de toda Europa y, ademaés, del Canad4, Estados
Unidos, Japén, Chile y Filipinas. Encontrindose en Austria,
fué invitado como huésped de honor a log Festivales de
Bayreuth en Alemanisa Y enseguida concurrié a los de Salz-
burg en Austria, en igual calidad.

Santa Cruz concurrié en diciembre de 1953, nuevamente, a
Bruselas, como miembro del Jurado Internacional de Composi-
cién, en el Concurso Internacional de la Reing Isabel de Bél-
gica, en unién de G. F. Malipiero, Nadia Boulanger, Andrzej
Panufnik, Hans Moser, Marcel Poot ¥ Sem Dresden, a fin de
fallar en definitiva acerea de las composiciones bremiadas. El
Jurado favorecié al compositor polaco Spisak, por su “Suite
de Danza”,

Hace justamente un afio, el compositor chileno formé par-
te del Jurado de 1a SIMC, junto con Goffredo Petrassi, Peter
Gradenwitz, Elliot Carter, Mario Peragallo, Karl B, Blomdahl
¥ Johann Bentzon, Que se reuni6 en Roma y prepard el XXVIII
Festival realizado en junio en Haifa, Israel.

Aportando su penetrante conocimiento de log broblemas
de la musica y del musico, Santa Cruz, con el dinamismo que

British Council, de sobra conocido a través de las filiales que
mantiene pricticamente en todos los paises del mundo, y cuyas
realizaciones en el campo artistico y cientifico aleanzan relie-
ve mundial. Pudo observar en Inglaterra, en donde recibi6é ex-
traordinarias atenciones del British Council, Ia organizacion
excelente de las universidades, conservatorios, de la radio
(BBC) y en general de los estudios y actividades musicales in-
glesas.

En abril 1ltimo regresé a Roma, para presidir la sesidon
inaugural de debates en el “Congreso Acerca de la Situacién de
la Misica en el Siglo XX”. Junto con Domingo Santa Cruz pre-
sidieron estas deliberaciones Aaron Copland, Francisco Ma.
lipiero, Nicolis Nabokoff, Sir Stewart Wilson y Paul Collaert,
En esas reuniones se hicieron presentes log mas destacados
compositores de este siglo, como Strawinsky, Milhaud, Dalla-

3
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piccola, Hindemith, Honegger, ete. Lo que se tratd alli, asi co-
mo las orientaciones impartidas en los deméas Congresos de los
que el artista chileno formé parte, seran materia de articu-
los suyos que publicaremos en nimeros proximos de la Revis-
ta Musical Chilena.

Santa Cruz ha combinado, durante todo este tiempo, sus la-
bores como miembro dirigente de los congresos celebrados en
Europa durante 1953-1954, con visitas ¥ conferencias en diver-
sos pafses del Viejo Continente. Asi, recorri6 después de
Francia, Bélgica, Luxemburgo, Alemania, Austria, Inglaterra,
casi toda Italia, (Roma, Népoles, Venecia, Florencia, Siena, Mi-
1an), en cuyos conservatorios e instituciones musicales di¢ a
conocer nuestra organizacién musical y a nuestros composi-
tores.

En junio altimo, asistié nuevamente a las asambleas de la
Sociedad Internacional de Misica Contemporanea, celebradas
en Roma, correspondientes al XXVIII Festival, que tuvo lugar
en Israel. En esta ocasion fué elegido miembro del Consejo Pre-
gidencial de la SIMC, junto a Petrassi, (Italia), Frankel (Ingla-
terra), Carter (EE. UU.), Strobel (Alemania) y Bentzon (Di-
namarca). Como en 1953, este afio de 1954 fué invitado a Bay-
reuth, luego a los Festivales de Salzburg, Munich ¥y Anshach.

Poco antes de dirigirse a Estados Unidos, para después re-
gresar a Chile, Santa Cruz participé en Paris en las delibera-
ciones del Consejo Internacional de Misica de la UNESCO; alli
fué elegido miembro del Comité Directivo por 6 afios y miem-
bro del mismo Consejo, a titulo personal. (Debemos observar
que en la eleccion de nuestro compatriota para ese cargo, él
obtuvo la mas alta votacion, sobre las alcanzadas por Honegger,
Sir Stewart Wilson, Samuel Barber, etc.).

En Estados Unidos asisti6 a las reuniones de la Asocia-
cién Internacional de Eduecacion Musical, en su calidad dGe Vice-
Presidente de dicha institucion. Desde Nueva York se dirigi6
a Venezuela, donde tuvo lugar uno de los hechos mas trascen-
dentales para la vida musical de los paises latinoamericanos:
la creacion de la “Asociacion Interamericana de Misica”.

Debemos destacar de manera especial la importancia ad-
quirida por el Festival de Caracas, en el que se ejecuto la pro-
duccién de mayor significado artistico de América Latina. Asis-
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tieron a este Festival los principales compositores y criticos de
todo el continente. Después de diversas reuniones acordaron
ellos la formacién de 1a primera entidad que agrupara a los
musicos americanos: la Asociacion Interamericang de Musica.
Suscribieron el acta de constitucién de la AIM los composito-
res Juan Jogé Castro, Jacobo Ficher ¥ Enzo Valenti Ferro, Di-
rector de “Buenos Aires Musical” (Argentina); Hetor Villa-
Lobos, Camargo Guarnieri ¥ José Andrade Muricy (Brasil);
Guillermo Uribe Olguin y Guillermo Espinoza {Colombia) ; Ha-
rold Gramatges, Edgardo Martin Y Julidn Orbén ( Cuba) ; Do-
mingo Santa Cruz y Eduardo Lira Espejo (Chile): Carlog Cha-
vez, Rodolfo Halffter ¥ Blas Galindo (México) ; Aaron Copland,
Virgil Thompson ¥ Gertrude Schoenberg (EE, UU.); Alfredo
Matilla, Jestis Maria Sanroma y Héctor Campos Parsi (Puerto
Rico); Alberto Soriano ¥ Héctor Tosar (Uruguay); y por Ve-
nezuela, Inocente Palacios, organizador del Festival de Cara-
cas, Vicente Emilio Sojo, Alejo Carpentier, Juan Bautista Pla-
za, Enrique de los Rios, Padre Antonio Rios Reuna, Antonio
Estévez y numerosos otros misicos venezolanos.

La AIM qued6 ya establecida con sede en Caracas, Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Santiago, Buenos Aires, Montevideo ¥,
dentro de los primeros meses del presente ajio, quedara defini-
tivamente organizada en el resto de las capitales latinoameri-
canas. Los musicos reunidos en Caracas eligieron el siguiente
directorio de la Asociacién Interamericana de Miisica: Dr. Ino-
cente Palacios, de Venezuela, presidente; Domingo Santa Crugz,
vicepresidente; directores: Aaron Copland, Heitor Villa-Lobos
¥ Enzo Valenti Ferro.

La AIM viene a materializar una antigua aspiracién de
los misicos americanos: unir los esfuerzos e intercambiar obrag
¥ experiencias entre ellog. He aqui, en forma resumida, las ini-
ciativas que ya han comenzado a prepararse:

—Creacién de un guia informativo de América con todas
las informaciones sobre 1a vida musical del continente, publi-
cacién que se editarg en castellano, inglés y francés;

-—Coordinacién de la actividad de conciertos en todos los
paises;

—Edicién de las obras de compositores americanos ;
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—Promocién de grabaciones en discos microsurco de la
musica latinoamericana;

—_Realizacién de una labor de conjunto a través de la ra-
dio y la televisién en nuestros paises;

__Correlacién de las instituciones musicales latinoamerica~
nas con las entidades internacionales, y apoyo al Fondo Inter-
nacional de Mfsica de la UNESCO;

—Preparaci6n y publicacién de una Historia general de la
miisica de la América Latina, por pais o regién, en los tres idio-
mas del guia informativo;

—Preparacién de un informe que abarque el problema de
la percepcién del derecho de autor en el campo de la misica
culta de cada pais.

Terminadas las labores de Caracas, Domingo Santa Cruz
realizé una breve jira por los paises del Atlantico, en los cua-
les dej6 organizadas las sedes de la ATM.

Ahora Santa Cruz se encuentra de nuevo entre nosotros,
y desde aqui continda estableciendo las relaciones organicas
de la AIM, con vistas a eslabonar firmemente esta entidad,
llamada & ser la mas poderosa organizaciéon de progreso y di-
fusion de la creacion musical americana. Las ventajas artisti-
cas y materiales que han de ganarse para la vida musical ame-
ricana a través de la AIM son incalculables.

Y si medimos y aplicamos la labor realizada por Domingo
Santa Cruz en Chile, a aquella que en estos instantes desarro-
lia para proyectar su esfuerzo y el de sus colegas de los otros
paises, en la realizacion americana nacida en Caracas, facil es
concluir en que este porvenir musical del continente cuenta
con una garantia que antes jamas tuvo.

DICCIONARIO DE LA MUSICA

La Editorial Labor acaba de lanzar un nuevo y excelen-
te diccionario de la miusica. El trabajo de orientacion e ini-
ciacion se debe a Joaquin Pena, quien comenzb esta labor,
pero su muerte no le permitié verla realizada. Fué enton-
ces el Pbro. Hignio Anglés, presidente del Instituto Pon-

]

tificio de Misica Sagrada de Roma, quien retomé tamaifia ini-
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ciativa hasta su conclusién, Para nosotros, este excelente dic-
cionario de la misica tiene un especialisimo relieve, pues, entre
8us colaboradores, que suman méis de una treintena, se cuen-
tan los nombres de los chilenos Carlos Lavin, Eugenio Pereira
Salas y Vicente Salas Viu. La importancia de esta publicacién,
impresa en dos voliimenes, reside, para Chile, en la recopila-
¢ion de datos sobre nuestra miisica, la cual es colocada, como
8e merece, junto a un material variado y selecto de la produc-
¢ién musical mundial, llenando asi el evidente vacio existente.
He aquf un completisimo guia de compositores, en lengua es-
pafiola, con una amplitud ¥ seleccién de material que lo hari
ser el mas accesible libro de consulta musical realizado por des-
tacados especialistas.

CLAUDIO ARRA U, MIEMBRO HONORARIO DE LA
H#ACULTAD DE CIENCIAS Y ARTES MUSICALES

El eximio pianista chileno Claudio Arrau, fué recibido
como Miembro Honorario de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales, con ocasién de su visita al pais en jira de concier-
tos. En sesién solemne de la Facultad, realizada el 24 de agos-
to de 1954, bajo la presidencia del Rector de la Universidad de
Chile, sefior Juan Gémez Millas, Claudio Arrau recibié el ti-
tulo de Miembro Honorario, en presencia de los decanos y
miembros de la Facultad de Ciencias ¥ Artes Musicales, y de
la Facultad de Bellas Artes, profesores de musica, altos fun-
cionarios de la Universidad de Chile y del Ministerio de Edu-
cacién, artistas y numeroso publico.

Después de unas palabras de introduccién pronunciadas
por el sefior Rector de la Universidad de Chile, el Decano de
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales, sefior Alfonso Le-
telier Llona pronuncié el discurso de recepcion, en el que se re-
firi6 a la brillante carrera artistica cumplida por el pianista
chileno, de quien dijo que su larga labor musical desarrollada
en los principales centros artisticos del mundo honraba al
pais. El sefior Decano se refiris también, en detalle, a lag ji-
ras de conciertos realizadas por Claudio Arrau y a los juicios
que su actuacién habia merecido a la eritica internacional. Al
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término de su discurso, el Decano de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales, hizo entrega del Diploma correspondiente,
que Claudio Arrau agradecid, pronunciando breves palabras.

VISITA DE BIR JAMER STEWART WILSON
¥ DEL FOLELORISTA ALEMAN EGON KRAUSS

Dos Gestacadas personalidades internacionales de la mad-
gica visitz-on Chile durante el mes de agosto. El Administra-
dor adjunto del Royal Opera House, Covent Garden, de Lon-
dres, Sir James Stewart Wilson, visité el pais a fin de ponerse
en contacto con los organismos y circulos musicales y, al mis-
mo tiempo, dar algunas conferencias que fueron patrocinadas
por el Instituto Chileno-Britanico de Cultura. Sir Stewart Wil-
son, que en su larga carrera musical ha sido cantante, profe-
gor de canto, Jefe del Departamento de Misica de la BRC,
aparte de ser un notable estudioso de la musica de Bach, fué
llamado por el Royal Opera House, Covent Garden, para des-
empefiar el cargo de Administrador adjunto. Sus funciones son
las de supervigilar todo lo referente al elenco de Gpera del
Covent Garden, en la misma forma que su colega Ninette de
Valois atiende lo relacionado al Ballet en el mismo Teatro,
Aparte de sus actividades musicales, Sir Stewart se ha des-
tacado como traductor al inglés de textos de lieder y oOperas
de diversos autores.

Sir Stewart visité Santiago, Valparaiso y Concepceion, co-
nocié a la mayor parte de los compositores chilenos, escuchd
gus obras, apreci6 el trabajo de la Orquesta Sinfénica de Chi-
le, del Cuarteto del Instituto de Extensién Musical, del Cuar-
teto del Conservatorio, y viajé a Concepcién especialmente pa-
ra escuchar el Coro de esa ciudad, que dirige Arturo Medina.
Aparte de sus contactos personales con el ambiente musical
chileno Sir Stewart Wilson dicto conferencias en las diver-
gas ciudades que visitd, acerca de “La Miusica Contemporanea
en Gran Bretafia”, y “La Poesia y Miusica del periodo Isabe-
lino”. Sus puntos de vista sobre estas materias, como también
algunas interesantes sugerencias sobre la organizacién de la
vida teatral en relacion con la opera, fueron expuestas por el
miisico inglés en entrevistas de prensa y radio.
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También visité Chile en el mismo mes, el musicélogo ale-
- man Egon Krauss, profesor de la Academia de Musica de Co-
lonia y representante de Alemania para los asuntos musica-
les de la UNESCO. Su viaje a Chile obedecia principalmente al
deseo de conocer directamente algunas fuentes folkléricas del
pais, y tomar contacto con log investigadores de su especiali-
dad. Con este motivo, el profesor Krauss celebrd entrevistas
con folkloristas chilenos y viajo ademas, por las ciudades aus-
trales, visitando las reducciones indigenas de la regién.

HERMINIA RACCAGNI

Su reciente nombramiento como Directora del Conserva-
torio Nacional de Musica ha sido justamente destacado por
nuestro ambiente musical, donde su personalidad figura en
primera linea por su talento de intérprete y sus evidentes do-
tes de maestra. Herminia Raccagni se habia desempefiado co-
mo Directora suplente del citado plantel en el afio 1953, du-
rante la permanencia en Europa de René Amengual, su pre-
decesor, ademas en agosto del presente afio, durante la enfer-
medad de éste. A raiz del fallecimiento de René Amengual, fué
nombrada Directora interina a partir del 1.¢ de septiembre del
presente afio y. en propiedad, desde el 1. de octubre.

Herminia Raccagni cursé su carrera completa en el Con-
servatorio Nacional de Musica, llegando a licenciarse con men-
cién en interpretacién musical. Egresada del curso de Rosita
Renard, obtuvo el Premio Orrego Carvallo que se otorga al
mejor alumno del Ciclo superior de Piano. Asimismo, Hermi-
nia Raccagni ha actuado con la Orquesta Sinfénica de Chile
bajo la direccién de los maestros extranjeros Busch, Buchwald
¥ Kleiber y de los nacionales Carvajal y Tevah. Por otra par-
te, en sus recitales en el exterior ha sido elogiosamente reci-
bida en Brasil, USA y Canada. Actualmente, desempeiia la
catedra de Interpretacién superior de piano del Conservatorio
Nacional de Musica y, en su calidad de Directora de dicho
plantel, ha pasado a integrar la H. Junta Directiva del Institu-
to de Extensién Musical.
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CONCURSO NACIONAL DE PIANO
“FEDERICO CHOPIN”

Se organizé en esta capital el Concurso Nacional de Pia-
no correspondiente al V Certamen Internacional ‘“Federico
Chopin”, que se realizari en Varsovia del 22 de febrero al 21
de marzo préximos. Se llamé a este concurso a los pianistas
chilenos entre 16 y 32 afios de edad, los que debian ejecutar
de memoria, las obras exigidas por las bases del Concurso
Internacional. Se presentaron a la primera seleccién los pia-
nistas Maria Angélica Castelblanco, Oscar Gacitiia, Harold
Boetcher y Fernando Ulloa. El Jurado de seleccion compuesto
por Flora Guerra, Alberto Spikin, Armando Carvajal, Victor
Tevah, Hugo Fernandez, Daniel Quiroga, Armando Moraga,
Rudy Lehmann y Luis Landea, escuchd a los concursantes ubi-
cados fuera de la vista del pablico en el Salon de Conferencias
de la Universidad de Chile. La votacion secreta recogida sélo
di6 el puntaje suficiente para aspirar a la seleccién al pianis-
ta Oscar Gacitia. De conformidad con el Reglamento, el Ju-
rado debera oir nuevamente a Oscar Gacitila en los programas
correspondientes a las series siguientes y, si la votacién supe-
ra el minimun exigido, podra el pianista chileno viajar a Eu-
ropa a competir con sus colegas internacionales.

ANIVERSARIO DE LA BOCIEDAD
MUSICAL “RICHARD STRAUSS”

Una de las agrupaciones musicales particulares de mayor
actividad en el cultivo de la misica es la Sociedad Musical
“Richard Strauss”, que en el mes de septiembre cumplié cua-
tro afios de vida. Durante este lapso, esta entidad ha desarro-
llado una vasta labor de divulgacién musical, por medio de
conferencias y conciertos de cimara, para los cuales ha con-
tado con la colaboracién desinteresada de destacados elemen-
tos profesionales y aficionados, de nuestro ambiente musical.
La Sociedad Richard Strauss nacié en Santiago, el 2 de sep-
tiembre de 1950, al cumplirse un afio del fallecimiento del au«
tor de “Asi hablé Zarathustra’.
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CONFERENCIAS MUSICALES Y
CONCIERTOS COMENTADOR

Una iniciativa del més alto interés ha sido la llevada a
efecto durante esta temporada de conciertos por el Departa-
mento de Extensién Cultural de la Universidad de Chile, al es-
tablecer todos los dias jueves en la Sala Valentin Letelier, el
Ciclo de Conciertos Sinfénicos comentados. El plan era de ofre-
cer al ptblico musical un anilisis histdrico, estético y téenico
de las obras programadas en los conciertos sinfénicos de los
dias viernes. Una asistencia muy numerosa demostrd el inte-
rés con que fué acogida esta idea, ¥ cuya realizacién estuvo a
cargo, alternadamente, de los criticos musicales sefiores Juan
Orrego Salas, Daniel Quiroga ¥y Leopoldo Castedo. Los con-
ferenciantes utilizaban material de grabaciones para ilustrar
sus disertaciones y también, segfin el caso, recurrian al pianc
para sefialar los detalles de la estructura de las obras. Final-
mente, se ofrecia la palabra a los concurrentes para aclarar las
dudas o ahondar mis en algiin detalle de las explicaciones rea-
lizadas. La experiencia recogida en esta primera etapa de los
Conciertos Sinfénicos comentados, sera aplicada normalmente,
ya que es propésito del Departamento continuar realizando eg-
te tipo de conferencias de divulgacién musical que contribuyen
a interiorizar al gran ptiblico en la estructura y estilo de las
obras musicales de todas las épocas.

Formando parte de la actividad musical realizada durante
¢l afio por la Sociedad Musical “Richard Strauss”, el compo-
sitor Miguel Aguilar diserté ante los miembros de dicha en-
tidad, el 24 de agosto, sobre “Nuevos angulos en la aprecia-
¢i6én de la misica de Mozart”. La disertacién tuvo lugar en el
Salén Inglés del Hotel Carrera y fué acompafiada por nime-
ros de piano y grabaciones.

El Director del Instituto de Extensién Musical, sefior Vi-
cente Salas Viu, accediendo a una invitacién del Departamen-
to de Extensi6n Universitaria del Instituto de Neurocirugia,
ofrecié una conferencia en el Aula del Instituto de Neurociru-
gia. En esa oportunidad, el conferenciante abordé el tema “La
esencial afinidad entre las Artes; Relaciones técnicas entre
Ia pintura y la misica”. ’
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El Embajador de México, don José Nuiiez y Dominguez,
dicté6 una conferencia en la Sala Valentin Letelier acerca de
“La Musica Popular Mejicana”, en que el orador trazd un
panorama general de la misica popular de Méjico y sehald
sus caracteristicas regionales. Ilustraron la disertacién la fol-
klorista Raquel Barros Aldunate y su conjunto.

HOMENAJES A GABRIELA MISTRAL

Con ocasion de la visita realizada al pajs por la eminente
poetisa chilena Gabriela Mistral, accediendo a una invitacién
especial del Gobierno, se organizaron diversos actos en su ho-
nor, a fin de manifestar a la ilustre compatriota el recono-
cimiento oficial por su labor cumplida en la cultura nacional y
en el campo literario internacional. Uno de los actos principa-
les fué el que se llevd a efecto en el Teatro Municipal el 17 de
septiembre. En esa oportunidad, aparte de los discursos pro-
nunciados por representantes de las organizaciones de escrito-
res y artistas, y por el sefior Ministro de Educacién, el Emba-
jador de Méjico y la propia festejada, se desarrolié un pro-
grama musical en que la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la
direccién de Victor Tevah, y actuando como solista la soprano
Angélica Montes, ejecuté “Los Sonetos de la Muerte” de Al-
fonso Letelier sobre textos de Gabriela Mistral y los “Aires
Chilenos” de Enrique Soro. En otro acto organizado en el Sa-
14n de Honor de la Universidad de Chile, el Coro Universitario,
dirigido por Mario Baeza, ejecutd una seleccién de obras cora-
les de autores nacionales, sobre poemas de Gabriela Mistral.

COROS

TEMPORADA DE CONCIERTOS CORALESR
Y FOLKLORE INTERNACIONAL

A partir del 5 de julio de 1954, se realizaron los 16 con-
ciertos corales dedicados al folklore internacional, que, por ini-
ciativa del director del Coro, seiior Mario Baeza, han dado
oportunidad para presentarse en plblico a gran nimero de or-
ganismos corales que hasta ahora llevaban una vida exclusi-
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vamente privada, ya que en su mayoria pertenecian a colo-
nias extranjeras o bien a establecimientos escolares de esta
capital y de provincia. El esfuerzo coordinado de estas institu-
ciones, permitié que el desarrollo de la temporada diera un
Jjusto motivo de regocijo, tanto artisticc como social, ya que
las colectividadeg que los diversos coros representaban, ofre-
cieron al piblico manifestaciones musicales y coreograficas, ba-
sadas en sus cantares ¥ danzas tradicionales, consiguiendo un
clima de comunién espiritual por demas interesante. Aparte
del Coro de la Universidad de Chile, participaron en los con-
ciertos programados hasta el 27 de septiembre —fecha del
cierre de la presente edicién—— log siguientes conjuntos: Coro
de los Nifios Cantores, dirigido por Fernando Larrain; Coro
de Cémara de Valparaiso, dirigido por Marco Dusi; Grupo
Folklérico Aleman, dirigido por Adolfo Junge; Coro de la Uni-
versidad Catélica, dirigido por Hugo Villarroel; Grupo Folkls-
rico de Estados Unidos, dirigido por Hugo Vera y Rail Garri-
do; Coro Alpino Italiano, dirigido por Juan Matteucei: Coro
Polifénico de San Antonio, dirigido por Waldo Aranguiz; Gru-
po Folklérico Latinoamericano, dirigido por Margot Loyola;
Coro Singkreis, dirigido por Arturo Yunge; Grupo Folklérico
Catalan, dirigido por Francisco Cisa ¥ Humberto Sagredo; Co-
ro Folkiérico Azomir y Grupo de Danzas Israelies, dirigidos por
Bernardo Feuer y Betty Mintz; Coro de la Escuela Técnica
N.° 2 y de la Escuela Normal N.° 2, dirigidos por René Ro-
sales y Erasmo Castillo. Los conciertos sefialados tuvieron lu-
gar en el Teatro Municipal, Sala Cervantes ¥y Teatro Audito-
rium.

DANZA

ESTRENO DEL BALLET “FACADE”

El Cuerpo de Ballet del Instituto de Extensién Musical,
estrend el 11 de agosto un nuevo ballet cuya coreografia per-
tenece 2 un miembro de la nueva generacion de danzarines y
coredgrafos surgida desde la Fundacién de la Escuela de Dan-
za y el Cuerpo de Ballet del Instituto de Extensién Musical.
“Fagade”, con coreografia compuesta por la primera bailari-
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na y profesora de danza, Malucha Solari, sobre la misica del
ballet que, con el mismo titulo, pero con distinto argumento,
escribiera el compositor inglés William Walton, basandose en
poemas de Edith Sitwell, fué llevada a escena después de casi
un afio de trabajo combinado de la coredgrafa, el escenografo
Bernardo Trumper y el disefiador del vestuario Guillermo Nii~
fiez. Malucha Solari reunié algunos de los trozos musicales de
la Suite del ballet de Walton, en una trama argumental muy
simple, como que s6lo trata de presentar una fiesta de disfra-
ces en una casa cuya fachada exterior es el decorado del pri-
mer cuadro y a la cual llegan, sucesivamente, los disfrazados.
Una vez que han llegado todos, cambia la decoracién y la esce-
na muestra el interior de la casa, donde el duefio de ella dis-
pone un juego de penitencias, el de “lag sillas musicales”, des-
pués del cual cada uno de los asistentes debe improvisar un
baile de acuerdo con su disfraz. De este modo se presentan la
muchacha de la Polka, la pareja del Tango, el Trio de bailarinas
del Vals, el sexteto del Foxtrot, el Trio de suizos y, finalmen-
te, se retinen todos en una Tarantella. Cooperd en la realiza-
ci6n musical de este ballet el compositor Gustavo Becerra.

El estreno de “Facade”, que es el segundo trabajo co-
reogréfico de Malucha Solari, ya que anteriormente habia pre-
gentado “Umbral del Suefio”, con misica de Juan Orrego Sa-
las, significé de inmediato un éxito para su autora. La fina
comicidad de sus escenas y la liviandad general que exhala la
obra, fueron acogidas con particular agrado por el publico, a
la vez que su creacion, realizacién e interpretaciéon fueron fa-
vorablemente juzgadas por la critica. Refiriéndose al estireno
de este nuevo ballet por el conjunto del Instituto, la critica
de la capital opind en los siguientes términos: “Facade’” es un
«divertissement” cuyo propésito principal consiste en eso, di-
vertir. Y lo consigue ampliamente... La direccién artistica, el
libreto y la coreografia del nuevo espectaculo que nos present6
el Ballet del Instituto de Extensién Musical, estaban a cargo
de Malucha Solari, a quien hay que dar las gracias por el rato
agradable que nos proporcioné con su entretenidisima crea-
ci6n. .. La Orquesta Sinfonica de Chile estuvo bajo las oOrde-
nes de Juan Matteucci, quien la dirigié con suma destreza
contribuyendo asi a la calidad del espectaculo que, sin duda,
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ocupara un lugar perdurable en el repertorio de nuestro Ballet
(“El Mercurio”, Federico Heinlein)”, “Los bailarines aprove-
charon positivamente las oportunidades brindadas por la co-
reografia. Maria Elena Aranguiz, Chela Gilberto ¥ Odette
Waiss, demostraron limpieza, seguridad ¥ precisién en puntas;
Nora Salvo y Jean Cebron lucieron una vez méas sus condicio-
nes de bailarines modernos; ¥ la gracia de Erika Eitel ¥y la
labor de José Maria Uribe se destacaron en la danza de los
8uizos. .. El decorado ¥ el vestuario son los mejores presenta-
dos por este conjunto en los ultimos afios, siendo altamente
loable la iniciativa de Malucha Solari de innovar en la selec-
ci6n de sus colaboradores. . . La tarea mas importante gue en-
frenta el Ballet de la Universidad de Chile es la formacién de
coredgrafos nacionales, dependiendo su futuro artistico, en gran
parte, de que tal hecho se comprenda claramente y se actiie
con plena conciencia de su importancia. (“La Nacion”, Hans
Ehrmann-Ewart)”. “Tode no pasa de ser —y no se dese6 se-
guramente otra cosa— sino una serie de “Divertissements”
unidos por la gran comicidad ¥ la excelente caracterizacion del
duefio de casa (Alfonso Unanue), quien mueve y distribuye a
8us visitas en nimeros de baile de acuerdo con sus trajes. ..
Por la acogida que el pablico ha dispensado a esta obra es fa-
cil adivinar que ella se incorporara en forma definitiva al re-
pertorio del Ballet del Instituto de Extensién Musical, y en
buena hora, porque hacia falta un ballet risuefio como éste,
Juvenil y lleno de situaciones simpaticas y festivas que pone de
manifiesto un claro avance de esta Joven coredgrafa”. (“Ei
Diario Tlustrado”, QOscar Pinochet).

VISITA DE ALICIA ALONSO

General entusiasmo desperté en el ambiente artistico chi-
leno la visita que hizo en el mes de septiembre la compafia
de Ballet de Alicia Alongso. Regresaba a Chile esta notable ar-
tista de la danza después de cinco afios de su primera visita.
El prestigio de que goza esta eximia cultora del ballet clisico
tuvo oportunidad de apreciarse a través de los programas de
su temporada, en los que se ofrecieron ballets como “Lago de los
Cisnes”, en versién completa; “Giselle”, “Capricho Espafiol”,
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“gilfides”, “La Fille Mal Gardée”, “Coppelia” y “Lydia”. La
asombrosa maestria técnica demostrada por Alicia Alonso, fué
gecundada en forma brillante por las primeras figuras de su
elenco, entre las cuales sobresalieron su “partner” Royes Fer-
nandez y los bailarines Dulce Wohner, Carlota Pereyra y Vic-
tor Alvarez. El ballet de Alicia Alonso fué acompafiado por la
Orquesta Sinfénica de Chile, dirigida por el maestro Gonza-
lez Mantici. La temporada de Alicia Alonso constituyé uno de
los sucesos artisticos mas sefialados del presente afio.

BALLET SULIMA

La actividad de los grupos locales de Ballet recibié este
afio mayor impulso a través de las funciones ofrecidas por el
conjunto que dirigen el bailarin Vadim Sulima y su esposa Ni-
na Grivzova. Este grupo de ballet estrené en agosto las coreo-
grafias de Sulima para “Chopiniana”, “Danza de las Horas" y
“Danzas Cosacas del Don” y, en septiembre, las “Danzas del
Principe Igor” de Borodin, en una funcién que fué acompa-
fiada por “Las Tres Pascualas”, sobre musica de Remigio Ace-
vedo y “Concierto de Bach” (sobre el concierto en re menor
para clave), obras que fueron acompafiadas por la Orquesta
Sinfénica dirigida por los maestros Salvador Candiani y Ro-
berto Puelma. Este mismo conjunto mantuvo una gerie de
funciones de matinée a precios populares, en que, con acompa-
fiamiento de grabaciones en cinta magnética, se ofrecieron ver-
siones de “El Lago de los Cisnes”, “Bacanal” y “Fuente de Bach-
sisaray”. Aparte de los dos artistas que dirigen este conjunto,
sobresalieron en estas funciones Jeanette Durrels, Xenia Zar-
cova y Paco Mairena en los papeles principales.

OPERA

TEMPORADA LIRICA EN EL TEATEO SATCH

La habitual Temporada lirica en el Teatro Municipal duran-
te los dias de Fiestas Patrias (septiembre) no pudo realizarse
este afio por dificultades de financiamiento. Quizas si esta si-
tuacién determind un suceso interesante, como fué que, por
primera vez, las agrupaciones de Cantantes y Artistas Li-
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ricos decidieran crear su propia temporada en un Teatro de
barrio, eligiendo para ésto el nuevo y amplio Teatro de la So-
ciedad de Autoreg Teatrales, (SATCH). Desde el punto de vis-
ta de la iniciativa y de 1a organizacién, la temporada lirica del
Teatro Satch fué todo un éxito. El principal resultado fué Ia
afluencia de piblico que se mantuvo uniforme dqurante toda la
temporada, respondiendo ampliamente a las expectativas de
difusién del arte lirico en amplios sectores de la poblacién de
la capital. Artisticamente considerada, la temporada lirica de
la SATCH, que se realiz6 entre Julio y agosto, sefialé lineas
divergentes ¥ no pudo ofrecer una calidad estable ni en el elen-
co ni en el repertorio. Menos ain ese equilibrio hoy indis-
Pensable para un especticulo de Gpera, en el que debe existir
una imprescindible concatenacién entre cantantes, actores, de-
coraciones, orguesta Y grupos cotales y escéniccs.

El repertorio, elegido entre el ya manido italianismo ro-
mantico, salvo Carmen, mcstré los titulog de Trovador, Rigo-
letto, Traviata, Butterfly, Bohére, Pagliacci, Cavalleria Rus-
ticana, Tosea y Barbero de Sevilla, a las que se agregd, en una
Gltima funcién, la Gpera del compositor chileno Préspero Bis-
quertt, Sayeda. Tan exigente programacién contd para reali-
Zarse con un elenco que fué reforzado en lag primeras funcio-
nes por el baritono uruguayo Victor Damiani ¥ que, en su to-
talidad, quedé compuesto por cantantes nacionales, muchos de
los cuales hicieron sus primeras armas. La presencia de valo-
res efectivos de nuestra escena lirica, se vié consiguientemen-
te afectada muchas veces por la falta de correspondencia en-
tre los integrantes de los cuadros; pero, asimismo, hubo fun-
ciones en que tal homogeneidad se logrs y el especticulo se
elevé inmediatamente en calidad. Los maestros Enrique Gius-
ti, Roberto Puelma, Juan Peyser y Héctor Carvajal, dirigieron
un elencc en que figuraban Victor Damiani, Susana Bouquet,
Mario Plazaola, Marcela de la Cerda, Guido Brabagnolo, Ma-
tilde Broders, Victoria Espinoza, Marta Rose, Ruth Gonza-
lez, Rubens de Lorena, Ana Triarte, José Kaufmann, Walter
Ganga, Delia Durin, Mariane de la Maza, Danilo Rudi y
Claudio Robles, como los cantantes de més segura actuacién.
En la temporada de que dam-s cuenia actuarcn también los
ballets de Vadim Sulima y Doreen Young. En resumen, como
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experiencia de abrir campo al arte lirico, excelente; como re-
sultado artistico, todavia dudoso.

Preparadas y dirigidas por el maestro Juan Peyser, se
dieron en el Teatro Municipal, en el mes de septiembre, dos
operas: “La Flauta Mégica” de Mozart y “Haensel y Gretel”
de Humperdinck. El maestro concertador obtuvo, para la re-
presentacién de la 6pera de Mozart, la presencia del tenor Eu-
genio Valori, del elenco del Col6n de Buenos Aires, quien tuvo
a su cargo el rol de Tamino, integrandose el reparto con Cla-
ra Oyuela, Pamina; Victoria Espinoza, Reina de la Noche;
Alfredo Negebauer, Papageno y Mariano de la Maza, Saras-
tro, en los roles principales y un coro especiaimente seleccio-
nado, ya que la obra se cant6 en alemén, aunque los dialogos
fueron dichos en castellano. El mérito que reviste la presen-
tacién de una 6pera de Mozart, con todo lo que ello supone de
renovacién del repertorio, de ampliacién del horizonte musical
en que se mueve la épera entre nosotros y, finalmente, la de-
mostracion de que es posible realizar obras de calidad con
nuestros elementos, es evidente. Como lo fué, también, la so-
bria calidad que distinguié el montaje de la obra, en que no
hubo un detalle discordante. Por el contrario, lo distintivo en
este esfuerzo del maestro Peyser fué el nivel homogéneo del
espectaculo, que conservd una ténica de calidad y equilibrio
desde la orquesta al Gltimo cantante. De esta manera, la ma-
gistral creacién mozartiana, si bien, como es evidente, no al-
canzé la totalidad de lo exigido por la excelsitud de su cons-
truccién musical y la riqueza de su tematica, significé un lau-
dable proposito en favor del mejoramiento del ambiente lirico
y una digna realizacién artistica. En los mismos términos po-
driamos referirnos a la presentacién de “Haensel y Gretel”,
épera que fué cantada en castellano y en la cual participaron
Delia Duran y Matilde Broders como protagonistas, junto a
Maria Glode y Mario Plazaola. Un coro juvenil dié el marco
adecuado a las favoritas melodias de esta épera, que resultd
tan fresca y limpida en su realizacién musical cuanto cuidada
en la parte cantable, El maestro Juan Peyser obtuvo, con este
esfuerzo, un nuevo reconocimiento de su laboriosidad, de la que
ya el afio pasado habia dado muestras al montar “‘Der Frei-
schiitz” de Weber.
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RADIO

“MOMENTO MUSICAL” EN RADIO COOPERATIVA VI TALICIA

Ha cumplido dos afios el espacio de comentarios e infor-
maciones musicales y critica de conciertos que mantiene todos
los dias miéreoles a las 14.05 horas, en Radio La Cooperativa
Vitalicia, el critico Daniel Quiroga. Este espacio, que actual-
mente goza de bien ganado Prestigio en el ambiente musical,
ha demostrado no sélo ser ung, iniciativa hasta ahora no realiza-
da en la radiotelefonia nacional, sino que un valiogo medio de
divulgacién musical y de estimacién de los miisicos chilenos y
extranjeros, dentro de un muy amplio sector del piiblico auditor.
Daniel Quiroga anima su audicién “Momento Musical”, llevan-
do hasta los micréfonos, cuando la oportunidad lo hace con-
veniente, a figuras musicales nacionales o extranjeras de pa-
S0 en el pais, a las que entrevista sobre temas de su especia-
lidad. Asi, en este programa han sido entrevistados entre otros
muchos, Igor Markevitch, Vicente Salas Viu, los integrantes
del Cuarteto del Conservatorio, los danzarines Alfonso Unanue
¥ Patricio Bunster ¥, ltimamente, el Administrador Adjunto
del Royal Opera House, Covent Garden, Sir James Stewart
Wilson. Tanto la reconocida solvencia del juicio critico de Da-
niel Quiroga, de larga actuacién en nuestro ambiente musical,
como la objetividad y seriedad con que esta audicién se desarro-
lla, sefialan a su programa como un interesante avance dentro
de las actividades radiales de indole cultural, por desgracia tan
escasas y de tan efimera existencia en nuestro medio.

TRANSMISION DR LoS CONCIERTOS
SINFONICOS ¥ DE CAMARA

El Departamento de Radiodifusién del Instituto de Exten-
8ién Musical, en coordinacién con la Asoeiacién de Radiodifu-
sores de Chile, ha continuado regularmente la transmisién de
los conciertos de la temporada, sinfénica, todos los dias de la
seémana por las diferentes radioemisoras de esta capital y pro-
vingias. Al término de la temporada de conciertos sinfénicos

4
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(agosto), el Instituto ha organizado la programacién de con-
ciertos formados por selecciones de las mas importantes obras
ejecutadas en temporadas anteriores, en los géneros sinfénicos
y de camara.

HOMENAJES A RENE AMENGUAL

El fallecimiento del compositor y Director del Conserva-
torio Nacional de Misica, René Amengual Astaburuaga, dié
origen a programas especiales con que algunas emisoras recor-
daron la vida y la obra del misico chileno. Radio Corporacion
rindi6 homenaje a René Amengual con un programa que se
transmitié el 26 de agosto y en el que se ejecutaron varias obras
de este autor. Radio La Cooperativa Vitalicia realizé también un
programa con un libreto especialmente redactado por Daniel
Quiroga y en el cual s incluyeron log ‘“Seis Pequefios Prelu-
dios” para piano, el “Concierto para piano y orquesta” y el
uQexteto” del recordado autor.

PROVINCIAS
LA SOCIEDAD BACH DE LA SERENA

En 1950, se funddé en La Serena la Sociedad J. 8. Bach,
que en sus cortos afios de vida ha desarrollado una intensa
labor de difusién musical, ya que ha realizado conciertos sin-
fonicos y corales, de camara ¥ de solistas, aparte de audicio-
nes al aire libre, conciertos educacionales y transmisiones ra-
diales. La Sociedad Bach esta dirigida por el musico Jorge
W. Pefia Hen, profesor de Educaciéon Musical en los Liceos de
La Serena. Jorge Pefia se formé en el Conservatorio Nacional
de Musica y desde su llegada a la provincia ha desarrollado
una intensa labor organizativa, que le permitié dar vida a un
coro mixto en La Serena y a otro en Coguimbe, y formar una
orquesta de cuerdas integrada por treinta y cinco instrumen-
tistas. La actividad de conciertos de la Sociedad Bach ha con-
tado con la colaboracién del Conservatorio Nacional de M-
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sica, del Instituto de Extensién Musical y de las Municipalida-
des de La Serena, Coquimbo y Ovalle. En la actual temporada
de conciertos, el piiblico de la provincia pudo escuchar al Coro
¥ Orquesta de la Sociedad, dirigidos por Jorge Pefia y a solis-
tas y conjuntos de camara, en obras tan importantes como el
Concierto de Navidad de Corelli; Concierto en la menor para
violin, Magnificat y Suite en Si Menor de J. S. Bazh; Con-
cierto en La para piano, de Juan Christian Bach; Siuzonia de
los Juguetes, de Haydn; Concierto en Sol Mayor para piano,
de Beethoven; Cuadros de una Exposicién, de Moussorgsky;
Pedrito y el Lobo, de Prokofieff ; Suite para cuerdas, de Hinde-
mith y otras. Los conciertos de cdmara han presentado los ci-
clos de “lieder”, “Amor y Vida de una mujer”, de Schumann
y “Siete canciones espaiiolas” de De Falla y, entre las obras
instrumentales, el Trio en Mi Bemol, de Brahms, el Cuarteto
en Do “de las disonancias”, de Mozart ¥y Sonata en La Mayor
de César Franck. Durante el verano, la Sociedad Bach reali-
zard conciertos populares al aire libre en las ciudades de Co-
quimbo, La Serena y Ovalle, aparte de otros puntos de la pro-
vincia, ofreciendo programas de facil comprension y de carac-
ter educativo. ‘

LABOR DE HECTOR CARVAJAL CON LA
ORQUESTA DE CAMARA DE CONCEPCION

Durante tres meses, (de junio a agosto), el director de
orquesta y violoncellista de la Orquesta Sinfénica de Chile,
Heéctor Carvajal, fué autorizado por el Instituto de Extensién
Musical para que se trasladara a Concepcién a fin de traba-
jar en la formacién de la Orquesta de Camara de la Uni-
versidad. Durante este lapso, el joven director desarrolld
una labor intensa y de excelentes resultados. La orquesta
logrd, bajo su direccién, elevar considerablemente su nivel tée-
nico y artistico, lo que pudo ser apreciado por el piblico de
Concepcién en los tres conciertos ofrecidos por el conjunto al
término de su periodo de estudios. Estos conciertos de la Or-
questa de Cdmara de Concepcién fueron llevados también a
Los Angeles y a Tomé, con singular éxito de ptblico. Por su
parte, la critica local se refirié entusiastamente a la labor cum-



52 REVISTA MUSICAL

plida por Héctor Carvajal y, comentando los conciertos, el dia-
rio “La Patria” de Concepcién, dijo: “Un éxito sin preceden-
tes ha constituido el primer concierto del que ha dejado de ser
conjunto musical para convertirse en legitima orquesta de Cé-
mara. El milagro no lo ha hecho un mago o un dios, lo ha
becho un hombre que sabe realmente su oficio. Héctor Carva-
jal es un mdsico completo: ejecutante, director y compositor.
El ha logrado en tres meses una transformacién radical del
modo de ejecutar de los componentes de la orquesta’.



CONCIERTOS

TEMPORADA SINFONICA

Nos corresponde resefiar con la obligada brevedad que el
material exige, los conciertos de la temporada sinfénica ofi-
cial, transcurridos desde el noveno concierto sinfénico, ya que
los anteriores fueron comentados en el nimero precedente de
esta vevista. Del noveno al décimo segundo concierto, la Or-
questa Sinfénica de Chile fué dirigida por el maestro Antal
Dorati, quien visit6 el pais por primera vez Dorati, que figura
con justos titulos entre la méis interesante promocién de di-
rectores de orquesta surgidos en la Europa de pre-guerra, es
actualmente director titular de la Sinfénica de Minneapolis, des-
pués de una brillante carrera que se inici6 en Hungria, su pais
natal, como Director de la Opera Real de Budapest, cuando
s0lo contaba dieciocho afios de edad. Desde entonces, su pres-
tigio continué acrecentindose a través de sus sucesivas actua-
ciones en los principales paises de Europa. Desde 1941 se ra-
dicé en Estados Unidos.

Antal Dorati inauguré sus conciertos con un programa
compuesto por la obertura “Buryanthe” de Weber, Concierto
en Si bemol mayor para piano y orquesta de Mozart (Elvira
Savi, como sclista) y la Séptima Sinfonia de Beethoven. La
calificada batuta del director no logré en este programa de-
mostrar su eficiencia en un plano definitivo, aunque el pablico
premié con entusiasta aplauso la ejecucién de esas conocidas
obras y, en especial, el fino y musical desempefio de la solista.
Un resultado brillante logrd este director en su segundo con-
cierto, al animar magistralmente una obra de estreno, la Suite
del ballet “El Mandarin Maravilloso” de Béla Bartdk. Con su
conocimiento profundo del estilo de este maestro hiingaro, de
quien fué discipulo, Dorati logré en esa bellisima partitura un
rendimiento interpretativo extracrdinariamente rico en acier-
tos. La orquestaciéon resplandeciente, la riqueza ritmica que
desborda en cada trozo de la Suite con singular vigor caracte-
ristico, la vitalidad, en suma, que surge de esa musica, fue-
ron penetrados con agudo talento por el director visitante y

(53)
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expuestos magistralmente a través del conjunto orquestal. La
ejecucién de esta obra fué uno de los puntos més altos alcan-
zados por este maestro durante su temporada frente a la sin-
fénica de Chile. No menos acertada fué la versién de la Segun-
da Sinfonfa de Johannes Brahms, que figuraba en este mismo
programa, aunque indudablemente fué superada por la de
aquella otra obra. La ampulosa orquestacion de Leo Weiner
de la Te:cata en Do Mayor para érgano, de Juan Sebastian
Bach, co. apleté este concierte. El programa siguiente ofrecido
por el maestro Dorati comprendié dos obras en primera audi-
ci6én. Fueron un Concerto Grosso en Do menor de Antonio Vi-
valdi y la Suite “Hary Janos”, del compositor hungaro Zoltan
Kodaly. E! Concerto Grosso de Vivaldi tuvo en Dorati un in-
térprete que supo lograr la sonoridad adecuada para realzar
la tierna expresividad y el disefio melédico que caracteriza al
gran maestro del barroco italiano. Usando una técnica de eje-
cucién adecuada al volumen sonoro de la época, Dorati obtuvo
una limpida versién de esta obra. Iguales caracteristicas apli-
¢6 el Director frente a la Sinfonia N.¢ 40, en sol menor, de Mo-
zart que seguia en el programa, y a la cual presto el realce
de una sonoridad “de camara”, finamente matizada. Dos obras
contemporéneas integraron la segunda parte: de Manuel de
Falla se ofrecié la Suite del ballet “El Amor Brujo”, en que el
maestro Dorati se demostré como un profundo conocedor tan-
to del estilo sinfénico del compositor espafiol como del interés
dramético que da origen a- los distintos movimientos de esta
obra, al cual el maestro Dorati podia dar especial realce, pues
es conocida su larga actuacién como director de orquesta acom-
pafiante en ¢l Ballet Ruso de Montecarlo. La versgion resulto
entonces con excepcional riqueza sonora y vigor expresivo, al
que contribuyé en mucho el desempefio de ia contralto Marta
Rose, que tuvo a su cargo los solos vocales. La obra final de
este programa fué el estreno de la Suite de la épera “Hary
Janos” de Zoltan Kodaly. Concebida como el antiguo “sing-
spiel”, es decir como una representacién que alterna el didlogo
hablado y los numeros musicales, “Hary J anos” narra las
aventuras y embustes del personaje popular del mismo nom-
bre y que podria ser el correspondiente hungaro del “Till Eu-
lenspiegel” alemin o el “Pedro Urdemales” chileno. Hary Ja-
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nos, segin la leyenda popular, es el que estuvo presente en to-

do, el que venci6 a los més grandes guerreros y el que no en-

frent6 situacién dificil que no resolviera en su favor con rara
habilidad. La musica, ciertamente teiiida de los rasgos tipicos
del folklore hiingaro, posee una poderosa fuerza ritmica y es-
ta realizada con brillantez orquestal, a ratos pomposa o agu-
damente humoristica, seglin las situaciones a que esta sujeto
el desarrollo teatral. El total deja una impresién jubilosa, co-
loreada y de fuerte carécter. La versién no pudo tener a su
favor un més calificado intérprete. El Giltimo programa del di-
rector visitante no ofrecié obras en primera audicién, pero en
cambio conté con ejecuciones de primera linea, como fue-
ron la extraordinaria version de “El Mar” de Debussy y la
Quinta Sinfonia de Beethoven. Dorati demostré dotes magis-
trales en la obtencién de la sutileza sonora exigida por el estilo
del gran “impresionista” y en el amalgamamiento debido de tan-
to pequeiio detalle, matiz o sonoridad, destinados a ensamblar-
se en una obra por demés dificil para presentar en su unidad
ideal. Dorati lo logrd, y en esa tarea fmproba consiguié pre-
sentar la misica de la suite con su mayor autenticidad y, al
mismo tiempo, demostrar cémo el conjunto sinfénico habia
asimilado sus indicaciones en un grado de superior ductilidad.
Indudablemente, esta dificil y fundamental obra del impresio-
nismo fué lograda en una de las mejores formas que hasta
ahora se han escuchado en nuestro medio. El director consi-
guié asimismo exponer vigorosamente la conocida tematica de

- la Quinta Sinfonia beethoveniana y el publico, lleno de eufo- -

ria, no sélo di6 a su término una impresionante ovacién al
maestro Dorati, sino que volvié a renovar sis manifestaciones
cuando éste, en un rapto de obsequiosidad virtuosistica poco
frecuente, “bis6” el Final de la Sinfonia. Este tltimo progra-
ma se completé con la Obertura “Benvenuto Cellini” de Ber-
lioz, que fué el nimero inicial. Se puso término de esta ma-
nera a la primera actuacion ante la Sinfénica de Chile de un
maestro cuyas dotes excepcionales fueron ampliamente recono-
cidas por nuestro ambiente musical.

La temporada sinfénica continué desarrollindose, en sus
ultimos cuatro conciertos, bajo la direccién del maestro Vie-
tor Tevah. El director chileno inicié esta segunda etapa de
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su- actuacién en la temporada acompafiando al virtuoso pia-
nista Claudio Arrau, quien, como es habitual en sus visitas
al pais, ofrecié al publico magistrales versiones de un Concierto
de Beethoven y otro de Brahms, que esta vez fueron el N.# 4 en
gol mayor y el N.* 2 en si bemol mayor, respectivamente, In-
atil seria insistir en la excepcional calidad interpretativa que,
desde todos los aspectos, distinguié la actuacion del solista en
ambas obras. El programa siguiente a cargo de Vietor Tevah
ge inicid con la Obertura de “Alcestes”, siguié con el Concier-
to N.* 3 de Beethoven, y en la segunda parte se escuché el
“Enecantamiento del Viernes Santo”, del “Parsifal” de Wag-
ner y la Segunda Sinfonia de Martini. Solista en el concierto
fué la joven pianista Edith Fischer. Lo mas logrado en el pro-
grama fué la segunda parte, en que la Segunda Sinfonia de
Martin{, con su amable tematica enraizada en el folklore che-
co, fué animada con aguda penetracién por el maestro Tevah.
Mendelssohn, Santa Cruz y Tchaikowsky fueron los autores
incluidos en €l programa del concierto siguiente, que se inicio
con la “Obertura del Suefio de una Noche de Verano”. Como
segundo nimero se ofrecid la Sinfonia Concertante para Ma-
deras y Cuerdas, del compositor chileno Domingo Santa Cruz.
Esta obra, en la que el misico desenvuelve su lenguaje contra-
puntistico en la mis avanzada linea del “neo-barroquismo” hin-
demithiano, es sin duda una de sus mas afortunadas produc-
ciones. La claridad de la forma, pese a la densidad y compleji-
dad de sus recursos de escritura, estd realzada por hallazgos
sonoros y temas de bien lograda calidad y belleza. Finalizé el
programa una version del Concierto N.¢ 1 de Peter litch Tchai-
kowsky, a cargo del pianista chileno Armando Palacios. El dé-
cimo sexto y fltimo concierto de la temporada, que tradicional-
mente esti dedicado a una obra ginfénico-coral, ofrecid esta vez
una versién del Oratorio de Navidad, de Juan Sebastian Bach,
en la que participaron la soprano Angélica Montes, la contralto
Ria Focke, el tenor Francisco Bilbao y el baritono Miguel
Green, como solistas, junto al Coro de la Universidad de Chile
y la Orquesta Sinfonica bajo la direccién general de Victor
Tevah. La clausura de la temporada ginfénica di6, asi,
oportunidad de escuchar una vez mis esta magnifica produc-
eién del Cantor de Santo Tomés de Leipzig, como fruto de la
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colaboracién de destacados valores de nuestro ambiente, gque
dieron lo mejor de si en el servicio de una obra en que se re-
sumen por igual la riqueza musical y la uncién religiosa con
que el musico ilustré los rituales de la Navidad.

CONCIERTOS DE CAMARA

Prosiguiendo la serie de conciertos encargados al Cuarte-
to de Cuerdas del Instituto de Extensiéon Musical, formado
por los profesores Iniesta, Ledermann, Fischer y Ceruti,
este conjunto actué como base en los programas ofreci-
dos los dias 21 de junio, 5 de julio y 2 de agosto, en que se
programaron Trios, Cuartetos y Quintetos de diversas épocas,
incluyendo también autores nacionales. En el tercer programa
de la serie se escucharon versiones del Quinteto N.® 4 en Re
Mayor de Mozart, del Cuarteto de Ravel y el Trio en Re Menor
Op. 49 de Félix Mendelssohn. La valiosa contribucién de este
conjunto al conocimiento de la obra de Mozart para pequefios
grupos instrumentales, dificil de obtener en audiciones directas,
quedd en evidencia ante la cuidada versién ofrecida del Quinteto
N.* 4. Destacamos la fina realizacién del Cuarteto de Ravel,
cuyas exigencias de equilibrio sonoro y sutileza de matizacién
fueron resueltas con acierto. Ambas versiones dieron prueba de
una eficiente preparacion. Completé este programa el Trio Op.
49 de Mendelssohn; la parte de piano estuvo a cargo de Elvi-
ra Savi. El siguiente concierto se inicié con el Cuarteto en Re
Mayor K.V. 499, de Mozart, que fué seguido por el Quinteto
en Si Menor para piano y cuerdas del compositor chileno En-
rique Soro, para finalizar con el Cuarteto N.? 1 de Sergio Pro-
kofieff. Pudo ser mas cuidada la calidad sonora en el Cuarteto
de Mozart, y esto habria realzado la belleza serena de su dis-
curso, como asimismo pudo haber sido menos exuberante la
version del Quinteto de Soro, cuya efusividad melédica basta
por si misma, sin necesidad de mayores excesos, para sefialar
la robusta imaginacion mel6édica de su autor. Un mayor con-
trol de las sonoridades redundaria en beneficio de los indiscu-
tibles méritos que se encuentran en los diversos movimientos
de esta obra, que sefiala los albores del cultivo de las formas
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clasico-romanticas en la musica chilena de este siglo. No es
ciertamente el Cuarteto N.° 1 de Prokofieff de lo mejor surgi-
do de su fértil pluma. Mucho de su agridulce sonoridad y del
neoclasicismo frio de que hace gala, ha quedado muy por bajo
de otras producciones suyas, que no demuestran, como ésta,
un experimentalismo calculado. Otra produccién chilena, esta
vez el Cuarteto N.* 1 de Domingo Santa Cruz, se incluyé en
el altimo programa del Cuarteto. La obra del compositor chi-
leno sobresale con mérito verdadero entre las mas logradas de
su autor y las de la produccion chilena en su género. La mo-
vilidad tonal de que hace gala el autor, el clima expresivo ob-
tenido en sus movimientos lentos, contrapesan con mucho el
abirragado juego ritmico del altimo movimiento, verdadero pro-
blema de ejecucién, dando a la obra una fisonomia definida.
La version ofrecida en este concierto no fué de las mejores
que se han realizado, y errores de detalle afectaron impor-
tantes pasajes de la composicion. El popular Quinteto ‘“La Tru-
cha”, de Franz Schubert, cerrdé el programa. El Cuarteto fué
integrado por el contrabajista Ramoén Bignon, actuando en el
piano Elma Miranda. Fué éste el numero mejor realizado en
este programa, si hemos de dar un sitio aparte a la fresca
versién del amable Cuarteto Op. 49 de Joseph Haydn, que abribé
¢l concierto.

Integrando también esta temporada de Conciertos de M-
gica de Camara, €l viclinista Enrique Iniesta, acompafiado por
la pianista Giocasta Corma, desarrollé un ciclo de nueve Sona-
tas para piano y violin de Mozart, que tuvo lugar en los dias
16 y 30 de agosto y 6 de septiembre. Es innegable el mérito
artistico que encierra la labor cumplida por ambos ejecutantes,
cuya capacidad profesional estd ampliamente acreditada. La
estrecha colaboracion de ambos artistas dio a estos conciertos
la necesaria profundizacion, que en tal dificil tarea es impres-
cindible, si se quiere obtener la diversidad dentro de rasgos
estilisticos expuestos casi siempre dentro de similares moldes
formales. De este modo la evolucién del lenguaje mozartiano,
desde su temprana edad a la madurez, pudo ser apreciada a
través de versiones animadas con el mejor espiritu de servir
a la misica, libre de todo vano exhibicionismo virtuosista.
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OTROS CONCIERTOS

El cultivo de la misica de cimara tuvo, en esta tempora-
'dg, un florecimiento insospechado. Surgieron nuevas agrupas
ciones de instrumentistas, que extendieron a amplias capas de
publico musical las producciones de la musica de ¢imara an-
tigua y contemporanea. '

La Asociacién Nacional de Compositores, filial chilena de
la Sociedad Internacional de Musica Contemporénea, desarro-
li6 durante los dias 10 y 31 de agosto y 7 de septiembre, los
tres primeros conciertos de su serie de este afio. Estas audi-
ciones tuvieron lugar en la Sala de Audiciones del Conservato-
rio Nacional de Misica y presentaron, alternadamente, intere-
santisimas selecciones de la produccién musical contemporanes.
¥ de musica anterior al siglo XVIIIL. De esta manera, el publico
pudo conocer obras tan importantes como el Sexteto 1953 de
Igor Strawinsky, dirigido por Claudio Spies; fragmentos de
“Los Jardines Suspendidos”, de Arnold Schoenberg; las va-
riaciones para piano, de Anton von Webern; Tres piezas para
flauta, clarinete y fagot, de Walter Piston, ademas de obras
de los compositores radicados en Chile, Esteban Eitler y
Free Focke; y de Dallapiceola, Hindemith, Apostel, Ben Haim
y Dutilleux, entre los extranjeros. La parte de misica antigua
cont6 con la colaboracién del grupo de flautas verticales que
dirige Rolf Alexander, de los cantantes Clara Oyuela y Her-
nan Wiirth ¥ de los instrumentistas Abelardo Avendafio, Kurt
Rottman, Edgardo Melis, Jaime de la J ara, Mirka Stratigopou-
lou, Juana Subercaseaux, Rolf Alexander ¥ Federico Hein-
lein. Un programa de enorme interés histérico ¥y estético ofre-
¢i6 composiciones del siglo XII al siglo XVII, incluyendo a au-
tores como Bernard de Ventadorn, Walter de Vogelweide, Gui-
llaume de Machault, Francesco Landino, Orlando di Lasso,
John Dowland, Biagio Marini, Giovanni Bononcini, Domenico
Gabrieli y Francois Couperin. Antes de cada obra, el composi-
tor y critico Federico Heinlein lefa notas explicativas acerea
de los textos y la estructura musical de ellas,

El Instituto de Extensiéon Musical patrociné también la
presentacion en Santiago de la Orquesta de Cimara, y el Coro
de Madrigalistas formados en la Escuela de Leyes de Valpa-
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raiso por el maestro italiano Marco Dusi. La audicién de am-
bos grupos de camara dejé Optima impresion, ya que la Or-
questa de CAmara presenté estimables versiones de obras de
Corelli, Geminiani y Vivaldi, mientras que el conjunto coral
ge hizo aplaudir en madrigales de Luca Marenzio, Palestrina y
Monteverdi. Desde otro punto de vista, este concierto demos-
tré el interés siempre creciente que existe en las provincias del
pafs respecto del cultivo de la misica.

Merece destacarse el papel que ha cabido a algunos insti-
tutos culturales dependientes de las embajadas acreditadas en
el pais, en el estimulo de la musica de camara. Las salas de
los Institutos de Cultura Chileno-Britanico, Chileno-Aleméan y
Chileno-Francés, se distinguieron por ofrecer periodicamente
audiciones a cargo del Grupo “Tonus”, entidad que divulga la
produccién musical contemporanea, principalmente la adscrita
a la lamada técnica dodecafdnica, que es la que cultivan sus
animadores, el pianista Free Focke y el flautista Esteban
Eitler. Con la colaboracién de destacados cantantes e instru-
mentistas de nuestro medio, el Grupo “Tonus” ofrecié6 nume-
rosas primeras audiciones de obras europeas, americanas y
chilenas dentro de la tendencia sefialada. El Instituto Chileno-
Aleméan, auspicié también la primera presentacion publica del
grupo de musica antigua integrado por Rolf Alexander, Juana
Subercaseaux, Noelle de Mosa, Mirka Stratigopoulou, Claudio
Naranjo y Kurt Rottman ejecutantes en flautas verticales,
teorba y viola de gamba. Esta agrupacién, cuyo repertorio in-
cluye un periodo de miisica que hasta ahora no habia podido
apreciarse en instrumentos de época, esta llamada a cumplir una
labor de inestimable mérito en el desarrollo de nuestro ambiente
musical.

Un suceso artistico constituy6 la visita a Santiago del no-
table Octeto de la Filarménica de Berlin, durante la segunda
quincena de agosto. Este conjunto de musica de camara, for-
mado hace cerca de veinte afios, goza de renombre universal
por la excelencia de sus interpretaciones. Cada uno de sus in-
tegrantes es un instrumentista de la mas alta categoria pro-
fesional, y asi, su labor de conjunto representa una de las
realizaciones mas dificiles de alcanzar en el género que culti-
van. El Octeto de la Filarménica de Berlin esta integrado por
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Alfred Malacek, violin; Karl Hoefer, violin; Hermann Beth-
mann, viola; Wilhelm Possega, cello; Paul Raineg Zetserig,
contrabajo; Alfred Buerkner, clarinete; Guhnter Koepp, corno
y Oskar Rothensteiner, fagot y piano. Combinando en su tra-
bajo interpretativo la mas rigurosa exactitud y eficiencia tée-
hicas, con una cultura musical superior y un absoluto sentido
de la labor de conjunto, el Octeto de la Filarménica de Berlin
ofrecié insuperables versiones de obras de Cimara de todas
las épocas. Integraron sus programas, Quintetos de Mozart,
Weber, Schubert y Brahms; Septimino de Beethoven; Sexteto
de Pfitzner; Trios de Brahms y Bartok y Octeto de Schubert.
Inoficioso resultaria detallar los pormenores de su trabajo in-
terpretativo, como que su visita dejé unédnime consenso acerca
de que este Octeto retne las cualidades humanas, técnicas y
musicales 6ptimas para la ejecucién de la miisica de Camara
en su mas depurada expresién.

En la Sala Valentin Letelier se efectud un ciclo de Sona-
tas para violin y piano, a cargo del violinista Pedro D’'Andurain
acompaiiado por Carlos Oxley ¥ con comentarios explicativos
de Pablo Garrido. El ciclo denominado “Sonatas para violin y
piano a través de tres siglos”, se desarrollé a base de composi-
cicnes de J. S. Bach, Tartini, Mozart, Schumann, Beethoven,
Brahms, Franck, Debussy, Béla Bartok e Hindemith. La reco-
nocida calidad de ambos ejecutantes ¥ las interesantes acota-
ciones de Pablo Garrido dieron a este ciclo el sello de seriedad
musical y realizaron el propésito de extensién cultural que se
perseguia.

Un Festival de Misica, Hungara se llevé a efecto en el Mu-
nicipal con motivo de la visita al pais del maestro André Ko-
vach, director de la Orquesta Sinfonica de Sao Paulo. En es-
te concierto, que conté con la participacién de la Orquesta Sin-
fénica de Chile, dirigida por André Kovich y Emeric Stefa-
niai, y de la pianista Margarita Laszloffy, se desarrollé un
programa exclusivamente dedicado a autores hiingaros, que
comprendié el Concierto N.° 1 para piano y orquesta, de Franz
Liszt; las Canciones Campesinas Hingaras, de Béla Barték;
las Danzas de Galanta de Zoltan Koédaly; y Andante Appasio-
natto, de Emeric Stefaniai y Suite Escolastica, de André Ko-
vach. Este milisico demostré estimables condiciones de anima-
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dor orquestal, al desarrollar los niimeros a su cargo con nota-
ble eficiencia, si se considera el corto nimero de ensayos de
que dispuso. Como compositor, su estilo adhiere a la tenden-
cia fundamentada en el folklore htngaro, a la manera de
Bartok y Kédaly, de quienes fué discipulo. La actuacién de
Margarita Laszloffy se distingui6, como siempre, por la lmpi-
da precisién de su mecanismo y el logrado caracter virtuoso
de su ejecucion.

CONCIERTOS8 DE SOLISTAS

El 22 de julio se presenté al publico, en la Sala Audito-
rium, el guitarrista paraguayo Sila Godoy, uno de los cultores
de la guitarra, que mayor categoria ha alcanzado en su pais
y en el continente. Sila Godoy, con fina musicalidad y desarro-
lJada técnica, di6 relieve a un selecto programa que incluia
obras de Rameau, Haendel, Bach, Mozart, Sor, Villalobos, Gra-
nados, Albéniz; de los paraguayos J. Flores y A. Villalba y del
propio Sila Godoy.

El pianista alemin Gerd Kaempfer, ofrecié dos conciertoes
en su segunda visita al pais. Intérprete joven, pues cuenta so-
lo 24 afios de edad, se encuentra ain en el desarrollo de sus fa-
cultades, que se muestran generosas especialmente en el cam-
po de la técnica. Es notable destacar que este intérprete tiene
un serio interés por la divulgacion de las obras de msica con-
temporanea, y por ello sus programas incluyeron muchas
obras hasta ahora no ejecutadas entre nosotros, de autores co-
mo Schoenberg, Bartdk, Hindemith, Absil, Blacher y Alban
Berg. Gerd Kaempfer posee un temperamento vigoroso e im-
pulsivo y logra de su instrumento un sonido de cristalina cali-
dad. En su primer programa ofrecié obras de Schumann,
Scriabin, Chopin, Debussy, Bartok y Beethoven.

Claudio Arrau, el notable virtuoso chileno, desarrollé una
breve temporada gue, como es habitual, significé un suceso ar-
tistico. El eximio ejecutante presentdé programas compuestos
a base de obras del repertorio habitual en los virtuosos del te-
clado, v tan sdlo la extraordinaria profundizacion, la absoluta
identificacién con los estilos, al mismo tiempo que la limpidez
inobjetable de la ejecucién, vale decir la lograda “re-creacion”
musical en su forma casi absoluta, fueron como siempre, el
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atractivo principal de sus conciertos. Claudio Arrau, hoy en
dia en la cispide de su carrera de virtuoso, realiza la supre-
ma sintesis de la forma y el contenido musgicales, con asom-
brosa eficacia téenica, cuya seguridad increible, pudiera de-
cirse, deja libre la miisica para ser recibida por el auditorio.

En los meses de julio ¥ agosto se presentaron al publico
dos jévenes pianistas chilenos, Edith Fischer Weiss, a su re-
greso de Estados Unidos, ofrecié un programa exigente, con
obras clsicas, romanticas ¥ contemporaneas que demostraron
el evidente progreso alcanzado en su téenica y sentido inter-
pretativo, después de su beca de estudios. Recordamos especial-
mente el acierto con que hizo Ravel ¥ Debussy. Por su parte,
Galvarino Mendoza, uno de log valores mis promisorios de los
recientemente egresados del Conservatorio, ofrecié un recital
con obras de Bach, Chopin, Beethoven, Debussy y los chilenos
Allende y Amengual, autores en los que puso de relieve una
técnica fluida y un fino sentido musical, ,

El 25 de septiembre, en una répida visita de dos dias, se
presenté en Santiago, en un tnico concierto, la soprano espa-
fiola Victoria de los Angeles, estimada hoy en dia como la mas
calificada cantante de su cuerda, Victoria de los Angeles, apro-
vechd su visita para establecer ripido contacto con las figu-
ras del ambiente musical chileno, la critica, Ia prensa y la in-
dustria del disco, ya que su nombre esti vinculado a los pro-
gresos de la grabacién fonoeléctrica, que han permitido que su
arte sea conocido por todos log publicos. En su tnico concier-
to, desarroll6 un escogido programa que incluia obras de Mon-
verdi, Scarlatti, Haendel, una seleccién de “lieder” de Schu-
mann y Strauss, y obras diversas de Fauré, Ravel, De Falla,
Nin y Guridi. Este concierto dié oportunidad para apreciar
personalmente el arte exquisito de una cantante cuya riqueza
vocal estd enteramente al servicio de la musica y de la inter-
pretacion. La inteligente direccidn, la cultura que evidencia su
estilo de ecanto, resaltan todavia méis si se observa la genero-
sidad expresiva y belleza del timbre, la riqueza de matizacién
¥ la segura y ficil escuela de canto, que Victoria de los Ange-
les entrega integra en cada autor y estilo. Colabor6 con inte-
ligente eficiencia el pianista Alfredo Rossi,

D. @ N.
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NOTICIAS

BRASIL

Un importante Congreso Internacional de Folklore se rea-
liz6 en Sao Paulo, del 16 al 22 de agosto del presente afio, ba-
jo los auspicios de la Comisién del IV Centenario de dicha ciu-
dad y organizado por la Comisién Nacional de Folklore. Con
un temario de decisivo interés sobre la materia, conté con 1a
presencia de Eugenio Pereira Salas, el destacado folklorista
chileno. Entre los puntos que integraban dicho temario se con-
taron: 1) Caracteristicas del hecho folklorico; 2) Folklore y
educacion bdsica; 3) Musica folklorica y musica popular; 4)
Folklore comparado; 5) Cooperacidn internacional de folklo-
ristas.

VENEZUELA

La Institucion José Angel Lamas, de Caracas, llamé a un
concurso de composicién como uno de los eventos de su pri-
mer Festival de Musica Latinoamericana, por realizarse en
los meses de noviembre y diciembre del presente afic. El pri-
mer premio de este certamen de obras sinfonicas es de diez
mil délares, ademés de dos premios adicionales de cinco mil.
De acuerdo con las bases, podian participar los compositores
latinoamericanos, asimismo aquellos que, no siéndolo de ori-
gen, hubieran adoptado la ciudadania de algin pais latinoame-
ricano, ademas de los extranjeros que probaran haber residido
por méas de diez afios en la América Latina.

Ultimamente, se ha dado a conocer el resultado de este
concurso, adjudicindose el primér premio Juan José Castro, €l
compositor y director de orquesta argentino, con su obra “Co-
rales Criollos”. Hay que recordar que, con anterioridad, ya
Castro habia obtenido el Premio Verdi con su 6pera “Proser-
pina y el extranjero”, estrenada en el teatro Alla Scala de Mi-
an. Esta vez, €l jurado, compuesto por Erich Kleiber, Emilio

647
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Sojo, Héctor Villa-Lobos, Edgar Varese y Adolfo Salazar, con-
sideré los “Corales Criollos” de Castro como la mejor obra
sinfénica de compositor latinoamericano, entre las ciento diez
que fueron presentadas al concurso.

CANADA

Hemos recibido un folleto con el programa del Festival
que celebrard durante los meses de noviembre y diciembre del
presente afio el Conservatorio de Mfsica de la Universidad
Mc Gill, con el cual este plantel de ensefianza musical celebra
su cincuentenario. Entre los acontecimientos méis destacados
de dicho Festival se cuentan los conciertos dedicados a compo-
sitores canadienses, egresados o pertenecientes al citado Con-
servatorio, entre los cuales sobresalen Violet Archer, Robert
Turner, Alexander Brott e Istvan Anhalt. A este tltimo se le
ha dedicado un concierto para sus obras de cimara. Pero el
punto culminante lo constituira la produccién de THE BE-
GGAR’S OPERA de John Gay, estrenada en Londres la noche
del 29 de enero de 1728. Esta representacién contari con un
arreglo de la partitura original por Frederic Austin, la direc-
cién orquestal de Douglas Clarke, Director del Conservato-
rio y la mise-en-scéne de Jack Waud. Es éste el mayor evento
del Festival, al unir en un solo especticulo a un gran nimero
de participantes entre egresados, alumnos y profesores del plan-
tel.

FRANCIA

El Centro de Estudios Radiofénicos de la Radiodifusién
y Televisién francesas ha organizado, en colaboracién con el
Consejo Internacional de la Misica, un Congreso Internacional
que tratard sobre “Aspectos sociolégicos de la mifisica en la
radio”. Este Congreso, que tendri lugar en la UNESCO, en
Paris, del 27 al 30 de octubre del presente afio, esta abierto
a los socidlogos, a los misicos y a los especialistas de radio
de todo el mundo. Asi se dari ocasién al intercambio de da-
tos, opiniones y experiencias sobre un tema que, hasta el mo-

3
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mento, ha sido raramente tratado como un problema funda-
mental de investigacion.

El temario de las discusiones estari repartido en la si-
guiente forma: 1) Transformacién de las estructuras sociales
por la musica radial; 2) Valor cultural de los programas mu-
gicales radiales; 3) Evolucién de las reglas sociales y cultura-
les por medio de la misica radial; 4) Naturaleza, desarrollo ¥
campos de influencia de los programas musicales; 5) Confec-
ci6n de programas por los organizadores y los intérpretes.

AUBTRIA

Entre el 4 y el 10 de octubre del presente afio, se cele-
brara en Viena el Segundo Congreso Internacional de Musi-
ca Sacra Catolica, en homenaje al Papa Pio X. El Pbro. Higi-
nio Anglés ha tenido participacion destacada en la organiza-
cién del programa de este Congreso y su Comité Ejecutivo se
compone de las siguientes personas: Prof. Dr. Franz Kosch,
(presidencia y programacién artistica); prof. Dr. Leopold
Nowak, (Ciencia y Conferencias); Dr. Mathias Glatzel, Secre-
tario General, (Direccién técnica).

El tema del Congreso sera “La musica sacra catolica 50
afios después del Motu proprio de Pio X en aras de una nueva
época”.




MUSICA Y MUSICOS CHILENOS
EN EL EXTRANJERO

ALFREDO WANG

Su actividad en Inglaterra lo ha llevado a orgpmizar el
Cuarteto de Cuerdas del University College de Gales adel Sur,
conjunto que ha recibido elogiosas criticas por sus actuacio-
nes realizadas en Cardiff y otras ciudades. Hay que destacar
a Wang por su interés de difundir musica latinoamericana en
Gran Bretafia, habiendo ya realizado audiciones de la Sonata
para violin y piano de René Amengual y un Cuarteto de Héc~
tor Tosar, compositor uruguayo. Ultimamente, en Canning
House, Londres, Wang di6 a conocer el Cuarteto N.° 2 para
cuerdas de Domingo Santa Cruz, ante un piiblico numeroso en
el cual se contaba un grupo selecto de miisicos.

ALFONROC LETELIER

Este compositor, decano de la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales, fué invitado, durante el mes de agosto, por la
Universidad de Cuyo a participar en las festividades del XV
aniversario del citado plantel argentino. Asi, Alfonso Letelier
tuvo la ocasién de escuchar la ejecucién de sus “Vitrales de la
Anuncjacién”, cantata en cinco partes para soprano, coro feme-
nino y orquesta de eAmara. Dicha obra fué originalmente escrita
como musica incidental para el estreno que hiciera el Teatro
de Ensayo de la Universidad Catélica de Santiago del drama
de Paul Claudsl “La Anunciacién a Maria” ¥, posteriormente,
fué transformada en su forma actual de concierto. La versi6n
que de esta Cantata diera la Universidad de Cuyo estuvo a car-
go del organista, compositor y director Julio Perceval, quien
nos visitara a comienzos de este afio para realizar un ciclo de
conciertos y conferencias.

CONCIHRTOS DE LA CONTRALTO
FLBA FUENTER EN RBOLIVIA

La cantante chilena Elba Fuentes Suirez, de larga actua-
cibn en la épera y la mésica de cAmara, realizé entre los me-

o
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ses de mayo a julio, una jira de conciertos por las principa-
les ciudades de Bolivia. Actud alli en conciertos de “lieder”,
acompafiada por la pianista Maria Luisa Luzio y también co-
mo solista de la Orquesta Sinfénica Nacional, ‘bajo la direc-
cién del maestro André Kovach. La cantante chilena participé
asimismo en programas de radio, en conciertos educacionales
y de extension cultural. La prensa boliviana destacd los mé-
ritos de la cantante chilena en los siguientes términos: “La
presencia y las actuaciones de Elba Fuentes en la La Paz, han
sido, indudablemente, una revelacién. Si junto con la altura de
las obras interpretadas es posible admirar una voz de timbre
excelente, una técnica poco comin y una sensibilidad acusadi-
sima, la obra de Elba Fuentes ha de ser considerada como in-
superable. (“Ultima Hora", Jaime Renart)”. “El concierto de
ayer fué una velada de gran calidad artistica, toda la audi-
cién que brindé Elba Fuentes Suirez impresion6 por la since-
ridad y sentimiento musical (“El Diario”)”. “La actuacion de
ayer de la sefiorita Fuentes, es indudablemente lo mejor que
ha tenido el puablico pacefio desde hace mucho tiempo (“La Na-
cién”)".

JUAN ORREGO BALAS

Aprovechando una beca ofrecida por la “Fundacién Gu-
ggenheim”, se dirigié a los Estados Unidos el compositor chi-
leno Juan Orrego Salas. En éste, su tercer viaje a ese pais,
Orrego Salas se especializard en la ensefianza de composicion
musical. A fines del mes de agosto se estrené en los Festi-
vales de Tanglewood su Setexto para piano, clarinete y cuer-
das. La critica fué unanime al considerar al compositor y a su
obra como exponentes valederos de la musica contemporanea.
Insertamos a continuacién algunos parrafos de una carta di-
rigida a nuestro compatriota por el miisico vienés Ermst Toch,
a proposito de la obra mencionada: “Feliz fué la oportunidad
de escuchar y leer la partitura de su Sexteto antes de aban-
donar Tanglewood. ..”; “Me encontré en su obra con un hom-
bre que se atrevia a exponer sus ideas en forma personal.. .
y desprendida de esa falsa novedad, ante cuya hipnoais sucum-
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ben tantos compositores jévenes”; “Mis gentimientos y actitud
hacia Ud., como hombre ¥ compositor, estdn llenos de admi.
racién”. '

TITO DOURTHE

Recientemente regresé de Francia e Italia el joven violi-
nista Tito Dourthé, quien, por espacio de algunos meses, tuvo
oportunidad de visitar centros musicales importantes de aque-
llos pafses, con el fin de perfeccionar sus conocimientos ing-
trumentales.
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BLACHEL.: ORNAMENTE FUR
KLAVIER, OP. 837.—(ZEd. Bote &
Bock, Berlin).

Entre los muchos intentos re-
cientes de sistematizacién de la
materia sonora surgidos a 1a luz
de la técnica dodecafénica o en for-
ma paralela a ella, se cuentan las
investigaciones sobre el ritmo hin-
d6 de Messiaen (cénones ritmicos
por aumentacién y disminucién de
valores, ete.), los estudios sobre se-
ries de valores (serie cromética de
ritmos) y las experiencias con se-
Fies numéricas aplicadas al metro
de Boris Blacher. Los “Ornamentos
para piano”, compuestos por este
mfisico alemdn en 1850, resumen
algunas de estas experiencias en un
conjunto de siete estudios, de inte-
rés mas tebrico que musical.

Un primer estudio aparece ba-
sado en una progresién sritmética
aplicada a la corchea, de modo que
el primer compés contlene dos cor-
cheas, el segundo tres, hasta el oc~
tavo de nueve corcheas, para decre-
cer otra vez en forma sistemética
a las dos corcheas, proceso que Se
repite sin variacién hasta €] fin de
la. pieza. De maners andloga, otros
trozos se construyen por variacién
ciclica de cuatro digitos (4582,
5324, 3245, 2453...), por seriea de
sumas (2, 3, 2435, 34+5==8,

[t{v)]}

548=13) y otroa procedimtentos
aritméticos anélogos.

Todos estos recursos métrices de
Blacher son en realidad una crista-
lizacién de procesos empleados
abundantemente por Strawinsky,
Barték y otros compositores con-
tempordneos, ordenados aqui de
scuerdo a un sistema tefrico pre-
concebido. Este sistema es, en si,
perfectamente licito ¥, empleado
con talento, puede producir resul-
tadog interesantes. Blacher, sin
embargo, no consigue en sus Orna-
mente ningtn resultado estético al-
to por el empleo continuo de un
material temético-mel6dico ingenuo
y pobre, basado en escalag (diaté-
nica, cromética, pentdfona) ¥y ar-
peglos, ¥y un tratamiento armoénico
rudimentario en base a pedales o
recursos impresionistas de escaso
gusto (IN.o 2), o bien técnicas bar-
tokianas (N.o 5) ¥ atrawingkianas
(N.o 7) agotadas por el exceso de
repeticién. Hay que gefialar, en
cambio, aclertos parciales de gran
atractivo, como el final del quinte
estudio, con la repeticién insistente
de un acorde tenso en diferentes
posiciones agégicas y separado por
pausas variables, o el comienzo del
niimero siete, gue evoca levemente
el Preludio de la Sinfonia de loa
Salmos de Strawinsky.

M. A
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WEBERN: CUARTETO OP, 22.—
(Bd. Universal, Viena).

Compuesto en 1930, este Cuarte-
to conserva atn hoy, 24 afios des-
pués, toda su novedad y el descon-
certante atractivo de su sonoridad,
mezcla particular de intelecto y
sengibilidad sonora, de audacia ex-
presiva y serenidad cldsica de la
forma. En primer lugar, la combi-
nacién ingtrumental, de admirable
disposicién por analogias y con-
trastes: la calidad sensual del Cla-
rinete y el Saxo-tenor, el timbre
frio e imperscnal del piano, el co-
lor emotivo del violln se compen-
san y contraponen en maultiples e
inesperados matices. Luego el rit-
mo, anhelante, entrecortado, ner-
vioso, pero regido siempre por 16-
gica implacable, que produce el
milagro del equilibrio y la conten-
cién emocional. Més aln, la depu-
racién increible de la armonia y el
contrapunto, ese “hacer con nada”,
ese vocabulario restringidisimo de
intervalos tensos manejado con alu-
cinante variedad, en un juego en
gque intervienen por junto el ritmo,
la dindmica, la. ubicacién espacial
del sonido y el colorido instrumen-
tal, coloride que se transforma en
elemento creador, de activa funcién
orgénica. Sintesis, en suma, del
més depurado proceso selectivo.

En sus aspectos melédicos, este
Cuarteto responde de la manera
més estricta a los principios de la
composicién serial en doce tonos
llevedos a2 un limite de pureza en
lo referente a los intervalos em-
pleados y & un méximo de lucidez
¢ ingenio en la combinacién de las
diversas formas de la serie.

El empleo de la serie original
con su lpversién, en desplazamien-

—

tos irregulares, produce un perma-
nente equilibrio de tesituras y la
necesaria variedad ritmico-polifs-
nica. En el primer movimiento, el
plano emplea este principio como
entidad independiente, diferenciads
del conjunto, lo que le otorga es-
pecial consistencia a su participa-
cién, sin que por ello pase a ocu-
par una situacién de predominio so-
listico.

La organizacién formal del lento
inicial, de secciones muy bien deli-
mitadas y proporcionadas, depende,
més que de un criterio contrastan.
te, de una curva que recorre el
grado de complejidad polifénica:
los cinco compases de introduccién
exponen la. serie y su inversién, los
motivos ritmicos y melédicos prin-
cipales, y los timbres instrumenta-
les en forma casi aislada. Los diez
compases siguientes conforman un
nticleo expositivo ya m4s elaborado,
en el que destaca la participacién
del saxofén. El desarrollo compren-~
de 12 compases de escritura mas
compacta y con abundantes “stre-
tti” de los motivos bésicos y se
cierra con una breve cadencia que
remata en un calder6n, después
del cual se Inicia la seccién reexpo-
sitiva, como la exposicién de 10
compases, en gque predomina la par-
te del piano y que enlaza en forma
cerrada con una breve coda reali-
zada en forma andloga a la intro-
duceién.

El segundo movimiento, muy ra-
pido, presenta una forma muy es-
tilizada de Rondé6 ritmico, con tres
motivos principales, uno basado en
fraseos de dos notas de corcheas y
sincopas de dos tiempos incomple-
tas, otro que da valor temético a
la ornamentacién (acclacatura), y
un tercero de tresillos de negra in-
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completos. En su carficter, este mo-
vimiento es aparentemente muy l-
bre por los frecuentes cambios de
ttempo, pero las relaciones entre
ellos son siempre muy 16gicas y na-
turales. La dinfmica, que en el pri-
mer tlempo emplea de preferencia
los matices de piano y pianissimo,
aleanzs aguf contrastes mas ame
pHos, se hace frecuente el forte y
el fortissimo y culmina cuatro com-
pases antes del fin con fff en los
euatro instrumentos, para terminar
en planissimo, jdespués de una
pausa!, en una nota larga del saxo-
tenor.

M. A.

WEBERN, SINFONIA OP., 21, —-
(Bd. Universal, Viena).

Muchas veces se ha observado
ya la reaccién de los compositores
contempordneos frente a las or-
questas monumentales del roman-
ticismo, en especial la orguesta de
Wagner y sus continuadores:
Bruckner, Mahler, Strauss, el
Schinberg de Gurre-Lieder, ete.
Los musicos actusles han vuelto a
considerar como fundamental el es-
tilo de cAmara y, en muchos ca-
sos, han descartado la escritura
ginfénica propiamente tal como una
caracteristica especifica del ltimo
romanticismo, transformando la or-
questa sinfénica ya tradicional en
un grupo flexible de instrumentos,
mis reducido, y tratado en un es-
tilo concertante propio de la musi-
ca de cémars. El mismo Arnold
Schénberg en su Sinfonia de Cé-
mars trata de liberarse de las im-
posiciones de la gran orquests, aun-
gue su resultado en ese sentido es
s6lo parcial por la densidad de su

lenguaje arménico, lenguaje que
conserva todo el sentido de la ar-
monia roméntica.

En esta basqueda de un vehicu-
lo instrumental apropiedo para el
carficter mismo de la mfsica mo-
derna, la Sinfonia de Webern re-
presenta en muchos #aspectos la
adquisielén fundamental, no tanto
por la combinacién elegida, la de
una pequefia orqussta de cAmara,
como por la escritura misma, de
textura violentamente antisinféni-
ca. A un conjunto de cuerdas del
que se han excluido los contraba-
jos, Webern agrega un arpa, dos
cornos, un clarinete y un clarinete
bajo, agrupacién que le permite
el empleo de una amplia gama de
matices, desde el forte al ppp, al
mismo tiempo que le da la posibi-
lidad de explorar miltiples dispo-
siciones coloristicas con el empleo
de las sordinas, tanto en los cor-
nos como en los instrumentos de
arco, y mediante el aprovechamien-
to de los concertinos del grupo de
las cuerdas. La técnica concertan-
te caracteristica de Webern aplica-
da a este conjunto lo transforma
en un verdadero caleidoscopio so-
nore cuyas sonoridades casi no se
repiten en todo el transcurso de es-
ta breve composicién.

Organizada, como el Cuarteto
Op. 22, en dos movimientos, el pri-
mero presenta un tratamiento abier-
to de Sonata monotemética, de di-
visién ternaria, andloga al anali-
zado en el comentario anterior. La
serie de doce tonos aparece ex-
puesta junto con su inversién, en
forme desplazada, yuxtaponiendo
primero los dos cornos, luego el
clarinete con el clarinete bajo, etc.
Cada sonido aislado adquiere aqui
ung importancia decisiva, lo mismo
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que la manera como el sonido es
atacado: Intensidad, arco o pizzi.
cato, con sordina o sin ella, ete.,
en un sistema sutil y de alta con-
sistencia interna. Bste virtuosismo
en la dindmica y el fraseo, que no
responde sino a una intima nece-
sidad del contenido expresado, jun-
to al empleo de posibilidades ex-
tremas en todos los inastrumentos,
hace que la Sinfonia sea de muy
dificil ejecucién, y obliga, al mis-
mo tiempo, a que la interpretacién
8ea perfecta en todos sus detalles
& rlesgo de falsificar por comple-
to su sentido de no obtenerse dicha
perfeccién.

La segunda parte de la Sinfonia
e8 un Temsa con Variaciones orga.-
nizado de acuerdo a muy estrictos

- principios de simetria, El esquema

total consulta el Tema, compensado
con la Coda, y un grupo de giete
variaciones, y tiene como eje la va-
riacién lenta, la finica de ritmo ter-
nario en todo el movimiento. E! Te-
ma (Ej. 1) comprende 11 compg-~

—— 3

veche en laa siete variaciones en
una escritura cancrizante, de modo
que a partir de ese compés central
la variacién se devuelve en sentido
contrario a su punto de origen, pa-
ra enlazar con la variacién siguien-
te, escrita de manera similar, y asi
hasta la coda. Hacen excepcién a
este procedimiento el solo del cor-
no en la Var. II y el Tema.

La serie es expuesta por el Cla-
rinete, acompafiade por el arpa y
los dos cornos, que se distribuyen
ia misma serie por movimiento re.
trégrado, pero la serle es gimétrica
alrededor de un tritono central, de
modo que su movimiento retrs-
grado es idéntico a su transposi-
cién al intervalo de tritono. Se deg.
prende de esto que el tema presen-
ta una estructura simétrica desfa-
sada en un tritono, ascendente en
el clarinete, descendente en los cor-
nos y arpa.

La Var. I, para cuerdas, presen-
ta un curioso tejido de motivos des-
plazados en el tiempo, con un juego

sed, cantidad que se mantiene cons-
tante en las diferentes variaciones
¥ en la Coda. Este ntimero permite
una disposicién simétrica en torno
al compds sexto, lo que se apro-
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diestro de arcos y pizzicati, en el
que violines primeros con cellos ¥
violines segundos con wviclas se
compensan en un canon inverso
desplazado en una negre. A su vez,
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la smerie empleada por los violines
segundos es la retrégrada de la de
los primeros (transposicién & la
quinta del Temna), de modo que
aqui estdn presentes en forms si-
multéneas los cuatro aspectos ba&-
sicoa de la serie. El carficter mis-
terioso de la compleja textura de
esta variacién se acentiia por el
empleo de la sordina y una mati-
zacién planissima.

La Vartacién O, muy 4gll, se ca-
racteriza por un solo staccato en
cuartinas del primer corno, refor-
zado por pizzicatos y staccatos de
los violines y violas, del arpa, y del
clarinete y el clarinete bajo que
aparece por primera vez. El pasaje
del corno estd construido por una
distribucién simétrica de intervalos
en torno a una nota imaginaria en-
tre el fa y el mi.

En las Vars. IT1 y VII se elabo-
ra & base de pequefios motivos
compensados como en la primera,
pero distribuidos ahora en todo el
conjunto instrumental (sl se excep-
tua el clarinete bajo en la Var.
113). La Var. lents, compuesta por
¢l entrelazamiento de tresillos in-
completos en fraseo de dos notas,
tiene como centro, y centro también
de todas las variaciones, un comp4s
sincopado separado por calderones,
de textura muy diversa al resto del
trozo.

La Var. V, muy répida, escrita
para cuerdas (incluida el arpa}, €8
eminentemente ritmica. La serie
aparece agui dispuesta en forma
vertical, constante para toda la va-
riacién. Las violas y cellos divisi
{con log sonidos fa, fa sostenido,
so), sol sostenido) se oponen como
un cuerpo a los violines divisi (si,
do, do sostenido, re) en un motivo
ritmico de cuartinas incompletas

cor acentos distribuidos irregular-
mente. 'Scbre este fondo, el arps
expone en una figuracién de tresi-
llo los cuatro sonidos restantes. Co-
mo contraste a este tratamiento en
bloque, la variacién siguiente es un
trio en contrapunto del clarinete
bajo, el clarinete (en canon inver-
so) ¥y el primer corne.

La Coda tiene un claro sentido
conclusivo, tanto por la reexposi-
cién de la serie y su retrégrada en
el tono original, como por la es-
critura melédica acompafiada que
caracteriza a! Tema. El instrumen-
to mel6dico aqui es un violin solo,
acompafiado por pizzicati del vio-
loncello solista y acordes del arpa,
ingtrumento que cierra la Sinfonia.

M A.

STRAWINSKI: TRES CANCIO-
NES DE W, SHAKESPEARE.
(Ed. Boosey & Hawkes, New
York, 1953).

Estas canciones, de la udltima
produccién de Strawinsky (1953},
son caracteristicas de la influencia
que ha ejercido sobre este compo-
sitor 1a obra de Anton Webkern. En
ellas, como en el Septeto, se acen-
ttia el empleo de un auténtico es-
tilo concertante y contrapuntistico
de los instrumentos, en lugar de la
escritura hetamente arménica de
las anteriores obras strawinskia-
nas, y al mismo tiempo una preocu-
pacién por los aspectos construc-
tivos, expresada tanto en el empleo
de series, de un nfimero variable
de tonos, como de cdnones y otros
recursos anélogos. Asi, el comien-
20 de la segunda canci6n, “Full
fadom five”, es un canon a tres
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voces por disminuclén de valores.
En el estilo ritmico también se ad-
vierte esta influencia: motivoes
breves, gran cantidad de sincopas,
grupos ritmicos incompletos, etc.
La melodia, incluso en la voz, hace
uso con mucha soltura de inter-
valos muy tensos y de amplia te-
gsitura. El lenguaje arménico se
basa de preferencia en intervalos
disonantes y pitagéricos (cuartas
¥ quintas), evitando las terceras y
sextas. En Ia tiltima cancién se ob-
serva con mayor facilidad lo tipico
strawinskiano que se conserva en

—

prictica para la juventud que en
muchas ocasiones se slente satlu.
fecha con lo que ya ha aprendido,
Strawinsky expone su propla posi-
ci6én frente a la técnica serial de
composicién, aprovecha sus venta-
jas y pone en evidencia algunos de
sus vicios tontos. Véase por ejem-
plo (Ej. 2) al comienzo de “Musick
to heare”, la caricatura de uno de
los métodos favoritos en clertas
composiciones de Schinberg ¥y
otros dodecafénicos, que por el sim-
ple desplazamiento en octavas ds
los sonidos tratan de convertir in-
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ests. obra, en particular por los pe-
dales armdnicos del acompafia-
miento.

Estas canciones, mezela singular
de admiracién e ironia sutil hacia
el idioma expresive del maestro
vienés, ponen de actualidad una vez
més al siempre despierto miisico
ruso, atento a toda adquisicién que
pueda enrigquecer y vigorizar su
propio vocabulario, fiel a sus prine
cipios estéticos y a la tradicién que
representa, pero joven en su cu-
riosidad por lo que es la musica del
momento actual. Ex uns leccién

genuos fragmentos dé escalas (sea
ésta diat6énica, cromética, pentdfo.
na o de seis tonos) en elementos
melédicos de interés.

M. A

CLAVECINISTAS ITALTANOS
DEL SIGLO XVIIL-—- (Edicitn
Schott Fréres, Bruselas).

De todos los claveclnistas italia-
nos, Doménico Scarlatti ha sido el
mas difundido, asf, creemos que no
se le ha hecho justicia & una in-
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finidad de compogitores, sobre todo
a los pertenecientes al grupe que
colabor6 en la formacién de las es-
cuelas cldsicas del siglo XVIII.
Exigste entre ellos valores pricti-
camente desconocidos, que mere-
cen ser sacades de un anonimato
injusto. Partiendo seguramente de
esta base, 1a Edicién Schott Frares
imprimié en 1953 una coleccién de
voliimenes titulado: “Mfsica Per-
se;ecula”, destinados a divulgar la
musica de aguella época. En el vo-
lumen dedicado a los clavecinistas
italianos, G. Piccioli, profesor del
Conservatorio Verdi de Milan, pre-
genta una coleccién de antores del
siglo XVII y XVIII entre los que
figuran Galuppi, Gasparini, Grazio-
11i, Marcello, Martini, Paradisi, Pes-
chetti y Rutini. Muchos de estos
trozos son publicados por primera
vez. Celebramos esta cuidada .edi.
cién y esperamos que tenga distri-
buclén en nuestro pais para que los
estudiantes de piano puedan enri-
quecer su repertorio, que en mua-
gsica de aquella época se ve reduci-
do sélo a unos pocos nombres ilus-
tres.

C. B.

JEAN ABSIL: MARINES OP. 36.
—(Bd. Schott Fréres, Bruselas).

El mar ha ejercido gran atrac-
cién sobre los musicos. Recorda-
mos a Mendelssohn y a Wagner
en el siglo pasade, a Debussy y a
Ravel en el presente, Ahora cae en
nuestras manos el Op. 36 de J.
Absil: Marines, triptico para pia-
no sustentado por las tendencias
de los dos mtsicos franceses. Es
peligroso intentar una nueva des-
cripcién de olas, de brisas, ade-

MUSICAL

més de horas crepusculares en ho-
menaje al mar, después de lo he-
cho por Debussy en sus tres boce-
tos ginfénicos o en aquel “Miroirs”
de Ravel titulade “Un bargue sur
l'océan”, y es més peligroso atn
cuando se contenta hacerlo en un
lenguaje similar al de este ultime,
empleando recursos que ya le consi-
deramos propios ¥y que fijaron su
tan caracteristico estilo. En materia
de descripciones, el piano es un ins.-
trumento limitado para producirias.
De €l los compositores modernos
han exigido nuevas rutas; carece
de interés insistir en esta tenden-
cia en repetir algo dicho en dema-
sia. En cuanto a tendencias impre-
sionistas, Debussy y Ravel dijeron
todo: desde la primera a la Gltima
palabra. Por algo los mfisicos fran-
ceses que le sucedieron busearon
nueves lenguajes para liberarse de
squello ya plenamente realizado vy
no caer en imitaciones. Desgracia-
damente, “Marines” de Absil se pre-
cipita a esta tendencia. No se jus-
tifica el haberlas concebido, salvo
si Ravel no hubiera escritoc “Juegos
de Agua” o su obra ya citada de
los “Miroirs”. Producidas con cri-
terio, utilizando todas las posibilida-
des timbristicas y mecédnicas del
instrumento, falta aqui algo que po-
dia salvarla de acusacién: origina-
lidad desde lo sugestivo del titulo
hasta la cualidad del contenido so-
noro. No es fAcil hoy en dia ser
original, pero tampoco es dificil
intentar nuevas manifestaciones ex-
presivas evitando decir lo que di-
jeron “los grandes”. Se puede
agregar aun otras cosas, pero si
no hay ingenio para ello, bien, re-
pitase lo dicho, pero por lo menos
con otras palabras.

C. B
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THEQO BRANDAO: QO REISADO
ALAGOANO. (Edicion del De-
partamento de Cultura de Sao
Pgylo, 195%).

Mereci6 esta obra el primer pre-
mio de! Concurso de Monografias
sobre el Folklore Nacional (1949),
Instituido por la Discoteca Ptblica
Munieipal de la ciudad paulista. Co-
rrespondi6 el segundo premio a Ia
obra de Melo y la Mencién Honro-
sa al trabajo de Lessa, todas rese-
fiadas en estag columnas.

La monografia de las fiestas ri-
tuzles en la regién de Alagoss, se
sefiala como uno de los estudios
més completos y exhaustivos de
América Latina sobre el particular.
A la mayoria de estos ritos de su-
pervivencia africana los moteja el
autor de “entrenelos” y describe
Sus personajes, sus trajes, sus ver-
808, su musica y sus danzas. Kl
aspecto argumental se nota bastan-
tante descuidado; y por ello es im-
posible investigar por los paises
del Atlantico las huellag del singu-
lar personaje de Maria Bonita que
también surge en el litoral del Pa-
cifico.

El acopio de versainas y anota-
ciones al pentagrams es valioso; y,
en no menos estimulo se pueden
sefialar las ilustraciones fotograti-
cas, las néminas de los participan-
tes y Ja antologia final de un cien-
to ¥y medio de estrofas rituales.

C. L.

VERISSIMO DE MELO: RONDAS
INFANTIS BRASILEIRAS. —
(EBdicién del Departamento de
Cultura, S8so Paulo, 1953).

Aunque el autor se somete a la
clasificacién de Hoyos Sainz (“Ma-
nual de Folklore”), no logra desta-
car claramente los cinco grupos de
cénticos de la nifiez (amorosos, sa-
tiricos, imitativos, religiosos y dra-
méticos) que ha coleccionado. Ade-
més de que las rondas aparecen
mezcladas con los juegos y con las
danzas infantiles, en la letra de al-
gunas se sorprenden dilecciones pro-
pias de los adultos.

El contraste es evidente con ls
némina de los aires de este festivo
género que nos ha dado a conocer
en su obra especial el folklorista
mejicano Vicente Mendoza. El es-
tudio que reseftamos es minucioso y
demarca, hasta la evidencia las di-
ferentisimas corrientes culturales
de Espafia con sus colonias ¥y de
Portugal con sus posesiones bra-
silefing, Resulta valioso, en extre-
mo, el acopio de variantes ofreci-
das para cada estrofa splicadas a
un sélo texto musical.

C. L.

LUIS CARLOS LESSA: CHIMA.
RRAO.—(Edicién del Departa.
mento do Cultura de Sao Paulo,
1953).

Aungue este estudio agota la ma-~
teria en un plano caracteristico del
folklore, no deja de consultar perfi.
les de arte muaical verndeulo.
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En lo principal, la moncgrafia in-
vestiga €l origen, el cultivo y las
trascendencias de esa mistica pro-
pia. del Brasil austral, difundida en
América Meridional con matices y
sabores forineos. Se trata del “ma-
te amargo”, bien distinto del endul-
zado y hasta condimentado de la
Argentina, Paraguay, Uruguay ¥
Chile. Era un “brevaje sagrado” de
los guaranies que pasé a ser la
“yerba prohibida” de los Congquis-
tadores, para mantenerse entre los
contemporéneos de Rio Grande del
Sur y planicles vecinas, como un
elemento vital del hombre de las
pampas y las selvas. Dice éste que
le pueden pasar todas las desdichas
de este mundo, pero que en su ad-
versidad y miseria le queda un solo
compafiero y confidente para sus
horas tristes: el mate amargo, o
sea el “chimarrao”, con toda su li-
turgia, ritos, vajilla y estilo.

El auter inciuye cédnticas alusi-
vas a este rito, vertidas al penta-
grama y distribuidas en estrofas
bien tipicas.

C. L.

JUAN ALFONSO CARRIZO: HIS-
TORIA DEL FOLKLORE AR-
CGENTINO.—( Bdicion del Minis-
terio de Educacién, Buenos Aires.
1958).

Resefiando las especialidades de
todos los estudiosos de la tradicién,
este valioso guia del folklorista de-
dlca el capitulo V a la musica y
danzas tradicionales. Cada uno de
los compiladores aparece con su lis-
ta de obras y las fechas correspon-
dientes, integrando un libro de con-
sulta valiosisimo para los estudio-
ms de la nuevs clancla.

C. L.

—

ETHNO-MUSICOLOGY.— (Bdite-
do por el Dr. Allan Merriam, en
Wauwatcsa (Wisconsin.

En agosto iltimo ha aparecido
la Segunda Entrega det “Ethno-
Musicology”, cumpliendo fielmente
su propésito de llegar a ser un ver-
dadero “newsletter”.

En esta edicién huelgan intere-
santes noticias sobre las activida-
des de los musicélogos y folkloris-
tag ds todo el mundo y prosigue la
bibliografia ordenada del ramo. La
lista de las obras del eminente pro-
fesor Hornhostel es utilisima, como
asimismo las noticias sobre la fa-
mosa discoteca de Berlin, que inicié
tan preclaro maestro.

C L.

“PAN PIPES”: DH SIGMA AL-
PHA IOTA.— (Bditado por ia
George Banta Pub. Co. de Me-
nasha (Wisconsin).

En su edicién de marzo de este
afio la popular ilustracién norte-
americana, de este nombre, acoge
un material de verdadero interés,
copiosamente ilustrado., La crénica
del ejercicio musical es variadisi-
ms y la revista se hace poca para
incorporar la multiple y elevada
misién cultural de la Institucitn, ya
suficientemente conocida. Unsa blo-
gréfica nota sobre el compositor
Villa-Lobos del Brasil y extenso co-
mentario de la comprensién y difu-
gi6n del arte sonoro firmado por el
compositor chileno Domingo Santa
Cruz, eompletan el copioso sumario.

¢ L.
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OBRAS QUE INTERESAN AL
FOLKLORE MUSICAL, PUBLI-
CADAS POR EL DEPARTA-
MENTO DE CULTURA, SAQ
PAULO, BRASIL,

Prosigue la labor de este impor-
tante centro de pesquisas en el
campo del feolklore. Welmann Gal-
vao de Franca Rangel, en “Algu.
nas Contribuicoes espanholag ao
Polklore Paulista”, estudia el apor-
te hispdnico que se ha incorporado
a la tradicién popular en los vae
rios aspectos: magia, supersticiones,
canciones de cuna, coplas, etc. Ofre-
ce dos ejemplos musicales: ung aca.
lanto y una murga de doctores. Es
de gran utilidad para los estudios
comparados.

Verissimo de Melo, se ccups de
Rondas Infantis Brasileiras y con
carifio retine el material que se ha
ido espigando en eate delicado cam-

po de investigacién. Son claros y
numerosos los ejemplos musicales
que se acompafian, y que dan va-
lor mayor a esta monografia pre-
miada en uno de los concursos or-
ganizados por e! Departamento de
Cultura.

‘José Nascimento de Almeida
Franco hace un estudio acucioso de
Baile Pastoril no Sertac da Bahia,
que rastrea en sus origenes hists-
ricos ¥y en su materialidad musical
y coreogrifica. Alceu Maynard
Araujo, dedica una utilisima en-
cuesta a los “Instrumentos Musi.
cais e I'mplementos”, que acompa-
fan la ejecucién de los ritmos ver-
nédculos.

Hay en le serie nutrido material
de otros aspectos del folklore, que
enriquecen el acervo de los estu-.
dios folkléricons del Brasil,

E P 8
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sical. Afio IX. N, 138. 1.0 Junio
1954).

ULanova, GaLiNa.—The fruits of re-
search. (Dance and Dancers. Vol. 5.
N.e 2. Febrero 1954.

FOLKLORE

ARNBERG, Marrs.—Folk Music and
Country Fiddlers in Sweden. (Musik-
revy, 1954).

Curt LanGE, FRaNCISCO.—La Muerte
del Folklore Musical. (Polifonfa. Afio
IX. Nos. 79-81. Marzo-Mayo 1954.)

Curt LANGE, FrANCISCO.—La Muerte
del Folklore Musical. (Polifonfa. Afio
IX. Nos, 82-83. Junio-Julio 1954).

Loees Graga, FERNANDO.—Notas para
un possivel Ideario do Folclorista
Musical Portugues. (Gazeta Musicay,
Afio IV. N.° 45. Junic 1954).



DISCOS

BacH, J. S.—Suite N.° 1 en Do Mayor.
Orquesta de Camara de la R. C. A.
Victor.
Director: Frilz Reiner.
LM-6012 (R. C. A, Victor).
Bach, J. S.—Suite N.° 2 en Si Menor.
Orquesta de Camara de 1a R, C. A,
Victor.
Director: Friiz Reiner.
LM-6012 (R, C. A. Victor).
Bach, J. S.—Suite N.° 3 en Re Mayor
Orquesta de Cémara de la R. C. A.
Victor.
Director: Friiz Reiner.
LM-6012 (R, C. A. Victor).
Bach, J. S.—Suite N.° 4 en Re Mayor.
Orquesta de Camara de la R. C. A
Victor.
Director: Fritz Reiner.
LM-6012 (R. C. A. Victor).
BeprHOVEN, L. v.—Cuarteto N.° 1 en
Fa Mayor, Op. 18.

Cuarteto de Cuerdas Paganini.
LM-1729-1736 (R. C. A. Victor),
BeETHOVEN, L. v.—Cuarteto N.° 1en

Sol Mayor, Op. 18.
Cuarteto de Cuerdas de Paganini.
LM-1729-1736 (R. C. A. Victor}.
BeerEOVEN, L. v.—Cuarteto N.° 2 en
Do sostenido menor, Op. 131.
Cuarteto de Cuerdas de Paganini.
LM-1720-1736 (R. C. A. Victor).

BeeTHOVEN, L. v.—Cuarteto N.2 2 en
Sol Mayor, Op. 18.
Cuarteto de Cuerdas de Paganini.
LM-1729-1736 (R. C. A, Victor).
BEETHOVEN, L. v.—Cuarteto N.° 14 en
Do sostenido menor, Op. 131.
Cuarteto de Cuerdas de Paganini.
LM-1729-1736 (R. C. A. Victor).

BeeTHOVEN, L. v.—Concierto N.°eSen
Mi bemol, Op. 73 {Concierto del Em-
perador).

et ST T e

Orquesta Sinfénica R. C. A. Vigtor.
Director: Fritz Reiner.
Piano: Wiadimir Horowilz.
LM-1718 (R. C. A. Victor).
BeeTrOVEN, L. v.—Concierto en Re
mayor, op. 61 para viclin y orquesta.
The Philarmonia Orchestra.
Director: Rafael Kubelik.
Violin: Ida Heendel.
LBC-1003 (R. C. A. Victor).
BEETHOVEN, L. v.—Missa Solemnis en
Re Mayor, Op. 123.
Orquesta Sinfénica de la N. B. C.
Director: Arturo Toscanini.
Soprano: Lois Marshall.
Mezzo-Soprano: Nan Marriman.
Tenor: Eugene Conley. '
Bajo: Jerom Nines.
Coros de: Robert Shaw.
LM-6013 (R. C. A. Victor).
BEETHOVEN, L. v.—Oberturas: Leono-
ra. N.o 3; La Consagracién de la Casa;
Egmont; Fidelio; Coriolano.
Orquesta Filarménica de Londres.
Director: Eduard van Beinum.
1.LC-38028 (London).
BEETHOVEN, L. v.—Sinfonfa N.° 2 en
Re Mayor, Op. 36.
Orquesta Sinfénica N. B. C.
Director: Arture Toscanini.
LBC-1723 (R. C. A. Victor).
BeeTHOVEN, L. v.—Sinfonfa N.° 4 en
Si Bemol Mayor, Op. 60.
Orquesta Sinfénica N. B. C.
Director: Arture Toscanini.
LBC-1723 (R. C. A. Victor).
BeeTHOVEN, L. v.—Sinfonfa N.° 6 en
Fa Mayor, Op. 68 «Pastoral».
Orquesta Sinfénica de la N. B. C.
Director: Arturo Toscanini.
LM-1755 (R, C. A. Victor).

82)



pISCOS 83

BeETHOVEN, L. v.—Sinfonfa N.° 7 en
la Mayor, Op. 92.
Orquesta Sinfénica de la N. B, C.
Director: Arturo Toscening.
LM-1756 (R. C. A. Victor).
BEETHOVEN, L. v.—Trio N.* 7 en Si
bemol Mayor, Op. 97.
Piano: Arthur Rubinstein.
Violin: Jasche Heifetz.
Cello: Emanuel Feuermann.
LCT-1020 (R. C. A. Victor).
BEETHOVEN, L. v.—Variaciones «Eroi-
ca». Quince variaciones en Mi bemol
mayor, Op. 35.
Piano: Claudio Arrau.
LTC-32007 (Decca).
BoccrERINTL.—~Concierto en Si Bemol

Mayor para violoncello y orquesta.

Orquesta de Cimara Stuttgart.

Director: Karl Muenchinger.

Cello: Pierre Fournier.

LLC-38019 (London).
BoccHERINL—Cuartetos en La Mayor

Op. 39, N.° 3 y en Mi Bemol Mayor,

Op. 58, N.» 3.

Cuarteto Italiano,

3 ACX-47021 (Angel Records).

BraaMs.—Sinfonia N.¢ 2 en Re Mayor,
Op. 73.
Orquesta Filarménica de Londres.
Director: Wilkelm Furtwaengler.
1.LC-38021 (London).

CoORELLI, ARCANGELO.—Concerti Grossi
en Re Mayor, Op. 6, N.° 1.
Conjunto de Cimara de la Sociedad

Corelli.
LM-1776 {R. C. A. Victor).

‘CoRrELLI, ARCANGELO.—Concerti Grossi
en Fa Mayor Op. 6, N,° 2.

Conjuntc de Camara de la Sociedad
Corelli.
LM-1776 (R. C. A. Victor).

CoreLLl, ARCANGELO.—Concerti Groe
ssi en Re Mayor, Op. 6, N.o 7.
Conjunto de Caimara de la Sociedad

Corelli.

LM-1776 (R. C. A. Victor).

CoreLLI, ARCANGELO.—Concerti Gros-
si en Sol Menor, Op. 6, N.° 8, «Per
la note di Natale».

Conjunto de Camara de la Sociedad
Corelli.
LM-1776 (R. C. A. Victor).

CoreLL1, ARCANGELO.—Concerti Gro-
ssi en Fa Mayor, Op. 6, N.0 9,
Conjunto de Cimara de la Sociedad
Corelli.

LM-1776 (R. C. A. Victor).

CouperiN.—Piezas Concertantes para
cello y orquesta de cuerdas.
Orquesta de Cimara Stuttgart.
Director: Karl Muenchinger.

Cello: Pierre Fournier.
LLC-38019 (London).

DEBussy.—~E! Mar (Poema Orquestal
en tres movimientos).
Orquesta Sinfénica de la N. B. C.
Director: Arturo Toscanini.
LM-1221 (R. C, A. Victor).

DEeBUSssy.—Recital de Lieder.
Soprano: Maggie Teyle.
Piano: Alfred Cortot.
LCT-1133 (R. C. A. Victor).

‘Duparc.—Recital de Lieder.

Soprano: Maggie Teyte.

Piano: Alfred Cortot.

LCT-1133 (R. C. A. Victor).
Faurk.—Recital de Lieder.

Soprano: Maggie Teyte.

Piano: Alfred Cortot.

LCT-1133 (R. C. A. Victor).
LavLo.—Symphonie Espagnole, Op. 21i.

Orquesta Filarmoénica de Londres.

Director: Eduard van Beinum,

Viclin: Campoli.

LLC-38022 (London).
LEONCAVALLO. — «Pagliacci> (Opera

completa, cantada en italiano).

Orquesta R. C. A. Victor.

Director: Renato Cellini.

Barftono: L. Warren.

Tenor: J. Bjoerling.

Soprano: Victoria de los Angeles.

Barftono: R. Merrill.

LM.6106 (R. C. A. Victor).
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MascacNr, — Cavallerfa Rusticana
(Opera completa cantada en italiano).
Orquesta R. C. A. Victor,

Director: R. Cellini.
Soprano: Zinka Milanov.
Mezzo-soprano: Carol Smith.
Contralto: Margaret Roggero.
Tenor: J. Bjoeriing.
Barftono: Robert Merriil.
LM-6106 (R. C. A. Victor).

MENDELssoHN.—Sinfonfa N.° 4 en la
Mayor (Italiana) Op. 90.
Orquesta Filarmoénica Real.
Director: Sir Thomas Beecham.
3 AC-42000 (Angel Records).
MENDELSSOHN.—Sueifio de una Noche
de Verano (Mtsica instrumental para
el drama de Shakespeare. Version
completa).
Orquesta Sinfénica de la N. B. C.
Director: Arturo Toscanini.
Coros Femeninos.
Soprano: Edna Phillips.
LM-1221 (R. C. A. Victor).
MoussoRrGsky.—«Boris Godunoff». Ac-
to I <Hace afios en Kazan» (Canto
de Varlam) <«Obtuve el Poder Supre-
mo» {Monélogo de Boris) «Ch Dios,
Oh Dios» (Oracién y muerte de Bo-
ris). Orquesta de la Radiodifusién
Francesa.
Director; Issay Dobrowen.
Coros Rusos de Parfs.
Bajo: Boris Christoff.
EHA-11 (R. C. A. Victor).
Mozarr.—Bodas de Figaro: Acto III,
«Dove Sono i bei momenti» (Aria
de la Condesa), «Crudel perche fino-
ra* (DGo del Conde y Susana), Acto
11 «Por gi amor> (Aria de la Condesa},
Don Juan: «La Ci darem la mano»
(Do de Don Juan y Serlina).
Orquesta R. C. A. Victor.
Director: Brumo Reibold.
Soprano: Elisabeth Retberg.
Bajo: Ezéio Pinza.

EMA-21 (R. C. A. Victor).

MozarT,—Misa de Requiem en Re
Menor K. 626.
Crquesta R. C. A. Victor.
Director: Roberto Skaw.
Soprano: Ivonne Cianelia.
Contralto: Doris Okerson.
Tenor: Walter Carringer.
Baritono: Raymond Keast.
Trombén solista: Millard Neiger,
Coro de: Robert Shaw.
LM-1712 (R. C. A. Victor).

PavLapiLEE.—Recital de Lieder.
Soprano: Maggie Teyle.
Piano: Alfred Cortot.
LCT-1133 (R. C. A. Victor).

RaveL.—Le Tombeau de Couperin.
Suite Orquesta de la Suisse Romande.
Director: Ernest Ansermet.
LLC-38023 (London).

SMETANA.—EI Moeldava. Poema Sinfé-
nico,
Orquesta Filarmdnica de Los Angeles.
Director: Alfred Wallenstein.
LTC-32008 (Decca).

SMETANA.—Obertura de <La Novia
Vendida». Danza de les Comedian.
tes; Furian.

The Philarmonia Orchestra.
Director: Rafeel Kubelik.
EHA-10 (R. C. A, Victor).

StrAUSS. R.—Asi hablaba Zarathustra.
Poema Sinfénico. Op. 30.
Orquesta Filarménica de Viena.
Director: Clemens Krauss.
LLC-3802¢4 (London).

VERDL—Oberturas y Preludios (<La
Traviata», Preludios, Actos I y III;
<1 Vespri Siciliani», Obertura; «<Aidas,
Preludio, Acto 1; «<La Forza del Des-
tino» y «Nabuco»>, Oberturas).
Orquesta Philharmonia.

Director; Alcco Galliera.
3 ACX-47023 (Angel Records).

VivaLpr.—Concierto en Mi Menor para
cello y orquesta de cuerdas.
Orquesta de Camara Stuttgart.
Director: Karl Muenchinger.

Celio: Pierre Fournier.
LLC-38019 (London).
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VivaLpr.—Cuatro Concerti Grossi. Op.
8. «Le quattro stagioni» (Las Cuatro
Estaciones).

Orquesta de Cémara Stuttgart.
Director: Karl Muenchinger.
LL.C-38020 (London).
WAGNER.—Lohengrin. Opera completa
en 3 actos, cantada en alemin.
Orquesta Sinfénica y Coro del Nord-
westdeutschen Rundfunks, Ham-
burgo.

Coro Masculino del Nordwestdeut-
schen Rundfunks, Colonia.

Director: Wilhelm Schiichier.

3 ACX-47017 (Angel Records}.

WAGNER.—«Lohengrins. Preludio del
Acto I y III «Siegfried». Preludio
del Acto II «Murmullos de a Selvas.
sLos Maestros Cantores». Preludio
del Acto 1I1.

Orquesta Sinfénica de la N. B. C.
Director: Ariure Toscanini.

ERB-7029 (R. C. A. Victor).

WAGNER.—Tristin e Isclda. Opera
completa en 3 actos cantada en ale-
man.

Orquesta Philarmonia.

Director: Wilkeim Furtwaengler.

Coro: The Royal Opera House, Coveni
Garden.

Director del Coro: Douglas Robinson.

Soprano: K. Flagstad.

Tenor: L. Suthaus,

Mezzo-soprano: B. Thebom.

Bajo: .J. Greindl.

Barftono: D. Fischer-Dierkau.

Tenores: R, Schock, E. Evens, R.
Dayies.

3 ACX.57000/5 (Angel Records).
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HEMOS RECIBIDO LAS SIGUIENTES REVISTAS:

MUSICALES:

Ballet, Afio IT No 6. Perd.

Bollettino degli “Amici del Pontifi-
cio Istitute di Musica Sacra”.
Afio VI N.o 2. Junio 1954. Roma.

Buenos Aires Musical. N.o 137, Afio
iX, 15 de mayo 1954. Buenos Ai-
res.

Buenos Aires Musical. Afce IX.
N.o 138. 1.c de junic 1954. Bue-
nos Aires.

Buenos Aires Musical. Afio IX.
N.o 139. 15 de junio 1954. Buenos
Aires.

Buenos Aires Musical. Afio IX.
N.o 140, 1.0 de julio 1954. Buenos
Aires.

Buenos Aires Musical. Afio IX.
N.o 142. 1.0 de agosto 1954. Bue-
nos Aires,

Buenos Aires Musical. Afio IX.
N.o 143. 15 de agosto 1954, Bue-
nos Aires.

Buenos Aires Musical. Abo IX.
N.o 144. 1.0 de septiembre 1954.
Buenos Aires.

Buenos Aires Musical. Afio IX,
N.o 147. 15 de octubre de 1954.
Buenos Aires.

Buenos Aires Musical. Aflo IX.
N.c 148 1.0 de noviembre 1954.
Buenos Aires.

Goazela Musical. Afio IV,
Mayo 1954. Lisboa.

Gazela Musical. Afic IV.
Junio 1954. Lishoa.

N.o 44,

N.o 43.

(86)

Gazeta Musical. Afic IV. No 46.
Julio 1954, Lisboa.

Le Conservatoire. N.o 31, Marzo
1954. Paris.
Medellin  Musical. Afio I. No 6.

Abril 1954. Medellin. Colombia.
Medellin Musicagl. Afio I, Neo 7.
Mayo 1954. Medellin. Colombia.
Medellin Musical. Afio I. N.o 8.
Junio 1954. Medellin. Colombia.
Musica. Afic III. N.o 7. Enero-

Marzo 1954. Madrid.
Music and Musicians, Vol. 2. N.o T,
Marzo 1954. Londres.

Music Bducators Journal. Vol. 40.
N,e 6. Junio-Julio 1954. USA.
Orientacion Musical. Vol. XIIL
N.o 147, Marzo 1954. Méjico.

D. F.

Orientacién Musical. Vol. XiIL
N.e 150, Junio 1954, Méjico D. F.

Polifonte. Afio IX. Nos. T79-81.
Marzo-Mayo 1954. Buenos Alres.

Polifonie. Afo IX. Nos. 82-83.
Junio-Julio 1954. Buenos Aires,

Pro-Arte Musical. Ao VI, N.o 1.
Mayo 1954. La Habana.

Ricordiana. Afio IV. N.c 2, Marzo-
Abril 1954, Buenos Aires.

Ricordiana. Afio IV. N.o 3. Mayo-
Junio 1954, Buenos Aires.

Revista Ritmo. Afio XXIV. N.o 261.
Mayo 1954. Madrid.

Revista Ritmo. Afio XXIV. N.o 262.
Junio-Julio 1954. Madrid.

La Ressegna Musicale. Afio XXIV.
N.o 1. Enero-Marzo 1954.
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Record News. Vol. 1. N 1, Agos-
to 1953. Londres.

Record News. Vol. 1. N.o 2. Sepa
tiembre 1953. Londres.

Record News., Vol. 1. N.o 3. Octu-
bre 1953. Londres.

Tempo. Ny 32, Verano 1954. Lon-
dres.

The Music Review. Vol. XV. N.o 3.

Agosto 1954. Londres.

VARIAS:

Anales. Tomo LXXXIT. N.o 337.
Enero 1954. Quito.
Anhembi. Afio IV. Vol

42, Sao Paulo.

Anhembi, Afio IV. Vol. XV. N.o 43,
Junio 19534. Sao Paulo.

Anhembi. Afio IV. Vol. XV. N.o 44.
Julio 1954. Sao Paulo.

Anhembi. Afio IV. Vol. XV. N.o 45,
Agosto 1954. Sao Paulo.

Anhembi, Afio IV. Vol. XVI. N.o 46,
Septiembre 1954. Saoc Paulo.

Armas y Letras. Afio XI. N.o 6.
Junio 1954. Monterrey.

Armas y Letras, Afio XI. No 7.
Julio 1954. Monterrey.

Aterea. Afio XXXI. Tomo CXV.
N.o 346-347. Abril-Mayo 1954,
Concepcién, Chile,

Boletin Comigsion Nacional Cubana
de la UNESCO. Afio III. N.o 8.
Marzo 1954. La Habana.

Boletin Comisién Nacional Cubana
de la UNESCO. Afio III, No 4.
Abril 1954, La Habana.

Boletin Comisién Nacional Cubana
de la UNESCO. Afio III. No 5.
Mayo 1854. La Habana.

Boletin Comisién Nacional Cubana
de ln UNESCO. Afio I, N.o 6.
Junio 1954, La Habana.

Boletin Comision Nacional Cubana
de la UNESCO, Afio II. N. 7.
Julio 1854. La Habana.

XIV. No

Boletin Comisién Nacional Cubang
de la UNESCO. Afio III. N.o 9,
Septiembre 1854. La Habana.

Biblioteca. Nacional, Segunda Serle.
Afio V. N.e 1, Enero-Marzo 1954.
La Habana.

Bulletin  Analytigue. Vol
N.o 1. 1954. Paris.

Bulletin of the Cleveland Musewm
of Art. Afic 41. N.o 5. Mayo 1954.
USA.

Dance and Dancers. Vol. 5. N.» 2,
Febrero 1954, Londres.

Hsiudios Americanos. Vol. VIL. N.e
28. Enero 1954. Sevilla.

Estudios Americanos. Vol. VIL
N.o 29. Febrero 1954. Sevilla.

Estudios Americancs. Vol. VIL
N.c 30. Marzo 1954, Sevilla.

Estudios Americanos. Vol. VII N.o
31. Abril 1954, Sevilla.

Estudios Americanos. Vol. VII. N.o
32. Mayo 1954, Sevilla.

Bstudios Americancs. Vol. VIIL
Nos. 33-34. Junio-Julio 1954. Se-
villa.

Euterpe. Afio VI. N 16. Msayo-
Junio 1954. Buenos Aires.

Musica y Artes Visuales. Nos. 45-
48. Noviembre-Diciembre 1953.
USA.

Musica y Aries Visuales. N.o 47,
Enero 1954. USA.

Musica y Artes Visuales, N.o 48,
Febrero 1954. USA.

Muisica y Artes Visuales, Nos. 49-
50. Marzo-Abril 1954. USA.

Miusice y Artes Visuales. Nos. 51-
52. Mayo-Junio 1954. USA.

VIII.

Panoramec Vol. I, N.o 4, 1952.
‘Washington.
Panorama. Vol. I. N, 5, 1858.
Washington.
Panorama, Vol. I. No 6 1953.
Washington,
Panorama. Vol, I, N.o 7. 1953.

Washington.
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Revista de Bducacién, Afio XIV. Vida Universitaria. Afio V. No 45.
No 82 Mayo 1954. Santlago, Abril 1954. La Habana.
Chile. Vida Universitaria. Afio V. Nos. 43-

44. Febrero-Marzo 1954, La Ha-
Reviste Hispdnica Moderna. Afio bana.

XX. Nos. 1-2. Enero-Abril 1954. vida Universitaric. Afio IV. N.o
New York. 174. Julio 1954. Monterrey.

NoTa—Las siglas que figuran en el presente mimero corresponden
a las siguientes firmas, por orden de aparicion:

A. L. Ll. (Alfonso Letelier Llona); D. Q. N. (Daniel Quiroga Na-
varrete); M. A. (Miguel Aguilar); C. B. (Carlos Botto); O. L. (Carlo
Lavin);: E. P. 8. {Eugenio Pereira Salas).





