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EDITORIAL

LA ENSENANZA ORAL Y EL LIBRO

E N una de las iltimas sesiones de la Facultad de Ciencias
¥ Artes Musicales, los profesores de Teoria de la :¥sica v
Solfeo del Conservatorio Nacional sometieron a la c.nsidera-
cién del organismo superior un nuevo método de Solteo reali-
zado por ellos, de acuerdo con una larga experiencia en el
ejercicio de sus cétedras. Kl hecho, a primera vista, no parece
sobrepasar la importancia de las actividades normales de una
Facultad y, sin embargo, su trascendencia es grande.

Alentados por el criterio en estas materias del Decano,
don Alfonso Letelier, y por la Directora del Conservatorio, Sra.
Herminia Raccagni, los profesores de este centro de ensefian-
za han procedido a una revisién cuidadosa de los planes de
estudio, revision sometida a la Comisién de Docencia de la Fa-
cultad y a la Facultad misma para su aprobacién. La conside-
racion de las modificaciones introducidas en los planes de estu-
dio, llevd a los profesores, siempre de acuerdo con el Sr. Deca-
no, a tomar en cuenta otra rectificacién de criterio, que es ba-
sica, porque afecta al caricter general de la ensefianza de la
misica entre nosotros: la necesidad de contar con libros de
texto en las distintas cAtedras, que respondan por entero a las
necesidades de los nuevos planes de estudio y, por tanto, a las
del alumnado. RT3

En las clases llamadas teéricas, —Historia de la Musica,
Pedagogia Musical, etc.— e incluso en la parte teérica de los
estudios de Solfeo, instrumentos, Armonia, Composicidn, etc.,
los alumnos reciben una ensefianza oral que trasladan a sus
cuadernos de apuntes. Deben completar lo asi aprendido con
la consulta de textos que los profesores les indican. Pero, y
aqui surge la dificultad, la mayoria de estos textos estin en
idiomas extranjeros que el alumno no domina lo suficiente pa-
ra su verdadera asimilacién. Aunque los profesores redacten
apuntes que los alumnos reciben, esto no puede suplir la ense-
Aanza mas a fondo que se podria recoger de un libro, tal y co-
mo un libro debe ser elaborado.

(3)
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La iniciativa de los profesores de Teoria y Solfeo, al some-
ter a la Facultad el método por cllos realizado, volvié a poner
de relieve el problema de un mejoramiento de nuestro sistema
de ensefianza. Se debatio, como por su importancia lo merece,
v la Facultad estuvo unanime cn cuanto a considerar las me-
didas que permitan ir acordando comisiones a su profesorado
para que, dentro de un lapso prudente, redacte los textos que
han de ser libros basicos de consulta en cada una de las cate-
dras del Conservatorio. Cuando de estos libros se disponga, la
ensefianza dada en las clases, —la oral y la practica—, dispon-
dr4 de un complemento indispensable y podra dirigirse a la
profundizacién de materias que, en lo esencial, serdn ya de
conocimiento del alumno. El ahorro de tiempo y la mayor hon-
dura que de esta forma se alcanzara en las clases, es obvio
sefialarlo. Asimismo, los libros de consulta, en nuestro idioma
o en los extranjercs, serdn de una mayor utilidad al caer en
manos de estudiantes previamente orientados para dominar las
materias de que esos libros traten o sobre las que aporten nue-
vos aspectos.

Un articulo como el presente no puede pretender el ana-
lisis de cuanto significa un hecho como el que comentamos, Las
ideas generales expuestas son suficientes para que nuestros
lectores comprendan hasta qué punto no es exagerado calificar
de trascendente a la resolucién gue nos ocupa de la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales. Tan trascendente que puede
marcar un nuevo y mas fructifero rumbo a la formacion de los

profesionales musicos en Chile.
S V.
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RENE AMENGUAL

E L 2 de agosto recién pasado, se ha cumplido un aio de su
desaparecimiento. Como sc dijo en el acto recordatorio de esa
triste fecha, un afio no es tiempo suficiente pare que el enor-
me vacio que Amengual dejo se advierta en cuanto significa
pare la musica chilena contempordnea. Por otra parte, cuan-
do las cosas estdn ya hechas, sobrevicne esqg como inevitable
injusticia de olvidarnos un poco por quién fueron hechas.
Amengual desaparecio en plena fuerza de su espiritu, inflexi-
ble en sus puntos de mira y con esa sabia vision que le dabe
el conocer a fondo el complejo medio musical chileno. Por eso,
su pérdida es irreparable. Tuvimos ocasién de tratarlo: siem-
pre nos dio esa misma impresion de lo preciso y lo sensato,
aparte de ese jugar con las cosas sin perder jamds el wltimo
fin serio de ellus, condicion de flexibilidad del espiritu que se
encuenira en los auténticamente grandes.

Un inventario de lo que René Amengual no alcanzé a
hacer es, @ un afio de su muerte, lo que mds nos da que pensar.
Hizo mucho por la vida musical chilena, s, como compositor
de talento y como organizador, En este iltimo aspecto, hay
que recordarlo en los comienzos del Instituto de Extension Mu-
sical, juntc a Domingo Santa Cruz, siguiéndolo como compa-
fiero de ruta por camino harto dspero, por ser camino prime-
ro; en el Conservatorio Nacional de Misica, en lo Escuele Mo-
derna de Musica y, en fin, en toda gestacion y vide de lo du-
radero en la musica chilena. Ahora, pensamos en lo que no
alcanz6 a hacer. Amengual, hay que repetirlo, en sus wltimos
aRos debio posponer su talento de compositor para entreger sus
mejores energias a las organizaciones musicales. Por cierto que
alcanz6 a dejor une produccion variada y siempre en busca.
Pero su labor de Director del Conservatorio le hizo darse
cuente que pesaba sobre €l una enorme responsebilidad, donde
concesiones y lagunas en la dedicacion podrian costarle dema-
siado a la vide musical chilena. A alguien tenia que costurle,
entonces, y le costé a él como creador musical.

En este instante nos parece que sobra resumir su produc-
cion como compositor y subrayar, una vez mds, su constante
buscar y buscar lo que mds sentia en el momento, y lo mejor
dentro de eso que sentia. Lo que nos urge, ahora, como un de-
ber de justicia, y de una vez por todas, es recordar a Amen-
guol por su capacidad de sacrificio del mejor logro de su des-
tino de compositor, ain mds veledero por la conciencia que él
tenia de estar realizindolo, dia ¢ dia, sacrificio cuya signifi-
cacion prdactica en pro del avance de la cultura musical chileno
es perfectamente posible prever.

]
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LOS BALLETTI DE THOMAS MORLEY

PR

John Earle Uhler
(TRADUCCION DE JUANA SUBERCASEAUX)

THOMAS Morley (1557 -16037?) eligio los cantos de Italia
y, con :2s habilidad que cualguier otro madrigalista inglés,
incule6 « n ellos el genio de su propio pais. Asi como Shakes-
peare tomaba, en esa misma época, las narraciones de Cinthio
v de Bandello para convertirlas al drama inglés, asi también
Morley transformaba las canciones de Gastoldi, Anerio y Croce
en piezas de misica inglesa. Y mas ain. Al componer varias
canciones con textos italianos, hizo un esfuerzo que sin duda
le di6 una percepcién més aguda de la naturaleza misma de
todo lo italiano. Morley era, ademds, un intérprete de gran
comprension y podia apropiarse de la misica con discrimina-
cién y crear con intensidad.

El Balletto es el mas caracteristico de los distintos géne-
ros de madrigales que compuso Morley, y éste es cl que mas
sirve para ilustrar los métodos adoptados per los composito-
res liricos ingleses en sus adaptaciones de composiciones ita-
lianas. Este tipo de cancién lo descubrié por medio de Gastoldi.
En su Introduccion a la Musice, Morley escribié: “La primera.
serie de ese tipo que yo he visto es una de Gastoldi”. Y fué
también la 1ltima anterior a las suyas propias, —aparente-
mente y, en realidad, la Ginica serie— porque agregd: “Si otros
han trabajado en ese mismo campo, no ha llegado a mi conoci-
miento”.

Morley también definio el Balletto en su Introduccidn.
Luego de describir la villanella, dice: “Hay otro tipo mas livia-
no que éste, llamado Balletfo o danza, que son canciones y que,
dcbido a su cantinela, pueden ser bailadas: éste y todos los
demés tipos de musica liviana, salvo los Madrigelcs, son gene-
ralmente llamados “aires”. Elxiste ademas otra clase de Balletto,
comunmente llamado fa-las ..., pero ésta es una musica ligera
y, seglun entiendo, se la compone para gue sca bailada al son
de voces’.

i
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El rasgo mas caracteristico de estas Gltimas piezas es el
refran fa-la, la-la, o lirum-lirum. Por ejemplo, el texto del can-
to en la primera cancién de la serie inglesa de Morley, es el
siguiente: “Dainty fine swect nymph delightfull,/ While the
Sunne aloft is mounting,/ Sit we here our loues recounting.,
Fala lalalala la. Fa la la la la ]a.” Todo esto se repite una
vez y lo mismo sucede con la otra estrofa de la cancion.

El verso del balletto suele ser escrito en miisica homé-
fona; en el refran, en cambio, la misica debe ser polifénica. De
esta manera se logra un efecto alternante entre un movimien-
te tranquilo ¥y un movimiento vivo, especialmente si el verso
puede ser traducido en tiempo de marcha y el refran en tiem-
po ternario, como sucede algunas veces. Cuando se logra esto,
las dos partes se asemejan a una pavana y gallarda.

Segun la descripcion de Morley, un ballet podia ser no so-
lamente bailado sino que también, cantado. Gastoldi insintia
claramente que podia también ser acompafiado por instru-
mentos musicales. En la portada de sus series de balletti para
cineo voces figura la inscripeion “con li suoi Versi per cantare,
suonare & ballare”. Ademas, el primero de éstos concluye con
estas palabras: “Su caccii mano a gli stomenti nostri/ E per
dar Jor diletto/ E soniam e cantid gualche balletto”.

Casi todas las canciones de Morley contienen estos requi-
sitos. Pero, respecto a esto, han surgido muchos malentendi-
dos. En primer lugar, los estudiosos del tema han dado la
impresién de que el texto verbal de las piezas de Morley es
poco mas que una parafrasis del texto de Gastoldi cuando,
por el contrario, sélo ocho de las canciones de Morley se acer-
can a las de Gastoldi. En segundo lugar s¢ ha dicho, mas de
una vez, que los poemas que tienen alguna originalidad fue-
ron probablemente compuestos por Michael Drayton, en cir-
cunstancias que es dudoso que este poeta haya escrito alguno
de ellos. En tercer lugar, se ha hecho referencia a la serie de
balletti italianos de Morley como de una “Edicion italiana” de
la serie inglesa. Esto no es del todo cierto; el poema dedica-
torio es diferente y fué escrito por otro poeta. Tres de sus
canciones no estan incluidas en la serie inglesa y algunas de
lag otras se parecen s6lo remotamente a las inglesas.
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MORLEY Y GASTOLDI

Un estudio comparativo entre Morley y Gastoldi demues-
tra que —a pesar de que al inglés le atraia particularmente el
tipo de cancién creada por el italiano— después de haber ba-
sado en ella algunas de sus primeras composiciones, se apartd
completamente de ese modelo v estampd el sello de su propio
genio en todas, menos una, de sus canciones restantes. Es muy
comprensible que Morley se haya interesade por la invencion
de Gastoldi. Los dos hombres seguian la misma carrera y, apa-
rentemente, tenian un caracter parecido. Gastoldi era seis
afios mayor, aproximadamente, Como muchos de los grandes
compositores, ambos servian en iglesias: Gastoldi en la de
Santa Barbara de Mantua y Morley en la Catedral de San Pa-
blo y en la iglesia de Saint Giles de Londres. Ambos eran pa-
trocinados por hombres altamente colocados: Gastoldi por los
hermanos Gonzaga y Morley por Robert Cecil, primo de la
Reina Isabel, a quien dedicé sus balletti.

Los ballets para cinco voces de Gastoldi fueron publica-
dos en 1591, cuatro afics antes que los de Morley. No hay
duda de que sus veintiuna piezas fueron concebidas dentro de
una unidad y, como sucede con toda la misica de este tipo, los
intérpretes ejecutaban estas canciones principalmente para su
propio entretenimiento. Al empezar esta serie, cantaban un pro-
Jogo, algo asi como una exhortacién, cuyas primeras lineas
dicen:

O compagni allegrezza allegrezza
Noi siamo giontt in Cucognd
Oue chi pin lavara men qQuaddygna.

En seguida, siguen las canciones bajo titulos come “El
Enamorado”, “El Buen Humor”, “El Contento”, etc., cada uno
representando a un personaje afectado por alguna disposieion
de Animo amoroso: Expectacion, El Repudiade, Alabanza al
Amor, El Placer, (o ¢l estado amoroso de “come, bebe y sé
feliz”’), Desafio al Amor, El Amor Victorioso, A la Caza del
Amor, La Recompensada, Las Sirenas, La Belleza del Amor,
ete.

Los niimeros dieciséis, diecisiete y dieciocho comprenden
una mascarada de cazadores, para seis voces. Hay gue iden-
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tificarlos como cazadores del amor; tienen perros veloces y
convocan a las damas de Diana a la caza. El ntimero diecinueve,
€8 una cancion para seis voces: “Viva sempre e scolpita”. El
ultimo nimero es un concierto de pastores, para ocho voces.

Cupido es la figura central de toda esta serie. A su alre-
dedor, se mueven la personificacién de los varios estados de
animo engendrados por ¢l amor. La seric es, entonces, una
pieza musical, aunque sin un argumento definido. Es la pre-
cursora del Amphiparnasso de Vecchi, aunque esta obra es mas
compacta y mas diestramente organizada. El grupo de can-
ciones de Morley para dos voces es, en este respecto, méis ar-
tistico y més dramético que las obras de Gastoldi y de Vecchi.

Los balletti de Morlcy se publicaron por primera vez en
1595. Atestigua su popularidad el hecho de que una segunda
edicién apareci6 en 1600; de que se agregaron cuatro nuevos
balletti a la edicién de canciones para tres voces de 1606; v
de gue, en 1609, se hizo, ¢n Niiremberg, una edicién alemana
del grupo de 1595.

El grupo de canciones de Morley carece de la unidad que
tiene el de Gastoldi. No hay en él una figura central como
Cupido y las canciones no son expresiones de caracteres abs-
tractos, representando los estados de animo del amor. Por es-
to, no hay nimero preliminar que sirva las veces de preludio,
como en Gastoldi. Comprende, sin embargo, como en Gastoldi,
veintiuna canciones. También como en el grupo italiano, los
fa-la acaban junto con el décimo quinto nimero. Después de
eso Morley agrega, contrario a la mascarada y a la cancién
de Gastoldi, cinco canciones libremente hiladas. La tltima pie-
za de Morley es un dialogo dramatico para siete voces, mien-
tras que la de Gastoldi es un concierto de pastores para ocho.

En cuanto a la forma del verso, Morley casi nunca sc
desvia de la de Gastoldi. En la primera cancién, por ejemplo,
citada mas abajo, las estrofas son de cinco lineas, y consis-
ten en un terceto y una copla. Las tres primeras lineas son
tetrAmetros trocaicos; las dos iltimas son yambicos de ter-
minacion debil. Lo mismo ocurre con las piezas correspon-
dientes de Gastoldi. Por otro lado, hay algunas diferencias de
rima. En la primera cancién de Morley, la primera linea de
la primera estrofa rima con la primera linea de la segunda,
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produciendo un efecto de uniou sonora entre las dos estrofas.
Las otras lineas riman en coplas. En Gastoldi esta similitud
de sonido se encuentra en la primera y tercera, y en ia cuarta
y quinta lineas. La segunda es independiente.

Esta similitud en los versos podria sugerir una similitud
en la musica. Sin embargo, bajo todos los aspectos, la musica
de Morley es absolutamente suya. Por otra parte, el inglés
trazd su composicién sobre la base italiana, y esta base la bus-
¢6 en el ritmo de Gastoldi. Gastoldi le sirvio de base solida, ¥
solida en mas de un sentido, ya que su obra se caracteriza
por una marcada carencia de ornamentacién. Pero sus caden-
cias dan la impresién de ser canciones del tipo del balletto. En
clias, Morley pudo superponer la figuracién y la unién drama-
tica de notas y palabras, las que le ganaron en Inglaterra su
gran popularidad y la fama de ser el mejor compositor de can-
ciones. La obra de Morley es, en efecto, una excelente leccion
para la composicion de canciones.

Las piezas que Morley basé en las de Gastoldi llevan los
pameros 1, 2, 4, 6, 7, 9, 10 y 13. El texto que ha sido vsado
para este estudio es ¢l de la edicidn de 1600.

El primero estad basado en el cuarto de Gastoldi:

1.

Dainty fine sweet Nimph delighlfull,

While the Sunne aloft is mouniing,

Sit we here our lowes recounting. Fa lo.
With augred gloses, Among the Roses. Fo lo.

Why alas ave you so spightfull.

Dainty Nimph but ¢ too cruell,

Wilt thow kill thy deerest lewell. Fa la.

Kill then and blisse mee, But first come kisse mee. Fa io.

Numere 4 de Gasteldy:

Veszo sette Ninfo o beli:

Ch’i belta tulle vimecte

Le pinv vaghe Pastorelle. Fa ld.
A voi ch’amigmo.

Picta chicdiamo. Fa [

(La taltima linea no esta incluida en la edicién de 1600 de
Gastoldi. Ha sido sacada de los balletti italianos de Morley).
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Quesia o noi promise anore
Quando o suoi dorali strali

Fe bersaglio il nostro core, Fa iv.
Hor dungue habbiate

Di noi pictate. Fa Iu.

Non conuien che lante jede
Come hauete in noi gia scoitu
Habbia morte per wmicreede, Fa la.
Da voi aila

Speriamo e vita, Fe lua.

Vita homai porgete w noi

8i leali e fidi amanti

Che’l morir spresziem per voi. Fa .
Qui’l fin homai

De nostri quai, Fa do.

¢En qué se parecen estas canciones? En la italiana hay
siete ninfas o pastoras encantadoras: en la de Morley hay
una sola. Ambas se refieren a la muerte. El italiano ha puesto
Su esperanza en la muerte y el inglés se entrega gozoso a ella
con tal de poder recibir un beso méas antes de morir.

La cancién de Morley es mas breve y mas definida, con
imagenes mas vivas. A diferencia de la esperanza quejumbrosa
de Gastoldi, es un llamado mas directo e imperioso. Y, como
sucede casi siempre con Morley en su interpretacién de otros
poetas, consigue mayor dramatismo.

La segunda pieza de Morley corresponde a la segunda de
Gastoldi:

2.

Shoote fulse louwe I care not,

8pend thy shafts, and spare not. Fa o
I fear not thy might,

And less I way thy spight.

All naked I vnarme me,

It thou cemst now shoot und harm me.
8o lightly I estocme thee,

And now « Childe I deeme thee., Fa .

Long thy bow did feure nge,

While thy pomp did bleare mec. Fa lu.
But now 1 doe percine,

Thy art is 1o deceiue,

And ewery simple louer,

All thy fatsehood can discouer,

The weep loue and bee sorie,

For thow hast lost thy glovie. Fa: .
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Numero 2 de Gastoldi:

Viuner leto voglio

Se #’ alcw cordoglio. La ln.
Tu puoi restor Amor

i saettarmi il cor

Spedi i pungenti slvali

Que no paion frali

Nulle ti stimo 6 pocvo

E di te predo gioco, Lo o,

Senza alcun pensicro

Godo unt piacer vere, La o
Ne puoi co’ tuoi martir
Rturbar il mic gioir

Spegni pur o iua face

The me non orde o sface
Nulls tem’io @ {uc foco. La I

Bacco udoro, & amo

E'l liguor suo brumo. La la.
Ei fammi allegro stor

Ei m'c diletto car

Con lui e notle ¢ giorro

To volentier soggiorro

Lui sicmpre lieto inuoco, Fu b

Ambas poesias expresan indiferencia hacia el amor. Am-
bas presentan el cuadro de Cupido con sus flechas. Las lineas
de Gastoldi “Nulla ti stimo o poco/ E di te predo gioco/”
se repiten en las lineas de Morley: “So lightly I esteeme thee
As now a Childe i Deame thee”. La cancion italiana repre-
senta mejor la nocién genérica del bienestar, pero, debido a
Iz omisién de la ultima estrofa de Gastoldi, que introduce a
Baco, Morley logra con mas éxito una unidad de impresion.

El cuarto niimero de la serie de Morley es como el pri-
mero de Gastoldi. pero la relacion no es muy cercana:

Hiny wee and chaunt it

White Toue doth graunt it, Fu la.
Not long youht lasteth,
And ol age hastelh,

Now is best leysure,

To take ocur pleasurc, Fa la.

Al things inuite Vs,
Now to delight vs. Fo k.
Hence care be packing,
No mirth bee lacking,
Let spare no Ireasure,
Ta WHue in pleasure. Fo da.
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intensidad.

NOmero 1 de Gastoldi:

A liete vita

Amor ci inuita. Fa la.
Chi gior brama

Se di cor ama

Donerd # core

A un tal Signore. Fa iu,

Hor bcti howmai
Scacciando § guai. Fa k.
Quanto ci resta

Viuiamo in festa

Ediam Phonore

A un tal signore, Fa la.

Chi a i non crede
Priuc e di fede, Fa lu.
Ondc hauwer merta
Contra se aperta

Lira el turore

Dwn tgl signaore, Fa la.

Ne fuggir gioua

Chegli ognun trowa, Fa lu.
Veloci ha Pali

E foco g strali

Dungue s'adore

Un tal signore. Fa la.

Fuera de una vaga similitud en el tema, hay muy poca
relacién entre estos dos poemas. En Gastoldi el refrin “A
un tal Signore” crea un lirismo que no existe en la pieza de
Morley, y que en la cancién inglesa esta compensado por la

Hay cierto parecido entre el trozo niimero seis de Morley
v el nimero 14 de Gastoldi:

6.

No ao no no Nigellu,

Let who list proue thee,
1 cannot loue thee. Fa la.
Have 1 deserued,

Thus to be serused,

Wel then, content thee,
If thon repent thee. Fa lu,

No no no no Nigella

In signe I spite thee,

Loe I requite thee. Fa lu
Hence foorth complayning,
Thy loues disdayning,

8it thy hands wringing,
Whiist I goe singing. Fa ia.
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Ntimero 14 de Gastoldi:

Passa morir chi Fama
Nigella ingrata

Senza fe nata. Fa la,
Questa mercede

Ha la mia fede

Ma de miet quai

Non ridemai. Fa la.

Amor ch'il giusto hramou
Fard vendelte

Con sue saette, Fa la.
Ia tua bellezza

Tutta alterezza

Dhverrd humile
Negletta, e vilke, Fa .

Fara ch’ogn’un ch'amiry

f tuoi bei freygi

T’odii, e dispreggi, Fo lr,
Tardera il core

D’infame amore

Fara che preghi

Tal ch’ogn’hor neghi. Fa la.

Deh @ chi per tc sospira
Da homai ricetio

Nel tuo bel peito. Fa lo.
Cangia consiglio

Serena il ciglio

Pietosa aita

Donami ¢ vite, Fa la.

El nombre Nigella aparece en ambas canciones. En am-
bas, también, la dama demuestra su desprecio y el amante
pretende ser indiferente con la excepcién de la altima estrofa
de Gastoldi en que el amante vuelve a suplicar su amor, cosa
que es rechazada en la cancién de Morley.

En Gastoldi este ballet expresa, como lo anuncia el titulo,
108 sentimientos de un “amante apaleado” (Il Martellato).
Morley en cambio, expresa el sentimiento de una represalia
absolutamente moral.

La séptima cancién de Morley esta basada en la décimo-
primera de Gastoldi, “La Sirena”:

7

My bonny lasse she swmileth,

When shee my heart bee-guileth. Fa la.
Smile less deere lowe therfore,

And you shall Toue me more. Fa .
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When shee har sweel eye turneth,

O how my hart it burneth. Fa la.
Deere loue call in their light,

Or else you burne mee quile. Fa o

Numero 11 de Gastoldi:

Questa dolce Sircna

Col canto acguit’ il mai, Fa la.
Un suo leggiadro riso

Pud Varia serenar, Fa U,

Chi mira il suo bel viso
Resta progion d’Amor, Fa lu
Chi, ¢ suoi bei umi vede
Sente legarsi i cor, Fa la.

Morley presta més atencion a la sonrisa y a los vjos de
la sirena; Gastoldi empieza por describir su cancién, aunque
también le atrae su “leggiadro riso” (su sonrisa juguetona)
v sus “bei lumi” (hermosos ojos).

La musica que Morley compuso para esta cancién es mu-
cho mas atrayente que la de Gastoldi, y esto se debe, en par-
te, al efecto logrado por ciertas invenciones caracteristicas del
compositor, como la repentina nota aguda en la parte del can-
to, en la palabra “heart” de las dos estrofas, en la segunda
v la sexta lineas. Este efecto de éxtasis se agudiza por el
sostenido en la nota siguiente. El ritmo binario poco usual de
los fa-las de la primera y la tercera coplas, contrasta con el
ritmo ternario de los fa-las de la segunda y cuarta coplas.
Aqui no se trata solamente de ritmo ternario sino que, tam-
bién, de una sucesién de compases compuestos de una blanca
¥ una negra que, dentro de la danza de amor que acompaiian,
dan la impresion de cabriolas que dejan sin aliento. Este mo-
vimiento se disuelve en valores iguales para todas las voces
en los altimos cuatro tiempos, y la precisién de este final acen-
tiia el dltimatum amoroso del verso.

Se ha dicho que la novena cancién de Morley tiene algiin
parecido con la tercera de Gastoldi:

9.

What saith my dainiic darling,

Shall I now your lowe obtaine. Fa la.
Long time I sude for grace,

And grace you graunted mee,

When time should serue and place,
Can any fitter bee. Fa la. '
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This Cristall running Founlaine,

In his language saith como Loue. Fu lu.
The birds, the trecs, the ficlds

Blse none can vs behold,

This bank soft lying yreelds.

And saith nice fools be bold. Feo .

Nuamero 3 de Gastoidi:

Piacer gioie ¢ diletio

Sente vgnun che segu dinoi Fa .
Ha torto chi vuol dir

Chvei porga altrui dolor
PerchWognun fa gioir

Pur ch’ami di bon cor Fa lu.

Chi dungue lbeta vite

Sempre mai desia goder Fo la.
Comviengli seguitar

Queste polente arcler
Perch’egli sol puo dev
Cantento e gran pigcer Fa la.

Ben & di sc uewico

Chi #ifiute un tanto ben Fg la.
Lai segua dungue ognun

E’l cor glhi doni el sen

Arese nel mar Nettun

Questi eghi impose il fren Fa tu

Mercurio, Febo, e Giove

Et ogni aliro Dio «del ciel Fa .
Lut con veloei pie

Seguiro al caldo, e al giel

E w’hebber la merce

Promessa a ogni fedel, Fa la.

A pesar del parecido general que existe entre cstas dos
canciones, las diferencias son marcadas. En Gastoldi el signi-
ficado del verso se mueve alrededor del titulo “La Compla-
ciente”. En Morley, en cambio, el tema es “aprovechar el mo-
mento”, al igual que en la cuarta cancion. La prineipal dife-
rencia entre estos dos poemas de Morley es que en el nove-
o hay mas imégenes poéticas, como por ejemplo: “Cristall
running Fountaine” (fuentes que corren como cristales), “the
birds, the trees, the fields” (los pajaros, los arboles, los cam-
pos) y el “Bank soft lying” (las quietas riberas). El cuadro
presenta un paisaje que invita al amor.

El pensamiento que sugiere esta cancién hizo que Tho-
mas Oliphant —quien cita la primera estrofa en su libro La
Musa Madrigalesca— recordase un pasaje de Robert Burton
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ue dice: “Cuando se juntan circunstancias de tiempo y de lu-
gar, de oportunidad e inoportunided, ;qué no podran lograr?

“Fair opportunity can win

The coyest she that is.

So wisely he takes time, as he’ll
Be sure he will not miss”,

y aqui hace alusién a la Anatomia de la Melancolia (1621),
Parte 3, Seccion 2, Tema 4, intitulado “Inoportunidad y Opor-
tunidad del! Tiempo, Lugar”, etec.

Morley translada esta melancolia a su musica. Mientras
que la musica de las dos primeras lineas trata de ser homé-
fona y, por consiguiente, apropiada a los primeros amorios,
la de los cuartetos que siguen empieza con una polifonia ar-
gumentativa y termina con un ritmo insistente y convincente,
que tiene la regularidad del ritmo inicial. Los fa-la que siguen
son una especie de responso, empezando en las dos voces més
graves que, al entrar las dos voces altas que cantan en cor-
cheas, disminuyen de velocidad hasta alcanzar un tiempo re-
gular de blancas. La musica expresa el contenido de la can-
ciéon mejor que las palabras.

El niimero diez de Morley tiene un paralelo en el séptimo
de Gastoldi:

10.

Thus saith my Galathea,
Louwe long hath beene deludes,
When shall it be concluded? Fa ia.

The young Nimphs all are wedded,
0O then why doe 1 tarrie,
Or let mee die or marrie, Fa la.

Numero 7 de Gastoldi:

Al piacer a la gioia
Con noi ognun sia intento
8¢ vuol esser contento. Fa ia,

Di cantare siam vaghi
FE mai sonar cessiamo
Mangiany, beviam, giochiame. Fa la,

A ballar si suegliamo
Talhor siom sonnolenti
Facciam liete le genti. Fa la,

ey
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Esta claro que el parecido es minimo, excepto en el rit-
mo. A este respecto, la musica de Morley se diferencia en que
su 0ltimo f{a-la estd escrito para las cinco voces en blancas
v redondas. El resultade de esta disminucién de tiempo, jun-
to con cadencias muy decididas, subraya el dilema de “casate
0 no” expresado por el verso.

En la décimotercera cancidn se nota claramente lo que
Morley le debe a Gastoldi:

You that wont to my pipes seund,

Daintely to tread your groud,

Tolly Shepherds & Nimphs sweef, Lirum lirun:
Heere niet topether,

Vader the wether.

Hand in hand vriting,

The louely géd come greet. Lirum lirum,
Lue triunpghing braue comes hes,

All in pomp and Mdiestie,

Monarch of the world and king. Lirwan lirwin.
Leé YWho so list hine,

Dare to resist him,

Wee our moice vniting,

Of his high acts w2ill sing. Lirnm Lirum

Nfimero 6 de Gastoldi:

Vague Ninfe e 1 Pastor

Chal mio cat’ al dolee suo
Rallegrar soletg il cnr Lirum lirum.
Le grate voci

Pronti ¢ veloci

Col mio soun ‘unite

Lodando wiec’amor Lirwm Hrum,

Non si puote alcunm lodar

Che di i non merii men,

Che ciel vinece. g terra e mar., Lirum hrum,
Sente i suo foco

Finfernal loco

B soggioga ognum

Costul ch'é senza par, Lirum Hrum,

Il ferir &i questo aitier

Vince il dio del quimto cisl

Capitan d’ogni guerrier. Lirum lirum.
L’alte vittorie

L’eterne glorie

Ognum meco canti

Di questo inuito arcier, Lirum lirwm.

Es éste el tinico nimero —tanto de la serie para cinco
voces de Gastoldi como de la de Morley— en gque el refran
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lirum-lirum reemplaza los fa-la. En el balletto los lirum-lirum
se encuentran rara vez. De las noventa y siete canciones ita-
lianas en la coleccion de Alfred Binstein, sélo yna, —la cua-
dragésima primera— tiene este refrin. Y este trozo no es
un balietto. Dentro de lag numerosas canciones del English
Madrigal Verse de Fellows, s6lo esta cancion de Morley lleva
ese refran,

Esta es la cuarta cancién que hace referencia directa a
una danza, y tiene un marcado, aunque sencillo, ritmo de dan-
za. Con excepcion del segundo refran, es casi totalmente homé-
fona y aun el ritmo del segundo refrdn es més compacto que
de costumbre. Sin embargo, cuando se compara la segunda
parte con la primera, se observa que esta sencillez es embe-
llecida con delicadeza por una pequefia alteracién de ritmo.
Cada una de las lineas de la primera parte comienza con un
anapesto, anotado en forma musical por dos corcheas ¥ una
negra. En la segunda parte, esta férmula aparece no al prin-
cipio sino al medio de las dos primeras lineas. La tercera li-
nea nos proporciona un cambio, ya que empieza con un doble
tréogueo, marcado por cuatro corcheas seguidas de dos ne-
gras. Y, para mayor variedad ritmica, la dltima linea es yim-
bica, interrumpida solamente por una negra con punto en la
segunda silaba. A pesar de esta variacién, el paso permanece
licido y lleno de dignidad. No es irregular ¥y robusto como el
de una jiga, pero reverentemente fliido, tal como lo requiere
un “hermoso dios”, un “monarca de! mundo”.

Esta comparacion entre Morley y Gastoldi lleva, pues, a
la conclugion de que, a pesar de que Morley tomé su concepto
del balletto de Gastoldi, no siguié servilmente su modelo. El
linico parecido exacto esti en el ritmo, y carece completamen-
te de la inclinacién del italiano hacia el ordenamiento. Aparte
de esto, condensé el pensamiento del original en una fraccién
del largo de las estrofas. Sus “parafrasis” estan distantes de
su modelo. Son mucho més pintorescas y permiten un artifi-
cio musical mucho mas libre y mas vivido.

MoRLEY, CROCE Y MARENZIO

Aparentemente, el nimero veintiuno de la serie de Morley
es el unico de los restantes que desciende de fuente italiana.
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No es un balletto, y tampoco se le puede llamar madrigal o
cancién. Es una canciéon en forma de dialogo, con misica fu-
gada. Esta tomado de una pieza de Giovanni Croce, provenien-
te de una cancién compuesta por Luca Marenzio.

Para recopilar esta cancion, tal como aparece en la obra
de Morley, hay que hacer uso de los libros de canciones para
dos voces. El libro para el “cantus”, por ejemplo, incluye so-
lamente las palabras para el “Phillis Quier” (Coro de Phillis);
el libro de! “bassus” incluye las del “Amintas Quier” (Coro
de Amintas). Los nombres escritos al margen, mas abajo, no
estan en el original:

21.

AMINTAS. Phillis, I jaine would die now.
PHILLIS. O to die what shouid moue thee,
AMINTAS. For that you doe not lowe ince.
PHILLIS. I loue thee, bul piaine to make it,

Aske whai thow wilt, & take it
AMINTAS, O sweel then this I crawe thee.

Since you to lone wil hane me,

Gine me in my tormenting,

One kisse for my contenting,
PHILLIS. This vnawares doth daunt ine,

Else what thoul will 1 graunt thee.
AMINTAS. Ah Lhillis, well I see then

My death thy ioy will bee then.
PHILLIS. O &to no no, I request thee

To tarry but some fitter time & leasure,
AMINTAS, Alas death will arrest mee you know,

Before I shall possesse this tremsure.
BOTH. No, no, mo, no, deere; do not languish;

Temper this sadnesse,

For time & lowe with gladnesse,

Once ere long will provide for this our anguish.

Este es un desarrollo de una cancién a siete voces de
Croce, que Morley repite, palabra por palabra, en el niumero
veintiuno de su serie italiana. Aqui el libro del “cantus" tiene
¢l texto completo para las partes del hombre y de la mujer. Los
pronombres al margen del texto que sigue han sido agregados
para mayor claridad: :

HE. (El) Fitk, morir vorrei:
SHE. (ella) Deh perche norir brami,

HE. Io Pamo, e se no'l credi Foanne i prow’e chiedi,
SHE. AM’hai dimprouwise colta,

Deh chied’un altra voita
HE. Questo ma no, bramo solo, bramo svlc

Questo no, no, bramo solo.
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SHE. Chaspetit per hauer gratia si degna.
He. No no cor mio.
BOHT. No tinganni. Tempr il dolore.

(Ambos) Ch'un giorn’e iost’Awore,
Dara fors’anchor fin a nostr’affanni.

E] origen de estas piezas parece ser una cancién de Luca
Marenzio incluida en Misica Trunsalpine de Nicholas Yonge,

1588:

Primera Parte.

Thirsis to die desired,

Marking her fair eyes thal to hiz heart was nearest.
And she, that with his flame no less was fired,
Said to hiny, “O heart’s love! Dearest!

Alas, forbear to die now!

By thee, I live! With thee, I wish {o die teo!”

Segunda Parte.

Thirsig that heat refrained

Wherewith in haste fo dic he did betake him

Thinking it death that life would not forsuke him.

And while his look full fixed he relgined

On her eyes fuwll of pleasure;

And lovely nectar from her lips he tasted,

His dainty nymph, that now at hand espied

The harvest of love’s lreasure,

Said thus, with eyes all trembling, faint and wasted,
“I die now!”

The shepherd then replicd, “And 1, swect life! do die too!”

Tercera Parte.

Thus those two lovers, fortunaiely died
Of death, so sweet, so happy, so desired,
That to die so agein their Fife retired.

Lia version inglesa de Morley es superior a la del italiano,
porque es mas delicada, mas completa en su expresién y mas
suelta en su sdplica. El progreso de la serie inglesa con res-
pecto a la italiana, indica que Morley compuso la italiana an-
tes que la inglesa.

Las siete partes vocales que figuran en la cancién de Mor-
ley son el cantus, quintus y altus, que forman el coro de Phillis,
y séptimus, tenor, sextus y bassus que forman el coro de Amin-
tas. Amintas abre la cancion. Morley hace resaltar el fervor
de su saplica por medio de una repeticiébn polifonica tripli-
cada de “I faine would die” (quisiera morirme) y también

i e o et e
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por medio del uso de prolongadas redondas y blancas para ex-
presar su anhelo.

La aquiescencia de Phillis se denota por una agitada repe-
ticion de “aske what thou wilt” (pideme lo que quieras) en
forma de fuga, concluyendo con “take it” (témalo).

En las palabras “tormenting” (atormentando) del dis-
curso sizuiente de Amintas, la misica parece retorcerse, nive-
Jandose solamente al llegar a la palabra “Contenting” (con-
tentandc). El “no” del cuarto discurso de Phillis es una pre-
paraciéon para una reiterada sucesion de “no” cn el momento
cn que se unen las dos voces al final.

El sentido de! quinto discurso de Amintas “Death will
arrest mee. .. before I shall possess this treasure” (la muer-
te me llevard... antes que yo pueda poseer este tesoro), es el
mismo que el del primero: “I faine would die now” (quisicra
morirme). Expresa el mismo intenso anhelo. Y asi como la pri-
mera frase era animada por “aske what thou wilt” (pideme lo
que quieras) la nueva se dilata en un gran unisono de voces
en ef ‘“no, no, no, deere” (no, no, no, querido). Los “ne, no”
son cantados cinco veces por ¢l Coro de Phillis, al cual contes-
ta cuatro veces el coro de Amintas, de lo que resulta un re-
fran parecido al de los fa-la en los ballets. Esta especie de re-
frén en el didlogo que ocurre al final con todo el coro de siete
voces, produce una notable culminacién de este trozo.

Este es el Gnico trozo de tal especie en la obra de Morley,
lo que no significa que por constituir un drama en miniatura
sea menos fascinante que el mas largo drama de sus ‘“canzo-
nets” para dos voces. El didlogo es tan natural como el de la
introduceién, y la masica no solamente s¢ ajusta al drama ex-
presado por el verso sino que realza su emocidn.

BALLETT! ORIGINALES DE MORLEY

En esta serie, los nimeros 3, 5, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 17,
1R 19 y 20 parecen ser enteramente de Morley. Los mais so-
bresalientes son los nimeros 3, 5 y 11. Estos tres, como la pie-
za, del lirum-lirum —el nimero 13 de Gastoldi— se refieren di-
rectamente a la danza; dos de ellos, los nimeros 3 y 11, son
los més ingleses de todos.
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3.

Now is lhe month of Maying,

When merry lads are playing, Fa lo.
Each with his bonny lasss,

Vpon the grceny grasse, Fa l.

The Spring clod all in olednesse,

Doth laugh at winters sadnesse. Fa Iu.
And te the Baypips sound,

The Niomphes tread out their grond. Fa lg.

Fye then why sit wee musing,

Youths sweet delight refusing. Fo la.

Say, duaintie Nimphs and speake,
Shell wee play boarly breake. Fu 1a.

Morley imprimi6 el sello del campo inglés en sus mejores
obras. Asi es como en el N.* 3 empleé una gaita, instrumento
corriente en Inglaterra y Escocia, y el juego del “barley-
break” (*).

Este juego atraia la imaginacién de Morley. Cuando lo ju-
gaban tres parejas, se volvia un juego lleno de picardia y las-
civos galanteos. En su calidad de juego de movimiento, compe-
tencia y picardia, inspiré otra de las canciones de Morley: la
cuarta de sus ‘canzonets’ para cinco voces.

La musica de este tercer balletto esta de acuerdo con el hu-
mor de primavera. Tiene un ritmo de marcha simple, cla-
ramente definido, con la justa cantidad de pausas, a fin de
prestarle alegria a lo que parece ser un movimiento del publi-
co. En las dos primeras lineas de cada estrofa, después de un
compés regular, la pentiltima silaba es marcada por una blan-
ca, y la terminacién débil vuelve a una negra, describiendo un
paso ripido que concluye en intervalos regulares con una alar-
gada nota del bajo antes del Gltimo tiempo del intervalo. En
las segundas lineas, el humecr juguetén de la silaba “merry”
(alegre), “laugh at” (reirse de) y “sweet delight” (dulee en-
canto) lo expresa artisticamente con una negra con punto v
una corchea. Este era un antiguo recurso —aiin en log tem-
pos de Morley— para expresar la alegria, y Morley rara vez
dejaba de usarlo.

En esta cancidn, este efecto ayuda a crear el contraste en-

{*) Juego campestre de la época isabelina, el cual consiste en bus-
carse alrededor de ura parva de peja.
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tre las dos primeras lineas y las dos siguientes de cada estrofa.
La segunda copla sirve como desenlace de la primera. Musical-
mente, esta relacién de causa a efecto es acentuada por la blan-
ca que acompafia la terminacion fuerte de cada una de las dos
iltimas lineas. La blanca tiene mds caracter de término que
la negra con punto.

Los fa-la después de cada copla revelan, también, un tra-
tamiento musical interesante. La primera serie es casi total-
mente homéfona, como lo es también ¢l verso. Escrita en cor-
cheas que corren pricticamente ininterrumpidas en las cinco
voces, imponen un movimiento rapido de danza, pero firme. Sin
embargo, los Gltimos fa-la vibran en animada polifonia, libe-
rando a los danzarines de un ritmo anteriormente restrictivo y
desencadenando una accidén llena de hilaridad. Todo esto acaba
en un acorde abrupto, como si se volviera a llamar a todos a
la sobriedad.

Durante mucho tiempo, hasta fines del siglo XIX, los com-
ponentes de la comparsa en la Opera de Sheridan ‘“The
Duenna” cantaban la musica de este balletto. Contribuia con su
alegrfa a cerrar la jocosa pieza de Sheridan. :

El segundo ballet relacionado con la danza es el namero 5:

HE

Singing alone sut my sweet Amarillis, Fo lo.
The Batyres daunced, all with Toy surprised,
Was neuer yet such daintie sport deuised, Fa la.

Come love againe (souny shee) to thy beloued. Fa la.
Also what foarst thou? will I not perseuer,
Yeas thou art mine, and I am thine for ewer. Fo lo.

Por su sentido de soledad, esta cancidn se parece a la quin-
ta de la serie italiana del propio Morley:

5 (del texto italiano}:

Amore lValtro giorno se wandova. Fa lo.
Solo soletto, senza stral’é Farco
Tutto lascivo € di pensieri scoarco. Fa la.

Hor 1o cagione fi wmia Postorelle, Fe la.
Perch’il suo pegno chegli fiv gia tolio
Duato Phauea, col suo dinino volto. Fa ia.
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La musica, que es la misma en ambas series, refleja muy
bien ese espiritu de soledad en las palabras. Una sola parte, la
del quintus, empieza el tema que expresa la soledad del canto
de Amarillis. Esta es seguida por el tenor, el cantus y, ense-
guida, el altus. Finalmente, el bassus crea un climax musical
mediante una escala de corcheas, conmovido al oir el nombre de
Amarillis, la amada.

El fa-la al final dec esta linea también empieza con una so-
la voz. El altus y el bassus, que nuevamente son los tiltimos en
entrar, sirven para dar mas fuerza al embrujo de la pastora
sobre los satiros.

Un pasaje fugato de negras ininterrumpidas hace resaltar
la regularidad de la danza de los satiros, como si los danzari-
nes estuvieran encantados por la cancién sin saber de donde
emana. Pero, al final, el cantus, con su repeticion de la frase,
tienc una corrida de corcheas descendentes en la primera sifa-
ba de la palabra daunced (bailaban), disolviéndose en negras,
una de las cuales lleva un sostenido para producir un efecto
travieso, como es el de sugerir que los satiros se han enterado
de la presencia del cantante. Esta corrida termina en una blan-
ca en la segunda silaba de daunced, acompafiada en la misma
forma por tres otras voces para realzar la sorpresa. La palabra
surprised (sorprendido) esta marcada por redondas lentas que
expresan sorpresa.

La danza expresada por este balletto, tiene una miusica
muy majestuosa. Estd de acuerdo con el lamento de las pala-
bras.

El tercero de los tres balletti sobre danzas es el niimero 11:

11.

About the Mny pole new, with glee and merryment,

While as the bagpipe tooted #.

Thirsis and Cloris fine fogether footed it. Fa la.

And to the wanion Instrument still they went to & fro (both).
And finely flounted it,

And then both met againe. And thus they chaunted it. Fu ia.

The Shepheards and the Nimphs them round enclosed had,
Wondring with what facilitie,

About they twrnd them in such strange ayilitie. Fa la.
And stidl, when they vnlosed had,

With words full of delight they gently kissed them,

And thus sweetly to ging they neuwer missed. them. Fa g,
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Esta cancion tiene un eco en el niimero 11 de la serie ita-
liana de Morley:

11 (de! fexto italiano):

Al suon d'una Sampogn'e d’une cetera,
Sonra Uherbette floride

Dansgua Tirsi con lamale Cloride Fa la.
Et alusanza vetiera,

S’abraccicuan ridendo é si Lucciauane
Et in lode & 4Awmor licto cantuano, Fa la.

Salfaveno le Ninfe bell'e tencre

E i Satiri saluatici

Frceuwon balli @ modi lar fanatici Fa la.

Il fanciullin di Venere

Rallegrave sedemdo in vn bel frassine,

Mentre questi @ contar dolece non lassino. Fu lo.

El acompafiamiento musical de estos versos es el mismo.
Ex insélito y cxcepeionalmente hermoso. Se caracteriza por sus
agradables contrastes y variedad, que animan algo que hubie-
ra podido constituir un modelo torpe y excesivamente alarga-
do. Las dos primeras lineas, que representan el paso alrededor
del simbolo de mayo, estin escritas en tiempo de marcha, in-
terrumpidas por negras con puntos y una corrida de corcheas
que forman zonas de ebullicién dentro de la estabilidad del mo-
vimiento. La tercera linea sobre los dos bailarines, cambia brus-
camente al paso de vals. Este cambio de tiempo aisla a Thirsis
y Cloris vy fija la atencién en ellos. En la segunda estrofa, es-
to se aplica del mismo modo a la agilidad de su danza.

Los dos pasajes del refran son de inspirada concepeion y
cjecucion. En el cantus del primero, hay tres fa-la en una se-
rie igual de dos corcheas y una blanca, y cada serie empieza
ascendiendo, poco a2 poco, hasta la conclusion. Es una férmu-
l2 musical paralela y diagonal, intencionalmente incompleta v
habilmente retorcida hasta que recibe el complemento de un
prolongado trémolo de corcheas. Esto crea un suspensgo que
se detiene en una negra con punto, que lleva al acorde final.
Ello inspira a la imaginacion un cuadro de animadas trave-
guras pastoriles.

Mientras que las lineas del primer fa-la generalmente
descienden, en el segundo ascienden. ¥l compositor sugiere una
serie pareja, pero eso es todo. Asi como esta sugerencia parece
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realizarse, la linea general parece variar de acuerdo con la
regularidad sui-géneris de esta segunda parte, nuevamente en
consonancia con la libertad dirigida del movimiento.

El efecto general del segundo fa-la es mas sobrecogedor
que el del primero, porque cada una de las cinco voces sc en-
tremezcla, se persiguen entre si, se detienen ¥, sin embargo,
todo esto en una especie de unisono que deja perplejo, como
si cada cual fuera inspirada por la otra para actuar indepen-
dientemente, aunque como parte completa de la accion prin-
cipal.

Este es uno de los cjemplos de Morley que mejor ilustra
su simpatia hacia la alegria popular v, particularmente, la de
la gente del pueblo inglés, lo que sc¢ manifiesta en sus versos
«l hablar de las danzas folkléricas o del juego ‘Barley-break’.

Entre los balletti originales y después de estas danzas,
Ia atenci6n se fija en los trozos sobre Amarillis y Phillis, debhido
2 que éstos parccen constituir una unidad. Ellos son los nu-
meros 3, 8, 15 y 17. El quinto trozo, quce ya ha sido anali-
zado mas arriba cntre las canciones que se clasifican como
danzas, presenta a Amarillis cantando sola y llamandc a su
amante, al cual hace votos de fidelidad. El octave balletto pre-
scnta a Phillis que huye timidamente, aungue su amante la
llame su “best beloved” (la mds amada):

8.

I saw my loucly Phillis,

Laid on & banck of Lillies, Fa la.

But when hir selfe alone shee there espieth,
On mee shee smileth,

And kome oway shee flicth. Fu la.

Why flies my best beeloucd,

From mee hir loue approued. Fo la.

See see what I have heere, finc sweet Mushe ERoses,
To deck that bosaome, where love hir selfe reposes. Fu la.

No hay nada parecido a esta cancion en la serie italiana
de Morley. Es raro encontrar en las canciones de Morley el eca-
so de una doncella que se esconda timidamente de su amante v
a quien se le ofrezcan flores para que vuelva. La polifonia in-
tricada del verso y del refran ayuda a describir ese temor v
esa huida.
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Ella vuelve sin embargo, en la décimoguinta cancién. Las
flores, que ahora se han convertido en narcisos y que le han
sido ofrecidas por su amante, la han reconquistado:

15.

Those dainty Daffadillies

Which gaue to mee sweet Phillis, Fa la.
To mee alas of life and soule denriued,
My spirits they have reuived. Feo lo.

As ther foire hue excelicth,

In hir so beauntie dwelleth, Fa lo.

And cuer to behold thewr they invile mes,
8o swectly they delight mee. Fu ia,

En la serie italiana de Morley, el nimero guince, quc tiene
la misma miisica que el nimero 15 de la serie inglesa, tiene,
a su vez, parccida significacion con esta altima:

15 (del texto italiano):

Le rose frone’é fiori

Che mi porgesti & Clori. Fa lo.
Spirano crescon mandew’al mio cove.
Odor urdir ardore. Fa la.

L’odor diletto porge

Liardir mi di, risorge. Fu la.
Poscia w’incende Pamoro sa figmma
E strugg’a drama’e dramma. Fe la.

En la decimoséptima cancion el amado vuelve a Phillis:
17.

I loue alas I loue thee, my daintic dariiny.
Come kisse me then, come kisse me, Amarillis.
More louedy then sweel Phillis.

Es algo parecido al decimoséptimo de la serie italianha,
que lleva la misma misica:
17 (del texto italiano):

In amorato Sono, O vila mid,
Di voi che sete

Al mond’ v’ anyioletta

Zi vage leggiadretia.
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En la musica de la cancion en ingiés, la frase “more lovely
than sweet Phillis” (méas hermosa que la dulce Phillis) esta
subrayada por un arreglo de acordes claramente delineados
v basados en la fuga de las dos primeras lineas.

Deliberadamente, Morley estaba fijando comparaciones
entre Phillis y Amarillis; sabemos que, mas tarde, el mismo
compositor se sintié arrepentido de haber comparado 2 estas
dos amadas. FEn la décimotercera de sus canciones para cince
¥y scis voces, en 1397, escribi6:

Sayde I that Amarillis

Was fayrer then is Phillis?

Vpor my death I take it

Bweete Phill I neuer spake if,

But if you thinke I did, then take and hang me.
Yea let more and wmore lowe and beawty pang me.

De las seis piezas restantes en esta serie de balletti, la
més popular es la ntmero 14, sobre todo por la atraccién de
su musica:

14 .

Fyer fuer, fyer fyer, my heart. Fa la

Q help, alas, Ay me,

I =it & cry me,

And call for help nlas, but none comes ny me. Fa la.

La siguiente estrofa no aparece en ninguno de los libros
de canciones a varias voces, excepto en el del hassus en las
ediciones de 1595 o de 1600:

O I burn mee, alas, Fa la.

1 burne, I burne, alas I burne,

Ay mee, will none come quench mee,

O cast cast water on alas and dranch me, Fa la,

El original de esta cancidn fué atribuido a Gastoldi. Se re-
fiere a un trozo con que comienza “A la strada”, Esta can-
eién, sin embargo, no esta en los balletti para cinco voces de
Gastoldi sino que en la serie italiana de Morley:

A la strada a la strada, adio adic, Fa la.
Aiut’ atut’ aiut’ aiut’,

Ohkime Ohime chlio son tradito

O poverino me ch’io som ferito, Fa ia.
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La tnica similitud de significado reside en que ambas
canciones contienen gritos de dolor. La versién inglesa espe-
cifica mas claramente la causa de este dolor: el corazén eata
ardiendo de amor.

La musica para las dos versiones es igual. Hay tres pa-
sajes de fa-la. Este refran en tres partes, junto con las tres
repeticiones en el cantus de frases como ‘‘fire, fire” (fuego,
fuego), “my heart” (mi corazén) y “O help” (socorro), es
caracteristico de este nimero. Ha sido muy popular entre los
madrigalistas debido a su animacién, al patetismo de la mu-
sica y la consonancia melddica de las cinco voces.

El numero doce es notable por el artificio musical a que
recurre al final:

12.

My lovely wanton lewell,

T'n mee at oxce both kinde aias aud cruell. Fa ia.

My hopelesse wondes tormentes mee,

And with hir lippes again straight way coatents mee, Fa la.

1f this you doe to kill wee,

Say cruell Nimph, why kisse wot you thew still wme. Fa la.
Ro shall you euse my crying,
And I could neusr wish a sweeter dying., Fa la.

Esta ecancion tiene un equivalente muy cercano en la se-
rie italiana de Morlev, el nimero 12, que tiene la misma
musica que el inglés:

12 (de! texto italiano)

La belia Ninfa mid

Ch'a me si mostr’ in va crudel’ ¢ pid, Fa la
Yon gVocehi mi disjace

E con la bocea wmi prometle pace. Fa la.

S'ueci dermi pensale

Perche crudel anchor non mi bacciate? Fa la.
Cosi al mio gran marttre

lo non vorei va piu dolce marire, Fa la.

El llamado a la ninfa cruel se expresa en la musica con
accidentes y recursos apropiados al sufrimiento, en las pala-
bras “cruel” (cruel), “torments” (tormentos), *“contents”
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(alegrias) y ‘“sweeter dying” (una muerte mas dulce). Las
dos ultimas frases, parecidas en su contenido, tienen la misma
frase musical. Este sentimiento es reforzado por una ingenio-
sa suplica de parte del bassus; en la primera silaba de “dying”
(muerte), esta voz tiene una larga sucesién de corcheas ascen-
dentes, deteniéndose en una blanca y terminando en la se-
gunda silaba también en una blanca. Subrayando lo trans-
cendental, Morley escribe siempre la palabra “die” (morir)
con su muisica mas estudiadamente imponente.

Los cuatro ultimos trozos originales llevan los ntmeros
16, 18, 19 y 20. Como se ha observado, estas son canciones
y no balletti, No requieren danza alguna; son mfisica senci-
llamente para ser cantada. En su contenido ¥ estilo, vuelven
al cardcter de la primera pieza en esta serie:

18.

Ladie those Cherris plentie,
Which grow on your lips daintie,
Bre long will fade and languish.
Then mow, while yet they last them,
O let me pull & tast them.

La caracteristica més notable de esta cancién es la repe-
ticion de la frase “O let me pull and tast them” {Oh, déjame
tocarlas y probarlas). Esta repeticion es aumentada mediante
una polifonia entusiasta, deteniéndose en las negras en la pa-
labra “tast”:

18.

Lo she flyes, when 1 wos hir

Nor can I get vnto hir

But why do I complaine mee?

Say if I dye, she hath vukindely slaine mee.

En lo tocante a una huida y persecucién, esta cancién se
parece un poco a la tercera parte de la “Mascarada de los Ca-
zadores” de Gastoldi. Y se parece atn mis al nimerc 18 de
los ballets italianos de Morley:
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18 (del texto italiano).

Fugiro fugiro tant’Amore,

Che scemera Vardore,

Le fimmm’e le catene

Che tengono quest’nl m’in tante pene.

La musica de ambas canciones es igual. La caracteristica
principal de la misica en el trozo inglés es el modo como es-
tan tratadas las frases “Lo she flyes” (ella huye) y ‘“She
hath vnkindely slaine mee” (ella me ha matado despiadada-
mente). La fuga de la frase que explica la huida y las varia-
ciones en la repeticién de esta frase con sus giros inesperados,
pinta una persecucién enervante. En la frase sobre la muerte,
el acento musical no esti en la palabra “dye” (morir), sino
que en “Slaine” (matar), como la palabra lo requiere, Por esta
razon, la misica aleanza su finalidad en la nota dominante del
cantus y del bassus, que producen una firme valla para la in-
certidumbre de las otras tres voces:

19.

Leanse alas this tormenting and strange angrish,
O kill my hart oppressed.

Alas it skill not,

For thus 1 will not,

Now contented,

Then tormented,

Liue in louwe & languish.

Este es muy parecido al namero 19 de la serie jtaliana de
Morley:

19 {del texto italiano).

Non mii date tormento,
Ne pin doglia
Rendetem’il cor miio,
Ch’in voi e posto,

Che piu non voglio,

Hor allegro hor doglioso
Nel' amor languire.

Su masica es la de un lamento, liena de quejumbrosas
blancas y redondas que frecuentemente sugieren un canto in-
terrumpido por accidentes que crean un estado de animo de
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melancolia. La voz del quintus produce un efecto curioso cuan-
do dice, por primera vez, la frase “Liue in loue & languish”
(vive enamorado y constimete). Aqui casi todo el peso de la
cancién es llevado por el quintus que, en cada silaba, va ba-
jando la escala y creando con ello un clima de lamentacién.
La misica de esta cancién expresa tan diestramente la me-
lancolia como las canciones de danza de Morley expresan el
regocijo:

20.

Why weepes alas, my ladie lowe & Mistres,
Sweet hart O feare not, what though awhile I leaue thee:
My life may faile, but I will not deceiue thee.

Este es un ntimero hermoso, pero fragil en lo que se re-
fiere & musica y letra. Tiene un estrecho paralelo con el nu-
mero 20 de la serie italiana de balletti de Morley:

20 (del texto italiano):

Non dubitar ch'io Pabandoni mai,
Dolee cor mio, perche tu set mia vitu.
E puoi sanor ogn'aspra mia ferita.

Esta serie es, pues, representativa de la personalidad crea-
dora de Morley. No permite concederle mayor importancia a
los italianos gue le sirvieron de modelo y sélo se pueden in-
terpretar las referencias que hace de ellos en su “Introduccién
a la Misica” como una cxpresién de su gratitud. En efecto,
como se ha visto, Morley hizo uso de modelos solamente como
trampolines que le permitieron el gran salto hacia posibilida-
des que ellos encerraban potencialmente y con las cuales su
genio tenia libertad de jugar. Sus mejores canciones son aque-
llas que tienen un humor auténticamente inglés, como las del
‘Mayo’ y las del ‘Barley-break’. Las mas pobres son, en cam-
bio, aquellas en que hace uso de las férmulas pastoriles ya
conocidas. Pero, aGn en ésas, la originalidad de su misica
compensa la banalidad de las férmulas verbales.

LA SERIE ITALIANA

La serie italiana de balletti para cinco voces de Morley
fué publicada en Londres en 1595, como también lo fué la se-

3
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rie inglesa. La decoracién de las portadas de ambas es muy
parecida y tienen el mismo colofén. El titulo en la primera
pagina de la serie italiana dice “Di Tomaso Morlei, Il primo
libro delle ballette a cinque voci. In Londra. Appresso To-
maso Este. CI). I). XC. V.” (De Thomas Morley, el primer li-
bro de balletti para cinco voces. En Londres. Por Thomas
Este. CI). I). XC. V.). Esta dedicado a Robert Cecil y la
dedicatoria es una buena traduccién de ia correspondiente de
la serie inglesa. Si estuviera escrita por Morley, como se pue-
de presumir, significaria que Morley dominaba bien la lengua
italiana.

Hay otras similitudes entre estas dos series. Cada una
contiene veintiuna canciones, de las cuales las quince primeras
son balletti, las cinco siguientes canciones y el 1dltimo trozo es
un didlogo amoroso entre Amintas y Phillis. La serie italiana
incluye todas lag canciones de Gastoldi que han sido parafra-
seadas en la serie inglesa. En la serie italiana, en cambio,
Morley ha tomado los versos de Gastoldi, palabra por pala-
bra, con la salvedad de que en ciertos casos se salta algunas
partes de la cancién original. La musica de los trozos italia-
nos, ademas, incluso en aquellos cuyo texto es diferente, co-
rresponde a las del mismo nimero de la serie inglesa.

Las diferencias entre las dos series son importantes. El
poema de dedicatoria es distinto y ha sido escrito por otre
poeta. Las canciones inglesas, ain en su calidad de traduccio-
nes libres (si asi se pueden llamar) son de una mejor cali-
dad poética que las italianas. Y en la serie italiana, hay tres
canciones que no estan en la inglesa.

Las canciones italianas que se parecen algo a las ingle-
sas han sido ya descritas mas arriba con sus nimeros corres-
pondientes a la serie inglesa. Las tres canciones que figuran
exclusivamente en la serie italiana llevan los niimeros 3, 8 ¥
16. Hay poco que decir sobre ellas. Su interés reside sola-
mente en el esfuerzo que ha hecho Morley por escribir verso
en italiano. El resultado es mediocre.

No obstante parecerse la serie inglesa a la serie italiana.
las diferencias son suficientemente marcadas como para
asegurar que la una no es reedicién de la otra. La version de
loa temas en las canciones italianes es, generalmente, tan libre
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de todo lo inglés que tal vez no habria ni siquiera que la-
marlas parifrasis. Y las tres canciones italianas que han sido
sustituidas por tres canciones inglesas, le dan a la serie italia-
na un sello mayor ain de independencia, poer no decir nada
de su poema de dedicatoria.

MoORLEY, MICHAEL DRAYTON ¥ V. H.

Inmediatamente después de ia dedicatoria de Morley a Sir
Robert Cecil, se puede leer en cada uno de los libros de los
balletti ingleses un poema encabezado por “Mr. M. D. TO THE
AUTHOR” (El Sr. M. D. al autor):

Such was old Orpheus cunning,

That sencelesse things drew meere him,

And heards of beasts to heare him,

The stock, the stone, the Oxe, the Asse came running.
Morley! but this enchaunting,

To thee. to bee the Musik-God iz wanting.

And yet thou needst not feare him;
Draw thou the Shepherds still and Bounny-lusses,
And envie him not stocks, stones, Oxan, Asses.

Esto ha llevado a suponer, en algunos circulos, que “M.
D.” era el poeta Michael Drayton. El primero en hacer esta con-
jetura fué Thomas Oliphant, que incluyé diez canciones de la
serie de balletti en “La Musa Madrigalesca”, en 1837. John
Payne Collier ha dicho, en sus “Lyrical Poems” (1844), que
Drayton escribié esos versos. W.J. Linton incluyé dos de las
canciones en sus “Rare Poems” (1883) y, comentando uno
de ellos, el segundo balletto de Morley — dijo: ‘“Se cree que
es de Drayton. Por eso lo he incluido entre mis “Golden
Apples”. Como no he encontrado este poema en su obra com-
pleta, lo he incluido aqui, entre los autores inciertos. En su
“English Madrigal Verse” (1920) el Dr. E. H. Fellows publicé
todos los balletti en inglés moderno y, en sus notas, observd
que ‘“‘se ha sugeride que Michael Drayton fué quien compild
los poemas de esta serie’’.

Sin embargo, en la serie italiana, €l poema de dedicatoria
de “M.D.” es reemplazado por un poema enteramente distin-
to escrito por “V. H.".
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Cigno dolce ¢ canoro,

Che lung’al bel Twmigi, acqueti 1 venti
Co i tuoi celesti accents

Degni d’eterno Alloro.

Deh non th lamentare

Pty del dolor che Senti nellandare

A che wandar voresti

Ch’a volo vai, pied’oue non polregii?

V. H. es un desconocido. Al invertir las iniciales, como so-
lian hacerlo los autores de este tipo de poemas, se podria pen-
sar que ellas corresponden a Horatio Vecchi. Sea como sea,
es perfectamente razonable creer que V. H. fué el autor de las
canciones italianas y que M. D. lo fué de las inglesas. Es ra-
zonable y muy posible. Pero, en cierto modo, como evidencia
acerca del autor, un poema laudatorio anula el otro.

En ausencia de pruebas, ;por qué no dar crédito al mis-
mo Morley? Su Introduccién a la musica y sus dedicatorias de-
muestran que podia escribir excelente prosa. No es ildgico
creer que los versos de sus cantos caigan dentro de las posi-
bilidades literarias de un tal prosista.

x*

Un resumen dei estudio de los balletti de Morley podria
gsentar la premisa de que este tipo de madrigal requiere una
disposicién especial de parte del compositor. En su constante
demanda de animacion, humor y drama, y por lo que requie-
re esa artificiosidad pastoril, este tipo de madrigal necesitaba
habilidades como las que Morley positivamente poseia. Asi co-
mo Gastoldi tuvo pocos seguidores en Italia, asi también Mor-
ley tuvo pocos en Inglaterra. El tdnico compositor que puede
gerle comparado es Thomas Weelkes, que publicé su serie de
‘‘Ballets & Madrigals” tres afios después de Morley. Después de
cgo, aparecieron las '“Canciones” de Tomkins —que incluian al-
gunos balletti— en 1622; y la serie de Hilton hijo, en 1627, En
seguida, este tipo de cancion desapareci6, no solamente porque
el madrigal en general le estaba cediendo el terreno al aria, si-
10 porque no habia compositor con dotes como las de Morley
que pudiera responder a sus exigencias.



LOS VILLANCICOS CHILENOS

R

. Eugenio Pereira Salas

LOS Villancicos de la iradicién espaiiola, que alcanzaron
perfeccién artistica en las delicadas manos de algunos
poetas anteclasicos como Juan de! Encina, son en nuestro pais
una de las maneras caracteristicas con que el pueblo expresa
su ingenua religiosidad en homenaje al misterio del Dios Ni-
fin, adorandole en el cuadro litiirgico del pesebre y del humilde
corral. a tono con el espiritu agrario y la sensibilidad campe-
sina de la sociedad y pueblo de Chile en los siglos coloniales.

La Natividad concebida como espectaculo tiene su origen
en Europa, y los investigadores, entre otros C. C. Pollhil en su
libro The Origin of Christmas (1925). lo deriva de la poética
existencia de San Francisco de Asis, quien puso el énfasis de
humildad de la Orden de los seraficos mendicantes en la reno-
vacién litargica del nacimiento de Cristo en el pesebre de Be-
lén.

La tradicién remonta a la noche de Greccio donde el san-
to celebrs, el afio 1223, la representacion grafica del pesebre.
Fué, en efecto, escribe un religioso de la orden, “anno tertio
ante obitum suum”, tres afios antes de su muecrte, cuando San
Francisco hizo armar el pesebre para prepararse mejor a la
devocién y oficio de la misa, y predicé, después de cantar el
Evangelio, sobre el Niiio Rey.

Sec vidé entonces, seglin cuentia la historia, a un nifo dor-
mido nl que se acercé el serafico y le desperté con sus requie-
bros amorosos. Llamaba el sanio a este dia ‘‘festum festorum”.

Arraigada esta ceremonia en la vida de los pueblos lati-
nos de Europa, la forma franciscana de celebracion de la Pas-
cua de Navidad pasé con los misioneros a los paises de Amé-

(37
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rica en los afos iniciales de la conquista y de la colonizacion.

Por los datos dispersos que nos han transmitido log pri-
meros cronistas, entre otros el suave Motolinia de México, pa-
ra 1587, inferimos que la manera primitiva de celebrar la No-
chebuena consistié en la representaciéon de Auto Sacramenta-
les, Coloquios o Misterios en ¢l atric de los templos, en las ca-
pillas abiertas, o en su interior, aprovechando los misioneros,
especialmente los jesuitas, esta ocasién para ejercitar su pe-
dagogia catequista e incorporar por métodos objetivos, musi-
cales y poéticos, los grandes misterios de la fe catélica en el
sentimiento religioso americano. |

A medida que se van editando las piezas mas antiguas del
repertorio escénico de América, topamos en ellas con escenas
en el fondo idénticas a la que todavia se conservan en Chile en
las parroquias aisladas y lejanas. Un cjemplo bastara para co-
rroborar lo que afirmamos. En el Cologuio de la Natividad del
Sefior, escrito por Sor Juana Maria, en el mundo limefio Josefa
de Azafia v Llano (1689-1748), publicado por el historiador
peruano Rubén Vargas Ugarte 8. J.,, leemos en su trama sen-
cilla e infantil este dialogo significativo:

SILENO:

Sefiora, tu Nifio lindo

me ha parecido un donaire,

y asi te vengo a pedir

no le dejes entrar fraile.

pues no quiero

lo veas alglin dia capitulero.
Inclinalo a Teatino,

que con eso tendra lindo destino;
pero shora, mientras crece,

dale sdlo miguitas de leche;

tenle siempre en los brazos,

por st acaso después pasa trabajos;
y sobre todo librame de Menga,
porque no hallo regalo que le venga;
le traigo por zarcillos pajaritos

y dice que la matan con gritos
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le di mantilla de tela de cebolla

y dice que siempre esta oliendo a olla.

Unas chinelas le hice de la oreja de un ledn;
Si le traigo mistura dice que es basura;

si le hago sortijas de barbas de ballena

dice que para mi sola son buenas.

Y porque le saques ya de este conflicto

te ofrezco de presente mi cabrito.

MENGA:

Sefiora, aunque desgraciada

y mujer de un mentecato,

vengo a ver al nifio un rato

vy a traerle mil cositas

y no son méas que leche y florecitus.

ANTON:

Yo, mi nifio, te traigo una pollita fina

que me la parié ayer una gallina,

y sera afortunada

porque nacié de pie y enzurronada.

| La festividad escénica indicada fué perdiendo su forma

teatral, pero encontré un marco popular fresco y esponténeo
en las costumbres nacionales. Las monjas de las Clarisas do
Nuestra Sefiora de la Victoria fueron las mas celosas guarda-
doras de cstas tradiciones que alecanzaron en el Convento la
pintoresca celebracién que nos describe el historiador de la or-
den, el padre Juan de Guérnica:

“Mientras la Rda. Abadesa Oficiaba las Visperas, para lo
cual se le adornaba de antemano el facistol con flores y guir-
naldas y se quemaba incienso, las seglares vestidas de gala
con trajes de caracter, unas de vieja, con barbas de chivato,
otras de huasa, etc., algunas de moio alto, con grandes rosas
de cintas de todos los colores, esperaban en la puerta del coro
a que terminaran las visperas; y luego que salian las monjas
de dos en fondo en direccion del refectorio, las seguian laz
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seglares, cada cual con su guitarra, tocando y cantando
cogollos al Nifio Jesis y a la Madre Abadesa. En el refecto-
rio se ponian delante de las mesas unas sillitas de paja en que
tomaban asiento las monjas por orden de antigiiedad.

A todas las monjas se les obsequiaba dulces, golosinas,
helados e, indispensablemente, un cartucho de bolas de dulce
de huesillo, 1o que por ningiin motivo podia faltar. Entre tan-
o, las seglares se quedaban en el ante-refectorio amenizando
la fiesta con misica y cantares. En la mesa de la Madre
Abadesa se colocaba al Nifio Jests, llamado de los Aguinaldos,
con la antifona correspondiente escrita con letras muy hermo-
sas en la cuna del Nifio. Alli aparecian las seglares disfraza-
das, como se acaba de decir, cantandole villancicos y baildn-
dole el catimbao, al son de guitarras, campanillas y tambores’.

La Catedral de Santiago, que mantuvo el prestigio mu-
sical de la Iglesia en los afios de la Colonia, celebré con todo
el esplendor de la liturgia la Novena del Nifio Dios, que du-
raba todo el mes de diciembre y venia a terminar la Noche-
kbuena con la Misa del! Gallo,

Los compositores nacionales del siglo XVIII, entre otros
¢l padre Ajuria, el padre Madux, y sobre todo José de Camp-
derros, maestro de capilla de la Iglesia Catedral, sobresalie-
ron por sus villancicos, arreglados al gusto popular de iz épo-
ca, como podemos chservar en estos claros ejemplos:

Clarines del alba,
sirenas de! mar,
con ecos SONOoros
vuestra voz cantad.

En musica alegre

¢l aire alegrad.

que es de nuestro amado
la celebridad

y es justo celebren
Ia tierra y el mar
al que fué portento
de la Santidad.
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Los pajarillos sonoroes
que al alba suelen cantar
hoy dupliquen sus gorjeos
por ser gran festividad.

Las maritimas sirenas,
en facistol de cristal,
dulces canticos tributen
al emperador del mar.

Con amor, pastores, todos
vamos juntos a Belén,
porque dicen que ha nacido
para todos un gran bien.

Vamos alegres, vamos cantando,
vamos unidos, vamos bailandoe,

porque es muy justo que visitemos

al que ha nacido, que es Rey del Cielo.

Vamos, zagales, todos unidos,

a adorar finos, al que ha nacido,
por ser tan lindo, por tan gracioso,
por ser Dios nuestro, tan poderoso.
Vamos alegres, todos gozosos.

Desde alla del Oriente

han venido los Reyes Magos,
vienen a adorar al nifio

v a hacerle milagros.

Dicen que traen grandes tesoros,
incienso y mirra y mucho oro,
todo portento porque os asombre
las maravillas de un Dios hecho hombrc.
e
| La ceremonia de Natividad vino en seguida a celebrar-
ge en las casas privadas de lag familias santiaguinas, y las ri-
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validades sociales llevaron a verdaderas competencias en !
adorno de los pesebres. En vano los Concilios Diocesanos prohi-
bieron esta costumbre, principalmente el celebrado por el obis-
po don Manuel de Alday y Aspee en 1757.

La costumbre continué ininterrumpidamente hasta la mi-
tad del siglo XIX. Ninguna descripcién més acertada de ella
que la que nos ha dejado el gran escritor chileno don Alberto
Blest Gana en su novela “El Ideal de un Calaver:_a_@j_’_.w;

“Ciertas familias de mediana hacienda, en las que la pie-
dad cristiana se transmitia de padres a hijos, ¥ en las que las
practicas devotas recibian un fiel ¥y acaso exagerado cumpli-
miento en todos los dias de! afio, eran las que gozaban de alta
reputacién en la capital, por los nacimientos que tenian lugar
durante el mes de diciembre de cada afio. Para esto, en la pieza
més a propdsito por su extension, se colocaba una gran mesa,
sobre la cual se disponia el nacimiento, compuesto de diversos
episodios o pasos, figurando a veces desde la tentacién fatal de
nuestra madre comin, la fragil Eva, hasta algiin cuadro for-
mado por los personajes del dia, como para marecar las grar-
des épocas del mundo. El Paraiso con sus irboles en ministurs.
Eva junto al manzano de la ciencia, Adén junto a su consor-
te, ¥ la serpiente pasando la fruta tentadora; las flores, las
fuentes cristalinas y los arroyos; los animales, las aves y los
insectos, formaban pasos llenos de candida buena fe. Al la-
co del Paraiso se elevaba a veces un cerro cubierto de verde
hierba, poblado de arboles y de animales, animados, sobre to-
do, por la presencia de los Reyes Magos, quc geguian a la es-
trella que debia guiarles al augusto pesebre. Este se hallaba
con sus divinos habitantes, ocupando el centro del nacimientc,
rodeado del gallo, del buey, del asno de la gran leyenda; des-
pués otros cerros, otros irboles y otros animales, multitud de
flores y frascos de caprichosas formas, cual si se pretendiese
hacer una coleccién. Entre estos objetos vejanse también algn-
nas figuras de porcelana, como pastores con su eterna risa y
su guirnalda eterna, turcos y armenios traidos de las casas de
los amigos, y por fin, bajo una enramada de la que pendian
hermosos frutos como en la edad de oro, un galan y una dama,
vestidos a la moda del dia, figuraban la presente edad de hie-
rro que nos ha cabido atravesar”.
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—
/ Desde muy temprano, el dia 24 de diciembre empezaba a

desarrollarse una funcién de las mas bulliciosas. En las iglesias
resonaban cantos de toda especie, religiosos, profanos, en me-
dio de una batzhola espantosa de gritos y empujones, y de lu
multitud de nifios y hombres que hacian resonar los instru-
mentos més extrafios, los canarios de lata que se llenaban de
agua, los pitos y matracas que figuraban el canto del gallo,
otros el rebuzho del asno, el bramido del toro, ete. Al filo de
la. media noche se iniciaba la Misa del Gallo, con canticos de
otro género, villancicos que eran tonada de salutacion a la
Virgen, estrofas dirigidas por algin huaso 2 la madre del re-
dentor, al presentarles sus modestos aguinaldos.

En los cantos de Nochebuena se integraban la tradicidn
hispanica fuertemente realista con el tono melédico de Jas to-
nadas chilenas.

Algunos de ellos chocarian, por su directa simplicidad y
naturalismo, a los oidos contemporineos. La férmula estréfica
era sencilla: cuartetas en que intervenian las potencias celes-
tiales, la Virgen, San José y el Nifio y algunos personajes bi-
blicos, como Herodes, la Magdalena y los Reyes Magos, todos
ellos representados en sus mas humildes atributos, y designa-
dos por los apdcopes y sobrenombres familiares. Al igual que
en Ja regién de Extremadura, que ha estudiado el distinguide
musicoélogo don Bonifacio Gil, los que mayor cuerpo tomarun
en Chile fueron los villancicos horarios y numéricos, “que em-
pezaban en la hora de la una o su cifra y van aumentando
hasta doce, o bien avanzando y retrocediendo hasta que se
llega a la hora o cifra de las dogg’:.f Atisbos sobre su lejano
origen podemos columbrar en los siguientes ejemplos compa-
rativos.

Recogido por Bonifacio Gil en Extremadura:

Quc van a dar las tres,
veréis al Nifo nacer.
Que van a dar las cuatro
veréis del Nifio el retrato.
Que van a dar las cinco,
veréis al Nifio de Cristo.
Que van a dar las seis,
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veréis al Nifio y al buey.
Que van a dar las siete
daréis al Nifio el rosquete.
Que van a dar las ocho,
daréis al Nifio el bizcocho.
Que van a dar las nueve.
veréis al Nifio entre nieve.
Que van a dar las diez,
veréig al Nifio otra vez.
Que van a dar las once,
veréis al Nifio entre bronce.
Que van a dar las doce,
veréis al Nifio en pelote.

Recogido por Alfonso Letelier en Aculeo, Chile:

Despierta, Niiiito Dios,
a los rayos de la luna.
Ay, Nino Divino,

mi encanto, mi amor,
abreme las puertas quiero
antes que me den las dos.

Despierta Niitito Dios,
a Jos golpes del reloj.
No te duermas otra vez.
Abreme las puertas quiero
antes que me den las tres.

Despierta Ninito Dios,
no te duermas con reparo
abreme las puertas gquiero
antes dque me den las cuatro.

Despierta Nifito Dios,
a los golpes y a los gritos.
Abreme las puertas quiero
antes gue me den las cinco.
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Las estrofas de los villancicos o aguinaldos chilenos sim-
bolizan la alegria de la naturaleza, el poder ubérrimo del ve-
ranc gue se acerca y el misterio del nacimiento del Niiio de
Dios, renovacion del ciclo de las estaciones promisorias.

Ante el pesebre, los pastores, los personajes principales
en este pais de huasos que es Chile, evocan los poderes de la
madre tierra que se inclina reverente ante el humilde pesebre.

La vihuela de las cantoras acompaiia la presentacién de
las ofrendas que la naturaleza y los oficios hacen al Nifio.

Las aves gorjean la gloria del recién nacido en estos ver-

208

Las aves en el instante
s¢ entonaron y siguieron,
cantaron cuando lo vieron
al hermosisimo infante.

El tordo canté ligero,
tan discretas melodias
y al parecer les decia:
Ya es nacido el verdadero.

El chincolito cantaba
en aque! feliz recinto
¥ los tilos que le armahan
un precioso laberinto.

El manso zorzal cual otro,
cantd sobre aquel Edén,
y conociendo su instinto,
tabaco pidi6 el pequén.

De las vegas el queltehue
fué a cantarle al Nifio Dios;
parece que descifraba
perdénenme mi mala vouz.

Estas formas de versificaciéon pasaron a ser un clisé ge-
neralizado, y los grandes poetas santiaguinos Bernardino Gua-
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jardo, Rosa Araneda, ete., divulgaron en sus canciones urba-
nas esta remota inspiracion poética de la raza:

Ropa le traigo, sefiora.
Un cuello bien bordadito.
De un cambray de mas mejor
al nifio le hago un saquito.

Una media docenita
le traigo y son palales
de franecla bien finita
que lo quiero con senales.

Unos cuatro fajeritos
para cuando al nifio mude
y un pafuelo si es que sude,
también le traigo un gorrite.

Reciba unos tres cuadritos
de Jana bien blanca y fina
de la que llaman averina
le tengo hechos botincitos.

Sefiora dofia Maria
sabe que se me olvidé
el ajuar que es de piqué,
mafhana lo traigo yo.

Los campos también ofrecen sus opulentas primicias, co-
mo canta el conocido villancico:

Cebollas de las Barrancas,
le trajo Pedro Llantén
Choclos y porotos verdes
de 1a hacienda de Lonquén.

Tomates grandes pintones
del Salto trajo la Anchoiia
y Chuma se vino al trote
con unos siete capones.
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Dos nifios de la Regina
estan en el corredor:
con diez melones de olor
llegé Pancho de Colina.

Un canasto de verdura

traje yo de lo Campino, i

y de Quilicura abajo '

muy olorosos pepinos.
¢ La ceremonia pascual terminaba al concluirse la Misa del
Gallo. Las cantoras abandonaban la iglesia o el recinto priva-
do. Se cerraban las puertas del templo, Y los fieles reunidos
en la ancha puerta, se preparaban para el “esquinezo” o des-
pedida. Manos rudas golpeaban en sus hojas de batiente y, al
compés de los sones de la vihuela, penetraba el pueblo hasta ¢l
pesebre, donde se cantaba la despedida:

Seilora Mariquita :
yo vengo con mucha pena,
porque al Niiiito Jes(s
se le acabd la Novena.

Adidés mi buen Manuelito
hasta el afio venidero
nos volveremos a ver,
cuando engorden los corderos.

Si examinamos la estructura poética de las composiciones
anotadas, podemos sin duda alguna rastrear sus origenes his-
panicos, pero en su forma musical el villancico tomé en Amé-
rica un ritmo diferente, asimilandose al sencillo repertorio me-
l6dico popular. No existe en verdad una estructura musical
constante que individualice un tipo genérico. Uno de los musi-
célogos que mas acertadamente ha estudiado el folklore crio-
llo, Jorge Urrutia Blondel, llega, al respecto, a las siguientes
conclusiones: —*“el villancico chileno no constituye un género
aparte. En el fondo es una tonada o cancién con letra alusiva

a la Pascua de Navidad, para cuya Novena se canta en las igle-
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wing aldeanas frente a un rustico retablo, ofreciendo a la Virgen
y al Nific Dios, dones de frutes y cosechas”. En su analisis de
algunos ejemplos contenidos en el folleto Aires tradicionales o> # v
folkldéricos de Chile nos dice que su forma es muy simpie, bi-
naria, de estrofa de frases repetidas, a fin de dar cabida a to-
dos los versos de la cuarteta. Su modo es mayor, compas de
6/8. en armonia de tonica y dominante (3.

(*) Véase el repertorio nacional de villancicos en: Canciones de Nu-
cidad del folklore chileno. Asociacién de Educacién Musical. Instituto de
Extensién Musical.




CRONICA

ACTIVIDADES CHILENAS
NOTICIAS

ANIVERSARIO DEL FALLECIMIENTO DEL COMPOSITOR RENE
AMENGUAL

Con diversos actos se recordd en Santiago el aniversario
del fallecimiento del compositor y Director del Conservatorio
Nacional de Miusica, René Amengual Astaburuaga. La Facul-
tad de Ciencias y Artes Musicales realizé con este motivo una
velada en el Salén de Honor de la Universidad de Chile, en la
que el Decano, Alfonso Letelier Llona, recordé la personalidad
vy obra del musico desaparecido. El ex-Decano, Domingo Santa
Cruz, recordd, a su vez, la actuacién de René Amengual en los
Congresos Musicales Internacionales a que asistieran ambos, en
representacion de instituciones musicales chilenas. Durante es-
te acto, profesores de la Orquesta Sinfénica de Chile y alumnos
del Conservatorio Nacional de Musica desarrollaron un progra-
ma con obras de cimara de Amengual.

Por su parte, el Director del Instituto de Extension Mu-
sical, Vicente Salas Viu, recordd la figura del musico chileno
en un amplio articulo publicado en “El Mercuric”, y en el que,
entre otros juicios, expreso: “Lio intenso de su labor como pro-
fesor de composicion y Director del Conservatorio Nacional de
Miisica, la que llevé a cabo como excelente pedagogo del piano,
y en la Escuela Moderna de Musica, donde fué uno de los fun-
dadores; la generosidad con que entregd los dones de su espi-
ritu a las méas altas empresas musicales del pais, como miem-
bro de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales o del direc-
torio del Instituto de Extension Musical, no debe ocultarse que

NoTtA.—El material informative de la presente crénica, salve esca-
sa8 excepciones, ha 3ido acumulado desde mediados de junio hasta alre-
dedor del 31 de agosto. Toda fuente de informacién posterior & zzta fe-
cha, serd incluida en e! préximo nimero.
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restaron en el dltimo tiempo muchas de sus energias a la
creacion musical. Entre todos los homenajes que se merece es-
te musico, no es el menor el que debe rendirsele como leal y
valeroso servidor de una causa que, al ir en beneficio de todos
los misicos chilenos y de la cultura musical del pais, tantas
veces implicé la merma o el sacrificio puro y simple de lo me-
jor de si”.

8E CONSTITUYC LA SECCION CHILENA DE LA ASOCIACION IN.
TERAMERICANA DE MUSICA

El lunes 8 de agosto, tuvo lugar en la Sala de Sesiones de
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad
de Chile una Asamblea especial convocada por el Decano de
dicha Facultad, don Alfonso Letelier y por el Vicepresidente
de la Asociacién Interamericana de Misica, don Domingo 3an-
ta Cruz, con el objeto de constituir la seccion chilena de este
organismo.

La Asociacién Interamericana de Misica fué fundada el
9 de diciembre de 1954, en Caracas, a raiz de la realizacién del
Primer Festival Latinoamericano de Musica. Esta destinada a
incrementar en toda forma las relaciones musicales entre los
paises del Continente y procurar, muy especialmente, que se
establezca la indispensable coordinacién entre las iniciativas
existentes.

El directorio general designado en Venezuela se halla in-
tegrado por las siguientes personas: doctor Inocente Pala-
cios, presidente (Venezuela), quien rige los destinos de la ins-
titucién “José Angel Lamas”, de Caracas; Domingo Santa
Cruz, Vicepresidente (Chile); Aaron Copland (U.8.A.); Héctor
Villalobos (Brasil) y Enzo Valenti Ferro (Argentina), conse-
jeros.

Qued6 designado un directorio encabezado por un comité
de honor, que integran los sefiores Pedro Humberto Allende,
Carlos Isamitt, Carlos Lavin, Alfonso Leng, Alfonso Letelier,
Eugenio Pereira Salas y Vicente Salas Viu, ¥ que estd com-
puesto en la siguiente forma: presidente, don Domingo Santa
Cruz; vicepresidente, dofa Julia Cohen; secretario, don Raul
Rivera: tesorero, don Alejandro Gumucio; consejeros, dofia
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Cora Bindhoff de Sigren, don Federico Heinlein y dor Juan
Orrego Salas.

El programa de la institucién comprende el trabajo en algu-
nos proyectos que se refieren a la informacion internacional
y la prensa musical; a la divulgacién de la misica nacional
dentro de los paises amecricanos; a la coordinacién « ¥ los es-
fuerzos en torno a las ediciones musicales; a las grwaciones
y a la radiodifusion; a los planes de conciertos; al intercambio
de intérpretes y de miisicos en general; a los concursos y fes-
tivales; a la educacién musical en sus diferentes finalidades;
al estimulo de la composicion; al intercambio de informacién
sobre investigaciones folkléricas y a la vinculacién con los or-
zanismos internacionales mundiales de la musica.

JUAN ORREGO SALAS

Después de una prolongada permanencia en Estados Uni-
dos, becado por la Fundacion Guggenheim, ha regresado al
pais el compositor, profesor del Conservatorio Nacional de Mu-
sica y critico musical, Juan Orrego Salas. Durante la tempo-
rada en que Orrego Salas permanencié en Estados Unidos, su
actividad de compositor fué acogida con el mayor interés en
los medios musicales norteamericanos. Como lo hemos dado a
conocer en los niimeros anteriores de esta Revista, Orrego Sa-
las tuvo oportunidad de escuchar la ejecucién de sus obras sin-
fénicas y de camara por destacados conjuntos orquestales e in-
térpretes. Le fueron encargadas, asimismo, varias obras nue-
vas que fueron estrenadas por agrupaciones musicales norte-
americanas. Anotaremos entre las ejecuciones dignas de espe-
cial mencién, la de su “Obertura Festiva”, realizada por Antal
Dorati con la Orquesta Sinfénica de Minneupolis, director que
tendra también a su cargo el préximo estreno de la “Segunda
sinfonia” de este compositor. La Orquesta Sinfénica de Louis-
ville ofreci6 el estreno de la “Serenata Concertante”, obra que
le fué encargada por esta agrupacion sinfénica y que sera edi-
tada por el sello Columbia. Otras obras de Orrego Salas eje-
cutadas en Estados Unidos durante su visita fueron las “Can-
ciones Castellanas” y el “Sexteto para piano, clarinete y cuer-
das” que se interpretaron en Nueva York bajo los auspicios
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del “Composers Forum' organizado por la Univergidad de Oo-
lumbia,

La acogida que la critica norteamericana prest6 a las cbras
de Orrego Salas, se destaca en los juicios del “New York
Herald Tribune” y “New York Times”, quienes juzgaron al
compositor chileno como “poseedor de los requisitos necesarios
para ser un compositor: ideas propias, individualidad y profun-
dos sentimientos”. Fué elogiado el Sexteto de Qrrego, expre-
sando que “La variedad de sus recursos y su vitalidad consti-
tuyen las caracteristicas notables de la obra”.

ENTREGA DE LO8 PREMIOS “CAUPOLICAN"

Anualmente, la ARTECIRA (Asociacion de Cronistas de
Cine, Teatro y Radio) distribuye, entre los elementos de esas
actividades, los premios llamados “caupolicanes”, que distin-
guen a los creadores e intérpretes teatrales y cinematogrificos
¥y & los mas destacados elementos de la radiodifusién, por su
labor realizada en el afio. Con este motivo, se efectia una fun-
cion especial que, aflo a afio, ha aumentado la seleccion de
sus nimeros. Correspondid realizar esta cercmonia, durante el
presente aiio, el 28 de junio. Con tal motivo, se llevé a cabo,
en el Teatro Municipal, una funcién que conté con la partici-
pacion del Coro de Madrigalistas de la Universidad de Chile:
del Ballet del Instituto de Extension Musical; del Ballet que di-
rige Vadim Sulima; del Teatro Experimental de la Universi-
dad de Chile y del Teatro de Ensayo de la Universidad Catdli-
ca, Tanto el desarrollo del programa musical, teatral y de dan-
za, como la ceremonia de entrega de las distinciones a los acto-
res de cine y teatro y conjuntos y artistas de la Radio, dieron
motivo a una entusiasta reunion en la que alternaron los re-
presentantes del mundo periodistico y artistico de Santiago.

VISITA DEL PROFESOLR ENRIQUE BUENAVENTURA

Con interés se recibié en nuestros circulog culturales la
presencia del profesor colombiano Enrique Buenaventura, quien
dié a conocer, a través de una serie de conferencias, sus obser-
vaciones y estudios acerca del arte afroamericano, Enriqu:
Buenaventura, inspirado por el arte de la danzarina Katherine
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Dunham, se entreg6é con pasién al estudio de los rituales ne-
gros en Centroamérica y, actualmente, posee una amplisima, in-
formacién en torno a esas materias, particularmente en lo gue
se refiere a las danzas rituales. Acerca de ellas diserté en la
Sala Valentin Letelier y en las sucesivas conferencias del ciclo
organizado por la Escuela de Danza del Conservatorio Nacional
de Musica, en que el conferenciante puso en contacto a los jo-
venes bailarines con la misica v los pasos de las danzas afro-
americanas.

LEN!I ALEXANDER

Después de una ausencia de varios meses, en que viajo a
Francia becada por el Gobierno de ese pais, ha regresado la
compositora chilena Leni Alexander. Su estada en Europa le
dié la oportunidad de ponerse en contacto con algunas perso-
nalidades de vanguardia en la creacién musical. Interesada en
el estudio de la composicién dentro de la técnica dodecafénica,
Leni Alexander trabajé en Francia bajo la direccion de René
Leibowitz, discipulo de Schoenberg, quien representa actuai-
mente la linea conservadora respecto de esa técnica. En otro
polo, dentro de estas blisquedas, ubica Leni Alexander a Pia-
rre Boulez, Bruno Maderna y Luigi Nono, —7para ella log mas
interesantes compositores que le cupo conocer—, quienes, junto
2 Karl Stockhausen, siguen la linea trazada por Anton von
Webern, utilizando la técnica dodecafénica, pere sin la sistema-
tizacién schoenbergiana.

Por otra parte, Leni Alexander recibié lecciones de Oli-
vier Messiaen, en su catedra del Conservatorio de Pariz. Su am-
plisima cultura general, la facilidad y claridad de exposicion
¥ una vocacién llena de fervor por la ensefianza, hacen de este
maestro una figura de relieve excepeional. Destaca en Messiacn
su abierta comprension de los nuevos caminos musicales y su
serena apreciacion de ellos como resultado, y no como contra-
posicién de lo entregado por siglos de tradicién. La compuosi-
tora trabajo, asimismo, en los Laboratorios de Ensayo de la
Radiodifusion Francesa, donde asistié a las experiencias veali-
zadas en torno a la llamada *“muisica concreta.
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DOMINGO SANTA CRUZ

Con motivo de su designacién como presidente de la Asgo-
ciacién Interamericana de Educacion Musical, representantes
de los circulos educacionales, artisticos y relaciones personales
del compositor, ofrecieron a él y a su esposa una manifestacion
en el Club de la Unién, en la que los oradores pusieron de re-
lieve las brillantes cualidades de organizador de Domingo San-
ta Cruz, las cuales le habian llevado a ocupar la presidencia
de un organismo de tan vasta trascendencia cultural.

DANZA

ESTRENG DE “EL HIJO PRODIGO”

El Ballet del Instituto de Extension Musical presento, co-
mo estreno de la temporada, los ballets “Alotria” —que 8010
habia sido ofrecida en funcién de preestreno, el ano pasado—
y “El Hijo Pradigo”, coreografia y argumento de Ernst Uthoff,
cobre la leyenda biblica, con musica de Sergio Prokofieff. La
decoracion y vestuario del ballet fueron disefiados por Thomas
Roessner y la iluminacién estuvo a cargo de Irma Valencia.

La interpretacién de este ballet en tres actos significé un
&xito artistico muy sefialado para el conjunto de ballet del Ins-
tituto, cuya homogeneidad, disciplina y eficiencia técnica fue-
ron puestas a pruecha en el transcurso de los dificiles pasos ¥y
movimientos colectivos que caracterizan la coreografia, mante-
niendo constantemente una tensa y dramética situacion. En los
papeles individuales realizaron la interpretacién de “El Hijo
Prodigo” dos repartos de bailarines, en la siguiente forma: El
Padre, José Verdugo o Alfonso Unanue; La Madre, Noelle de
Mosa o Lola Botka; El Hijo Prédigo, Rolf Alexander o Patri-
cio Bunster; La Seductora, Maria Elena Aranguiz o Malucha
Solari: Parejas del Vicio: Elly Griebe, Nora Arriagada, Heinz
Poll v Oscar Escauriaza o Nora Salvo, Joan Turner, Joachim
Frowin y Heinz Poll.

Este ballet, subtitula sus tres actos “Partida”, “Nueva
Vida” y “Regreso”. En ellos se desenvuelven los aspectos dra-
maticos del relato biblico, segan los cuales el Hijo abandona
el hogar paterno, para ir a conocer el mundo. En el segundo
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EL HIJO PRODIGO Teatro Muunicipal
Escena de¢ conjunto Santiago, 1955.
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acto, el Hijo encuentra en su camino un mundo de vicio, en cu-
yas redes se ve envuelto por el acento de La Seductora. Bacs-
nales y embriaguez, muestran al Hijo que su camino sélo le ha
conducido al dolor, al escarnio, v resuelve rebelarse contra ese
mundo. Regresa al hogar paterno, despojado de sus joyvas y de
su thnica, que guedaron en poder del mundo que abandona. Y
es acogido nuevamente en el hogar, en medio de la emocionada
ternura de sus padres, que le otorgan su perddén y bendicen su
regreso. Momentos culminantes del hallet son el baile del Hijo.
en que expresa su resolucién de abandonar el hogar; las esce-
nas de la bacanal y la lucha en el segundo acto; la catrada de
ia Seductora y el dio con El Hijo; el intenso clima emocional
que caracteriza la mimica de los padres al regreso del Hijo al
hogar. La partitura de Prokofieff, sin poseer la riqueza y va-
riedad de recursos de otras obras destinadas al ballet por este
mismo autor, hizo mucho mas dificil al coredégrafo encontrar
las soluciones para los problemas de movimiento que necesitaba
regolver. La ejecuciéon de ella estuvo a cargo de la Orquesta
Sinfénica de Chile, bajo la direccion de Victor Tevah.

La acogida dada por la critica a este nuevo ballet, que
viene a incrementar el repertorio del conjunto del Instituto de
Extension Musical, puedc advertirse a través de los elogiosos
juicios publicados en la prensa.
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OTRAS FUNCIONES EN LA TEMPORADA DEL BALLET DEL INS-
TITUTO

Junto con “El Hijo Prodigo”, el conjunte de ballet del Ins-
tituto de Extensién Musical presenté el ballet del William Wal-
ton y Malucha Solari, “Facade”, ademds la reposicion de *“Alo-
tria”, ambos ballets comicos que hacian posible apreciar el
contraste con la dramaticidad de la obra en estreno v mostrar
asi las posibilidades interpretativas del conjunto. Con posterio-
ridad a las funciones de “El Hijo Prédigo”, el ballet dio co-
mienzo a una serie de funciones populares con la reposicion de
las obras de su repertorio de mas éxito. Las funciones se lle-
varon a efecto en el Teatro Municipal y en el de la SATCH y
comprendieron los ballets “Don Juan”, “Alotria”, *“Facade”,
“Czardas en la Noche”, “Primavera” {de Carmina Burana) y
“Pavana”. El acompafamiento de estas funciones se¢ hizo con
grabaciones en cinta magnética, segln las interpretaciones de
la Orquesta Sinfénica de Chile. Un pfiblico numerosisimo y en-
tusiasta acudié a estas funciones de ballet, particularmente al
Teatro SATCH, que de este modo contribuyeron a la exten-
sién del arte del ballet en sectores del piblico de Santiago que
no concurren habitualmente al Teatro Municipal. En lo que
resta del afio, el Ballet del Instituto continuara esta politica
de ampliacion de su radio de accién en el piblico de barrios, lle-
vando sus espectaculos a sectores alejados del centro de la ciu-
dad.

BALLET CLASICO NACIONAL

Recientemente, comentamos el estreno de “Mascarada”,
ballet cdmico de Vadim Sulima, muisica de Khachaturian.

Ahora, con coreografia de Paco Mairena, este conjunto es-
trenara, en esta temporada, el ballet de Manuel de Falla “El
Amor Brujo”. La version de este ballet ofrece una adaptacién
del argumento original y sera presentado con grabacion en cin-
ta magnética. Completarin el programa ‘“Danzas Polovtsianas”
de Borodin y “La Danza de las Horas” de Ponchiells.
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ACTIVIDAD CORAL

DIEZ ARNOS DEL CORO DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

Con su entusiasmo habitual y trabajando activamente en
la preparacién del Oratorio de Haendel “El Mesias”, que fué
presentado en la temporada sinfénica del pregente afio, cum-
pli6 diez afios de vida el Coro de la Universidad de Chile. For-
mado en sus comienzos como un conjunte estudiantil, su
brogreso artistico hizo posible que comenzara a participar ca-
da vez mas en la vida musical de conciertos. Es asi como, a lo
largo de diez afios, su aporte al desenvolvimiento de las activi-
dades musicales nacionales ha sido efectivo y, en ocasiones, de
decisiva importancia. Dirige actualmente el Coro de la Univer-
sidad de Chile Marco Dusi, secundado por Hugo Villarroel co-
mo Director adjunto.

Con motivo de este aniversario, y después de haber par-
ticipade en la ejecucién de “El Mesias” en la forma brillante
de que damos cuenta en la seccién respectiva, el Coro de 1a
Universidad de Chile realizé una amena reunién en su local de
Lira 150, en que antiguos ¥y nuevos componentes del Coro re-
cordaron y festejaron la labor cumplida. Una delegacién del Co-
ro Universitario recorrié, ademas, los principales diarios, ofre-
ciendo improvisados conciertos. La prensa recogid, con afecto
¥ recorocimiento, el significado de estos diez afios de vida del
Coro de la Universidad de Chile y tuvo frases de elogios para
guienes hicieron posible ejecutar en Chile obras como “Sinfo-
nia Fausto” de Liszt, “Egloga” de Domingo Santa Cruz, “Ora-
torioc de Navidad”, “Cantata N.° 4”, “Oda Fanebre” y “Can-
tata 165", de Bach, “Israel en Egipto” y “El Mesias” de Haen-
del, “El Rey David” de Honegger y “Carmina Burana” de
Carl Orff.

EL DIRECTOR DEL CORO DE CONCEPCION VISITA A ESTADOS
UNIDOS

Invitado por el Departamento de Estado, el Director del
Coro Polifénico de Concepcién, Arturo Medina, viajé en ju-
lio a ese pais. Su estada sera de tres meses y, durante ellos,
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se le dara oportunidad para conocer las principales institucio-
nes corales y musicales de Estados Unidos y establecer con-
tactos personales con sus principales dirigentes. Dada la per-
sonalidad de Arturo Medina, decisiva en nuestro medio musical
chileno, esta invitacién adquiere verdadero sentido en pro de
un perfeccionamiento de nuestro medio coral.

RADIO

PROGRAMAS SEMANALES DE RADIODIFUSION DEL INSTITUTO

Durante ¢l presente afio, el Instituto de Extensién Musi-
cal continué presentando sus programas semanales de radio-
difusién, que realiza en colaboracién con la Asociacion de Ra-
diodifusoras de Chile v que le permiten abarcar la totalidad
Jel territorio nacional, pues las copias en cinta magnética son
enviadas a provincias con posterioridad a su radiodifusion por
las emisoras de la capital. El nacleo principal de esta labor es-
tuvo formado por la radiotransmisién de los dieciséis concier-
tos de la temporada sinfénica, bajo la batuta de los maestros
Victor Tevah, Mario Rossi y Hans Schmidt-Isserstedt. Los
programas de radio por distintas emisoras de Santiago, se rea-
lizan los dias sabado, domingo, martes y jueves, ademas del
mismo dia viernes en que se efectiian los conciertos, que son
transmitidos directamente del Teatro Maunicipal por la Radio
Sociedad Nacional de Agricultura. Ademés de esta emisora
participan en la realizacién de estos programas de extensién
musical: Radio Chilena, Radio del Pacifico, Radio Sociedad Na-
cional de Minerfa, Radio la Cooperativa Vitalicia y Radio La
Americana.

TRANSMISION DBL ERTRENCG DE OBRA CHILENA EN ESTADOS
UNIDO#®

En un programa radial realizado especiaimente pour la Em-
bajada de los Estados Unidos en Chile, se escuchd la premiére
de la “Serenata Concertante” del compositor chileno Juan
Orrego Salas. Esta obra, que le fué comisionada por la Or-
questa Sinfénica de Louisville, fué transmitida en grabacion
realizada en Estados Unidos durante el concierto de estreno
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por la misma orquesta, por medio de Radio Sociedad Nacional
de Agricultura, Radio Nuevo Mundo, Radio Sociedad Nacional
de Mineria y Radio Corporacién, simultineamente.

QONCIERTOS DE LA ORQUESTA FILARMONICA

La nueva agrupacion sinfénica formada recientemente en
nuestra capital con el nombre de Orquesta Filarménica, y de
cuyo nacimiento damos cuenta en el sitio respectivo, ofrecid
una serie de programas por medio de CB 106 Radio Mineria.
Transmitiendo en cadena con sus filiales de Iquique, Antofa-
gasta, La Serena, Viiia del Mar, Concepcion y Temuco, estos
programas, seleccionados entre los cinco conciertos ofrecidos
por esta agrupacién orquestal, fueron auspiciados por la. Com-
pafiia Salitrera Anglo Lautaro.

RXTENSION CULTURAL DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

Bajo el patrocinio de este organismo, el ex-Decano de la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales, Domingo Santa Cruz,
desarrollé un ciclo de cuatro conferencias, en la Sala Valen-
tin Letelier, sobre “El Mundo Musical de Hoy”. Don Domingo
Santa Cruz hizo gala de una vasta documentaciéon acerca del
movimiento actual de la musica en los paises de Europa y
América, que recorriera no hace mucho, participando activa-
mente en importantes congresos musicales internacionales.
Agreg6, asimismo, notables observaciones derivadas del cono-
cimiento directo de las mas importantes instituciones y perso-
palidades que actian en el primer plano de la vida musical de
aquellos paises. El ciclo de conferencias de que damos cuenta
promovié interesantes conclusiones acerca del posible futuro
de la musica en este continente.

EXTENSION CULTURAL DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA

Un interesante plan de conciertos ha preparado para el
afio en curso este Departamento, cuya actividad cultural co-
mienza a trascender Jos limites de la Universidad y busca eco
en el piblico general. Los primeros conciertos, de una serie de
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cuatro que se han organizado para este afio, han ofrecido ia
actuacion de valiosos intérpretes de nuestro medio, Grupo de
Instrumentos Antiguos y el Conjunto Instrumental del Con-
servatorio Nacional de Musica que dirige Victor Tevah. Un
concierto, dedicado a miisica antigua y contemporéinea, permi-
tio conocer obras medievales y renacentistas, junto a obras
tan representativas del presente, como las Variaciones Op. 27
de Anton von Webern y algunas canciones de Oliver Messiaen
v Alfonso Letelier. Un concierto totalmente a cargo del Con-
junto del Conservatorio, presentd obras de Dall’Abace, Mozart
y Grieg.

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA

Durante el mes de agosto ltimo, ¢l Conservatoric Nacio-
nal de Musica dié comienzo a un ciclo de audiciones piblicas
de sus alumnos més aventajados, las que se llevaron a efecto
en la Sala de Audiciones del Ministerio de Obras Publicas.

Con esta iniciativa, la Directora del Establecimiento, se-
niora Herminia Raccagni, desea que los alumnos muestren al
publico de conciertos los progresos en sus especialidades res-
pectivas y, de este modo, contribuir al deseo de superacion de
ios estudiantes de muisica. En el primer concierto de este ciclo.
sc presentaron la pianista Graciela Yazigi, el violinista Fer-
nando Ansaldi, acompafiado por el pianista Cirilo Vila, v la
cantante Virginia Marin. El programa, que comprendia obras
de diversos autores, clasicos y romanticos, fué desarrollado con
notable seguridad técnica y seriedad interpretativa,

Por ofra parte, la Orquesta de Cimara del Conservatorio
dirigida por Victor Tevah, ha realizado varios conciertos en la
Sala de Audiciones del establecimiento, con programas varia-
dos de autores clasicos y modernos. .

SECCION EXTENRSION MUSICAL EDUCACIONAL DE Li FACQUL.
TAD DE CIENCIAS Y ARTES MUSICALES

Prosiguiendo con sus actividades habituales, la Seccidon de
Jixtension Musical Educacional de la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales, con la cooperacion del Instituto de Extensién
Musical, organizd numerosos conciertos, especialmente dedica-
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dos a la juventud estudiantil. Los dias martes se realizaron con-
ciertos sinfénicos en el Teatro Municipal, en los que se presen-
taron los maestros Rossi y Tevah frente a la Sinfénica de Chile,
Por otra parte, en la Sala Valentin Letelier, se realizé en estos
0ltimos meses una serie de conciertos de Misica de Cimara,
en que participaron el pianista Mauricio Rosenmann, el Coro
“Polifonia” que dirige Nino Colli, el tenor Hernan Wiirth acom-
pafiado por Elvira Savi, un conjunto de instrumentistas de vien-
to y las destacadas alumnas del Conservatorio, Betty Caraves,
Graciela Yazigi y Frida Conn. Los programas han presentado
al pablico estudiantil obras de diversas épocas y estilos, prece-
didas muchas veces por comentarios explicativos, a fin de hacer
mas efectiva Ia finalidad pedagdgica que persiguen.

ACTIVIDAD LIRICA

(PERA~CONCIERTO

La soprano Angélica Montes encuabeza el grupo realizador
de esta iniciativa, consiguiendo interesar a un numeroso pu-
blico que acude al Teatro Antonio Varas todos los lunes, a fin
de escuchar las versiones sintetizadas del habitual repertorio
italiano. Aparte de Angélica Montes, intervinieron Sergio Can-
cino, Rubens de Lorena, Santiago Vera, Claudio Nafiez, Orita
Morales, Mariano de la Maza, Delia Duran y Maria Valle. El
actor Roberto Parada daba a conocer al publico la sintesis ar-
gumental, preparando asf la intervencin de los cantantes, que
actuaron con el acompafiamiento pianistico del maestro Kober-
to Puelma. “Bohéme”, “Pagliacci”, “Rigoletto”, “Tosca” y “Ma-
dame Buttterfly” compusieron el repertorio de esta 6pera-con-
vierto.

VISITA DE CONJUNTO NEGRO CON LA OPERA “PORGY AND BESS”

Para el 22 de agosto, se esperaba el arribo de la compaiiia
de cantantes negros a cuyo cargo ha estado la divulgacién de
la obra maestra de George Gershwin “Porgy and Bess” en prac-
ticamente todo los Estados Unidos, gran parte de Europa y el
cercano Oriente. El conjunto recorre, ahora, América Latina.
“Porgy and Bess” fué llamada por Gershwin “épera folklorica”
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v, como tal, muestra un trozo de vida en un pueblo de pesca-
dores negros, Catfish Row. En la creacion de “Porgy and Bess”
se reunieron los esfuerzos del extinto compositor norteameri-
cano junto a los escritores Dubose Heyward e Ira Gershwin,
hermano del compositor. El elenco negro, cuyo arribo al pais
es esperado con gran interés, es ¢l mismo que estrend esta obra
en Dallas, Texas, en 1952, y que desde entonces ha permaneci-
do en jira constante por el mundo, recorriendo Estados Uni-
dos, Canada, Alemania, Austria, Italia, Francia, Yugoeslavia,
Egipto, Grecia, Israel, Espafia, Bélgica y Suiza. Ha sido éste
¢l primer conjunto norteamericano que se ha presentado en el
Teatro Scala de Milan, donde actué una semana completa. En
snuestro proximo nimero, resefiaremos sus presentaciones en
Santiago.

AGRUPACIONES MUSICALES

ORQUESTA FILARMONICA

Después de varios meses de reuniones y consuitas, una
iniciativa mantenida por ¢l misico Juan Matteuceci, violoncellista
de la Orquesta Sinfonica de Chile, se materializo al declararse
formada la Orquesta Filarmoénica de Chile, agrupacién musical
compuesta por mas de cincuenta musicos, —egresados del Con-
servatorio Nacional de Misica o alumnos de los cursos supe-
viores del establecimiento—, reforzada por algunos elementos
profesionales. Este conjunto trabajé un tiempo relativamente
breve antes de su primera presentacion publica, con Juan Mat-
teucei, que es su director estable, y el maestro Leopoldo Lud-
wig, director de la Orquesta de la Opera del Estado de Ham-
burgo, quien se hizo cargo del primer programa de la Filar-
moénica. Después del maestro Ludwig, dirigio la Filarmonica de
Chile el maestro Ernest Bour, director de la Orquesta Sinfo-
nica de Estrasburgo. En total, la nueva agrupacién orquestal
ofreci6é cuatro conciertos y presenté como solistas a log desta-
cados ejecutantes Eduardo Sienkewiez, violoncello; a Pedro
D’Andurain, violin; a Alberto Merenzon, fagot; a Heriberto
Bustamante, flauta y a las pianistas Maria Inés Becerra, Ma-
riana Grisar y Ana Berr. El repertorio ofrecido en sus prime-
ros conciertos comprendio obras de J. S. Bach, Haydn, Mozart,
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Schubert, Beethoven, Wagner, Tchaikowsky, Grieg, Roussel ¥
el chileno Pablo Garrido.

La acogida brindada a la nueva orquesta por el pliblico y
la critica ha sido auspiciosa.

Mas adelante, en la seccion resefia de Conciertos, se ana-
lizaran las presentaciones de este nuevo conjunto.

HOMENAJE A PABLO CASALS

El Patronato Pablo Casals, organismo chileno filial del
PFatronato Pablo Casals que en Europa organiza, desde 1950,
los Festivales Bach que anualmente se realizan en Prades, lu-
gar de residencia del famoso violoncellista catalan, organizd
un Concierto de homenaje al célebre muasico. Con este motivo,
v con el auspicio del Instituto de Extensién Musical, se realizé
un programa en el Teatro Cervantes, en que participaron el
vjolinista Enrique Iniesta, la pianista Giocasta Corma, el vio-
loncellista Arnaldo Fuentes y el Cuarteto de Cuerdas del Insti-
tuto. El programa fué compuesto con obras de Mozart, Breval
v Beethoven.

NUEVA ORGANIZACION DE CONCIERTOS

Di6 comienzo & sus actividades musicales el Teatro Sur
del Hotel Carrera, con un ciclo de conciertos —preparados por
Productores Teatrales Asociados, con la asesoria musical de
Gonzalo Toro— que se realizaran todos los dias martes. El pro-
posito inicial de esta agrupacion es el de mostrar nuevos valo-
res, tanto en la ejecucién como en la composicion musical chi-
lenas, conjuntamente con presentar a las figuras ya consagra-
das en nuestra musica, Han participado hasta ahora en estos
conciertos, el violinista Stephan Tertz acompafiado por Mar-
garita Lazsloffy, el Cuarteto “Santiago’” (Tertz, Grazioli, Mar-
tinez, Loewe), la cantante Carmen Barros, el guitarrista Ar-
turo Gonzilez, el violinista Pedro D’Andurain y, en una audi-
cién especial de sus obras, los compositores Miguel Aguilar,
Roberto Falabella, Gonzalo Toro, José Vicente Asuar, Leén
Schidlowsky y Tomés Lefever.
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VARIAS

La Agrupacién “Tonus”, que dirige el compositor y flau-
tista Esteban Eitler, y que se ha especializado en la divulga-
cién de la misica contemporanea, especialmente en la escrita
seglin el sistema dodecafénico, ha proseguido la serie de audi-
ciones en el Instituto Chileno-Britanico de Cultura. En esos con-
ciertos, junto con destacadas producciones de los compositores
curopeos, americanos y chilenos de esa tendencia, se han eje-
cutado, asimismo, obras de autores antiguos.

*

El Instituto Chileno-Francés de Cultura pregenté a la com-
positora Leni Alexander, —a su regreso a Chile después de una
temporada en que permanecié becada en Francia— en una di-
sertacion sobre “Musica Concreta”, La compositora sefialé el
origen y actual estado de las blisquedas de los compositores
franceses que, como Boulez, Schaeffer v Henri, han realizado en
terno a esta nueva modalidad de creacién artistiea, la cual, como
dijo en su explicacién, ‘‘significa la organizacion del ruido, la
transformacion de éste, hasta formar un lenguaje nuevo, des-
figurando su origen hasta buscar una estructura definitiva”.
La disertacion fué ilustrada con grabaciones de obras de “mi-
sica concreta” realizadas por la Radiodifusién francesa, en cu-
yos laboratorios de grabacion se han realizado y fijado estas
blisquedas. ,
*

El Comité de Misica del Instituto Chileno-Norteamericano
de Cultura, presidido por Lila Cerda de Pereira, ha mantenido,
durante este afio, todos los martes, actividades musicales en
la Sala Helen Wessel de dicho Instituto. Correspondié inaugu-
rar las actividades de este afio al compositor y eritico norte-
americano Virgil Thomson, quien dicté una conferencia sobre
“Experiencia de un Critico Musical”. Aparte de un concierto de
obras del mismo Thomson, e Instituto ha presentado, entre
otras personalidades, a la cantante norteamericana Ruth La-
iteway, profesora del Western College for Women, acompaha-
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da por Carlos Oxley, en un recital de “lieder”; al compositor y
critico Juan Orrego Salas, en un concierto comentado de obras
encargadas por la Sinfénica de Louisville, y al compositor Pa-
hlo Garrido en una disertacién acerca de George Gershwin ¥y
su opera “Porgy and Bess”.

*

En el Instituto Chileno-Aleman de Cultura se ha venido
desarrollando un ciclo de seis conciertos de Musica de Camara,
en que, con la participacion de destacados artistas de nuestro
ambiente, se ha ofrecido miisica de los siglos XVIII, XIX y
XX, como también conciertos especiales de misica medioeval y
renacentista por el Grupo de Instrumentos Antiguos.

PROVINCIAS

CONCIBRTOS BN VALPARAISO

En el Aula Magna de la Universidad Técnica Federico
Santa Maria, tuvieron lugar seis conciertos sinfénicos, a car-
go de la Orquesta Sinfonica de Chile, con la participacion de
los maestros Victor Tevah, Mario Rossi y Hans Schmidt-Isser-
stedt. Como siempre, un piblico interesado siguié con entusias-
mo ¢l desarrollo de la temporada sinfénica. La prensa portefia
dedicd el comentario de sus criticos especialmente a los con-
ciertos en que se interpretd el Oratorio “El Mesjas” de Haen-
del y al concierto en que actud el arpista Nicanor Zabaleta co-
mo solista. Para el critico de “El Mercurio” de Valparaigo, el
concierto en que se repitié “El Mesias” con el Coro de la Uni-
versidad de Chile, solistas y orquesta, merecié elogios, espe-
cialmente en lo que se refiere a la parte coral, y resume su
impresién manifestando que “los directores Tevah y Dusgi no
s6lo han reafirmado en esta oportunidad sus condiciones de
cxpertos conductores, cada uno en su especialidad, sino que
mostraron excepcionales dotes de armonizadores de amhos
conjuntos en un todo gue sustenté la mas perfecta amalga~
ma’”. Termina este critico su juicio manifestando que la pre-
sentacién de “El Mesias” ha sido el concierto gque mejor recuer-
do ha dejado en la temporada sinfénica 1955.

5
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*

En el Palacio de Bellas Artes de la Quinta Vergara, reali-
76 un concierto el pianista Mauricio Rosenmann, bajo los aus-
picios de la Sociedad Pro-Arte. Este joven ejecutante, forma-
do en el Conservatorio Nacional de Musica, presentd obras de
Beethoven, Bach, Chopin y Liszt,

Con ocasion del aniversario nacional de Francia, el Insti-
tuto Chileno-Franeés de ese puerto ofrecié un concierto de mu-
gica francesa, en el que participaron Ja pianista Frida Laudien,
el violinista Pablo Laudien y el flautista Esteban Eitler,

*

El violinista Fredy Wang, de paso por Chile en un hreve
viaje de descanso, ofrecid un concierto en el Aula Magna,
acompafiado por la pianista Ellen Tanner. El programa des-
arrollado por estos intérpretes comprendid obras de Corelli,
Flothius, Brahmsg y César Franck.

*

La pianista Elma Miranda se present6 en el Instituto Chi-
leno-Francés con un interesante programa que comprendié una
seleccién de obras de autores nacionales del pasado y del pre-
sente. En este atrayente concierto, la pianista ejecutd composi-
ciones de Allende, Bisquertt, Soro, Leng, Amengual, Orrego
Salas, Botto y Aguilar. La prensa portefia destacé en sus co-
mentarios el significado que esta audicién alecanzé como *‘con-
tribucién magnifica a la divuigacion de nuestros valores mu-
sicales en los diversos ambientes” y sefiald, agsimismo, la que
calificd como *“‘actuacién inmejorable de Elma Mirandu, cuyo
sentido ritmico, ductibilidad musical y nobleza de expresion, le
permitieron una interpretacion feliz de los diversog autorgs”.

-1 - *

La Orquesta de Camara de Valparaiso, fundada y dirigi-
da por el maestro Marco Dusi, bajo los auspicios del Institutc
de Extensiéon Musical, ofrecié la segunda presentacion de este
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afio en el Teatro Municipal de Vifia del Mar. El programa de
esta agrupacién musical, cuyo progreso técnico ha sido elo-
giado por el piblico del puerto y de esta capital, presenté un
programa que comprendia un Concerto Grosso de Haendel,
Concierto en La Menor para violin y orquesta de Bach (Jaime
de la Jara, solista), Danzas Noruegas de Grieg y Suite Saint
Paul de Gustav Holst. La prensa comenté esta aud.cidn, di-
ciendo: “Marco Dusi, en su labor de perfeccionamientv de esta
orquesta, ha conseguido mucho, destacindose la disciplina, se-
guridad de los ejecutantes, un uniforme sentido interpretativo
y comprensién de las obras”,



CONCIERTOS

TEMPORADA SINFONICA OFICIAL

El octavo concierto sinfénico fué el ultimo de la serie de
cuatro que estuvo a cargo del maestro Mario Rossi. En aque-
lla ocasidn se presentd, en primera audicion, el “Concierto del
Alpatros” de Ghedini, el que obtuvo una excelente realizacion
de parte de nuestra orquesta. La recitacion estuvo a cargo del
bajo Genaro Godoy. También fué presentado en primera audi-
¢ién el “Concierto para oboe y orquesta” de Cimarosa, en el
que hizo su primera presentacion publica el joven oboista Adal-
berto Clavero. La Sinfonia N.°> 40 en Sol menor de Mozart,
constituyé sin duda la parte mas importante del programa. La
version del maestro Rossi fué excelente, habiendo logrado del
conjunto un notable perfeccionamiento en todos los delicados
detalles que ornamentan esta bellisima partitura. Los pasajes
de una mayor profundidad emocional, fueron, gi, algo desvir-
{nados por un exceso de liviandad. Las oberturas “La Ceni-
cienta” de Rossini y “La Fucrza del Destino” de Verdi, comple-
taron este interesante concierto.

Con el noveno concierto, el maestro Victor Tevah, director
{itular de nuestra orquesta, inicid su segunda serie de cuatro
conciertos. En aquella ocasion se presentd, en primera audi-
cién, “Cuatro Danzas Sinfénicas” del joven compositor nacio-
nal Carlos Riesco. Esta obra reveld el rapido progreso geguido
por su autor. Su orquestacién, que es evidentemente una reso-
nancia de la concepcién instrumental de su miusico predilecto,
Strawinsky, revela una notable maestria. También fué presen-
tado, en primera audicion, el “Concierto en Si bemol mayor pa-
ra piano y orquesta” de Mozart, K. V. 595, en una sobresalien-
te version de la pianista Sre. Giocasta Corma. La fina sensibi-
lidad e intcligencia de la solista, se unieron para recrear, €n
forma fiel y vivida, cl espiritu de¢ esta bellisima pagina de la
misica universal.

“Cuadros de una Exposicién” de Moussorgsky, constituyo
una de las mas acabadas realizaciones de esta temporada. La

(68)
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version de Victor Tevah fué de gran estilo. Reveld ella un do-
minio total de la partitura y una comprension profunda de la
csencia de esta miusica. La realizacion general tenia unidad y
una gran fuerza en lo expresivo. Todos los aspectos de la eje-
cucién fueron perfeccionados al maximo.

La obertura de la 6pera “Las Bodas de Figaro” encabezé
el programa.

En el décimo concierto se presentd, en primera audicion,
¢l “Concierto para violin y orquesta” de Strawinsky, en una
excelente version del joven violinisia chileno Pedro D’Andu-
rain; ademas, la “Sinfonia Oxford” de Haydn, la “Suite en Es-
tilo Antiguo” de Enrique Soro y la “Sinfonia Concertante”,
para arpa, clavecin, piano y dos orquestas de cuerdas de Frank
Martin.

El décimo-primer concierto conté con la colaboracion del
famoso arpista Nicanor Zabaleta. El programa fué bastante
desacostumbrado, por ¢uanto, en su ultima parte, comprendia
la ejecucion de tres conciertos para arpa vy orguesta, fenéme-
no bastante poco frecuente en la vida musical ordinaria. Obras
éatas, de Haendel, Tailleferre y Gliére, constituian, en su to-
talidad, primeras audiciones. Las obras de Haendel y Taille-
ferre fueron bastante interesantes. No asi la tercera que, ade-
mas de vulgar, era excesivamente larga. Las versiones que de
estas obras nos ofrecié Zabaleta, fueron realmente magistrales
desde todo punto de vista. La orquesta complementd admira-
blemente al solista, logrando el maestro Tevah un perfecto
equilibrio de sonoridades.

La “Sinfonia en La” de Dittersdorff, presentada también
en primera audicién en este concierto, aunque es una obra in-
teresante de conocer por ser la primera que la Orquesta Sin-
féonica de Chile ejecuta de dicho compositor, es poco significa-
tiva como valor musical. Esta impresion aumenta con el con-
traste que ella presenta con la gran misica de la época que
estamos acostumbrados a escuchar. Dittersdorff es contempo-
raneo, en tres periodos de su vida, de Bach, de los hijos de
éste, v de los colosales sinfonistas Mozart v Haydn.

El décimo-segundo concierto fué una brillante despedida
del maestro Victor Tevah, con la presentacion del oratorio “El
Mesias” de Haendel, E£n esta ocasién, el Coro de la Universi-
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dad de Chile demostro el alto grado de perfeccionamiento a que
ha llegado bajo la direccion de Marco Dusi. Se advierte un setrio
trabajo de pulimiento en todos los aspectos, tanto técnicos co-
mo interpretativos. Bucna emision vocal, precision en los ata-
ques y coordinacién ritmica, todo se ve tratado con una clara
conciencia de su importancia.

Los solistas, Victoria Espinoza, Elba Fuentes, Hernan
Witrth » Jenaro Godoy, apartc de sus cualidades vocales en
su interpretacidn, no siguieron muy fielmente el espiritu del
oratorio. S6lo Hernan Wiirth, el tenor, demostro una compren-
sion cabal de ese espiritu sobrio y sereno que caracteriza a cste
estilo.

Con el décimo-tercer concierto, se inicio la Gltima serie de
nuestra temporada, la que estuvo a cargo del maestro aleman
Hans Schmidt-Isserstedt. Este gran director, queriendo pre-
sentarse ante nosotros de un modo directo, eligid con mucho
acierto aquella obra que puede ser considerada, en justicia, co-
mo la quintaesencia de la musica sinfénica, o la sinfonia por
excelencia. Nos referimos, naturalmente, a la Quinta Sinfonia
de Becthoven. La versién del maestro Schmidt-Isserstedt fué
realmente magnifica: Sobria y completa en lo que respecta al
uso de todos aquellos medios expresivos que legitimamente co-
rresponden a su estilo. Hombre de mano firme y espiritu enér-
gico, supo mantener siempre vivo el espiritu heroico de la obra
y la disciplina del conjunto.

Se presentd, ademas, cuatro “Danzas Sinfénicas” de Hin-
demith. Como puede apreciarse claramente, no se trata propia-
mente de danzas, sino que de simples piezas sinfonicas de for-
ma libre. Falta el impulso ritmico propio de una danza.

Sin embargo, todo esta ampliamente justificado por una es-
tructura sinfénica sélida, una orquestaciéon soberbia y un im-
pulso vital extraordinario que anima toda aquella arquitectu-
ra sonora. Hans Schmidt-Isserstedt logré armar aquella com-
pleja partitura sin desconocer en su verdadero valor ninguno
de sus elementos, ni diluir, en ningin momento, la tensién emo-
cional en gue ella se desarrolla. La orquesta logré una gran
precision en todos los aspectos de la ejecucion.

La Sinfonia N.° 96 de Haydn, presentada también en pri-
mera audicidn, encabezé el programa.
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En el décimo cuarto concierto, comprendimos que el maes-
tro Hans Schmidt-Isserstedt es un magnifico director. Su talen-
to no consiste ya tan sélo en lograr de la orquesta una disci-
plina paco corriente, ni en un desarrollado sentido de la forma
v del fraseo para obtener la armadura general de las obras, ni
en la prolijidad para perfeccionar los detalles, né. Su talento
consiste, aparte del dominio completo de la técnica, en una in-
terpretacion de gran estilo que reside en la rigueza de su per-
sonalidad musical, capaz de penetrar, hasta lo mas profundo,
el contenido espiritual de la musica. Su espiritu, de alto vuelo
lirico v de severa concepcién formalista, encontré un perfecto
vehiculo en la “Tercera Sinfonia” de Brahms, obra en la que
se realiza, como en todas las de su autor, el siempre perse-
guido ideal estético de la profundidad espiritual y de la per-
feccion formal. En todo momento consciente del espiritu cons-
tructivo del estilo brahmsiano, en el que nada, ni aiin los mas
cxaltados momentos pueden considerarse desde un punto de
vista poemaitico, el director logré agotar el intenso contenido
emocional de la obra, sin alterar, ni una coma, su clasica es-
tructura tematica. La orquesta, completamente poseida por la
fuerza de aquella sabia y potente voluntad directora, realizé
admirablemente, hasta en sus mas nimios detalles, esta magni-
fica version. Igualmente, “Muerte y Transfiguracion” de Ricar-
do Strauss, uno de los poemas sinfonicos mejor construidos
que se han escrito, fué realizado con un alto grado de perfec-
cionamiento en todos los aspectos de la ejecucion.

Se presentd, ademas, en primera audicion, un “Concierto
para orquesta” de Petrassi.

El décimo-quinto concierto comprendia la “Cuarta Sinfonia
para cuerdas” de Hartmann, presentada en primera audicién,
“Cinco lieder” para soprano y orquesta de Mahler y la “Sinfo-
nia en Do” de Schubert.

La Sinfonia de Hartmann es una obra mediocre. Empero,
no se puede negar que hay en ella momentos interesantes de
una mayor riqueza de ideas, pero, en general, contienc mucha
falsa grandilocuencia.

Los “Cinco Lieder” de Mahler, es una de las méis bellas
obras presentadas en la presente temporada. Y.a soprano Inés
Pinto, su intérprete, demostrd tener grandes dotes vocales, tan-
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to en el dominio técnico como interpretativo, pero le falté la
potencia y el timbre adecuados para esta musica. Kl acompa-
namiento orguestal fué excelente.

La “Sinfonia en Do” de Schubert encontré cn Hans
Schmidt-Isserstedt uno de sus mejores intérpretes. La orgues-
ta, como en todas las grandes obras dirigidas por este maes-
tro, llegd a una verdadera superacién de sus posibilidades.

El décimo-sexto y ultimo concierto sinfénico de esta tem-
porada comprendia la “Sinfonia Jupiter” de Mozart, la Sinfo-
nia “Nuevo Mundo” de Dvorak y el “Concierto para piano y
orquesia” de Juan Orrego Salas. Esta altima obra constituyé
para nosotros una brillante despedida del maestro Hans
Schmidt-Isserstedt, por cuanto es ella una de las mas repre-
sentativas de nuestra produccién nacional.

Por sobre todo lo que se pueda decir de esta obra, es pre-
ciso hacer notar que es la realizacion de una verdadera forma
musical. Se trata de una composicion de dimensiones conside-
rables, bien construida y equilibrada, donde nada es improvisa-
cion ni divagacion, un mérito estético que es suficiente para
justificar y valorar la obra con anterioridad a toda critica.

La version de la pianista Flora Guerra fué realmente exce-
lente, desde todo punto de vista.

TEMPORADA DE MUSICA DE CAMARA

En €l tercer concierto de Musica de Camara del Instituto
de Extensién Musical, se presentd el “Sexteto” para clarine-
te, cuarteto de cuerdas y piano Op. 38 de Juan Orrego Salas,
en primera audicién; ¢l Cuarteto en si bemol mayor Op. 67 de
Brahms y el “Trio Serenata” en Re op. 8 de Beethoven.

El Sexteto de Orrego Salas nos ha dado, en general, una
buena impresién. La obra se ve bien escrita. Hay en ella el sen-
tido de la musica de camara, aspecto que es importante hacer
notar, dade que hay obras célebres en la misica de cdmara
gue parecen, por momentos, musica sinfonica adaptada. Lo
mas valioso de este Sexteto es el segundo movimiento, Las va-
riaciones estdn muy bien hechas y la armonia suena hermosa
y consecuente con el caracter de las diversas lineas melodicas.
La pureza y sobriedad del espiritu de la misica de cimara es,
a veces, traicionada en ciertos pasajes de mero efecto, los que
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no pueden ocultar su vacuidad musical. El rol del clarinete es
discreto, no asi la extensién del ltimo movimiento, que da la
impresion de agotar el tema a partir de su segunda mitad. Con
todo, el Sexteto de Orrego Salas es una obra que puede contarse
entre la buena musica de camara contemporanea.

En el cuarto concierto se presenté aquellas obras admira-
* bles que son los Trios y Cuartetos para voces femeninas y
acompafiamiento de piano, de Schumann, en una cxcelente ver-
sion de las sopranos Sylvia Soublette y Clara Oyuela, las con-
traltos Margarita Valdés y Elba Fuentes y la pianista Elvira
Savi.

En primera audicién fueron presentados, también, el Cuar-
teto Doble de Darius Milhaud y la “Sonata para dos pianos”
cn Re Mayor K. V. 448 de Mozart por Mariana Grisar y Juan
Lemann.

El quinto concierto comprendia las “Variaciones en Fa
Mayor” para piano de Alfonso Letelier, el Cuarteto en Sol Ma-
yor Op. 54 N.© 1 de Haydn y el “Quinteto en Fa menor” para
piano y cuerdas de Brahms.

" La directora del Conservatoric Nacional de Musica, Sra.
Herminia Raccagni, nos ofrecié de la primera obra una magni-
fica interpretaciéon. Habia en ella temperamento, eficiencia téc-
nica y una profunda e inteligente comprension de la obra y del
contenido de esta bella partitura. Se sitGa esta composicion en-
tre lo mas valioso que se ha escrito en Chile para piano. Un
tema de una nobleza y riqueza poco comunes en la musica con-
temporanea y diez variaciones y un final que agotan en su
conjunto las abundantes posibilidades de aquél, presentando, en
su desarrollo, una variadisima gama de colores y dc estados
emocionales.

En el sexto concierto sc¢ presentéd un conjunto de madri-
gales de autores italianos del Renacimiento, por el Coro de
Madrigalistas de la Universidad de Chile, bajo la direccion de
Marco Dusi. En general, la realizacién no fué muy satisfac-
toria, por un cierto descuido en lo que a la emisién vocal se
refiere. Los timbres de voz conservan su individualidad, no
llegando a fundirse, con lo cual se resiente la sonoridad de con-
junto, perdiéndose asi la unidad y la cohesién. La afinacion y
la precision ritmica han sido tratadas, si, con dedicacion espe-
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cial. Lo mcjor logrado fué el motcte “Cantate Domino” de De
la Croce.

La soprano Clara Oyuela nos ofrecid, ademas, una magni-
fica version de Chansons Madecasses de Ravel y el pianista
Hugo Ferniandez interpreté algunos trozos de Ravel y Allende.

En el séptimo y 1ltimo concierto se presenté el oratorio
“Jonas” de Carissimi, realizado cn forma brillante por el Coro,
Orquesta y solistas de Valparaiso. Digno es de hacerse notar
cl cnorme progreso seguido por estos conjuntos durante su
breve existencia, para llegar a la eficiencia técnica, la calidad
de sonido y la cultura interpretativa que admiramos hoy. Se
nota que Marco Dusi es un hombre que comprende y siente
profundamente esta misica y sabe comunicar al conjunto su
entusiasmo y el espiritu gque se requiere para la interpretacién
ile este género musical del oratorio y, particularmente, del ora-
torio italiano de la época de Carissimi, tan sui-géneris dentro
de la musica de la misma época en Europa. El coro estd po-
seido del espiritu de la obra, matiza bien y demuestra consi-
derable virtuosismo y disciplina en el tratamiento dinamico ge-
neral,

La orquesta ejecutd, ademas, el .Concierto Grosso N 1
de Haendel y “Saint Paul Suite” de Holst.

No podemos terminar este comentario sin hacer antes una
especial mencién de la brillante actuacion que durante la pre-
sente temporada de misica de camara le cupo al Cuarteto del
Instituto de Extensiéon Musical, que cs, sin duda, el mas valioso
clemento con que cuenta nuestra vida musical en este aspecto.
Todas sus interpretaciones han sido verdaderamente impeca-
bles, advirtiéndose claramente su gran seriedad, su espiritu de
guperacion y su clara conciencia de la responsabilidad artisti-
ca que le esta encomendads.

ORQUESTA FILARMONICA DE CHILE

El primer concierto de la Orquesta Filarmdnica de Chile,
dirigido por Leopold Ludwig, comprendia el “Quinto Concierto
Brandenburgués” de Bach, “Idilio de Sigfride” de Wagner, las
“Variaciones Rococd” para cello y orquesta de Tchaikowsky,
en primera audicion, v la Primera Sinfonia de Beethoven. So-
bre todo en esta Gltima, la Orguesta logré una superacion de
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sus posibilidades, dada su hreve existencia, habiéndose logrado
un sensible perfeccionamiento en lo que 2 ejecucion se refiere,
aun reduciendo a un minimo las naturales disparidades de afi-
nacion de que adolecen las jovenes orquestas.

El segundo concierto fué dirigido por el maestro francés
Ernest Bour, director titular de la Sinfénica de Estrasburgo y
en ¢l que se presento, en primera audicion, ¢l “Concierto en si
bemol K 191”7 para fagot y orquesta, de Mozart, y la Sinfonia
N.” 6 de Schubert. También la “Suite Holberg” de Grieg, que
encabezo el programa.

El tercer concierto, que dirigié también Ernest Bour, pre-
sentd, en primera audicién, la Sinfonieta Op. 52 de Albert
Rousscl y ¢l Concierto en Re menor N.” 1 para tres pianos y
orquesta de Bach, en una hermosa realizaciéon por Maria Inés
Bceerra, Mariana Grisar y Ana Berr.

Con estos tres conciertos, la Orquesta Filarmonica de
Chile did¢ sus primeros pasos en nuecstra vida musical.

SOLISTAS INSTRUMENTALES

Estos ultimos meses han sido pobres en lo que respecta a
solistas instrumentales. Sélo tres recitales en tres meses, los
de Nicanor Zabaleta, Mischa Elman y Edith Fischer, nuestra
joven pianista que acaba de llegar de un viaje de estudios por
Europa. Mas adelante resefiamos ¢l de Edith Fischer.

En el primero, digno es de mencionarse una Sonata de
FRosetti, obra bellisima en cuya ejecucion parecié concentrarse
todo el refinamiento y la extraordinaria maestria de este ar-
pista, Mischa Elman no nos trajo nada nuevo: “Sonata Pri-
mavera” de Beethoven, “Concierto en mi menor” de Men-
delssohn, en fin, el programa archiconocido gue estamos ya
cansados de escuchar. El paso de su colega Heifetz, distante s6-
fo de algunos meses, estaba aun fresco en nuestra memoria y
esto no le favorecio, ciertamente.

REECITALES DE LA AGRUPACION TONUS

“La Agrupacion Tonus” de musica de camara ha conti-
nuado su valiosa labor de difusion musical en los meses de ju-
nio y julio, presentandn tres recitales, dos de msica antigua
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y uno de miisica contemporanea. En los dos primeros, se eje-
cutaron obras de maestros de los siglos XVII y XVIII de to-
dos los paises europcos y para toda suerte de combinacivnoes
de instrumentos de viento y cuerdas, con acompaiiamiento de
piano o sin éste.

Se distinguen, alli, los nombres de Telemann, Bach {padre
e hijos), Scarlatti, Haendel, Corelli, junto al de otros casi com-
pletamente desconocidos en nuestro ambiente musical: Sammar-
tini, Loellet, Paisible, Dieupart, Blavet y otros.

El concierto de musica contempordnea comprendia obras
de compositores de siete naciones, incluyendo una interesante
_ Partita para flauta sola, escrita en la téenica dodecafonica del
compositor japonés Makoto Mosoi.

EDITH FISCHER

La notable pianista chilena, cuyos conciertos constituyen
siempre un motivo del mayor interés en nuestro medio musi-
cal, ofrecid recientemente un recital en el Teatro Municipal. La
critica destaco una vez mas las condiciones extraordinarias
de esta joven intérprete, a través de un programa constituido
por la Fantasia Cromética y Fuga de Bach, Sonata Op. 2 N.» 3
de Beethoven, Davidbiindlertanze de Schumann, Tonada de
Amengual y Sonatina de Ravel. Su riguroso concepto de la
forma y su clara visién de los estilos hacen de Edith Fischer
una intérprete joven mas quc excepeional, rasgos éstos que,
entre muchos otros, se hicieron presentcs en forma definitiva
en el concierto que resefiamos.

CONCIERTO DEL INSTITUTO CHILENO-ALEMAN

Kl “Instituto Chileno Aleman de Cultura” ha organizado
una serie de seis conciertos de misica de camara para este
afio, dos de los cuales han sido ya rcalizados. En el primero de
cllos, se presentaron los “Dios, Trios y Cuartetos” pare voces
y piano de Schumann. La realizacién lograda por las sopranos
Sylvia Soublette, Clara Oyuela, las contraltos Margarita Val-
dés y Elba Fuentes, el tenor Hernan Wiirth y la pianista Elvi-
ra Savi, fué realmente magnifica. Una sonata para cello y
piano de Federico Heinlein y otra de Telemann, a cargo del
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violoncellista Hans Loewe y el pianista Free Focke, completa-
ron este interesante programa.

El segundo concierto comprendia un Trio para violin, vio-
loncello y piano y una Sonata para clarinete y piano de Brahms
(Magdalena Otvts, Hans Loewe, Rodrigo Martinez y Free
Focke).

Ria Focke interpretd, ademas, una serie de Lieder de
Schubert y Ellen Tanner con Free Focke ejecutaron musica
de Mozart para piano a cuatro manos, seglin un arreglo de
Debussy.

CONCIERTO DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA

El jueves 23 de junio tuvo lugar el segundo concierto de
la temporada organizado por el Departamento de Extensién
Cultural de la Universidad Catolica, en el que tuvimos oportu-
nidad de escuchar tres trozos de Adam de la Halle, para voz
de goprano y acompafiamiento de flauta, tromba y viola de

_gamba, interpretado por la soprano Sylvia Soublette. Ademas,

se escucharon diversas piezas de maestros italianos antiguos,
originalmente escritas para flautas dulces y transcritas para
un quinteto de maderas. En una segunda parte, dedicada a la
misica contemporanea, la soprano Sylvia Soublette, acompa-
fiada al piano por Free Focke, nos ofrecié una magnifica ver-
gion de “Poéme pour Mi” de Messiaen. Free Focke nos ofrecié,
ademas, una notable interpretacién de “Variaciones para pia-
no”’ de Anton von Webern. El concierto se terminé con “Cua-
tro Canciones de Cuna” para pequeifia orquesta y soprano, de
Alfonso Letelier, en una hermosa version de Margarita Val-
dés, acompanada por la Orquesta del Conservatorio Nacional,
bajo la direccién de Agustin Cullel.

En el segundo concierto, que tuvo lugar el jueves 11 de
agosto, tuvimos oportunidad de escuchar al conjunto de cuer-
das de la Orquesta del Conservatorio Nacional, bajo la direc-
cion de Victor Tevah, en el “Concierto da Chiesa” de Dall’Aba-
co, Pequefia Serenata Nocturna de Mozart y Suite Holberg de
Grieg.

G. 8.

e ———
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NOTICIAS

LOS FESTIVALES EN EUROPA

Si analizamos, aunque brevemente, las informaciones gque
nos llegan sobre Festivales europeos de misica, no podemos de-
jar de constatar su vitalidad sorprendente. De junio a octu-
bre, mes a mes, el calendario musical de Europa nos muestra
una especie de turismo musical envidiable, con ejecuciones tan-
to de aquelias producciones ‘“‘consagradas’” como de avant-
premiéres de misica contemporanea. El fervor de los piblicos,
los sitios “con ambiente” donde se arrinconan los Festivales,
los experimentos de todo orden y, enfin, los grandes intérpre-
tes, todo eso forma una especie de nuevo culto contagioso.

Mas de algunos se guejan de la falta de coordinacion de
los programas, lo gue conduce —dicen— a distribuir las mis-
raas obras y los mismos intérpretes en diversos Festivales, En
todo caso, nos parece una critica de poca monta, dado que son
escasos aquellos que hacen la peregrinacién completa de los
itinerarios de Festivales. Otros, subrayan el hecho de ia re-
lativamente exigua produccion de mfsica contemporanea.

Con respecto a los Festivales exclusivamente dedicados a
la musica contemporanea, sin duda alguna el més importante
78 el que organiza la Sociedad Internacional de Misica Con-
temporénea. Tiene una organizacién itinerante y su tltima
reunién se realizdé en Baden-Baden, en la cual se estrené el
“Marteau Sans Maitre” de Pierre Boulez, uno de los misicos
mas avanzados que tiene Francia por estos dias y que nos
vigitara, hace algin tiempo, con la compaifiia teatral Jean-
Louis Barrault-Madeleine Renault. Por otra parte, el Fes-
tival de Darmstadt, (bajo la égida del Instituto de Musica de
Kranichstein) y el de la pequefia ciudad alemana de Donaues-
chingen, son verdaderos almacigos de nuevas tendencias de la
misica contemporéanea. Claro que sus devotos estin formados
por publicos especializados, minorias alertas y discutidoras y,
fatalmente, estos Festivales jamas alcanzan la potencia de las

(78)
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semillas sembradas en los vastos campos de piiblicos adeptos
a los otros eventos musicales europeos. Es un hecho de cons-
tatar y lamentar,

En todo caso, una rapida ojeada sobre la ejecucion de mu-
sica contemporinea en otros festivales, nos dari una idea del
buen animo de los organizadores por ofrecerla junto a las
obras llamémoslas “ya consagradas”. En Bordeaux, se anuncio
la Orestiada de Esquilo, en versiéon moderna del dramaturgo
francés André Obey y musica de Boulez. Aix, por su parte, in-
¢luyé obras de Schoenberg, Berg, Webern y Luigi Nono. Final-
mente, el ya consagrado Festival de Salzburg (por cierto dedi-
cado, predominantemente, a Mozart) programé “La Leyenda
Irlandesa” de Werner Egk. Como puede verse, la proporeiéon
es minima, junto al gran caudal de sinfonias y 6peras del re-
pertorio tradicional. En general, hay que constatar gue todo
Festival europeo incluye misica contemporanea, con excep-
cién del de Lucerna.

Para terminar, una simple lista de los Festivales en Eu-
ropa nos podra dar una idea de la excelente salud musical-
turistica de que gozan: Bayreuth, Salzburg, Viena, Munich,
Edimburgh, Besancon, Aix, Bordeaux, Prades, Strashcurg, Ve-
necia, Granada, el Festival Anual de la SIMC, Darmstadt y
Dcenaueschingen, sin contar otros de menor importancia, pero
que no hacen menos por el desarrollo de la misica en e! mundo
occidental.

FESTIVAL DE LA OPERA EN VIENA

Del 5 de noviembre al 5 de diciembre préximos se cele-
brara en Viena la reapertura de la “Staatsoper”, con veintiséis
funciones, lo que significara uno de los acontecimientos mu-
sicales mas importantes en el renacimiento artistico europeo,
después de la ultima guerra mundial. Para este Festival se es-
tima que habra disponible 42.000 localidades, pero ya han si-
do recibidas en Viena peticiones de reserva por 38.000, pro-
venientes de todas partes del mundo. Se hari necesario un
sorteo de localidades, a fin de satisfacer la excesiva demanda,
ya que solo para la funcidén en que se repondra “Fidelio” ha-
bia mas de veinte solicitudes por cada localidad, en algunas
aposentadurias. Rafael Kubelik dirigirad por primera vez en la
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“Staatsoper” y lo hara con “Aida”. Karl Bohm, por su parte,
prepara “La mujer sin gombra” de Richard Strauss. Otras
funciones del Festival incluirin ‘“Maestros Cantores” de Wag-
ner y “Don Giovanni” de Mozart, los que seran presentados
con escenificacién totalmente renovada.

DIRECTORES EN LOS CONCIERTOS DE LA FILARMONICA DE
VIENA

Para la préxima temporada de conciertos Filarmonicos
1955-56, se ha contratado a los directores Karl Bohm, Rafael
Kubelik, Hans Knappertsbusch, Erich Kleiber, Mario Rossi y
Bruno Walter. En la temporada, habra tres conciertos exfra-
ordinarios dirigidos por Edwin Fischer, Karl Schuricht (que
dirigira un Concierto de Mozart desde el piano), y otro desti-
nado a conmemorar al desaparecido maestro Wilhelm Furt-
waengler, a cargo de André Cluytens.

FRIEDRICH GULDA FUNDA UNA ORQUESTA

El conocido pianista Friedrich Gulda (que se presentd en
Chile hace algunos afios), ha creado una Orquesta Clasica, que
estara destinada a la ejecucién de obras de diversas épocas,
ajustandose estrictamente a lo dispuesto por sus autores en
cuanto a los instrumentos usados en la partitura original. Gul-
da serd solista en piano y cembalo.

PRIMERA AUDICION DE UNA SINFONIA DE TONY AUEBIN

Los Conciertos Colonne han presentado, iltimamente, la
primera audicién de la Sinfonia en Fa de Tony Aubin, composi-
tor francés discipulo de Paul Dukas, ganador del Premio de
Roma en 1930 y actual profesor de composicién en el Conser-
vatorio de Paris. El estreno ha despertado comentarios que
githan esta obra entre lo mejor de la actual produccién sin-
ténica francesa. El compositor ha caracterizado su estilo di-
ciendo: “No amo sino la misica pura: la forma es todo para
mi”.
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ESTRENO DE “NUMANCIA” EN LA OPERA DE PARIS

Dos actos y cinco cuadros tiene la nueva Opera de Henry
Barraud, “Numancia”, que ocupd tres afios al compositor. El
libreto pertenece a Salvador de Madariaga, quien lo tomd de
Cervantes. Numancia fué la ciudad destruida en el 133 antes
de J. C. por Escipién Emiliano y de la cual atn quedan rui-
nas en los alrededores de Soria. Se elogié en esta partitura la
simplicidad y grandeza con gue se abordd el libreto, en que el
sentimiento colectivo casi no deja ocasién a lo anecdético o
sentimental. La parte coral es decisiva en esta nueva dpera
francesa, que fué recibida con entusiasmo por el puablico.

FORMACION DE UN REPERTORIO EN LA RADIODIFUSION FRAN-
CESA

Uno de los problemas de la difusion musical por interme-
dio de la radio, ha sido encarado ultimamente por la Radiodi-
fusion Francesa que ha invitado a discutir acerca de cémo in-
corporar la mas reciente produccién musical europea y orga-
nizar su divulgacién en las més amplias zonas del pablico au-
ditor. Siendo, como es, la Radiodifusién Francesa uno de los
centros de ayuda mas importantes que tiene actualmente la
misica contemporanea, en sus diez afios de labor ha acogido
lo mejor de la produccién internacional y ha encargado nuevas
composiciones destinadas a ser ejecutadas por sus tres orques-
tas de Paris, su Orquesta de CAmara, seis orquestas regionales
y sus cien coristas. Al llamado de la Radiodifusion Francesa
acudieron delegados de las radios austriacas, brasilefia, belga,
canadiense, danesa, francesa, japonesa, britanica, suiza, yugoes-
lava: dos de las grandes radios alemanas y la Radio Italiana.
Se llegd al acuerdo de hacer un registro anual de dos obras
sinfénicas y dos de camara, por pais. Una vez ejecutadas, se
aprecia la reaccién del pablico en los respectivos paises, y en
el caso de ser favorable, la obra vuelve a presentarse al afio
siguiente. Si la acogida es satisfactoria, la obra se transmite
por un tercer afio, grabada en disco comercial. De este modo,
considerando doce paises, una obra elegida serd ejecutada do-
ce veces el primer afio, doce el segundo y sesenta veces en su
tercer afio. Se estima que, después de haber sido dada a conocer
en eata forma, la obra ingresara al repertorio de los concier-
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tos corrientes y se habri cumplido la misién de la radic en
apoyo de la musica contemporanea. Se eligieron, para iniciar
esta tarea, dos obras sinfénicas francesas: “Symphonie” de
Henry Dutilleux y “Symphonie N.* 3 de Pierre Capdevielle”.
Como obra de camara figura una composicién de Luciano Be-
rio, musico italiano de la escuela dodecafénica.

CONCURBO INTERNACIONAL DE BEL CANTO EN BRUSELAS

¥l Concurso Internacional de Bel Canto, organizado por el
Instituto Nacional de Radiodifusién de Bélgica, reunid, des-
pués de pruebas eliminatorias realizadas en Francia, Italia, Bél-
gica y Austria, alrededor de cien cantantes. Sélo tres tencres
y un bajo llegaron a la prueba final, que se distribuyé dando
al bajo Franz Pacher, de Austria, el primer Premio; los teno-
res Antonioli (Italia), Gustave Bottiaux (Francia) y Pierre
Montel (Bélgica) obtuvicron los premics restantes.

FALLECIO EL DECANO DE LOS FABRICANTES DE ORGANOS
ALEMANES

A los noventa y nueve afios de edad fallecié, en Werl,
Bernhard Stockmann, considerado el decano de los fabricantes
de Organos de Alemania. Se estima que de sus talleres salie-
ron mas de doscientos instrumentos para las diversas iglesian
del pais.

ESTRENO DE UNA OPER. DE FRANZ SCHUBERT

La opera del Estado de Wiirtenberg presentara, en Sttut-
gart, en la temporada de Primavera del préximo afio, la pre-
miére de “La Isla Encantada” (Die Wunder-Insel) de Franz
Schubert. La obra ha sido arreglada por el Dr. Kurt Honolka.

HXITO DE UN CONCIERTO PARA VIOLIN DE KRENER

En Colonia, y bajo la direccién del director norteamerica-
no William Steinberg, se estren6é el Segundo Concierto para
violin y orquesta de Ernst Krenek. Aunque los criticos alema-
nes calificaron la obra de “dificil e ingrata”, el piblico la aco-
gi6 con interés notable. Solista fué Tibor Varga. El estreno fué
acompafiado por una ejecucién de “Mathis der Mahler” de
Hindemith y por la Suite “Proteo” de Milhaud.
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HALLAZGO DE UNA MISA INEDITA DE PUCCINI

Dante del Florentino descubrié altimamente en los Archi-
vos del Instituto de Misica de Luca, Italia, una Misa inédita
de Puccini, escrita mientras era estudiante de ese Conserva-
torio. La primera audicién se ha realizado en Nusva York,
donde también se presentd otro descubrimiento, una isa com-
puesta por Alfredo Catalani, uno de los amigos de juventud de
Arturo Tosecanini.

TRES ORQUESTAR NORTEAMERICANAS EN JIRA POR EL
EXTRANJERO

La “New York Philarmonic-Simphony”, la “Philadelphia
Orchestra” y la “Simphony of the Air”, la antigua orquesta de
Toscanini, efectuaron jiras por el extranjero. Bajo la dirececién
de Eugenio Ormandy, la Orquesta de Philadelphia visité Paris,
Alemania Occidental y otros paises de Europa. Dimitri Mitro-
poulos y Guide Cantelli dirigieron la Filarménica de Nueva
York en Edimburgo, y luego visitaron el continente europeo
hasta Grecia. La “Simphony of the Air”, recorrié ¢! Extremo
Oriente: Japon, Corea, Formosa, Hongkong, Filipinas y Hono-
lulu,

CCHO ESTRENOS DE NUKVOS COMPOSITORES BRITANICOS

En el Festival Anual de Misica Inglesa Contemporéanea
que se realiz6 en Cheltenham, en julio, Sir John Barbirolli y
George Weldom dirigieron la Orquesta Hallé. Se hicieron no-
tar los Conciertos para piano y orquesta de Humphrey Searle
y Brian Easdale; “Leyenda de Otofio” de William Alwyn; Con-
cierto para violoncello y orquesta de Gérard Finzi, “A Celebra-
tion” de Robin Milford; “Sonata para piano” de Malcolm Lip-
kin y un Sexteto de Lennox Berkeley, de quien se di6, asimismo,
en una version de concierto, su épera “Nelson”.

JIRA DEL LONDON FESTIVAL BALLET

Este conjunto de ballet, dirigido por Anton Dolin, realizé,
Gltimamente, una tournée de diecinueve semanas por Estados
Unidos y Canada. La compaiiia, integrada por sesenta y cinco
personas, ofrecié ciento treinta representaciones en cincuenta
y seis ciudades diferentes.



MUSICA Y MUSICOS CHILENOS
EN EL EXTRANIJERO

MARTA ROSE EN ITALIA

Entre trescientos veintidés postulantes de diversos pai-
ses, la contralto chilena Marta Rose resultd elegida como la
{Gnica sudamericana contratada para integrar un elenco de Ope-
ra italiana. La cantante chilena habia viajado a Italia a fines
del afio pasado, con el objeto de conocer el ambiente y perfec-
cionarse. Como resultado de sus primeras audiciones, llegd a
interesarse por el concurso en que ha resultado elegida para
protagonizar “Carmen”, en Milan y Florencia. Marta Rose ac-
tué brillantemente en Chile como solista en oratorios, y como
cantante lirica en las 6peras “El Trovador”, “‘Carmen” y “La
Vida Breve”.

GRABACIONES DE MUSICA CHILENA EN BOLIVIA

Con motivo de la visita realizada a Bolivia por S. E. el
Presidente de la Republica, el Instituto de Extension Musical
de la Universidad de Chile preparé una serie de grabaciones en
cinta magnética de misica chilena, folklérica y de concierto,
a fin de que sirviera como un complemento cultural adecua-
do durante la visita del Primer Mandatario al pais hermano.
Las grabaciones comprendieron varios tipos de musica folkl-
rica (Aires, Cuandos, Refalosas, Tonadas y Cuecas), como tam-
bién composiciones de Pedro Humberto Allende, Alfonso Leng,
finrique Soro, Prospero Bisquertt, Domingo Santa Cruz, Alfon-
g0 Letelier, René Amengual, Jorge Urrutia, Gustavo Becerra,
Carlos Riesco, Juan Orrego Salas y Carlos Botto. Las graba-
ciones de musica chilena fueron muy bien acogidas en las ra-
dioemisoras bolivianas y se realizaron con ellas programas es-
peciales.

DISTINCION A CLAUDIO ARRAU Y A JUAN ORREGO SALAS EN
ARGENTINA

Todos los afios, los criticos musicales de la Revista “Poli-
fonia”, editada en Buenos Aires, otorgan mediante votacién
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las distinciones que sefialan los mas destacados aspectos del
afio musical pasado. Al ser otorgadas este afio las distinciones
correspondientes a 1954, ellas se distribuyeron en la siguiente
forma: 1) Para la mas importante obra de compositor argen-
tino viviente estrenada en 1954, 2 “El Tamarit”, Cantata de
Roberto Garcia Morillo; 2) Para la mas importante obra de
compositor americano, no argentino, viviente, al Concierto pa-
ra piano y orquesta de Juan Orrego Salas; 3) Para la mas
importante obra de compositor cxtranjero viviente, a “Il Pri-
gionero”, 6pera de Luigi Dallapiccola; 4) Para el intérprete
americano, no argentino, de més destacada actuacion, al pia-
nista chileno Claudioc Arrau.

JUAN CASANOVA DIRIGE EN VENEZUELA

En los actos de celebracion del Vigésimoquinto aniversario
de la Orquesta Sinfénica de Caracas, participé el Embajador
de Chile en Venezuela, Juan Casanova Vicuifia, quien dirigié el
conjunto sinfénico en un programa que comprendia obras de
Mendelssohn, Liszt, Beethoven y, del propio Casanova, la Oher-
tura de “Erase un Rey” y “El Huaso y el Indio”.

Kl concierto dirigido por Juan Casanova fué auspiciado
por el Ministerio de Educacion de Venezuela y conté con la
agistencia de las autoridades, el cuerpo diplomatico y nume-
roso pablico.

EXITOS DE LA CANTANTE LAURA DIDIER EN ITALIA

Informaciones recientes dan cuenta de las actuaciones que
ha tenido en la escena lirica italiana la mezzo-soprano chile-
na Laura Didier, que reside en Italia desde hace algunos afios.
En los primeros meses de este afio, Laura Didier ha cantado
en los Teatros “Ente Autdnomo"” de Florencia, “San Carlos”
de Napoles y, ultimamente, en Turin. La critica italiana se ha
expresado elogiosamente de su actuacion en operas de Doni-
zetti, Rossini y Wagner. Ademas, ofrecié un concierto en Mi-
lan con musiea espaiiola y selecciones de Operas.

FE DE ERRATAS.—En la crénica correspondiente a nuestro namero an-
terior. en pAgina 31, linea 13, la palabra “Suites” debié ser omitida.
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PARTITURAS

KARL AMADEUS HARTMANN.—
SINFONIA N~ }, PARA OR-
QUESTA DE CUERDAS.

La concepcién de la Sinfonia
N.» 4 de Hartmann es la de una
obra dispuesta como una gran for-
ma cancién, vale decir, que los tres
movimientos que la componen, tan-
to por su contenido expresivo co-
mo por la relacién temética exis-
tente entre ellog, dan, en conjunto,
e1 aspecto de una disposicién A-B-
A (lento - rdpido - lento).

Hartmann, en esta sinfonia, em-
plea formas tradicionales, pero muy
ampliadas. Se inicia la obra con
una introduccién muy tranquila,
cuyo caracter es el de un recita-
tivo, confiado a los violines. Los
violoncellos presentan una especie
tje puente, empleando materiales
ya expuestos. Un nuevo tenia apa-
rece en las violas, con caracteris-
ticag similares al primero; parte
de este tema sirve de transicién
que lleva a un desarrollo, tomado
en ‘“‘tempo pit mosso™.

Al recobrar el “‘tempo” inicial,
aparece una especie de reexposi-
cién cuya atmésfera es similar al
de la introduccién, tomada con
gran libertad, pero con un conte-
nido de marcadas tensiones expre~
sivas. En este momento, reapare~

ce el primer tema transportado y
acompahado por nuevos clementcs.
Una nueva seccion relacionada con
el desarrolio acompafia a un tema
presentado por violines segundos y
violas. Kl violin primero (soclo},
anuncia una variante d= fragmen-
tos anteriormente enunciados, so-
pbre los que prima una reminiscen-
cia de! segundo tema. Esta seccitn
es repetida dos veces, slternads
con el solo de violin cada vez con
mayor intensidad, lo que conduce
a una breve Coda que finiquita el
movimiento.

El segundo movimiento, es de
tipo Scherzo por su caricter, pero
en cuanto a la estructura es amor-
fo, aunque existen secciones -—tres
en totai-- con cierto paralelisine.

Termina esta sinfonia con un
movimiento muy tranguilo y bre-
ve, donde vuelven a aparecer ele-
mentos del primer tiempo, sobre
todo de la introducecién; debido a
su brevedad, este movimiento re-
concentra las tensiones del prime-
ro, concluyendo en una insolita di-
solueién sonora.

Si por su estructura esta sinfo-
nia rompe, o pretende hacerlo, con
los moldes tradicionales, en lo que
se refiere a lenguaje sonoro sigue
una ruta similar, ya que funde té-
picos de armonias post.roménticas
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con ciertos visos atonales. De esta
manera, la obra demuestra que su
autor no define un estilo, sino que
busci medios expresivos en diver-
sa8 tendencias para ofrecer lo gue
su  temperamento le pids hacer.
En realidad, mis que grandes des-
pliegues de tecnicismos o busque-
das de nuevas posibilidades sono-
ras, Hartmann parece ser wun com-
positor sincero cuya finalidad es la
£Xpresion pura de su arte.

. B

JOSE 8. MARROQUIN. - CAN.
CION DE CUNA A PATRICIA:
Peer International Corporation.
New York.

Obra sencillz, sin mayores pre-
tensiones, donde el compositor,
sirviéndose de una linea melédica
estréfica, vierte armonizaciones co-
munes a un tipo de musica muy
caracteristica a creadores ameri-
canos del primer cuarto de nues-
tro siglo, vale decir, que ei len-
guaje es el tradicional, con adita.

LTIB

R. 8. BOGGS: Folkiore Bibliogra-
1 Phy for 1954, Southern Folklore
Quarterly. (Vol. XIX, N~ 1),

La aparicion anual de esta bi-
bllografia permite tomar ! pulso
n 1a investigacién folklorica, cons-
tatar el aumento de interds por la
ciencia, y al mismo tiempo, agre-
var esos titulos que s6lo la labor
Penedictina del profesor de Ja Uni-

mentos que dan uvna fisonomia
particular a sus creaciones, sin
enriquecer la evolucién propia de
la misica. Dada la indcle de esta
cancién, puede ser calificada como
una sincera expresién dentre de
un génerc intrascendente.

C. B

PHILIP JAMES. — PASTORALE:
Southern Music Publishing Com-
pany, Inc. N, York.

Utilizando la forma des una can-
cion simple, Philip James ofrece
una Pastoral (por lo menos su rit-
1o lo tiene) cuya misién es ofre-
cer diversas posibilidades combina-
torias de registros para el 6rgano
Hammond. La obra estd escrita
para este instrumento, y ¢s0 es un
aporte, ya que es necesario enri-
quecer su literatura, que a falta de
ello, ha ‘“‘usurpado” la de su pre-
tendido antecesor el inigualable
organo de tubo, sin lograr equipa-
rar las extraordinarias posibilida-
des de éste.

o B

R OS

versidad de Miami es capaz de ub:-
car en el registro universal.
Interesa particularmente a los
lectores de la Revista Musical Chi-
lena los capitulos relativos a La-
lino América y, en esp:cial, log
Yeferentea a la musica. La cbra es,
€oino siempre, un guia indispen-~
sable para todos los que guieran
cetar al dia en la produccion folk.
16rica.
£ P o8
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EUGENIO GOMES: Edicoes raras
de obras musicais, Colecao Te-
resa Cristi-Maria. Biblioteca Na-
cional, Rio de Jameiro, 1955. 24 pp.

En un folleto de primoerosa im-
presi6n, la Biblioteca Nacional de
Rio de Janeiro destaca las piezas
bibliogréficas més valiosas de sus
fondos, las que Zfueron exhibidas
en una interesante exposicitn or-
ganizada por la Bibliotecariz, se-
fiorita Mercedes Reis Pequeno. Son
breves phginas con reproduccién de
portadas evocadoras 'y una descrip-
cion met6dica del rico material.

E P B

CARLOS VEGA: Las Dinzas Po-
pulares Argentinas. Tomo I. Ins-
tituto de Musicologia. Buenos
Aires, 180 pags.

1.a labor musicolégica de Carlos
Vega se sefiala, sin duda, como
una de las mds interesantes y fe.
cundas en el panorama de Améri-
ca. Se refinen en la rica persona-
lidad del profesor argentino una
tendencia erudita que lo lleva a
improbas tareas de recoleccion en
el campo abierto del folklore y en
las disciplinas afines de la historia
de la cultura; una visién superior
que lo impulsa a buscar las ideas
generales de una doctrina que per-
mita clasificar dentro de un con-
junto arménico, l6gico ¥ gencillo,
los hallazgos de su investigacion;
y, por fultimo, un narrador vigo-
roso que sabe reducir a justos es-
quemas literarios sus conclusiones
de estudio.

Por su inteligente y tesonerz la-
hor, Carlos Vega ha formado, en
el Instituto que dirige en Buencs
Aires, una escuela que liene disef-
pulas en los diferentes paises his-

pano-americanos, y si faena inte-
lectual, consagrada en miltiples ¥y
medulares libros, es ya un aporte
cldsico a la musicologia america~
nista, aon para aquellos que Do
aceptan en su totalidad la estruc-
tura sociolégica que imprime al
{olklere.

La presente monografia es el re-
sultado de una meditada sintesis
de sus trabajos especializados.
Quise reunir en un haz de lectura
todo aquello gue afanosamente ha
perseguido en los duros afios de 1a.
rebusca en las vigilias del labora-
torio, ¢ en el terreno amplio de la
geografia musical.

Es un panorama histérico, mu-
sical y coreogrifico de las danzas
populares argentinas, palabra esta
ialtima que desborda del campo na-
cionalista, pues, como €1 mismo
escribe, las especies danzantes tie-
nen un &rea de dispersion més di-
latada y extensa.

Dentro de las obvias limitaciones
de estas resefiag de tipo informa-
tivo, quisiéramos ofrecer el con-
texto de este fundamental aporte.
Como punto de partida, incluire-
mos su intento de clasificacién de
estas danzas, que reline desde el
prisma de “la objetiva percepeién
del espectdaculo”. Las agrupa en
Danzas singulares: a) de indivi-
duo independiente (solista), po-
niendo como ejemplos el solo in-
glés y el malambo; b) de pareja
mixta independiente ({solista) mi-
nué, cuando... Daenzas plurales:
a) de individuos (independientes
que corresponden a las primitivas
sin figuras); interdependientes, pri-
mitivas con figuras; b) de parejas
mixtas (interdependientes: conira-
danzas, cielito); independientes:
picarescos modernoes.
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A base de esta clasificacién, y
de los esquemas conceptuales de su
sistema de folklore, pasa a estu-
diar en forma monogrifica exhaus-
tiva las distintas danzas populares
que se han bailado desde los leja-
nos tiempos de la Colonia hasta las
que subsisten arrinconadas en el
terrufio lejano, en nuestros dias.

Entre las individuales: sefiala el
Malembo; el Solo inglés y La Cam-
pana, que tiene estrecha relacion
con nuestro pais, pues fué en Chile
donde Maria Graham, en su deli-
ciose libro de viaje, vié bailar esta
danza ya desaparecida.

De las Danzas colectivas la gue
tiene mayor raigambre folklrica
es La Danza de las Cintas y que
en Chile ha sefialado con precisién
fotografica Hans Helfritz, al refe-
rirse a las ceremonias cordillera-
nas de Ayquinas.

Las de pareja: Cielito, Pericon y
Medin Cafie dan materia para un
esclarecimiento de sus origenes y
evolucién. De las sefioriales, Cuan-
do, Sanjuriena, Condicion y Mona
tonero, dos de ellas fueron, hasta
muy entrado el siglo, de vivencia
constante en nuestro folklore.

La progenie de pareja suslts pi-
caresca o apicaradas; las de amor.
diria Curt Sachs, es la mas nume-
rosa, y entre ellag, la zamacueca
es la reina. Carlos Vega la estudia
con prolijidad y carifio.

No queremos ir més lejos en la
resefia de este libro. EI autor ha
puesio a contribucion la historia,
principalmente los testigos viaje-
ros; las bellas artes en los dibu-
jos y litografias del pasado, v la
rebusca en el campo directo de las
tradiciones, para trazar un cuadro
de positivo interés.

Carlos Vega, al

misma  uemnpo,

sabe narrar; da interés a lo que
escribe y postula ideas generales
que valorizan su relato.

E P S

MARTI, SAMUEL: “Instrumentos
Musicules Precortesianos™., BEdi-
ci6n del Instituto Nacional de
Antropologia. México, 1955,

Una prolija descripcién de todas
las herramientas sonoras hereda-
das de los aborigenes ocupa casi
la totalidad del interesanie y bien
ilustrado estudio del folklorigta
mexicano; y, por cierto, este in-
ventario de organografia aparece
como uno de los més variados del
Nuevo Mundo. Como adaptaciones
resaltan los violines chamulas de
tres cuerdas con que estos indige-
nag imitaron los rabeles aportados
por los misioneros de la Conquis-
ta. La resefia de la organografia
primitiva es imponente. En la per-
cusién, se imponen curiosos mode-
los de teponaztlis y huehuetls en
diversos materiales, como asimis-
mo las originales sonajas y los
raspadores tipicos de las civiliza-
ciones de toda la América Central.
Flautas, silbatos, ocarinas, trom-
petas y siringas integran otra ca-
tegoria, reservando solamente el
arco musical para la restante.

El examen de las gamas y un
repertorio de textos sonoros en
pentdgrama, como asimizmo un
resumen de los conjuntos, dan com-
plemento a la obra. La amplisima
bibliografia ha sido reducida a los
términos del libro.

Por sus incursiones en la magia,
finalidades e intentos veotivos, co-
mo asimismo por las alusiones a
las deidades, todos esos medios de
expresién integran  un interesan-
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tisimo capitulo de l!a antropologia,
en esa medida de excepcidén con la
cual el alma indigena aspira a una
inconsciente purificacién espiritual.

C. L.

VIGGIANO ESAIN, JULIO: “Pre-
gones populares cordobeses”, Edi-
ciom del autor, extraide del “Bo-
letin de o Academia Argenting
de las Letras”. (Tomo XX). Bue-
nos Aires, 1952.

Més que por su oportuna clasi-
ficaci6n, el acopio de solicitacicnes
mercantiles gue el musicélogo ar-
gentino ha recogido en tierras del
Plata, son valiosas las indicacio-
neg con que ilustra cada ejemplo
del pentigrama. Este utilisimo
proposito  de interpretacion del
“pregonero”, logra, en lo posible,
sugerir las inflexiones vocales con
que se prodigan los vendedores
ambulantes; y podria servir a ma-
ravilla para abordar el estudio com-
parativo de estas voces en toda
América Hispanica.

Las disertaciones del nutor acu-
san su positiva versacién en el cos-
iumbrismo cricllo, condicién indis.
pensable para abordar un tema de
estudio que, desgraciadamente, mu-
chos folkloristas han soslayado con
exclugivas intenciones musicales.

C. L.

RAMON Y RIVERA, LUIS FELI-
PE-ARETZ, I8ABEL: “Viaje
de mvestigacion a Progonero”.
Edicion del Instituto de Bolklore
del Ministerio de Educacion de
Venecuela, Caracas, Juaio 1955,

El considerable ejemplo de la
conyugal investigacién emprendida

en México por los esposos Mendo-
za, exhibe, en la entrega de! Vol
1II, N* 1 del Boletin Venezoiano,
una alentadora prosecucion de este
sistems por otro equipo de folklo-
ristas. En sus similares cometidos,
los autores han reunido observa-
ciones (especialmente navidefias)
de los ramos literarios y musica-
les de una regién determinada del
Estado de Tachira. Como en el ca-
so de San Pedro Piedra Gorda, se
acopian, asimismo, obssrvaciones
de los usos, costumbres, gastrono-
mia, arte, manuales, etc.

De este modo la firma zocial del
auter de “La Polifonia Popular en
Venezuela” y la investigadora del
“Folklore Musical Argentino”, im-
plica una digna continuacién del
apostolado folklérico Vicente 'T.
Mendoza-Virginia Rodriguez Ri-
vera, proseguido hace afins en tie-
rrag mexicanas.

La ampliacién del objetivo en el
eiemple venezolano que considera-
mos, regulariza un sisiema inte-
gral de observacién y pesquisas
folkléricas, digno de fijar esa me-
todologia multiple gque exige, cada
dia mas, la ciencia folklorica.

En 13 enumeracién de especies y
usos, encerrada en las 36 paginas
de! Boletin Venezolano, se hace
etectivo un afdn de resumir el cur-
a0 de las operaciones, dentro de un
plan sintético bien logrado, inte-
grando una ejemplar iniciativa dig-
na de imitarse por los observado-
res iberg-americanos, siempre mual-
tiples en la investigacidn y en
abierto conilraste con la unitara li-
mitacién de los folkloristas de ios
Estados Unidos.
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FOLKLORE Y ETNOLOGIA.—
RADIOTIANTS: “Colecciér de
grabaciones folkloricas de Sue-
cia”.

Este septentrional estado europeo
ha reunido una seleccién de veinte
discos de aires tradicionales y po-
pulares con el objete de difundir
los rasgos caracteristicos de su
patrimonio espiritual. Es un reper-
torio excesivamente wvariado para
corales y voces solas, o acompafia-
das de instrumentos (violines, vio-
las y cornamusas). Actian mur-
gas pueblerinas de las regiones
apartadas del pais y cantan solis-
tas lapones e intuitivos conjuntos
vocales.

Por su cantidad, se impone un
grupe de grabaciones de inmedia-
ta derivacién escoléstica, ya popu-
larizada; y logran destacarse algu-
nos irozos de relativa espontanei-
dad. Son éstos la "Gubbdansan™
(la danza del anciano) y una
“Skaffarepolskan” (danza del hués-
ped ¥y la huéspeda). En la cara
adjunta figura unaz pomposa Mai-
cha Nupcial de gran efecto, des-
virtuada folkléricamente por reto-
ques académicos. Se diria una com-
posicién traida del repertorio de
gala de !'a corte de Gustavo Adul-
fo.

La joya més preciada de la co-
leccidn es el cortejo nupcial “Lek-
sands Skanklat” (presente de bo-
das), de una inconfundible vena
campesina y de una tan arrcbado-
ra come pristina ternura gque nun-
ca llega a perder su rcaracter ri-
tual. Es una seductore. melodia
ornada, a cargo de un quinteto de
violines rusticos simulando una or-
questa de cAimara. De una pureza
similar participan la marcha nup-~

cial “Orsa” y un “Vals Tradicio-
nal”, a cargo de otro conjunto
campero. Por demds ingeniosa re-
sulta la “folkvisa’ titulada “Doma-
redansen’”, entonada por un cuar-
teto vocal mixto. Su grotesca in-
terpretacién le imprime un exotis-
mo tan ecémico como original,
apreciacién que se puede generali-
zar a otros nimeros andlogos de
la serie. Otro coral (con texto de
Shakespeare y firmade por Otto
Limblad) no tiene por qué figurar
en esta coleccién; lo mismo que
unos deplorables y rutinarios can-
tos con acompafiamiente pianisti-
co.

En general, este ciclo de graba-
ciones oficiales del Gobierno Es-
candinavo cumple dignamente su
cometido de aportar un sincero
mensaje espiritual de Ja gloriosu

raza.
C L.
MENDOZA, VICENTE T.: “Mi-
sica Indigena Otomi”, en ‘‘Re-

vista de Estudios Musicales” N.-
7. Diciembre, 1954, de In ciudad
de Mendoza, Rep. Argenling.

En dos sucesivas edicienes oe
esta publicacién argenting, ha apa-
recido esta valiosa monografia del
musicélogo mexicano. Podemos #o-
lamente referirnes a ’a Segunda
Parte integrada por ¢l examen de
una veintena de aires indigenas re-
cogidos en el Estado de Hidalgo.
préximo a la Capital Federal.

Como un detalle utilisimo de es-
ta inquisicién, figuran, al lado de
las versiones musicales, los textos
indigenas, tanto en lengua otomi
como en idioma castellano, iiustra-
dos con numerosas alusiones a le-
yendas. ritos vy cuentss regionales
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que aportan toda su plenitud a la
exposicion.

8in ocuparnos del analisis pro-
piamente académico de los diver-
sos aires, tenemos que circunscri-
birnos a la identidad de esas melo-
dias y confirmar, en esa acumu-
Jacién, las mds diversas proceden-
cias. No todos los acopios de fono-
gramas purcs llegan a ser tan au-
ténticamente impolutos como la co-
leccion  Lehmann-Nitsche de los
Aires Tehuelches, a causa de la se-
cular y fatal erosién que llega a
dafiar las melismas aborigenes. Kl
desgaste lo inici6 la intromisién de

ta dltima promocién. El ejemplo
16 es el residuo de una cancion-
cilla hispénica, como también el
ejemplo 13d. Asimismo, el ejemplo
8, puede asignérsele a algin &aire
de tonadilla colonial; y, para el
resto, urge aludir a Ja similaridad
que acusan esos aires otomies con
el acopio de aires rituales que cir-
cula en las preces de las romerias
del norte chileno.

Ni ain los méds apartados rin-
cones, las regiones incultas o las
reducciones indigenas, han podido
escapar 3 la invasi®n del sistema
circulatorio alimentado durante el

los sctos catélicos entre las india-
das, el asedic prolongado de los
misioneros, las tropelias de los en-
comenderos y la ambicidn de los
colonizadores; integrdndose en los
tiempos republicanos con las irra-
diaciones ciudadanas (tonadillas,
zarzuelas, etc.); y, en Ultima ins-
tancia, con la aficién inveterada
del cancionero cricllo ds voz ¥y
guitarra que, como un sistema de
vasos comunicantes, satisface la
vida espiritual de las clases incul-
tas, desde California a la Patago-
nia. En la Coleccién Mendoza, fi-
gurda con el nimero 18 una can-
tilena absolutamente tipica de es-

Coloniaje por los aportes ibéricos
y, posteriormente, por los surtido-
res aludidos. Bastaria el ejemplo
9f. de la Coleccién Mendoza: Dile
a2 mi comadrita”, el cual coincide
en forma sorprendente con una de
las rogativas de los romeros del
Santuaric de Andacolio. Ambas
especies folkléricas provienen de
alguna “canturria” Thispanica pe-
ninsular que llegé a ponerss en be-
ga en América y circulé a In largo
de los tres continentes, con la mis-
ma insidiosa adopcion que ague-
lla de la perdiz y el gato mismis.

El Ej. A es el tema 9 de Ia Co-
leccién de Aires Otomies anotada

e e o e o
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en ¢! Estado de Hidalgo (México).
por el profesor Vicente T. Men-
doza; y el Ej. B corresponde a una
rogativa de los chinos de Anda-
collo, demasiado divulgada en
otras romerias, y anotada primor-
dialmente por el Doctor Guatavo
Galleguillos en este Santuario co-
quimbano. Seria larga la diserta-
cién de comparar esos dos valio-
80s ejemplos con sus innumerables
variantes, difundidas en México o
en Chile.

La pesguisa del! eminente folklo-
rista de México permite ampliar
los derroteros marcados en el Con-
tinente Colombine por esa fuerza
oculta y misteriosa que hace un
giglo se le viene abordande como
una disciplina cientifica, suscepii.
ble de depararnos cada dia mayo-
res sorpresas dignas de clasificar-
se en los ineludibles preceptos del
folklore comparado.
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Bollettino degli “Amici del Pounti-
ficio Istituto di Musica Sacra”.
Afio VIIL N° 1. Marzo 1955. Ro-
ma.

Buenos Aires  Musical. Afo X.
N.° 154. 15 de Mayo 1955. Bue.
nos Alires.

Buenos Aires  Musical. Afo X.
N.° 155, 1.° de Junio 1953. Bue-
nos Aires,

Buenos dires Musical. Afio X,
N.° 156. 15 de Junio 1955. Bue-
nos Aires,

Buenos Aires Musical, Afio X,
N 157. 10 de Julio 1935. Bue-
nos Aires.

Buengs Aires  Musical. Afio X.
N.° 158. 15 de Julio 1955. Bue.
nos Aires.

Bollettino dell’ Accademia Musicat
Chigiana. Afio VIII, N.o 1. Abril
1935. Siena. Italia,

Crescendo. N.» 62. Oclubre 1954,
Londres.

Gazeta Musical. Afic V. N.» 56.
Mayo 1855. Lisboa.

Gazeta Musical. Afio V. N~ 57.
Junic 1955, Lisboa.

Gazeta Musical. Afic V. Ne° 38,
Julio 1955. Lisboa.

Misica. N.» 15, Junio 1955, Paris,

Mugicat Leader. Vol. 87. N.o 4,
Abril 1955. New York,

Musicat Leader. Vol 87. N.o .
Junic 1955. New York.

Music Educators Journal, Vol. 41.
N.* 8. Junio-Julio 1855, New
York

SIGUIENTES REVISTAS:

Orienlacion Musical. Vol, XIV.
N.» 156. Diciembre 1954, México.

Polifonia. Afio X. Nos. 91-92. Ma-
yo-Junio 1955. Buenos Aires.

Pro-Arte Musical. Afio VII. N= 1
Mayo 1955. La Habans,

Pro-Arte Musical. Afio VI. N.» 3.
Diciembre 1954. La Habana.

Ricordiana. Afio V. N+ 2. Marzo-
Abril 1959, Buenos Aires.

Revista Ritmo, Afio XXV. N.o 269.
Mayo 1955. Madrid.

Eevista Ritmo, Afio XXV. N.o 270.
Junio 1955. Madrid.

Tenpo. N.°= 35 Primavera. Lon-
dres.

VARIAS

Analey. Tomo LXXXIV. N.© 330,
Marzo 1955. Quito.

Anhembi, Afio V. N.° 54. Vol. XVIIL
Mayo 1953, Sao Paulo.

Anhembi. Vol. XIX. Afio V. N.° 55.
Junidé 1955, Sao Paulo.

Anhembi Vol. XIX. Afio V. N2 56.
Julio 1955. Sao Paulo.

Ateneq. Tomo CXXI Afio XXXIT,
N.° 358 Abril 1955, Concepceion.
Chije. )

Ballet. Afio TI. Nos. 9-10. Lima.

Ballet. Afio II. Nos. 11-12. Lima.,

Bulletin  Analytique. Vol. VIIL
1954, Paris,

Bulletin Analytique. Vol, IX. N 1.
1955. Paris,

Bulletin Analytique. Vol, IX. N~ 2.
1955, Paris.

Cartas Culturales de los Hsiados
Unidos de América. Afio 1I.
Ne 8. Agosto 1985, Santiago .
Chile




G0 REV IS TN

MUSTUAL

Estudios Americanos. Vol. IX.
Nos. 40-41. Enero-Febrero 1955.

Euterpe. Afic VII. N.»° 19. Marzo-
Abril 1955. Buenos Alres.

Institut fiir Auslondsbezichungei.
Afio 5. Nos. 3/4 Marzo-Abril
1955. Stuttgart S.

La Mejor musica del mundo pard
discotecas  selectas. Aflo 111,
N. 35. Abril 1955. México D. ¥.

La mejor musica del mundo pard
discotecus selectas. Afio 128
N.o 36. Mayo 1955, México.

Musica y Artes Visuales. N.» 59,
Enero 1955. Washington.

Musica y Artes Visuales. N.° 60.
Febrero 1955. Washington.

Musica y Artes Visuales. Nos. 61-
62. Marzo-Abril 1955. Washing-
i,

Oxford Music Bulletin. N.o 459, 1.7
Diciembre 1954. 1. Abril 19556
Londres.

Repertorio Awmericano. Vol. XLIX.
N.o 1. 20 Fnero 1855, Costa Rica.

Repertorio Americano. Vvol. XLIX.

N 2. 15 Febrero 1955.
Paliq. N 11. Julio 1955. Buenag
Aires.

Vida Universitaria. Afio V. Nos. 45~
47, Mayo-Junio 1954, La Haba-
na.

Vida Universitaria. Abo VI N~ %6,
Marzo 1955. La Habana.

Vide Universitaria, Afio VI. Nos. 57
58. Abril-Mayo 1955, La Habana.

Vida Universitaria. Afio IV. N.° 209,
Marzo 1955. Monterrey.

NOTA.—Las siglas que aparecen en el presente nimerg corvespon-

den o las siguientes firmas {por orden
8. V. (Vicente Salas viu); G. 8.
(Carlos Botto); B. P. 8. (Bugenio Péreira Salas);

vinJ.

de aparicion):
(Luis Gaston Soubletie); €. B.
C. L. (Carlos La-






