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EDITORIAL

Después de un silencio de algunos meses, interrumpido solo por un
liomenaje a Mozart, cuyo bicentenario del nacimiento celebraba el mun-
do el afio 1956, vuelve a publicarse la Revista Musical Chilena.

Este drgano de publicidad que por su importancia y calidad stg-
nificé un poderoso apoyo y complemento a la vida musical chilena, es-
pecialmente en cuanto a darnos a conocer en el extranjero como ni-
cleo cultural que ha llevado muy lejos las inquietudes y realizaciones
musicales, vuelve al piblico como resultado normal de la voluntad im-
plicita y explicita de un ambiente musical auténtico e intenso. En ver-
dad la diversidad y complejidad de actividades musicales extendidas
ya en gran parte a lo largo de todo Chile, requieren algo mds que los
conciertos, escuelas de musica, conferencias, etc.; una revista que recoja
lodo ello es indispensable.

Desde el ajio 1945 en que bajo la direccion del eminente musico-
logo y profesor, Vicente Salas Viu, empezd a publicarse la Revista, los
mejores profesores, compositores y estudiosos tanto chilenos como ex-
tranjeros, acudieron a participar en ella; la informacion de la vida mu-
sical chilena y de los otros paises, en comentarios de libros y partituras,
el planteamiento de fundamentales problemas de la musica, en fin, todo
ello, contribuyd a distinguir la Revista Musical Chilena como una pu-
blicacion de gran seriedad y peso. Este mismo tono continug bajo el di-
rector que sucedio a Salas Viu, don Juan Orrego Salas.

Hemos dicho que la Revista ha ayudado grandemente a hacer-
nos conocer en el extranjero y es en verdad profundamente satisfacto-
rio comprobarlo. Por otra parte, este hecho ha de significar para nos-
otros un poderoso estimulo para continuar trabajando en la Revista,
bues hay quienes dicen que esta publicacion debe catalogarse como al-
go de lo mejor que en su género existe en idioma castellano. Pues bien,
osi colocada la Revista, trascendiendo al plano internacional, mante-
niendo su tono, es como debe continuar su existencia,

Los problemas e inquictudes que hoy agitan al mundo del espiri-
tu proyectados en su expresion musical, encontrarin en nuesiras pdgi-
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nas la acogida que toda manifestacion elevada merece. Invitamos des-
de ya a nuesiros milsicos a interveniy en esta parte de las tareas musi-
cales que nos ha sido encomendada para agregar algo mds a la vida
musical del pais.

Desde que ya se han normalizado las relaciones culturales entre los
paises a medida que la guerra pasada va alejindose, se hace mds y mds
necesaria la informacion de lo que ocurre en cada uno de ellos. Concre-
tamente Chile ha sido uno de los paises del Continente Iberoamerica-
no que mds ha impulsado el intercambio no solo de musica y de eje-
cutantes, sino también el de informaciones de la vida musical de cada
pais. Hoy dia Chile puede tener en ese aspecto una situacion de privi-
legio, en vista de que la Revista Musical Chilena debe ser una publi-
cacion periddica y estd pronte a acoger cuanto pudieran ofrecer nues-
tros paises hermanos, ya que el Presidente del Consejo Internacional de
la Muisica, seiior Domingo Santa Cruz, quien se ha preocupado en una
torma insistente en el problema de las informaciones entre los paises
de las Américas, se ha dedicado desde su alto cargo a establecer relacio-
nes cada vez mds estrechas entre los paises con vida musical significativa.

La Revista constard de varias secciones; dos o tres articulos de fon-
do, ya sean ensayos sobre diferentes tépicos musicales (artisticos, cien-
tificos o técnicos), ya sean especificamente estudios y andlisis de obras;
crémica musical nacional y extranjera, cvitica de libros, discos y parti-
turas completardn su contenido. -

Asi como no podriamos hablar de tendencia u orientacion deter-
minada en la Revista, podemos asegurar que la mayor amplitud e la
vez que un cuidadoso eclecticismo continuardn stendo caracteristicas su-
yas y, como ya se ha dicho, estard pronta a acoger el pensamiento mu-
sical contempordneo con todas sus inquietudes y problemas.

A L. LIL



MOZART Y SU LITERATURA
PARA PIANO SOLO

por
Claudio Arrau

Casi todos los conceptos equivocados sobre Mozart pueden impu-
tarse al siglo XIX. Para el siglo XIX, el XVIII era meramente elegan-
te, formal, ingenuo y amante del placer y, por lo tanto, superficial, fric
y légicamente sin alma ni profundidad. Todos sabemos que Bach, aun-
que pertenecié a un perfodo anterior y diferente, ha sido y sigue sien-
do acusado de estos vicios, y Mozart, para no mencionar a Haydn, no
le ha ido en zaga. Tuvieron que pasar mds de cien afios para que la
gran Sinfonia en Sol menor fuera comprendida como la obra esencial-
mente trdgica que es, y una igual cantidad de tiempo para que se lo-
grara una comprension adecuada de Don Giovanni y La Flauta Mdgica.
Pero, desgraciadamente, los habitos antiguos no mueren rdpidamente,
y hay muchos que, a causa de lo equivocado de estos conceptos del si-
glo XIX, insisten en mirar a Mozart como alegre, liviano y encantador,
¥, en sus ejecuciones, pasan por encima de sus dolorosas heridas abier-
tas con la precisién y brutalidad de un taladro mecinico.

Se ha olvidado €l hecho de que el siglo XVIII fue una época de
exaltacion y revolucion, la alborada del ideal de la dignidad y liber-
tad personales. E1 “Werther” de Goethe, vio la luz en 1774; y el dra-
ma de Maximilian Klinger, “Sturm und Drang”, fue impreso en 1776,
dando su nombre a todo un periodo de impaciencia y rebelion mucho
antes que el Movimiento Romdntico. La “Critica de la Razén Pura”
de Kant aparecié en 1781. Y esto para no mencionar a Voltaire, a Rous-
seau y a Beaumarchais. ;Y Mozart? No sélo fue un hombre de su épo-
ca, sino, como creador, el realizador de ella en todos sus numerosos as-
pectos.

Pero en la mente de casi todos, hoy en dia, la grandeza de Mozart
es asociada sélo con la perfeccion clisica y la perfeccién en este orden,
como todos hemos llegado a pensar, no puede ser muy humana. Este
es el origen del problema. Pero la grandeza de Mozart emana del he-
cho de haber sido tan perfectamente humano, en el sentido de ser com-
pleto —completamente humano. Fue un hombre integro como por un
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raro don divino, sin conflictos o luchas por la expresién. Estaba al mis-
mo tiempo en el cielo y en la tierra, y esa unidad sumada al genio da
el cardcter tnico de Mozart. Beethoven es sentido como mds “humano”
(como se oye decir hasta en los circulos mds informados) porque en
él la lucha humana se encuentra muy grabada en su elaboracion musi-
cal. Pero la condicién humana es atn mds aguda en Mozart, precisa-
mente, porque ¢l sufrimiento y la tragedia caminan tomados de la ma-
no con la expresién convencional de su tiempo: el rococo.

Si no fuera por el hecho de que Mozart se realizdé tan completa-
mente como creador, casi podria decirse, que es el mds trigico de los
grandes compositores, porque en ¢l Ia tragedia es congénita, interior,
una parte integrante de la realidad del ser, de la aceptacion de la vi-
da, y, por consiguiente, de la muerte. En Mozart no hay solucién a la
tragedia, vy en ninguna parte puede verse esto mds claro que en su
gran Fantasia K 475 y en su Sonata en Do menor K 457, que termina
tan desoladamente como comienza. ¢Por qué ha tenido que pasar tan-
to tiempo para que esto haya sido comprendido, cuando habla por si
solo en cada una de las pdginas de su misica? La respuesta consiste en
que es algo que atin nos queda por asimilar, y esto nos lleva al asun-
to de su literatura para piano solo, a su grandeza y proyeccion, proba-
blemente la parte de su obra mds incomprendida hoy dia.

Se supone que en alguna parte Haydn dijo que “si de Mozart no
quedaran mds que sus cuartetos y el Requiem, estas obras bastarian pa-
ra contarlo entre los mds grandes compositores”, Yo digo que si no se
conocieran las Gperas, los conciertos y las sinfonias, la literatura para
piano solo bastaria para mostrarnos a un genio de los mds extraordi-
narios.

Las sonatas completas para piano, dieciocho en numero, que van
desde las seis (K279-284) compuestas entre los 17 y 19 ailos, hasta la
ultima (K 576), en 1789, han sido consideradas por algunas razones
como meros peldaiios hacia Beethoven. En consecuencia, son entrega-
das para que las toguen los estudiantes jovenes y, debido a que son
obras que requieren nada menos que los afios de mayor madurez de
un artista para su comprension, permanecen desconocidas tanto para
fos estudiantes como para los demas.

* 6 *
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Desde el comienzo, Mozart llena los moldes convencionales de su
tiempo con la sangre de su propia vida y, en tanto que crece y se des-
arrolla, que vive y sufre, las sonatas van siendo el espejo de su alma y
su mente, Asi la Sonata en Do mayor K 309, compuesta en Mannheim
a los 21 arios, es descrita por €l a su padre como “una magnifica Sona-
ta en Do, ruidosa y sonora”, y muestra la alegria de su feliz estada en
esa ciudad y la influencia de la famosa orquesta de Mannheim, con su
novedoso estilo de tocar el crescendo y diminuendo. Entonces va a
Paris, donde deja de ser un nifio mimado, experimenta el fracaso como
artista y la desgracia amorosa, y compone la gran Sonata en La mayor
K 310, obra tan tremenda y original que los académicos franceses Wyze-
wa y Saint Foix, se manifiestan sorprendidos de que Mozart la hubie-
ra escrito tan temprano, evidentemente sin precedentes. Pero la Sona-
ta K 309 nos conduce hacia ella; con claridad meridiana, también bajo
la influencia de Mannheim en el colosal primer movimiento, que tiene
una proyeccion tan grande como cualquiera de las grandes sinfonias,
hasta el subyugador movimiento lento y el maravilloso y dramdtico
Presto final. La intensidad y pasion, en total, hacen considerarla como
la contraparte musical del “Sturm und Drang”, afios antes de la “Appa-
sionata” de Beethoven.

Hasta el final de su vida, Mozart pasé por la fase mas extrafia de
su evolucién musical y en ninguna otra parte de su milsica esto se pone
en mds evidencia que en la literatura para piano de sus ultimos afios,
Henos del presentimiento de la muerte. Esto se muestra especialmente
en el conmovedor Adagio K 540, que dura dieciséis minutos, y que en-
cierra todo un mundo de tristeza; en el gran Rondo K 511, el per-
sonal documento de sufrimiento jamds compuesto, y en el Minueto K
355, que es como un cortejo funebre que emana de la tumba.

En las dos ultimas grandes sonatas K 570 y K 576 y en la ultima
obra que escribié para el instrumento, las Variaciones X 613, Mozart
delinea su escritura pianistica en trozos virtualmente desnudos, que,
con su lejania casi abstracta y su solitario adids, en oposicién a las
ultimas obras de Beethoven, no llegan a la trascendencia de un reino
ultraterreno, sino a un ultimo sumergimiento en las dolorosas raices
del permanecer en este mundo.

(Traduccion de Gastén Renard).

* 7 *



QUE ES LA DODECAFONIA

por
César Cecchi

Lo que sigue es una informacion sobre la dodecafonia dirigida a aqué-
lios que, sin poseer los elementos tedricos de la musica, buscan una
explicacién al alcance de su intuicién. No se nos escapa el hecho de
que, s6lo penetrando en los ultimos y mds profundos problemas teéri-
cos, una exposicion tal puede lograr su verdadero alcance y sentido.
Pero pensamos que también aquellos que son meramente auditores
pueden llegar a un conocimiento primario, pero util, de esta técnica
de escritura musical tan discutida, conocimiento que les permitird una
actitud mds fdcil frente a las obras adscritas a ella.

La dodecafonia no es un movimiento, ni una técnica, ni una fér-
mula nacida arbitrariamente. Surge bajo determinadas condiciones his-
toricas que explican su razén de ser, aunque no le conceden ni validez
ni calidad. Nos parece que, puntualizando su ubicacién histérica, jus-
tamente, daremos una explicaciéon mas acertada de lo que es y lo que
significa. Tratemos de entroncarla con la musica anterior. Sus conexio-
nes con el pasado de la musica occidental —y también su oposicién a
ella— permiten su mejor comprensidn.

La musica es la seleccién y organizacién del mundo de los sonidos
de acuerdo con determinados principios creadores. Esta selecciéit y or-
ganizacion puede referirse tanto a su proyeccién sucesiva como a su
proyeccién simultdnea en el espacio sonoro. En el primer caso tene-
mos la formacion de lineas melddicas; en el segundo, la formacién de
acordes. Es decir, una estructuracion horizontal, si la proyeccidn es s0-
lo sucesiva; una estructuracion vertical, si la proyeccién es sélo simul-
tdnea. Pero a una linea melddica puede agregirsele otra o varias otras;
en tal caso se produciri necesariamente superposicion de sonidos, vy,
por tanto, y en ciertos casos, acordes. A la inversa, a un acorde le pue-
den seguir otro o varios otros; en tal caso se producird, necesariamente,
una sucesion horizontal de acordes.

El contrapunto y la armonia son las designaciones genéricas para
ostas dos maneras de agrupar los sonidos, El contrapunto se refiere a
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su ordenacién horizontal o sucesiva; la armonia, a su ordenacién ver-
tical o simultinea. Por tanto, contrapunto y armonia son dos extre-
mos y, digdmoslo, hasta dos procedimientos opuestos (Aunque, de he-
cho, tanto €l uno como la otra ne pueden existir en estado puro).

El contrapunto mis simple es aquel en que a una linea melddica
se le agrega, por encima o por debajo de ella, una segunda melodia
cuyas notas deben ir una a una siguiendo las notas de la melodia pri-
mera. Es decir, nota contra nota o, como se le designd en el momento
histérico de su nacimiento, punctum contra punctum (de aqui el nom-
bre contrapunto). Ahora bien, la época contrapuntistica permitia el
empleo sélo de contrapunta que produjeran intervalos consonantes, o
sea, de sonidos cuya coexistencia vertical resultara agradable (técnica-
mente s6lo el unisono, la quinta, la octava, la tercera, la sexta) . Todas
los demds intervalos (segunda, séptima, novena y cuarta) quedaban
climinados porque eran generadores de disonancias.

La evolucién del contrapunto a través de los siglos que vivieron
bajo su hegemonia no fue mis que la complicaciéon cada vez mas refina-
da, sabia y precisa, de la superposicién de lineas melddicas o voces en
un entrelazamiento sometido a leyes cuyo rigor permitia, sin embargo,
un gran margen para la libertad del juego creador. Esta complicacion
implicé el aumento del numero de contrapuntos (mds de una notn
contra la note de la melodia base), el aumento del nimero de las vo-
ces, etc. Y, en pleno tlorecimiento, el contrapunto usé de técnicas cspe-
ciales que permitieron un gran enriquecimiento de figuras, ordenacio-
nes y posibilidades expresivas. Por ejemplo: la imitacion (dada una
voz, una segunda voz la repite exactamente, pero algunas notas miis
tarde que la primera, como sucede en el canon y en la fuga), la trans-
tormaci6n del valor de las notas (una blanca se convierte en una negra,
una negra en una corchea, etc.), el movimiento retrégrado (uso el
tema al revés, es decir, se comienza por la ltima nota y se termina por
la primera), etc.

Desde el siglo XVI hasta Bach, el contrapunto depurd sus técnicas

* 9 *
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y casi agoté las posibilidades de la estructura musical horizontal. Pero
Ia sensibilidad auditiva de aquellos siglos exigié paulatinamente una
cada vez mds rigurosa consonancia para la coexistencia vertical. Esta
sensibilidad para lo vertical o arménico fue desplazando ulteriormente
a la sensibilidad para lo horizontal o contrapuntistico. Juan Sebastidn
Bach es el creador donde ambas maneras alcanzan un maridaje perfec-
to, cuya obra es el vértice donde contrapunto y armonia conviven en
una unidad perfecta a la vez que alcanzaron —separadamente y cada
uno en su esfera— su mds alto desarrollo.

Pero aclaremos otro punto.

Hemos dicho que la musica es la seleccion y la organizacion del
mundo de los sonidos. Tanto el contrapunto como la armonia son dos
maneras de organizarlos. Pero al pasar, en esta brevisima sintesis histd-
rica, de la época contrapuntistica a la armdnica, se hace necesario de-
cir algunas palabras sobre la seleccion.

Nuestro dmbito cultural occidental ha seleccionado siete sonidos
fundamentales: Do-Re-Mi-Fa-Sol-La-Si. Todos sabemos que estos soni-
dos tienen entre si relaciones fijas que forman, gracias a una disposi-
cién jerirquica que depende de su diferente altura, la llamada escala
diatdnica. (Cudles son estas relaciones? Las siguientes: entre do y e
existe una diferencia de un tono; entre re y mi, un tono; entre mi y fa,
medio tono, etc.

Es decir, dada una nota fundamental (en el caso anterior la nota
fundamental do) , los demds sonidos se distribuyen respecto a ella a dis-
tancias o intervalos diferentes, pero fijos. ¢Quiere decir esto que nues-
tra musica no posee otros sonidos que estos siete arriba sefialades? No.
Porque entre las notas cuyo intervalo es un tono entero existe una nota
cuya distancia o altura es medio tono mis alto que la anterior y medio
tono mds bajo que la ulterior. Pero estos sonidos son para la armonia
cldsica sélo sonidos alterados y, por ejemplo, su escritura exige repre-
sentarlos como el sonido bdsico mds un accidente que los sube o baja
medio tono (sostenido y bemol).



Que ¢s la Dodecafonia / Revista Musical Chilena

La escala diaténica es, pues, aquella que posee siete sonidos distri-
buidos jerarquicamente en una escala cuyos intervalos son:

I—1-14—1—1—1—(%)

Esta es la escala mayor. Su nota inicial puede ser cualquiera de los
siete sonidos (do mayor, re mayor, etc.). (Para no complicar esta
informacién mds que primaria, no hablaremos de escalas menaores, etc.).

Ahora bien, entre las siete notas consideradas, no todas tienen
igual importancia auditiva; la mds importante es la primera o tdnica.
Le sigue la quinta o dominante; después la cuarta o subdominante. En
la escala de do mayor, por ejemplo, la jerarquia es: do, sol, fa. En la
escala de re mayor: re, la, sol. 8i Ia ténica, la tercera y la quinta se eje-
cutan simultineamente (en una orgamizacién vertical, por tanto) se
tiene un acorde (que puede ser ejecutado en sucesién horizontal, es
decir, como arpegio) . Solo en el siglo XVI el acorde asi entendido ad-
quirié autonomia. Con anterioridad a esto la musica occidental habia
recorrido un camino de paulatino precisar de estas relaciones de acor-
des. A partir del siglo XVI se exigié esta relacion acordal. Antes era el
contrapunto puro. Ahora aparecié la necesidad armdnica . '

Pero la organizacién arménica no se refiere sélo a lo simulténeo.
Tiene también leyes para la sucesién o encadenamiento de los acor-
des. Pero nos eximimos de hacer aqui la exposicién de tal problema,
es decir, de los problemas de lo modulatorio y lo cadencial. Anotemos
solamente que se entiende por modulacion el paso de una tonalidad
a otra empleando unc o mis acordes de transici6n.

Agreguemos ademds —y esto es de la mds grande importancia— que
esta jerarquia fija de los intervalos, base de la armonia (es decir de
lo simultdneo o vertical) vale, dentro de la época arménica, también
para las necesidades auditivas de lo sucesivo. Los tejidos melodicos no
pueden ser sino juegos que coincidan con los juegos arménicos corres-
pondientes,

Recordemos de nuevo que desde el siglo XVI hasta Juan Sebastiin
Bach la musica era bdsicamente contrapuntistica, pero sometida a las
leyes armonicas.
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Todo el Barroco y todo el Clasicismo viven bajo el siglo de la je-
rarquia armonica antes dicha. Con posterioridad a Juan Sebastiin Bach
el gusto por lo arménico fue mds importante que el gusto por lo con-
trapuntistico. Toda la musica de los siglo XVII, XVIII y primera mi-
tad del siglo XIX se amparaba en el orden tonal. Este era un marco
fijo que cada creador debia respetar.

¢Cémo compone un musico de la época arménica? “Grosso modo™
procede de la siguiente manera. Toma uno o mds temas (es decir células
originarias de determinados valores, melddico, arménico, ritmico, etc.),
y los desarrolla de acuerdo con su voluntad de expresion. Pero un tema
tiene una tonalidad dada y el desarrollo respeta esa tonalidad
modulando alrededor de ella. La forma misma de su obra —bi-
sicamente la forma sorala, con su estructura ternaria: exposiciéon
(primer tema y segundo tema) —desarrollo— reexposicion— sur-
ge de la utilizacion del acorde formado por las tres notas o juncio-
nes antes dichas y su modulacién: tema en la tonalidad dada —segun-
Go tema modulade a la tonalidad correspondiente a la quinta o domi-
nante— reexposicién nuevamente en la tonalidad primitiva, con el se-
gundo tema ahora en la tonalidad del primero.

El acorde conduce, pues, su estructura, La tonalidad es un orden
preestablecido de bien fundada v reconocida solidez. Durante el Ba-
troco y el Clasicisimo, la tonalidad era de una claridad perfecta y obli-

gada a un juego muy preciso en la sucesion de los acordes y de la linea
melddica,

Pero ello fue vilido hasta la aparicion del Romanticismo., El
rigor arménico —creador de un mundo de formas cerradas, claras y ob-
jetivas— fue para el hombre romdntico un marco opresor. La super-
expresividad del Romanticismo fue liberindose de tal rigidez y fue
alcanzando paulatinamente formulaciones cada vez liberadas de lo ob-
jetivo-tonal en favor de un lenguaje mas individual.

¢CGomo procedié el Romanticismo? Fue abandonando la jerarquia
de las funciones antes dichas. Para ello dio a los semitonos (aquellas
notas colocadas entre los valores enteros de la escala diatdénica) igual

* 19
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valor que a las notas bisicas. Repetimos: esto fue paulatino y, dentro
del Romanticismo, no alcanzd su total libertad. Se llegé asi a una esca-
la de doce tonos (do - do sostenido - re - re sostenido - mi - fa - fa sos-
tenido - sol - sol sostenido - la - la sostenido - si) es decir, una escala
cromdtica. Por cierto, ella existia desde antes y habia sido empleada
por los grandes maestros barrocos y cldsicos. Pero la novedad del Ro-
manticismo radica en el hecho de que el cromatismo es sentido como
liberacién de la tonalidad desde el momento que con ¢l no hay fijeza
tonal, porque no hay jerarquia funcional entre estos doce tonos. Todos
valen lo mismo y tienen igual importancia.

El paradigma de este cromatismo que trata de liberarse del rigor
tonal es el Tristdin de Wagner. Es una liberacion, cierto, y un enrique-
cimiento de la organizacién, tanto horizontal como vertical. Pero fue
una liberacién peligrosa porque condujo a una especie de caos. Como
no existia el nicleo central de la tonalidad fija, las obras se desarro-
Hlaron en un dmbito sin el centro de gravitacién que ella, la tonalidad,
és y cayeron en expansiones ilimitadas. Es decir, fue perdiéndose la
amarra de la modulacidn; en la sucesion de los acordes y en los inter-
valos de la sucesién melédica, fue desestimandose la ley objet‘iva y ge-
neral en favor de las necesidades expresivas individuales.

Se llego asi a la a-tonalidad. Es decir, se perdié totalmente la rela-
cién jerdrquica del acorde cldsico. La superposicién de sonidos —y su
corolario, las leyes de Ia sucesion de los intervalos— alcanzaron la mis
extrema libertad. Tanto en sentido vertical como en el horizontal no’
hubo mis ley que la necesidad expresiva del creador. Y junte con este
camino hacia la atonalidad, 1a forma se hizo libre en extremo. El im-
presionismo francés y el post-romanticismo aleman hasta Mahler son
las expresiones de este estado de cosas.

Y aparece Arnold Schoenberg. Adscrito en sus primeros afos al
post-romanticismo de Mahler, fue un auténtico descendiente del Tris-
tdn wagneriano. Pero.el caos, producido de la liberacién tonal, y la
vaguedad del cromatismo no le satisfacian. Su espiritu constructivo se
estrellaba contra el amorfismo que era la consecuencia de tal estado
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de cosas. Fue su espiritu constructivo el que concibié una nueva moda-
lidad de organizacién del mundo de los sonidos. ¢Rompe con el pasado?
Si y no. Conserva, desde luego, algunos elementos bésicos de su ¢poca.
¢Cuidles? En primer lugar, los doce tonos de la escala cromitica. Tam-
bién el atonalismo que es su consecuencia arménica. ¢Cudl es la nove-
dad? Expliquémosla,

Elimina la escala diaténica y coloca en el centro de su sistema los
doce tonos cromdticos de la escala musical (de aqui la designacion de
musica de doce tonos o dodecafénica) ordenados en sucesiones especia-
les llamadas series (de aqui la designacién de masica serial) . Cada obra
deberd inspirarse totalmente en la serie. ;Qué se entiende por serie?
No es mas que una organizacién de la totalidad de los doce tonos cro-
méticos en un orden de sucesién no cromatico fijado por el musico, or-
den diferente y propio para cada obra. Es decir, el compositor inven-
tara una serie para cada obra; habrd, por tanto, tantas series como
obras (aunque, eventualmente, puedan dos o mids series ser idénticas
y generar obras diferentes). Se trata, en el fondo, de hacer, con los
doce tonos, una melodia que servird de patrén o médulo para guiar
la sucesién y la simultaneidad de toda la obra, que serd la base gene-
ratriz de donde se deducirdn todas las posibilidades musicales, tanto
melédicas como arménicas. Serd un modelo fijo de la sucesion de los
doce tonos que habra que respetar totalmente, tanto en sentido hori-
zontal como vertical. Ninguna de las doce notas puede volverse a em-
plear si no se han empleado previamente, por tanto, las once restantes.

La serie es, pues, el orden de esta nueva musica. Pero cada obra
tiene su propia serie. Es decir, su propio orden.

Por ejemplo:

No hay, por tanto, como en una obra cldsica, un tema que compot-
te una tonalidad determinada. La utilizacién de la serie implica el
abandono de la tonalidad. También, por tanto, el sentido modulato-
rio del desarrollo de un tema. En la musica dodecafénica, la interven-
cién melédica y arménica estdn en potencia en la serie y el compositor
debe extraerlas y exponerlas. Lo vinico importante, desde el punto de
vista formal, es que el orden de sucesion de la serie permanezca cons-
tante, tanto en sentido horizontal comeo vertical, a través de toda la
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obra. Por ejemplo, un acompaiiamiento puede resolverse en lineas me-
lédicas secundarias y contrapuntos o en acordes. En ambos casos hay
que respetar la serie. Es ficil comprender que estos acordes de la mu-
sica dodecafénica no tienen ningin parentesco con los de la armonia
tonal tradicional. Los doce semitonos tienen, en la musica dodecafoni-
ca, una jerarquia: aquella determinada arbitrariamente por el compo-
sitor al crear la serie correspondiente. De esta jerarquia serial depende
el acorde dodecafénico. En el sistema dodecafénico serial los acordes
gozan de autonomia completa.

El contrapunto reencuentra en la dodecafonia nueva vida. La mu-
sica serial es fundamentalmente contrapuntistica. Schoenberg y sus dis-
cipulos se sienten conectados con una antigua tradicién y se dicen con-
tinuadores de aquella manera que una vez tuvo tan grande y admira-
ble desarrollo.

Cada obra dodecafénica tiene a su servicio una sola serie. La obra
se construird a base de esa serie pero, empleando las viejas férmulas del
contrapunto: imitacién, transformacién del valor de las notas, movi-
miento retrogrado, etc. Ademas, la serie puede ser trasladada o trans-
portada a cualquiera de los doce tonos.

Por tanto, nada de las formas empleadas por los clasicos en sus
sonatas y sinfonias; nada de equilibrio tonal, nada de modulacién.

La serie decide el orden de las notas,



LA DODECAFONIA VISTA POR
THOMAS MANN

(Er “Doktor Faustus” —la trdgica novela que cuenta la significa-
tiva vida de un ficticio compositor alemdn contempordneo llamado
Advidn Leverkithn— Thomas Mann, con su profundidad vy grandeza
de siempre, hace una aguda exposicion de la dodecafonia y sus proble-
mas. Es un didlogo entre Leverkiihn y Serenus Zeitblom, quien narra
la escena. Lo veproducimos aqui fragmentariamente para aquellos que
se interesan en tan apasionante tema. Habla Leverkiihn):

—..Necesitamos un sistematizador, un maestro de la objetividad y
de la organizacién, lo bastante genial para combinar el renacentismo, y
atn el arcaismo, con la revolucién. Debiéramos... expresar algo tempo-
ralmente necesario, algo susceptible de actuar como remedic en una
época de convenciones destruidas, de lazos objetivos disueltos, cuando
impera, para decirlo de una vez, una libertad que empieza a ser rui-
nosa para el talento y acusar signos de esterilidad.

—...En arte, lo subjetivo y lo objetivo se entrelazan hasta el punto
de no ser posible distinguir uno de otro. Lo subjetivo surge de lo ob-
jetivo, adquiere su cardcter y viceversa. Lo subjetivo se formaliza en
abjetividad y vuelve a adquirir espontaneidad, “dinamismo”, como de-
cimos, por obra del genio. Las convenciones musicales hoy destruidas
no fueron siempre tan objetivas como se pretende, no fucron tUnica-
mente impuestas desde fuera. Eran cristalizaciones de experiencias vi-
tales y, como tales, llenaban una misién de vital importancia: la mi-
sién de organizar. La organizacién lo es todo. Sin ella no hay nada,
y arte menos que nada. Vino un momento en que el subjetivismo esté-
tico hizo suya esta misién y acometié la tarea de organizar la obra de
arte por si mismo, en libertad... Brahms... He aqui un ejemplo, Brahms,
de cémo la subjetividad puede transformarse en objetividad. Su musi-
ca se desprende de todos los aditamentos, férmulas y residuos conven-
cionales y crea de nuevo, a cada momento, si asi puede decirse, la uni-
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dad de la obra, libremente. Pero con ello la libertad se convierte en
principio regulador general que elimina de la musica todo elemento
casual y consigue obtener la mdxima variedad con materiales de idén-
tica naturaleza. Donde ya no hay nada que no sea temitico, nada que
1o sea derivacién de un elemento constante, apenas si puede hablarse
de composicién libre...

—Pero tampoco de rigidez segun el concepto antiguo.

—Antiguo o moderno el concepto, voy a decirte lo que entiendo
por composicion rigida. Quiero significar con esta expresion la integra-
¢ién completa de todas las dimensiones musicales, la mutua indiferen-
cia entre unas y otras gracias a una perfecta organizaciton.

—~No comprendo del todo.

—La musica es un matorral. Sus diversos elementos, melodia, ar-
monia, contrapunto, forma e instrumentacién se han desarrollado his-
téricamente sin plan y con entera independencia unos de otros. Siem-
pre, cuando uno de estos elementos ha progresado histéricamente y al-
canzado un mds alto nivel, quedaron retrasados los otros y, en el con-
junto de la obra, su retraso era como una befa del elemento que habia
progresado. Asi, por ejemplo, el contrapunto no es en la musica ro-
mdntica otra cosa que un afiadido a la composicién homofénica. Cuan-
do no es una combinacién superficial de temas concebidos homofénica-
mente, es el mero revestimiento ornamental del coral armonico con
voces ticticias. Pero el verdadero contrapunto exige la simultaneidad
de voces independientes. Un contrapunto melédico-arménico como el
de las ultimas fases del romanticismo no es verdadero contrapunto...
Quiero decir que cuanto mids se desarrollan ciertos elementos, hasta el
punto de llegar algunos a confundirse con otros, como ocurre en los
romdnticos, con la sonoridad instrumental y la armonia, mds atractiva
¢ imperiosa resulta la idea de la organizacion racional de la materia
musical en su conjunto, una organizacién completa que acabe ¢on los
desequilibrios anacrénicos y evite que un elemento se convierta en
mera funcién de otro, como, por ejemplo, en la época romintica la
melodia pasé a ser funcién de la armonia. Lo que importa es el des-
arrollo simultineo de todas las dimensiones; ponerlas de relieve sepa-
radamente unas de otras en forma que puedan converger. Lo que se
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persigue es la unidad total de las dimensiones musicales. Y en ultimo
término la supresién del conflicto entre el estilo fugado polifdnico y
l1a esencia homofénica de la sonata.

—¢Crees tii que existe el modo de lograrlo?

—cSabes tu —pregunt6 él a su vez— cuindo me he acercado mds a
la composicién rigida?

- Jna vez, en cierta melodia del ciclo Brentano, la que lleva por
titulo “Nifia querida”. Todo se deriva aqui de una forma fundamen-
tal, de una serie de intervalos muy variables, de los cinco tonos si-mi-
la-mi-si bemol. Horizontal y vertical son asi determinadas y domina-
das, en tanto ello es posible tratdndose de un motivo de tan reducido
namero de notas. Es como una palabra, una palabra-clave, cuyos sig-
nos se encuentran por doquier en la cancién y aspiran a determinarla
por completo, Es, sin embargo, una palabra excesivamente breve y de
escaso movimiento en si misma. El espacio sonoro que ofrece es dema-
siado angosto. Partiendo de aqui seria preciso ir mds lejos y, con los
doce peldaiios del alfabeto templado semi-tonal, construir palabras de
mds volumen, palabras de doce letras, combinaciones e interrelaciones
de los doce semitonos que sirvieran de pauta para la obra, fuera ésta
del género que fuese. Cada nota de la composicién, melédica y armé
nica, debiera justificarse por su relacién estricta con esta pauta funda-
mental. Ninguna debiera repetirse sin que hubiesen aparecido antes
todas las demds. Ninguna debiera aparecer si no es para llenar en el
conjunto estructural una funcién motivada. Las notas libres cesarian
de existir y a esto datia yo el nombre de composicion rigida.

—Es una idea impresionante y que justifica el nombre de organi-
zacién racional. Una extraordinaria unidad, la exactitud y la fatalidad
de un sistema astronémico podrian conseguirse por este procedimiento.
Pero me parece a mi que estas sucesiones de intervalos, por grande que
fuera su variedad ritmica, acabarian por provocar inevitablemente la
atrofia y el estancamiento de la musica.

—Probablemente. La cosa no es, por otra parte, tan ficil. Debieran
incorporarse al sistema todas las técnicas de la variacién incluso las
desdefiadas por artificiosas, es decir, valerse del medio empleado para
establecer el dominio de la modulacién sobre la sonata. Me pregunto
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por qué durante tanto tiempo practiqué con Kretzchmar los ejercicios
de contrapunto y me dediqué a borronear papel con fugas invertidas,
si no me diera ahora cuenta de que todo aquello puede ser aprovecha-
do para introducir significativas modificaciones en Ia palabra de doce
notas. Ademds de ser utilizada como serie fundamental, puede apro-
vecharse también substituyendo cada uno de sus intervalos por el mis-
mo en direccién contraria. Es posible, ademds, empezar la figura con
la ultima nota y cerrarla con la primera. Se dan asi, cuatro médulos
gue pueden ser, a su vez, traspuestos a cada uno de los doce distintos
puntos de partida de la escala cromdtica, en forma que la serie funda-
mental ofrece, para ser utilizadas en la composicion, 48 formas distin-
tas. Si esto no te basta, propongo la formacién de derivaciones de la
serie fundamental, a partir de notas simétricamente elegidas, Cada una
de estas derivaciones formara una nueva serie independiente, pero co-
nectada con la fundamental. Y a fin de que resulten mds tupidas las re-
laciones tonales propongo la subdivisién de las series en otras series
parciales emparentadas unas con otras. Como punto de partida de una
composicién pueden asimismo utilizarse dos o mds series, segiin el mo-
do de la doble y triple fuga. Lo que importa es que cada nota, sin
excepcidén, tenga un valor de posicién en la serie o en una de sus de-
rivaciones. Esto permitiria obtener lo que yo llamo indiferencia de la
melodia y de la armonia.

—Un cuadrado migico —dije yo—. ;Pero tienes esperanza de que
todo esto sea oido?

—¢0ir? ¢Recuerdas ti cierta conferencia a la que asistimos juntos
y de la que resultaba que en misica no era necesario oirlo todo?

Si por “oir” se entiende la exacta aprehension de todos y de cada
uno de los medios empleados para crear un orden estricto y elevado, un
orden cdésmico y sideral, entonces no, esto no serd oido. Pero el orden
mismo si que podrd oirse y su percepcién procuraria una satisfaccion
estética por entero insospechada.

—Tu descripcién del proceso creador —dije yo— equivale a una
especie de composicién anterior a la composicién. Los materiales de-
ben estar dispuestos, su preparacién y organizacion terminadas antes
de empezar el trabajo propiamente dicho, aun cuando es dificil poner
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en claro cuil de los dos trabajos es el propiamente dicho. Porque esta
preparacion del material reside en la variacién y la fertilidad de la va-
riacion, y la que pudiéramos llamar composicién propiamente dicha
se encuentra reincorporada en el material junto con la libertad del
compositor. Al poner éste manos a la obra no seria va libre.

—Obligado por la coaccién de un orden que ¢l mismo creara. Por
consiguiente, libre.

—Concedo que la dialéctica de la libertad es inescrutable. Pero
apenas si libre como armonizador. La formacién de los acordes queda-
ria abandonada al azar, a la ciega fatalidad.

—Mejor decir, a la constelacion. La dignidad polifonica de cada
una de las notas formativas del acorde quedaria asegurada por la cons-
telacién. Los resultados histéricos, la emancipacién de la disonancia al
rechazar ésta su resolucién normal, el valor absocluto de la disonancia,
tal como aparece en no pocos pasajes de las ultimas composiciones de
Wagner, justificarian todo acorde legitimamente nacido del sistema.

—¢Y cuando de la constelacion resultara la trivialidad, la conso-
nancia, lo manido, los tritonos y los acordes de séptima disminuida?

—FEsto no seria otra cosa que una renovacién de lo usado, a traves
de la constelacion.

—Tu utopia contiene un elemento restaurador, a lo que veo. Es
radical en extremo, pero a la vez revisa la sentencia condenatoria que
pesaba sobre la consonancia. Lo mismo puede decirse del retorno a las
antiguas formas de la variacion.

—Las manifestaciones interesantes de la vida tienen siempre una
doble cara, vuelta hacia el pasado y hacia el futuro. Son a la vez regre-
sivas y progresivas, Reflejan la anbigiiedad misma de la existencia.

—:No es esto una generalizacidn?

—:De qué?

—De la experiencia nacional que nos €s propia.

_Nada de indiscreciones y nada de complacencia para consigo mis-
mo. Lo que quiero decir es que tus objeciones (si en efecto son obje-
ciones) nada valdrian contra la realizacién de ese antiquisimo anhelo
que consiste en poner orden en el mundo de los sonidos y encajar den-
tro de la humana razon la esencia mégica de la misica.
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—Quieres halagar mi honor de humanista y asi me hablas de la
humana razén. Pero, por otra parte, te haré observar que empleas la
palabra constelacion a cada paso. Palabra vecina de la astrologia. El
racionalismo a que ta aludes tiene mucho de supersticion, de creen-
cia en lo demoniaco, lo inaccesible y lo vago; juegos de azar, interpre-
tacién de signos y del lenguaje de los naipes. Tu sistema se propone,
al contrario de lo que dices, encajar la razén humana en la magia.

—Razén y magia —dijo— se encuentran y se unifican en lo que se
Hama sabiduria, iniciacién, fe en las estrellas, en los ntimeros..,



GABRIELA MISTRAL Y LOS
MUSICOS CHILENOS

por

Jorge Urrutia Blondel

Tras siete dias de didlogo con la siempre Presentida, el dia 10 de fe-
brero de este afio fue el destinado para la transfiguracién y muerte de
la gran elquina, aquella que nos regalara ritmo, belleza y amor hasta
hacernos pecar de orgullo. A éste siguid la repentina soledad del chi-
leno, aun de aquel que no acusara vecindad interior con ella. Fue, al
menos confesién de gentes de toda laya. Pero otras, que constituyen
legion muy especial, estuvieron meditativos. Sobrios y concentrados por
naturaleza, los musicos —y especialmente los compositores chilenos—
tueron los que, por ser modeladores de sonido, aparecieron mds para-
déjicos; guardaron silencio... tal vez por ser conocedores del tremendo
significado expresivo y valor que éste tiene en su Arte.

Me atrevo a romperlo, débil y timidamente, a nombre de muchos,
ahora que el momento de la congoja se ha transmutado en sosegada
evocacion. Ya median meses que ella reposa en la “tierra humilde y
soleada”.

Tenian varias razones nuestros musicos para su dolida meditacién.

Una de ellas es de orden general. Bien se sabe que la musica, en
principio, es Arte que se basta a si mismo. Lo han demostrado su pro-
pia historia y el legado de sus Grandes. Sin embargo, los numerosos
géneros mixtos de Arte, con la Musica como armazén muy importan-
te; aquellos en que ésta solicita la colaboracién de la Poesia, la Dan-
za, el Teatro, la Mimica, las Artes Plasticas, etc., han seducido siempre
al compositor. Asi, para ¢l no ha constituido aventura rara, sino casi
rutina, extender su sensibilidad y conocimiento hacia esos campos ve-
cinos. Le ha sido necesario en la composicién de una Opera, Ballet,
Oratorio, Cantata o simple Lied. De este modo, aun fuera de su co-
marca, terminard por conocer, valorizar y disfrutar “per se’’ a los Gran-
des de otras Artes vy sus Creaciones. Tal fenomeno —debemos recono-
cerlo con franqueza— no conoce siempre reciprocidad. El compositor
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llega, asi, a sentir bastante intensa la hermandad del infortunio, cuan-
do cualquiera de esas otras manos creadoras se tornan mustias, dete-
niendo jornada y cosecha. Es el caso del compositor chileno frente al
deceso de Gabriela Mistral, Mds de alguno sintié, tal vez, que no ha-
bria podido jamis encontrar el tremendo y exacto acorde dolorido pa-
ra plasmar el instante del cortejo al Camposanto. En todo caso, tal
{ue, al menos, la impresién del que esto escribe, quien, por razones
crrcunstanciales, tuvo el doloroso privilegio de estar entre aquellos que
alzaron el féretro para su entrega a la tierra.

Luego, hay razones especificas y especiales para que el compositor
chileno sintiese la herida. Entre ¢! y Gabriela Mistral surgié un fino
pacto, que ya no puede romperse, cuando ella entregd sus primeros
dones en el dominio de la Poesfa,

Fue una alianza a primera vista.

Hilos milagrosos, afinidades indefinibles, matices inanalizables se-
dujeron a los compositores chilenos. En forma insensible, fueron acer-
cando cada vez mas su tienda a la fuente de inspiracién, escamoteando
centimetros entre una y otra, como deseando ensofiar y laborar bajo
la misma ldmpara. Todo esto, casi sin que la Poetisa se percatase de
ello. Podria decirse que Gabriela Mistral llegé casi a abismarse de que to-
da esta extrafia gente, manejadora de sonidos, llegase hasta su huerta
para cosechar el buen fruto, tibic aun, mas por la llamarada de Ia
creacién que por el buen estio. Luego, los veria alejarse cantando, ¥
dibujando signos, para ella cabalisticos, unidos a los del fruto pottico;
fruto casi robado, como en jornada de rapaz.

Y es que nuestros musicos fueron buenos catadores de tales frutos.
Tenian las cualidades més intrinsicamente ideales para su misteriosa
elaboracion; concisién, intensidad, hermosas sonoridades, ritmo inte-
rior casi mds intenso que el exterior.

El verso ya cantaba sin el canto, urgiendo al sonido, imponiendo
acordes, exigiendo la garganta humana, para decir o que alli latia y
desbordaba potencialmente.

De este modo, y en la medida de la mayor o menor precision de
la herramienta técnica o el grado de cultura y sensibilidad, con los
diversos matices en el logro del producto mixto, casi todos los compo-
sitores chilenos acudieron a la generosa fuente comun, a la cantera
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inagotable, en busca de material para sus cantares. Encontraron la fi-
na materia prima de toda la riquisima gama mistraliana; biblicamente
ascética y abrupta, tierna, desesperada, nostilgica, arrulladora o vehe-
mente. Alli habia el dulce “fuego que no debe quemar” para las “Can-
ciones de Cuna” y los cinticos de las madres; las que florecieron o las
en potencia. Alli encontraron la flexibilidad llena de gracia, pero aus-
tera y precisa para las “Rondas” de nifios. Alli el fuego “que todo lo
debe quemar” propios a la Balada del Amor y el desamor, en sus for-
mas mds tremendas y devastadoras. Alli, también, lo misericordioso, lo
1eposado y lo sabroso.

iTodo un mundo para la Cancién!

Bien saben todo esto cuando conocen a fondo la cosecha de Ia
gran chilena, que ha dado reciedumbre, osamenta y ordenacion expre-
siva y formal a un numero tan grande de producciones musicales, que
la lista —si fuese posible confeccionarla exhaustivamente— provocaria
la mas gran sorpresa, ya que la mayoria estd in¢dita y muchas son ab-
solutamente desconocidas. Aun, la lista parcial de los mis logrado, ocu-
para aqui un espacio que no es posible ocupar. Ademds, siempre peca-
ria de incompleta.

En todos los estilos, calidades expresivas y técnicas, €ncontranmos
alianza de la poesia de Gabriela con la musica de chilenos, y en las mis
diversas combinaciones; Lied para canto, con acompafiamiento de or-
questa sinfénica, pequefios conjuntos de cimara o simplemente piano.
También para coros a voces iguales, voces mixtas, etc. ’

Asimismo, en toda la produccién musical de allende las Ironteras,
especialmente en Latinoamérica, estd presente la llama animadora de
nuestra poetisa.

Por todo esto, nuestros musicos, y, en especial los compositores,
deben tal gratitud a Gabriela Mistral, que juzgarian todo adjetive men-
guado para expresarla, sobre todo cuando la fuente, donde tanto be-
bieron, recién ha llegado a la quietud. Alortunadamente, ésta es tan
inmensa que, aunque ya no pueda recibir agua nueva, sobra y desborda
la que contiene. Podrd abastecer a toda esta generacion de creadores
musicales y a cuantas le sucedan. Es agua ya circunscrita y dormida, pe-
ro tan pura, que siempre abrevard. Y mds atn, cuando, conocida su
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éxacta anchura, aparezcan nuevos y preciosos motivos de estimulo so-
noro. Esto serd, cuando se realice la publicacién de las obras comple-
tas, qUE MUy ansiosamente esperan NUESLros COmpositores.

Como chileno, musice y coterrineo de Gabriela Mistral, ya me
toco antes escribir otras lineas sobre ella con el mismo titular de aho-
ral. La ocasidn, entonces venturosa, recepcion del Premio Nobel de
Literatura, dio motivo para un andlisis mis amplio y objetivo sobre
el tema.

Ahora, en monentos de evocacién, sin intenciones objetivas, estas
nuevas lineas solo pretenden enfatizar esa gran deuda, para siempre
insoluta, que los compositores chilenos han contraido con la gran dis-
pensadora del Verbo hecho Miusica que fue Gabriela Mistral, ya para
stempre en su verdadera comarca.

Semblanza de Abbey Simon
Entrevista

Este joven pianista norteamericano pertgnece a la pléyade de vir-
tuosos que Estados Unidos ha formado durante las tltimas dos décadas,
Abbey Simon visité Chile en 1955, ocasién en que ofrecié una serie de
recitales. Vuelve ahora a realizar su tercera Jira por estos paises, después
de sus recientes triunfos europeos en actuaciones memorables que han
fijado magnificamente su posicion entre las grandes figuras pianisticas
del momento, para actuar con la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la
direccién del maestro Victor Tevah.

Abbey Simon pertenece a una familia de cientificos. Segun sus pro-
Pias palabras él es [a “lnica oveja descarriada”, el artista de Ia familia.

—Después de una nifiez enfermiza, nos cuenta Simon, dejé mi ho-
gar en Nueva York a los nueve afios y me trasladé a Filadelfia, al Insti-
tuto Curtis, donde cursé todos mis estudios, trabajando con David Sa-
perton y otros distinguidos profesores. Me gradué en 1939 obteniendo

1 “Revista Musical Chilena”, N¢ 9, encro de 1946,
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¢l premio Walter W. Nuremberg e inmediatamente después di un pri-
mer recital en el Town Hall.

Este recital en Town Hall y posteriormente otro en el Carnegie
Hall sirvieron para consagrarlo como uno de los mds prometedores pia-
nistas jovenes de los Estados Unidos. Fue asi como inicié una intensa
vida de conciertos, actuando en todo el pais y en el Canadd con las
. principales orquestas, y en recitales.

Simon fue un nifie prodigio que toco el piano desde los tres afios
sin que nadie le hubiese ensefiado. También componia desde muy pe-
queiio, pero confiesa que su extraordinaria facilidad para la creacion
musical es la causa de su frustracion en este sentido.

—La inspiracién me es tan ficil y trabajo con una rapidez tan por-
tentosa, confiesa, que todo lo que hago tiene tanto de los grandes maes-
tros cldsicos y modernos, que de Simon resulta no teniendo casi nada.
Pero debo confesar que nunca me he dedicado en serio a la composi-
cién, aunque uno de estos dias pienso hacerlo porque por ahi tengo
almacenadas algunas ideas que no son tan malas.

Dimitri Mitropoulos ha dicho: “Confieso que rara vez me ha pro-
porcionado un artista tan profunda satisfaccion musical, sorprendién-
dome con su brillante técnica; posee no solamente habilidad de gran
pianista, sino que inteligencia y sentido musical de primer orden”. En
1949 inici6 su primera jira europea visitando Roma, La Haya, Amster-
dam, Paris y Londres donde fue aclamado con un entusiasmo inusita-
do qhe se resume en esta critica: “El puiblico trata de describir a Abbey
Simon agotando los adjetivos elogiosos existentes, pero no hay superla-
tivo que pueda explicar la misteriosa belleza de sus interpretaciones...
Hay que retroceder veinte afios, hasta el debut de Wladimir Horowitz,
para rememorar un acontecimiento semejante”.

—Fn 1949, nos cuenta Simon, fui a Europa por primera vez por
un lapso de seis semanas, para actuar frente a las mds famosas orques-
tas europeas, pero la fascinacién del viejo continente fue tan intensa
que desde entonces vivo en Europa, en Ginebra. Los seis meses estdn
transformados en nueve aifios. He tocado en todos los paises y con to-
das las orquestas. En diciembre de este afio iniciaré una jira por el
Oriente visitando la India, Indonesia, Singapore, Australia y el Japon.

* 26 *
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Ahora podré decir que conozco todas las salas de concierto del mundo
y la calle principal de todas las capitales.

Al hablar sobre sus preferencias en musica, nos cuenta que no tie-
ne ninguna, que solo existen algunas obras que no le gustan. Como
Simon es un hombre esencialmente inquicto y un eterno descontento
sobre su trabajo, a quien hemos visto estudiar nueve horas diarias, su
meta siempre serd la maxima perfeccidn.

—Me excita tocar con orquesta, agrega, pero me estimula un reci-
tal. Soy un tipo extraiio. Pero voy a contarle el gran secreto, tengo un
hijo de seis afios, Jonathan, que es mucho mas extrafio que yo. El cree
que es un artista superior a su padre, y yo también. Hace pocos meses
dio su primer recital de flauta, en Lausanne, en un recorder hecho por
él mismo. Mi gran preocupacién en cuanto a mi hijo se refiere, es que
no quiere aprender inglés, asi es que he tenido que mandarlo a Nueva
York, a casa de mis padres, para que se vea obligado aprenderlo. Alli
me reuniré con ellos en algunos dias mis, después de cumplir un con-
trato en Lima donde tocaré¢ los cinco conciertos de Beethoven con la
Orquesta Sinfonica del Peri.

Durante nuestra conversacién con Simon comentamos el floreci-
miento de extraordinarios ejecutantes que Estados Unidos ha produci-
do en los ultimos afios. Nos explica que nada tiene de extrafio, pues
es necesario pensar que Europa perdié a una generacién de jévenes
artistas y que, ademds, los mas destacados profesores europeos se en-
cuentran actualmente ensefiando en los Estados Unidos.

—Ademds, termina diciéndonos, la competencia mundial es tan
fuerte, que estamos obligados a tocar bien. Se nos dan las mdximas po-
sibilidades y es nuestra obligacién aprovecharlas.

Abbey Simon volverd a Chile en 1959 a dar una serie de concier-
tos, pero en el intertanto los amantes de la musica podrdn escuchar sus
discos. Ha grabado para Phillips y His Masters Voice. Para His Masters
Voice acaba de grabar en Londres, antes de venir a América, la Sonata
Ne¢ 3, en Fa mayor de Brahms que tocé en su recital en Santiago y ade-
mds las siguientes obras de Brahms: las Cuatro Baladas del Op. 116 y
117 y las Variaciones sobre un tema de Haendel.
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Temporada de Verano

Las actividades 1957 se
iniciaron con los conciertos gratuitos al
aire libre, en los parques y plazas de
Santiago, de Ia Orquesta Sinfénica de
Chile bajo la direccién de su titular, el
maestro Victor Tevah.

El primer concierto nocturno tuvo lu-
gar en el Parque Bustamante, el viernes
4 de enero, con un programa que incluia
obras de Haydn, Schumann, Wagner v el
Divertimento para Orquesta del compo-
sitor chileno, Gustavo Becerra, obra que
habia sido presentada a los V Festivales
Bienales de Musica Chilena.

Continuaron los conciertos al aire li-

musicales de

bre el martes 8 y viernes 11 de enero cn
el Parque Forestal con programas que
incluyeron, respectivamente, las siguien-
tes obras: Haydn: Sinfonia Oxford; Vi-
valdi: Concierto en Sol menor para vio-
lin y orquesta, con la actuacién del jo-
ven solista Francisco Quezada; Pergolesi:
Aria de la Serva Padrona, cantada por
Rosario Cristi; el Divertimento del com-
positor nacional Alfonso Letelier y de
Wagner: la Obertura de Rienzi. En cl se-
gundo de estos conciertos se tocod: Weber:
la Obertura de Oberdn; Mozart: Sinfo-
nia Linz; Falla: Danza de “La Vida Bre-
ve”, y "Aurora v Danza Ritual”, del
compositor chileno Pablo Garrido, ac-
tuando como solista Pedro D’Andurain.

El sibado 12 de enero, la Orquesta Sin-
fonica de Chile, bajo la direccién de Vic-
tor Tevah, actud en la vecina ciundad de
Paine, ejecutando un .prngrama que in-
clufa obras de Haydn: Sinfonia Oxford;
Strauss:  Vals

Aceleraciones; 'Wagner:

*

obertura de Rimnzi y “Dos Aives chile-
nos” de Soro,

Con motivo del fallecimiento de la in-
signe poetisa Gabriela Mistral, la Sinfo-
nica de Chile actué en el Salén de Ho-
nor de la Universidad de Chile, el lunes
21 de enero, cjecutando, bajo la direc-
ciéon de Victor Tevah, el Soneto de la
Muerte N¢ 2 de Alfonso Letelier canta-
do por Clara Oyuela y la Marcha Fune-
bre de la Sinfonia N° 3, “Heroica” de
Beethoven. El Coro de la Universidad de
Chile, por su parte, tuvo dos actuaciones
con motivo del fallecimiento de Gabriela
Mistral: en la Universidad de Chile, el
viernes 18 de enero, en que se cantaron
obras religiosas de la polifonia univer-
sal, v en e} Cementerio General, el ln-
nes 21.

Los ultimos dos conciertos de la Or-
questa Sinfénica, en esta Temporada de
Verano, se realizaron el martes 22 de cne-
ro y el viernes 25 en cl Parque Forestal.
El programa del primer concierto fue el
siguiente: Mozart: Concicrto N© 23 para
piano y orquesta, solista Ann Berr; Dvo-
rak: Concierto para cello y orquesta, so-
lista, Jorge Romdn y FEscenas de Cortes
y Pastores, de Orrego Salas. En el ultimo
concierto, el programa consultaba las si-
guientes obras: Gluck: Alceste; Beetho-
ven: Concierto N? 2 para piano y or-
questa, solista, Mireya Ithurria; Strauss:
Vals Aceleraciones; “En la Alameda” del
compositor chileno Préspero Bisquertt y
Rimsky-Korsakoff: Introduccion y Mar-
cha de “El Gallo de Ovo™.
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Ballet al aire libre

El Ballet Nacional Chileno, (lespliés dcl
extraordinario ¢xito obtenido en su jira
al Uruguay y la Argentina durante los
meses de octubre y noviembre de 1956,
volvié a presentarse al publico chileno
en ¢l Parque Bustamante, ¢l 19 de di-
ciembre, con “Coppelia™.

Durante el mes de enero, ¢ Ballet Na-

cional actud al aire libre en presentacio-

XVII Temporada Oficial de

El 10 de mayo,
cierto dirigido por Victor Tevah, en el
que participé como solista Enrique Injes-
ta, se inauguré en ¢l Teatro Astor la
temporada oficial de 1957. La tempora-
da constard de dicciséis conciertos de abo-
no, todos los viernes, hasta el viernes 2%
de agosto inclusive. La mayoria de estos
conciertos se repetirdn a precios reduci-
dos, los dias domingo en la maiiana, en
el Teatro Astor, y otros en el Aula Mag-
na de la Universidad Técnica Santa Ma-
ria.

viernes con un con-

Dirigirin esta temporada sinfénica los
siguientes maestros: Victor Tevah, Direc-
tor titular de la Orquesta Sinfénica de
Chile, cuatro concicrtos durante el mes
de maye y cuatro durante julio, con sus
respectivas repeticiones a precios popula-
res; Antal Dorati, director estable de la
Orquesta Sinfénica de Minnedpolis, fue
invitado para dirigir cuatro conciertos de
abono durantc el mes de junio y Paul
Klecki, director polaco-suizo, que ha dixi-
gido todas las mis importantes orquestas
europeas, dirigira a la Sinfénica de Chi-
le durante ¢l mes de agosto.

[
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nes gratuitas el jueves 3 en el Parque
Bustamante, el jueves 10, en Plaza Lillo
v ¢l lunes 14 y martes 15, en ¢l Teatro
Municipal de Vifia del Mar. Se presen-
taron los siguientes ballets: “Bastian y
Bastiana”, épera-ballet de Mozart; “Czar-
das en la Noche”;
Carmina

“La Primavera” de
Burana, ‘‘Capricho Viends”,
“Coppelia”, “Alotria” y “La Mesa Ver-
de”.

Orquesta Sinfonica de Chile

Aunque los maestros Antal Dorati v
Paul Klecki son ampliamente conocidos
de nuestro publico por sus anteriores ac-
tuaciones frente a la Orquesta Sinfénica
de Chile, consideramos oportuno resefiar
brevemente sobre su carrera artistica.

Antal Dorati, director estable de Ia
Orquesta Sinfénica de Minnedpolis, es
considerade uno de los mds brillantes di-
rectores de la actualidad. Nacido en Bu-
dapest, rcalizé sus estudios musicales en
la Academia de su ciudad natal, donde
fue alumno de los dos mds destacados
compositores hiingaros, Zoltin Kodaly v
Bela Bartok.

A los 18 afios fuc elegido director de Ia
orquesta de la Opera Real de Budapest,
A los 22 afios continué su carrera en ca-
lidad de asistente de Fritz Busch en Ia
Opcera del Estado de Dresde y luego pa-
s6 a ocupar el cargo de Director de lIa
Opera Municipal de Munster.

En 1935 se unié al Ballet yuso de Mon-
tecarlo ¥ condujo cinco temporadas en el
Covent Garden de Londres y actud co-
mo- director estable de este conjunto en
Ias jiras realizadas a Espafia, Dinamarca,
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Estados Unidos y ciudades de Australia.
En 1937 hizo su primera aparicién en
Italia en el Maggio Musicale Fiorentino.

En 1937, Dorati fue invitado a EE. UU.,
por Hans Kindler, como director-huésped
de la Orquesta Sinfénica Nacional de
Washington. En 1941 se radicd definiti-
vamente en Estados Unidos donde ha di-
rigido casi todas las principales orquestas
hasta que en 1945 se le nombré direc-
tor titular de la Orquesta Sinfénica de
Dallas y algin tiempo después se le pi-
dié conducir permanentemente la Or-
questa Sinfénica de Minnedpolis.

Nacido en Lodz, Polonia, donde inicid
sus estudios musicales, Paul Klecki es ciu-
dadano suizo. En Varsovia estudit filo-
sofia y violin, en Berlin, contrapunto. En
1923 conocié a Wilhelm Furtwangler
quien de inmediato se interesé por el jo-
ven compositor y dirigié sus Variaciones
para Orquesta y Prélogo. Entre sus cotn-
posiciones deben mencionarse tres sinfo-
nfas, una Sinfonieta para cuerdas, un con-
cierto para violin, un concierto para pia-
no, tres cuartetos, un tric para piano y
gran numero de “Lieder”.

Su actividad como director se limitd en
un principio a la direccién de sus propias
obras. Actualmente es considerado uno de
los grandes directores europeos y desde
1935 ha dirigido en todos los paises del
viejo continente y su nombre se encuen-

tra vinculado a las principales orquestas.
En 1946, Klecki fue el tinico director ex-
tranjero que dirigid, conjuntamente con
Toscanini, en la reapertura de La Scala
de Mildn,

El critico aleman Kurt Blaukopf, al ha-
blar de Klecki, en su obra “Grandes Di-
rectores”, dice: “Su modestia es la flor
del perfecto conocimiento. La rigurosidad
del general en jefe es su rasgo mds ca-
racteristico. Inclusive en el ataque del
Tercer Movimiento de la “Patética” de
Tschaikowsky, regula el ritmo con la
economia del ingenicro. Su técnica y sus
gestos, sin ninguna excepcién, cstdn regi-
dos por la partitura. Ningitn movimien-
to de su batuta es dirigido al publico,
cada indicacién de Ia partitura tiene su
contrapartida en sus movimientos. Es por
eso que hablé de Ia “economia del inge-
niero”. La direccién de Klecki siempre
tiene una finalidad. Ademds de estas ca-
Tacteristicas de “fidelidad al original” v
de “inteligente comprension”, debe agre-
garse el eclemento de genuina sinceridad,
emocidén y profundidad del sentimiento,
Ista sinceridad no es el producte de una
férmula exterior sino que el resultado
de su conocimiento intelectual y concien-
zudo de la obra misma. Las interpreta-
ciones de Klecki estdn despojadas de to-
do manerismo y es por eso que al dirigiv
a Brahms, Klecki revela lo mis profun-
do de sf mismo —deja de sentir como el
que reproduce— su emocién es la del
productor, la del compositor”.

Conciertos del mes de mayo de la Orquesta Sinfonica

La Orquesta Sinfénica de Chile, bajo
la direccidon de Victor Tevah, dio a co-
nocer tres obras en primera audicidén:
Adagio para cuerdas de Barber; “La Can.

E'3
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cién de la Ticrra” de Gustav Mahler y
“Balmaceda”, relato musical para un na-
rrador y orquesta del compositor chileno,
Acario Cotapos. Ademds, se volvid a to-

*
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car, después de varios ailos, el “Friso
Araucano” de Carlos Isamitt.

“La Cancién de la Tierra” de Mabhler,
cantada por la contralto Ivonne Boulan-
ger v el tenor polaco-argentino Eugenio
Valori merecidé la critica entusiasta de to-
da la prensa. Juan Orrego Salas, dijo en
“El Mercurio”: “A la belleza y extraor-
dinarios atractivos de la obra, se agregd
una ejecucién muy bien coordinada y
precisa y una interpretacién de ajustado
estilo, de gran transparencia orquestal,
llena de la atmésfera poética y lirica que
la obra exige y de una vitalidad expresi-
va tan bien sostenida a lo largo de todo

su desarrollo que, pese a su extensionm,
en ningin momento dejé de cautivarnos
intensamente”. Orrego Salas agrega que:
“entre los acontecimientos de mayor je-
rarquia artistica que puedan recordarse
en nuestra vida de conciertos, el del es-
trenc de “La Cancién de la Tierra” ocu-
pard probablemente por muchos afios un
lugar preponderante”. Al referirse a la
labor de Victor Tevah, comenta: “En el
repertorio de Tevah “La Cancién de la
Tierra” constituye desde este momento
una obra que este artista podrd dirigir
en cualquier parte del mundo, con auto-
ridad digna de gran maestro”.

“Balmaceda” de Acario Cotapos

El estreno de “Balmaceda”, rclato mu-
sical para un narrador y orquesta del
compositor chileno Acario Cotapos, cons-
tituyd un extraordinario éxito para su
creador y para la Orquesta Sinfénica de
Chile, dirigida por Victor Tevah.

Acaric Cotapos, en “Balmaceda”, evo-
ca los patéticos acontecimientos que re-
movieron a nuestra sociedad en aquella
época y, 2 través del texto y de la musi-
ca, enmarca aspectos salientes de la dra-
mitica vida del Presidente mdrtir.

El critico, Daniel Quiroga, dice en “El
Debate”: “Acario Cotapos es una de las
pocas personalidades musicales que deja
huella... Le vemos como un musico since-
ro, duefio como pocos de un talento ori-
ginal, de cierto desorden libertario en
su manera de disponer los clementos a
que recurre para expresarse; pero lo fun-

damental es que dice cosas, que logra
impacto en cualquier auditor..”, Luis
Gastén Sonblette, por su parte, comen-
ta en “El Diario Ilustrado™: “Como lo
esperdbamos, csta obra, al igual que to-
das las de su autor, muestra un manejo
orquestal digno de un gran maestro. Es
sorprendente la riqueza de la paleta or-
questal de Acario Cotapos. Hay en él
una extraordinaria e innata capacidad
para la instrumentacién, basada en una
penetrante intuicién y desarrollada por
la prictica de la audicién y de la escri-
tura. Considerando a la orquestacién co-
mo un importante aspecto de la crea-
cién musical, y no sélo como una elabo-
racién externa y posterior a ella, pode-
mos decir que Acario Cotapos es, ante
todo, un creador en el sentido orques-
tal..."”.

“Friso Aravucano” de Isamift

La reposicion de el “Friso Araucano”,
para voces solistas y orquesta de Carlos
Isamitt, es una de las obras mds represen-
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tativas, de mayor contenido musical y
mas vigorosa realizacién de este muisico
chileno.
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Toda la critica alabé sin reparos ia
obra de Isamitt, y sus opiniones podrian
sintetizarse a través del comentario de
Quiroga: “El “Friso Araucano” es fruto
de lo mds logrado entre los que ha en-
tregado el laborioso musico y pintor chi-
leno, uno de los investigadores mas cs-
forzados que ha tenido Ia musica arauca-
na y pertenece a lo mejor legado por
una generacién plonera del modernisma
musical chileno. Seria erréneo no ubicar

esta obra como uno de los mejores es-

fuerzos vealizados hace mis de veintce
aflos, en busca de un camino estilistico
que pudiera amalgamar lo autéctono con
la técnica musical de este siglo”. La ver-
sion ofrecida por Victor Tevah y los can-
tantes Maria Llena Guifiez y Hernin
Wiirth, por su seriedad profesional y mu-
sical, dievon a1 la obra todo el relieve

que s¢ merece.

Actuacion del pianisia norleamericano Abbey Simon

¥l viernes 31 de mayo, el pianista nor-
teamericano Abbey Simon actud con la
Orquesta Sinfonica de Chile, bajo la di-
reccién de Victor Tevah, ejecutando dos
conciertos para piano y orquesta: cl N¢ 4
en Sol mayor de Beethoven y en Sol ma-
vor «de Ravel.

Simon demostrd, en csia ocasién, su
sobresaliente pureza instrumental, auste-
ridad y objetiva visién interpretativa, al
obtener una talentosa versién de tan dis-
pares estilos.

Fste joven pianista, ademds, ofrecié cl
3 de junio, un recital cuyo programa in-

Beethoven:
Sonata N? 10 en Sol mayor; Schumann:
Arabesco 18; Brahms: Sonata N¢ 8 ¢n Fa

cluia las siguientes obvas:

menor v Doce Estudios, Op. 10 de Cho-
pin.

Orrego Salas, al comentar este concier-
to dice: “Escuchar a este joven virtuoso
norteamericano constituye un placer que
raras veces sobreviene de maneia
completa, debido a que su arte es la com-

lan

hinacidn de su excepcional talento, con
una seriedad artistica poco corriente ca-
tre los intérpretes contempordineos y con
una técnica prodigiosa...”.

XVI Temporada de Muisica de Cdmara

Il primero, de los ocho condertos de
Ja. Temporada de Cimara del Instituto
de Extension Musical de 1957, tuve lu-
gar en el Teatro Antonic Varas, el lunes
20 de mayo, con la participacién de la
Orquesta de Cdmara del Instituto, bajo
la direccién de Victor Tevah y los si-
guientes solistas: Adalberto Clavero, éboc;
Arlette Berzdecki, arpa; Juan Garcia, cla-
rinete v Julio Vaca, flauta.

*
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El programa de este primer concierto
incluy6 las siguientes obras: Corelli: Con-
certo Grosso, Op. 6, N° 5; Marcello: Con-
cierto para Ohoe y orquesta; Haendel:
Concierto para arpa y orquesta; Ravel:
Introduccién y Allegro para arpa, flauta,
clarinete y cuerdas; Debussy: dos danzas
para arpa y orquesta de cuerdas, y Hin-
demith: cuatro piezas para orquesta de
cuerdas,

%
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Recital de Alejandro Barletta

Barletta, tnico concertista de bando-
neén en el munde, ofrecié un concierto
en el Teatro Antonio Varas, bajo los aus-
picios del Instituto de Extensién Musical,
el lunes 27 de mayo. El programa de es-
te concierto incluyé las siguientes obras:
Pachebel: Aria Sebaldina con variacio-
nes; Buxtehude: Canzonetta; Bach: Pre-
ludio y Fuga en Fa mayor, en La menor

v en Do mayor; Mozart: Sonatina en Re
mayor; Prokofieff: Visién Fugitiva del
Op. 22; Bartok: Tres Danzas Rumanas;
Barletta: Suite Infamtil N¢ | para ban-
doneén; Maragno: Preludio y Fuga pa-
ra bandoneén y del compositor chileno,
Juan Orrego Salas: Pequefia Suite para
bandonedn,

Recital de Ivonne Boulanger

La contralto, Ivonne Boulanger, ofrecié
un recital de canto a beneficio de los ni-
fios refugiados hiingaros, el 6 de mayo,
en el Teatro Antonio Varas, acompana-
da al piano por Elvira Savi. Este concier-
to contdé con el auspicio del Instituto
Chileno-Alemdn de Cultura. El progra-

ma cantade por la sefiora Boulanger fue
el siguiente; Schumann: “Frauenliebe
und Leben”; Schubert: “Erlkéning”, Der
Doppelganger, Der Tod und das Madchen
y Geheimnis; Letelier: T'res “Canciones
Antiguas” y Manuel de Falla: Pafioc mo-
runo y Seguidilla Murciana,

Ballet Nacional Chileno

L1 Ballet Nacional Chileno inicié su
primera temporada de ballet de 1957, en
el Teatro Victoria, el martes 21 de ma-
yo, con la presentacién del ballet-orato-
rio de Karl Orff y coreografia de Ernst
Uthoff “Carmina Burana”, La Orquesta
Sinfénica de Chile y el Coro de la Uni-
versidad de Chile estuvieron bajo la di-
reccion de Victor Tevah.

Esta primera temporada del Ballet Na-
cional Chileno se mantuvo, con funcio-
nes diarias, hasta el viernes 31 de mayo,
o sea once funciones en total. Los ballet
presentados fueron los siguientes: “Fan-
tasia” con miisica de Schubert y coreo-
graftia de Hans Zillig, poema coreogrifi-
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co para dos solistas y grupo que consti-
tuyd el primer estreno del afio; “Bastidn
y Bastiana”, épera-ballet de Mozart con
coreografia de Patricio Bunster; “El Hi-
jo Prodigo” con musica de Prokofieff y
coreografia de Ernst Uthoff; “Facade”
con misica de William Walton y coreo-
grafia de Marfa Luisa Solari; “Coppelia™
con musica de Delibes y “Alotria” con
musica de Strauss, ambos con coreogra-
fia de Uthoff.

Durante esta temporada se realizaron
varias funciones a precios populares las
que, igualmente que las regulares, conta-
ron con un desbordante publico que lle-
naba totaimente Ia sala.

*
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El Ballet “Fantasia”

Fste Dballet de 12 minutos csth basado
en “Fantasia” opus 103 para piano a cua-
tro manos de Schubert, orquestado por
Victor Tevah. Pertenece “Fantasia” al ti-
po de ballet musical, careciendo por lo
tanto de argumento propiamente tal y es
una transposicién coreogrdfica del liris-
mo y poesia de la pieza de Schubert, su-
giriendo, ademis, las delicadas alternati-

vas del amor. Hans Ziillig consiguié un
expresivo fraseo coreogrdfico y bellos
contrastes dinamicos entre solistas y cuer-
pe de baile lo que da a la pieza una no-
table fluidez y espontaneidad. El core6-
grafo utilizdé elementos del lenguaje téc-
nico de la danza dramdtica de Kurt Jooss
y elementos neo-cldsicos en simbiosis per-
fectamente vilida.

Actividades del Conservatorio desde marzo a mayo de 1957

Durante la presente temporada de es-
tudios, el Conservatorio Nacional de M-
sica de la Universidad de Chile estd fun-
cionando ya, prdcticamente en forma in-
tegral, en Avda. Bernardo O'Higgins 2407
al 2415, domicilio provisorio mientras se
termina el nuevo edificio en construc-
cién en Compaidiia 1264.

Dentro de la Matricula de 1957, figu-
ran 98 nuevos alumnos, habiendo un to-
tal de 596 matriculados. Los diferentes
Cursos Universitarios cuentan con una
dotacién de 84 alumnos.

Han sido contratados, durante el ac-
tual perfodo, el pianista Arnaldo Tapia
Caballero, en la citedra de Musica de
Cimara: el Profesor Federico Heinlein,
en la citedra de Musica de Camara de
Canto; y, el Profesor Luis Bignon en la
citedra de Contrabajo.

Un grupo de alumnos de los cursos su-
periores de instrumentos de cuerda han
sido incorporados, en caricter de contra-
tados, a la Orquesta Sinfdnica de Chile
- del Instituto de Extensién Musical. Ellos
son: Manuel Diaz, Fernando Ansaldi, So-
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fia Gonzdlez, Oscar Araya y Jorge Fuen-
tes.

Por intermedio de la sefiora secretaria
de Extensién Cultural de la Universidad,
dofia Carmen Oirego, ya se han presen-
tado varios alumnos en diferentes audi-
ciones de escuelas, colegios y salas. Un
conjunto de instrumentos de viento, di-
rigido por el Profesor Federico Bergmann
ha actuado con singular eficiencia y gran
éxito en esas veladas.

La sefiora Directora, doiia Herminia
Racagni, ha obtenido de la Sociedad
Musical del Club de 1a Unién, cuatro fe-
chas para conciertos de alumnos durante
el presente afio, El primero de ellos serd
el 19 de junio, donde actuard el pianista
Cirilo Vila; luego, el 24 de julio, un Re-
cital de Sonatas para Piano y Violin por
Frida Conn y Fernando Ansaldi; el 21
de agosto, un Concierto de la Orquesta
de Caimara del Conservatorio, y, el 25
de septiembre, presentacién de la sopra-
no Mary Ann Fones. Estos Conciertos se¢
realizardn en el Gran Salén del 47 piso
del Club.
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Los criticos santiaguinos premian a Victor Tevah

11 viernes 4 de enero, el Circulo de
Criticos de Arte de Santiago, celebré una
comida de gala en el Circulo de Perio-
distas con el objeto de otorgar los sim-
bélicos premios de la critica para 1956, a
un reducido grupo de artistas nacionales
y extranjeros. Fsta es la segunda ocasién
en que se otorgan estas distinciones. En
musica, el primer premio le fue otorga-

do a Victor Tevah por su desempeiio
como director de la Orquesta Sinfénica
de Chile y por sus brillantes actuaciones
frente a la Orquesta Sinfénica del Sodre
en Uruguay, de la Orquesta Sinfénica
Nacional y Orquesta del Colén de Bue-
nos Aires y de la Orquesta Sinfénica de
M¢éxico, -actuaciones que fueron aclama-
das por la critica de estos paises,

“Suite Aculeu” de Alfonso Letelier es estrenada en Louisville

El 30 de cnero, en la ciudad de Louis-
ville, Kentucky, en el Columbia Audito-
rium, la Orquesta Sinfénica de esa ciu-
dad, bajo la direccién de Robert Whit-
ney, en un concierto de extraordinaria
brillantez, segin informé la critica, se
€jecutd en “premiere” mundial, la “Suite
Aculeu” del compositor chileno Alfonso
Letelier.

Por encargo de la Orquesta de Louis-
ville, Alfonso Letelier, Decano de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales de
la Universidad de Chile, escribié una
Suite para Orquesta que llamé “Suite
Aculeu”. La obra es un canto a las belle-
zas naturales de las montaitas que encie-
rran Ja Hacienda Aculeo y muy especial-
mente del picacho llamado “Horcén de
Piedra” y de la Laguna quc bafia aque-
lla imponente mole.

El critico musical del “Courier Jour-
nal”, William Mootz, al referirse a esta
obra con la que se inici6 el concierto,
dice: “Esta Suite tiene gran fuerza y una
vibracién que revela a un compositor
absolutamente dueiio de la orquesta. El
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primer movimiento es devastador y, a
pesar del atractivo tema contrapuntisti-
co, menos emocionante que el segundo.
En “El Lago”, Letelier se convierte en
el poeta persuasivo del encanto de su
patria, Este movimiento tiene una marz-
villosa magia evocadora. Al imitar el can-
to de los pdjaros, el compositor teje una
seductora trama de sonido. A medio ca-
mino, da rienda suelta 2 una tempestad
de furia primitiva, la que, poco a poco
se calma para volver a la paz y tranqui-
lidad del comienzo. Es una partitura lle-
na de color y su impacto es estimulan-
te”,

Eugene Lee, critico del “Louisville Ti-
mes”, dice: “La contextura de la “‘Suite
Aculeu”, aunque sélida, tiene gran am-
biente. El clima es real y el acorde final
del primer movimiento es realmente
grandioso. Pero es en el segundo movi-
miento en el que Letelier logra algo ex-
traordinario.

Al describir el silencio de “El Lago”,
al pie de la montafia, recorre el filo de
la navaja para crear el efecto deseado.

*
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Un paso en falso y la misica no habria
pasado de ser estdtica. Pero el composi-
tor Letelier no dio ningin paso en falso
¥ la musica se desarrolla y avanza crean-
do una atmdsfera imponente que casi se
hace palpable”.

La prensa de Louisville, al comentar

AT

este estreno mundial, vaticing el éxito de
Ia obra cn Estados Unidos cuando la Or-
questa de Louisvillée haga la grabacién
de la “Suite Aculeu”. Esta obra serd es-
trenada en Chile por la Orquesta Sin-
fénica de Chile, bajo la direccién de Vic-
tor Tevah, en el mes de julio préximo.

Dofia Josefina Pellizari de Grazioli condecorada con la
“Orden al Mérito”

Con motivo de su alejamicnto definiti-
vo como profesora del Conservatorio Na-
cional de Musica, después de cincuenta
afos ininterrumpidos de ensefianza en Ia
asignatura de Arpa, el Supremo Gobier-
no confirié la condecoracién de la “Or-
den al Mérito” en el Grado de Caballero,
& la distinguida artista dofia Joselinn
Pellizari de Grazioli. .

La entrega de este estimulo dio origen
a un acto magnifico que se ofrecid en el
Salén de Honor del Templo de San Ig-
nacio, después de una Misa solemne ofi-
ciada por el llmo. sefior Nuncio Aposto-
lico, Monsefior Baggio. Durante la Misa,
la sefiora Pellizari interpreté el Concier-
to de Haendel para Arpa y Organo,
acompafiada por la organista chilena
Eliana O’Scanlan; asimismo un grupo de
siete de sus alumnas mds destacadas in-
terpretaron el Largo de Haendel y el Co-

10 de Voces Femeninas que dirige dofia
Marta Canales actu6 en varios trozos de
musica sagrada con acompafiamiento ins-
trumental.

Entregé la condecoraci6n “Al Mérito”
a la sefiora Pellizari de Grazioli, ¢l sefior
Secretario del Ministerio de Educacién,
quien presenté las felicitaciones a nom-
bre del Supremo Gobierno; el sefior De-
cano de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales de la Universidad -de Chile,
don Alfonso Letelier Llona y, a nombre
de las alumnas que obsequiaron una me-
dalla de ndcar con brillantes, la sefiora
Marta Letclier de Bernstein. La artista
agradecié profundamente conmovida -es-
tas demostraciones de respeto y carifio y
manifestd su complacencia por haber
cumplido una misiéon pedagégica, cuyes
frutos son un aporte efectivo en nuestro
ambiente artistico,

Asociacion de establecimientos y profesores de ensefianza
particular de la maisica en Chile

Bajo este titulo sc han organizado los
establecimientos y profesores que impar-
ten ensefianza particular de la musica u
lo largo de todo el pais. El objetivo de
esta institucién es ir elevando el indice
cultural de los profesores particulares y
mantenerlos al tanto de las nuevas orien-
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taciones e innovaciones de los programas
de estudio del Conservatorio Nacional de
Musica. Se eligié un Directoric Provisio-
nal de Organizacién que quedd integrado
por las profesoras Elena Waiss, Elisa Ga-
yan, Inés Santander, Violeta Soto y Ma-
ria Adelzida Bustos.
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Festivales corales escolares y extranjeros del afio 1957

Activamente trabaja la Comision nom-
brada por Ia Asociacién de Educacidn
Musical —entidad con diez afios de exis-
tencia— en la preparacién de los IX Fes-
tivales Corales, que, en el presente aiio,
tendrdn el cardcter de preparatorios a los
Festivales Nacionales del afio 1958. Fsta
Comisién estd integrada por las siguien-
tes profesionales: Brunilda Cartes, Presi-

denta; Elisa Gayan, Secrctaria; Norah
Pezoa, Cora Bindhoff, Orfelia Presta, Ce-
lestina Troatti, Aura de la Cruz, y los
seiforcs Humberto Banda, Ivdn Verdugo.
Waldo Ardnguiz y Rail Renard, todas
estas personas en rcpreéentacién de las
diversas etapas educacionales donde se

imparte educaciéon musical.

Cancionero “Cantos para la Juventud de América”

Impreso por el Departamento de Mu-
sica. de La Unién Panamericana, aparece-
14 préximamente la seleccion de 158 can-
ciones que bajo el titulo de “Cantos pa-
ra la Juventud de América”, ha realiza-
do la Asociacién de Educacién Musical
y la Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les de la Universidad de Chile. La Co-
misién que tuvo a su cargo la responsa-
bilidad de este material, que trabajé gra-

ciosamente y en forma absolutamente ad-
honorem, estuvo formada por: Cora
Bindhoff, Presidente, Elisa Gayan, Secre-
taria; Brunilda Cartes, Margarita Valdés,
Maria Aldunate y seiiores Erasmo Casti-
Ho y Eugenio Pereira Salas. Los dibujos
para la impresion fueron realizados por
¢l seiior Efren Capdevila, caligrafo del

Instituto de Extensidon Musical.

El maestro Armando Carvajal, nuevo miembro académico

En sesion especial de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales de 1a Univer-
sidad de Chile, el sébado 19 de junio, en
solemne sesidn extraordinaria presidida
por el Decano, Alfonso Letelier, y con
asistencia de sus miembros y del Secre-
tario General de la Universidad de Chi-
le, se recibié como’ Miembro Académico
al ex Director del Conservatorio y pri-
mer director titular de la Orquesta Sin-
fénica de Chile don Armando Carvajal.

El discurso de incorporacién del seiior
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Carvajal, versé sobre la “Creacién de la
Facultad de Bellas Artes”.

Don Alfonso Leng, Miembro Académi-
co de la Facultad, pronuncié el discurso
de recepcién, en el cual se refirié a la
brillante personalidad del sefior Carvajal,
quien, como Director del Conservatorio,
después de la primera reforma de 1328,
primer Decano de la Facultad de Bellas
Artes y primer Dircctor de la Orquesta
Sinfonica, desarrollé una accién decisiva
en el progreso y evolucidn de la cultura
musical chilena.
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Sinfonia N° 1 de Gustavo Becerra acaba de ser estrenada en
los Festivales Internacionales de Musica
Contemporinea de Zurich

El 4 de junio se tocd en primera au-
dicién mundial, en los Festivales Inter-
nacionales de Musica Contemporinea,
que se celebran en Zurich, bajo la direc-
cién de Aeschbacher, la Primera Sinfo-
nia del compositor chileno Gustavo Be-
cerra,

Esta sinfonia fue escrita en-Viena en

1955 y se trata de una obra de tesis:
dodecafénica en cuante a material, pero
tonal en su tratamiento,

La Primera Sinfonia de Becerra serd
estrenada en Chile, el 28 de junio, por
la Orquesta Sinfénica de Chile bajo la

direccién de Antal Dorati.

Canciones campesinas de Chile, editara Editorial
Ricordi Americana

A mediados de abril, ¢l compositor chi-
leno, Jorge Urrutia Blondel, profesor de
Armonfa y Composicién del Conservato-
rio Nacional de Misica y Secretario de
la Facultad de Musica, realizd una jira
por los paises del Plata. Ademds de visi-
tar varias ciudades del Uruguay y cono-
cer sus actividades e instituciones musi-
cales, presidié en el Ateneo de Montevi-
deo, el 25 de abril, una mesa redonda or-
ganizada por la Asociacién de Estudiantes
de Musica, reunién en la que se discu-
tieron los problemas de la ensefianza de
la composicion musical en Latinoameérica.

Durante la visita que realizé en segui-
da a Buenos Aires, el sefior Urrutia Blon-
del tuvo interesantes intercambios de
ideas con profesores y alumnos del Con-
servatorio Nacional de esa ciudad, en re-
lacién con los temas de la ensefianza de

la composicion, al asistir al desarrollo de
las cdtedras respectivas, invitado por los
profesores Gilardi y Ginastera.

La Casa Editorial Ricordi Americana,
le propuso, durante su visita, la publica-
cién de las “Canciones
campesinas de Chile”, armonizadas libre-
mente y adaptadas para Canto y Piano
por Jorge Urrutia (con textos y melo-
dias anénimas del folklore criollo respe-
tados escrupulosamente}, que aparecerdn
en varios cuadernos, de los cuales dos es-
tin yva en prensa, Estas composiciones,
que son un aspecto del aporte del com-
positor chileno a la fijacidn, dignifica-
cion y conocimiento del cantar campesi-
no chileno, serin seguidas de la publica-
cién de un gran volumen con adaptacio-
nes corales, el que también serd publi-
cado por Editorial Ricordi Americana.

selecciones de

Festejos conmemorativos del centenario del
Teatro Municipal

Con un
questa Filarménica de Santiago, con asis-

concierty  especial de Ia Or-
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altas autoridades, el 11 de mayo se inicid
tencia del Presidente de la Republica y
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el programa de festejos con que la Ilus-
tre Municipalidad conmemorard el pri-
mer centenario del Teatro Municipal.
La Orquesta Filarmonica, con la parti-
cipacién del joven pianista chileno, Pa-
tricio Pizarro Ortega y bajo la direccién

Temporada Oficial de

El martes 14 de mayo, la Orquesta Fi-
larménica inicié su serie de ocho concicr-
tos de abono del aiio 1957, en el Teatro
Municipal. El primer concierto fue diri-
gido por el maestro Teodoro Fuchs y ac-
tud como solista el pianista chileno Os-
car Gacitita, El programa de esie primer
concierto incluy6é las siguientes obras:
Debussy: Petite Suite; Fauré: Pelleas et
Melisande; Chopin: Concierto para piano

Recital del violinista

E! joven violinista chileno, Pedro
D’Andurain, se presenté en el Teatro
Municipal el sibado 18 de mayo con el
siguiente programa: Beethoven: Scnata
N2 9 Op. 49, en La mayor; Debussy: So-

de su titular, Juan Matteuci, interpret6
el siguiente programa: Glinka: “Ruslan
y Ludmila”; Chopin: Estudio N? 1, Opus
10; N 12, Opus 25; Lizst: “Danza de los
Gnomos” y Grieg: Concierto para piano
y orquesta.

la Orguesta Filarmcdnica

N¢ 2 y Haydn: Sinfonia 100 “Militar”.

El segundo concierto de abono se reali-
z6 el 28 de mayo, bajo la direccidn de
Teodoro Fuchs, actuando como solista
Edouard Sienkiewicz., E] programa fue el
siguiente: Anton von Webern: Concier-
to para nueve instrumentos; Saint-Saens:
Concierto para violoncello y orquesta;
Schumann: Sinfonia Primera “La Prima-
vera”,

Pedro D' Andurain

nata en Sol mayor; Garrido: Recado a
Gabriela; Bloch: Beal Schem; Copland:
Hoe Down, de '*Rodeo”, Acompafié al
piano a D’Andurain, la pianista Fliana
Valle.

Presentaciones de la bailarina britanica Beryl Grey vy

Oleg Briansky

Beryl Grey, bailarina del Real Ballet
de Covent Garden de Londres y su pa-
reja, el bailarin belga Oleg Brianski, ofre-
cieron, en el Teatro Municipal, cuatro
presentaciones, los dias 1, 8, 4 y 9 de ju-
nio, con la participacién del Ballet Cld-
sico Nacional Sulima y la Crquesta Fi-
larménica de Chile bajo la direccién de
David Tidboald.

Estos destacados bailarines se presen-
taron en “Las Silfides” de Chopin; “El
Lago de los Cisnes”, de Tchaikowsky;
“Don Quijote”, de Minkus; “Silvia” acto
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primero, de Delibes; Ia suite “Music Wa-
ter”, de Haendel, adaptada por Audrey
de Bos para estos bailarines; “Checkma-
te” con musica de Arthur Bliss y corec-
grafia de Ninette de Valois, etc

Las presentaciones de Beryl Grey, en
el Teatro Municipal, pusieron en claro
su innegable categoria dentro del mundo
de la danza contempordnea. Su “part-
ner”, Oleg Briansky, demostrd, también,
una escuela seria y solida reforzada por
grandes dotes naturales.

*
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VENEZUELA

Segundo Festival Latinoamericano de Musica en Caracas

Entre el 19 de marzo y el 10 de abril
se celebré en Caracas el segundo Festival
Latincamericano de Muisica. En nuestro
préximo ndmero, don Dominge Santa
Cruz, Presidente del Consejo Internacio-
nal de Ia Musica de la UNESCO, y Jura-

do de estos segundos Festivales, analiza-
ra a fondo todos los aspectos musicales
del Festival, en un articulo especialmen-
te escrito para la Revista Musical Chile-
na.

FRANCIA

IIT Congreso Internacional de Musica Sacra

Desde el 12 al 8 de julio se celebrara
en Paris el Tercer “Congreso Internacio-
nal de Musica Sacra”, congresos que de
ahora en adelante tendrén lugar cada
tres afios.

Como era 16gico, Roma fue la que ini-
ci6 estos encuentros. Fue en 1950, con
motivo del Afio Santo y del noveno cen-
tenario de la muerte de Gui de Arezzo
que tuvo lugar el primero. Se realizé con
una pompa digna de la Ciudad de los
Papas.

En 1954, ¢l honor le cupo a Viena de
acoger a los miembros del segundo con-
greso. Esta capital mundial de Ia muisica
lo hizo en forma muy personal, con una
gracia tipicamente mozartiana.

Préximamente, Paris serd ¢l centro del
préximo congreso. Orgullosz del honor
que se le hace, Francia se prepara para
responder dignamente a lo que ¢l Mundo
Cat6lico espera de ella, Ha trazado a
grandes lineas un amplio programa, del
cual damos a continuacién algunos datos.

Tema general de los trabajos: “Nuevas

* 40

perspectivas de la Musica Sacra a 1a luz
de una reciente Enciclica”.

Al elegir este tema, los organizadores
no han hecho sino que aprovechar una
ocasién para ellos providencial: el 25 de
diciembre de 1955, el pontificado dio al
mundo un documento de excepcional im-
portancia, la Enciclica “Musicae Sacrae
Disciplina”. Esta Enciclica, que estudia a
fondo todos los problemas que se le pre-
sentan a los muisicos que escriben sobre
temas religiosos, serd la base permanente
de todos los temas y discusiones que se
realizardn.

Las diez reuniones que tendrin lugar
durante el Congreso tratardn forzosamen-
te los siguicntes temas:

1) Valor religioso, artistico y pastoral de
la Musica Sacra.

2) Actualidad del Canto Gregoriano.

3) Polifonia litlirgica contemporinea y
tendencias de la musica moderna.

4) La Iglesia y los instrumentos musica-
les.

Ed
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5) Renovacidn artistica del canto religio-
so popular.

6) La Mdsica Sacra y las técnicas nuevas
de Ensefianza y Difusién (Radio y Te-
levision) .

7y El Canto sagrado de las Iglesias de
Oriente: Tradicién y Renovacion.

8) Miisica Sacra y estilos indigenas en
los paises misioneros.

9) Reesfuerzo de las Estructuras de la
Musica Sacra, desde ¢l punto de vista
diocesano, nacional e internacional.

10) Ademds, se hard una “Presentacién de
la Musica Sacra de la Escuela France-
sa”, con un Concierto en la Capilla
del Castillo de Versalles, el dia que
los congresales visiten esta ciudad.
Es fdcil juzgar, a raiz de esta enume-

racién, Ia amplitud del programa de este

tercer Congreso y de los beneficios que
pueden esperarse para toda la Iglesia de
las conclusiones a que se lleguen.
Ademas de las Sesiones, para subrayar
su importancia, y a fin de crear una at-

moésfera religiosa adecuada, se celebrarin
ciclos solemnes de Oficios religiosos. Se
desarrollardn conforme a la rica diversi-
dad de los Ritos de Oriente y Occidente.
Estos Oficios tendrdn por marco las mds
célebres Iglesias de Paris: Nuestra Sefio-
ra, St. Germain des Prés, San Sulpicio,
St. Etienne du Mont, el Sagrado Corazén
v, hasta la prestigiosa Catedral de Reims.

Finalmente, Conciertos y Recitales .da-
r4n un panorama de la Musica Sacra
dentro de las mds amplias dimensiones,
en aquellos campos que, aunque no siem-
pre sean litlirgicos, no por eso dejan de
ser manifestaciones musicales de indole
religiosa. Colaborardn en estos concier-
tos la Orquesta Nacional y los Coros de
la Radiotelevisién Francesa, Pueri Can-
tores y Niflos del Movimiento Ward, gran-
des Maestranzas de Francia y Conjuntos
Internacionales, Maestros franceses y ex-
tranjeros del Organo rivalizardn con su
celo y talento para ofrecerle al Seiior sus
mds hermosas preces...

ESPANA

La “Atlantida” de Manuel de Falla

Hace algin tiempo, el ABC de Ma-
drid publicé una entrevista a Ernesto
Halffter, sobre la “Atldntida”, de don
Manuel de Falla, obra en la que ¢l com-
positor trabajaba al merir. Al pregun-
tarsele a Halffter qué partes de la obra
se encontraban terminadas, el compositor
espaiiol contesté que varios trozos impor-
tantes estaban totalmente. orquestados
(inclusive el Prdlogo cuya duracién es de
aproximadamente ocho minutos), otros
en que la parte vocal estaba escrita vy la
orquestacién indicada y, por fin, una
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minoria en borrador, con varias versio-
nes de ciertos trozos, lo que presentaba
una dificil seleccién. La obra en total
tiene una duracién de dos horas y exige
recursos considerables, tanto vocales co-
mo instrumentales: un cuarteto de voces
(soprano, contralto, tenor y baritono),
una voz solista de nifio, algunos otros so-
listas para partes menores y.dos coros
(uno de mifios) ; dos pianos, clavecin, un
importante grupo de percusién, un for-
midable conjunto de bronces; incluyendo
ocho cornos y una fanfarria de ocho trom-
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petas y cuerdas y los demas instrumentos
de viento usuales. En algunos trozos de
la “Atldntida”, ademds, Falla usa su fa.
vorita orquesta de cimara, integrada por
solistas,

Al contestar la pregunta sobre la pu-
blicacién de la partitura de la “Atlinti-
da” y si en ella se indicaria que era de
Falla y lo que no lo era, Ernesto Halftter
respondié que no se harfan indicaciones

ESTADOS

de ninguna especie en Ia edicién “comer-
cial”, pero agregé que esto “no sigmifica-
ba que posteriormente no se hiciera una
publicacién especial en que este asunto
quedaria en claro”. Agregé que esperaba
terminar su trabajo durante este verano
¥ que el estreno tendria lugar en Espaiia,
aunque todavia no se habia decidido el

lugar.

UNIDOS

Piano Fantasy de Aaron Copland

Este compositor acaba de terminar una
obra para piano en la que ha estado tra-
bajando durante afios. Se Hlama “Piano
Fantasy” y tiene un solo movimiento, cu-
ya duracién es de treinta minutos. El

compositor dice que “es dificil de tocar
y necesita de un ejecutante con capaci-
dad intelectual que combine, al mismo
tiempo, un temperamento dramitico ca-
lido y dedos calculadores y de acero”.

ITALTA

“Il Canto Sospeso” de Luigi Nono

La cantata en gran escala “Il canto sos-
peso”, de Luigi Nono, produjo profunda
impresién cuando fue tocada en la Radio
de Colonia. EI texto se basa en una serie
de cartas de despedida de miembros de
la resistencia que fueron condenados a
muerte durante la @ltima guerra: la de

un profesor bilgaro de 36 afios, la de
un nifio griego de 14 y la de un composi-
tor italiano de 40... La partitura de Nono
incluye tres solistas, coros y orguesta y
tiene nueve partes, dos de ellas interiu-
dios orquestales, los demas son partes so-
listas y coros.

Concierto de maisica contempordnea en Milin y Venecia

Tres de los mis destacados composito-
res italianos jévenes: Luciano Berio, Lui-
gi Nono y Bruno Maderna han organiza-
do una serie de conciertos de musica con-
temporinea en Milin y Veneccia. FEstos
congiertos, que se iniciaron en diciembre,
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se llaman “Incontri Musicali”, y son la
contrapartida de los conciertos parisien-
ses “Domaine Musical” que organiza Pie-
rre Boulez. Ademds estin editando una
revista trimestral en italiano, con el mis-
mo nombre de los conciertos y que pu-
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blica Luciano Berio. La corta proclama-
cién que precede al primer articulo de
Ia nueva “Incontri Musicali”, dice:
“Fstas notas sobre miusica contempo-
rinea nacen con la esperanza de estable-

NUEVAS

cer un fructifero intercambio entre aque-
1los compositores que desean aclarar, pa-
ra ellos mismos y para los demds, los
elementos técnicos y poéticos de sus

cbras”.

GRABACIONES

Antologia de la musica italiana en treinta discos

Bajo el patrocinio del Consejo Inter-
nacional de la Musica de la Unesco va
a publicarsc una antologia histérica de
la musica italiana en treinta discos mi-

crosurco. La edicién la llevara a cabo la
Discoteca del Estado y la grabacién esta-
rd a cargo de la RCA Victor.

Mausica concreta en discos

La London Ducretet-Thomsen ha lan-
zado al mercado internacional del disco
una grabacién integramente dedicada z
la musica concreta. Este disco ha sido gra-
bado en los Estudios de la Radio Televi-
sion Francesa. En la presentacién que se

hace en la carpeta de esta obra fonogra-
fica, se dice que la musica concreta
es para la Alta Fidelidad lo que
Dali es para la pintura; Saroyan para la
literatura, y Le Corbusier para la arqui-
tectura.

Robert Casadesus va a grabar toda la produccion
pianistica de Debussy

Fste famoso pianista francés, que vya
tiene registrada en 3 discos toda la obra
pianistica de Ravel, produccién que le
ha valido el “Gran Premio del Disco” del

pasado afio, va a iniciar ahora la graba-
cion de la obra pianistica de Claude
Debussy, para la productora Phillips.

*
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CURT SACHS.—RAythm and Tempo (4
Study. in Music History). Norton, N.
York, 1953,

Spengler vio como signo de decadencia
el sentido histérico caracteristico de nues-
tro tiempo: creyd encontrar alli la confir-
macién de su creencia en la falta de vita-
lidad propia del arte y pensamiento con-
tempordneo. Y la estética musical del si-
glo veinte parecié por un momento que
le daria la razén,

Hubo, es cierto, una interpretacién la-
mentable del significado del vocablo “tra-
dicién”. De alli se desprendieron muchos
movimientos de mal entendida vuelta al
pasado que estuvicron a punto de asfi-
xiar la facultad creadora del musico. Si
ésta se salvd, fue sdlo gracias a su increi-
ble fuerza vital.

Y Spengler estuvo acertado en un he-
cho fundamental: nuestra época posee
un sentido histérico excepcional, maravi-
lloso, que ha ampliado en forma consi-
derabjle.nue_stro campo de visién, Lo que
Spengler no alcanzé a comprender fue el
cardcter particularisimo del interés por
la historia de parte del hombre actual,
totalmente desligado de aquella pedante
crudicién que nos hizo odioso el estudio
de la historia en nuestros textos escola-
Tes.

¥sta reciente obra de Curt Sachs es la
mejor prucba de ello (ua libro admira-
ble: un libro vive). Palpitante, igil, coge
al lector con la misma fuerza que la mis
absorbente de las ficciones (no se pien-
se por csto que se trata de un libro in-
trascendente o proyectado para el aficio-
nado) vy lo traslada al nudo mismo en
donde nacen los problemas mds apasio-
nantes de Ia historia, el andlisis y la es-
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tética del ritmo, haciéndole participar ac-
tivamente en el centro de su propia dia-
léctica..

Como lo indica su subtitulo, es una
historia del ritmo, Ia mds completa (y es-
tamos tentados de decir la unica) que
se ha escrito hasta la fecha. Incluye en
detalle el estudio del ritmo en Oriente,
los pueblos primitivos, la antigiiedad y el
Occidente moderno, revelando innume-
tables detalles inesperados, inéditos o po-
co difundidos. Explica asi, con gran cla-
ridad expositiva, el empleo de la polirrit-
mia y la polimetria en Africa y algunos
pueblos primitivos, asi como en la poli-
fonfa occidental desde el siglo catorce
(!) : analiza ¢l fendmeno de la heterorrit-
mia en la misica de drabes ¢ hinddes
(un concepto nuevo, totalmente adecua-
do, introducido por Curt Sachs) ; refiere
también el emplec de la isorritmia en la
musica de sociedades primitivas, ctc.

De mayor interés, todaviz, cs su estu-
dio sobre el Tempo, terreno pricticamen-
te virgen de Ia musiologia y esencial pa-
ra el intérprete, La posicién de Sachs en
este terreno podria llamarse revoluciona-
ria, si no fuera en el fondo la verdadera
interpretacién de los aportes de la tra-
dicién. Comienza por poner en duda el
concepto mismo del Tempo, negando la
posibilidad de variacién de la unidad
motora de movimiento (el pulso) dentro
de los limites inverosimiles que supone
nuestro sistema de notacién; establece,
por el contrario, que la velocidad de la
pulsacién es pricticamente constante (M,
M., == circa 80). Lo que cambia, dice
Curt Sachs, es la figura ritmica que re-
presenta esa pulsacién (blanca, negra cor-
chea, etc), transformandose el problema
del tempo en un problema de notacién.
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La autoridad que confirina valiosamen-
te su criterio es J. J. Quantz, con su fa-
mosa tabla de valores metrondmicos:

Presto: Blanca — 80.

Allegretto: Negra = B80.

Larghetto: Corchea — 80.

Lento: Semicorchea — 80.

:Qué significan, entonces, las expresic-
nes Presto, Allegretto, etc.? Simplemente
lo que exactamente expresan: un cardc-
ter: Allegro, Allegretto, Andante Amoro-
so, Andante Cantabile Allegro Maesto-
s0, etc. .

No menos desprejuiciada es la clasifi-
cacién del Ritmo que propone Curt Sachs
en este libro: ritmo métrico y ritmo acen-
tual (equivalente a nuestros conceptos
de métrica dc proporcién y métrica de
acento) . La clasificacién no es nueva, pe-
ro s{ su interpretacién, pues Sachs ve con
aguda penetracidn cémo los dos sistemas
métricos no se oponen, sing, a menudo,
s¢ complementan mutuamente. Con ese
criterio inicial, estd en condiciones de en-
frentar con singular audacia el estudio de
los acentos en la ritmica griega y medie-
val, sin caer en los extremos de mensura-
listas o acentualistas. Ataca, en base a
ello, el abuso de los tratadistas modernos
en la aplicacién de los modos ritmicos
del Ars Antiqua, especialmente cuando la
hacen extensiva a la monodia secular del
medioevo. Su estudio demuestra tambicn
hasta qué punto se ha exagerado ¢l ca-
rhcter ternario de la métrica del siglo
XIII a causa de una interpretacién dc-
masiado literal de los documentos de la
¢poca.

Por ultimo, amplia la clasificacidn an-
terior con una categoria nueva: la dcl
ritmo numérico (nosotros diriamos; mé-
trica numérica), es decir, el que no sc
basa en esquemas recurrentes ni de acen-
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tos ni de valores, sino en un nimero
regular de unidades. Mediante este con-
cepto, Sachs analiza con singular lucidez
la ritmica de Strawinsky y otros creadores
contemporinecs. Se comprueba asi nues-
tro punto de vista inicial, es decir, cémo
el estudio de la historia es vital y aporia
nuevas armas al arte y lIa musicologia de
nuestro propio tiempo.
M. A.

PAUL NETTL.—Beethoven Encyclopedia.
Philosophical Library. New York, 1956.

Paul Nettl, Profesor de Musiologia de
la Universidad de Indiana, nos entréga
un libro de utilidad grande para todos
los amantes de la miisica en general y
de Beethoven en especial. En un estric-
to orden alfabético —lo cual tiene sus
ventajas, pero también sus inconvenien-
tes para la estructura total de la obra—
Nett] ha reunido un inmenso numero de
notas informativas sobre las" obras de
Beethoven, sobre su vida privada, sobre
su época. Sus andlisis musicales son bre-
ves, seguros, serios y al alcance de aque-
llos que poseen sélo rudimentarios cono-
cimientos tedricos de la musica. Hay
acertados y utiles datos historicos sobre
la gestacién y primeras audiciones de
cada obra y sobre sus antecedentes, pecu-
liaridades estilisticas y proyecciones his-
téricas. Con verdadero rigor enciclopé-
dico, Nettl ha procedido con extrema
objetividad. El libro da, ademds, toda
clase de referencias y noticias sobre lu
vida cotidiana de Beethoven, sobre sus
amistades, sus costumbres, sus editores,
sus enfermedades, otc, y también sobre
los problemas mas arduos de su sentido
de la vida y del arte. De la mis grande
importancia nos parece su casi exhausti-
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va referencia a la Bibliografia sobre
Beethoven; esto hace de este libro de
Nettl un excelentisimo guiz para estu-
dios més profundizados y especializados.
¢Llegard alguna de las editoriales de
nuestra lengua a interesarse por una tra-
duccidén al castellano? Ojald.
C.C. D
ERNESTO DE LA GUARDIA.—Mozart
(Su vida y su obra). Ricordi Ameri-
cana. Buenos Aires, 1956,

El bicentenario de la muerte de Wolf-
gang Amadeus Mozart ha sido motivo de
todo tipo de homenajes. He aqui uno
modesto, pero que cumple una misién
valiosa: Hevar el conocimiento de la vi-
da y la obra del genial salzburgués a ese
enorme piblico que siempre estd a la es-
pera de ese conocimiento que sc acomo-
de a su insuficiencia técnica.

En el propio prologo de Ernesto de Ia
Guardia se lee que: “En este libro, a pe-
sar de sus modestas dimensiones”, se ha
seguido el signiente plan: “neta divisién
de la materia en dos partes, o sea, vida y
obra, si bien, como es légico, con las in-
dispensables referencias reciprocas. En
cuanto a las composiciones se han agru-
pado y clasificado de acuerdo a sus res-
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pectivos géneros, en secries paralelas. Co-
mo ¢stas, aun dentro de su paralelismo
cronoldgico, son independientes entre si,
pueden leerse en el orden que se pre-
fiere”.

La primera parte de la obra trae el su-
ficiente material de referencia personal,
familiar y de época, como para que cual-
quier lector se forme una idea cabal de
lo que fue la vida de Mozart. Sus ante-
cedentes, sus viajes, su vida sentimental,
sus relaciones musicales, su psicologia,
etc,, estin tratadas breve y claramente.
Estd lo esencial. La segunda parte, dedi-
cada a su obra, no puede, dada la inten-
cién general del libro, ofrecer sino una
visién técnicamente superficial de lo que
Mozart fue como musico. Pero estd lo
fundamental. Quizd —y esto cs explica-
ble— lo mejor tratado sean las operas.
Una biografia sucinta, pero 1itil, en
orden cronolégico —mds una buena refe-
rencia a los catdlogos y ediciones de la
obra mozartiana— cierra este libro-home-
naje que recomendamos a todos los que
deseen tener un conocimiento verdadero,
aunque primario, del gran genio cuyo bi-
centenario acabamos de celebrar.
C.

C. D.





