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EDITORIAL

1.0§ CONSERVATORIOS REGIONALES DEPENDIENTES DE LA
FACULTAD DE CIENCIAS Y ARTES MUSICALES DE LA
UNIVERSIDAD DE CHILE

La colaboracion cada vez mds estrecha entre personas y entidades en
la vidae musical del pais —vesultado del tesonero y eficaz trabajo rea-
lizade en un lapso relativamente corto— se ha extendido del centro
capitalino hacia las provincias. Este fenomeno se plasma ya en hechos
de trascendencia que deben destacarse.

No ha sido fdcil provocar la necesaria compenetracion de las acti-
vidades ya existentes en las ciudades alejadas del principal centro mu-
sical del pais, con los aportes de una cada vez mayor exigencia lécnica,
tanto en el aprendizaje como en la actividad de conciertos, y en la di-
vulgacion en general.

El elemento que se ha estade formando en el Conservatorio Na-
cional de Musica de la Universidad de Chile no se resuelve ain, en la
medida necesaria, a abandonar Santiago para trabajar en provincias,
ya sea en la docencia o en la organizacidn de grupaciones corales e ins-
trumentales. Aunque éste es un fendmeno natural, al que debemos ha-
cerle frente, hay que abordarlo con sumo cuidado, tratando de obte-
ner las retribuciones, tanto econdmicas como de estimulo, que son in-
dispensables en toda actuacion que revisie el evidenie maiiz del sacri-
ficio.

Son varias las ciudades que con abnegacion y admirable constan-
cia han preparado el camino a la colaboracidn aludida. Los nombres
de Otto Schiffer en Chilldn, Lucy Klagges en Osornd, Leonor David-
son de Silva en Temuco, Emma Eisendeger en Valdivia, Teresa Slaibe
y luego Jorge Pefia en La Serena, Rosa Le Roi y Mario Baeza Maram-
bio en Antofagasta, Ricardo Braga, Elvira Ramos de Larrain, Fridda
Laudien y Lily Goetz en Vifia del Mar y Valparaiso, quedardn ligados
estrechamente al desarrollo musical de las provincias. Hay ciertamente
otros nombres y otras ciudades, que en un estudio de mayor enverga-
dura que el que estas lineas permiten, habria que destacar, porque la
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labor realizada por ellos vecorre el mismo camino de los anteriormen-
te nombrados. Sin embargo, y por razones obvias, las mds destacadas
realizaciones musicales han podido concretarse en mejor forma en ague-
llos centros demogrificos mds propicios y en los que los “precursores”
han enconrtado un eco publico que los aliente.

La Universidad de Chile, a través del interés de su Rector, don
Juan Gomez Millas, como del honorable Consejo Universilario, y el
de sus instrumentos de desarrollo vy divulgacion de la vida musical
chilena, el Instituto de Extensién Musical y la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales, han prestado su mayor atencion al movimiento que
se gestaba con ingentes sacrificios en ciudades como La Serena, por
cjemplo.

La Sociedad Bach de La Serena, fundada hace algunos afios por
Jorge Peiia, es subvencionada por el Instituto de Extension Musical,
lo que ha hecho posible intensificar la vida de conciertos que, de ma-
nera infatigable, este pionero mantenia sin desmayos y habia logrado
. implantar en los medios culturales de la hermosa capital del Norte
Chico. Tan pronto como se logrd la primera etapa y contando con el
interés de un apreciable grupo de ciudadanos, la fundacidn de una es-
cuela de musica tenia que, necesariamente, producirse. Este anhelo fue
acogido por la Universidad de Chile —y es necesario insistir en ello—
con el mayor interés, materializindose el afio pasado con la creacion
del Conservatorio Regional de Musica de La Serena. Su organizacion
docente y administrativa, como el cargo presupuestario, fueron pues-
tos bajo la direccion de la Facultad de Cilencias y Artes Musicales.

Las cdtedras con que ha comenzado a funcionar esta escuela son:
piano, violin, canto, teoria, solfeo y armonia. Posteriormente se irdn
agregando los cursos que dichas asignaturas requieran.

La Academia Particular de Teresa Slaibe, que existia desde hace
tiempo, se ha incorporado en gran parte al nuevo Conservatorio, al
hacerse cargo Teresa Slatbe de algunos cursos de teoria y solfeo. Los
demds profesores, Jorge Penia, Nella Comarda, Silvia Nufiez y Manuel
Bravo egresados todos del Conservatorio Nacionel de Musica, comple-
tan sus horarios con clases en Liceos y la Escuela Normal, lo que les
permite obtener remuneraciones dignas aunque no ideales.

El Conservatorio Regional cuenta con 65 alumnos repartidos en

* 4 *



rditorial / Revista Musical Chilena

todas las asignaturas citadas, proveniente no solo de La Serena sino
que también de otras ciudades y pueblos vecinos.

Las autoridades regionales, el Intendente, el Alcalde y demds no-
tables de la zona, han contribuido de manera desinteresada y eficaz a
impulsar este esfuerzo.

Algo muy semejante ocurrird en breve en la ciudad de Antofagasia,
capital del Norte Grande. Hace pocos dias regresamos de esa acogedo-
ra ciudad con el proyecto, en principio aceptado peor la Universidad,
de crear, entre otras escuelas universitarias, la de Muisica, tomando co-
mo modelo la de La Serena.

La Academia particular de Rosa Le Roi (egresada del Conserva-
torio Nacional), que por espacio de muchos afios tmpartié la enseftan-
fia de pianc y solfeo, ha sido el ceniro alrededor del cual han girado
las actividades musicales de Antofagasta; no solo las docentes sino que
también las concomitantes: agrupaciones corales, conciertos, charlas,
etc., impulsados principalmente por Mario Baeza Marambio, abogado
y musico que despliega una actividad sorprendente,

El hecho de haber sido invitado por el Comité Pro Universidad
de Antofagasta para integrar la comitiva del Rector, permite al decano
que escribe estas lineas destacar, nuevamente, el interés que la Univer-
sidad de Chile le presta al desarrollo de la musica en el pais. En esta
oportunidad pudimos escuchar a tres de las numerosas agrupaciones
corales con que cuenta esa ciudad. Es halagador y promisorio compro-
bar la seriedad con que se abordaron las obras del repertorio coral uni-
versal. El coro de Madrigalistas que dirige Baeza, el de La Normal, cuyo
dirveclor es Alvaro Gomez y el grupo dirigido por Pedro Grusic, reve-
lan un estado de madurez muy halagiieiio y otro tanto podria decirse
del publico que los escucha. El Instituto de Extension Musical se ha
preocupado de proveer de material coral a estos conjuntos. A la Iabor
coral, habria que sumar los irabajos realizados en el terreno instru-
mental, y asi tenemos formado un clima que exige una mayor labor
docente.

Las asignaturas que se consultan, por ahora, para el Conservatorio
Regional de Antofagasta son, piano, canto, violin, teoria v solfeo, ar-
monia, Historia y Teoria General de la Musica. Para la realizacion de
csta labor docente, se contard con un cievto numero de personas bien
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preparadas que trabajan desde hace algin tiempo en esa ciudad, com-
pletdndose el cuerpo de profesores con aquellos que deberdn trasla-
darse a ella. )

Pronto, por lo tanto, veremos a otro brazo de la Universidad de
Chile, extendiéndose mds allé del desierto, para llevar a ese impor-
tante centro nortino los beneficios de una vida musical mds amplia.

La Sociedad Santa Cectlia de Chilldn, heredera de los incansables
trabajos de Otto Schiiffer, entidad que actualmente vige la vida cultu-
ral de la “Casa del Arie” de esa ciudad, también estd impulsando la
creacion de otro Conservatorio Regional, similar a los anteriormente
nombrados. La Facultad de Ciencias y Avtes Musicales ha acogido con
gran entusiasmo esta iniciativa y tratard de responder a ella con el
mismo interés con que se ha preocupado de los centros del norte del
pais, ayopdndola en la medida que se lo permitan los recursos que ob-
tenga de la Universidad de Chile.

No nos parece necesario insistir sobre la importancia que tiene la
difusion de este aspecto del trabajo de extension docente de la Facul-
tad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile, pevo es
conveniente que el publico y los jovenes egresados y licenciados del
Conservatorio, ya sea de la Educacidn Musical o cualquiera otra dis-
ciplina musical, conozcan cudl es el campo de actividad que se abre
con la creacidn de las Escuelas Regionales de Musica y la vital impor-
tancia que tiene la descentralizacion de las labores musicales docentes

y de extension.

A. L. LL



EL SEGUNDO FESTIVAL DE MUSICA
LATINOAMERICANA DE CARACAS

P or
Domingo Santa Cruz

El 19 de marzo ultimo, en forma oficial y solemne, fue inaugurado en
la ciudad de Caracas, en el anfiteatro “José Angel Lamas” y por la
Institucién que lleva su mismo nombre, el segundo torneo destinado a
confrontar la produccién musical de América Latina y a ofrecer en
primera ejecucién las obras que fueron premiadas en un Concurso in-
ternacional de musica sinfénica dedicada con exclusividad a los com-
positores de nuestros paises. Como gesto de confraternidad, el Festival
se inicid con una “Fanfarria” del norteamericano Aaron Copland y
uno de los programas estuvo igualmente dedicado a composiciones co-
rrespondientes a los Estados Unidos de Norteamérica. E] Festival con-
sistié en nueve conciertos ejecutados por la Orquesta Sinfénica de Ve-
nezuela, el dltimo de los cuales se dedicé a las composiciones premia-
das en el Concurso. De estos conciertos, aparte de algunas pasajeras
actuaciones de Jacobo Ficher (Arg). Aaron Copland (EE. UU.)) y
Comargo Guarnieri {Br.) de sus propias obras, seis estuvieron bajo la
batuta de Jascha Horenstein y los tres ultimos, del maestro mexicano
Carlos Chavez, Dicho sea de paso, el resultado de los conciertos dirigi-
dos por Chdvez estuvo en todo momento por encima del obtenido por
el director que lo antecedio.

Con extraordinaria generosidad, la Institucién “José Angel La-
mas”, presidida por quien es alma y vida de estos Festivales, el doctor
Inocente Palacios, contando con la colaboracién del Gobiernc de su
pais, invité a Caracas a treinta y cinco musicos procedentes de doce
paises americanos y de algunos europeos, en su mayoria compositores,
Este gran nimero de invitados que presencié el desarrollo del torneo
permitio por segunda vez la constitucién de un verdadero congreso
que, sin demasiado formulismo, realizé nuevamente el hecho, que antes
era desconocido en nuestra historia, de dar oportunidad a los musicos
de América de conocerse personalmente, de escuchar sus obras y de
convivir un tiempo suficientemente largo, como para que las relacio-
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nes que se crean signifiquen un verdadero aprecio reciproco y permi-
tan un intercambio de ideas de utilisimas consecuencias, La Republi-
ca de Venezuela, asi, con el impulso magndnimo del doctor Palacios y
de sus compafieros, da un ejemplo a todos los paises del continente. Ha
sabido colocar, entre las iniciativas que permiten un extraordinario tlo-
recimiento cconémico, a las actividades del espiritu y en especial la
musica, en un grado muy alto de apoyo y fomento.

E1 Festival recién pasado mejoré muchos aspectos y perfecciond
la experiencia del Primer Festival, verificado también en Caracas, a fi-
nes de 1954, El Concurso de composicién tomd ya un giro en todo se-
mejante al que siguen muchos torneos similares; la concurrencia de
musicos estuvo esta vez mejor equilibrada y pudimos apreciar también
mejor €l significado de cada una de las tres o cuatro zonas en que se
reparte el movimiento musical americano. La Asociacién Interameri-
cana de Musica, nacida como consecuencia del Primer Festival v no
bien perfilada en los afios siguientes, aparecié ahora con fisonomia mis
clara, y los elementos directivos de la Institucion Lamas, confirmados
a la cabeza de ella, declararon estar resueltos a continuar en su labor
de lideres que, inevitablemente, se espera de quienes han hecho ya fa-
vors de tanta magnitud a la musica de este hemisferio.

Frente a estos aspectos positivos, los directores de la Institucion La-
mas deberdn reconsiderar la estructuracién del Festival en algunos as-
pectos importantes, tales como la composicién de los programas que lo
integran y la seleccion misma de las obras. As{ también, variar la fiso-
nomia exclusivamente sinfdnica del Festival, que coloca a la Orquesta
de Venezuela en un compromiso casi imposible, si se atiende al ndime-
ro de primeras audiciones y al niimero de los conciertos. Si ¢l Festival
estd destinado a presentar un panorama lo mds completo posible de la
musica de América, la base de seleccién debe concentrarse en la pro-
duccidén reciente y tal vez abastecerse exclusivamente del concurso, co-
mo se hace en muchos paises. Tampoco parece indispensable que apa-
rezca un criterio de reparticién geografica, si no estd plenamente justi-
ficado por la calidad de las composiciones. El Festival de Caracas ha
atraido ya la atencién del mundo y, como en ¢l vamos a ser juzgados,
nuestro primer deber es el de exhibir lo mejor que tenemos, ain cuan-
do deba quedar fuera algin autor o algun pals que, por eso mismo,
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Santa Cruz, Ginastera, J. B. Plaza, Copland y Chivez, miembros del Jurado del Concurso de

Composicion Sintouic, organizado junto con el Segundo Festival de Mdsica Latinommericana,
por la “Fundacién Jos¢ Angel Lamas”, de Caracas.
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El segundo festival de miisica latinommericana de Caracas / Revista Musical Chilena

se esforzard en superarse. Ya se ha hablado de que el Tercer Festival
se extenderd a la musica de camara; puede decirse que hubo una re-
comendacion unénime en este sentido, ya que no sélo razones estéticas
y précticas aconsejan esta innovacidén, sino por que en la produccion
latinoamericana es de gran significacién el género de la musica de cd-
mara. Tal vez en un futuro se encontrard la manera de extender los
programas hacia los oratorios y el teatro lirico y, asi, el Festival de
Caracas, como los de Venecia y los de la Sociedad Internacicnal de
Musica Contemporinea, representard la produccién completa, en lo
que se refiere al mundo americano.

Al hacer la presente resefia, me es necesario comenzar por las la-
bores del Jurado, ya que me cupo el honor de formar parte de ¢l en
compaiiia de mis ilustres colegas Aaron Copland, Carlos Chivez, Juan
Bautista Plaza y Alberto Ginastera. Al llegar a Caracas, a mediados de
febrero, nos correspondié examinar un total de 107 partituras, envia-
das bajo pseudénimo, tarea ardua que exigié gran dedicacién y sesio-
nes diarias durante muchos dias. Nuestra impresion general de los en-
vios, fue favorable; la calidad musical superé nuestras expectativas. Muy
diversas orientaciones acusaban las composiciones presentadas; en ellas
vimos el reflejo de todas las tendencias actuales. Es un hecho curioso
(ue numerosos envios llegaron a Caracas con obras de significado lite-
rario, a veces con musica de programa, o composiciones con poemas
previos, o largos epigrafes que las ambientaban. Nuestra selecciéon no
fue facil y la undnime decisién final fue objeto de cuidadoso estudio y
del deseo de descubrir lo mejor dentro de orientaciones estéticas diver-
sas. La audicién de las composiciones premiadas no defraudé nuestro
juicio. Como se ha publicado profusamente, el Jurado concedié cuatro
premios de igual monto (cinco mil délares cada uno), dividiendo el
gran premio ““José Angel Lamas” entre Blas Galindo (México) por su
Sinfonia, y Camargo Guarnieri (Brasil) por su “Chéro” para piano y
orquesta, y otorgando el premio “Caro de Boesi” a Roque Corderc
(Panamd) por su Segunda Sinfonia y el premio “Juan Landaeta” a
Enrique Iturriaga (Pert) por su “Suite N¢ 17

No podria omitir el hecho de que Ia preocupacion y la dificultad
de la labor realizada como miembro del Jurado tuvo multiples compen-
saciones. La calidad musical y humana de mis colegas en ¢l hizo de
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esta labor una experiencia en todo momento atrayente. Por otra parte,
la anticipacién de mds de un mes, a la llegada del resto de los invitados,
nos permiti6é gozar de una mds larga permanencia en Caracas y parti-
cipar con creces de las innumerables y agradabilisimas atenciones que
los invitantes, las autoridades del Gabierno, la Educacién y la Univer-
sidad Central, los representantes diplomaticos y distinguidas persona-
lidades ligadas a actividades culturales, periodisticas, etc., ofrecieron
a los musicos que nos congregamos en Venezuela.

Los ocho conciertos en que consistié el Festival, sin contar el con-
cierto de las obras premiadas, estuvieron formados por programas que
combinaban obras de diferentes paises; se vari6 asi el procedimiento se-
guido en el Primer Festival. Un nutrido grupo de composiciones re-
presenté Ia produccién venezolana, En esta muestra descollaron espe-
cialmente el “Concierto para Guitarra y orquesta”, de Antonio Lauro,
la “Elegia” para orquesta de cuerdas y timbales de Juan Bautista Pla-
za y la “Suite Caraqueiia” de Gonzalo Castellanos. Venezuela, en gene-
ral, se mueve todavia apegada a un ideal de diferenciacién nacionalis-
ta que es comun en la musica oriunda del Caribe. La musica, como to-
do lo que producimos, no puede escapar al sello de la geografia; no
parece que sea necesario acentuarlo para aleanzar una especificidad que
se limite a aspectos exteriores, ritmicos y melddicos, dentro de un len-
guaje que, como el idioma castellano, nos viene en herencia comtn de
Europa. De los paises del norte se destacaron las dos obras premiadas
en el Primer Festival de Caracas: la magnifica “Sinfonja N? 38" de Car-
los Chdvez (México), dirigida por su autor, y las “Tres Versiones Sin-
f6nicas” de Julidn Orbén (Cuba), llenas de colorido y brillantemente
orquestadas. A estas obras debemos agregar las “Tres piezas para Or-
questa de cuerdas” de Rodolfo Halffter (México) v el “Concierto para
flauta y orquesta” de Luis A. Escobar (Colombia) . Brasil, que gozé
de gran preferencia en el Primer Festival, estuvo representado ahora
por repeticiones de obras muy conocidas de Villa Lobos y Lorenzo Fer-
ndndez; el “Chéro”, de Camargo Guarnieri, al que nos referiremos
pronto, fue lo mds novedoso procedente de esa nacion.

* IO ®
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Se oyé un concierto con musica de los Estados Unidos de Norte-
américa cuyo programa pudo también haber sido mds novedoso. Sa-
muel Barber, Roy Harris y Virgil Thomson estuvieron representados
por composiciones muy difundidas en conciertos y grabaciones. El tam-
bién muy conocido “Retrato de Abraham Lincoln” de Aaron Copland,
siempre poderoso e impresionante, marcé la cumbre de este concierto.

Los paises del sur ocuparon esta vez un lugar mayor que en 1954.
Siete compositores argentinos fueron interpretados, dejindonos la im-
presion de un nivel parejo y de un oficio seguro. La excelente “Pam-
peana N¢ 3” de Alberto Ginastera y los “Corales Criollos” de juan
José Castro (ganadores éstos del gran premio Jos¢ Angel Lamas del
Primer Festival), impresionaron poderosamente junto a la “Sinfonia
Breve” de Julidn Bautista y a las “Variaciones sobre tema de tango”
de Luis Gianneo. Del Uruguay se escuchd una obra excelente: la “Sin-
fonia N? 2” de Héctor Tosar, y de Chile, en una especie de perspecti-
va histdrica, cuatro obras localizables en cada una de las cuatro 1lti-
mas décadas: el poema sinfénico “L.a Muerte de Alsino” de Leng, los
“Preludios Dramdticos” del que esto escribe, el “Tercer Soneto de la
Muerte” de Alfonso Letelier, admirablemente interpretado por la so-
prano Fedora Alemin, y el “Jubiazeus Musicus” de Orrego Salas, la
unica en representar la produccion mds reciente de un autor de nues-
tro pafs.

El concierto final fue, hasta cierto punto, el juicio que el pablico
emitiria acerca del fallo, ya que en presencia del Jurado se ejecutaron
las obras premiadas. [Cudnto nos habria gustado haber escuchado una
docena de las composiciones que pasaron por nuestro examen, ademas
de las cuatro en que coincidieron nuestros juicios! El ejemplo de los
concursos patrocinados por la Reina Isabel de Bélgica, en que los ju-
rados fallan los premios después de escuchar tres o cuatro programas
con obras preseleccionadas, deberia ser la regla general. Las obras que
premiamos, ciertamente, merecian la distincién; el tdnico escripulo
que a uno siempre lo asalta es pensar que la audicién directa de algu-
nas partituras habria podido hacer variar el fallo. Entre las obras mis-
mas que premiamos idénticamente, surgi6, a mi juicio, una jerarquia
de valores después del concierto que las estrend. La Segunda Sinfonia
de Roque Cordero fue la que produjo una impresién mis profunda.
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Se trata de una composicién en un solo movimiento, escrita en un len-
guaje atonal préximo a la dodecafonia, Cordero adquiere con esta
obra un renombre internacional; es ante todo dramatica, tensa, podria
emparentdrsela con el lenguaje de Alban Berg; la orquestacién es sen-
cilla, sin rebuscamientos coloristas, estrictamente lo indispensable para
el contenido musical. Fue muy grata sorpresa para todos, ver aparecer
una figura como la del actual Director del Conservatorio de Panami, de
un pais que no nos habia entregado ninguna obra de caracteristicas tan
fuertes, Junto a Roque Cordero, se destacé la Sinfonia de Blas Galin-
do, Director también del Conservatorio de México, compuesta de cua-
tro movimientos y escrita en un lenguaje contempordneo muy depura-
do, sugiriendo en algunos momentos caracteres del folklore mexicano,
pero todo ello dentro de un contenido estilisticoc muy musical. E1 mo-
vimiento lento de la Sinfonia de Galindo es un trozo de admirable
maestria y de una belleza poco frecuente.

Enrique Iturriaga, del Perd, presenté su “Suite N 17, obra atra-
yente, muy bien realizada, elegante como suelen ser las composiciones
un poco teflidas de sonoridad francesa, sazonada con algunos aires
pentifonos y ritmos hispanicos. Una bella musica que, como lo sugie-
re el titulo, podria servir de excelente base para un ballet. La obra de
Camargo Guarnieri, que lleva un nombre que Villa Lobos ha hecho
ya famoso, “Chéro”, nos puso en presencia de un breve concierto para
piano y orquesta, fuertemente teflido de acento nacionalista y de ex-
pansiones sentimentales agradables al gran publico, musica que sabe
donde va y que logra conquistar inmediatamente popularidad. Como
solista, actué Albert Ferber, pianista belga, a quien no conociamos, in-
terpretando la obra dirigida por el propio compositor.

El ultimo Festival de Caracas proporcioné oportunidad también
para algunas realizaciones importantes encaminadas a favorecer el in-
tercambio entre los paises americanos y el de éstos con Europa. Entre
los invitados europeos, ademds del compositor espaiiol Joaquin Rodrigo
y del compositor y musicodlogo francés René Leibowitz, figurd el fun-
dador del movimiento de las “Jeunesses Musicales” que nos visité hace
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algunos afios, Marcel Cuvelier. La oportunidad de la presencia de Cu-
velier fue aprovechada para crear la entidad venezolana, correspondien-
te de las “Jeunesses Musicales”, y entroncarla a la Federacién Interna-
cional de este mismo movimiento, hoy presidida por el propio Marcel
Cuvelier, En Caracas, asimismo, se constituyé durante los dias del Fes-
tival, el “Comité Nacional Venezolano”, correspondiente del Consejo
Internacional de Musica, a cuya primera sesi6bn cupo asistir a Marcel
Cuvelier y al que esto firma, en nuestras calidades respectivas de Se-
cretario General vy Presidente del C. I. M. A la cabeza del Comité Ve
nezolano quedo el distinguido compositor Antonio Esteves, de quien
no oimos obras esta vez, y como secretario general, nuestro compatrio-
ta, residente desde largo tiempo en Venezuela, Eduardo Lira Espejo.

Estas conexiones de tipo internacional se vieron reforzadas por la
Asamblea General que celebré la Asociacién Interamericana de Musi-
ca, creada en Caracas en 1954. Con mayor sentido de la realidad y de
los deberes que a todos nos corresponden, la Asociacién fue modifica-
da y nuevos Estatutos permiten hoy dia esperar positivos beneficios
para nuestro acercamiento, en particular en lo que se refiere a América
Latina, El doctor Inocente Palacios, generoso mecenas de los Festiva-
les, fue elegido Presidente de la Asociacion, auxiliado por el maestro
Pedro Antonio Rios Reyna, Presidente de la Orquesta Sinfénica de
Venezuela, come Vicepresidente, y del compositor José Antonio Cal-
cafio como secretario general. Tres otras vicepresidencias fueron ele-
gidas y recayeron en Aaron Copland, Blas Galindo y el autor de esta
resefia. Un plan encarando algunos aspectos esenciales de nuestras re-
laciones, como ser el intercambio de informaciones, de grabaciones, de
partituras y materiales, los encargos de obras, etc,, fue unidnimemente
aprobado.

Aparte de estas actividades, la prensa de Caracas entrevisté cons-
tantemente a los invitados y se promovieron debates piiblicos en torno
a problemas candentes, como el significado y empleo del folklore en
la misica de hoy, y otro tanto respecto de las escuelas dodecafénicas,
acerca de lo cual oimos a René Leibowitz. La Universidad Central, a
través de su Facultad de Humanidades, organizé un foro publico sobre
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la funcién de la Universidad en la ensefianza y difusién de la musica,
con miras al posible establecimiento de la Facultad correspondiente en
dicha Universidad. .

Como ha podido verse, el Segundo Festival de Caracas marca una
nueva meta de progreso en el trabajo musical comun de América: gra-
cias a la iniciativa venezolana nos hemos acercado y cada vez con me-
jor conocimiento reciproco; gracias a ella, también, se ha hecho mads
y mds patente la corriente fraternal que hoy nos anima y se abre paso
la idea de que América Latina unida tome la posicién que le corres-
ponde en los Festivales y demds reuniones internacionales que perio-
dicamente tienen lugar en ¢l mundo, Tal vez nuestros paises no estén
tan desarrollados como con optimismo podriamos imaginar, pero tam-
poco las obras con que podemos contribuir al acervo internacional son
tan escasas como a menudo se cree, ni en forma alguna inferiores a la
buena contribucién de los paises de donde provienen las raices de
nuestra cultura. Esta conciencia general que nos hemos formado escu-
chidndonos, ya nos ha enterado de la realidad que teniamos; aho-
ra nos corrésponde presentar severamente escogidas, las mejores obras
que se vayan produciendo y, a través de Festivales cada vez mds exi-
gentes, demostrar que la universalidad del movimiento musical de hoy
no ha dejado a América Latina en la penumbra en que parecia vivir.
Este serd un servicio considerable que debemos a una nacién latino-
americana, Venezuela, al doctor Inocente Palacios y a los miembros
de la Instituciéon Lamas, al Gobierno del pais hermano y a todos los
generosos benefactores que contribuyen a poner en pie los Festivales

de Caracas.
D. S C.



DISCURSO DEL DR. INOCENTE PALACIOS

Sefior Presidente de la Republica, sefiores Ministros del despacho
Ejecutivo, honorable Guerpo Diplomitico, sefiores invitados de honor,
s¢fioras, sefiores:

En curmplimiento de la promesa formulada desde este mismo an-
fiteatro en noviembre de 1954, Caracas abre de nuevo sus puertas para
recibir a los mds destacados compositores del continente latinoameri-
cano. Nos acompafian también en esta jornada compositores, criticos y
directores de orquesta de Estados Unidos y de Europa. Y dentro de
breves momentos comenzard el primero de la serie de nueve conciertos
que integran el Segundo Festival de Musica Latinoamericana de Ca-
Tracas.

Dos afios de trabajo permanente, dos afios de trabajo efectivo,
acompaiiados por la cooperacién de entidades v personas de nuestro
Pais y por el estimulo de amigos de paises hermanos, han sido necesa-
rios para la realizacién de este Festival, Cabe por ello preguntar hones-
tamente si el balance del Festival compensa el esfuerzo rendido para
realizarlo.

La respuesta es afirmativa, Los Festivales de Musica Latinoame-
ricana de Caracas mantienen vivo el didlogo que anhelan para el Con-
tinente, en todos los campos de la creacién artistica, intelectual y téc
nica, los hombres de amplia visién de América. El solo hecho de eje-
cutar la musica producida desde México hasta Chile y Argentina; de
discutir la obra realizada y la obra por realizar y, por sobre todo, el
contacto humano establecido en esta especie de asamblea plenaria de
los mds destacados compositores del Continente, bastan por si solos
Para demostrar que los Festivales de Musica Latinoamericana de Cara-
cas han cerrado una etapa histérica de nuestra evolucién musical: Ia
de ignorarnos los unos a los otros para abrir nuevos rumbos a la que es
Ya potente creacién musical americana. Los premios otorgados por el
jurado que analizé las 110 obras remitidas al Concurso son viva expre-
sién de cuanto digo; .A un mexicano, a un panamefio, a un peruano, a
un compositor del Brasil, demuestran que los Festivales de Musica de
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Caracas recogen y potencian el espiritu de integracién continental que
conmueve a América.

Hay algo mias que decir. Nuestros paises vienen aqui con su voz
propia, con su acento inconfundible, libre ya de estrecheces parroquia-
les, mas no con la intencion de crear una cultura cerrada, a cspaldas o
adversa a la creacion artistica universal, Todo lo contrario. Los hom-
bres de América afirman su voz recia v poderosa, madura con estudio
y conciencia, para reclamar el puesto que ya nadie puede discutirles
en el concierto de la cultura universal. No es por un simple homenaje
de simpatia y de cordialidad que se inician estos Festivales con una de
las Fanfarrias de Aaron Copland, ni que uno de nuestros programas
esté integrado por obras de compositores norteamericanos. Al incluir
esas obras en el Festival estamos demostrando nuestro deseo de hacer-
los cada vez mas universales, para que mafiana nuestra musica no sea
patrimonio exclusivo del continente sino patrimonio de todos los hom-
bres del mundo.

Sélo me resta para terminar, dar las gracias mds expresivas a las
entidades y personas sin cuya cooperacién hubiese sido imposible rea-
lizar este Festival: Al Gobierno Nacional en la persona del Presidente
de la Republica, Gral. Marcos Pérez Jiménez, por la ayuda economica
prestada y por el estimulo y respaldo que ha dado en todo momento a
nuestras labores. A la Orquesta Sinfénica de Venezuela en la persona
de su Presidente Profesor Pedro Antonio Rios Reyna, cuyo esfuerzo
quizds solo pueden apreciarlo quienes han seguido dia a dia, semana
a semana la labor tesonera, la labor permanente de ensayos bajo la di-
reccién de los maestros Jascha Horenstein y Carlos Chdvez. Al jurado
que concedi6 los premios, que conoci6 las obras enviadas al concurso,
integrado por el morteamericano compositor y director de orquesta
Aaron Copland; el compositor y director de orquesta mexicano Carlos
Chiévez; el compositor chileno Domingo Santa Cruz, e! compositor ar-
gentino Alberto Ginastera y nuestro fraternal compaiiero venezolano,
el maestro Juan Bautista Plaza, a ese jurado cuya labor ecuinime, im-
parcial, es digna del mayor elogio. A todos los compositores y criticos
de paises amigos que aqui nos acompafian; a la prensa, estaciones de
Radio, Televisién, que nos han respaldado en todp momento; a la agru-
pacién “Intercambio” en la persona de su presidenta, sefiora Margot
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Boulton de Bottome por la ayuda prestada en todos los trabajos organi-
zativos del Festival. Y a todas aquellas personas que nos han prestado
ayuda econémica cuyos norabres serdn publicados por la prensa y que,
junto con representantes del Gobierno Nacional, integrarin el Presi-
dium que, en el Concierto de Clausura entregard los premios a los
compositores premiados.

Al reiterar de nuevo a nombre de la Institucién Lamas nuestras
mds expresivas gracias a esas entidades y personas, al igual que en el
Primer Festival de Musica deseo formular votos para que la musica
que aqui se ejecute, trascienda las fronteras nacionales y se esparza por
todo el Continente llevando su mensaje de belleza y fraternidad hu-
mana,

(Discurso del Dr. Inocente Palacios en el acto de inauguracién
del Segundo Festival de Musica Latinoamericana de Caracas el 17 de
marzo de 1957).



A 200 ANOS DEL APORTE DE STAMITZ
JOHANN WENZEL ANTON STAMITZ (1717-1757)
por

Gustavo Becerra Schmidt

Nacié en Bohemia, donde se inicid en los estudios musicales con su
padre, que era a la sazon cantor del pueblo (Deutsch Brod). Su forma-
cidn fue como la de la mayor parte de los instrumentistas de su ¢po-
ca, con la doble perspectiva de ejercer como ejecutante ¢ como composi-
tor. La separacién de la composicién de la ejecucion préctica es una es-
pecializacién reciente, Sus primeras actuaciones de importancia histori-
ca las cumplié en su calidad de violinista. La mds importante de todas
¢stas lue la que realizé con ocasién de la coronacién de Carlos VIL
Lsta actuacion fue la que intereso al elector, quien se lo llevo a la Cor-
te de Mannheim, donde hubo de desempenar desde 1715 el doble cargo
de director y violin solista. En el servicio de este conjunto, desarrolla
una actividad ejemplar que le permitié asentar las bases del estilo sin-
l6nico, en sus lineas generales y en sus detalles. El conjunto mismo al-
canzd prestigio internacional y fue el prototipo de los muchos que tra-
taron de imitarlo, no solo por su eficacia profesional, sino también en
lo referente a su nuevo repertorio, de cardcter revelucionario. Se pue-
de decir sin pecar de inexacto que, desde la Orquesta de Mannheim,
se ganaron las principales batallas que desplazaron detinitivamente al
estilo barroca del eampo musical del siglo XVIII, en cuya segunda mi-
tad cristalizaria el clasicismo.

El monitor de todo aquello fue Johann Wenzel Anton Stamitz o
Steinmetz, que no debe confundirse con sus hijos Karl y Anton. Trate-
mos de representarnos el mundo musical del autor, para situarnos en
su problematica y poder valorar su actuacion. La necesidad de matices
variables, fue razén suficiente para la construccién del “Gravicémbalo
col pian e forte”, en 1709, en los talleres del constructor de clavecines
Bartolomeo Cristofori en Florencia. De este instrumento con posibili-
dades de hacer fuertes y pianos, surgird mds tarde el piano, (forma bre-
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ve de pianeforte) cuya riqueza lo mantiene en el centro de los instru-
mentos utiles al compositor para trabajar en ¢l, especialmente con fi-
nes experimentales. Su invento es rdpidamente imitado en toda Euro-
pa vy en Roma, se deja sentir el primer intento organizado de variar
matices en trozos orquestales. En otros términos se empieza a hacer con-
cientemente crescendos y diminuendos en forma controlada y colecti-
va, con electos emotivos previstos. Es Nicola Jomelli, un compositor
napolitano de dperas, quien lleva este recurso a Alemania, donde es
adoptado por la orquesta del Duque de Wiirtemberg en Stuttgart, por
sus evidentes cualidades de expresion dramdtica. De ahi es adoptado
¢l recurso en las pricticas orquestales de 1a corte del Conde Palatino
en Mannheim, en los mirgenes del Rhin, donde trabaja nuestro ex-
traordinario maestro Johann Stamitz. Alli le precede Franz Xaver
Richter y lo reemplaza, ya en tiempo de Mozart, Christian Cannabich.
Vive, por lo tanto, Stamitz, durante la implantacién del “estilo galan-
te”, a cuya elegancia y ligereza comunica la fuerza del lenguaje sinfo-
nico y la solidez estructural de la forma sonata con dos temas, en cuyas
desarrollo sabe recuperar, sin lastrar con ello sus obras, la técnica imi-
tativa legada por el barroco musical.

En ¢l terreno armdnico, es uno de los que da a los acordes una fi-
sonomia conductora, tendiendo al total reernplazo del sistema contra-
puntistico-arménico de la muisica barroca. Especialmente caracteristicos
de esta época son dos recursos que alcanzan claridad estilistica en la
obra de Stamitz, la cadencia cldsica (I II; V; I) y la apoyatura, come
recurso de terminacidon femenina en los finales de frase. Este ultimo
recurso, por su sentido emotivo, fue lamado el “suspiro de Mannheim”,
en medio de un estilo naciente, en el que predominaria €l “emociona-
lismo”, en contraste con el equilibrio dindmico en la fuerza, que se
logra en el estilo anterior, ‘

La importancia histdrica de Stamitz estd en consonancia a las pu-
blicaciones que de elia se hizo en Londres, Paris y .Amsterdam. Sus
obras, usan de los recursos mis elementales (violin solo, etc.), hasta
la orquesta con Gboes, clarinetes, cornos y timbales, La presencia de
clarinetes revela el sentido empirico del autor que comentamos, al con-
tarse entre los primeros que se aireven a incluirlo en la practica de la
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musica seria. Su incorporacion definitiva tendrd que esperar las Sin-
fonias de Beethoven.

Su obra es increiblemente extensa para un hombre que no alcan-
76 a vivir cuarenta afios y abarca exclusivamente el campo instrumen-
tal. Toda ella es de importancia histérica debido a su enorme difusién
¢ influencia en su época. Casi no hay compositor de importancia que
no haya tratado de imitarle. Su influencia es indiscutible, por lo menos
sobre Johann Schobert, Ernst Eichmer, Johann Christian Bach, Boc-
cherini, Dittersdorff, Gossec, Van Malden, Anton Filtz, Foeschi, Can-
nabich, Franz Beck, sus hijos Karl y Anton, y finalmente Haydn y
Mozart, que le adeudan mucho en el campo estilistico. Este tltimo cam-
po se le encuentra en casi total definicion desde sus primeras obras,
10 Trios orquestales Op. 1, llega a su madurez en sus 50 Sinfonias Op.
3,4, 5,7y 8, adquiere todo el brillo que pudo darle en su calidad de
eximio violinista en sus doce conciertos para violin (de los cuales hay
algunos arreglos para otros instrumentos lhechos por su autor) y se
plasmé como ejemplo académico en sus sonatas para violin solo y para
violin y clave, obras todas que merecen una mayor atencién y un lugar
indisputable en el repertorio tradicional.

Junto con su ilustre colega Franz Xaver Richter, llegan de los pri-
meros, al tipo métrico caracteristico de la temitica germana (“melo-
dia germdnica”) que desde entonces inunda de sabor popular toda Ia
musica instrumental alemana que nace del espiritu de la cancion y se
nutre del ritmo de la danza. Esta tltima circunstancia, acaso si sea
una limitacién en el estilo formal de Stamitz que presenta una forma
que paga un fuerte tributo a la métrica y organizacion bipartita de las
danzas que integran una Suite, en sus trozos desarrollados, en los cua-
les la posterioridad veria desarrollar la revolucién discursiva que cul-
mina con la emancipacién métrica de las sonatas del tercer periodo de
Deethoven y que abre brecha hacia el romanticismo. Su otdenacién de
los movimientos Allegro, Andante, Menuetto y Allegro, constituye la
manera que se mantiene hasta el presente como prototipo de una sona-
ta o de una sonata para orquesta o sinfonia. Se diferencia la sucesién
de movimientos aludida, de las “sinfonias antes de una opera” de los
italianos contempordneos, o levemente anteriores, en la presencia del
Menuetto. Esta tiltima danza es la representante de la “suite” que mds
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sc aterra a la nueva forma hasta transtormarse en la tercera Sinfonia
de Beethoven, en Scherzo. También existia la costumbre, progresiva-
mente abandonada, de concluir sonatas y sinfonias con una danza, pre-
firiendose para esto, como se ve en la obra de Stamitz, gigas y, espe-
cialmente rondds que son los que ganan un lugar en la evelucién pos-
terior de la forma.

No es raro que la Orquesta de Mannheim alcanzara el prestigio
internacional de la mejor orquesta del mundo y junto con ella se hi-
ciese de mdxima importancia su violin solista, director y principal com-
positor. En cuanto al conjunto, propagaba en terreno virgen una téc-
nica de arcos y en general de fraseo de un alto valor revolucionario,
ademds de una técnica de matizacién que obtenia sorprendentes efec-
tos dramdticos a base de crescendos y diminuendos. Por otra parte en-
contraban sitio en su seno, instrumentos que hasta entonces no tenian
cotizacién artistica, como el clarinete, por ejemplo. En cuanto a Sta-
mitz, componfa para el conjunto citado, obras que, por sus caracteris-
ticas formales y de textura estaban llamadas a ejercer la mis prolon-
gada influencia que se conoce en la historia de la miisica occidental,

Me complazco en rendir homenaje desde estas lineas, a Johann
Wezel Anton Stamitz, profeta del sinfonismo que, desde su puesto de
miisico cortesano, contribuyé a formar las bases de un movimiento que
Hevaria a la misica al nivel de un arte liberal, que le permitié eman-
ciparse definitivamente de la Literatura. De haber faltado su pluma
y su actividad de director, habria variado apreciablemente el clasicis-
mo musical, pues su aporte tiene un valor germinal que prolonga su
vitalidad hasta nuestros dias.



TEXTO DE LA CARTA DIRIGIDA A LOS MIEMBROS
DEL CONSEJO INTERNACIONAL DE MUSICA, POR
SU PRESIDENTE DON DOMINGO SANTA CRUZ

Desde mi eleccion a la presidencia del Consejo Internacional de Must-
ca y mis aun desde principios de afio, al asumir legalmente estas tun-
ciones, me ha parecido necesario que €l nuevo Presidente se dirija «t
los miembros de nuestra organizacién, que habitan las mds diversas
regioncs del mundo y que representan a tantos paises ¢ instituciones.

He aceptado el honor de encabezar un organismo internacionul
que agrupa todas estas personas e instituciones cuyas actividades estdn
consagradas a la musica, con una conciencia profunda de los deberes
que nos incumben. Hace algunos afios, el nacimiento del Consejo apa-
recio como el corolario inevitable del florecimiento gigantesco de la
vida musical de nuestra época, que no podria ser concebida sin una es-
trecha interdependencia de los esfuerzos que se realizan en su favor a
través del mundo. La unrsco, ella misma, no es sino la expresion de
estas ideas en el dominio cientifico, educativo y cultural; del mismo
modo, ha llegado la hora para nosotros, musicos, de reunirnos y de
realizar en la prictica nuestro acercamiento universal.

El Consejo Internacional de Musica no ha dispuesio del tiempo
que esta tarea requiere. Es una organizacion aun muy joven, en vias
de perfeccionarse y de adaptar su fisonomia no solo a las necesidades
del momento sino que también a las posibilidades de accién. Todos sa-
bemos hasta qué punto son lentos los trabajos que se emprenden en un
plano' internacional, y cuinto tardan en despertarse los impulsos de
generosidad hacia objetivos que rebasan las fronteras.

Debo ante todo rendir homenaje a mis ilustres predecesores, M.
Roland Manuel y Sir Stevart Wilson, quienes, valerosamente, empren-
dieron la tarea de organizar el Consejo y Hevaron a ejecucion los pro-
gramas de estos primeros ocho afios de trabajo. Sentar las bases de la
organizacion, fijarles las modalidades de funcionamiento, tomar el
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pulso si se puede decir asi, en todo sentido, con objeto de ver la mar
nera de abordar los caminos posibles, fue sin duda una tarea ardua.
Necesario fue también afrontar criticas, fdciles de formular cuande no
se estd adentrado en un trabajo vy se imagina realizable lo que en el
hecho no es. Quisicra igualmente destacar lo que debemos a algunas
otras personalidades eminentes que han sido las fuerzas creadoras del
Consejo. Charles Sceger, Luiz Heitor Correa de Azevedo, Robin Lau-
fer y nuestro secretario general Marcel Cuvaclier. También debemos
un elogio a nuestros secretarios ejecutivos Jack Bornoff y John Evarts,
que se han dado con entera abnegacién al cumplimiento de las tareas
fijadas en nuestro programa.

Después de ocho afios de una actividad principalmente centrada
en torno a nuestra oficina en Europa, la Asamblea General eligié por
primera vez un Prcsidente que pertenece a una lejana comarca, que
pracede de un mundo formado por Europa, pero dotado desde largo
tiempo de vida propia. Nosotros hemos visto el trabajo del Consejo
desde fuera; juzgamos las necesidades urgentes que lo hicieron nacer
bajo una luz probablemente distinta de la que en otras partes era ha-
bitual. Personalmente, he estado ligado al Consejo desde su formacion
misma, pues hemos tenido costumbre de no concebir la vida musical
sin contactos internacionales, tal como se impone en paises como el
mio, islas lejanas en el concierto de la cultura occidental. Hemos pal-
pado a lo vivo hasta qué punto la geografia, junto a la jerarquia tradi-
cional de los paises, perjudica el conocimiento justo de los valores mu-
sicales.

Todo esto me movio desde el momento de mi eleccién, a realizar
un examen atento de los trabajos del Consejo y estudiar un orden de
prioridad en sus tareas. La oportunidad de una reciente permanencia
en los Estados Unidos de Norteamérica, seguida de un viaje a Europa,
me permitié conocer mis de cerca numerosos medios musicales, y oir
muchas personas que se expresaron con la mayor libertad. Pude, de este
modo, recoger buen acopio de ideas, oir criticas y recibir igualmente
numerosas sugerencias constructivas.

La primera observacién cuya importancia me fue confirmada des-
pués de estos viajes, dice relacion con la constitucién misma del Con-
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sejo, con su centro de gravedad. EI Consejo Internacional de Musica
fue concebido en su origen como un centro de contacto entre las insti-
tuciones internacionales gue trabajan en el dominio musical. Este con-
cepto se modificd en favor de un mejor equilibrio, en el que las tres
categorias de miembros: los elegidos a titulo personal, los representan-
tes de las organizaciones internacionales y los delegados de los organis-
mos nacionales, tuvieron iguales derechos. El aumento de namero de
los comités nacionales ha dado una importancia preponderante a quie-
nes los representan. Es de desear que este aspecto internacionl se acen-
tde todavia mds. Nos proponemos trabajar activamente en obtener que
los comités nacionales tengan una significacién mids y mis importante;
para ello estableceremos una estrecha comunicacién entre ¢stos y la
oficina central, verificando su constitucién y estando al tanto de las
tarcas que cumplen en sus respectives paises, Se ha hablado a menudo
de la inercia de los comités nacionales; esta inercia no puede tener por
origen sino una constitucién poco apropiada a los fines propuestos o
una falta de interés en nuestro programa, cuyo requisito esencial es te-
uer un significado real en todas partes del mundo.

Fste trabajo de control en cada pais nos asegurard que los miem-
bros de los comités nacionales formen un micleo representativo de to-
das las actividades nacionales en el dominio de la musica. La idea de
crear en todas partes un mismo tipo de comité, en todo similar al es-
quema del Consejo mismo, no es aceptable en algunos paises en que,
por falta de ramificaciones locales de los organismos internacionales, se
prefiere adoptar una composicién mds de acuerdo a las condiciones na-
cionales. Por otra parte, la base teérica de completa independencia de
Tos comités nacionales respecto de las autoridades oficiales y de las co-
misiones nacionales de la unesco se ha revelado poco realizable; es
en la medida en que los comités nacionales gozan o no del reconoci-
miento y del apoyo de los gobiernos, ministerios y universidades que
su existencia ha sido o no efectiva, En su ultima reunidén, nuestro co-
mité¢ ejecutivo ha decidido emplear todos los medios posibles para tra-
bajar mids estrechamente con los paises, mediante un acercamiento con
lus delegaciones de la vNEsco, con las embajadas y sus agregados cul-
warales, con los centros que estimulan las relaciones de un pais deter-
minado con los otros.
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Pero nuestra accién mis vigorosa debe dirigirse sobre el progra-
ma, que muchas veces he oido calificar de restringido. Hay un hecho
que nos impide mejorar el resultado de nuestros esfuerzos y que nos
expone al desaliento; es la falta de verdaderos contactos internaciona-
les, debido a la pobreza de las informaciones que recibimos habitual-
mente acerca de lo que sucede en el mundo. Fuera de ciertas noticias,
siempre del mismo género y a las que frecuentemente se mezclan inte-
reses comerciales, v a pesar de las cronicas de revistas que se esfuerzan
por insertar noticias de cardcter internacional, estamos mal informa-
dos. Sin un conocimiento sistemitico y constante de lo que pasa en la
vida musical del mundo entero, estamos amurallados en un circulo
local, privado de relaciones con el sorprendente trabajo que se lleva
a cabo en todas partes, a menudo en donde menos se esperaba. Nues-
tro deber es atacar este mal, y para ello pediremos la cooperacion de
los comités nacicnales, de las organizaciones y de los musicos en general.

En primer lugar, el Consejo Internacional de Musica se propone
hacer una encuesta sobre la vida musical: en qué consiste, cudles son
las actividades que comprende en cada pais, cuiles sus posibilidades.
Una visién de conjunto, atin somera, que el Consejo publique y difun-
da, seri de utilidad considerable; jamds hemos tenido semejante guia.
La lectura de los libros publicados, incluso los mis recientes que tratarn
de dar esta vision general de la situacidn presente, constituyen la com-
probacién penosa de la superficialidad y ligereza con que proceden
hasta los mds eminentes profesores, cuando dejan de referirse a los
paises tradicionalmente conocidos. Sin embargo, hace mucho tiempo
va que la musica europea se cultiva en todas partes y ha hecho nacer
también en todas partes creadores; igualmente desde largo tiempo
nuestro concepto sobre las actividades musicales en el seno de cultu-
ras extra-europeas se ha modificado en favor de una idea liberada de
prejuicios de preeminencia racial o geogrdfica.

Para reforzar mas nuestra accion internacional, nos proponemos
crear centros de documentacién de todo lo que concierne a Ia vida mu-
sical del siglo XX; mientras las bibliotecas ptihlicas y privadas contie-
nen suficientes documentos del pasado, se necesita una accién perma-
nente en favor de nuestra época. Estos centros de documentacion, cuya
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creacion iniciaremos en un grupo de paises cn que las circunstancias
son mds favorables, comprenderin musica impresa, grabaciones, docu-
mentos bibliogrificos, y todo lo que los comités nacionales requieren
para emprender la tarea que se les ha confiado en favor del desarrollo
de las relaciones internacionales. Nuestros comités deben constituir una
vasta red que nos ayudard a conocernos mejor los unos a los otros.

En el curso de los ultimos afios, buen numero de reuniones inter-
nacionales y regionales se han organizado en el campo de la musica. En
ellas se han tratado cuestiones generales y asuntos cspecializados. El
C. 1. AL se ha hecho representar en estas conferencias en su calidad de
cntidad ligada a la vnzsco. Hemos pensado, pues, que esta preocu-
pacion constante por los destinos de la musica, por la tuncién que ocu-
pa en la sociedad contempordnea, por los problemas educacionales téc-
nicos y pricticos que se formulan con respecto a ella, debe tener un
sitic permanente en nuestros programas y que es el papel de nuestras
asambleas generales el asegurarle su continuidad. Asi se ha decidido
que a partir de la Séptima Asamblea que tendrd lugar en 1958, la or-
den del dia serd ampliada y completada por un congreso y un festival,
Concentrando las actividades adininistrativas de la Asamblea, podre-
mos consagrar cada dia una reunidn a debatir cuestiones concretas; los
temas de estas discusiones, anunciados con anticipacion de un afio y
escogidos en forma de abrir paso a utiles debates, constituiran una se-
1i¢ de estudios gracias a los cuales esperamos contribuir al desenvolvi-
miento de la vida musical. Ademis se organizari un concierto diario
para dar a las instituciones-mismbros ocnsion de aportar su contribu-
cion, y a los paises representados oportunidad de ilusirarnos acerca de
su actividad musical respectiva. _

Todas estas nuevas iniciativas vienen a sumarse al programa que
la Sexia Asamblea General establecié de acuerdo con el plan de ac-
cién en que €l Consejo esti empeiado desde hace algunos afios. En el
marco de este plan, es necesario desarrollar particularmente las activi-
dades pertenecientes al campo de la educacion musical. Hemos acepta-
do como miembro del Consejo a la Sociedad Internacional de Educa-
cion Musical, fundada hace cuatro afios en la Conferencia de Bruselas,

y cuya misién es establecer lus relaciones entre los diversos pueblos

* 96 %*

4



Carta a los miembros del Conscjo Internac. de Masica [ Revista Musical Chilena

dentro del dominio de la ensefianza de nuestro arte. El porvenir de la
musica depende fundamentalmente del lugar que se le asigne en la
educacion general y de la manera como su difusién sea concebida. La
divulgacién de obras musicales gracias a los medios técnicos contem-
porineos ha sobrepasado en mucho lo que hace treinta affos pudimos
haber soitado. Esta riqueza estd en manos de personas que ejercen fun-
ciones educativas, no sélo en la ensefianza que imparten las escuelas,
academias, universidades y conservatorios, sino a través de la radiodi-
{usién y la televisién, cuyos programas se dirigen a las masas que oyen
emisiones provenientes de todos los paises. Una situacién asi olrece
posibilidades inimaginables y presenta también graves peligros. Es este
un campo en que el Consejo debe obrar en estrecha colaboracién con
la Sociedad Internacional de Educacion Musical; felizmente tengo prue-
bas de que es el terreno educativo uno de los evidentemente favoreci-
dos por las iniciativas publicas y privadas que pueden ayudar nuestra
accion. . ‘

Gracias a las conquistas téenicas de nuestra ¢poca que han cam-
biado el destino de la musica dandole una permanencia que jamis co-
nocié, nos proponemos emprender una accién tendiente a obtener que
las grabaciones sean reconocidas como el equivalente del libro y que
gocen en consecuencia de las mismas facilidades de circulacién. Si la
vida musical escapa hoy dia a la asfixia comercial de los conciertos, es
en gran parte gracias al disco; si incluso en los lugares mis alejados de
los grandes centros musicales se estd al alcance de la riqueza musical
del pasado y se puede conocer la musica del presente, es gracias a las
grabaciones, y deberiamos poderlas adquirir con las mismas facilida-
des que los libros, Sin embargo, las barreras aduaneras, verdaderos obs-
tdculos a la comunicacién entre los paises, limitan o impiden esta evo-
lucién. Este estado de cosas tiene graves consecuencias, sobre todo en
naciones cuya capacidad comercial no permite hacer editar uvn catilo-
go suficientemente amplio de discos. Nuestros comités nacionales tie-
nen una misién de extrema importancia que cumplir, dindonos a co-
nocer primeramente la situacién de su pais y luego creando una cade-
na de accién internacional contra las barreras que convierten la cireu-
lacion de los discos en un acto casi delictuoso y que otras veces disimu-

* 27 #*



Revista Musical Chilena / Domingo Santa Cruz

lan su pposicion con discriminaciones del contenido que no rigen en
los demds dominios de la cultura. Si se trasponen las fronteras de un
pais a otro llevando un libro en la mano no le preguntan a uno si ha
escogido un drama de Shakespeare o una novela policial.

En cl dominio de las grabaciones, el Consejo favorecerd particu-
larmente las iniciativas que se ocupan de musica contemporinea; no sc
erigird en agencia de suscripciones o de edicién, sino que patrocinari
los estuerzos que en muchos paises se dirigen a las obras de nuestro
tiempo. Todas las iniciativas de este orden interesan al Conscjo, vy,
puedo decir, forman parte en cierto modo de su accion. Nos harenos
un deber de ayudarlas y propagarlas. Los centros de documentacion del
Consejo servirin en efecto como el mds eficaz agente de cste importan-
te intercambio.

Nuestro programa contienc otras iniciativas que se conocen desde
largo tiempo: la ayuda que prestamos a las actividades cientificas mu-
sicales, a las publicaciones de las organizaciones especializadas; nuestra
accién en favor de la difusion de obras nuevas; el apoyo a todo lo re-
lacionado con los movimientos musicales de la juventud, nucstra pre-
ocupacién por constituir organismos regionales que agrupen entre si
los comités de los paises vecinos, etc.. Todo esto serd proseguido du-
rante el periodo de mi presidencia y espero poder presentar a la Sépti-
ma Asamblea General, resultados que incidan en cada punto del pro-
grama.

Al hablar acerca de lo que precede, invariablemente s¢ nos pregun-
ta sobre los medios de que disponemos. La realidad es que nuestro
presupuesto €s en extremo exiguo y no nos permite sino mantener una
oficina central y dispensar ayudas, mds bien simbélicas, a algunas ini-
dativas. La Unesco nos ha advertido que en sus cilculos presupuesta-
rios no caben mayores esperanzas para nosotros. Necesitaremos aumen-
tar nuestros recursos dirigiéndonos a los paises, a las fundaciones, a las
personas que puedan ayudarnos. Estamos persuadidos de que si el Con-
sejo se ocupa seriamente de desarrollar un mejor conocimiento y el
interés reciproco entre los medios musicales, constituyendo un centro
que posea todas las informaciones posibles y las difunda en un plano
internacional, que si el Consejo sirve de vinculo con abierto espiritu y
libre de prejuicios entre todas las manifestaciones de la actividad musi-
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cal de hoy, serd ayuda con largueza. Responderemos entonces a lo que
se espera de nosotros, en una ¢poca en que la musica es una de las dis-
ciplinas del espiritu que retne las mejores condiciones para servir la
causa de la solidaridad humana. Hacer conocer y apreciar la musica
de un pueblo, significa acercarnos a la intimidad de su alma y crear
en torno a ella una disposicién de espiritu en que pierden su lugar los
odios y codicias que ponen cada dia en peligro a la humanidad.
Sinceramente lo saluda,

Domingo Santa Cruz,
Presidente.



EL CENTENARIO DEL TEATRO MUNICIPAL
1857-1957

por
Eugenio Pereira Salas

Ya se esta escribiendo la historia del Teatro Municipal '. Era hora
que al recuento de nuestra evolucién politica y democrdtica se agre-
gara esta historia intima que la sociabilidad chilena ha vivido entre
los muros antafiones de nuestro “primer coliseo”, frase que repiticron
con entusiasmo las primeras generaciones romdinticas. Son cien anos
de musica, de accién dramitica, de contemplacién estética, de movi-
miento y de ritmo que expresan con la misma rigurosidad que los he-
chos politicos el desarrollo de nuestra personalidad colectiva. Cien
afios de contemplacién, con breves periodos contemporinecos de verda-
dera creacion, pues en esta larga historia priman fisicamente los ojos,
el especticulo mds que la receptividad intima de un mensaje estético
superior.

En esta historia caben hitos que corresponden a esos imperccp-
tibles cambios de la sensibilidad, Ia que corre a parejas con las trans-
formaciones sociales y econémicas. Puede decirse que los géneros mis-
mos pueden utilizarse para llenar estas etapas cronoldgicas que tratare-
mos de rememorar en la brevedad sintética de una cronica.

Tres fechas expresan elocuentemente estas facetas. Miremos ahora
hacia atrds en el cristal magico del recuerdo historico,

17de septiembre de 1857. Las autoridades nacionales, el Presiden-
te don Manuel Montt, su Ministro don Antonio Varas, ¢l Intendente
de Santiago escuchan los acordes de la Cancién Nacional, que un co-
ro de sefioritas aristocrdticas entonan al elevarse el telén de boca que
pintara el artista M. Philastre, venido expresamente a Chile para esta
ocasion. El teatro estd desbordante, Lucen las crinolinas Segundo Im-
perio y la tenue luz de gas —otra de las primicias del progreso— cn-
vuelve en nimbo plateado a las bellezas de la época de Monvoisin.

La sala, construida por el meritorio Brunet de Baines, cl arqui-
tecto {rancés que realizara la modernizacion de Santiago, en sutil tran-

1 Ver Manuel Fduardo Zegers, E! Tealro Municipal y E. 1 S, Kl Centena-

rio del Teatro Municipal. Homenaje de la Braden Copper.
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sicion del periodo neocldsico de Toesca, luce el mismo estilo que bajo
otros climas y otros meridianos levantara la alicién operistica. Altas
columnas suben verticales desde los palcos abriéndose en severos arcos.
En el plafond resaltan pinturas deccrativas alargadas equivalentes a
las que ha realizado Philastre en Barcelona, en Bruselas, en Gante. Un
hall de entrada con cierto arcaismo pompeyano muestra el desmayo de
una palma que pone una nota exotica en el ambiente.

Es el Teatro Municipal a partir de 1857 la catedral del bel canto.
El publico santiaguino campechano y austero en las guerras de la In-
dependencia ha penetrado por etapas a gozar de esta nueva emocion
roméntica, En 1830, la compafiia Pezzoni habia hecho triunfar la mu-
sica de Rossini, y la frase de un historiador que nos pareciera ingenua:
“por extrafia coincidencia la épera se estreno en el mismo dia cn que
se peleara la batalla de Lircay”, no deja de tener hondura socioldgica.
La dpera es el especticulo de las sociedades bien cimentadas, donde
reina el orden desde arriba, como lo fuera Chile durante los decenios
pelucones. Isidora Zegers de Hunneeus desde los salones de la Socic-
dad Filarmoénica (1826) habia conducido hibilmente a los encogidos
préceres a gustar <o la musica y del canto. Teresa Rossi y Clorinda
Pantanelli —quien tiene la honra de figurar en la correspondencia de
Goethe— fueron las intérpretes que ganaron el aprecio definitivo para
el género, Donizetti y Bellini son los idolos de esta época sentimental,
Lucia de Lamermoor daba la ténica. Sin embargo, el joven Verdi in-
justamente atacado por los musicélogos coetdneos chilenos, entre otros
Jos¢ Zapiola, comenzaba a ascender en prestigio.

Las funciones de Opera tuvieron entonces cierto aire patriarcal.
En el Café¢ Italiano del teatro se servian apetitosos “bistec a caballo”,
regados con la dulce mistela, y el abanico servia de lenguaje a las da-
mas romdnticas pdlidas por naturaleza o afeites. S6lo de vez en cuando
la zarzuela y la opera comica-francesa venian a turbar con su esponti-
nea sonrisa o-su aire intimo, el despliegue historicista de la gran 6pera
italiana.

Desde 1857 a 1870 el Teatro Municipal fue el escenario de un in-
terminable duelo lirico entre los divos y las divas de la ¢época: la Bis-
caccianti, la Edelvira, la Amic Gazan, Ballerini y Rossi-Ghelli.

8 de diciembre de 1870. Es de noche. Acaba de cantar la Patti esa

* 31 *



Revista Musical Chilena / fugenio Pereira Salus

cancién que corrio el mundo: Ea Risa. Sarasate, arco prodigioso, ha-
bia dejado escuchar su variacién virtuosa Los Pdjaros de Chile, mien-
tras 'Teodoro Ricter, maestro del piano, desgranaba la msica del
luturo, una Gavotlta, de Bach que displicentemente figuraba en el pro-
grama. De pronto la ciudad se iluminé con siniestro resplandor que
parecia rememorar, en el mismo dia y hora, la terrible catdstrofe del
incendio de la iglesia de La Compaiiia, y el Teatro Municipal, tertu-
lia y salén de las generaciones peluconas y pipiolas, se desplomé en
trigico holocausto.

La voluntad del Intendente don Benjamin Vicufia Mackenna y
la ayuda del Gobierno permitieron reconstruir, a base de los planos
de Brunet de Baines, la histérica sala que nuevamente abrié sus puer-
tas, bajo la advocacién de Giuseppe Verdi, aliora en su apogeo, el 16
de julio de 1873. Ls la sala actual que todos conocemos, salvo esas cle-
gantes escalinatas de mirmol por las que desfilaban noche a noche, en
los meses de abono, la elegante juventud de esos tiempos dorados.

Aunque la musica continuara su vida bajo la misma inspiracién
estética de espectdculo, un publico més severo y eficiente, al tono ilus-
trado de las clases liberales universitarias, conducia el Teatro Muni-
cipal en una progresién ascendente que iba a rematar en la fecha maxi-
ma del Centenario de 1910,

La opera seguia siendo la entretencién por antonomasia. Pero al
repertorio se iba agregando la variada gama de la produccién contem-
pordnea del género. Meyerbeer hace su aparicion en 1874, y los Hugo-
notes 'y Roberto el Diablo son las piezas de resistencia de la época libe-
ral. Il Guarani, del maestro brasilefio Carlos Gémez (1881), muestra
el camino de un nacionalismo musical, vestido a la italiana. Carmen,
de Bizet (1884) tarde en vencer la acogida del publico que al final
se siente hispinicamente vecino a su tragedia. El verismo comienza con
la Gioconda de Ponchielli, pero encuentra en Puccini (1887) el intér-
prete de una sensibilidad que desplaza en parte e} brio tradicional de
Verdi. En 1885 ocurre un milagro en el Teatro Municipal. El drama
lirico de Ricardo Wagner que diera a conocer a la intelectualidad chi-
lena don Luis Arrieta, en las admirables crénicas que enviara desde
Bayreuth, reproducidas en su seiiero libro, Cartas sobre Muisica, fue
conecide en dicho afio, gracias al montaje que se hiciera de Lohengrin,
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seguido afios mas tarde (1897) con el estreno de Tanhauser, obras
que insensiblemente se suman al repertorio habitual. Y luego vinie-
ron, Massenet, Arrigo Boito y La Boheme y Aida, obras que junto con
la Traviata son las que montan con mayor frecuencia las compaiiias.

Pasan por el escenario del Teatro Municipal los elementos mis des-
tacados de la era lirica cosmopolita. Los mismos divos y divas que en-
dulzan y hacen la delicia la gran burguesia europea, vienen a entrete-
ner la noche de los abonados, en el esplendor de una vida que los
autores de folletines riegan con champana. Cada promocién tuvo sus
idolos, cada abonado su estrella. Los de 1880 tejieron coronas de flo-
res a la cultisima Linda Corsi y a Victoria Repetto, Los de 1880 pagan
en perlas y brazaletes su admiracién a las opulentas [ormas de Adal-
guisa Gabbi y la Borelli. Los de fin de siglo se apasionan melodrami-
ticamente de la Berlendi y la Santarelli.

Cada noche es el Teatro Municipal la repeticién de una fiesta li-
rica que parece sin fin, y los coches americanos, la elegante victoria,
derraman a la entrada del coliseo al tout Santiago, vestido a la dltima
moda de Paris,

Las caravanas liricas que vienen directamente de Italia al conju-
ro de los grandes empresarios, Antonietti, Ducci, Padovani, Farren,
Salvati son de alta calidad. Los habittes no se cansan de escuchar la
maravillosa leccién de canto que dan en el escenario la Bonisegna, la
Mantelli, Scotti, T'ita Ruffo, Bassi, etc. Un acto de madurez tardia se-
fiala la incorporacidn nacional al estrellado cielo itdlico. El 2 de no-
viembre de 1895 se monta por primera vez, después de varios ensayos
infructuosos, una épera chilena, La Florista de Lugano, del maestro
Eleodoro Ortiz de Zirate. '

El esplendor lirico no apaga, sin embargo, la tenaz e intima labor
de los renovadores del ambiente. En 1871 la Sociedad Musical, funda-
da por Enrique Tagle Jordin retne a la juventud frente a las pdginas
no leidas hasta entonces de los genios de la musica. La Sociedad de
Musica Clisica de Arnoldsen y la Sociedad Cuarteto llevan la musica
pura a las salas de conciertos. En Pefialolén, y en la Secretaria de la
Universidad de Chile, Luis Arrieta Cafias y José¢ Miguel Besoain man-
tienen encendida la luz del arte.

1920. Cualquiera fecha de este afio puede servir nuestro propdsito
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sintético. La sensibilidad nacional empieza a sentir los efectos de una
transicién econémica y social. El pueblo hace notar su necesaria pre-
sencia. Las reivindicaciones no son tnicamente sociales. La poesia es
rescatada del dlbum familiar misceldnico del siglo XIX. Gabriela Mis-
tral y Pablo Neruda le dan un tono ecuménico que redime muchas
ctapas. La Sociedad Bach que dirige Domingo Santa Cruz ensefia teo-
rica y prdcticamente la historia de la musica y amplia el horizonte mu-
sical hacia zonas ignotas, los madrigalistas del Renacimiento y del Ba-
1Toco y hace oir los oratorios del maestro renovador. Armando Carva-
jal concerta a los musicos nacionales en los primeros conjuntos estables,
después de los intentos de Luis Stéfano Giarda, Celerino Pereira y
Javier Rengifo,

‘Todo se hace estrecho en el pais. Parece que el traje siglo XIX
va quedando chico a la capital. Se alza el primer rascacielo, los tea
rooms establecen relaciones abiertas entre los sexos. El Teatro Muni-
cipal recibe el impacto funcional. El adiés a sus escaleras de mirmol
tiene repercusién sentimental en muchos corazones. Un hall anodino
y sin arquitectura distribuye a las multitudes que acuden a los espec-
ticulos, Se ensancha el escenario; se apagan las lamparas de gas titi-
lante y el golpe de la electricidad prolonga la noche en dia claro. En
la puerta del teatro se agolpan ahora los automéviles, mientras el wlti-
mo friacre solitario tiene aire de doliente con sus negros charoles vetea-
dos de orin. Ya no bajan los hombres en sus impecables fracs. Las mu-
jeres de modas amplias y paso desenvuelio han olvidado a sus “cha-
perones”,

El Teatro Municipal cumple airosamente ¢l nuevo cometido que
le asignan los tiempos contemporineocs. Un equilibrio armdnico esta-
blece tirmes categorias estéticas, las que tienen su propia vida. La ope-
ra, aunque pierde prestigio social, a parejas con la inflacién, adquiere
una nueva densidad artistica. El estreno de Parsifal, de Wagner (1920)
indica que el drama lirico ha alcanzado mayoria de edad. Pronto se
montarin Pelleas y Melissande, de Debussy y el Boris Goudonoff, de
Moussorgsky. La dpera privé rusa da a conocer las obras maestras esla-
vas y la evolucién remata en Porgy and Bess de Gershwin.

La musica instrumental es escuchada por la llegada de los mis
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importantes virtuocsos, en e] silencio comprensivo de un publico refi-
nado que sabe apreciar valores,

Las nuevas generaciones de| pais son musicales. Este fenomeno
socioldgico obedece no tan solo al innato gusto nacional por este arte,
sino a la legitima Yy gran leccién didictica de algunas instituciones. La
renovacién del Conservatorio Nacional de Musica en 1928 realizada
por Armando Carvajal, Ia creacidn en ol seno de la Universidad de
Chile, de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales, obra de Domingo
Santa Cruz y sus valiosos colaboradores. La ley que diera vida al Insti.
tuto de Extension Musical, han sido los principales artifices de este
cambio apreciable en I sensibilidad nacional. Este cambio repercute
a la vezr en el Teatro Municipa] Y a partir de 1941, log conciertos de
la Orquesta Sinfénicy de Chile, dirigidos sucesivamente por Armando
Carvajal y Victor Tevah, directores titulares Y por la pléyade de maes-
Lros extranjeros, tomaron la misma importancia que otrora tuvieron
las funciones de 1a Opera,

Y a la musica tenemos que agregar como especticulo permanente
el Ballet Nacional que organizara y dirige Ernst Uthoff y que ha ob-
tenido ¢xitos resonantes ep cl ambiente nacional Y en el extranjero.

No intentamos en esta descabellady y breve cronica, corta para
tan larga y colmada historia, hacer un recuento de lo que ha significa-
do el Teatro Municipal para las artes teatrales y musicales de Chile;
queriamos tan solo Pagar el justo tributo a su fecha centenaria. Un hu-
morista escribié en 1857, al estrenarse el teatro: “Santiago cuenta con
un monumento nigs”, EJ transcurso de los afios ha transformado esta
{rase ingeniosa en una firme realidad espiritual.

o
(63}
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Conciertos de la Orquesta Sinfonica de Chile
durante los meses de junio y julio

Los cuatro conciertos de abono de la Or-
questa Sinlonica de Chile, durante el
mes de junio, fueron dirigidos por el
maestro Antal Dorati, director ritular de
la Orquesta Sinfénica de Minneapolis.
Dos de estos conciertos fueron repetidos
a precios reducidos y uno se realizd cn
la Universidad Técnica Santa Marfa de
Valparaiso.

Para el primero de sus conciertos con
la Sinfénica de Chile, Antal Dorati eli-
gio el siguiente programa: Bach: Con-
cierto Brandemburgués N° 3; Mozarl:
Sinfonia N¢ 33 en Si bemol K.V, 319 ¥
Brahms: Primera Sinfonia en Do menor.

La critica alabé sin reservas la version
de Dorati de la Sinfonia N°? 33 de Mo-
zatt, obra que segin la opinién de L. G.
Soublette en “El Diario {Justrado”’, fue
“elegante y fina, de un modo dificil de
encontrar en ¢l mundo entero. Antal Do-
rati llevo la interpretacién hasta un gra-
do increible de perfeccion, obteniendo
de la orquesta una exquisita floracién de
"matices que, ciertamente, realizd toda la
belleza de que la obra es capaz”. Sus
versiones det Concierto Brandemburguds
N? 3 de Bach y de la Primera Sinfonia
de Brahms no entusiasmaron mayov-
mente debido a los impulsivos cambios
de ticrapo, que causaron no poca sor-
presa, a quienes tienen en cl oido ver-
siones muy cercanas. Danicl Quiroga di-
jo en “El Dcbatc” a proposito de estas
obras: *..las arbitrariedades y persona-
lisimos puntos de vista expucsios por Do-

rati, pueden no encontrar justiticacion
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con un criterio que prefiera hacer revi-
vir la época y sus caracteristicas de esti-
lo {que es lo que_persm‘\almenle prete-
rimos) , pero no por eso dej6 menos de
causar admiracién y aplauso ante cl re-
sultado”.

Fl sexto conderto de la Temporada
Sinfénica, y segundo bajo la dircecion de
Dorati, consulté un programa con obras
de: Vivaldi: Sinfonia N? 3 en 501, pri-
mera audicién;
Orquesta ¥ Dvorak: Sinfonia del Nuevo
Mundo.

El punio cumbre de este programa
fue la versién ofrecida por Dorati del
Concicrto para Orquesta de Bartok, obra

Bartok: Concerto para

que, como dice Juan Orrego Salas ¢n
«gl Mercurio” “..es no solo una de las
creaciones mas sobresalicntes de su au-
tor, sino que a la vez una de las obras
fundamentales de nuestia época. El di-
rector —contintia diciendo Orrego Sa-
1as— no solo la conoce €n el total de su
complejo mecanismo orquestal, sino que
sicnte a fondo todo cl significado de su
esplendorosa substancia emotiva, 1o que
lo capacita para transmitirla a la orques-
ta, y pot lo tanto al publico, con un ex-
cepeional brillo v minuciosidad”.

¥l séptimo concierto Sinfonico de ia
XVIT Temporada Oficial, también bajo
ia direccion de Antal Dorati, fue dedica-
do totalmente a obras de Recthoven de
quien se cjccutaron: Obertura Leonora
N? 8; Concierto en Do menor para pia-
no y orquesta ¥ la Segunda Sinfonia en
Re mayor.

*
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Uno de los hechos mils relevantes de
este concierto lo constituyé la presenta-
cién del joven pianista chileno Mario
Miranda, despuds de tres afos de ausen-
cia del pafs, durante los cuales realizd
estudios de perfeccionamiento en Ale-
mania.

Mario Mirzanda habia impresionado al
publico desde su primera presentacion a
los once aios, cuando tochd bajo la di-
reccién de Casanova Vicuiia, el Concerto
en La mayor de Mozart, junto a la Or-
guesta Sinfonica. Walter Gieseking e tu-
vo por alumno predilecto en dos cursos
extraordinarios en la Universidad, de Tu-
cumin, y en 1952 gand el primer pre-
mio del Concurso Nacional de Piano rea-
lizado con motivo del cuarto centenario
de la ciudad de Valdivia. Al aflo siguien-
te, 1953, se trasladé a Alemania, radi-
candose en Colonia en cuya Hochschule
fur Musik trabajé durante cnatro aios
hasta diplomarse como concertistd. Apar-
te de actuar como solista en conciertos
con las principales orquestas alemanas,
en Colonia, Wiesbaden, Bonn, Darmstadt
y Munich, en el Concurso Internacional
de Musica de esta tltima ciudad logrd
uno de los cinco premios que se otor-
garon cntre cincuenta pianistas venidos
de todo el mundo., En diciembre de ese
mismo afio gané ¢l primer premio del
concurso “Carl Lindstrom” organizado

en Colonia por la firma grabadora
Electrola-Columbia-Qdeon. Al participar,
junto con un grupo de musica de cima-
ra de Colonia, cn el Concurso Interna-
cional de Musica Moderna, gano un pre-
mio consistente en una beca para los
cursos de misica moderna de Darmstadt.

Al comentar la ejecucion del Concier-
to N? 3, en Do menor, Orrego Salas di-
jo: “Fue interpretado con precision téc-
nica, sobriedad emotiva y gran claridad
musical por el pianista, quien orient6
preferentemente su version hacia extraer
de 1a obra esa vena clasicista que hun-
de sus rafces en lo mas propio del esti-
lo de Haydn y Mozart, junto con insi-
nuar de manera muy cquilibrada algu-
nos clementos tominticos —sobre todo
en el segundo movimiento— que pur lo
general se subrayan con cierto abulta-
miento en otras ejecuciones™.

En cuanto a la Obertura Leonora N°
3 y la Sinfonia N© 2, las versiones de es-
tas obras ofrecidas por el maestro Dora-
ti fueron realmente grandes y fielmen-
te interpretativas del estilo. Su frasco
fue auténticamente beethoveniano y su-
po poner en relieve todo lo que esta
musica tiene de delicado y enérgico.

El octavo concierto correspondié al 0l-
timo de los cuatro cenfiados a la direc-
¢ién de Antal Dorati en esta tempora-
da.

Estreno de la Primera Sinfonia de Gustavo Becerra

Lo mis atrayentc de este coneierto de
la Orquesta Sinfomica, fue el estrenc en
Chile de la Primera Sinfonia de Gusta-
vo Becerra, obra que acaba de ser dis-
tinguida por su inclusién en el Festival
de Zurich, patrocinado por la Socicdad
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Internacional de Musica Contemporinea,

Esta obra del joven compositor chile-
no le merecié a Juan Orrego el siguien-
te comentario en “El Mercurio”: “..Su
produccién sinfénica no deja de ser apre-
ciable si se considera su juventud, lr que

*
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S€ caracteriza por su espiritu especulati-
vo, producto de una inquictud que ¢l
musico manifiesta come uno de los atri-
butos mas caracteristicos de su persona-
lidad. A Becerra le interesa el probie-
ma como punto de partida en su crea-
cién, ¢l barajar materiales, adoptar po-
siciones previamente trazadas, combinar
clementos y manejar recursos dentro de
Ia mds amplia seccion de bases estéti-
cas”,

Y mis adclante agrega ¢l mismo criti-

co: “.osta Sinfonia me parece sobresa-
fiente, lo mcjor de su obra, uno de los
aportes puis dcfinil'ives hechos por este
compositor a Ja musica chilena y sinto-
ma irrchatible de dotes naturales que
pronostican el pronto florceimiento de
una personalidad de gran relicve. sinte-
sis final de un inguicto periodo de ex-
perimentacion,

“De
obra, es en el tercero donde se prescnta
con mayor nitidez el punto de partida

los cuatro movimientos e esta

de un camino que va hacia metas per-
fectamente definidas en el terreno esté-
tico, donde el interds orquestal y ritmi-
co que existe en toda la composicién,
¢ agrega una gran claridad de planos,
un solido manejo de la forma y natural

cncadenamicnto de los diversos episodios
del “Scherzo”,

“En la “Passacaglia”, hay una mayor
inquietud original, un pensamicnto mas
complejo, una realizacion material mne-
nos lograda, pero al mismo tiempo, un
contenido ideoldgico mas profundo. En
el “Allegro” inicial, un cierto desequi-
librio, producido tal vez POr una excesi-
va busqueda de valores ritmicos ¥ sono-
103, ausentes de un discurso lineal que
Ios cohesione, pese a la explicacion aca-
démica que podria darse en defensa de
este aspecto,

“El movimiento lento, descrito por el
compositor como una “cancién con fen-
dencia a lo rapsédico y anecddtico”, res-
ponde ficlmente a sus propésitos, y cllo
estd expresado con notable claridad v
maestria”.

El programa comenzé con la Sinfonia
Inconclusa de Schubert v termind con
“Cuadros de una Exposicién” de Mous-
sorgsky-Ravel. La orquesta ejecuté am-
bas obras con un desplicgue de virtuo-
sismo que revela el alto grade de per-
feccionamiento alcanzado en lo quc con-
cierne a precisién instrumental discipli-
na y coordinacion de conjunto. EI maes-
tro Dorati supo valorizar todos los as-
pectos de estas obras,

Presentacion de Pierre Fournier

Ll viernes 5 de julio, en el noveno
concierto de abono de la tewporada, el
eximio cellista franeds, Picrre Fournier,
se presentd por primera vez en Chile con
la Orquesta Sinfénica bajo la dircccion
de Victor Tevah.

Fournier, uno de los muis grandes vio-
loncellistas de la ¢poca actual es, ade-

*
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mids, un mt’lsivw que impresiona por su
honradez y profunidad, libre de todo
banal espiritu de exhibicionismao, cuputz
de extracr lo mds hondo del mensaje ar-
tistico sin vecurrir a nada que se aparte
de Ia esencia misma, de lo substancial
de cada obra que interpreta.

Pocos son los ejecutantes que poscen
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este mérito, que pueden arrastrar al pu-
blico sin hacer alarde de su virtuosismo,
que saben cn (ué consiste aquello de
poner la téenica al servicio de la mdsica,
en vez de servirse de esta ultima como
medio para lucir su técnica.

Al comentar este concierto, Juan Orre-
go Salas dijo: “Fournier posee unz de
las técnicas mds limpias y equilibradas
que me haya tocado escuchar en su ¢s-
pecialidad instrumental, un sonido de
sorprendente calidad, belleza e intensi-
dad, una capacidad de transmisién emo-
tiva inusitada y una excepcional cultu-
ra artistica.

“Gyacias a todo esto, en este concier-
to se hizo muisica en el mis amplio sen-

tido de la palabra, al escuchirsele inter-
pretar un Concierto en Mi menor de
Vivaldi y ¢l Concicrto para violoneello
y orquesta de Dvorak. Tanto cn Ta pri-
mera de estas composiciones como en la
nitima, Fournier nos premié con una
gran perfeccion instrumental y la mis
generosa  cxpresion cmotiva, a lo quec
nuestra Orquesta Sinfénica agregé una
participacidn  de eficiencia y probado
vuelo”.

Este concierto se inicié con “Tombeau
de Couperin” de Ravel, cuya interpreta-
¢i6n estuvo concebida econ una finura
cjemplar y una riqueza de matices tipi-

camente raveliana.

Actuacion de Virginia Castro

Fl décimo concierto de la temporada,
dirigido por Victor Tevah, tuvo como
solista a la soprano uruguaya, Virginia
Castro, que canto “Las Iluminaciones” de
Benjamin Britten vy “Scherezadu” de
Maurice Ravel.

Al referirse a este concierto el critico
Daniel Quiroga, escribis en “El Deba-
te”: “Ambas obras exigen de la cantante
solista no solo el dominio de una segu-
ya escucla vocal sino la seriedad de una
intérprete musicalmente capacitada. La
cantante uruguaya demostré poseer am-

bas cualidades y con ellas entregd su
parte con entero dominio. Quizi si no
siempre pudo conseguir el clima general
que fupdicra canto y acompaiiamiento
en un solo acorde, pero, en todo caso,
Virginia Castro, se mostré una seria in-
térprete y Victor Tevah logrd una cui-
dada calidad sonmora del conjunto”.

T concierto se inicié con una excelen-
te version de la Quinta Sinfonia de Schu-
bert vy terminé con “Rapsodia Espafiola”
de Ravel.

Estreno de la “Suite Aculeo”, de Letelier

Fl décimo primer concierto de la Or-
questa Sinfénica de Chile se inicié con
el estreno de la “Suite Aculeo” de Al-
fonso Letelier, obra que tuvo su pre-
mi¢ve mundial en la ciudad de Louis-
ville, a fincs de encro de este aiio, y que
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fue cscrita por encargo de The Louisvi-
lle Phitharmonic Society.

Luis Gastén Soublette, en “El Diario
Ilustrado”, al hacer ¢l comentario criti-
co de esta obra dice: “Ninguna obra de
Alfonso Letelier puede parecernos mds

*
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auténtica, sincera y espontdnea que la
suite “Aculeo”. Nu es ella ¢l resultado
de un romanticismo nostilgico que ceha
de menos algo que ya no existe, sino
la expresién de algo muy real y presen-
te. En ella, el autor canta el amor de Ia
tierra, en el sentido mds espiritual, has-
ta nos atreveriumos a decir mistico, por-
que hay un misticisme” en la contempla-
cion de la naturaleza, aunque no se pien-
s¢ directamente en Dios.

“Dentro del estilo descriptivo, Alfonso
Letelier ha alcanzado una forma de ex-
presion bastante origina! y de una fiso-
nomfa muy propiamnente chilena, por
clerto no en el estilo folklorico v crio-
Ilo del término. Letelier pertenece  al
po de mdsico pocta, v es una caracte-
ristica de esta clase de mdsicos no escri-
bir ni una sola nota que no responda 2
una profunda necesidad interior de cx-
presagse; y sicmpre que lo hacen, Ia obra
que resulta tiene un cardcler meditati-
vo, en el cual se trasluce la hermosa so-
ledad en que nucen y sc extinguen sus
mids intimas vivencias espirituales.

“La suitc “Aculeo” es una obra sin-
fonica de gran envergadura, compucsta
de dos partes: “El Horcon de Piedra”
y “El Lago”. La primera, consecuente
con la grandeza del objeto inspirador, cs
una majestuosa obertura al estilo barro-
co francés, aunque de tal sole conserva
las lineas, siendo absolutamente diferen-

te desde todo otro punto de vista, No es
propiamente un trozo descriptivo, sino
musica pura de rigurosa estructura for-
mal. “El Lago” es propiamente la parte
descriptiva de la obra, v, a pesar de su
tratamiento temdtico estricto, resulta ser
misica de ambicate de un alto poder
sugerente. Logra admirablemente repre-
sentar su objeto y da una sensacion de
espaciosidad que se debe, sin duda, a las
sutilezas de su lenguaje armonrico”.

El programa consultaba, también, la
rapsodia  hebrea “Schelomo” de Ernst
Bloch, en cuya ejecucién actud como so-
lista en cello Adolfo Odnoposoff. Su ver-
sidn realizé plenamente el alto contenido
dramiitico de la obra, con un frasco pro-
fundamente sentido y fielmente inter-
pretativo de la melancolia biblica tan -
racteristica de esta musica.

Se dio término al concierto con Sinfo-
nia N? 102 de Haydn, magnificamente di-
rigida por Victor Tevah. EI critico, Lujs
Gaston Soublette al comentar esta ver-
sién agrega: “Fs notorio el talento de
Victor Tevah para la interpretucion de
1a musica clisica. Su fraseo nos parcce es-
tar en el justo medio de scbricdad y ex-
presién que requiere el sinfonismo de Ia
segunda mitad del siglo XVIIL, y sobre
todo estas sinfonfas de Haydn, que con-
ticnen’ pasijes ya francamente romdnti-

2

€os™ .

Sinfonia de los Salmos de Strawinsky

En et décimo segundo concierto sinfo-
nico, el Coro de la Universidad de Chij-
le v 1a Orquesta Sinfénica de Chile, bajo
la dircccion de Victor Tevah, presenta-
ron la “Sinfonia de los Salmos” de Stra-
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winsky con motivo del septuagésimo ani-
versario de este compositor.

Luis Gastén Soublette, al comentar 1a
realizacion de esta obra, escribe: “Antes
que nada, es pieciso hacer notar que la

*
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realizacion de esta obra se ha desarro-
llado dentro del elevado espiritu que
inspiré a su autor al escribirla. El coro
llegd a una interpretacién profundamen-
te mistica y recogida, acusando una se-
ria preparacion técnica. Las voces tundi-
das en una pura emisidn de conjunto
cantaron sus partes con la sobricdad y
Ia vibracién espiritual del canto grego-
riane y de la gran musica polifonica
cristiana, contribuyendo tedo a la fide-
lidad estilistica de esta magnifica ver-
sion.

“La orquesta participé tambicn cn es-
ta sinfonfa demostrando tener uni mi-
nuciosa preparacion, por la  afinacion,
la precision ritmica y calidad de sonido
logradas por los instrumentistas. Fsla
presentacién de la Sinfonfa de los Sal-
mos de Strawinsky constituye, como es

Conciertos de ln XVI

Fl segundo concierto de cimara de la
temporada estuvo a cargo del Cuartcto
Americano de Saxofones del Urnguay,
conjunto integrado por cuatro ejecutan-
tes que son verdaderos virtuosos del ins-
trumento que cultivan, Horacio Prentki
(saxofén tenor) y Ios hermanos Bolivar
(contralto), Eduardo (soprano) y Hcéc-
tor Guiti¢rrez (baritono), pertenecen a
la Banda Municipal de Montevideo. En
1954 formaron este cuarteto de saxofones
que ejecuta  exclusivamente misica de
cimara. Maestros franceses, belgas vy
americanos han compuesto obras especia-
les para el Cuarteto Americano de Saxo-
fones y a fin de Iograr mayor amplitud
de repertorio, ya que la literatura para
saxofén, instrumento de poco mids de un
siglo, es escasa y mds aun para esta for-

ficil advertirlo, uno de los puntos dlgi-
dos de esta temporada y una de las ini-
ciativas del Instituto de Extension Musi-
cal coronadas con mayor éxito”.

¥l concierto se inicié con la Sinfonia
Pastoral de Becethoven, obra que, como
la Sinfonia de los Salmos, conté con el
supremo esfuerzo de Ja Orquesta Sinfd-
nica de Chile y de su director Victor
Tevah, Gran namero dec los prolesores
de la Sinfonica de Chile no pudieron to-
mar parte €n este concierto por haber
caido victimas de la influenza que azota
a la ciudad en este momento y es por
eso que la cxtraordinaria cficiencia del
director, Victor Tevah, de los miembros
de la orquesta y del Coro de la Univer-
sidad de Chile, es digna del mavyor elo-
gio.

Temporada de Cdmara

macién de cimara, Bolivar Guticrrez,
orientador del conjunto, vy Héctor, el me-
nor de los tres hermanos, han transeri-
to numerosas obras de autores cldsicos,
romdnticos y lo mismo americanos. Es-
tas transcripciones han servido para va-
lorizar la riqueza del saxofén, no s6lo en
su timbre sino en los efectos ritmicos y
cn la humana sonoridad que logra comno
cuarteto.

El Cuarteto Americano de Saxofones,
en su primera presentacién en Chile, eje-
cuté obras de Gabrie! Pierné¢, Eugene
Bozza, Paulo Silva, Jauxds

Pons, Jean Francais y Jean Absill.

Lamarque

La critica santiaguina, al referitse a
este concierto, lamenté que las obras to-
cadas no tuvieran mayor calidad artisti-

S
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a, dados los atractivos que ofrece este
conjunto. Con excepcion dcl Pequeiio
Cuarteto para saxofvnes de Jean Fran-
cais, obra que se destacd por la maestria
propia de un compositor que conoce a
fondo su oficio ¥ que estd dotado de ti-
ca imaginacion arménica y vitmica den-
tro de su yua conocida posicion neoclusi-
cista, Orrego Salas dice en “Fl Mercu-
rio”: “..Sin embargo, por encima de las
obras comeniadas se impuso la calidad
del conjunto, la honda preparacion tée-

nica y musical de sus integrantes y la
fuerza expresiva de sns instrumentos. To-
do ello me mueve a insistir una vez
mis en que esta agrupacién merece ser
provista de mejor musica. Es de esperar
que ¢l Concurso llamado por ¢l SODRE,
de Montevideo, para que los composito-
res de Latinoamérica escriban obras pa-
Ta cuarteto de saxofones, constituya una
fuente de aprovisionamicnto que ayude
al futnro prestigio de estos excelentes
musicos”.

Recital de. Virginia Castro

La soprano wruguaya Virginia Castro
ofrecid un recital con obras de Bach,
Moazart, Schubert, Wolf, Poulene, Fabini,
Falla y Castre, en ¢l tercer concierto de
cimara del Instituto de Extensién Musi-
cal.

Lsta joven cantante inicié sus estudios
cn ¢l Sobkr de Montevideo. Después
de participar en las mds importantes ma-
nifestaciones Ifricas de su pafs. En 1950,
gana la Deca de perfeccionamiento otor-
gada por ¢l Sobre y estudia en Milin
con la gran cuntante Gina Cigna v con
¢l maestro Fornarini. Debuta en Ia Sca-
la en el estrenc de la obra de Juan Josc
Castro, “Proserpina y el Extranjero” cn
1952 y cse mismo aiio interviene en ¢l
cstreno mundial de la dpera de Mozart:
“El Retorno de Don Pedro” electuado
en Lausana bajo la direccidn de Hans
Eirisman, En 1956, canta el papel de Ia
“Novia” en “Bodas de Sangre” de J. J.
Castro en ¢l Coldén de Buenos Aires.

En el concierto ofrecido en Santiago,
Virginia Castro demostrd especialmente
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sus excepcionales dotes en los dos “lie.
der” de Wolf, en los Cinco Poemas de
Poulenc, el Triste de Fahini, en dos de
las Siete Canciones Espariolas de Manuel
de Falla, Pafio Moruno y Nana, y en las
Canciones de Juan José Castro.

Orrego Salas, al comentar este concier-
to escribio: “Virginia Castro posec un
timbre hermeso y muy parcjo en toda
la extensién de sus diversos registros, do-
mina con seguridad los recursos técnicos
de su escuela, con lo cual le es posible
manejar en forma nataral las cxigencias
dindmicas de la musica y exteriorizar sin
titubeos el contenido dramitico de ésta.

“Como cra de esperar, fue en las obras
Tatinas, y especialmente en aqucllas con
textos espaiioles, donde Ia soprano pudo
Jucir con mayor gencrosidad’ las carac-
teristicas de su arte, donde el cuerpo y
espiritu de la musica encontraron un
nexo mis estrecho, y por lo fanto, mis
fuerte, para transmitir el mensaje emo-

tivo original”.

*
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Festival Beethoven

EI cuarte concierio de la Temporada
de Cdamara del Instituto correspondié a
un festival Beethoven, cn el que cl Cuar-
teto interpret6: Cuartctos Op. 18 N2 4,
Op. 130 N° 13 y Op. 59 N¢ 2.

¥l Cuarteto de Cuerdas del Instituto,
integrado por Enrique Inicsta (primer
violin), Ernesto Ledermann (segundo
violin) , Zoltin Fischer (viola) y Angel

Recital de

La eminente pianista chilena, Elvira
Savi, tuvo a su cargo el quinto concier-
to de ta XVI Temporada de Misica de
Camara del Instituto de Extension Mu-
sical. Esta alumna de Roberto Dunker
se ha destacado en nuestro medio por
su extraordinarias dotes de acompaiian-
te de solistas y cantantes, y sus actuacio-
nes con la Orquesta Sinfénica de Chile
le han merccido el incondicional aplau-
so de la critica y el publico. Su activi-
dad musical ha sido intensa a través de
1os ultimos afos. En el concierto que co-

Cerati (cello), realizo, scgin la critica,
“una magistral interpretacién del cuar-
teto Op. 59 N2, en el que los intérpre-
tes demostraron, de acuerdo a las neeesi-
dades, una gama de matices amplia y ge-
nerosa”. Aunque la ejecucion de los otros
dos cuartetos no tuvieron tan feliz resul-
tado, en general fue un programa prepa-
rado con acuciosidad.

El vira Savi

mentamos, tocd: Suite Inglesa N 3 en
Sol menor de Bach, y estrend en prime-
ra audicién en Chile, los Estudios del
Op. 8 N0 2, 4y 5 de Paganini-Schu-
mann. Continué ¢l programa con So-
nata N° 30 en Mi mayor de Beethoven,
para terminar este hermoso programa
con “Otoilales” de Leng y Children’s
Corner de Debussy. Al interpretar cada
una de estas obras, Elvira Savi supo des-
tacar los diferentes estilos, demostrando
extraordinaria musicalidad y sensibili-
dad.

Recital de Margarita Domenech

Bajo los auspicios del Instituto de Ex-
tensién Musical se presentd la pianista
chilena, formada en el Conservatorio
Nacional de Musica, en un recital que
incluia: Mozart: Rondé en Re mayor y
Sopata en Sol mayor; Allende: Estudios
N¢ § y 5; Debussy: Images, primera seric
y Schumann: Carnaval Op. 9.
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Il eritico Egmont, al comentar este
concierto escribe; “Margarita Domencch
afronté un pregrama de serios compro-
misos técnicos y musicales, y puede de-
cirse, en términos generales, que logré
superarlo en forma airosa gracias a sus
excelentes condiciones y a la seria for-
macion musical recibida”.

*



Revista Musical Chilena /

Crénica

Recital de Narciso Yepes

Precedido por el justificado prestigio
de sus grabaciones sc presentéd por pri-
mera ver en Chile el maestro Narciso
Yepes, en un recital quc tuvo lugar el
10 de junio, y cuyo programa estaba for-
mado por las siguientes obras: Sanz: Sui.
te Espafiola; Bacl'u Chacona; Villalobos:
Dos
Faila: Homenaje a Debussy; Granados:

Preludios; Turina: Fandanguilio;
Danca Espaiiola y Albéniz: Malagitefta.

Fl eminente musicblogo e historiador
espaniol, Leopoldo Castedo, al comentar
<l concierto del maestro Yepes en “El
Mercurio™, dijo: “Si el espiritu con que
fueron interpretadas la serie de piezas
del vihuelista Gaspuar Sanz ¥ las partes
temdticas expositivas de la Chacona de
Bach, prevalece y define en el futuro a
este artista, podremos al fin ver realiza-
da la culminacion de una trayectoria
iniciada por Llobet y Pujol en cuanto
la verdadera jerarquia que a este bello
instruinento corresponde,

“Yepes posee las cualidades que lo si-
than en tan privilegiada categoria. Tres
obras fucren llevadas por Yepes al mas

alto nivel conocido en cuanto a su inter-
pretacidn. La Suite espafiola, reanion dc
danzas del vibuelista del siglo XVII Gas-
par Sanz, fue expresada con un rigor,
una exactitud y un dominio del esils
tan perfectos, que se bastarfan para se-
Halar la categoria del artista. La exposi-
cidn de los temas Yy contratemas en la
Chacona de Bach comprobd, de munera
priclica, la tcoria sugerida por Spitea
de que fue concebida originalmente por
Bach para el laid. La libertad con que
cn la dpoca se interpretaban las varia-
ciones permite a Yepes desarrollar algu-
nas y resolver otras formas “ad libitum"”
de manera muy subjetiva, por cjemplo,
la larga pausa al finelizar Jus semifusas
que introducen a la vltima reexposicién
del tema,

“Donde el artista logrd ¢l clima emo-
cional absoluto, sin embargo, fue en su
concepto, asimismo personal y sin duda
acertadisimo del Homenaje 2 Debussy,
de Falla. Logré Yepes en esta obra una
verdadera creacién con calidad poctica
sobrecogedora”,

Ballet Nacional Chileno

El Ballct Nacional chileno actué du-
rante les meses de junio y julio en fun-
ciones educacionales gratuitas para estu-
diantes primarios v secundarios en el
Teatro Satch, presentando los  ballets:
“Fantasia”, “Bastiin y Bastiana” y “Alo-
tria”, precedidos de explicaciones sobre
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la danza en general y Ia danza moderna
en particular. Esta labor de difusién Ta
realiza el Instituto de Extension Musical
en colaboracion con el Departamento de
Publicacioncs y Cultura del Ministerio
de Educacién,

*



1.—El Teatro Municipal de Santiago 1857.

2—Antiguas escalinatas del Teatro Municipal de Santiago.
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Jiras al Norte de Chile, Peri y Uruguay

Ademas, el ballet se ha dedicado du-
rante cstos meses a preparar las jiras al
norte del pafs y al extranjero que s¢ rea-
lizaran durante los mescs de agosto, sCp-
tiembre y octubre.

El 16 de agosto, el Ballet partira al
Norte para actuar durante un mcs cnte-
ro en las principales ciudades y centros
mineros, visitando las ciudades de Ova-
lle, La Serena, Copiap6, Antofagasta, To-
copilla, Iquique, Arica y Tacna. Presen-
tardn todos los ballcts mils representati-
vos (e su repertorio en funciones a pre-
cios muy bajos o gratuitos para cscolares
y trabajadores de las minas. Desde cl 18
al 30 de septiembre, cl Ballet Nacional
Chileno actuard por primera vez en Li-

ma, presentando los batlets con corco-
grafia de Curt Jooss: Mesa Verde, Pava-
na y Gran Ciudad; los ballets con co-
reografia de Ernst Uthoff: Carmina Bu-
rana, Coppelia, Vals, Hijo Prodigo, Alo-
tria y Bastidn y Bastiana con coreogra-
fia de Patricio Bunster (chileno), Faca-
de con corcografia de Marfa Luisa Solari
(chilena) y Fantasia, pocma corcogrifi-
co de Hans Ziillig.

Una vez terminada la jira al Perd, el
Ballet Nacional volveri a Chile, para se-
guir inmediatamente despuds al Uru-
guay, donde ofrecer:i varias funciones del
de Carl Orti,

ballet-oratorio Carmina

Burana.

FESTEJOS CONMEMORATIVOS DEL CENTENARIO
DEL TEATRO MUNICIPAL

Continuando con el programa de festi-
vidades del Teatro Municipal, durante ¢l
mes de junio se presentaron los siguien-
tes conjuntos y artistas: Ritmo Negro

del Pertt, “Ballet 1956 des Etoiles de Pa-
ris”, v los pianistas Tapia Caballero y
Witold Malcuzynsky, y el violinista nor-
teamericano, Joseph Fuchs.

Ritmo Negro del Peru

Esta compaflia de arte popular perua-
no, integrada por cantores y bailarines
negros que hasta hace pocos meses nun-
ca habian pisado un escenario y que sélo
cantaban o bailaban los ritmos peruanos
en calles, plazas y reuniones familiares,
dicron tres funciones en ¢l Teatro Mu-
nicipal en su primera jira al extranjero.
Esta delegacion fuc auspiciada por la
Universidad de San Marcos de Lima y la
direccién gencral del especticnulo cstu-
"vo a cargo de José Durin y Alberto Te-
ny.
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Ll especticulo no tiene unidad, pues se
trata de la presentacion de diferentes
estampas criollas inspiradas por lancho
Fierro, pintor mulato limeio de los dias
de la independencia, con el objeto de
dar a conocer los bailes tipicos del Pera,
como las marineras, la resbalosa, la pol-
ka marinera y diversas danzas colonia-
les. El publico aplaudid, especialmente,
la interpretacién de la marinera y a los
zapatcadores infantiles Lucho Viasquez y
Miguel Cotrina.

*



Revista Musical Chilena |

Cronica

“Ballet 1956 des Etoiles de Paris

Es este un conjunto de sicte primeras
figuras de la danza francesa contempo-
rinea, cuyo lazo de unién estd dado por
las sélidas ensefianzas de las maestras ru-
sas Mimes, P-reobraycnskn, Egerova, Tre-
filova o Boris Kniasseff cn la sala We-
cker, resumidas bajo el nombre gendrico
de “Lcole de Paris”.

El caricter experimental, de busque-
da y afin de auténtica expresién a tra-
vés del lenguaje de la danza, asi como
el deseo de su directora Irene Lidova ¥
su animador Milorar Miskovitch, de ofre-
cer a los publicos del mundo las ultimas
novedades myisicales, pictbricas ¥y corco-
grificas del mundo francés contempo-
rinco, convierten a cste conjunto en un
Brupo artisticamente intercsanie.

El Ballet des Etoiles de Paris presenté
los siguientes ballets: “El Telén Rojo™
con misica de Richard Blurcar ¥y corco-
grafia de John Tara; “Las Garras® con
musica de Francois Serrete y corcografia
de John Tara, coreografia creada para
poncr de manifiesto la personalidad i
dotes de Colette Marchand, destacando
su fuerza dramdtica, su cxtraordinario
fisico, el dominio de los papeles demi-
cardcter y, en el terreno de Ia acrobacia,
su notable flexibilidad, factores todos
que dieron validez vy autoridad a este
breve ballet; “Prometeo”, musica de
Maurice Ohana y coreogratia de Walter
Gore; “El Combate”, mdsica de Rafacllo
de Banfield y corcografia de Williamn
Dollar; “La Ecuyere”, con musica de
Joseph Kosma vy corcografia de Lifar:
“La siesta de un fauno”, con musica de
Debussy y coreografia de Lifar; “Qua-
tour”, con musica de Banficld y coreg-
gratia de Milko Sparemblek vy “La Esca-
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lera”, con musica de Zdenko Turjak y co-
reografia de *Dick Sanders.

El critico Hans Ehrmann-Fwart resu-
mié asi esta temporada de ballet “Des
Etoiles de Paris™: “S$i hien la precision
técnica de los bailarines [uc deficiente,
en muchos mowmentos de esta tempora-
da, su vigor y su vitalidad sirvié de com-
pensacidn. Ademds en Miskovitch, se pu-
do apreciar a un gran artista: bucnos
bailarines, hay muchos en ¢l mundo; bai-
larines que también son  artistas, muy
pocos.

“El repertorio variadisimo relleja Ia
busqueda ¢ inguictud de la dircecion de
Iz compaiifa.

“Se¢ baila todo el ticmpo, y en ningun
momento se subordina la pantomina a la
danza. Las corcografias cn muchos casos
hacen actuar a los bailarines a ras del
suclo, lo quc constituye una dimension
de la danza moderna, pocas veces cm-
pleadas en cl baliet clisico.

“En lo refercnte a los diversos ballets
presentados, llama la atencién su fuerte
intelectualizacion que afecta hasta las
mejores de las obras presentadas. Asi-
mismo se nota una ausencia total del
clemento  romintico.

“El cetebro hace de censor; purifica
Ias ideas, pero al mismo tiempo suele
huir ei sentimicento. En cambio, st la-
tente el elemento sexual. Como corrien-
te artistica, ¢sta es tan respetable como
muchas otras, pero ofrece un peligro:
que en diversos momentos, da lugar a
Ia tentacién de un formalismo efectista.
La misma inquictud que se refleja en
Ias corcografias, se nota en la musica;
las coreografias muy buenas...”,
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Recital de Tapia Caballero

Después de una larga ausencia del
Pais, el pianista chileno Tapia Caballe-
1o vuelve a dar un solo recital en el
Municipal, con motive del centenaric del
teatro, Para esta ocasién cligié un pro-
grama con las siguicntes obras: Rameau:
Gavota y variaciones: Beethoven: Sonata
“Apasionata” Op. 57; Chopin: Estudios
Op. 25 en La bemol, Fa mayor y Mi me-
nor, Mazurka en Do sostenido, Balada
en La bemol; Leng: Dos Doloras; Gra-
nados: La Maja y el Ruisciior; Debussy:
Jardines bajo Ia luvia, La niiia de los
cabellos de lino, La Puerta del Vino ¥
Toccata.

Tapia Caballere obtuvo el titulo de
profesor de piano deil Conservatorio Na-
cional de Musica a los catorce afios ya
los 18, cl diploma de concertista. Des-
pués de un primer concicrio en Santia-
go se dirigié al extranjero y en Londres

pPasd a ser discipulo predilecto de Wig-
more Hall. Radicado mis tarde en Vie-
na, cntré a trabajar en Ia cscucla del
cclebre Letchetizky, bajo la direccion de
Leoni Gombrich. Sus conciertos en Eu-
ropa, América, Australia y Nueva Zelan-
dia le han merecido los mas altos elo-
gios de la critica mundial.

Su concierto cn Santiago fuc acogido
con entusiasmo por la crilica y ¢l pi-
blico. Pablo Garrido, dijo ecn “La Na-
cién”: “Tapia Caballero cs un tempe-
ramento cxquisito apovado en una con-
ciencia técnica y ostilistica que va mis
alli de lo escuctamente virtuoso. Lo an-
tedicho pudo corroborarse muy amplia-
mente en ciertos momentos estelares de
su recital, cemo por ejemplo, en la her-
mosa “Balada™ en La bemol de Chopin,
y en “Jardines bajo la Huvia” y “La
puerta del vino” de Debussy™,

Recitales de Witold Malcuzynsky

Este eminente pianista polaco ha visi-
tado Chile en varias ocasiones. En csta
oportunidad ofrecié dos recitales dentro
de las festividades con que se estd cele-
brando el centenario del Teatro Muni-
cipal.

Con ellos, la mencionada celcbracién
adquirié un especial relieve, pucsto que
se trata de un virtuoso dc alta jerarquia
artistica y de un muisico muy dotado y
completo en su formacion, capaz de cn-
focar con absoluta propicdad los estilos
mis diversos.

Cualquicra de las abras ejecutadas en
sus conciertos son un cjemplo de lo que
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se acaba de afirmar: desde el Preludio,
Coral y Fuga de César Frank, “Rapso-
dia” ¢ “Intermezzo” de Brahms, Sonata
N 7, Op. 83, de Prokoficff de Ia que
ofrecié una versibn monumental, hasta
la plenitud alcanzada en las obras de
Chopin.

Como apuntaba un critico santiagui-
no: “Existe un momento quc no admite
paralclo, no obstante la belleza altisima
de todo ¢l repertorio. 1Es la presencia de
Chopin! Por algo dicen que’ no hay en
¢l mundo, en la actualidad, un pianista
que se le acerque en la interpretacion
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de Chopin. Parece que cl espiritu del
genio polaco v creador de ese mundo
de ensueios se fundiera en cl alma de

este intérprete para producir una sola
unidad y conjuncién maravillosa de ar-
monia y suprema belleza’”.

Recital de Joseph Fuchs

Por primera vez en Chile se presentd
el notable concertista en violin Joseph
Fuchs con la colaboracién de un pianis-
ta acompaiiante de la envergadura artis-
tica de Arthur Balsam, prestigiado en su
especialidad en el mundo entero y qGue
gracias a la iniciativa de la American
National Theatre Association (ANTA),
realizan su primera jira de conciertos por
los paises de Amérvica Latina.

Joseph Fuchs ha sido calificado como
“uno de los mas grandes violinistas de
nuestros dias”, aseveracion que fue con-
firmada por Casals después de su actua-
cién como solista en el Festival dc Pra-
des, en 1954, bajo la direccidén del pro-
pio Casals. En esta ocasién el maestro
afirmé: “‘Su ejecucidn quedari grabada
para siempre en mi como la de un
gran mtisico”.

Fuchs ofrecié en el Teatro Municipal
un concierto memorable sobre el cual
Juan Orvego Salas, dijo en “El Mercu-
rio”: “..puede destacarse en primer pla-
no la interpretacién de la Sonata en
Do mayor, Opus 12 N¢ 1 de Beethoven,
realizada dentro de una austera concep-
cion estética v con un vuelo expresivo

Recital de

Ei jueves 11 de julio, continuando con
las festividades del Centenario del Tea-
tro Municipal, la pianista italiana Ma-
ria Tipo ofrecié un recital en el que
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ausente de todo efectismo y sicmpre
acorde con los propésitos del creador.

“Tanto esta obra como el Adagio y
Fuga dc la Sonata en Sol menor, para
violin solo, de Bach, resultaron genero-
sas expresiones de¢ la preparacion téenica
y capacidad interpretativa de Fuchs, fe-
némeno que se revela con tanta clari-
dad en las obras dcl pasado como en Ias
de la ¢poca actnal. Un calificado ejem-
plo de lo ultimo constituyé su version
de la Sonata N? 2 para violin y piano,
de Quincy Porter, obra de gran vitalidad
ritmica y atrayentc atmdsfera sonora.

“La segunda parte se inicié con Das-
toral y Scherzo para violin y piano, de
quien escribe estas lineas sin resistirse a
aprovecharlas para agradecer a los in-
térpretes una versién que cn espiritu res-
pondié plenamente a los descos dcl
autor,

“El “Nigun”, de Bloch —termina di-
ciendo Orrego Salas— junto al Capricho
N? 17 dc Paganini y a “Aus der Hei-
mat”, de Smectana, fucron tres prucbas
mds que corroboraron cuanta execlencia
musical pude cstablecerse a raiz de las
obras de mayor responsabilidad que com-
pletaron este programa’.

Maria Tipo

tocod ires Sonatas de Scarlatti, Ia Sonata
en Sol menor Op. 22 de Schumann, tres
estudios de Chopin, el N? 8 Op. 10, ¢l
N¢ 4 Op, 10 y el N¢ 11 Op. 21, “Juegos
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de Artificio” y “Las Colinas de Anaca-
pri”, de Debussy y “Alborada del Gra-
cioso”, de Ravel.

La pianista demostré en todo momen-
to el brillo, sutileza y expresion que ca-

racterizan sus interpretaciones. Su ritmo
fluido y ductil, estuvo muy bien adap-
tado al pensamiento de los diferentes au-

tores.

Estreno de “Paganini’ por el Ballet Cldsico Nacional Sulima

F1 ballet en tres actos “Paganini”, con
corcografia de Michel Fokine basado cn
la rapsodia de Serge Rachmaninoff para
piano y orquesta sobre un tema de Pa-
ganini, con Dimitri Rostoff en el papel
principal, fue estrenado por cl Ballet
Nacional Sulima, en el Teatro Munici-
pal, el sibado 13 de julio.

La presentacién de “Paganini” con Di-
mitri Rostoff, artista huésped del Ba-
llet Sulima, agrega al repertorio de la
compafiia una obra de gran interés den-
tro de su género y, al mismo tiempo,
permitié a los espectadores ver al crea-
dor del papel central. “Paganini” fuc
estrenado en 1939 en el Royal Opera
House, Convent Garden de Londres, por
la compaiifa del Coroncl Basil, con Di-
mitri Rostoff, bailande Paganini.

Rostoff conficre gran fuerza interna al

Estreno del Ballet

El domingo 2! de julio se estrend en
¢l Teatro Municipal, “Sinfonia Nacien-
tc” sobre una partitura de la composi-
tora chilena Juana Terrazas, corcografia
de Dimitri Rostoff y ecscenografia de
Manucl Pérez.

Yolanda Montecinos de Aguirre, al re-
ferirse a este ballet dice: “Por varios
aspectos, la presentacién de cste petit-
ballet es interesante dentro del movi-
miento de este arte en nuestro pais. En
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atormentado y genial creador, obtenien-
do la atmdsfera alucinante y demonfaca
de cste ballet. En cuanto a la actuacién
del Ballet Sulima, Yolanda Montecinos
de Aguirre dijo en su critica: “..el Ba-
llet Sulima salvd apenas el aspecto téc-
nico de “Paganini”, y mds adelante agre-
ga: “.Falté alma a un ballet que sin
ella carece de gran parte de su validez
Este detalle resulta mds evidente si se
compara con la actuacién de Nina Suli-
ma como El Genio Divino, quien a pe-
sar de ciertas fallas de “balance”, puso
la nota precisa de algo sobrenatural en
¢l fino y continuado punteo de su pas
de bourrées”.

El punto mids importante del progra-
ma, ademas de la actuacion de Rostolf,
fue el pas de deux de “Don Quijote” a
cargo de Vadim y Nina Sulima.

“Sinfonia Naciente’

primer término se trata de un esfuerzo
serio y digno en pro de la incorporacién
de compositores nacionales ai ballet. La
partitura de Juana Terrazas posee una
sencillez, falta de pretensién y sinceri-
dad que justifican su inclusién dentro
del repertorio del ballet cldsico nacional
Sulima. La coreografia de Dimitri Ros-
toff se cifie, salvo contadas oportunida-
des, al clima de la musica. Podria decir-
se que Rostoff no obtiene por momen-
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tos una transposicién adecuada de lo

dancistico y lo musical, como ocurre en

las disonancias y que algunas partes co-

mo el “pas de cing” o “a modo de gavo-
,

ta” son bastante débiles; pero la impre-
sién general es favorable y tanto el “pas

de trois” del interludio y el “pas de
deux” det “adagio” revelan imaginacion
y sensibilidad. La ejecucién e interprcta-
cidn de esta fantasia coreogrifica mostrd
un nivel bastante elevado de parte de los
bailarines del Ballet Clisico Nacional”.

Tves conciertos del Cuarteto de Cuerdas Paganini

Este Cuarteto formado en 1945 en los
Estados Unidos, bajo el patrocinio de la
sefiora Andrews Clark, protectora de las
artes y bajo la iniciativa del violoncelis-
ta Robert Maas, esti actualmente inte-
grado por los artistas: Henri Temianka,
primer violin, Gustave Rosseels, segundo
violin, Charles Foidart, viola y Lucien
Laporte, cello. Ademis de la gran cali-
dad como ejecutantes de los integrantes
del Cuarteto Paganini, estos artistas son
poseedores de instrumentos Stradivarius
que en un tiempo fueran de propiedad
del virtuoso Nicolo Paganini y que aho-
1a, después de un siglo, han sido reuni-
dos cn manos del Cuarteto gue tomara
¢l nombre del famoso violinista,

El Cuarteto Paganini visita por prime-
ra vez Sudamérica y a Chile fueron in-
vitados por la Ilustre Municipalidad pa-
Ta prestigiar la temporada del Centena-
Tio del Teatro Municipal.

En los tres concierto ofrecidos por este
conjunto, como comenta un critico san-
tiaguino: “Ha sido un verdadero curso
de interpretacién en el cual a cada autor
se le sustrajo su mensaje emotivo origi-
nal, vertiéndolo de un modo incompara-
ble”. ¥ Daniel Quiroga dicc en “El De-
bate”: *.el Cuarteto Paganini estd des-
tinado a quedar en el recuerdo de sus
auditores como un ejemplo vivo de ser-
vicio a la musica en su ma elevada ex-
presidn, Mozart, Schumann ¥ Beethoven,
en el primer concierto, Haydn, Ginasee-
ra y Ravel, en el segundo y Becthoven,
Prokofieff, Brahms y Debussy del ter-
cero, permitieron que sc apreciara al
Cuartcto Paganini como un conjunto
musical capaz, por igual, de lograr éxi-
tos admirables tanto en la musica clisi-
ca, romidntica y moderna”.

T'res conciertos del “Collegium Musicum Helveticum”

Esta Orquesta de Cimara Suiza, la pri-
mera que nos envia este pais a Sudamd-
rica, es una joven institucién que se ini-
ci6 solamenste en 1954. Su fundador y di-
Yector es ¢l maestro suizo Richard Schu-
macher y ¢l conjunto se compone de 21
instrumentistas: 15 cuerdas, 1 flauta, 2
dboes, 1 tagot, 2 cornos ¥ continnco. Ade-

* 50

mis, el conjunto trae solistas destacados
como el pianista Hubert Hairy v el ex-
traordinario flautista Peter Lukas Graf.

La agrupacién Collegium Musicum
Helveticum no es sélo una orquesta de
cdmara sino también una institucién que
en Suiza organiza y auspicia conciertos,
preocupdndose principalmente de hacer
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conocer a Nuevos y jovencs valores musi-
cales de su patria, La primera presenta-
cién de csta Orquesta de Cimara tuvo
Iugar en el Palacio del Arte de Lucerna.
Lucgo de otras exitosas presentaciones cn
importantes ciudades de Swiza, aun du-
rante su primer afio de actividades, el
Collegium Musicum Helveticum efectué
su primera jira de conciertos por el cx-
tranjero, visitando Holanda en 1855 ¢
inaugurando las semanas del Festival In-
ternacional de Musica de Ascona poco
despuds. En 1956 se efectud la primera
jira de conciertos por la peninsula itaili-
ca. Los criticos mids temidos no vacila-
ron en colocar al Collegium Musicum
Helveticum a la altura de los conjuntes
de cimara de mds renombre universal.
Su primera actuacién en el Teatro Mu-
nicipal constituyé un acontecimiento de
clevada categoria artistica. Se imici6 este
concierto con una suite extractada de la
“Oda para la Fiesta de Alejandro”, de
Haendel, seguida por ¢l Concierto en Re
menor para clave y orquesta de Bach,
cn el que actué como solista el pianista
Hubert Harry, El critico de “El Mercu-
rio”, Juan Orrego Salas, al relerirse a es-
te concierto dice: “Una de las interpre-
taciones mds brillantes de este programa
Graf,
flautista de extraordinaria competencia

le correspondié a Peter Lukas

artistica, cautivante sensibiluidad y mag-
nifica escuela, que tuve a su cargo la
parte solista del Concicrto en Re menor
de Mozart. La belleza y contenido de cs-
ta obra fucron expresados con matural
fluidez y profundidad por los intérpretes,
tanto por el solista a a quien no puede

repararse en considerar como uno de los
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grandes virtuosos de su especialidad, co-
mo por el conjunto acompaiante, que
altern6 con ¢l dentro de la mis perfec-
ta y equilibrada visién de la obra”. Ter-
miné este programa con Sinfonia N? 55
de Haydn. La interpretacién de esta obra
realizada por Schumacher y el conjun-
to de cimara suizo, fue perfecta.

En el scgundo concierto, este conjun-
to ofrecié un programa que incluia las
siguientes obras: Vivaldi, Concietrto Gros-
so en La menor; Quantz: Concierto para
flauta, con Peter Lukas Graf como so-
lista y Honneger: Concierto para flauta
y corno inglés, en el que actuaron Peter
Lukas Graf, flauta y Heiner Reitz, corno.
Al igual que en el primer concicrto, el
director del conjunto, Richard Schuma-
cher, los solistas y todo el grupo supie-
ron comprobar, una vez mis, la scriedad
de sus interpretaciones, seriedad que se
maniliestz en la fidelidad con que ellas
siguen los estilos de las obras ejecutadas.
Luis Gaston Soublette, al comentar este
concierto en “El Diario Ilustrado”, dice:
“El director del conjunto se ha demos-
trade como un misico de ecxperiencia,
que domina ampliamente su oficio y es
capaz dc llevar muy lejo sa sus jévenes
cjecutantes. Sus versiones, sin especificar
ninguna en especial, nos parecieron muy
finamente realizadas, ofreciéndonos lo
que hay de mis delicado y hermoso en
la misica de cimara orquestal, barroca
y clisica”,

En el tercer y itltimo concierto de este
conjunto, se cjecutaran obras de Stam-
mitz, Gluck, Seger, Bach y Mozart en ver-
siones tan perfectas como la de los con-
ciertos anteriores.
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Recital de Andrés Segovia

El cminente guitarrista espancl, An-
drés Segovia, ofrecié un vnico recital en
el Teatro Municipal 2 fines del mes de
julio. Destacaron en este programa sus
interpretaciones de Tres Piezas para Laid
de Dowland, la Sonata de Scarlatti y su

extraordinaria versién de la Chacona, de
J. 8. Bach. Completaron este programa
en ¢l que el maestro dio prucbas, una
vez mas, de su extraordinaria musicali-
dad, obras dec Narviez, Sor, Tansmann,
Castelnuovo-Tedesco y Albheniz.

3

Conciertos de la Orguesta Filarménica

Durante el mes de junio, la Orquesta
Filarménica ofrecié dos conciertos en el
Teatro Municipal de Santiage. El prime-
10 bajo la direccién de su director titu-
lar Juan Matteucci, con la participacién
del violinista francés, Henri Lewcowicz
en el Concierto N? 1 para violin y or-
questa de Paganini. El concierto se inicio
con el Trittico Botticelliano de Respiphi,
cn primera audicién, y terminé con “Sin-
fonia Italiana”, de Mendelssohn.

El segundo concierto de la Filarméni-
ca fue dirigido por Teodoro Fuchs, con
un programa que incluia: Janecek: Sui-
te; Jean Michel Damase: Concertino para
arpa y orquesta; Debussy: Danza Sagra-
da y Profana para arpa v orquesta; Orre-
go Salas: Concierto de Cdmara vy Bela
Bartok: Danzas Rumanas. Como solista
de este concierto actud la arpista belga,
Arlette Bezdechi,

Con un programa dedicado ntegra-
mente a obras de Beethoven, la Orqucs-
ta Filarménica, bajo la direccién de Juan
Matteucci, celebré su quinto cancierto de
Ia temporada. En ¢l tuvimos la oportuni-
dad de escuchar a la joven pianista ita-
Hana Maria Tipo, en los conciertos N
1 v 4 de Beethoven.

Maria Tipo posee un gran dominio de
todos los recursos del piano, v esto ex-
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plica la soltura v facilidad de todos los
movimientos de su cjecucidn. En ningiin
momento llega al limite de sus posibi-
lidades mecdnicas; por el contrario, sus
manos estin doradas de gran fuerza vy de
una agilidad que no conoce obstdculos.
Saltos, escalas, arpegios, acordes y trinos
son realizados por clla con una limpieza
¥ una precisién ejemplares. La interpre-
tacion supo ser, en todo momento, sobria
¥ expresiva.

El concierto se inicié con la Obertura
Prometeo.

En el sexto concierto de la Orguesta
Filarménica, Andrés Segovia, eminente
guitarrista de [ama internacional, inter-
pretd el ya conocido Concicrto de Castel-
nuovo-Tedesco. Orrego Salas, al comen-
tar Ia actuacion de Segovia en cste con-
cierto, seitala et hecho de que el tiempo
ha aficjado csta obra, pero agrega: “...l'o-
dria atirmarse que esta obra vive gra-
cias a Segovia, que ha sido y sigue sien-
do un intérprete cjemplar de ella”.

El director de la Filarménica, Juan
Matteucci, agregé a la primera parte, el
Concierto en Re menor de “L’Estro Ar-
mdnico”, de Vivaldi.

El cstreno de tres danzas del ballet
“Addn y Fva” de Pablo Garrido se con-
t6 entre los nimeros de mayor interés
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de cste programa. Orrego Salas, al co-
mentar ecste estreno, dice: “..es una de
las obras mis maduras y trascendentes de
este wutor, muy bien orquestada y de
una clarisima orientacién hacia la este-
ra de la danza. Priman en ella valores
estéticos que dorivan tanto del Strawins-
ky de la “Consagracién”, como del Mil-
haud de “La creation du Monde”, cxte-
riorizados a través de un lenguaje que

ACTIVIDAD MUSICAL

no pierde individualidad, pese a su aso-
ciacién con las obras seialadas. Por el
contrario, agrega un contenido nuevo a
lo ya dicho por sus modelos, y lo hace
con una soltura de ideas que contribu-
ye en forma efectiva al vuelo expresivo
y dinamisino ritico de su partitura”.

El programa comentade termind con
Ia Obertura “Russlan y Ludmila”, de
Glinka.

EN LOS INSTITUTOS

CULTURALES

Instituto Chileno-Alemdn de Cultura

La temporada de condiertes sc inicid
el 6 de mayo con un recital de canto
de la contralto belga, Ivonne Boulanger,
al cual nos relerimos en nuestro nime-
ro anterior,

Un “Festival Heinrich Schiitz” tuvo lu-
gar el 14 de mayo en la Iglesia Alema-
na, con el estreno del Oratorio de Ci-
mara “La Historia de la Resurrcccion”,

de Schiitz. Actuaren como solistas: Al-
fred Neugebauer, Hans Stcin, Irma Le-
dermann, Hernin Wiirth y Paul Som-
Instrumentos: René Covarrubias,
Rolf Alexander y Guillermo Villablan-
ca. Organo: Richard Kistler y el Coro
de la Iglesia Alemana. Cembalo: Gerd
Zacher y Hans Helfritz. Director: Gerd
Zacher.

mer.

Actuaciones del Cuarteto Santiago

Despucés de presentarse el aftio pasado
en ¢l Teatro Municipal, la critica musi-
cal, por unanimidad, exalté las grandes
cualidades del Cuarteto Santiago. Se di-
jo que se habia convertido en una de las
mas solidas agrupaciones artisticas nacio-
nales. El Cuarteto, estd formado por los
profesores de Ia Orquesta Sinfonica de
Chile, Stefan Tertz, Ubaldo
Ratil Martinez y Hans Loewe.

El Cuarteto Santiago realizd su prime-

Grazioli,

ra jira al extranjerc durante el mes de
marzo de este aiio, despucs de haber vi-
sitado las ciudades del norte de Chile.
Gracias a2 una invitacién de Ia Sociedad
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Musical Boliviana y del Instituto Boli-
viano-Alemin de Cultura, cumplié una
exitosa labor en el altiplanc. El conjun-
to chileno ofrecié cinco conciertos en
La Paz, dos en Cochabamba, tres en Su-
cre y uno cn Oruro, presentindose con
cuatro programas difercntes, integrados
por composiciones cle Mozart, Beethoven,
Schubert, Haydn, Tchaikowsky, Dvorak,
Milhaud, Debussy, Ravel y los chilenos
Bisquertt y Letelier. Una obra del com-
positor boliviano, Jaime Mendoza repre-
senté al pais invitante. Su labor les va-
lié encomidsticos juicios de toda la cri-
tica boliviana.
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Al regresar a Santiago, el Cuarteto ini-
ci6 el 10 de junio, en el Instituto Chile-
no-Aleman de Cultura, un cico de seis
conciertos de abono, en que junto a los
componentes del Cuarteto se presentaran
solistas invitados, para integrar quinte-
tos o sextetos, ampliando asi su reperto-
rio.

En el primer concierto de abono, de-
dicado a Deethoven, se ejecutaron los
cuartctos: En Si bemol mayor, Op. 18
N2 6; en Fa menor, Op. 95 y en Fa ma-
yor, Op. 59 N¢ I.

Juan Orrego Salas, al referirse a este
concierto dijo en “El Mercurio™ “El cli-
ma creado por estas interpretacioncs cn
Ta intimidad del recinto del Instituto
Chilenc-Alemin de Cultura dio a esta
velada un significado de la mis alta ca-
tegoria artistica, del mayor agrado v pro-
fundidad emotiva. Es cliro que sin la
contribucién tan cficiente del conjunto
de artistas que la tuvieron a su cargo, no
habria sido posible todo esto. A las cua-
lidades de sus interpretaciones, al equi-
librio del conjunto, a Ta seriedad con que
cada una de las obras habia sido prepa-
rada se debié fundamentalmente un re-
sultado, que en medio de la exteriori-
dad ¢n que se realiza Ia vida contempo-
rinea de conciertos, no deja de consti-
tuir un verdadero oasis del mas puro go-
ce estético”.

El segundo concierto de abono del
Cuarteto Santiago se realizd el 24 de ju-
nio con un pregrama que incluia las si-
guientes obras: Haydn: Cuarteto en Sol
mayor, Op. 76 N 4; Mozart: Quintcto
para clarinete vy cucrdas en La mayor
K. V., 58l, solista Rodrign Martinez v
Britten: Cuarteto N° 2 en Do, Op. 36.
calidad del

La versién de clevada
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Quinteto K. V. 581 de Mozart, para cla-
rinete y cuerdas, marco ¢l momento mis
logrado de este concierto.

Prosiguicndo, en julio, la serie de con-
ciertos de abono de este conjunto, ¢l lu-
nes 8 ofrecid un programa que incluia
las signientes obras: Schubert: Cuarteto
en La menorx, Op. 29; Carlos Botto: Can-
to al amor v a la muerte, sobre textos de
“La flor de Jadc” para tenor v cuar-
teto, y Brahms: Quinteto en Fa mcenor
Op. 34 para piano y cuerdas. Actuarcn
como solistas: Hernin Wiirth, tenor y
Rudi Lehmann, piano.

Muy cuidada fue la version del Cuar-
teto en La menor de Schubert. Asi tam-
bi¢n, demostraron unidad y notable com-
penetracidn, tanto cn ¢l aspecto técnico
como musical, durante la ejecucion de?
Quintcto en Fa menor, Op. 34 de Brahms.
La nueva audicidn de los “Cantos al
Amor y la Muerte”, del compositor chi-
Botto,
los Festivales de Miisica Chilena del arno

leno Carlos obra premiada en
pasado, fue excelente.

El 22 de julio, ¢l Cuartito Santiago,
continué con su ciclo de conciertos de
cimara cn el Instituto Chileno-Alemin
de Cultura.

El programa escogido para cstc con-
cierto sc¢ inicid econ un Trio en Re
menor, para violin, vicla y violoncello
de Max Reger. El violinista Nachman
Gorodecki se unid al Cuarteto Santiago
en la ejecucién del maravilloso Quintcto
en Sol menor K. V. 516, de Mozart. A Ta
obra de Mozart se agregé el Cuartcto
Op. 3, de Alban Berg, obra de gran vi-
talidad ritmica y sonera, y el concicrto
termind con Serenata Ialiana, de Hupo
Woll en una versién fluida y bicn cqui-
librada.
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Ciclo de tres conciertos “El Lied Aleman’

Fl tenor chileno, Herndn Wiirth, ofre-
cio, en el Salén de Conciertos del Insti-
tuto Chileno-Alemin, un ciclo de “El
Lied Aleman”, los dias 18 y 25 de ju-
lio y el 1? de agosto. En el primer con-
dierte, acompainado al piano por Fede-
rico Heinlein, canté “lieder”, de Haydn,
Mozart, Beethoven, Schubert y Brahms,
siguiendo en el segundo, esta vei acom-

pafiado al piano por Rudi Lehmann,
con “lieder”, de Schumann, Mahler y
Mendelsschn, para terminar en el ter-
cero con los mas hermosos “lieder”, de
Wolf y Strauss. El ¢xito de este ciclo
fue extraordinario, dada la extrardinaria
calidad de Herndn
Wiirth v de sus acompariantes Heinlein
vy Lehmann.

interpretacion  de

Instituto Chileno Britanico de Cultura

Se inici6 la temporada de concicrtos
del Instituto Chileno-Britdnico de Cultu-
ra con la presentacion del Cuarteto San-
tiago con un programa que incluia obras
de Orlando Gibbons, Matthew Locke,
Schubert y Benjamin Britten,

El segundo concierto tuvo lugar ¢l 12
v 17 de junio con recitales de Musica
Folklérica chilena a cargo de Violeta Pa-
rraz. Se dio a conocer miisica araucana,
canciones y tonadas de diversas ¢pocas
recogidas por Violeta Parra en los distin-
tos puntos de Chile v Cuecas y Danzas
santiaguinas de 1900.

La “Agrupacién Tonus” presentd un
recital de musica contemporineca el jue-
ves 23 de mayo con obras de: Gustav
Holst (inglés), Elizabeth Lutyens (in-
glesa) , Gustavo Becerra (chileno), H. L.
Apostel (austriaco) , Edino Krieger (bra-
silefo) y Esteban Eitler (argentino).
Los intérpretes de este grupo son: Clara
Fries y Esteban Eitler, flautistas, Ians
Loewe, dboe v cello, Raul Martinez, vio-
la y Ubaldo Grazioli, violin.

La “Agrupacién Tonus”, con la inter-
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vencion  del Cuarteto  Santiago, ofrecid
otro concierto de cimara el 27 de junio,
con un programa que incluia las siguien-
tes obras: Mozart: Quinteto para clari-
nete y cuerdas en La mayor K. V. 581;
Esteban Eitler: Divertimento 1931, para
cuarteto de cuerdas; Roy Harris: Cuatro
minutos y 20 segundos, para flauta y
cuatre cuerdas y Bela Bartok: Sicte Dan-
zas Hingaras Folkléricas.

El 18 de julio, la “Agrupacién To-
nus” presenté un recital de misica de
cdmara con la intervencion de la solis-
ta en flauta Clara Fries, en el que se
tocaron las siguientes obras: William
Croft: Sonata III en Sol mayor, para dos
flautas; Carl Stamitz: Trio en Sol mayor,
para dos flautas y cello; Ernst Bach:
Trio en Sol mayer para dos flautas y
viola; Joseph Haydn: Trios londinenses
para dos flautas y cello; Johann Chris-
tian Bach: Cuarteto en Re mayor, Op.
202 para des flautas, viola y cello y W.
A, Mozart: Cuarteto en Re mayor para
flauta, violin, viola y cello.

*



Revista Musical Chilena /

Cronica

LA MUSICA EN PROVINCIA

Coro de Cdmara de la Universidad de Chile de Valparaiso

Este conjunto coral que se encuentra
bajo Ia dircccidn de Marco Dusi ini-
Cio Jas actividades de 1957 con una pre-
sentacion en la ciudad de Concepeién,
especialmente invitado por la Sinfonica
de esz ciudad con motive del “Festival
de Verano”, en el que se presentaron los
mejores valores artisticos nacionales. ¥l
programa incluia obras de: Joaquin de
Prés, T. Luis de Victoria, Ingenieri, Ge-
sualdo de Venosa, Claudic Monteverdi,
Diectrich Buxtehude, Giacomo Carissimi.
Actuaron los solistas: Olga Lohos, Ser-
gic Maturana y Gastén Vergara.

La primera presentacidn del afio, en
Valparaiso, tuvo lugar el 25 de abril en
el Institute Pedagdgico, con obras de
J. H. Hopkins, Villalobos, arreglos del
folklore chileno y el Himno Universita-
rio medioeval “Gaudeamus igitur”.

Coro Polifonia Santa

Las actividades musicales del afio en
la zona sur se iniciaron en el mes de ju-
nie con una cadena de conciertos que
incluyd las ciundades de Temuco, Valdi-
via y Osorno. Fsta cadena estd formada
por Ia Sociedad Musical de Osorno, la
Sociedad Musical de Valdivia v el Coro
Polifénico Santa Cecilia de Temuco. A
fin de organizar los conciertos en las ciu-
dades nombradas, se formé un anexc a-
mado Organizacién de Conciertos de Ci-
mara de los Coros Polifénicos Santa Ce-
cilia, Hasta el momento la organizacién
cuenta con 130 socios. Las finalidades de
la Organizacién cs programar en toda
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El 14 de junio, €l Coro de Cimara se
trasladé a Ia ciudad de Limache, invita-
do por el Circulo de la Prensa a ofrecer
un concierto en dicha ciudad. El progra-
ma cstaba compucsto por obras de T.
Luis de Victoria, Francisco Anecrio, Arka-
delt, Brahms, Villalebos y arrcglos fol-
kloricos chilenos.

Los dias 12 y 14 de julio, €l Coro ac-
tu6 en un concierto a henelicio del Hos-
pital de Nifos de Valparaise, concicrto
patrocinado por la Municipalidad de esa
ciudad y luege en el Instituto Chileno-
Francés de Cultura cn homenaje al dia
de Francia. Para cada una de estas ac-
tuaciones se eligié programas que in-
clufan obras de la polifonia universal y
coros de compositores chilenos y france-
ses.

Cecilia de Temuco

la zona conciertos de solistas y de con-
juntos de cimara,

El 17 de junio se inicié Ia actividad
musical con la presentacién en TFemuco
de la pianista chilena Elma Miranda con
cuatro recitales, uno para los socios y
tres para escolares,

Oscar Gacitia, el pianista chileno, ofre-
cié el 9 de julio un recital en Temuco
con obras de: Mozart, Beethoven, Chopin,
Debussy y Albéniz.

En las Escuelas de Temporada de Ia
Universidad de Chile, iniciadas el 5 de
julio, en Temuco, el maestro Armando
Carvajal dictd un curso de Apreciacion
Musical que tuve extraordinario ¢xito,
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Casa del Arte en Chillan

Con un concierto extraordinario a car-
go de la Orquesta Sinfénica de Chile,
serd inaugurada en septiembre la Casa
de! Arte de Chillin, moderno edificio que
pertenece a la Socicdad Musical “Santa
Cecilia”. En el edificio de la Casa del
Arte se creard una Escuela de Musica y
la Universidad de Chile enviardt una de-
legacién especial para la inauguracidn. Kl
nuevo edificio cuenta con un moderno
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auditorium, cspecialmente disefiado para
servir como sala de conciertos, con una
capacidad de 400 localidades.

La Revista Musical Chilena, ruega, a
todos los centros musicales de provincia,
enviarle las noticias de conciertos que
realicen sus centros a fin de poder infor-
mar ampliamente sobre ellas en esta pu-
blicacién. (Nota de¢ la Redaccion) .
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Premio “Harriet Cohen” para Jorge Arellano

La “Medalla Conmemorativa” para vio-
lin le fue otorgada al joven artista chi-
Icno, Jorge Arellano, en la distribucion
de los Premios Intermacionales de Misi-
ca “Harrict Cohen”, correspondientes al
afio 1957, y que se celebré con asisten-
cia de relevantes personalidades de los
circulos musicales de Gran Bretaiia.

Dcsde que se instituyeron estos pre-
mios, hace cinco afios, han adquirido

gran imporiancia y distincién entre los
circulos musicales internacionales. No se
otorgan siguiendo un sistema de compe-
tencia, sino mediante recomendaciones
presentadas ante un Conscjo Internacio-
nal formado por un comité ejecutivo, del
que forman parte varias personalidades
de primer orden en el mundo de la mu-
sica.

Becas para profesores de la Orquesta Sinfonica

El Gobicrno Alemin de Ia Repuablica
Federal otorgd una beca para un instru-
mentista de la Orquesta Sinfénica de Chi-
Ic a fin de que realice estudios de perfec-

cionamiento. Esta beca serit utilizada por
cl profesor Agustin Cullell, violinista de
la Sinfénica de Chile.

Pablo Bignon partié a EE. UU.

Pablo Bighon, contrabajista de la Or-
questa Sinfonica de Chile durante doce
atios y, actualmente, primer contra[)ajista
de la Orquesta Filarmonica, gano una in-

vitacién para participar en el Congreso
Sinfénico de Orquestas Norteamericanas.
La invitacién Ia hizo la American Sym-
phony Orchestra de Charleston.

Gerd Zacher nombrado organista y maestro de
capille en Hamburgo

Durante los tres afios que ¢l joven y
notable musico, Gerd Zacher, ha estado
entre nosotros, ha realizado una de las
labores artisticas mds interesantes y fe-
cundas. Un crecido publico ha estado
presente en los numerosos conciertos de
drgano, coro e instrumentos antiguos a
través de los cuales nos ha dado a co-
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nocer una extensa literatura musical gue
abarca desde el Renacimiento hasta nues-
tros dias.

En breve tiempo mis abandonard el
pais para dirigirse a su patria, desde don-
de ha sido llamado para ocupar un im-
portante puesto de organista y maestro
de capilla en Hamburgo.
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Clavecinista de los siglos XVI, XVII y XVIII

Un ciclo de dos recitales a cargo de Ia
planista Pilar Mira y con comentarios
de Leopoldo Castedo se realizd en I Sa-
la Valentin Letelier sobre clavecinistas

alemanes, ingleses, francescs, esparioles y
portugueses de los siglos XVI, XVII y
XVIIL

Herminia Raccagni y Victor Tevah actiian en el SODRE

I'stos dos artistas chilenos actuaron con
extraordinario ¢xito en el sexto concier-
to de abono de la Orquesta Sinfonica
del Sodre, en Montevideo. Al comentar
¢l concierto, el critico H. R. M, dice:
“De nuevo estd con nosotros el dindmi-
co Victor Tevah, de cuyos encucntros con
la Orquesta del Sodre siempre hay que
esperar algo bueno. Esta vez fue un en-
foque pujante y lujoso de Ricardo
Strauss, musico que exige como pocos
una batuta cxperta.

“En la “Burlesca” para piano y or-

questa, conté Tevah con tna colabora-

dora cxcelente, la concertista chilena
Herminia Raccagni que hizo gala de una
musicalidad de primera agua v de una
técnica muy depurada. Brillantez y ner-
vio ritmico, fraseo sensible, compenetra-
cién del sentido de la obra. Esta disci-
pula de la inolvidable Rosita Renard,
transmite ese dinamismo contagioso, ese
encanto indcfinible de aquella gran in-
térprete. La unién de la orquesta y el

instrumento fue completa”,

Olinfa Parada triunfa en “La Scala”

La soprano chilena, Olinfa Parada, ha
quedado definitivamente  consagrada cn
Europa después de su triunfo, el 4 de
junio, en La Scala de Mildin, al cantar
¢l papel de “Dofia Leonora” en “La
Fuerza del Destino”, de Verdi, junto al
tenor Giuscppe di Stéfano y Leonardo
Calabrese v Aldo Protti. Nuestra cantan-
te quedd de inmediato contratada para
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cantar dos dperas en la préxima tempo-
rada de “La Scala” de Mildn.

En el mes de septiembre, Olinfa Para-
da, especialmente contratada por el Tea-
tro Municipal para la Temporada Ofi-
cial de Opera del Centenario, cantari
varias éperas, cuyos nombres todavia no
han sido dados a conocer,

%
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“Victor Tevah una de las Datutas mds representativas de
América”

Despuds de dirigir el sexto concierto En el scgundo concierto en el Teatro
de abono de la Sobr: de Montevideo.  Coldn, Tevah dirigid: Sianfonia N¢ 102 cn
Victor Tevah dirigié dos concicrtos de  8i bemol mayor de Haydn, Concicrto en
la Orquesta Sinfénica Nacional Argenti-  Re mayor, Op. 35 para violin ¥ orques-
na en el Teatro Colén, los dias 22 y 29 ta de Tschaikowsky, Variaciones Ameri-
de junio. Después del primer concicrto, canas, Op. 16 de Roberto Caamaiio y
“La Nacién” de Buenos Aires, al glosar  Suite de “El Pdjaro de Fuego”, de Stra-
este concierto dice: “...el celebrado direc- winsky. “La Prensa” de Buenos Aires, al
tor chileno Victor Tevah, una de las ba- comentar este concierto dice: “En el con-
tutas mds representativas de Amdrica, sc  cierto que dirigié Victor Tevah cn el
ha distinguido siempre por la jerarquia  Teatro Coldn con la Orquesta Sinfonica
y dignidad que impone en sus presenta-  Nacional, figuraba como novedud “Va-
riaciones americanas”, de Roberto Caama-
fio, compositor argentino de perfil pro-
pio en todas sus composiciones, y cuya

ciones”. El programa inclufa “Sinfonia
Clisica en Re mayor”, de Prokofief, “Le
Tombeau de Couperin”, de Ravel y la
“Sinfonia en Mi menor N© 4, Op. 987,
de Brabms. Al comentar la ejecucién de
estas obras, “La Nacién” continiia di-

originalidad se apoya en una scria con-
ducta artistica”. Y mis adelante agrega:
“Ademis de el Concierto en Re mayor,
Op. 35, de Tchaikowsky figuraron en el
concierto “Sinfonia N9 102", cuya versibén

llena de hermosos detalles, juntamente
llarlas con encomiable precisién y desta-  on 1g suite de “Fi Pdjaro de Fuego” de

ciendo: “Victor Tevah, excelente Cono-
cedor de estas partituras, consiguié deta-

ar en cada una de ellas, con notable Strawinsky, merecieron las calurosas
dignidad, sus matices, ubicindolas sobre muestras de aprobacién del priblico pa-
todo, con exacta nocién de sus estilos”. ra el excelente director Victor Tevah”.

NECROLOGIA

Ricardo D’Oliveira Braga

La muerte de Ricardo Braga, acaeci- cia un suave apostolado artistico. Era
da en Vifia del Mar, arrebata a las acti- una enciclopedia de conocimientos. Espi-
vidades musicales del pais a uno de sus  ritu siempre actual, unia en su animada,
mds fervientes animadores. Nacido cn inteligente y fina charla los recuerdos
Valparaiso en 1884, en el seno de una noltagiosos del ayer inmediato con el
ilustre familia lusitana, educado en los acervo de sus renovadas lecturas cstéti-
S. 8. C. C., hizo de su colinada existen-  cas.
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Perfeccion6 sus estudios de piano con
Hartan y Hucke en Valparafso; luego cn
Francia en los aiios del triunfo de la co-
rriente impresionista, llegando a poscer
la macstria necesaria para ejercer con
refinamiento la docencia. Fue profesor v
director del Conservatorio y uno de los
mds firmes puntales de la obra progre-
sista de la Sociedad Pro-Arte de Viiia del
Mar.

Temperamento ccléctico, amplio y ge-
neroso gustaba derramar su sabiduria en
Ia intimidad de la tertulia donde siem-
pre brillaba por la claridad de sus jui-
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cios, su contagioso entusiasmo y la sin-
gularidad de sus conceptos. Era su mun-
do la esfera del arte, de la poesia y de
Conocia desde adentro las
inquietudes cspirituales y gozaba y su-
fria intensamente estas superiores emo-
ciones. Todos aquellos que tuvieron la
suerte de conocerlo supieron de sus no-
bles prendas morales, de su desprendi-
miento, de su cabalierosidad y gentileza
de trato, y por eso son muchos los que
sienten hondamente la partida incxora-
ble de cste artista de verdad.

la masica.

E. P. S
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Concurso Latinoamericano de Composicidn
“Premio Ricordi Americana”

Con motivo del 150 aniversatio dec la
fundacion de la Editorial G. Ricordi &
Cia. de Milan, en 1958, Ricordi Ameri-
cana se adhicre a cste acontecimichto
realizando un Concurso Latinoamericano
de Composicién.

Los principales puntos son los siguien-
tes:

1.--Se establece un premio “Ricordi
Americana” para una obra sinfénica (sin-
fonia, suite, concierto, poema sinlénico,
obertura, cote), para orquesta compuces-
Ta por lo menos por cuarteto de cucrdas
v dicz partes para instrumentos de vien-
to, v de una duracién no menor de quin-
ce minutos. El premio serd de $ 50.000
(cincuenta mil pesos argentinos).

2.—Los participantes dchen ser ciuda-
danos latinoamericanos o residentes en
Latinomérica con permanencia ininte-
rrumpida de cinco aiios.

8.—La presentacion de las obras sc ajus-
tard estrictamente a las siguientes con-
diciones:

a) La partitura, manuscrita, debe ser
acompariada por un sobre cerrado, 1u-
bricado en el exterior por un seuddni-
mo o un lema, e incluyendo en su inte-
rior los datos personales del compositor
(nombre, apellido y direccion) y los do-
cumentos, o fotocopias de los mismos, que

acrediten los requisitos requeridos por
cl articulo 2.

b) La partitura de la obra no dcberi
ser firmada, sino rubricada con el scu-
donimo o lema indicado en ¢l sobre. El
no cumplimiento de esta obligacién sig-
nificard la exclusién automdtica del con-
CUrs0.

4,—Las obras deberdn ser indditas, no
cstrenadas y no dcben haber sido pre-
sentadas cn otros concursos. No serin ac-
mitidas obras escritas en colaboracion.

5.—Ricordi Americana tendri la exclu-
siva opcién de publicar la obra premia-
da dentro del plazo de un aiio de cmi-
tido ¢l fallo. En caso de bacer uso de
esta opcién, Ricordi Americana firmard
con ¢l autor el contrato de cesibn, otor-
gindole las participaciones habituales y
compromcetiéndose a preparar por su
cuenta el material orquestal.

6.—F1 concurso quedarda clausurado cl
31 de diciembre de 19537; dentro de esta
fecha, las obras deberdn ser remitidas a
Ricordi Americana, S. A., Cangallo 1570,
Buenos Aires. El jurado publicard su fa-
lio cn el mes de abril de 1958. Las obras
no premiadas scran devueltas dentro de
los tres meses a contar del dia de la pu-
blicacién del fallo del Jurado.

7.~El Concurso podrd ser declarado
desierto a juicio inapelable dcl Jurado.

Un musicologo eminente se aleja de Argentina

Después de una permanencia de varios
afios se aleja del pais un musicdlogo de
prestigio mundial: Francisco Curt Lan-

ge.

%
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Ante la disolucién del Departamento
de Musicotogia de la Universidad de Cu-
yo, que el Prolesor Curt Lange fundé y
dirigi6 por espacio de diez afios reali-

*
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zando en ella una brillante labor y con
resultados de los que dan cuenta reali-
zaciones tales como —cntre otras— la
“Revista de Estudios Musicales”, una de
las mas importantes publicaciones de su
indole que hayan visto la luz en idioma
castellano, el doctor Curt Lange vuelve
a Montevideo llevado por la Universidad

de la capital uruguaya bajo cuyos aus-

picios funcionari el Instituto Interame-
ricane de Musicologia, teniéndolo como
director.

Asimismo, ha sido invitado por ¢l go-
bierno del Brasil, y como experto dc la
U~rsco, para realizar un  trabojo  de
vastas proporciones sobre la musica en

¢l Estado de Minas Gerais.

El problema del Teatro Colén (condensado de “Polifonia”.
Buenos Aires)

A cuantos se intcresan por las cosas de
la cultura y de la musica en particular
les ticne preocupados y asombrados en
muchos casos el triste asunto del Teatro
Colon de Buenos Aires,

Sin intentar una historia detallada del
proceso, que se inicia con ¢l cambio del
régimen politico, haremos una somera
revista de los hechos.

Hacia fines de 1955 las autoridades
confian el gobierno del Coldén a un ca-
paz y experimentado funcionario, que no
ohstante los factores adversos que obsta-
culizaron su accién, formuld el progra-
ma de una temporada de brillante resul-
tado artistico.

Tl alejamiento de este funcionario pro-
voca unma nueva “‘reestructuracién”. El
nueve régimen decide que sicte instru-
mentistas miembros de la Orquesia esta-
ble, observados por difcrentes dircctores,
deben rendir examen de suficiencia. Los
instrumentistas obscrvadores s¢ niegan, a
indicacién de sus entidades gremiales, a
rendir las pruebas propuestas, y, en con-
secuencia, son declarados cesantes. Plan-
teado el conflicto, entidades gremiales
versus autoridades del Colén, aquellas
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resuclven, entre otras €osas, que sus afi-
liados se abstengan de prestar servicios
como “extraordinarios”; y como la Or-
questa del Colén tiene 34 vacantes, la
falta de esos profesores impide su fun-
cionamiento. Ante ello, la Intendencia re-
suelve disolver la orquesta contratada.

A la anulacién de la temporada de ve-
rano sigue la “cancelacién de las activi-
dades operisticas el Colén por periodo
indefinido”. Esto significa que este pe-
riodo se prolongard hasta que los musi-
cos consicntan en someterse a las autori-
dades del Colén, y en caso de que csto
no ocurriere ~ya sc¢ ha dado €l caso de
instrumentistas que han emigrado, otros
orientan su labor hacia otros géneros mu-
sicales— ¢l Teatro dejaria para siempre
de cumplir con su misién especifica.

Esperamos que esta penosa situacién
sca resuelta cuanto antes, mediando por
ambas partes, Municipalidad ¢ instru-
mentistas, la bucna fe, cordura y con-
cepto de realidad, y de cse modo hacer
saliv al Colén ¥ a la vida musical argen-
tina, del atolladero en que s¢ encuen-
tra.

*
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MILAN-ITALIA

Condensado de la revista “PoLiFoNiA” de Gi
Confalonieri — Milin,

El estreno de “Didlogos de Carmentitas”

, de Poulenc

en la Scala de Milin

La 6pera de Francis Poulenc con un
texto de Bernanos, llevada recientemen-
te a escena por La Scala de Milin, ha
constituido el mds grande éxito logrado
por un trabajo de su género en el pri-
ter teatro milanés con posterioridad a
1946,

En los “Didlogos” el Maestro Poulenc,
€n su ya notorio y en algiin caso objeta-
do escepticismo estético, por su munda-
nidad y su frivolidad, se present6 depu-
rado de todas las toxinas actisticas, de to-
dos los adornos externos del mioderno
repertorio operistico, para seguir uno de
los preceptos mis caros a Bernanos ¥ des-
prendido, asimismo, de iz historia de
Sor Blanca de la Force. “No confundir
el celo con el exhibicionismo, la volun-
tad con la prepotencia”.

E]

Bernanos inspirado en Iz novela histérica

drama-guién cinematografico de

de Gertrudis von Lc¢ Fort titulada “La
altima en el cadalso”, o sea, el suplicio

#*
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de diecis¢is carmelitas de Compitgne gui-
llotinadas durante la Revolucion France-
sa, es obra demasiado conocida para vol-
ver sobre ella. Lo que el publico ha sen-
tido y admirado en la partitura de Pou-
lenc es la interpretacién musical de una
atmoésfera nica, de un pensamiento uni-
tario que domina y compendia los dife-
rentes personajes ¢n juego. Todos cllos
estin expresados a través de las caracte-
risticas de la Orden, esto es el anula-
miento de la personalidad para construir
una personalidad total, abstracta, que es
la fundamental consecuencia de la exis-
tencia de las comunidades religiosas,

La procedencia de los “Didlogos” es cs-
trictamente francesa, y su pureza de csti-
lo que ya crefamos imposible de aprehen-
der, por prblicos tan desconcertados co-
mo los de cstos tiempos, ha sido premia-
da por el piblico de La Scala con ex-
traordinario favor.

*
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ESTADOS

UNIDOS

Canciones para la Juventud de América

La Unién Panamericana de Washing-
ton ha editado “Canciones para la Ju-
ventud de América”, compiladas por la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales de
la Universidad de Chile y la Asociacién
de Educacion Musical de Chile, La Co-
misién que seleccioné y prepar6 cl ma-
terial estd integrada por: Cora Bindhoff
(Presidenta), Elisa Gardn (Secretaria),
Maria Aldunate, Margarita Valdds, Bru-
nilda Cartes, Alfonso Letelier, Eugenio
Pereira Salas, Erasmo Castillo.

Los coros reunidos en este volumen co-

mienzan con rondas infantiles y el can-
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to al unisono, para continuar con cano-
nones y armonizaciones a dos, tres y cua-
tro voces iguales o mixtas. Esta antologia
musical estd destinada a satisfacer las po-
sibilidades corales existentes en una co-
munidad porque en ella se reunen be-
llos cantos para nifios y adultos, alternan-
do trozos de la liturgia gregoriana con
villancicos, el folklore chileno con rondas
tradicionales y cantos de Espafia y Amé-
rica, canciones aipinas con cantos arau-
canos, 'y melodias de los grandes cldsicos
con misica nueva de autores contempo-
raneos.

*
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De Rogue Cordero {compositor pana-
mefio) , aparecié en 1956 un “Curso de
Solfeo”, en el que desarrolla la materia
en forma inteligente y atractiva para el
alumno, y ofrece excelentes oportunida-
des al dictado, para desarrollor un méto-
do eficaz. Este texto ofrece un camino
llano hacia ia musica contemporinea, con
un agradable
aqui, sélo habiamos tenido noticias del

sabor americano. Hasta
autor como compositor destacado entre
los centroamericanos vy, tal vez, como Uni-
co valor de la composicién, en Panamai.

La edicién es del Departamento de Be-
‘Has Artes y Publicaciones del Ministerio
de Educacién de Panama y posee un pro-
logo (intitulade Preludio), en ¢l que,
brevemente, se dan las indicaciones diddc-
ticas sobre ¢l sentido y aplicacién del li-
bro. Como se aclara en el epilogo (Post-
ludio) el fin primordial del texto es el
estudio de la entonacion vy el ritmo, por
lo que se omite la prictica de matices ¥
otros detalles de la interpretacién musi-
cal.

En general se puede decir que la pre-
sencia de este tratado puede ser de no-
table importancia en la biblioteca de tra-
bajo de cualquier profesor de solfeo. Su
difusién en el pais es altamente reco-
mendable como complemento de las pric-
ticas habituales del ramo, especialmente
en lo que se refiere al manejo de los in-
tervalos caracteristicos de la misica con-
temporinea, que vienen saronados por
excelentes ritmos y compases de fuerte

tendencia criolla.

G. B. Ch.
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LEIDO..

CANCIONES PARA LA JUVENTUD
DE AMERICA (Unién Panamericana,
Washington D. C). 1957

La Facultad de Cicncias y Artes Musi-
cales de la Universidad de Chile y la
Asociacién de Educacién Musical de Chi-
le, a través de la Unidén Panamericana de
Washington, ha editado un hermoso vo-
lumen con coros para la ensefianza mu-
sical en escuelas y liccos del continen-
te. Aunque este trabajo ha aprovechado
las experiencias de otras recopilaciones
similares, aqui se trazan planes con un
sentido absolutamente pedagégico v po-
niecndo un acento bien definido cn Ia
produccién chilena, ya sea culta o fol-
kldrica. Pero, ademis, la comision selec-
cionadora del material, supo cruzar fron-
teras de espacio y tiempo, de lenguaje ¢
idiosincrasia, para poder presentar a la
juventud un repertorio bello, variado v
atrayente, que conticne joyas musicales
desde la Edad Media a nucstros dias.

Se inicia el volumen con rondas infan-
tiles y el canto al unisono, para conti-
nuar con cinones y armonizzaciones a dos,
tres y cuatre voces iguales o mixtas. La
ordenacién del material se inspira en cl
desarrollo de la vida humana, con can-
tos alusivos a los acontecimientos que ri-
gen el ritmo de la existencia, o sea:

a) El Dia.. en su acaecer, rondas in-

fantiles y cantos a la musica.

b) La Naturaleza.. cantos alusivos al
paisaje, su flora y su fauna, a las esta-

ciones del afio,

*
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¢) La Vida... canciones de cuna, a la
madre, al hogar, al amor, a la juventud
¥ sus anhelos, etc. :

d) Lo Divino... cantos cultos ¥ popu-
lares religiosos — de Jo folklérico a lo
gregoriano y nuestros dias,

€) La Patria... himnos tradicionales de
las republicas americanas Y otras cancio-
nes para exaltar los sentimientos patrios
de la juventud,

Este repertorio incluye, también, algu-
Nas composiciones de autores contempo-
rineos que, pese 2 su difusién, no han
sido atn editadas en sus versiones ori-
ginales. Para mayor amplitud y proyec-
cién del cancionero y del material ex-
tranjero que contiene, al final de tomo se
reproducen los textos en sus idiomas ori-
ginales,

Estc primer volumen de “Canciones
Para la Juventud de Amcrica” ha sido
selcecionado y preparado por Cora Bin-
hoff, presidenta de la Comisién, Yljsg
Gayin, secrctaria, Maria Aldunate, Mar-
garita Valdés, Brunilda Cartes, Alfonso
Letelier, Eugenio Pereira Salas, Erasmo
Castillo, profesores y musicélogos chile-
Nhos del Conservatorio Nucional de Misi-
ca.

M. V.

LA EDICION
BON", Padua.

“GUGLIELMO ZANL

Esta edicién, Poco conocida en nycs.
tros circulos, nos hy enviado una colec-
cidn importante de obyas que tendrian
uma WUtil funcién en e movimiento ins-
‘rumental chileno. Entre clias destaca-
mos “Concerto N¢ 3” en Ta mayor, para
orquesta de coerdas y cémbalo, de Ale-
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jandro Scarlatti, revisado por Franco Mi-
chele Napolitano. Esta obra forma par-
te del repertorio de “Asociacion Alefan-
dro Scarlatti” de Nipoles, dura sicte mj-
nutos y se adapta al uso de orquestas de
aficionados, escolares Y de conservatorio;
de Juan Bautista Sammartini, una “Sjpn.
fonfa  (Allegro — Lento Allegro) como
Ias que preludiaban las Operas, para or-
questa de cuerdas y dos cornos, revisa-
da por Ettore Bonelli, También esta obra
dura siete minutos ¥ se adapta a los usos
indicados para Ia primera; de Giambattis.
ta Martini, “Veinte composiciones origi-
nales para érgano”, tevisadas por Irenco
Fusser. Fs una excelente coleccién  de
“Toccatas”, “Versctti", “Sonatas” Y otros
trozos, que Nenan un evidente vacio en
el repertorio organistico. Posee, ademas,
un prefacio e indicaciones especificas pa-
ra cada trozo, poniendo de estg manera
€M un plano de seguridad los aspecios
técnicos y estilisticos; de Baldassare Ga.
Tuppi, “Sinfonfy” (de 1a “Serenata™, pa-
Ta orquesta de cuerdas ¥ dos cornos, co-
mo la de Sammartinj, que también durg
wmo casi todas las obras de este tipo,
aproximadamente sjete minutos y se
ajusta a lo ya comentado; de Domenico
Cimarosa 1a obertura de “T Traci Aman-
ti”, para orquesta de cuerdas, dos ¢boes,
fagot y timbales. 1.a revision es de ¥,
Michele Napolitane ¥ forma parte como
Ia obra anterior de Scarlatti, de 1y ago.
ciacién homénima de Nipoles; de Anto-
nio M, G. Sacchini, obertura de “fFgj.
Po a Colone”, para cuerdas, dos dboes,
fagot, dos cornos y timbales, revisada por
Napolitano Y periencciente gl repertoriop,
G. B. Ch.
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de la Asociacién A. Scarlatti como la
obra anterior.

De no- tanta calidad, aunque de inte-
rés, es el complemento contemporinco
de este envio de obras de: Fttore Des-
deri “Missa Monodica Ad Pueros” con
organo (0 armoenio) ;
Frio.

Gennaro D’'Ono

VICENTE T. MENDOZA .~ “Panoranid
de la Musica Tradicional de México”.
Instituto de Investigaciones Estéticas.
Universidad Nacional Autbnoma de
México. 1956. 258 paginas.

Incansablemente, los ojos pucstos cn
una meta ideal de estudio, prosigue ¢l
profcsor Vicente T. Mendoza sus traba-
jos de investigacion y de sintesis. Apenas
¢ El

Corrido de la Revolucion Mexicana, nos

terminado su hermoso cnsayo sobr

cntrcga csta nuevd monografia. Es por
un lado una vasta enciclopedia de lo que
ha cantado y sigue cantando el pueblo
desde los remotos origencs pil

canos hasta la palpitante act

eo-ameri-
ualidad. Es
también una revisién eritica de la for-
ma con que aftora a la superficie Hrica
ano. Un ocstu-
dio medular conduce la rel

ca desde la primitiva muisica

¢l caudal emocional mexic
acién histéri-
indigena
hasta ¢l proceso de culturaciéon con 1o

hispinico en los siglo XVI, XVIly XV
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Capta en seguida la herencia colonial
que se integra en el siglo XIX con los
impactos de la Independencia. Terminu
con lo que acertadamente define como
2 mexicana. Dentro de esta evolu-

cion  historica,

muisic
el profesor Mendoza si-
Estu-
dia la expresion religiosa en los al

tia admirablemente los géneros.
aba-
dos y los cantos de posada de la Navi-
dad. Analiza la musica profana de los
yomances, coplas, pregoncs ¥ juegos in-
fantiles. Dedica apretadas piginas al ani-
lisis de las formas mds generalizadas, cl
son, el jarabe, la valona, la danza ha-
banera y el corrido. Cada capitulo esti
basado en una biogratia sclectiva en quc
por supuesto figuran las propias y Cx-
haustivas investigaciones del antor. Des-
historico-criti-
Ver-
sos y Letras y la copiosa informacion gra-

puds de este frontispicio
co viene la antologia musicolégic:
fica que rubrica las informaciones teori-
cas.

Fl libro del President
Folkldrica de México

sobria cxposicion, de claridad concep-

e de la Sociedad
es un modelo de
tual y por ¢so servird los fines diddcti-
cos a que estd dedicado. Sus juicios cs-
tan basados en una amplia investiga-
cion y sus doctrinas en pusitivas concep-
ciones metodologicas. El cstudioso tiene
frente a si, con este libro, ¢l nuis precio-
so de los guias.

E PSS,
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