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EDITORIAL

ELL CANTO CORAL EN CHILE

Ya en adios anteriores, la REVISTA MUSICAL CHILENA, desde
sus lineas editoriales, se ocupc de los Festivales Corales que se organi-
zan afio tras afio, con éxito y proyecciones crecientes. La Asociacidn de
Educacion Musical y el Ministerio de Educacion han tomado sobre
sus hombros esta tavea digna del mayor encomio y que por su impor-
tancia invita a los organismos musicales universitarios a pronunciarse
sobre sus muchos y variados aspectos.

La tradicion coral, inexistente en Chile hasta hace poco, es hoy
una realidad tangible alvededor de la cual se agita una saludable in-
quietud que desborda los limites de circulos y agrupaciones de aficio-
nados. La polifonia vocal renacentista ha penetrado en la juventud es-
colar con toda la secuela de beneficios que significa el dar a conocer a
los grandes maestros, al estimular a través de su belleza y perfeccion,
los sentimientos nobles, el sentido de la proporcidn y el equilibrio, la
necesidad de la disciplina y de la responsabilidad, como también des-
arrollar la conciencia social. Al escuchar y ver actuar a los numerosisi-
mos conjuntos corales que se presentan a los Festivales, se tiene la im-
presidn que los resortes espirituales que determinan la presencia de esas
virtudes se han puesto en movimiento y se agregan a los demds medios
de formacidn como ayuda poderosa. ;No es ésta la exacta finalidad del
aprendizaje musical escolar? : : .

Si bien es cierto que con un tanto de improvisacién atin, la acti-
vidad coral en escuelas, colegios y liceos va desbancando con éxito la
célebre mente estéril “clase de canto”, del tiempo préximamente pasa-
do, todavia no logre la modificacidn indispensable y ni siquiera la co-
rrecta aplicacion del programa existente, de la asignatura de mausica,
para que ésta cumpla su objetivo. El trabajo de Brunilda Cartes desde
el Ministerio de Educacidn, en cuanto a obtener mds horas de clase en
la semana y velar por la aplicacion del programa, ha surtido los efectos
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perseguidos. Sin embargo, queda mucho camino que recorrer en este
sentido,

Los resultados del trabajo coral en los colegios, de lo que son una
muestra los Festivales de cada aiio, indican que la relacion entre el
canto coral y la ensefianza elemental en la musica debe intensificarse
mucho mds aun. Felizmente, son numerosos los profesores de mauisica
que con sacrificios y generosidad, mucho mds de cuanto les exige su
cdtedra, han contribuido fundamentalmente a que se le de su justa tn-
portancia al aprendizaje de la musica en la enseilanza primeria y
media.

El grado de correccion y madurez alcanzado por algunos de los
conjuntos escuchados este afio en los Festivales, tientan a formular la
pregunta de si no valdria la pena hacerlos actuar en audiciones fuera
de la drbita de la escuela misma. Naturalmente que esto podrie impli-
car el peligro de desvirtuar la finalidad especifica de dichos conjuntos,
pero, por otra parte, se aumentaria la posibilidad de propagar, en la
vida de conciertos, mds obras del repertorio universal, a través del can-
to coral. El asunto merece por lo menos plantearse.

Otra condicidn de importancia vital surge de esta actividad coral
escolar y es la de que los compositores chilenos escriban mds masica
para coro. Hemos visto con satisfaccion que las composiciones de aulo-
res chilenos han o¢upado un lugar importante en los programas cora-
les de este asio. El doble beneficio de esta circunstancia es evidente. Por
una parte se impulsa el mayor conocimiento de los valores chilenos en-
tre los nifios, la juventud y el publico en general, y por olra se estimu-
la a los compositores para que escriban mds musica coral. ‘

La publicacién del primer tomo de “Cantos de la Juventud de
América”, que acaba de aparecer y que se encuentra en venta en las
principales librerias del paisy en la Facultad de Ciencias 'y Artes Musi-
cales de la Universidad de Chile, es un aporte de alto valor para los
fines perseguidos en materia de la formacidn musical de la juventud.

En resumen, podemos mirar con legitimo optimismo el trabajo que
desde diferentes tribunas educacionales se estd llevando a cabo en pro
de imponer un equilibric y justo criterio en la ensefianza musical en
escuelas y liceos.

4. L. LL



SINFONIA N° 2 PARA CUERDAS
DE HECTOR TOSAR

por

Gustavo Becerra Schmidt

INTRODUCCION

Definir la musica es una cuestion pendiente; los efectos que produ-
¢ su contacto son demasiado variados y su lenguaje, apesar de todo,
algo indeterminado. Sin embargo, me atrevo a invitar al lector a con-
venir que la misica sea una ordenacién de estimulos aciisticos con efec-
to expresivo previsto, tal vez ello aclare mi exordio sobre la Segunda
Sinfonia de Héctor Tosar, en la que veo sintomas de una oculta vena
dramadtica.

Cuando un trozo musical plantea curacteristicas que ponen al au-
ditor en situaciéon de prever su continuacion, se puede decir que éste
ha intuido las reglas o costumbres de aquél. Si el trozo contintia en
consecuencia a su planteamiento, se dice que es regular. Si no lo hace,
es irregular. El primer caso produce, normalmente, satisfaccion y el
ultimo una frustracion. Pero, en el primer caso se pueden satisfacer me-
cinicamente los supuestos del auditor produciendo tedio al faltar la
invencion, o, se puede ir densificando y anticipando lo que se espc-
ra, reduciendo cada vez mds el campo de la sorpresa, en cuya marcha,
el efecto mds probable es el confinamiento, la angostura o “angustia’,
que sentird el auditor al oprimirsele con un chorre de estimulos que
no tendri tiempo de ponderar. Este es para mi el caso general de la
obra que comento, un caso de angustia producida por el temor, aun-
que ¢ste tenga que reducirse al temor al espacio o al silencio o, tal vez,
a no ser suficientemente rico y convincente. Como resultado, nos en-
contramos con una obra recargada, pero en forma distinta a la mayo-
ria de ese tipo, pues es inevitablemente recargada y cumple, dentro de
su avalancha de materiales sonoros, una mision expresiva llena de pu-
jante pureza que es fiel retrato de nuestros tiempos.

* #
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Como cuestién previa, deseo aclarar qué entiendo por “angustia”
y ¢émo uso ese concepto en este caso. Por lo comiin, el términc quie-
re decir sensaciéon de estrechez, de obligacion perentoria desagrada-
ble, de represion vi‘olenta. También se llega a esta sensacidn cuando
se teme a algo desconocido. Por tltimo, la inhibicién con su sintoma
mds agudo, la incapacidad, llega también a esos efectos. Estos concep-
tos permiten clasificar la musica que induce al habito mecinico como
tranquilizadora o soporifera y la que los destruye como excitante. Si
esta ultima lo es regularmente, conduce a un climax o saturacién (sit-
tigung) de tipo satisfactorio. Si no, produce suspenso, que es el deseo
de continuacion y, segiin la importancia de este ultimo, en funcién de
la fuerza continuativa de la musica y de su frecuencia y situacién ex-
pectable, angustia. Se comprenden irregularidades de todo tipo, pau-
sas generales o cualquier efecto alterativo en los elementos de una obra.
La otra gran cara de la medalla es la anticipacidén, que impone un

ritmo a la satisfaccion y que en su funcién crea el conflicto entre el

deseo de conocer y asimilar “lo siguiente”, con el “contra-deseo” de
postergar primero y rechazar luego, lo que no habrd tiempo de exa-
minar y gustar. Todo esto conduce al vértigo y éste representa una
clase de imposicién que se agudiza con la complicacién creciente y el
aumento de velocidad. Todo esto en conjunto €s un incremento pro-
gresivo en el acontecer musical, que al no poder ser discriminado, arro-
lla masivamente al auditor. Tal es el caso de la Sinfonia Segunda de
Tosar, una obra avasalladora. En ella, con excelente pluma, se detalla
hasta el 1ltimo elemento; pero, serd su conjunto el que impondrd su
sentido, no al intelecto o conciencia del auditor, sino que ird derecho
a la sub e inconsciencia, a excitar reflejos motores, tendencias e intui-
ciones. Sera esta obra como las catedrales goticas, con una fuerza sal-
vaje hacia arriba que puede observar en ella cualquier labriego y con
un detalle y con una estructura que.da satisfaccién y trabajo al mads
avezado de los critjcos. Como conclusion prévia digo que esta obra es
sencilla, porque claro y sencillo es su sentido general, por mds com-
pleja que resulte al nivel de sus elementos, si es que el analista se apar-
ta de sus lineas estructurales. ‘ ‘
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ANALISIS

Se inicia con una breve introduccién de caricter violento, en la
que estdn implicitos los aspectos “‘suspensivos” y sincopados que la sa-
turan, El primer motivo

Allegre deciso (4. s0)
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9as. Este género combinatorio aparece a lo largo de este trabajo de to-
das las maneras imaginables. Las consonancias usuales, 3as. y 6as., apa-
recen solo como color o como resultado secundario del planteamiento
armonico enunciade. El 22 motivo
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es un acorde teni-
do que completa el sentido planteado por el motivo ritmico anterior
para servir en conjunto como antecedente del comienzo de la forma
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sonata que hace de continente del resto del primer movimiento. No se
puede menos que destacar la evidente conexién resultante entre la in-

troduccidon (Allegrd J = 160 y el All®. ma non woppo que se sigue,

en sus aspectos fundamentales. Ambas zonas poseen un sentido ritmi-
co casi percutido y ademds largas notas llenas de suspenso y tensién.
Se puede decir que el primer complejo temdtico del AlP, ma non
troppo, es una extension elaborada de los elementos anteriores, y
que su acompaiiamiento no -hace mds que realzar esta circunstancia.

All® ma non Lroppo (4,120
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El sentido sincopado . ﬁ , ﬁ del acompaifiamiento da la

tension fundamental de la 12 idea, y pasa a segundo
plano solo al inquietarse ésta con los tresillos que dan el tejido funda-

mental del pasaje de transicidn. Es notable en esta obra la firmeza es-
tilistica, evidente desde los primeros compases, en su unidad armoéni-
ca, que se hace extensiva a la melodia, que contiene en el tiempo lo
que los acordes en el espacio.

Hay un odio al vacio en esta obra: El autor ha difundido hasta el
ultimo espacio con el aporte de su generoso ingenio, casi con nervio-
sa y vigilante pluma, al acecho de una flaqueza, anticipando, irrum-
piendo en permanen'te desborde ritmico y polifénico, como en los “ri-
cercari” del Renacimicnto.

El proceso de integracion de los eclementos del “puente”, es, en
lineas generales, una aceleracidn. Primero aprovecha de las corcheas de

* 8 *
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la primera idea, a cuyas sincopas va dando realce con imitaciones
que percuten sus prolongaciones. Cuando la intensidad de este proce-
so estd clara, aparecen, como si lo anterior no bastase, tresillos ascen-
dentes cuya intervilica, comun a los elementos anteriores, se estabiliza
¢n un obstinato

sy
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, que va
abandonande el cardcter imitativo hasta centrarse en forma mecini-

ca en los “celli”. Sobre cste proceso aparecen rasgos temdticos propios
y que son raros en los pasajes dc transicién de las sonatas tradicionales

mds adn si se considera sus eventuales crecimientos después de los tre-
sillos de negras sobre este motivo,
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El juego de suma de elementos termina con la predominancia del “os-
tinato” que constituye el consecuente (a grandes rasgos) del “puente”,
para servir en tal calidad de enlace y base a un elemento melédico,
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que opone una mayor tranquilidad al impetuoso fluir del “ostinato”
Y que, por su importancia puede ser considerado como una idea subsi-
diaria de la transicion. De aqui en adelante se va fortaleciendo por
momentos el vigor y la riqueza contrapuntistica de la obra. Se afiade un
contrapunto, a los dos elementos que ya estin en juego, que por su

importancia y obstinacién habria que llamar mds propiamente “con-

trasujeto”

obrando de sujeto el elemento melédico anterior. Estos elementos se
presentan en varias posibilidades de inversién, combinande con el os-
tinato de tresillos de cofchea, que abandona su sitio de entre los “ce-
i, para dar paso al juego de inversiones. En su migracién, describe
una trayectoria descendente, desde los 2os. violines, hasta los contra-
bajos, en los cuales aparece por dos compases que swman cuatro en to-
tal a su 'ésporzidica aparicién en este grupo. La complicacién crecien-
te, ha llegado aqui hasta su cumbre y se disuelve saturdndose primera-
mente en la repeticién de elementos de la primera idea y del puente

qije se va intensificando por un elemento caudal de semicorcheas (md-
xima velocidad en el primer movimiento) que predomina a la pos-
tre junto con los saltillos del puente en la disoluci6n final de esta sec-
cién de ‘transiciéon. Agotada la agresividad de los pasajes anteriores,

. * 10 ¥*
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entramos en una fluida calma (punto de miximo contraste) de inter-
valacién gradual y ritmo poco acusado, que ¢s la segunda idea
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Esta fluye en un contrapunto casi renacentista, por su ausencia de ac-
cidentes agogicos. Expone sus temas, subiendo desde las violas, hasta

- los primeros violines, admitiendo entre sus contrapuntos, fragmentos
imitativos provenientes del tema subsidiario del puente etc. Casi sin
transicién, se precipita en un breve pero intenso desarrollo, que mds
bien hace de pasaje de vuelta a la reexposicion, sobre todo si tiene en
cuenta que sus motivos provienen del puente, incluyendo una elabo-
racién de cardcter temdtico,

cuyo elemento escalistico es el que predomina y se prolonga como ne-
xo hasta ser sustituido por el acompafiamiento de la primera idea en

la reexposicién. El paso mismo, a la reexposicidén, es muy interesante
y merece una descripcion especial. Los elementos del desarrollo, ya ha
sido dicho, provienen del puente. Entre ellos, el saltillo, que es muy
importante: '
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ademds, la intercalacion de la cabeza de la primera idea, que aparece

después,
g e £ prerly
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LR 4
asociada al 1ltimo elemento suprasumativo temdtico del desarrollo. Lue-
go de esto el elemento escalistico pasa de ligado a spicatto, dando co-
mienzo al nicleo central de este “paso” que dura seis compases,
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en los que se advierte, mis que una difusién de los elementos del des-
arrollo, un choque de éstos con la recxposicidon, que los elimina por
la razén del mas fucrte.
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La reexposicion no tiene incidencias especiales en esta densa “so-
nata”, solo que al comienzo se presenta el tema en los “celli” y Bassi,
que lo ceden al poco andar a las partes agudas que lo presentaron ori-
ginalmente. Aqui el orden de los elementos es el mismo, en funcién
del aumento de impulso; primero el acompafamiento sincopado
y segundo: las corcheas que lo desplazan en calidad de con-
trapunto y tinalmente los tresilos que llegan a formar un
grupo obstinado, aun considerando sus diferentes formas de presenta-
cién, Los e¢lementos temdticos subsidiarios del puente: acordes,
tresillos de negras y sus alargamientos, saltillos, aparecen genéricamen-
te los mismos, pero su significado influye del tratamiento intensivo
(imitaciones, duplicaciones) del obstinato en tresillos de corcheas, que
da, en su predominio creciente, la perspectiva definitiva del final, en
donde es un elemento de saturacién, previa preparacion obtenida a
través del elemento con saltillo y semicorcheas, que en la exposicién
servia de clausura al puente. Curiosa es aqui la omision de la melodia-
vehiculo, que cabalgaba el fluido del puente en su primera presenta-
cién. Parece ser que el autor ha querido con eilo insistir en el sentido
violento de este movimiento que abarca como jerarquia sus ultimos
compases que se cldusuran con dos acordes, un elemento gradual di-
vergente en tresillos y un acorde final.

La omisién de la segunda idea cae por su propio peso en esta “so-
nata” pues su intensidad de tratamiento no da pie a mayores dilacio-
nes. La organizacion esquemitica de este movimienio es del tipo:
ABC (B' + D+C"+A’) A’ B’, de manera que corresponden las
secciones A B C a la exposicion, el paréntesis al desarrollo y las wlti-
mas secciones A’ B’ a la reexposicion, que es defectiva. La breve-
dad del desarrollo se explica por las largas elaboraciones que se di-
funden por teda la obra y evitan una localizacién clara de un nicleo.
El resumen mds cscueto seria tripartito: la seccién: hasta el puente in-
clusive; 22 seccién (menos ripido laxo — — mds rapido — tenso) trans-

formativa y ultima seccién, como Ia primera {tipo A B A”).
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CON EXPRESSIONE J’ )
ANDANTE SOSTENUTO ( '66)

El cardcter indomable y nervioso del primer movimiento encuen-
tra una excelente secuencia de suspenso en el segundo, que es un por-
liado sondeo en la intensificacién del efecto de sincopa, ya plantea-
do en el movimiento anterior. Se trata de un trozo de gran unidad, de
rara fuerza y de una angustia que parece, por momenios, va a esta-
Har por falta de firmeza en la orientacién de su potencia. Sin embat-
g0, la mano segura del autor llega al final con pleno control y el au-
ditor con evidente fatiga.

Sucesivamente, en este movimiento se presentan los siguientes acon-
tecimientos:

Se inicia con una linea conductora (Violas) hecha principalmen-
te a base de 2as., 3as. y 4as., cuya marcha de creciente inquietud sin-
copada se sostiene sobre un acompafiamiento acordal (celli-bassi) de
ritmo recalcado por un desdoblamiento en pizcicatti.

Andanla sostenulio | ). es)

= 20 S5 PrLSEI0N0
L .

v
T 1
1§

7 — w— . 2
" i
c o ~ T et m—
W ,zz ——————T
Iy ¥ & A 4 |
2 ] L ——] b Tt T - *
vy ¥ E v ¥ s TV _ vy
P ango —— - e T—— =__-
Y > Ty
1 - 1
4 2 " -
< B P?‘a-u N
o 1 N
o
p —— . T

Desde el comienzo, el acompaiiamiento estd lleno de respiraciones

. -

( m .?) que le comunican un aire “suspirante” que, por sus reso-
luciones en notas largas y acentuadas habria que conside-

e
rar como yambos. En algunos cascs, dentro del suspenso creciente, el
ritmo ydmbico se transforma en anapéstico. Todo esto bajo ¢l influ-
jo de la linea conductora que al saturarse de sincopas pasa a los tre-

!
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sillos en combinacién con éstas (nétese la semejanza con el primer mo-
vimiento) . Desde este momento pasan, las sincopas, a ser el otro factor
determinante del acompaftamiento, ‘junto con su primer sentido “sus-
pensive” y “respiratorio” que he calificado de “suspirante”. Una vez
definidos estos elementos, el autor procede a una presentacién de los
mismos insistiendo mucho mds que antes en la obtencién de sincopas
que se presentan de todos los tipos obtenibles: a) las que se preparan
con una consonancia (marcha de disonancia creciente); b) la sincopa
ritmica comun, que aclara su sentido al producirse la “percusién” del
tiempo correspondiente en otras partes y c) la sincopa de procedi-
miento que consiste en huir de los tiempos y los acentos, creando el
maximo efecto de frustracién ritmica mientras exista con claridad el
“pulso” de la obra en la mente del auditor. Como el sentido sincopa-
do va en orden creciente, no le bastd al autor con los valores anterio-
res, que abarcan desde la blanca hasta la semicorchea en combinacio-
nes sincopadas incluyendo el tresillo de corcheas. A todo esto se agre-
gan combinaciones sincopadas de tresillos
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y sincopas de fusas en acordes. Con esto llega a su mdxima inquietud
el presente trozo y se vierte como compensacién en una reaccion ca-
si ayuna de sincopas, a la que llega no sin antes haber pasado por ia
asociacién sincopada del tresillo de semicorcheas. Esta ultima seccion
es el sitio en donde se libera la fuerza y la agitacién en mecanismos
de insistencia ritmica a cuya base se encuentran semifusas y tresillos
de fusas. Sobre esto se superponen al principio notas de mayor valor
con anacruzas que van desde un minimum de una npeta al miximum
de cuatro, teniendo como base los valores de tresillo de semifusa, se-
mifusas y fusa. Finaliza esta cumbre dindmica de este movimiento con

una flexién hacia un interés (% ﬁ ;) suspensivo de las semifusas
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que se resuelve en una serie de 16 semifusas que son las tltimas con-
secuencias del contenido saturante de esta seccién Yy que le dan un re-
mate digno de su violencia.

1

s

Se sigue a esta seccion una pausa general prolongable que es una res-
piracién dramdtica de necesidad absoluta, para restablecer la capaci-
dad receptiva del auditor, hasta entonces primero foco de un suspen-
so creciente y luego punto de aplicacidén de su resolucién agitada e
implacable. Es mejor para-el orden de esta descripcién resumir lo
acontecido hasta aqui, en su nivel mas esquemitico, que es por lo demds
paradojalmente sencillo en contraste con su contenido y afecta una
distribucién del tipo A A’ B, en donde corresponden las variedades de
A a un antecedente melddico de su consecuencia agogica y dindmica,
B.— El resto del trozo no es otra cosa que una gran resolucién en nor-
mal- descenso, del climax obtenido en la seccién anterior (A A’ B).
El texto de la presente seccidn se ajusta al material ritmico que sirvié
de base al acompainamiento en A, apareciendo solo, primero, en for-
ma antifonal, cuyos dos grupos “corales” se van diferenciando cada
vez mds hasta que el mas agudo retoma el papel de la linea conduc-
tora del comienzo mientras el grupo que reasume el suspenso sinco-
pado de A’.— No sc trata de una reexposicién de temas en el sentido
académico de la palabra, es, mds bien, una parifrasis de lo acaecidoe
en A A’, permaneciendo comunes los motivos en sus niveles mds ele-
mentales de ritmo y articulacion, se incluye ademis como cosa ya men-
cionada el color arménico que caracteriza a toda la obra. La diferen-
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cia més apreciable es de color instrumental y sz debe ala presencia
de sordinas en toda la orquesta, con excepcién de las violas. Este fac-
tor dura poco tiempo y cede lugar al predominio del factor melidico.

Una vez que se ha aclarado el sentido reexpositivo de esta seccidn
y que su complicacién ha evocado los Gltimes compases de su homé-
loga A, el autor inicia una etapa que reemplaza a B, pero que es dia-
metralmente opuesta como sentido, sobre todo si se tiene en cuenta
que esta ultima que llamaremos C es la suma ritmica de A A’y tiene
como base una especie de ostinato que, solo lo es propiamente en su
aspecto ritmico.

J .
T
i g
3
Esto sirve de base a un refundido lineal de sus clementos similares en
A A’, que se diferencia en general como resultado de su proveedor en
la importancia del tresillo que esta dltima forma presenta desde su co-
mienzo. Esta "idea” recorre, en su forma octavada, los primeros vio-
lines, celli y segundos violines en la forma expositiva de tipo imita-
tivo predilecta del autor, dejando tras de sus presentaciones, contra-
puntos sincopados con saltillos, semicorcheas, ddndose con largueza ca-
sos de sincopas de subdivisién de fusas y tresillos de semicorcheas. Por
esto es que este trozo con B, es un consecuente légico a los elementos
de A A', pero operando por obstinacién de los recursos y agotindolos
por superposicidn y saturacion de los mismos que, al no mediar su ma-
tiz inicial- pianissimo y la nueva linea conductora, habria resultado co-
mo remate logico de este movimiento. Sin embargo, el aumento:de
inercia que se verifica funcionalmente en su transcurso (complicacién
creciente y crescendi) dan el dltime y definitivo. impulso a este tro-
z0, que, de aqui en adelante va cediendo primero, en frecuencia de
sucesos por tiempo y segundo, en intensidad agégica y fuerza, hasta
disolverse paulatinamente en una coda que evoca con mejor claridad
que al comienzos de esta seccién, el ambiente inicial de este .tiempo,
confiando como al principio, los remanentes de la linea.conductora
(con.minima cohesién para terminar) a las violas, :las cuales ceden su
lugar a los celli, cuando de ella no queda sino un pedal de fa sosteni-
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do. Este ultimo es reemplazado en el mismo grupo por un do sosteni-
do, con el que se extingue este notable. trozo.

Su forma total esquematizada seria A A’ B A’ A’’' C A"""".
Siendo C (+) = A + A’ + nueva melodi{a y permaneciendo como
mds semejantes las subsecciones A A’''’ A’ A’"’, en el orden decre-
ciente y B como la de mdximo contraste. Haré todavia una tltima ten-
tativa de esquematizacién de este trozo basindome en la trayectoria
mds elemental de un pensamiento musical, la de antecedente - conse-
cuente. Completaré esta secuencia elemental con un elemento cen-
tral que llamaré climax. Queda entonces la ordenacién del contenido
de la forma siguiente antecedente A A’; climax B; consecuente A’’.
A'"" C (climax subsidiario) A’'"".

11X

ALLEGRO CON FUOCO

Este movimiento que clausura esta segunda Sinfonfa para cuerdas
de Héctor Tosar, retorna al uso normal de la sincopa, como un ele-
mento mis de juego en el campo de los recursos ritmicos. Por la base,
es este factor el principal, que resta complejidad conflictual al trozo,
dificil consecuencia de tan tumultuosos predecesores. Pero, el autor,
logré en este caso una de las soluciones mds plausibles, cual es encon-
trar una cierta moderacién, entre la fuerza primitiva e incontenible
del primer movimiento y la angustia suspensiva del segundo. La légi-
ca mds préxima nos haria pensar en una continuacién en el mismo
sentido, pero, a veces, el sentido formal va mds alld de estos elemen-
tos y llega a un resultado suprasumativo que, en un plano superior,
determina el dnimo sencillo, dindmico y sano con que se resuelve es-
ta obra.

Los sucesos estdn en el orden siguiente:

Un primer complejo temitico que queda completamente definido
en los primeros compases

* ls *
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dencias hasta Ilegar a un
puente de cardcter marcadamente menos cinético que el complejo an-
terior y que se caracteriza por el fluir casi manso de tresillos con sen-
tido descendente, eliminando progresivamente sonoridad hasta redu-
cirse a celli y bassi. De este hilo sonoro se desenvuelve el segundo com-
plejo temdtico, que no cede en importancia al primero, como se des-
prende de su tratamiento ulterior. En su presentacién (matiz mp) se
muestra otra vez la preferencia que el autor tuvo en esta obra por el

timbre de viola en pasajes melodicos. Luego de la aparicién aludida,
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y que continiia claborandose sin mayores inci
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continta su exposicién en los primeros violines para completarse en
celli y bassi, con un intento de stretto en las violas y con un contra-
punto ritmico figurativo en corcheas que devuelve en el flujo de esta
idea, el empuje de la primera, tanto por movimientc como por sus ar-
ticulaciones. Estas contiene las sincopas implicitas en sus notas re-
petidas ~
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del texto de la primera idea. Cuando la presente combinacién alcan-
za debida inercia, los primerios violines le superponen la cabeza de la
segunda idea en doble valor. Estd reducida a tres notas sube en dos
secuencias y una tercera variada al extremo agudo del grupo en don-
de, Juego de un diminuyendo y rallentando, recupera el tiempo en

un sol arménico agudisimo que hard de pedal junto a un re de los
segundos violines. :

J
|

i

Eid

an ¥ ppp (s tempd]
L4

P

En este preciso instante los celli entran en pp con el primer te-
ma, ddndose comienzo al desarrollo.

La primera seccién de éste se parece a la exposicién, pero afiade

a los elementos de ésta un mayor juego polifénico a través de elemen-
tos que como

VLA T—t

tienden a desempefar papeles de contrasujeto y aparecen de sus senti-
dos directos e inversos. El primero de estos elementos se deriva de la
primera idea; el segundo, del puente. Ambos ceden lugar, en el trans-
curso, a una creciente densificacién que hace perder en su avance el
sentido imitativo con que se inicia. Las ultimas consecuencias de es-
te desarrollo estdn determinadas por la fuerza creciente que reforzan-
do el elemento de negras en acordes cada vez mis compactos. Estos se
presentan sobre la marcha de corcheas, tipica de la primera idea. La
intensidad de este pasaje se renueva con anacruzas de semicorcheas en
escala que ascienden en contra de ‘tresillos. Los violines se encargan
de las primeras violas y celli de los wltimos. El peso del crescendo es-
pacia los ultimos acordes. Con ellos termina el desarrollo, que omite
la segunda idea (o complejo temdtico). Esta aparece en su forma au-
méntada, salpicada de los acordes que se prolongan del desarrollo, co-
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me nexo entre éste y la reexposicidn, Esta presenta la primera idea
en los violines, recogiendo en los segundos algo del contrapunto en
corcheas y silencios del desarrollo y un elemento esporddico de la se-
gunda idea en las violas. Sin otras incidencias especiales, se presenta
aproximadamente el mismo contenido que en la exposicién hasta gran
parte del puente que se convierte, con la separacién de las notas de sus
tresillos, en una preparacion de elementos del primeer movimiento, en
las partes extremas y en los celli (primera idea), recordando de paso
su sentido sincopado. A esto se sigue un pasaje ascendente en corcheas
stacatto que, a poco andar, anexa tresillos que, sueltos y con diversas
articulaciones, son el tejido basal de la ultima forma de la segunda
(en triple aumentacién libre) idea en triples octavas. La fuerza de
este pasaje lo transforma en el dnico y definitivo climax de este tro-
zo. Los acordes, tresillos, cuartinas de corcheas y otros elementos rids
veloces de las secciones “Meno mosso ¢ pesante” y “Piu pesante an-
cora”, producen un ambiente que evoca el movimiento inicial, sin
caer en la cita o la reexposicién del mismo. La ultima de las seccio-
ncs aludidas posee tres interrupciones antes del final definitivo, la
primera es un aislamiento de los acordes, la segunda es un acorde te-
nido con anacruza y trémolo de celli, a la tercera se llega empezando
desde el pianissimo y a través de dos notas tenidas en crescendo, al
Hortissimo (fif). La obra concluye con un pasaje ritmico que combina
tresillos de corcheas con corcheas en una marcha mecanizante que pro-
duce la perspectiva del final y el sentido conclusivo.
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EPILOGO

Luego de un impacto, mientras se aquietan las sensaciones, la men-
te trata de extraer de la experiencia un concepto, una idea, una gene-
ralidad que la caracterice. Esto es lo que sucede luego del examen de
la Segunda Sinfonia de Tosar. De mi experiencia el resultado es el
siguiente. Se trata de una obra “exhaustiva”, agota sus propdsitos.
Ellos son de ataque (anticipaciones, incrementos de la variacién y
aceleracién, etc) de agresiéon. No se ve compasidon por el auditor en
esta obra, también él debe sufrir su potencia incontenible, que estalla
cuando al desplazarse ya no aporta nada nuevo. Cualquiera que ha-
ya sido la posicidn del auditor, si abstracta o referida, al escribir esta
obra, no cabe duda que penetra profundamente en su experiencia de
la angustia. Experiencia que posee en alto grado de intensidad y de-
finicién. Su resultado no es “manso”; es mds bien “salvaje”, instintive,
impulsivo, ciego. Los recursos mds intelectuales de la musica como son
los artificios de contrapunto, no pesan aqui en su detalle, sino en su
conjunto, como en un rio que, en su agitacién, no reconoce mis direc-
cion que su cauce al que abandona, cuando su flujo excede a la ca-
pacidad de aquél.

No hay cn esta obra elementos abandonados a Ia casualidad, pero
sus direcciones generales son mis bien irracionales, instintivas. En cual-
quier pasaje de ella, l1a vitalidad del autor establece hasta el dltimo
matiz. Ello muesira una capacidad para vivir el momento en su crea-
dor, sin que se advierta una proyeccién formal, lo que se evidencia
es un “vuelo” de consecuencias formales, en érbitas sucesivas que ha-
cen de esta obra un “gesto” en el que lo dindmico y cinético son fac-
tores predominantes. De una manera o de otra, hay en su texto “im-
provisacién” en el buen sentido de la palabra. Hay de qué maravi-
larse a cada paso, como ¢€n la vida misma. Por ello ¢s que en su trans-
curso, existen el suspenso, el interés y la fascinaciéon de lo vivido por
primera vez.

Se trata en general de una obra meritoria, digna de incorporarse
al repertorio sinfénico de las orquestas americanas, pues, representa co-
mo pocas, nuestra voluntad todavia primitiva, que mds se asemeja a la
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obstinacién y que estd poblando como en trayectorias de flechas, nues-
tra incipiente cultura. Esta es por el momento, como en ‘Tosar, hetero-
génea, agitada, pero estd cimentando de todas maneras nuestro future.
Hay en nuestra actividad, pasiéon por “edificar” sin preguntar el ori-
gen de los materiales, siempre que cumplan con su funcién. También
ansiamos lo “definitivo” y “permanente”. Como no se logra con nor-
mas que proceden de un pasado, lo hacemos como Tosar, con el gesto
que, incontenible, holla en terrenc virgen. Nuestras palabras son co-
mo “pronunciadas por primera vez” y nuestra musica tiene, de todos
modos, un eco sin precedentes,

La musica de Tosar es audaz y espontinea. Estd destinada a sa-
tisfacer el espiritu inquieto del americano que, muchas veces, se re-
vuelve en la butaca ante las creaciones, cada vez mds estdticas, del mun-
do europeo.
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EL FOLKLORE EN LA CREACION ARTISTICA
DE LOS COMPOSITORES CHILENOS

por

Carlos- Isamitt

El estudio del folklore musical fue precedido, en nuestro pais, por‘
el dc los aspectos literarios, lingiiisticos, mitolégicos, de costumbres vy.
creencias. .. : :

Las . obras. consagradas a . estas investigaciones del doctor Leng,
Ramén Laval, Julio Vicuiia Cifuentes, Félix de Augusta, Tomis de
Guevara, Ricarde Lafcham, unidas a las de cronistas anteriores, in-
corporaron a la cultura importantes aspectos de nuestro folklore. Ellas
fueror: decisivas para cimentar la atencién y el amor por estas mani-
festaciones de la vida del pueblo. El reino de las cosas pertenecientes
a la musica: instrumental, cantada, danzada, permanecié en cambio,
mds tiempo, ajeno a los afanes escudrifiadores de espiritus capaces de
sorprender, también, en ¢él, modalidades intimas del hombre de nues-
tra tierra. Las referencias de observadores ocasionales, principalmente
extranjeros, no rebasaron la categoria de impresiones someras. El am-
biente social, recién salido de Ia Colonia, con el retraso cultural consi-
guiente, fue recibiendo de tiempo en tiempo, la influencia inevitable
de rasgos europeos. La aficién que a principios del siglo XIX existia
por el canto, la danza y la ejecucién musical en algunos instrumentos,
vino a ampliarse con la vuelta al pafs de personalidades chilenas, edu-
cadas en algunas de las viejas capitales europeas, o que solo habian
permanecido algin tiempo en ellas. El hecho de pertenecer a clases
acomodadas y el prestigio adquirido con los viajes, con los contactos
parisienses, italianos, londinenses, bastaban para que pudieran ejercer
influencias determinantes en los hibitos del convivir social.

El hombre del pueblo quedé al margen de las modalidades trans-
plantadas, desarrollando sus propias modalidades. De aqui Ia tenden-
cia dominante, de acentuado cardicter aristocritico, afrancesado, que
imperé en las manifestaciones culturales y en la vida colectiva.
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Los organismos destinados al cultivo de las Artes: Academia de
Bellas Artes, Conservatoric Nacional de Musica, fueron creados en
1847 y 1849, respectivamente, y estructurados por impulsos de estos
mismos estimulos sociales. Exposiciones, reuniones musicales y concier-
tos fueron actos de distincién mundana, de cardcter social.

Algunas de estas caracteristicas han perdurado hasta nuestros dias.
Las realizaciones musicales dominantes del ambiente en el siglo XIX
fueron las del romanticismo operistico, principalmente italiano. La
admiracién de los héroes y heroinas del repertorio de Donizetti, Be-
Hini, Rossini, Verdi, llegd a concretarse a veces, en normas de conduc-
ta no exentas de fervores pasionales. Actitudes y vivencias exaltadas
por el arte romédntico en “Romeo y Julieta”, en-“Lucia”, “La dama
del lago”, “Semiramis”, en “La Sonidmbula”, “Norma”, Lucrecia Bor-
gia”, “La Extranjera”, ayudaron 2 dar una fisonomia psicoldgica a es-
ta época.-

No hubo, por esto, posibilidad de que se le diera la menor aten-
cién a la misica que acompaiiaba la vida de las gentes del pueblo, de-
los campesinos, de los indigenas, tan alejada y extrafia a los dramatis-
mos, a los conflictos sentimentales, a los modos artisticos del “bel can-
to”, -de los protagonistas del extraordinario mundo creado por los
maestros romanticos,

Las. canciones del hombre del campo, de nuestros indigenas, co-
mo manifestaciones de universos simbolicos diferentes, impregnados de
contenidos humanos y musicales también distintos; no pudieron inte-
resar a las gentes distinguidas, cultivadas en la admiracién exclusiva
de lo europeo.

‘§in embargo, ‘al correr de la segunda mitad del siglo XIX, jove-
nes musicos chilenos y entusiastas admiradores de las artes, formaron
un -grupo con - ideales renovadores del ambiente. Favorables a .estos
intentos fueron algunos conciertos de virtuosos del piano y del violin
que, al pasar como meteoros filantes por nuestro medio, interpretaron
obras de Wieniawsky, Paderewsky, Anton Rubinstein, Chopin, ademas
del repertorio cldsico.

El grupo formado por los hermanos Eduardo y Alberto Garcia
Guerrero, Humberto Allende, Humberto Bucenius, Carlos Lavin, :Al-
fonso Leng, logré alcanzar su finalidad renovadora, por medio de con-
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ferencias, conciertos, publicaciones, estimulando la produccion de mu-
sica mds de acuerdo con la corriente surgida come derivacién del mo-
vimiento romintico.

En la primera década de nuestro siglo dieron a conocer obras de
tan bella significacién como “‘Carnaval”, “Variaciones Sinfénicas” de
Schumann; “Preludios”, Sonata” de Listz; ‘“Sonatas” y Estudios de
Chopin; “Cuadros de una Exposicién” de Moussorgsky; “Triana” de
Albéniz; algunas creaciones de Grieg, Debussy y Ravel.

La musica de estos maestros tuvo cierta resonancia, conquisté de
inmediato el interés de unos pocos y levanté reacciones airadas, de
inusitado repudio, en el mayor nimero de aquellos aficionados que
creyeron un deber cerrar el espiritu al florecer maravilloso de la cu-
riosidad que lleva a la comprension.

Estas obras eran producto de sensibilidad y técnicas nuevas. En
ellas habfan encontrado cabida algunos estimulos y elementos propios
del folklore de los diferentes paises a que pertenecen los autores. Sin
ser ajenas a ciertos aspectos de universalidad, estin henchidas de ras-
gos nacionalistas. Las canciones populares, las danzas, los caracteres
ambientales y del hombre de cada pueblo, habian servido a condi-
cionar en gran parte, la nueva modalidad que dio fisonomia diferen-
cial a estas producciones.

Con ellas y con la accién apasionada del grupo de artistas chile-
nos, quedé iniciada una etapa diferente en la evolucién musical de
nuestro pafs; con las alternativas inherentes de lucha que suscitan los
cambios de ideologia o habitos culturales.

En 1898, Lavin quiso publicar un cuento araucano. Despertd tal
indignacién en quien debia resolver sobre sus méritos, que no solo lo
arrojé al canasto de lo inservible, sino que acudié a informar de la
osadia al doctor Lenz. Este quiso conocer al muchacho y de él reci-
bié estimulo comprensivo. Poco tiempo después, el mismo cuento hi-
zo escdndalo al ser gublicado en Ia revista Zig-Zag.

En 1915, Armando Donoso, animador de las producciones litera-
rias de su época, publicé en “El Mercurio”, un ensayo de Lavin sobre
los. mussicos franceses modernos. El articulo tuvo consecuencias que se-
fialan las actitudes combativas de los circulos sociales que resistian
la evolucién. Un gran namero de personas, integrantes de sociedades
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corales de las colonias extranjeras, se apresuraron a pedir a Donoso,
gue no siguiera publicando articulos semejantes. Pero, como no exis-
te el estatismo en las cosas del espiritu, ni en las demds del universo,
la evolucidn no sc detuvo.

En dos compositores aparecen los primeros intentos de_temas de
indole nacionalista. Son ellos: Remigio Acevedo y Eliodoro Ortiz de
Zarate. En la épera “Caupolicin” del primero, y en “Lautaro” del se-
gundo, la intencién nacionalista estd circunscrita al contenido. histori-
co. Ambos concuerdan en este propdsito y coinciden también al ha-
ber escogido el asunto nacional en relacién con los araucanos.

Fsta determinacién temdtica, dirigida hacia lo mds distante de to-
da experiencia directa, revela la actitud romdntica de ambos. La crea-
cién musical, en cambio, no alcanza a glosar en su contenido, el cardc-
ter indigena de los temas. En las dos obras, la estructura y el pensa-
miento musical son europeos, ecsencialmente italiano-operistico.

En “Lautaro”, a unos breves compases que forman su introduc-
cién, sobreviene la primera escena entre don Pedro de Valdivia y una
india, en el medio selvdtico araucano. La anotacién “tempo di mi-
nuetto”, con que se caracteriza el espiritu de la invencién musical, es
extremadamente reveladora.

La 6pera “Caupolican” de Acevedo ofrece, sin embargo, ademds
del asunto histérico, el primer intento de utilizar un elemento del fol-
klore musical araucano. En una escena de danza, el autor introdujo
unos cuantos compases de ritmos y frases de trutruka. Este corto pa-
saje establece un violento contraste de expresién musical, patético y
sugerente, que debe sefialarse como la primera osadia de cardcter fol-
Klérico en la épera chilena; aunque no evidencia propésitos de mis se-
ria especulacién musical. ‘

Fl contenido de ambas obras, tomado del poema ‘“La Araucana”
de Ercilla, no permitié a estos musicos concebir sus invenciones en re-
lacién mas auténtica con los caracteres diferenciales del hombre y el
medio, que podrian haberlas condicionado.

Humberto Allende y Carlos Lavin, del grupo de promotores de
la evolucion musical, se dieron a la busqueda y al estudio fervoroso
de los cantos del pueblo, tratando de comprender en ellos la idiosin-
crasia del hombre, en cuyo fondo psicoldégico intuian mezclados: la
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gracia ingenua o picaresca, el humorismo socarrén, la humildad simu-
lada, el arrebato. pasional, dejos de sentimentalismo fatalista y resig-
nado. Al aventurarse por esta ruta inexplorada, fueron recogiendo be-
Hezas inéditas, motivos de interés en las costumbres, en los trabajos,
en las fiestas tipicas, en las reacciones vitales. La riqueza de las impre-
siones absorbidas del medio externo movié a Allende 1 concebir la
posibilidad -de una obra diferencial. En 1913, dio a. conocer sus “Esce-
nas Campesinas”, la primera obra en que se logra cierto alicnto incon-
fundible de' cardcter. nacional.

Rasgosde canciones de los hombres que arrean el tropel, de ye-
guas en-la trilla, bastaron como. motivos de elaboracion melédica, uni-
dos a otros descriptivos o melédicos del ambiente campestre: rebuz-
nos, graznidos de pavos, rasgueos de guitarras, motivos tipicos de gri-
tos animadores de los jinetes al iniciar las carreras trilladoras, ritmos
del trotar de las bestias, silbidos caracteristicos de peones maliciosos..

Todos estos elementos, obtenidos de observaciones directas, fueron
‘organizados por el compositor con légica y clara ordenacién técnica, y
a pesar de los ornamentos pintorescos que hizo intervenir, para dar
color local, logré cierta unidad y estilo en el desarrollo de los tres mo-
vimientos que comprende la concepcién,

Desde 1917, Allende dedicd sus esfuerzos a la creacién de una se-
rie de obras que dentro del pais y fuera de ¢él, vinieron a consagrarlo
como un maestro. Los caracteres musicales de las canciones de nues-
tro folklore, de las rondas-y cantos de nifios, estimularon la concepcion
de sus “Doce tonadas de cardcter popular chileno”, verdadera obra
maestra de la literatura. pianistica. ‘

Con-los materiales populares digeridos, conservando la forma do-
ble de las tonadas folkldricas, con estricto y fino sentido técnico, en
la: invencién: melddica, ritmica y armdnica que nos presentan, estas be-
liisimas tonadas, enaltecen a Allende y a la produccién musical de Chi-
le y de América. A ellas siguieron sus “Seis Cantos Infantiles”, “Tuti-
to hagamos ya”, “Comadre rana”, “Este nifiito compro un huevito”,
“Pin pin zarafin”, “Cotén Colorado”, “Maiiana -es Domingo™:

.~ El compositor se dedicé en seguida a escuchar Jos gritos de los ven-
dedores ambulantes. Los pregones de estos comerciantes modestos, van
dejando en las calles de las ciudades, junto al anuncio preciso, la com-
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plejidad de sugerencias cargadas de sentido humano y musical. Con
algunos de estos motivos auténticos, de pregones santiaguinos, en 1920,
elabor6 su Poema Sinfénico “La Voz de las calles”. De un fondo bien
establecido de sonoridades refinadas de la Orquesta, hace que se des-
prendan por contraste, los acentos de expresionismo subjetivo que cen-
tienen estos motivos kolkldricos. La aparicion de esta obra de Allen-
de coincidié con la de los poemas de “La madre” y “Del hijo” de Ga-
briela Mistral y con la de “Alsino” de Pedro Prado.

Con el alejamiento del pais de algunos de los integrantes del gru-
po de “Los Diez”, los amigos renovadores se desmembraron, pero su
influencia quedé latente. ' .

Lavin fue a radicarse a Paris. Después de algin tiempo, no me-
nos de diez aiios, tuve la sorpresa de encontrarlo alli, vinculado al ex-
traordinario movimiento artistico correspondiente a Debussy, Ravel,
Stravinsky, Diaghilev. .

En ese medio, tan saturado de maravillas, Lavin estaba viviendo
los imperativos de un afidn pleno de curiosidad; estudiar los a{spéctos
del folklore chileno que pudieran ofrecerle: bibliotecas, archivos, dis-
‘cotecas curopeas, especialmente, todo lo que tuviera relacién con la
musica de los araucanos. Lo extrafio de este amor por las cosas de su
tierra, en esa ciudad,’ donde generalmente el americano suele peraer
de vista su nacionalidad, fue toda una revelacidén., ¢Qué exirafios de-
signios orientaban la fe del joven artista por senderos tan alejados del
medio? Sin saberlo, vivia en ese instante €l pensamiento que inguie-
taba al escultor provenzal Paul Sardé, que conoci poco después. De-
cia convencido: “Paris n’est pas pour un artiste. De méme que la mer
use les pierres et les transforme en galets lisses, de méme cette grande
ville use'les hommes, leur fait perdre leur personalité, atténie leur tem-
pérament. C'est chez nous sur la terre ou nous sommes nés qu'il nous
‘faut travailler. Alors nous pouvons accomplir quelque chose qui -ait la
force et la saveur de notre terroir”.

Palabras de un espiritu viril y fuerte. Ellas insinian con rudeza'la
clave- de tantos fracasos. '

Esta actitud de Lavin no era resultante de incitaciones de iltima
hora; se habia evidenciado en ¢l antes de salir del pais. Intensificada
por la admiracién que ‘le habian producido ‘las realizaciones estéticas
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de la escuela nacionalista; con los estimulos de sus propias busquedas
y con el recuerdo persistente de las cosas caracteristicas chilenas; pro-
dujo una serie de pequenas composiciones para piano, para conjunto
de cimara, para canto y piano. Entre ellas: “Suite andina”, “Mitos
Araucanos”, “Lamentaciones Huilliches”.

Sus cuatro “Mitos Araucanos”, en concurso organizado por la ca-
sa editora Max Eschig, fueron favorecidos con una distincién y mag-
nificamente editados. En ellos el musico, utilizando fonogramas de
cantos indigenas, llevados a Europa por Fray Félix de Augusta, se es-
forzé por interpretar con su organizacion musical el contenido mitico
de cada uno.

En el “Guallipén”, (segundo de la serie) especie de sitiro acui-
tico, de aspecto monstruoso, con cabeza de ternero, cuerpo de oveja,
piernas torcidas, temido por los hombres y sobre todo por las muje-
res que con solo divisarlo, quedan en peligro de concebir hijos horri-
pilantes, el compositor lo expresa musicalmente, en un pequeiio trozo
de sonoridad extraia y sugerente.

En el “Ngiiravilu” que los araucanos suelen imaginar con cabeza
de zorro y una prolongacién corporal con aspecto de cola o culebra
(ngiir - zorro; vilu - culebra) que lo sitdan en “menokos” (pozos o
lagunas) o en “leufus” (rios) donde permanece oculto a la espera de
animales o seres humanos para saciar sus apetitos de sangre; el artista
trata de sugerir la ferocidad de este animal mitoldgico vy el terror que
despierta, haciendo uso de una figuracién ritmica y armdnica obse-
sionante. Estin tratados con un concepto de sobriedad, con un mini-
mum de elementos, evitando toda dispersion.

Con las obras de Allende y Lavin que evidencian valoracién com-
prensiva de las fuentes folkldricas, la literatura musical chilena, elevo
su significacion artistica,” abandond limitaciones de los modos cldsicos
y romdnticos, amplié el dmbito de sus contenidos cspirituales y de sus
recursos técnicos: formales, armdnicos, ritmicos, de coloracién instru-
mental y vino a adquirir ciertos caracteres diferenciales de sentido na-
cionalista. :

Sin embargo, este movimiento, en désarrollo ininterrumpido has-
ta el presente, no ha sido el Bnico que ha informado la creacién mu-
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sical chilena. Los maestros Enrique Soro y Javier Rengilo han per-
manecido fieles a la orientacién estético-ideolégica del romanticismo.
La admiracién por Tschaikowky, Grieg, Chopin y los maestros de la
opera italiana estd presente en la casi totalidad de sus obras.

Los ‘““Aires Chilenos” para orquesta de Soro, con ritmos de cue-
ca, el pequefio trozo de su “Suite Mignone” para piano, “Hace tuto
guagua”, a base de una melodia popular, la zamacueca “El secreto”,
para piano y canto y otra obra orquestal con acento popular de Ren-
gifo, son las unicas composiciones en que ambos compositores han pro-
curado inspirarse en materiales folkloricos. ’

Acario Cotapos y Alfonso Leng, con un concepto artistico un tan-
to personal, de esencia romantica, Carmela Mackenna, Domingo San-
ta Cruz y Juan Orrego, en cuyas producciones los aspectos romanticos
ceden lugar importante a los neocldsicos, no han sido adeptos al uso
del folklore. Uno que otro intento en obras de Santa Cruz y Orrego,
no constituyen renuncio significativo a las caracteristicas mds constan-
tes y acentuadas de sus tendencias.

En cambio, Préspero Bisquertt, Armando Carvajal, Samuel Negre-
te, Jorge Urrutia, Maria Luisa Sepulveda, Pablo Garrido, Adolfo Allen-
de, Juan Casanova, Alfonso Letelier, Pedro Nuiiez, Alejandro Rivera,
Remigio Acevedo y Salvador Candiani, todos ellos han usado en sus
obras materiales diversos obtenidos del folklore.

Bisquertt, en su Suite para orquesta “Nochebuena”, en el tercer
movimiento, “En la Alameda”, emplea aires de tonadas y cuecas. En
el segundo movimiento de '"Metrépolis”, utiliza un pregdn santiagui-
no de vendedor de mote, y en el cuarto, desarrolla el pregén de un bo-
tellero. Su Cuarteto de cuerdas, “Cuadros Chilenos”, posee una temi-
tica saturada de espiritu popular. Algunos de los motivos, creados por
el autor, son llevados a veces, en el transcurso de sus obras, mds alld
de la modalidad folklérica, hasta las expresiones del lirismo pasional.
En el primero de los cinco trozos que componen sus “Misceldneas”, pa-
ra orquesta, reminiscencias de canciones populares sirvieron para for-
mar el contenide musical y en “La taberna al amanecer”, un tema
de caricter folklérico, forma la substancia principal de la obra.

Armando Carvajal en “Tonada Triste” para orquesta, y en “Al-

* 31 »



Revista Musical Chilena / Carlos Isamitt

ma no me digas nada” para canto y piano, ha usado. libremente, fi-
guraciones ritmicas y la forma de canciones chilenas. Elementos del
folklore aparecen en la estructura de “Escenas sinfénicas” de Samuel
Negrete, en las obras de Jorge Urrutia “Tres coros infantiles”, “Sui-
te sinfonica”, basada en cuentos tradicionales eritre cuyos proiagonis-
tas se encuentran: la-bruja y el ogro; en sus “Canciones campesinas”
para voz y conjunto de cuerdas, en dos danzas del ballet “La guitarra
del diablo”. En estas obras Urrutia une al propésito de expresar mu-
sicalmentg los contenidos de la accién escénica que proveen las leyen-
das, la invencién melédica caracteristica folkléricas.

En cantos para nifics y obras para piano, Maria Luisa Septlveda,
ha utilizado rasgos propios del material popular que ella ha recolec-
tado en las provincias centrales.

Pablo Garrido, interndndose en la senda nativistica ha creado su
“Rapsodia Chilena” para piano y orquesta y Adolfo Allende, en con-
junto de cantos infantiles “Talagante”, en su “Trompo de siete colo-

$', para canto y arpa, en gran ntmero de cantos escolares y algunas
composiciones para piano, ha incorporado lo popular a su obra.:

Juan’ Casanova, en sus “esquisses Sinfdnicas”, “Tarde de Otofio”,
“Machitin”, “Asi es mi tierra” y en el cuento sinfénico “El huaso 'y
el indio”, con elementos de tonadas y cuecas, procura caracterizar al
huaso y con algunas figuraciones ritmicas de trutrucas, al indio, ima-
ginados en discusién peligrosa, sobre cuil de los dos tiene derechos
mds legitimos a la posesion de la tierra. .

-Alfonso Letelier en su obra “La vida del campo” para ‘piano y
orquesta, en €l segundo movimiento de su “Cuarteto”,” en ‘algunas
composiciones corales y en la tereera de sus “Canciones de Cuna”, ha
introducide también rasgueos de guitarra, ritmos y dibujos melédicos
del canto vernacular!

Pedro Nuiiez en algunas de sus obras, Alejandro Rivera en su obra
sinfénica “Tarapacd”, en su Cuarteto de cuerdas y en su “Conciérto
para trombdn y orquesta” ha usado melodias y ritmos de las danzas
religiosas del Norte, aires de cueca, frases de trutruca y ritmos ‘de per-
cusién araucana. Remigio Acevedo eén siete tonadas para canto'y pia-
no, en sus obras sinfénicas “Las tres Pascualas” y.en-*La procesién del
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pelicano”, y Salvador Candiani en su ballet “La noche de San Juan”,
han obedecido al mismo imperativo que movié a los artistas prece-
dentes a liberarse de amarras limitadoras y encaminarse a la conquis-
ta de un estilo nacional. Carlos Riesco en sus “Semblanzas Chilenas”
con ritmos de zamacueca, modalidades de tonadas y de resbalosa, cons-
truye esta serie de pequeiias obras para piano.

Debo incluirme también entre los que no han desdefiado los es-
timulos que proponen a la meditacién y a la creacién artistica las
manifestaciones folkloricas criollas, araucanas y huilliches. En el ba-
llet “El pozo de oro”, en el “Friso Araucano” para voces y orquesta,
en “Suite Sinfénica”, “Cantos huilliches”, en el segundo movimiento
del “Cuarteto de cuerdas”, en “Mitos Araucanos”, para orquesta y co-
reografia, en obras para piano, ‘“Tres arabescos caracteristicos”, “So-
nata Araucana”, “Preludio y Danza ritual”, en “Suite para cello y or-
questa de cimara”, en “Tres danzas para arpa”, y en gran nimero de
obras para canto y piano, elementos folkléricos integran en distintas
formas el contenido musical.

El anglisis de las obras de los compositores nombrados revela
distintos modos de concebir el empleo de los estimulos del folklore.

Son evidentes: a) sin alterar el elemento auténtico melddico, crean
una ambientacién artistica libre a base de los factores que contiene;
b) creando la melodia con algunos rasgos similares dibujisticos o de
expresién a los folkldricos; ¢) incorporando ritmos de tonadas, de ras-
gueos, de percusién, de danzas o cantos criollos o aborigenes; d) adop-
tando las formas que presentan: la cancién simple, la tonada o las for-
mas mds libres que dominan en la musica indigena; €) sin emplear
elementos musicales folkloricos trabajan la invencién musical en rela-
cién con el contenido de leyendas, concepciones miticas, religiosas o
de caracteristicas psicologicas de tipos humanos; f) empleando mds de
una de esta posibilidades; g) con elementos alejados de la afinidad
directa con los folkléricos: melddicos, ritmicos, de acentuacién, llegan
a la creacién depurada, que pueda sugerir lo que podria llamarse la
fisonomia espiritual que suele irradiar del canto folkldrico, ese sen-
tido poético o de frescura inefables, que surge como una flor mara-
villosa, humanizando la desolacién del campo, lo misérrimo de am-
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bientes familiares urbanos o rurales; h) procurando el dominio de los
recursos técnicos, el aprovechamiento de experiencias universales del
lenguaje sonoro, la absorcién e integracién de los materiales folkls-
ricos: criollos, indigenas, para darse a la creacién con todas las poten-
cias del ser, con las que ordenan el bagaje consciente y con las que lo
rebasan y contraponen; i) haciendo uso de transmutaciones musicales
de cadencias ritmicas propias del hablar del indigena o del hombre
del pueblo,

El campesino, el indigena, que al relatar una leyenda y al cantar
una cancién espontineamente las recrea o las inventa, sin proponér-
selo y sin tener conciencia explicita de lo que realiza, ha expresado
ingenuamente cosas profundas de sus mds intima vivencia y del uni-
vergo que Io rodea. Estos contenidos no son solo individuales, son tam-
bién colectivos, pertenecen en gran parte a grupos humanos determi-
nados. Cie

Los sentimientos que encierran, los modos especiales con que se
expresan y hasta las inflexiones de voz con que se¢ escapan; siendo
tipicos del hombre nuestro, confinado entre montafias adustas o ro-
deado de bosques, cavilando entre misterios y silencios, afanado en tra-
bajos rudos de la tierra, en las sombras tenebrosas de Ias minas o en
sus expansiones liberadoras, son también en cierta medida, universales.

Obras maestras de diversas épocas dan prestigio a esta posibilidad.
Bastaria solo con citar algunos nombres gloriosos. En Alemania, en
la segunda mitad del siglo XVIII, el poeta y filésofo Gotfried Herder
supo despertar el interés por el folklore. Goethe, amigo de Herder,
comparti6 con él esta predileccién, dando nuevo impulso al amor por
la cancién popular. Luego la influencia tuvo esplendores musicales en:
Weber, Mendelssohn, Wagner, Brahms y en Chopin, Glinka, Mous-
sorgsky, Rimsky, Grieg, Bizet, Debussy, Ravel, Bela Bartok, Sibelius,
Smetana, Strawinsky, Albéniz, Falla. Entre los compositores de Amé-
rica: Gershwin, Chavez, Blas Galindo, Villalobos, Lorenzo Fernindez,
Ginastera, Plaza, Aguirre, Rolddn, Garcia Cartula, Valcarcel, Iturria-
ga y tantos otros, dignos de ser considerados en cada uno de los paises
americanos y europeos.

Si este hecho es significativo, no lo es menos el que ¢l folklore si-
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ga sirviendo a ideales estéticos de compositores de las generaciones ac-
tuales.

En nuestro pais es necesario reconocer que el uso de materiales
folkléricos liberé la produccién musical de las limitadisimas intencio-
nes subjetivas y de la pobreza de los medios técnicos que la ahogaban.’
Desperté diferentes propésitos personales, sirvié a extender el campo
de observacién del artista al medio circundante, lo impulsé a percibir
la variedad infinita de los estimulos que le ofrecen las cosas, la natu-
raleza y el hombre de la tierra, le movi6 a ser un poco mds ¢l mismo.
Todo lo cual se traduce en imperativos de superacion espiritual y téc-
nica y en posibilidades inéditas.

¢Qué camino le reserva el mafiana al compositor que vive, sin-
tiendo la atmésfera convulsionada que han ido creando las conquistas
cientificas y tecnolégicas, que asiste al derrumbe de universos simbo-
licos, ideoldgicos, politicos, sociales, religiosos, artisticos, que cautiva-
ron periodos transitorios del ayer?

Lo real de este acontecer inestable, que se escapa a la percepcién
del hombre, no priva sin embargo al artista verdadero, de la posibili-
dad de adherir sus potencialidades a una finalidad determinada, esco-
gida libremente.

Los peligros que acosan la voluntad y la confianza en si mismo del

_creador, para extraviarlo de la ruta propia, se aminoran y conjuran
con la decisién inquebrantable, concentrada en la embriaguez y en la
congoja que se renuevan en cada concepcion.

Las posibilidades y rumbos futuros nos son desconocidos. Pero, sa-
bemos que la creacién musical ha ido cambiando de estilo en intima
relacién con fenémenos sociales, impregnindose de contenidos religio-
sos, aristocrdticos, fraternales-humanos, democriticos, proletarios.

El folklore de nuestro pais, como el de los demds pueblos de Amé-
rica, representa principalmente esencias culturales de masas indigenas,
campesinas, proletarias y de la clase media. Hasta el presente no se
han agotado las fuentes productoras.

Asistimos a la etapa inicial de la recoleccion cientifica de su or-
denacién y clasificacidn. Vasto campo se ha abierto para el andlisis téc-
nico, para el estudio comparado y 4dr€as enormes permanecen aun con
tesoros escondidos. :
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El {folklore continita viviente y generindose en nuestros pueblos
americanos; no puede por esto afirmarse que su empleo en la crea-
cibn artistica esté amenazado de extincién. Ni es posible asegurar que
el compositor de generaciones venideras, en posesion de los recursos
técnicos aportados por la experiencia universal Yy con una conciencia
y sensibilidad abiertas a lo que ofrece el medio ambiente, pueda re-
husar materiales folkléricos. Las fuentes de la musica criolla e indi-
gena, con sus caracteres especificos y sus expresiones de vida particu-
larisimas poseen encanto natural e ingenuo capaz de devolver frescu
ra a la imaginacién y evitar los peligros de un academismo estéril,

No hay temas prohibidos o agotados para una posible integracion
de substancias musicales: chilenas, americanas, universales, que pueden
florecer en el creador futuro. El uso del folklore no impide tampoco
que el artista pueda desplegar las esencias desconocidas y creadoras
de su propio ser. Las bellas obras realizadas y todo lo que ha ido sur-
giendo para promover mds hondo conocimiento, incitan a abismar
nuestros. sentidos y capacidades en lo que nos rodea y son indicios de
un acaecer en el que el compositor podrd dar a sus dones una expan-
sion mds propia y deseable. Liberado de fascinaciones extrafias, el len-
guaje, los contenidos, el estilo de sus obras, podr4 alcanzar sentido di-
ferencial y ser por esto mismo un aporte mds significativo y america-
no en la produccién universal.

S6lo en la realizacién de este intento podremos pevcibir algo de
nuestra propia conciencia de hombres de América.
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LOS FESTIVALES LATINOAMERICANOS DE MUSICA Y EL
FESTIVAI. DE MONTEVIDEO

Domingo Santa Gruz

Consideraciones generales.

Desde hace algunos afios, a intervalos variados, vienen realizéndose
manifestaciones colectivas en que la musica de los paises latinoameri-
canos aparece presentada en conjunto. Los dos festivales de Caracas,
de 1954 y 1957, y las reuniones de Montevideo, de marzo de 1955 y la
que, con cardcter de festival, se acaba de llevar a efecto en el mes de
septiembre ultimo, no dejan dudas acerca de que nos encontramos
ante un fenémeno cuyo esfuerzo reiterado responde a una necesidad
continental.

Y no puede ser menos si miramos el panorama general de Ame¢-
rica Latina, mis rico y valioso que el de un simple mercado explotable
por los directores y solistas que Europa y Norteamérica nos envian en
jira cada afio. Hasta hace muy poco, solamente seis naciones latino-
americanas se habian destacado por abrigar no sélo tradiciones sino
que también actividad suficiente para que se pudiera hablar de ellas
en la evolucién contempordnea de la miisica. De norte a sur, México,
Cuba, Brasil, Uruguay, Argentina y Chile se contaban entre los paises
de donde procedian compositores y ejecutantes dignos de figurar en
los festivales internacionales, y en el hecho participaron en ellos. A
estos paises se afiadieron Venezuela, en primer lugar con sus musicos
dieciochescos v el esfuerzo generoso de los festivales y la revelacién
de algunos nombres de mérito; luego Pert y Colombia; aun desde
Panamd, donde no lo habiamos esperado, se ha visto surgir un compo-
sitor de indiscutible categoria. Todo parece pues indicar que lo que
se llama América Latina ha llegado a cierta madurez y siente Ia nece-
sidad de tomar conciencia de su situacién y luchar por sus fueros.

Cuando por primera vez un grupo de musicos fuimos invitados
por el Dr. Inocente Palacios a Caracas, hubo un fendmeno ' cierta-
mente conmovedor: la alegria que todos experimentaban en conocerse
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y tratarse. Un ambiente de fraternidad espont:inea se hizo patente;
s6lo lo empaiiaba el temor de que, segun se habia estilado, semejante
reunién no se repitiera. Porque la musica latinoamericana vivia dis-
persa e ignorada, mis alld de sus fronteras nacionales, no sélo por los
€Uropeos o norteamericanos, sino que por nosotros mismos. Supimos
muchas cosas los unos de los otros, y el echar las bases de la “Asocia-
cién Interamericana de Musica” dio oportunidad para que cada pais
hiciera como una exposicién del estado de su vida musical. El balance
de lo que yo mismo llamé “el haber de la musica” resulté mucho mids
rico de lo que se creia; si los anhelos de coordinacién fructifican algin
dia, nos convenceremos de que poseemos un conjunto de iniciativas de
todo género que, puestas al servicio de los demds, nos pueden libertar
de tener que vivir 2 mereed de lo que llega desde fuera de nuestro
mundo latinoamericano y rara vez con el espiritu generoso con que
acd lo recibimos.

La miisica viviente existe, el calor reciproco también; el tiempo
nos estd sefialando un deber que ya ha empezado a cumplirse por parte
de dos paises, uno en el norte, otro en el sur, que han hecho de van-
guardia. Venezuela y Uruguay merecen todo nuestro reconocimiento
y nuestro respeto. Una entidad privada, la “Institucién José Angel La-
mas”, en Caracas, y el S.0.D.R.E,, entidad oficial gubernativa en Mon-
tevideo, simbolizan, ademds, los dos origenes posibles de una accion
cultural de bien comiin,

Carlos Chdvez recordé en Caracas que él, hace muchos afios, rea-
lizo en México un primer festival latinoamericano. A sus conciertos
asistio el Dr. Inocente Palacios, desterrado entonces en la capital
azteca y concibié el proyecto, para cuando la fortuna le deparara me-
dios, de iniciar algo semejante, con estabilidad, en su patria venezo-
lana. No séle €l tuvo fortuna, sino que la musica también, porque este
hombre ejemplar no se ha sentido propietario de recursos egoistas y
ha hecho participes de ellos a todos sus colegas (41 mismo se destind
en un tiempo a la musica) .

Tenemos pues, originado un movimiento que, como las plantas
bienhechoras, viene dando frutos regulares y tendiendo a ser una red
de iniciativas semejantes en toda América. En Washington se anuncia
un festival; se habla también de otro en Buenos Aires; se ha dicho
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algo de hacer igual cosa en Santiago al cumplirse diez afios de la crea-
cién de nuestro Festival Bienal Chileno. Habria pues, para regodearse
casi.

Lo importante es saber ahora qué es lo que queremos y para qué
lo hacemos y disponer todo con orientaciones claras y con una orga-
nizacion adecuada. Los festivales, como muy bien expresé reciente-
mente en Montevideo la Presidente del S.0.D.R.E., sefiora Margarita
M. de Garcia Capurro, tienen finalidades sobradamente precisas, de
las cuales la primera debe ser “ayudar a América a conocerse a si
misma”, oir lo que hacemos, crear un cierto espiritu de cuerpo. Esto
es indispensable, porque, como la misma sefiora Presidente lo hizo
notar, la geografia y luego las tradiciones llenas de prejuicios, cons-
piran contra la conciencia americana. Vivimos todos enormemente le-
jos, con mil dificultades que nos separan; nuestro continente es de-
masiado grande para que mexicanos y chilenos, por ejemplo, podamos
tener un contacto real sin que alguien lo favorezca intencionadamen-
te. Hay paises, como Brasil, que son continentes aparte, en que uno
se pierde y no ve un conjunto. Luego, estamos llenos de prejuicios,
de desconfianza en lo nuestro, y vivimos adorando lo que viene de
Europa y de Norteamérica; una obra mediocre europea serd siempre
mejor que una buena o excelente salida de estas tierras. Luego, olvi-
dando lo que sucede en el resto del mundo, querriamos que todas
fueran obras maestras y definitivas y hasta inventar de nuevo la mu-
sica; pujamos por hacer cosas distintas, como si, traido el caso a los
dominios del idioma, nuestra bendicién de hablar todos el casteflano
hubiera que romperla en beneficio de barbarismos y de mezcolanzas
igualmente importadas. Conocimiento completo y aprecio leal tiene
qué ser el lema de nuestros festivales, América, por entera, tiene, no
uno sino toda una falange de excelentes compositores, a quienes debe-
riamos conocer en primer lugar, y reemplazar con sus obras muchi-
sima musica mediocre de grandes autores que se oye en los conciertos
s6lo por razones comerciales.

Dentro de esta finalidad de conocimiento reciproco americano,
hay un aspecto que ha sido singular: los festivales realizados hasta
ahora presentan la fisonomia curiosamente uniforme de ocuparse de
musica latinoamericana. Sin que esto envuelva segregacién ni desco-
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nocimiento respecto del valor musical de nuestro vecino del norte, es
una fisonomia légica e inevitable. Esta naturaleza exclusivamente la-
tinoamericana de los festivales ha provocado alguna inquietud en los
medios oficiales de Washington, nunca en los medios musicales de
Estados Unidos, que estin perfectamente conformes en entender las
necesidades de nuestro caso. La Unién Panamericana (hoy OEA) pudo
en otra época habernos servido de secretaria general para nuestras
relaciones musicales y aun, presentar tal vez una especie de frente co-
min de toda América ante el resto del mundo.

Por desgracia, los nobles ideales en que vimos inspirada la poli-
tica de buena vecindad del Presidente Roosevelt, dejé olvidado el
campo musical, y ahora, la gestién de nuestros intereses musicales des-
de los Estados Unidos ya no nos aprovecharia en ningin sentido. En
los wltimos quince afios, América Latina ha dado pasos considerables
en dicho campo y ha tomado fisonomias que no pueden retroceder.
Terminada la guerra, América entera puso sus ojos nuevamente en su
origen comin europeo; se constituyé la UNESCO y acercindonos a
ella nos encontramos, los latinoamericanos, frente a un problema que
nosotros mismos tenfamos que encarar. Los Estados Unidos continua-
ron con mayor impulso ain su lucha sostenida de penetracién iniciada
en los comienzos de la Sociedad Internacional de Muisica Contempo-
rinea. Paralelamente, nuestra situacién nos obligé a empefiar otra ba-
talla independientemente, pues lo que se hacia por Norteamérica no
valia para nosotros y vice versa. Si hemos de tener relaciones efectivas
con el medio musical de EE. UU., imposible de captar a través de una
organizacién que lo represente, esto serd tratando con los musicos
mismos, no con una oficina politica ni de propaganda. Tal vez con
estos musicos podremos coordinar una accién paralela pero separada,
que aleje toda idea de aparecer dependientes, situacion que no nos
favoreceria ni corresponde a la verdad.

Aludimos con esto a una segunda y muy importante finalidad de
nuestros festivales: presentarnos ante el mundo no-americano. América
Latina tiene ya un aporte que hacer, tal vez no tan extraordinario
como lo querriamos ni tan endeble como en muchos medios se supene.
Hemos entrado a una etapa en que los ensayos, en cuanto a festivales,
deben dar paso a sistemas ya probados, puesto que no hay otro modo
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de hacer seriamente ciertas cosas fuera del que se ha establecido como
el mejor: un numero limitado de conciertos, variando los géneros, en
forma de matizar la produccién y no fatigar las orquestas. Lo que acaba
de hacerse en Montevideo, de invitar conjuntos de otros paises, resulta
sumamente provechoso y atrayente. En cuanto a los programas de los
conciertos, ¢éstos no pueden representar un mapa del continente ni
escoger obras recientes revueltas con producciones de hace muchos afios,
a menos que se hagan panoramas histéricos, lo que podria ser de inte-
rés. Un pequeifio jurado internacional es util en estas funciones, porque
libera al pais invitante de compromisos y presiones diplomdticas.

Los concursos, en la forma como se realizé el de Montevideo, pa-
recen ser los mds serios: un jurado de seleccién primero y luego otro
de premios que resuelve escuchando la musica. No son neccesarios pre-
mios de un valor descomunal y en cambio, si, que estos estén en mayor
nimero. Hay quienes insisten en que todos deben ser iguales; perso-
nalmente no comparto esta idea como dogma, siempre que las dife-
rencias no sean desproporcionadas. Y luego, cosa importantisima, que
todos los conciertos, grabados en cinta, circulen y se den a conocer en
cada pais a través de las estaciones radiodifusoras, con un buen siste-
ma de anuncios previos.

Finalmente, que el festival se haga pensando en quienes deben
escucharlo. Ni Caracas ni Montevideo han entendido este aspecto. En
Venezuela, teniendo las mejores salas de concierto en la Universidad
de Caracas, se ha insistido en que todo vaya al aire libre en el Audito-
rio Lamas, lo que es antimusical en muchos casos. En Montevideo,
realizindose un festival en que predominaba la musica de cdmara, lef-
mos acres censuras porque no concurrian a ¢l masas de auditores; idea
falsa e imposible en todo el mundo. La musica de cimara es grama-
tical, numérica y estéticamente la que cabe en un salén; jamds fue
musica de muchedumbres, menos aun si es contempordnea y no estd
sazonada con el repertorio usual.

Como todas las cosas, los festivales han nacido del deseo esponti-
neo de hacerlos y en forma un tanto confusa, con mucho de improvi-
sacién. Sin que sea censurar los ya realizados, la experiencia del resto
del mundo pudo ahorrarnos un noviciado que no era enteramente in-
dispensable. Esto ha impreso, hasta aqui a los festivales, un tinte algo
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casero, en que ha habido que andar disculpando cosas que era muy
ficil prever y evitar. Cuando los festivales, como sucedié en Monte-
video, se hicieron con los de casa, sin auditores forineos ni criticos
importados de Nueva York o Europa, los defectos no tenfan impor-
tancia; pero cuando nos tocaba sentarnos junto a personas que venian
de lejos, esperando una réplica de la bienal de Venecia o de las re-
uniones de la SIM.C. o de Donaueschingen, hubo que evitarlos, y
hablar mejor acerca del estado del tiempo, después de escuchar obras
que no parecia necesario tener que soportar. Esto es muy delicado,
porque, si pretendemos con los festivales hacernos presentes en el mun-
do de la musica, la que exhibamos hacia fuera debe ser de Gptima
calidad, sin falsos orgullos nacionalistas, sin provincianismos; de lo
contrario, mejor es que sigamos en la nebulosa Y que se imaginen los
de fuera algo mejor que lo que constatan viniendo hasta nuestras
costas, '

El Festival de Montevideo.

El reciente Festival de Montevideo, realizado entre el 18 y el 29
de septiembre, comprendi6 una serie de doce conciertos de musica de
cdmara (incluyendo en ellos las audiciones publicas en que el Jurado
examiné las obras del Concurso Latinoamericano de composicién que
se realizé conjuntamente) y dos audiciones sinfénicas a cargo de la
Orquesta del S.O.D.R.E. bajo la direccién del compositor mexicano
Carlos Chivez. En estos conciertos escuchamos obras procedentes de
diez paises americanos: México, Guatemala, Panamd, Cuba, Venezue-
la, Brasil,Perti, Uruguay, Argentina y Chile. Cinco cuartetos realzaron
con una excelente emulacién el estado de nuestra cultura, el Cuarteto
del S.O.D.R.E. y el “Erich Kleiber” de Montevideo, el “Acedo” de
Buenos Aires, el de nuestro Instituto de Extensién Musical y el Cuar-
teto de Rio de Janeiro. Participaron grupos de cdmara corales, el de
la Universidad de Montevideo (Dir. Nilda Muller) y de las “Juven-
tudes Musicales” del Uruguay (Dir. Eduardo Cardmbula); ademdas de
varios conjuntos de cidmara del S.O.D.R.E., el “Cuarteto Americano
de Saxofones”, la Orquesta “Luis Sambucetti”, todos de Montevideo, y
un selecto grupo de solistas uruguayos a los que se afiadieron el pia-
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nista brasilefio Arnaldo Estrelha, el cantante argentino Victor de Nar-
ké y la pianista francesa Eliane Richepin. En el grupo uruguayo se
destacaron particularmente los pianistas Héctor Tosar, Lyda Indart,
Eva Vicens, el violinista Israel Chorberg y las cantantes Virginia Cas-
tro, Ercilia Quiroga, Marie Louise Malnou y Raquel Adoniylo, bri-
llante grupo de éptimas calidades para una labor que exigié variada
y simultinea preparacién. Como alma y nervio del festival hay no
sélo que referirse, sino que felicitar desde luego de un modo particu-
lar al dindmico e inteligente artista que es Hugo Balzo. Integrando una
comisién del S.O.D.R.E., en él se personificd la cabeza visible de la
injciativa y supo asumir tantas y complicadas responsabilidades como
se requiere en un caso semejante.

Circunscrito a los paises del sur, (con excepcion de Carlos Chi-
vez) concurrié a Montevideo un grupo de invitados, compositores, cri-
ticos o ambas cosas a la vez, que asistieron a las presentaciones de su
musica y enviaron correspondencias acerca del Festival a la prensa
brasilefia, argentina y chilena. Entre ellos, sin contar los nombres de
quienes actuamos en el Jurado, se encontraron Luis Gianneo, Roberto
Garcia Morillo, Leopoldo Hurtado y Enzo Valenti Ferro, de Argen-
tina; Andrade Muricy y Renzo Massarani de Brasil, y Juan Orrego
Salas de Chile. i

Como es uso en la mayoria de los festivales, el S.O.D.R.E. llam6
a un concurso que se circunscribié, en este caso, a los compositores
latinoamericanos y a la musica de camara, Cuartetos para cuerdas o
saxofones, quintetos para instrumehtos de viento, obras para canto
con acompafamiento de varios instrumentos o de piano solo, fueron
los temas del torneo. El Jurado de Seleccién que estudié las obras pre-
sentadas, resolvié admitir once de ellas como competidoras finales. Este
jurado lo integré el compositor soviético Aram Katchaturian con Al-
berto Ginastera, de Argentina, y Domingo Dente, de Uruguay. Para la
prueba final que se verificé interpretando en publico y bajo pseudoni-
mo las obras elegidas, actuaron en el Jurado de Premios los compo-
sitores Carlos Chivez (México), Alberto Ginastera (Argentina), Ca-
margo Guarnieri (Brasil), el musicélogo uruguayo Lauro Avyestaran,
juntos con el autor de estas lineas.

Aparte de las audiciones pertenecientes al concurso, los progra-
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mas fueron combinados basindose en l1a idea del S.0.D.R.E. de pro-
mover el mutuo conocimiento entre los paises americanos. Se trataba
de que los invitados oyésemos composiciones que rara vez se escuchan
fuera de las fronteras nacionales Y que el publico de Montevideo to-
mara una visién de conjunto de lo que nuestro mundo produce. Se
incluyeron obras de muy diverso género y dimensiones y sin un requi-
sito cronolégico; se escuché de todo un poco. No haré, pues, una eva-
luacién critica de cada concierto, mas bien me referiré a los géneros
separadamente, al concurso, y, finalmente, a la impresién que se re-
(oge en estos torneos acerca de lo que los paises significan musical-
mente,

La musica sinfonica estuvo somera pero bien representada; todas
las composiciones que se oyeron merecfan escucharse y aun, varias ve-
ces. En el primer programa orquestal, en el que ya conocfamos no sélo
los “Vitrales de la Anunciacién” de Alfonso Letelier, que Virginia Cas-
tro interpret6 magnificamente, sino que las deliciosas “Dos fugas” de
Juan Bautista Plaza (Venezuela) y las exuberantes “Tres versiones sin-
f6nicas” de Julidn Orbén (Cuba), premiadas en el Primer Festival de
Caracas, fue un positivo agrado escuchar el “Llanto de las Sierras” de
Juan José Castro (Argentina), lleno de poesia y de un sobrio hispa-
nismo, escrito en memoria de Manue] de Falla; asimismo, fue valioso
el “Concertino para piano” de Carlos Estrada (Uruguay), composi-
cion fina, dgil en su orientacién marcadamente francesa.

El segundo concierto resulté mis novedoso para el que esto escri-
be: se oyé una de las mejores obras que ha producido nuestro conti-
nente, las “Variaciones concertantes” de Alberto Ginastera (Argenti-
na), escritas con talento sobresaliente y mano maestra; también la vi-
gorosa' “Sinfonia Romdntica” de Carlos Chéavez {(México) y, puede de-
cirse que se oy6 por primera vez el “Chéro” para piano y orguesta de
Camargo Guarnieri (Brasil), premiado en el Segundo Festival de Ca-
racas y ejecutado esta vez con todo su sentido por el pianista Arnaldo
Estrelha. Un “Preludio y danza” del uruguayo Luis Cluzeau Mortet,
de muy agradable factura, muy delicado y contenido, vine a hacer las
veces de homenaje finebre al compositor, que fallecié el mismo dia
en que la obra se interpretaba. Fue para todos nosotros Ia nota dolo-
rosa del Festival, pues hasta muy poco antes de su fallecimiento, el
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maestro Cluzeau Mortet, “Luisito” como todos carifiosamente lo lla-
maban, estuvo en los conciertos y participé en lo que su salud muy
quebrantada le permitia.

En estas dos presentaciones de la magnifica Orquesta Sinfénica
del S.O.D.R.E., Carlos Chivez se nos volvié a destacar como otro de
los raros casos en que un gran compositor es a la vez capaz de empu-
fiar la batuta con auténtica seguridad musical. Corroboramos la im-
presién que ya teniamos desde el Festival ultimo de Caracas, en el
sentido de que Chivez es uno de los mejores directores de este conti-
nente.

En los conciertos de musica de camara se debe comentar en primer
lugar el género que tradicionalmente mejor la representa: el cuarteto
de cuerdas. Nueve obras de este tipo escuchamos en los programas, mas
dos en las audicicnes del concurso, es decir, un buen grupo capaz de re-
flejar el panorama actual de un género que es como ninguno apro-
piado para aquilatar no sélo el valor de un compositor sino que aun
la madurez artistica de un medio. Como ya lo hice notar, conjuntos
permanentes de Montevideo, Buenos Aires, Rio de Janeiro y Santiago,
compitieron en seriedad y perfeccién en la ejecucién de obras de Vi-
lla-Lobos (cuartetos N° 2 y 12), Mignone (cuarteto segundo) y Guar-
nieri (cuarteto segundo), pertenecientes a Brasil; de Caamafio y José
Maria Castro, de Argentina; Estrada y Ascone, del Uruguay; y de Le-
telier y el primer cuarteto del que esto escribe, por parte de Chile. Ha-
bria que afiadir los dos cuartetos del Concurso, cuya procedencia y
autor desconocemos, El balance de lo que escuchamos es favorable y
revela en nuestra América un nivel de calidad general en la composi-
ci6n. Aparte de las obras chilenas, muy elogiadas por la critica uru-
guaya y de cuya apreciaci6n me excuso, lo que juzgo de mayor valor
son los dos cuartetos argentinos, luego el de Estrada, también muy
seriamente musical y, en un género nacionalista que me atrae menos,
el de Guarnieri. Todo ello, dentro de un concepto digno y a la al-
tura de la tradicién del género.

Junto a los cuartetos deben sefialarse otras obras de tipo vecino,
que encabezaria con el magnifico Quinteto del panamefio Roque Cor-
dero (flauta, clarinete, violin, violoncello y piano). Es una nueva
muestra de este compositor que se revela con poderosa y auténtica
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fuerza creadora. En menor grado, dentro de lo bueno, citaré “Las pin-
turas negras de Goya” de Roberto Garcia Moriilo (Argentina), tam-
bién para quinteto (flauta, violin, violoncello, fagot y piano), la “Mu-
sica para seis instrumentos” del cubano José Ardévol (trompeta, flau-
ta, clarinete, fagot, violin y violoncello), el “Concertino-Serenata” de
Luis Gianneo (Argentina) y la “Elegia” de Aurelio de 1a Vega (Cu-
ba), ambas para conjunto de cuerdas. Como obra monétona y sin in-
terés segun el consenso general de los que la escuchamos, se puede se-
fialar, en cambio, el “Concierto N¢ 2" para cuatro guitarras, de Al-
berto Soriano (Uruguay).

E] capitulo mds débil fue el de las obras solisticas o de pequefio
numero de instrumentos. La programacién aqui dejé mucho que desear
en cuanto a seleccién y aun a ejecucion. Lo mds serio y logrado de este
grupo fue la “Pastoral y Scherzo” op. 42 de nuestro compositor Juan
Orrego Salas, obra muy sélida, rica y expresiva, que merecié unini-
mes elogios. En este rubro de las actuaciones solisticas resulté extrafia
la aparicién del bajo argentino Victor de Narké en un programa que
estaba concebido s6lo para su lucimiento personal.

Las ejecuciones corales fueron discretas; lo mejor lo realizdé el
Coro de cdmara de las “Juventudes Musicales” uruguayas. Las obras
de Héctor Tosar “Desvelo” y “Cinco madrigales”, son excelentes en
todo sentido; igualmente brillantes y acabadas nos parecieron: “Las
flores del romero”, uno de los “Romances pastorales” de Juan Orrego
Salas, y las obras procedentes del Brasil, “Egbegi” de Camargo Guar-
nieri y Samba “Lelé” de Mignone, escritas con ingeniosa gracia y acier-
tos de efectos vocales en la linea que ha creado Villa-Lobos. Brasil, co-
mo lo hizo Rusia, tiene un estilo de escritura que uno pensaria en-
troncar hasta en Jannequin, en que el coro se vuelve casi una or-
questa y que se oye con placer, aunque tal vez no por demasiado
rato.

En lo que respecta al Concurso y a sus resultados, por fortuna
nuestro publico ha escuchado por radio todas las obras premiadas en
Montevideo. Originalmente el Jurado pren+ié cuatro composiciones:
el “Divertimento para quinteto de vientos” de Héctor Tosar (Uru-
guay), v el “Cuarteto para saxofones” de Jacobo Ficher (Argentina),
primer y segundo premio, respectivamente, y “Baladas Amarillas” para
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canto y conjunto de cimara, de Virti Maragno (Argentina) y “Noc-
turnos” para canto y piano, de Carlos Tuxen-Bang (Argentina), tam-
bién con los primeros y segundos premios en la seccién vocal del Con-
curso. Razones de interpretacidén de su reglamento, determinaron a la
Comisién Directiva del S.O.D.R.E. a estimar que la obra de Marag-
no, ejecutada en Buenos Aires, habfa perdido el anonimato reque-
rido, y por lo tanto, el primer premio fue declarado desierto.

Desde el primer momento, los miembros del Jurado y el publi-
co quedamos impresionados por el “Divertimento” firmado por Ido-
meneo; al conocerse su autor se confirmd la indiscutible mano maes-
tar de que procedia, Héctor Tosar, que es ciertamente la personalidad
mds vigorosa que el Uruguay posee en la actualidad en el campo crea-
dor. Este Divertimento contiene cuatro partes (Obertura, Recitativo
pastoral, Tango y Danza rtstica) y es sin lugar a dudas una obra de
primera clase. Las ideas son bellas y también la manera como las ma-
neja; el acierto con que estin tratados los instrumentos denota un
compositor de gran categoria y, luego, la notable riqueza ritmica, de
dificil ejecucién, comunica a toda la obra un interés que no decae.
Tosar afiade asi otra importante creacién a la lista de sus composi-
ciones,

Jacobo Fischer, ruso nacionalizado argentino desde hace muchos
afios, es una figura de importancia en la musica del pais vecino. Su
“Cuarteto para saxofones” es una obra muy bien construida, con la
seriedad y el estilo de un cuarteto de cuerdas. Tal vez este concepto
lo haya llevado a hacerla un poco extensa, no por la obra misma sino
por el conjunto que a la larga se hace monétono. En todo caso, Ficher
merecié bien la distincién otorgada.

No estarfa mal decir, viniendo al terreno del canto, que las “Ba-
ladas Amarillas” de Maragno son una obra excelente y que es una lis-
tima lo ocurrido con ellas. Se trata de una musica llena de sugeren-
cia, muy poética y deliciosamente trabajada para un conjunto de flau-
ta, corno inglés, violoncello, arpa y timbal, que acompaiia con mucho
arte a la soprano. El segundo premio, ganado por el joven Carlos
Tuxen-Bang, recayé también en una obra sumamente atrayente: se
trata de tres “vocalises” que tienen una linea suelta, una gran riqueza
melédica llevada en todo momento con expresiva elegancia. La idea
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de hacer el canto sin texto resulta muy agradable, si bien, a lo largo,
engendra cansancio. Uno desearia, por lo menos, que las silabas uti-
lizadas fueran cambiando, sobre todo ‘cuando se trata de movimientos
algo extensos. Yo me pregunto si cualquier dia esta obra no se har4
popular con un flautista o clarinetista en vez de la soprano.

Para terminar, réstanos hacer el balance de Io que hemos apro-
vechado en el Festival de Montevideo. En primer lugar, fue nueva-
mente un placer encontrarnos reunidos -un grupo bastante numeroso
de musicos de los paises del sur. La vida, puede decirse en comun,
el asistir juntos durante quince dias a muchos conciertos y reuniones
reafirmé, atin mds, esa fraternidad a que me he referido mas arriba
Y que se inicié durante el Primer Festival de Caracas.

Asi como oyendo en Venezuela obras bastante dispares uno pudo
asomarse a la realidad sinfénica de nuestra América, los conciertos de
Montevideo dejan entrever conclusiones que es menester tomar en
cuenta en futuros festivales. Comenzaré por alabar la actividad y el
estado de la produccién musical en Argentina. No es casualidad el
que si se hubieran concedido los cuadro premios, tres de ellos habrian
correspondido al pais hermano. Argentina es, no sélo un pais conside-
rablemente desarrollado en muisica, que ha tenido tradicionalmente ya
una vida de conciertos de primera clase, sine que un medio en que
esto se refleja en un tono general de madurez y de competencia pro-
fesional que nos honra a todos los americanos. Lo que conociamos del
resto del continente, excluide también Uruguay, no fue mds alld de
le que ya sabiamos. De Brasil y Chile hubo un exceso de presentacion
de nombres conocidos y no avanzamos en penetrar su realidad mas
actual; falté, como nos consta en el caso de Chile, una colaboracién &
adn una participacién activa en algo tan importante como es darse
a conocer fuera del pais. En Brasil deben haber muchos compositores
jévenes dignos de considerarse. Si no nos preocupamos de abrir hori-
zontes, pareceremos estar en presencia de un firmamento con sélo es-
trellas fijas de primera magnitud.

Con respecto al Uruguay, el Festival de Montevideo nos hizo co-
nocer obras de maestros ya establecidos como Estrada, Santérsola, To-
sar, Ascone, Cluzeau-Mortet, etc., y también de Ricardo Storm, José
Serebrier, Mauricio Maidanik, Santiago Baranda Reyes, de cuyo valor

* 48 *



Los festivales latinoamericanos de musica ... | Revista Musical Chilena

atn no se puede tener un criterio formado. En nuestros festivales fu-
turos tendremos, como se hace a menudo en Europa, que preparar y
presentar con sumo cuidado una buena muestra del pais invitante,
acerca de cuyo estado musical uno cree siempre salir bien informado.

Con todo lo anterior y con nuestras opiniones favorables o no,
pero siempre emanadas del interés sincero y del carifio que sentimos
hacia el Uruguay y su acogedor ambiente, creemos terminar esta re-
sefia que es como la de una verdadera temporada de conciertos. Lo
que ha hecho el §.0.D.R.E. merece una vez mds nuestro agradecimiento
y nuestra calurosa felicitacion.

-Ii4g#



LA VIDA MUSICAL EN SUIZA

por

Magdalena Vicusia

Para el extranjero, Suiza es el pais del turismo, de los lugares ro-
miénticos, de las bellezas naturales, de los lagos y montafias imponen-
tes. El automovilista puede cruzar en un solo dfa todo el territorio
de un extremo al otro. Entre la salida y puesta del sol, habrd pasado
las fronteras de una decena de Estados, y visitade ciudades medioeva-
les e industriales situada a lo largo de hermosos lagos, habrd con-
templado picachos de dos mil metros de altura cubiertos de nieves
eternas y se habrd encontrado con seres humanos muy diversos. Esta
es la imagen tradicional de Suiza. Pocos son aquellos que saben que
en Suiza existe una importante vida artistica y que este pals tiene mu-
sicos, pintores, escultores y escritores de gran envergadura.

Conversando con el maestro Paul Klecki que nos visitara duran-
te el mes de agosto de este afio, mes en el que dirigi6é nuestra Orquesta
Sinfénica, hablamos sobre la vida musical Suiza y sobre la importan-
cia de los artistas suizos en el campo de la musica. Muchos de los da-
tos de este articulo nos fueron proporcionados por este eminente di-
rector suizo y por la Embajada de Suiza en Santiago.

Para poder apreciar mejor la vida musical actual de este pais, co-
menzaremos por echar un vistazo al pasado.

Hasta la Reforma, la musica casi no existia en Suiza fuera de los
conventos y monasterios. En el Siglo XVI, el salterio hugonote exalté
el gusto por la musica vocal y favorecié la creacién de escuelas musi-
cales dentro de los Estados que profesaron el protestantismo. Estas
fueron las instituciones que, poco a poco, propagaron la musica instru-
mental, Durante los siglos XVII y XVII no hubo en Suiza un sclo
compositor que pueda compararse con los grandes musicos italianos,
alemanes, franceses o ingleses de la misma época. Hubo que esperar
hasta la segunda mitad del siglo XIX para ver aparecer compositores
de verdadero interés. El primero, sin lugar a dudas, fue Hans Huber
(1852-1921) autor de nueve sinfonias, cinco dperas e inumerables obras
vocales e instrumentales.
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Como Suiza no tuve un pasado musical, los compositores tuvie-
ron necesariamente que dejarse influenciar por los grandes romdnticos
alemanes; Wagner, Bruckner, Brahms, Reger y Strauss. No obstante, la
primera generacién de musicos snizos, dio un impulso decisivo al des-
arrollo de la musica en el pais. Numerosos jévenes siguieron el ejem-
plo de sus mayores y, guiados por ellos, se lanzaron llenos de entusias-
mo. Las nuevas corrientes y busquedas técnicas que surgieron en Euro-
pa a raiz de la primera guerra mundial, penetraron en el pais e in-
fluenciaron a la géneracién que se formaba. Los compositores suizos
alemanes sintieron la necesidad de liberarse de la fascinacién ejercida
por los musicos alemanes y otro tanto les ocurrié a los de la Suiza fran-
cesa que se alejaron de la influencia de un Fauré y un Debussy. Te-
nian que conquistar otros horizontes y fue a las fuentes de Strawinsky,
Schoenberg, Bartok, Hindermith y Honegger a la que fueron a bus-
car los elementos de sus nuevas experiencias.

Fs interesante observar cémo la influencia de estos grandes inno-
vadores no se ejerce de la misma manera entre los compositores jéve-
nes suizos. Aquellos que tienen una cultura germana demuestran una
inclinacién natural por la expresién lirica y por las férmulas especu-
lativas de ciertos sistemas; aquellos con cultura latina se sienten mds
bien atraidos por la renovacion de las formas y las innovaciones técni-
cas. Es por eso que el miisico suizo-alemdn, seducido por las teorias
de Schoenberg, encuentra en el sistema dodecafénico elementos meta-
fisicos nuevos y una nueva matemaitica, mientras que el miusico suizo-
francés pedird a este mismo sistema elementos de una disciplina racional
y la posibilidad de enriquecer su vocabulario.

Los mds importantes compositores actuales

En la imposibilidad de nombrarlos a todos, nos limitaremos a los
mds importantes, entre los que descuella en primer lugar Arthur Ho-
negger, cuyas obras son ampliamente conocidas por un auditorio uni-
versal: “El Rey David” (1921), después un “Oratorio” (1928), “Ho-
racio Victorioso” (1921), “Pacific 231" (1924), “Judith” (1925), “An-
tigona” (1927), segundo y tercer cuartetos (1935 y 1937), “Juana de
Arco en la hoguera” (19353), “La Danza de los muertos” (1938), cin-
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co sinfonias (1930, 1941, 1946 y 1950), etc. Francia y Suiza reivindi-
can a la vez a Honegger, pero no cabe duda que sélidos vinculos lo
unen a Suiza y explican muchos aspectos de su arte: la seriedad y la
sinceridad, la predileccién por el canto coral, muchos temas inspirados
por la naturaleza, las costumbres y la historia.

Una de las obras de Honegger que mejor lo ligan a la Suiza de
sus antepasados es la “Cantata de Navidad” para baritono-solo, voces
de nifios, coro mixto y 6rgano (1958). El boceto de esta Cantata se re-
monta a 1941 y debia servir a la composicién del “Juego de la Pa-
sién”, sobre un texto de César von Arx, para las representaciones de
Selzach, pequefia aldea Suiza. La obra no fue terminada, pero Honeg-
ger volvié doce afios después a este fragmento y le dio su forma de-
finitiva.

Es la ascensidn de la sombra a la luz, la espera ansiosa del naci-
miento del nifio divino. El érgano hace oir muy suavemente acordes
tristes, los bajos martillan un obstinato, el coro canta una lamentacién
y en el “De profundis clamavi", los violines lanzan un grito de angustia,
un crescendo termina en el clamor “{Oh, ven Emanuel!” Entonces las
voces de nifios, muy sencillas, muy puras, dicen: “Aqui viene Ema-
nuel” y el baritono anuncia el nacimiento de Cristo.

Asi comienza una de las pdginas mds emocionantes que haya es-
critc Honegger. Mezclados en un contrapunto sabio, pero tan perfec-
to que parece natural, los nifios, las mujeres y los hombres cantan las
melodias de viejos villancicos populares. Las voces callan, y la orques-
ta, volviendo sobre algunos fragmentos de los “Villancicos”, concluye
en la calma, mientras el érgano hace oir los acordes del comienzo. Es-
ta cantata, tan humana y tan divina, de un arte tan refinado y, sin
embargo, tan simple, es, entre las obras maestras de Honegger, una
de las mds bellas,

Frank Martin también ha conquistado renombre universal, colo-
cdndose en la primera fila de los compositores suizos. Desde sus pri-
meras obras, Martin habia alirmado su talento. “Los tres poemas pa-
ganos” (1911), los “Cuatro sonetos de Ronsard” (1912), los “Diti-
rambos”, oratorio profano, dieron prueba de un gusto refinado, de una
técnica segura dentro de una estética emparentada con la de Ravel.
Pero descubrié, bajo la influencia de Jacques-Dalcroze, €! ritmo, e hi-
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zo de este elemento el trampolin de algunas de sus obras, sobre todo
del “Trio sobre cantos populares irlandeses” (1925) y de los “Rit-
mos” (1926) .

Lo que transformd, no obstante, su manera de comprender y es-
cribir musica, fue su encuentro con la téenica de Schoenberg hacia
1930. No es que haya adoptado integramente la estética del atonalis-
mo de este autor, porque ha declarado: “Puedo decir que, con simi-
lar fuerza, he sido influido por Schoenberg y me he opuesto a ¢l con
toda mi sensibilidad musical”. Martin revisé desde la base todo su
arte de la composicién para plegarlo al sistema de los doce tonos. Las
obras esenciales que marcan esta victoria son muy conocidas: el “Vino
aderezado con hierbas” (1938-1941) “In Terra Pax” (1944), la “Pe-
quefia Sinfonia concertante (1945), “Gélgota” (1947), los “Ocho pre-
ludios” para piano (1948) y tantas otras, hasta llegar a “La Tem-
pestad”.

Othmar Schoek, en su calidad de maestro del lied en lengua ale-
mana, es el representante de un género que expresa musicalmente los
mads intimos sentimientos y las atmosferas mds sutiles de un poema. No
sin razén, fue el primero en recibir, en 1945, ¢l Premio de Composi-
tores de la Asociacién de Misicos suizos. Pero su produccién no se li-
mita a sus pdginas liricas, pues también ha creado piezas instrumenta-
les y orquestales de valor. Habria que citar dos sonatas para violin,
una sonata para clarinete bajo, dos cuartetos de cuerdas, un concierto
de violin, uno de trompa y violoncello y otro para trompeta, dos pre-
ludios para orquesta, la “Noche de Verano”, y la “Suite en La bemol
para cuerdas”. Schoeck también ha escrito una serie de operas de gran
efecto que se cuentan entre sus obras esenciales y que han contribuido
a su reputacion tanto en su patria como fuera de ella.

Otra de las personalidades destacadas de la musica suiza contem-
pordnea es Conrad Beck, quien en 1954 fue agraciado con el premio
de composicién en el Festival de Musicos Suizos. Su mussica se carac-
teriza por su alejamiento consciente del post-romanticismo, por su es-
critura estrictamente lineal, una rigurosa polifonia y la voluntad de
expresar un elemento profundamente subjetivo. Estos son rasgos mds
bien germanicos; sin embargo, al asimilar ciertos principios de expre-
sién tipicamente latinos, Beck acertéd a equilibrar ambas tendencias.
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La obra de Conrad Beck es muy variada; comprende musica de
cdmara, seis sinfonias y cinco obras en un solo movimiento que for-
man la serie imponente de piezas puramente orquestales. Junto a és-
tas estdn sus obras vocales, no menos importantes, particularmente los
lieder “Tres cantos de otofio” y sobre todo, partituras en ciclos tales
como el “Oratorio segin textos de Angelus Silesius”, la cantata “La
Muerte de Edipo”, la “Cantata lirica” segiin los sonetos de Orfeo de
Rilke, y finalmente €l impresionante segundo oratorio, titulado “La
Muerte en Basilea” (1953).

En el campo de la misica contempordnea, se destaca también
Willy Burkhard, agraciado con el premio de composicién de la Aso-
ciacién de Musicos Suizos y el premio de musica de la ciudad de Zu-
rich; estas distinciones las ha merecido porque su musica simboliza cl
cardcter suizo por su estilo inspirado en el grabado en madera y sus
acentos a menudo duros y conscientemente dsperos.

Al principio fueron, ciertamente, las obras vocales y la musica de
cdmara las que ocuparon el primer plano, asi como dos coros a cape-
lla, cantatas y motetes segiin textos biblicos. Sus creaciones acabaron por
tomar una mayor extension; necesitaron formas mds intensas, tales co-
mo sus partituras para orquesta y para coro v, sobre todo, sus dos ora-
torics entre los cuales “La visién de Isaias” forma la verdadera ex-
presion artistica de la personalidad de Burkhard.

Otros compositores dignos de mencionarse, en esta breve resefia,
son Jean Binet cuya produccién comprende Salmos y odas para coro
y orquesta, agradables canciones, Lieder muy emotivos, obras de cd-
mara (cuartetos y sonatas), ballets y numerosas partituras sinféni-
cas. Jean Binet es un poe.ti. Su musica tiene encanto, gracia, a veces
desenvoltura y siempre mucha fantasia. Apoyada en una técnica flexi-
ble y diversa, una mano hdbil y una gran facilidad de pluma, no tie-
ne el propésito de conquistar, de imponer un sistema o una estética,
sino de agradar, de propagar la alegria. Paul Mueller, Adolf Brunner
y Bernard Reichel son compositores en los que prima la musica sa-
grada. Mueller ha hecho del arte polifénico un instrumento del que
se sirve con maestria. De aqui que la musica vocal sagrada ocupe un
importante lugar en su obra. A Adolf Brunner, que ocupa un cargo
importante en Radio-Zurich, en su produccién musical le ha preocu-
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pado siempre el profundo sentimiento ético de sus responsabilidades:
el pensamiento de una reforma de la musica religiosa. En cuanto a
Bernard Reichel, no es facil caracterizar sus tendencias. La base del
arte de este autor se inspira en la gran tradicion del 6rgano y de los
salmos hugonotes, tradicién esencialmente religiosa y espiritual, des-
arrollada a la manera de un Honegger o de un Hindermith. Bajo la
inflaencia de su amigo Frank Martin, ha podido experimentar el sis-
tema docecafénico, seguir la evolucién de un Strawinsky, sin perder de
vista las oscilaciones de la rosa de los vientos del espiritu; verdad cs
que esas influencias liberaron su escritura de todo academismo, sin
lograr alterar su natural personalidad. En resumen, lo que triunfa en
¢l es la pureza, la espontaneidad y la limpidez de su inspiracién. Su
produccién comprende una docena de obras de musica de cimara, coii-
ciertos, oratorios, cantatas, salmos, escenas biblicas, obras sinfénicas y
muisica para festivales populares.

Los conjuntos sinfdnicos

En Suiza existen cuatro grandes orquestas permanentes que tienen
su sede en Ginebra, Berna, Bale y Zurich, y tres orquestas menos im-
portantes en las ciudades de Wintertur, St. Gall y Lucerna. Con ex-
cepcién de la de Wintertur, cuya actividad es exclusivamente sinféni-
ca, las demds ofrecen conciertos de abono, conciéttos populares y pa-
ra la juventud, y acttian en las representaciones de Gperas y operetas
en los teatros liricos. La Radio suiza, que es una radio estatal, tiene
tres orquestas sinfénicas: en Ginebra, Zurich y Lugano y una pequc-
fia orquesta de cimara en Lausanne. Ademds, la Orquesta de la Suiza
Romanda y la Orquesta de Wintertur ofrecen conciertos en todas aque-
llas ciudades que no tienen orquesta propia. Es asi como en todas las
ciudades de Suiza se ofrecen conciertos durante los meses de ine
vierno.

Entre todas las orquestas mencionadas, la de la Suiza romanda,
fundada en 1819 por Ernest Ansermet es, sin lugar a dudas, la mds im-
portante. Este admirable instrumento de cultura regional fue organi-
zado sobre la base de la descentralizacidn: credndose grupos regionales
en Lausanne, Montreux, Vevey y Neuchitel. Gracias a la verdadera de-,
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vocién demostrada por los comités de estas ciudades, un grupo de ami:
gos y sobre todo el entusiasmo inteligente, el amor y Ia perseveran-
cia realmente prodigiosa de Ansermet, la O.S.R. ha continuado su tra-
bajo, ofreciendo conciertos desde hace casi cuarenta afios.

Ansermet jamis se desviard de lo que considera su misidn; de-
fender con fervor la musica “moderna”. Es asi como no s6lo la Suiza
romanda sino que la mayoria de los centros musicales en el extranje-
ro han sido impulsados por €l a tocar misica moderna, Se le deben un
nimero considerable de estrenos. Con su gesto imperioso y suave, su
ciencia del ritmo y de los timbres sonoros, su licida inteligencia que
continuamente controla la emocién, gracias sobre todo a esa riqueza
de sus matices, Ansermet es insuperable en la interpretacién de las
obras de Debussy y Ravel, como también de las de Strawinsky, Bar
tok, Alban Berg, Paul Hindermith, Honegger y Frank Martin.

En la Suiza alemana, dos hombres han seguido estc mismo cami-
no: Paul Sacher en Bale y Hermann Scherchen en Wintertur y Zu-
rich. Hace treinta afios, Paul Sacher fundé la “Kammerorchester” de
Bale. Este conjunto ha obtenido fama al estrenar obras especialmente
encargadas por Sacher a los mds destacados compositores de nuestra
época. Pueden citarse: “Musica para cuerdas, percusién y celesta” de
Bartok, el “Concerto para cuerdas” de Casella, “La danza de los muer-
tos” de Honegger, el “Doble concerto para cuerdas” de Martinu, el
“Concerto para cuerdas” de Strawinsky, la “Pequefia sinfonia concer-
tante” de Frank Martin, e inumerables obras mds. Hace catorce afios,
Sacher redoblaba su actividad, fundando en Zurich un nuevo conjun-
w: el Collegium Musicum, conjunto que ofrece una serie de concier-
tos de gran calidad.

La radio

También es necesario subrayar la importancia de la obra realiza-
da por la radio suiza a favor de la musica moderna. Como no tiene
preocupaciones financieras de ninguna especie, puede poner al servi-
cio del arte sus fuerzas nuevas y poderosas. Es asi como los estudios
de Ginebra, Zurich y Lugano, bajo el impulso de sus directores de or-
questa, ocupan un lugar prominente en la vida musical del pais.
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Festivales y semanas musticales

Las mds importantes de estas manifestaciones son “lLas semanas
internacionales de Lucerna” en las que se tocan las obras ya consagia-
das y los mismos “principes” de la batuta, del piano y del arco se dan
cita para atraer a las masas de extranjeros. En estos festivales la musi-
ca contemporanea tiene una cabida restringida. Es en los sitios nids
modestos y a veces en sencillos villorios lacustres o montafiosos don-
de se refugia la musica de hoy dia.

Merecen citarse la Semana de Ascona, organizada por Vladimir
Vogel, la Semana Bach en Schaffhouse, las Semanas de Braunwarld, las
Semanas de verano en Zurich, etc. Numerosas pequefias ciudades or-
ganizan durante el invierno series de conciertos de camara y es qui-
z4 en estos lugares donde se encuentra un auditorio de mayor sensibi-
lidad y extraordinario entusiasmo. '

Después de subrayar el lado espectacular de la mysica en Suiza
vale la pena mencionar, también, otro aspecto de la actividad de las
principales orquestas del pais: Los conciertos populares. En la Suiza
germana éstos han tomado un lugar muy importante y su accion se
ejerce sobre un numeroso publico. Bajo la forma educacional o sim-
plemente de diversién, propagan el amor desinteresado por la musica
y retinen a los seres que se encuentran separados en la vida bajo el
signo de la belleza.

Las Juventudes Musicales en Suiza

Hace afios, nacié en Bruselas, un movimiento en favor de la Ju-
ventud. Un meldmano apasionado, Marce! Cuvelier, creaba “Las Ju-
ventudes Musicales de Bélgica”. Estas s¢ fueron propagando por toda
Europa y en 1948, gracias a los programas radiales de Radio Ginebra,
que informaba sobre los problemas educacionales de este Movimiento,
René Dovaz formaba las Juventudes Musicales Suizas.

En sus estatutos, las Juventudes Musicales Suizas tienen por me-
ta “agrupar a los elementos de la juventud suiza deseosa de una ma-
yor cultura musical y de desarrollar por todos los mcedios, a través de
la publicidad, los conciertos, las conferencias y la radio, el amor por
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Ia actividad musical entre iz juventud de todos los circulos, escolares,
universitarios y obreros”.

El movimiento se inicié en Ia Suiza romanda ¥ la actividad de
¢sta Juventud tuvo tres metas iniciales: ante todo la organizacidén, den-
tro de las distintas secciones del pais y segin sus medios econdmicos,
de conciertos comentados, audiciones con debates, conferencias, y audi-
ciones de discos. En seguida, en el plan racional, jiras de conciertos,
para los cuales el Movimiento consiguié la colaboracién, ya sea de
grandes artistas decididos a ayudar a la educacién de la juventud, o bien
de talentos mds jévenes pero ya consagrados, para llevar la musica a
aquellos lugares donde hasta ese momento no se habian realizado ma-
nifestaciones de esta indole, Por fin, se creé también Ia revista “Jen-
nesse et Musique” en la que se informa sobre la actividad completa
del Movimiento. :

Independientemente de su Revista, Ia juventud' deseaba tener una
unién con los centros de toda Suiza y fue asi como se cred la audicién
nacional de las Juventudes musicales de Radio Ginebra, que da a co-
nocer el trabajo de las diversas secciones del pais y auspicia audiciones
de artistas jévenes, cuidadosamente elegidos en sus filas.

Es asi como este vasto movimiento de educacién est logrando su
meta: fomentar la comprensién musical de la juventud, reveldndoles
un lenguaje apto para comprender mejor la fraternidad humana.

* * *

Este panorama de Ia vida musical suiza, aunque muy incompleto,
pretende- ofrecer a nuestros lectores una idea- general del desarrollo
musical en ese: pais, ‘Si se considera que la iniciativa privada es la ba:
se de toda esta actividad, el resultado obtenido es sorprendente. El Go-
bierno de la Confederacién suiza sélo puede dar modestas subvencio-
nes a las artes y las letras. El sistema politico federal, por una parte,
y las zonas lingiiisticas, por la otra, crean verdaderas fronteras internas.
Si estas fronteras aislan al artista, por otro lado tienen su ventaja, por-
que multiplican los centros culturales regionales.

* by *



DE LOS MICROTONOS Y SU APLICACION COMO
SISTEMAS TEMPERADOS

por

José Vicente Asuar

La concurrencia de nuestra actual avanzada musical en la busqueda
de elementos renovadores que suplan las deficiencias de la convencion:
sonora que ha regido por espacio de siglos, o incorporen elementos
que contribuyan a enriquecer y conseguir una expresion mds illtegral
del lenguaje musical, es una realidad que implica Ia conciencia ge-
neral de que estamos atravesando por una crisis de la materia trabaja-
ble en musica, o bien, que esta materia trabajable ya no se basta por si
misma para poder expresar el pensamiento y contenido artisticos de
un musico vanguardista de nuestros dias.

Esta primera mitad del siglo XX ha sido rica en busquedas y ha-
llazgos de nuevas expresiones sonoras, dentro de una evolucién verti-
ginosa que contrasta con la lentitud con que se sucedieron los cambios
de estilo y sistema en el pasado. Bastenos recordar que el enlace en-
tre los sistemas modales y el sistema tonal, necesité mis de 10 siglos
de desarrollo, en cambio ahora, en solo 50 afios, han coexistido trans-
lapdndose las mds variadas y dispares tendencias, tales como el neo-
clasicismo (retorno 2l pasado con nuevos elementos incorporados) , po-
litonalismo (ampliacién espacial del tonalismo), dodecafonismo (com-
binacién de elementos seriales dentro de una expresién armoénica in-
tegral) , microtonalismo (continuacién del. proceso disolutivo de la es-
cala musical), musica mecanizada (introduccién de elementos meca-
nicos), y aun otras, tales como la musica de inspiraciéon diddctica po-
pular, instituida en las republicas colectivistas y, que por ser de ex-
traccion extramusical, no la colocamos en el mismo nivel de las antes
mencionadas. Pero dentro de esta aparente anarquia, que nos indica
claramente el momento de transicién que vivimos, existen elementos
comunes que estabilizan las ideas renovadoras y nos permiten encon-
trar paralelas dentro de la aparente confusién existente.
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Un factor determinante en la musica de esta primera mitad de
siglo, es la introduccion de formas Yy sugerencias provenientes de otras
culturas, especialmente las orientales, que han enriquecido nuestro ar-
te agregando su sabor peculiar y sus virtudes mds relevantes. Desde
Debussy hasta “Le marteau sans maitre” del joven musico francés Pie-
rre Boulez, y pasando por casi todos los musicos de nuestro siglo, el
preciosismo y la poderosa expresién musical de estas culturas han am-
pliado el horizonte musical, dotindolo de nuevas ideas y procedimien-
tos constructivos.

‘También es caracteristica actual, el retorno a épocas anteriores de
nuestra tradicién musical occidental, en busca de sugerencias compo-
sicionales tanto de estilo como de procedimiento; en el primer caso te-
nemos ejemplos individuales como el caso de Strawinsky y otros musi-
os, que continuamente han incursionado por €pocas pretéritas extra-
yendo sugerencias y férmulas que expresadas en sus lenguajes persona-
les, han ayudado a sus labores creativas; en cuanto a procedimiento,
ejemplos encontramos en sistemas, como el de los doce tonos, que han
introducido en sus dogmas una disciplina y un método de composi-
cion ficilmente asimilable con los existentes en la musica medieval,
proyectados segin las necesidades estéticas del presente.

Es propio también de este siglo, la introduccién de nuevos recur-
$0s y combinaciones que significan mayores variedades y complejida-
des de ritmos, colorido, dindmica, etc.; tal como encontramos en la
ampliacidn instrumental tanto cuantitativa como cualitativa, de nues-
tras orquestas sinfénicas, en las diversidades de conjuntos de cimara,
buscando como norma lo insélito en combinaciones timbristicas, o en
Ia introduccion, Ya ajena a una tradicién inmediata, de nuevas varia-
bles musicales, como es el caso de los temperamentos ultracromaticos
o la misica mecanizada.

Todas estas caracteristicas sc encuentran claramente diferenciadas
en la musica contempordnea, y, prescindiendo de los distintos “ismos”
con que nos la presentan sus autores, podemos considerarlas como par-
te de las cualidades que definirdn la musica de nuestra época.

El microtonalismo, presentado como sistema que pretende norma-
lizar la misica actual, posee todas las caracteristicas antes menciona-
das. Su punto de partida plantea el retorno a las antiguas discusiones
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referentes a cudl escala de sonidos elegir para la elaboracién de la mi-
sica. Estas discusiones, que antiguamente (y sefialaremos las mis re-
cientes) comenzaron en el siglo XV y solo se apagaron una vez que cn
el siglo XVII se adopté el sistema del temperamento igual (Das Wohl-
temperiertes System), instituido por. el organista aleman Andreas
Werckmeister, se han presentado nuevamente en nuestro siglo, intro-
ducidas con diferentes criterios, pero fundamentalmente buscando la
obtencién de una nueva gama de recursos composicionales que am-
plien nuestro universo melédico y armonico.

Otra via de acceso para llegar a la concepcién microtonal contem-
porinea, parte del contacto directo que han experimentado algunos
compositores con musicas folkléricas regionales que contienen divisio-
nes intervilicas distintas a las utilizadas por la tradicién occidental.
Hay antecedentes de la utilizacion de intervalos microtonales en -
sicas occidentales del pasado que aun se perpettan en algunos folklo-
res regionales, y en musicas orientales, pero estas divisiones escalisti-
cas no guardan ninguna relacién con el movimiento microtonal con-
tempordneo por diferencias substanciales, tanto de orden cultural co-
mo de propdsitos estéiicos. :

Fstas difercncias substanciales pueden ser englobadas en dos as-
pectos fundamentales: el primero es que en estas musicas el empleo
de los microtonos ha sido siempre melédico, sin existir el sentir ar-
monico que caracteriza a nuestra musica occidental. Aun en peque-
fios conjuntos instrumentales donde dos o mis instrumentos alternan
simultineamente, el choque entre dos sonidos no puede ser juzgado co-
mo funcién armoénica, sino es la resultante de dos monodias que mar-
chan individuales y se entrelazan de acuerdo a las posibilidades de ca-
da instrumenio que las contiene.

La otra diferencia fundamental, es que ninguna de estas musicas ha
utilizado una escala completa en microtonos, sino han empleado esca-
las de, generalmente, siete sonidos, resultando las alteraciones micro-
ténicas de la no coincidencia de estos grados con la escala natural.

El microtonalismo occidental es pues ajeno a toda influencia téc-
nica de estas .musicas del pasado, pero éstas, en algunos casos como el
de Alois Haba y sus discipulos, han sido las inspiradoras de la incor-
poracién de estos nuevos elementos en el lenguaje musical*occidental.

* 61 *
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El microtonalismo amplia la gama de sonidos utilizables en mu-
sica, mediante la introduccién de intervalos menares de los hasta aho-
ra empleados. Nuestra actual escala temperada consulta doce sonidos
diferentes en el intervalo de una octava. El temperamento igual que
nos rige, dispuso que estos sonidos guarden entre s{ una proporci6n
entre sus frecuencias que es constante, obteniéndose una escala con-
vencional que es producto de una abstraccién matemadtica (1).

La diferencia de altura que existe entre dos sonidos consecutivos,
es €l intervalp de semitono, pero entre ellos se encuentran otros so-
nidos que corresponden a frecuencias intermedias, y que actualmente
no se utilizan en muisica por no pertenecer a la escala temperada. El
microtonalismo utiliza algunos de estos sonidos mediante la fragmen-
tacién de la octava en un ntmero mayor de partes iguales, siguiendo
el mismo criteric matemitico que ided la escala temperada actual, pe-
ro amplidndolo a mayores subdivisiones. Existen variadas maneras de
jerarquizar los sonidos a partir de la octava (2), englobindose todas
estas posibilidades con el término genérico de microtonalismo, Incluso,
podemos pensar una distribucién de los sonidos independiente del

(1) La deduccién de esta escala puede establecerse determinando los puntos 1fmi-

tes de su extensién, que como hipétesis imponemos que sea una octava, o sca la
relacién 2:1 de frecuencia entre su sonido final y su sonido inicial. $i queremos
dividirla en doce partes cuyas frecuencias varien en la misma proporcidn entre so-
nidos consecutivos, establecemos una progresién geométrica cuya razén es: 12\/g=
1.05946.

(2) Asi por ejemplo, siguicndo un razonamiento matemitico similar al anterior,
i quisiéramos dividir la octava en 24 partes iguales (cuartos de tono), las fre-
cuencias de estos sonidos, deberiamos variarlas en una misma proporcién igual a

la razoén: 24y/,— 1.02930 y obtendriamos 1a escala, a partir de La:

Sonido La La — 1/4 La # La 4 3/4 Si ..ete.
Frecuencia 853 878 903,72 930,18 957,25
vbr/seg

Para obtener tercios de tono, aplicariamos la razén 13\/2; para sextos de tono
36y/q; para doceavos de tono "2\/g ¥, en general, para una divisién en n partes

de la octava, podriamos aprovechar la férmula LAVES

* 62 ¥*
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criterio octavizante, pues las escalas son productos convencionales que
no responden a una realidad fisica, salvo la escala de armoénicos que,
por lo demds, jamas ha hecho las veces de escala musical, no existien-
do por lo tanto, una ley natural que nos obligue a adoptar alguna
de ellas en especial (3).

(3) Una distribucién no octavizante resultaria de dividir un intervalo cuya razon
de trecuencias entre las notas extremas fuese un nimero cualquiera que podemos
designar como “k”. Dividiendo este intervalo en un nimere “n” de sonidos, la

razén de frecuencias para cbtener un temperamento igual estard dada por la ex-

presién:
log k
t=p\/, , 0 bien: logt =— ————
n
y graficamente:
fogﬁ
’ GINEAS DE iZUAL TEMPERAMENTO
LINEA DE TEMBERAMENTO DIATONICO
\‘\“
0.Gh8088 LINEA DE TEMDERAMEN to CROMAT. CO
(Cot.08940) R \ .
. . ALd:CN
LiNEA DE MiA M A BERCERCHON Y] vitmecaomarica .
n » fogk
0 301G R
[Ke 2)

En este grifico, el punto que hemos sefialado estd determinade por los valo-
0.301030
res de k=2, log k=0.301030, n=12 y log t= ——————=0.025085 que es el caso de
12
nuestra cscala lcmperndn; la recta horizontal que pasa por este punto, sefiala to-
das las posibilidades de divisién intervilica que nos dardn como resultado el tem-
peramento actual, ya que la proporcién de variacién U7, se mantiene constante.

Todo otre caso de subdivision intcrvilica estard representado por horizontales,

* 63 *



Revista Musical Chilena / José Vicente Asuat

Las pricticas microtonales brotaron a comienzo de este siglo en
forma aislada, fruto de mentes visionarias que previeren la crisis por
venir y tuvieren la suficiente audacia como para exponerlas publica-
mente. Quizds el antecedente m4s antiguo sean las dos piezas en cuar-
tos de tono para cello y piano publicadas por Richard Stein en 1906.
Casi contemporineamente, Ferruccio Busoni, pianista y compositor
italiano, publicaba en Trieste un estudio en el que proponia la divi-
sion del tono en tercios y sextos de tono. También separado por una
gran distancia, tanto geogrifica como espiritual, en esa misma época
Julién Carrillo descubria en el Conservatorio Nacional de México su
famoso sonido 13, e iniciaba una larga serie de experimentaciones no
interrumpidas hasta estos dias. Si siguiéramos enunciando la larga lis-
ta de personalidades que prepararon el terreno para el cultive de los
microtonos, podriamos comprobar que provienen desde muy distintos
lugares del mundo y bajo muy variados estimulos, lo cual nos habla

que en nuestro grifico son lineas de igual temperamento, determinadas segun la
variacién de “n” y “k” que deseemos obtener. Naturalmente las divisiones que in-
teresan al microtonalismo son menores que la actual y graficamente estardn re-
presentadas por horizontales situadas mds abajo de la dibujada. E! drea de exis-
tencia de estas horizontales limitard por abajo seglin sea la capacidad acustica de
nuestro oido para diferenciar dos frecuencias consecutivas. Fste limite perceptivo
no estd precisado absolutamente, sino depende de la sensibilidad y educacién de
cada oido. Convendremos con la opinién de algunos fisicos que suponen cl inter-
valo distinguible mas pequeﬁo ¢! denominado “coma”, que estd dado por una ra-
#n de frecuencias de 81/80=1,0125 y log t—0.005395 aunque estd demostrado que
diferencias menores son auditivamente perceptibles. El 4rea de posibilidades disolu-
tivas estarfa encerrada entre ambas horizontales ¥ grificamente podemos vislumbrar
las infinitas variedades que se presentan para el empleo de los microtonos,
También se puede licgar a la concepcidén microtonal, 'partiendo de la escala
natural de armdnicos, la que desarrollindola en toda su extensién, apreciamos que
reproduce un fenémenc similar al sefialado grificamente; ¢n efecto, podemos apre-
ciar que los primeros arménicos estdn constituidos por saltos -intervdlicos aprecia-
bles (octava, quinta, cuarta), para ir disminuyendo en su amplitud hasta llegar

al arménico 22 donde comienzan a aparecer intervalos menores que el semitono,
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de la universalidad y necesidad actual de este sistema (4). En efecto,
si enfocamos algunos de los principales musicos pioneros del nuevo
verbo, veremos que han actuado en forma muy diversa frente al pro:
blema: Asi por ¢jemplo, Alois Haba, checoeslovaco de origen, llegd a
los microtonos a través de experiencias vitales nacidas del contacto con
la musica folkldrica de su pais. Un concienzudo estudio de las moda-
lidades musicales del cercano Oriente, y el conocimiento de las pric-
ticas microtonales precedentes que se habian llevado a cabo especial-
mente en Alemania, estimularen su capacidad creadora, que ha fruc-
tificado en una extensa labor, tanto creativa como pedagogica. ¥l pro-
posito de Haba al realizar la fragmentacién del semitono, a mds de

continuando €l proceso de empequefiecimiento hasta concurrir a una virtual eva-
poracién del sonido.

El haber elegide para la constitucién de nuestra escala “natural” los primeros
13 arménicos (escala diaténica) o los primeros 21 (escala cromdtica), constituye
una arbitraricdad que impide suponer que nuestra escala tenga una explicacién
fisica suficiente como para desechar alguna otra escala que se deduzca también de
la misma serie de arménicos. Ademds no olvidemos que para obtener la escala na-
tural, fue necesario suavizar la serie anterior, ya que contiene sonidos que no se
ajustan a su temperamento, como es el caso del arménico 7 que es un sexto de to-
no mas bajo que el 5i ¢ el arménico 11 que es un cuarto de tono mds alto que ei
Fa. Estos dos sonidos de por si justifican las escalas en cuartos y tercios de tono, y,
por consiguiente, la escala de doceavos de tono que involucra a ambas, y que es

la escala limite que en la prictica han llegado los compositores microtonales.

Qq;gion
— Qegion dialonica —‘rﬁrwucajrpe,g'\oﬂ Ullracrgmalica
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(4) Podemos mencionar entre otros a Willy Méllendorf en Alemania, Arthur Lou-
ri¢ y Georges Rimsky-Korsakow en Rusia, Marina Scriabin e Yvette Grimaud en
Francia, Dominguez de Burrueta y Panach Ramos en Espafia, Hans Barth y Mil-
:dred Cooper en Estados Unidos, etc,
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partir de la conviccion de que el ciclo de la misica semitonal esti ce-
1rado, es conjugar dentro de la cultura occidental elementos de la cul-
tura oriental que se entrelazan influyendo la musica popular de su
pais. La posicién de Haba no es producto pues de un frio razonamien-
to intelectual, sino es el resultado de una necesidad vital engendrada
en el intimo contacto con misicas no sujetas a la convencién occi-
dental.

Una posicién mds ambiciosa y con pretensiones- de franca .revolu-
cién proponen los muisicos rusos Ivén Wischnegradsky v Nicolds Obou-
how. Ellos no se detienen en una mera subdivisién escalistica, sino se
internan en los dominios filoséficos y psicologicos del universo mu-
sical, transmutando valores y definiendo un nuevo verbo 50MNOT0.

El concepto fundamental de la teoria y prictica de Wischnegrads-
ky y Obouhow, supone la existencia de parte del auditor de una con-
ciencia pansonora que asimile el sonido como un foco en proceso de
expansién tendiente a resolverse en la mas grande densidad sonora que
pueda obtenerse por medio de la superposicién de sonidos.

Esta concepcién abstracta, implica un acorde total en el cual es-
tén incluidos ‘todos los sonidos audibles formando un conglomerado
gigantesco. Cualquier otro acorde posible de formar, es parte incom-
pleta de este acorde absoluto, v al transladarse durante el proceso crea-
tivo a otro acorde de las mismas caracteristicas, sigue una trayectoria
buscando su integracién total en la pansonoridad. La bisqueda de la
pansonoridad a través de distintos acordes de variada altura y densi-
dad, constituye un transcurrir del fluido musical por medio del enca-
denamiento atractivo de estos acordes, De esta manera se consigue el
movimiento o andar musical, que en la musica tonal se logra median-
te la disonancia, que conduce a la resolucién cadencial en el tono o
acorde tonal. En el ultracromatismo (que es el nombre del sistema
de Wischnegradsky), se resuelve en la pansonoridad y a cada uno de
estos acordes fragmentarios que se mueven en busca de su integracién,
los denomina “continuum sonores”, precisamente por la continuidad
cinemitica que llevan en si.

Para aclarar el concepto de pansonoridad, podemos ayudarnos con
un poco de imaginacién, comparéndolo graficamente a una finisima y
apretada red que incluya a todos los sonidos audibles, desde los mds
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graves hasta los mds agudos. Un sonido aislado serd visualizado como
un punto de esta red, y un “continuum soncres”, como un sector li-
mitado que se moveria dentro de la red segin el fluir musical, abar-
cando nuevas posiciones mediante un proceso, ya sea de contraccién o
expansién, pero siempre tendiendo a su culminacién o descanso fi-
nal, que es su mixima densidad o sea la pansonoridad.

La diferencia entre esta conciencia pansonora y la “conciencia na-
tural” que es aquella tonal diaténica, Wischnegradsky la refiere a las
distintas relaciones que se producen entre el sonido y el espacio mu-
sical: para una conciencia natural, dice Wischnegradsky es el sonido
musical el que predomina y el espacio no es sino una funcién del so-
nido que se determina como un intervalo entre dos sonidos. Para una
conciencia pansonora, es lo inverso: el espacio predomina y el sonido
no es sino una funcién de éi, determindndose como un punto en el es-
pacio.

El caso de Julidn Carrillo es totalmente distinto a los expuestos
anteriormente. Carrillo parte del anilisis minucioso de nuestra escala
temperada, desde un punto de vista matemitico puro y, légicamente,
llega a una disconformidad absoluta con las convenciones quc ella
supone. El es un matemdtico riguroso que no acepta las arbitrarieda-
des impuestas por la costumbre, y a su intolerancia une el inmediato
deseo de ordenar y reconstruir la estructura musical. Este proceso
creador .comienza con el hallazgo de un sonido que no se encuentra
en la escala natural de arménicos y que es un dieciseisavo de tono ubi-
cado entre las notas Sol y La de la cuarta cuerda del violin, que Carri-
llo designa con el nombre de sonido 13. A partir del sonido 13, y si-
guiendo un razonamiento matemdtico especulativo, Carrillo llega a la
obtencién de un verdadero infinito musical, producto de la divisién
infinitesimal del tono, que equivale en este proceso de atomizacién in-
tervalica, a una completa disolucién del sonido.

En el caso de Carrillo, €l mévil que lo impulsa a sus busquedas
microténicas, no es tanto la necesidad de un nuevo planteamiento es-
tético o la conciencia del desgaste de ruestro sistema tonal, sino es su
franca disconformidad con las arbitrariedades de la escala temperada
y-el deseo de legislar los sonidos desde su punto de vista racional y ma-
temdtico.
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Al haber dado esta rdpida ojeada a las tres tendencias microtona-
les de fisonomia mds pronunciada Y que proporcionan una visién mds
general sobre las posibilidades estéticas del microtonalismo, nos da-
mos cuenta de su_universalidad y de los variados puntos de partida
desde donde se puede llegar a ¢l, pero hasta ahora solo hemos observa-
do el aspecto tedrico de este sistema, y logicamente nos asiste el deseo
de conocer cémo es posible llevarlo a la prictica en la confeccién de
obras que contengan los nuevos elementos que nos ofrece,

El primer problema prictico que se presenta frente a un musico
microtonalista, es la notacién de lo que va a decir.

La escritura actual de la musica, pulida y ampliada por la practi-
ca de siglos, se apoya en un sistema de ejes cartesianos tiempo-altura,
cuyas divisiones no guardan una proporcién constante, sino varian ca-
prichosamente de acuerdo a las pulsaciones que se adopten, o la dis-
posicién de los sonidos en el papel. Sin embargo, la prictica y familia-
ridad que se tiene con este sistema, pule sus pequenas imperfecciones
y lo convierte en una notaci6n clara, ficil de leer e interpretar, hasta
€l punto de que un simple aficionado puede formarse una idea bas-
tante aproximada de una obra con solo mirar la partitura, por muy
compleja que ésta sea. Estas virtudes confieren a nuestra notacién un
valor que no vale la pena desestimar, v asi las notaciones que se han
ideado para los microtonos, en gran parte no son sino una amplia-
cién o generalizacién del sistema de escritura cuya notacién actual se-
rfa un caso particular,

En la prictica se han propuesto varios tipos de notacién, varian-
do del mds sencillo, una simple cruz sobre la nota temperada mas pro-
xima al sonido alterado y que es solo plicable a divisiones simples co-
mo serian los tercios o cuartos de tono, a otros sistemas, como cl pro-
puesto por Wischnegradsky, que consiste en mantener intacta la nota-
cién, introduciendo una mayor variedad de signos de alteracién (sos-
tenidos, bemoles, becuadros), que pueden reproducir el nimero de di-
visiones del tono. Asi, si la division es de doceavos de tono, que es la
practicada por la escuela ultracromitica por contener las divisiones
simples de tercios y cuartos de tono, habrd 12 signos para expresar
estas divisiones, y estos simbolos, tal como los propone Wischnegrads-
ky, son variaciones de los signos tradicionales hechos con claridad y
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sencillez, lo que permite su ficil asimilacién. Obouhow tambi¢n ha
ideado una notacién que conserva la escritura tradicional e incluso eli-
mina las alteraciones al introducir ingeniosamente colores para desig-
nar los sonidos. De esta manera en la escala de doceavos de tono, los
colores que usa Obouhow son el rojo para designar el sonido tempe-
rado; 1/12 mis alto es el mismo signo pere con coloracién naranja;
1/6 de tono mds alto la coloracién es amarilla; 1/4 de tono es verde;
1/3 de tono es azul; 5/12 es violeta; v 6/12 que corresponde al semi-

tono es nuevamente roja por ser un sonido que pertenece a la escala
temperada.

Face's on doceavos de lono segun Wischnegradsky
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Julidn Carrillo, iconoclasta y creador al mismo tiempo, desdefia
todo lo que la tradicién le ha legado, e inventa un nuevo tipo de es-
critura que se desarrolla en un eje horizontal donde anota los dieci-
seisavos de tono de su sisterna mediante nimeros que van desde 1 a 96,
consiguiendo de este modo dar cabida a todo su infinito musical en la
breve extensién de una hoja de papel.

Pero sea cual fuere el sistema de notacion, una vez escrita la musi-
ca y estudiada por el intérprete, es necesario materializarla mediante
algtin instrumento musical. E1 problema de la confeccién de nuevos
instrumentos con afinacién mis sensible, ha constituido una valla no
siempre franqueada por los musicos microtonales. Al respecto, Alois
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Haba y Julidn Carrillo son quienes han desarrollado una labor mds
fructifera en este sentido; el primero proyectdndolos v realizdndolos
con la ayuda de conocidos fabricantes de instrumentos que confeccio-
naron pianos de doble teclado para reproducir cuartos de tono, y ar-
monium con sextos de tono. También han obtenido instrumentos de
viento, tanto bronces como maderas, provistos de llaves adicionales pa-
ra producir cuartos de tono. Si a estos instrumentos agregamos aque-
llos que no son temperados, como es el caso de la familia de cuerdas y
la voz humana, vemos que el material de trabajo disponible para Alois
Haba es bastante completo. Julidn Carrillo fabricé el mismo, con la
ayuda de sus discipulos, sus propios instrumentos microténicos, que
son de una gran variedad 'y reproducen hasta divisiones de 1 /16 de
tono. La escuela ultracromitica, en cambio, ha tropezado con la difi-
cultad de instrumentos que reproduzcan sus aspiraciones en torno del
espacio sonoro, y han debide contentarse con el procedimiento rudi-
mentario de acoplar dos o cuatro pianos afinados de modo que exista
entre ellos diferencias de cuarto o sextos de tono, y al empleo de ins-
trumentos no temperados, como es el caso de las cuerdas y la voz hu-
mana.

Pero una vez superadas las dificultades de escritura e instrumen-
tos, al paso siguiente Ye un compositor microtonal surge otro proble-
ma no menos dificil de resolver que los anteriores, y es saber en qué
medida debe emplear los microtonos para que puedan adquirir su pro-
pia autonomia frente a la conciencia arménica tradicional, que con
su fuerte polaridad tiende a absorberlos.

Podemos vislumbrar al respecto, distintos criterios de empleo de
estos muevos sonidos:

Un primer criterio es utilizarlos como recurso que respondan a las
funciones de la escala temperada actual. Serian usados con criterio ar-
moénico y melédico, como excepciones que, por el hecho de ser tales,
confirmaran y subrayaran la escala de doce sonidos, limitindose su
uso a la funcién de apoyaturas o notas de paso, sin extenderse en in-
tervalos mayores que podrian dar sensacién de ambigiiedad en el pro-
ceso escalistico. Seria un tratamiento semejante al que tuvieron las no-
tas cromdticas durante el imperio de la escala diaténica y que después
de un largo proceso de asimilacién actstica han sido claramente indi-
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vidualizadas y jerarquizadas, culminando en nuestro siglo con la adop-
cion de la escala romdtica como escala base en el sistema de los doce
tonos.

Otro criterio de empleo, alejéndonos ya de la escala de doce so-
nidos, seria la constante monodia, en la cual los microtonos podrian
aparecer en grados sucesivos o por saltos, acercindonos de esta mane-
ra a la concepcion oriental de la musica. En este caso s¢ podria intro-
ducir el concepto de sonido continuo, equivalente a un sonido no de-
terminade por una frecuencia fija, sino oscilante alternativamente por
microtonos vecinos, dande una sensacién de movilidad y potencia mu-
sical interna, que sc superpondria a su movilidad y musicalidad exter-
na, la que es funcién de su posicién con respecto a los otros sonidos
que forman la monodia, originando una dualidad auditiva de intere-
santes y prometedoras posibilidades.

Un tercer criterio de construccién microtonal, seria el empleo ii-
bre de los microtonos, ya como salto intervilico o como agrupaciones
acérdicas, derivando a una nueva concepcién armonica y melédica que
servirfa de base a las leyes que regirian estos sonidos.

Pero sea cual fuere el criterio a adoptar, hay que considerar que
nuestro oido, habituado ya a la ordenacion convencional de los soni-
dos en nuestra escala temperada, considera a ésta como su verdad tni-
ca e inmutable, y cualquier sonido que esté fuera de ella tenderd a
asimilarlo mediante un proceso de traduccién o correccién mental, al
sonido temperado mds préximo. Es claro que esta costumbre durard
hasta que hayamos educado convenientemente nuestro oido a la dife-
renciacién de los microtonos, pero para llegar a este estado ideal serd
necesario. previamente una gran difusién y prictica de estos sonidos,
lo que-distancia la perspectiva del advenimiento integral de este sis-
tema. : :

Fsta misma inercia auditiva trae aparejadas consecuencias mads
graves, de orden estético, al mantenerse la conciencia tonalista o tona-
lizante frente a la audicion de una obra microtonal. Esta situacién
conduciria a considerar los microtonos como defectos o imperfecciones
de la escala temperada, y si nos quedamos en esta etapa, €s muy poco
o nada lo que estos sonidos pueden agregar a nuestra evolucién  mu-
sical, pues su empleo se circunscribiria a alternar con los sonidos tem-
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perados en forma mis o menos parecida a como actualmente apare-
cen en obras tradicionales merced a desafinaciones de un solista o de
una orquesta, con resultados, 'por cierto, nada de felices.

Para que el microtonalismo tenga jerarquia de etapa auténoma y
continuadora del tonalismo, es necesario que a mds de sus innovacio-
nes de cardcter intervalico, agregue un cambio radical en el sentir me-
Iédico-arménico, en las formas tradicionales, en la ritmica, en los ins-
trumentos, y en general: todas las variables que posee la musica de-
ben dar un paso adelante buscando su correcta alineacién dentro del
nuevo sistema, porque de otra manera corremos el riesgo de estar
engendrando una deformidad musical que no corresponda a ninguna
conciencia sonora, sino sea un producto hibrido, sin valor ni justifi-
cacién alguna.

Es oportuno resaltar la enorme dificultad que significa el poder
realizar por medio de intérpretes humanos este tipo de musica. En los
instrumentos de teclado, al duplicarse, triplicarse, sextuplicarse, etc.,
su nimero de teclas, en Ia misma proporcién disminuirdin su facilidad
de ecjecucién a mds de su agilidad y brillantez. En instrumentos no
temperados el problema es atin mayor, porque si actualmente se ne-
cesitan afios de estudio para que un violinista, por ejemplo, pueda to-
car medianamente bien y sin mucho desafinar, un trozo de musica que
esti dividida en semitonos, para lograr la misma precisién en dieci-
seisavos de tono, por ejemplo, tendremos que recurrir a intérpretes ex-
cepcionales que, al ser una excepcién, hardn que la prictica de la
musica microtdénica sea muy limitada. Esto es referente a solistas; en
conjuntos instrumentales ya es pricticamente imposible pedir que un
director de orquesta posea oido tan fino que determine la afinacién
de cada instrumento del conjunto, lo que conduciria a interpretacio-
nes aproximadas desprovistas de seriedad artistica. Si a estos inconve-
nientes le agregamos las complejidades que supone la sutileza de este
sistema extensiva a todas las variables musicales (microritmia, micro-
dindmica, division progresiva del tiempo, etc.), vemos que la partici-
pacién del hombre como intérprete entre compositor y auditor se ha-
ce imposible. Asi, todos estos factores que imposibilitan la existencia
de intérpretes humanos son voces que invocan la misma solucién: la
muisica mecanizada. Los instrumentos electrénicos nos ofrecen recur-
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sos ilimitados en cuanto a sutilezas de todo orden, a mids de una fide-
lidad reproductora de la idea del autor que jamds intérprete alguno
ha conseguido. Esta solucién reuniria al microtonalismo junto con otras
tendencias experimentales basadas en la aplicacién de ruidos y decli-
naciones de sonidos, cn el terreno de la utilizacién de maquinarias
eléctricas en la confeccién de musica, proyectando hacia el futuro una
nueva fuente de recursos que, es muy légico esperar, conduzca al ad-
venimiento de un nuevo mundo sonoro de insospechadas e ilimitadas
extcnsiones,
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Orquesta Sinfonica de Chile

El Instituto de Extensidén Musical de la
Universidad de Chile firmé un contra-
to con la R.C.A. Victor para la graba-
cidn de musica sinfénica, dramdtica A
de cimara de compositores chilenos a
fin de fomentar al mdximum la difusién
de la produccién musical nacional. Tan-
to los conjunto estables del Instituto co-
mo solistas especialmente contratados
realizardn la labor artistica de graba-
cién, a través del departamento técnico

Alfonso Leng
Jorga Urrutia
Juan Orrego Salas
Alfonso Letelier
Gustavo Becerra
Jorge Urrutia
Préspero Bisquertt

de Grabaciones del Institute, en cinta
magnética, vy la R.C.A, Victor hard la
matriz del disco y su grabacién en “Se-
llo Rojo”. Estas grabaciones serdn distri-
buidas en toda Sud América y Norte
América por las filiales de R.C.A. Victor.

Durante los meses de octubre ¥ no-
viembre, la Orquesta Sinfénica de Chi-
le, bajo la direcciéon del maestro Victor
Tevah, ha realizado las grabaciones de
las siguientes obras de compositores na-
cionales:

“La Muerte de Alsino”

“Pastoral de Alhué”

“Primera Sinfonia”

“La Vida del Campo”

“Concierto para violin y orquesta”
“La Guitarra del Diablo”
“Proccsidén del Cristo de Mayo”

“Nochebuena”

Carlos Riesco
René Amengual

‘Serenata”
“Concierto para piano y orquesta”

Cuarteto de Cuerdas del Instituto

Primer Festival Latincamericano de Musica de Montevideo.

El Cuarteto de Cuerdas del Instituto
de Extensién Musical, integrado por los
profesores Enrique Iniesta (primer vio-
lin), Ernesto Ledermann (segundo vio-
lin), Zoltan Fischer (viola) y Angel Ce-
ruti (cello), ofrecieron dos Conciertos
de Cimara en el Festival Latinoameri-
cano de Miisica, organizado por el So-
dre de Montevideo, al que fueron espe-
cialmente invitados.

¥ 74

Se inicié la participacién de nuestro
conjunto, en el noveno recital del Festi-
val el 26 de septiembre, con un progra-
ma que consultaba las siguientes obras:
“Cuarteto N¢ 1, Op. 12 de Domingo
Santa Cruz, Cuartete de Cuerdas de Al-
fonso Letelier y Cuarteto Criollo de Vi-
cente Ascone.

La prensa uruguaya, al comentar este
primer concierto del Cuarteto de Guer-
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das del Instituto, alabd sin restricciones
las cunalidades virtuosisticas de nuestro
conjunto y su gran homegeneidad esti-
listica. El critico de “El Pais”, de Mon-
tevideo, dice en su comentario titulado;
“Los chilenos levanta el nivel”: “He aqui
un concierto que si hubjera ocupado
una de las primeras fechas del Festival
habria ganado para éste un prestigio y
una accptacién piblica que le habrian
sido favorables”. Mds adelante agrega:
“El cuarteto chileno es tal vez ¢l me-
jor de América, no sélo porque sus cua-
tro instrumentistas son musicos dc gran
competencia y técnica excelente,
porque el primer violin es un artista de
personalidad, y la personalidad del pri-
mer violin da casi siempre la ténica del
interés de un cuarteto. Enrique Inies-

sino

ta tiene una- trayectoria de concertista
importante. Sirmpré ha impresionado
por su cscuela depurada y una musica-
lidad profunda, enriquecidas por la ve-
hemencia temperamental de un autén-
tico espafiol. Desde hace varios afios es
concertino de la Orquesta Sinfénica de
Chile y primer violin en este cuartcto,
sin por ello interrumpir su carrera de
solista. Todo el cuarteto demuestra una
vez mds que los chilencs saben hacer
las cosas bien. La eleccion de las cua-
tro cuerdas es de primer orden y el tra-
bajo de compenectracién y entcndimien-
to revela una larga frecuentacién del
género y un estudio medular de las obras.
Equilibrio polifdnico, afinacién perfec-
ta, sensibilidad en el sonido y sobre to-
do impulso expresivo, conviccidén para
lo que se ejecuta.

“Pero si la revelacién de los intérpre-
tes fue importante —contintia diciendo
este critico— no lo fue menos la presen-
cia de las obras chilenas del programa.
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Aqui tambic¢n la solidez y la autoridad
de Santa Cruz y Letelicr dieron al au-
ditorio esa semsacién de comodidad, de
certeza que ofrece la musica que pisa
terreno firme. Se respiraba una total at-
mésfera de musicalidad y de noblcza, Se
sabia que estibamos oyendo miusica bien
cstructurada, sensatamente escrita, pero
ademds rica en ideas, en recursos, ins-
pirada en una temitica y en los hallaz-
gos formalcs.

“El Cuarteto de Santa Cruz tiene un
evidente lirismo de largo aliento. Es po-
siblemente un derivado de los post ro-
manticismos alemanecs, pero aligerado de
toda problemdtica estética y muy claro
en su forma. Nobilisimo de estructura vy
de temas, sereno y sin apremios ‘en Ia
exposicién, amplio ¢ imaginativo en los
desarrollos, confiando siempre en la ca-
lidad de las ocurrencias mas que en la
originalidad o la habilidad de los re-
CUTS0S.

“La obra de Letclier cs mds aireada,
mis pocftica; menos construida, pero
tambi¢n rica en invencién y- en inspi-
racién melédica. El primer movimiento
cs un sereno “cantabile” cuya armonia’
muestra algunas discretas resonancias im-
presionistas. El scgundo movimicnta no
ofrece casi contrastes; sigue en un clima
similar acen}uando la lentitud del “tem-
po” y la simplicidad del canto princi-
pal que obtiene una suave réplica con-
trapuntistica en Ias voces restantes. Acen-
tos nativos parccen esbozarse en forma
Iejana. La belleza de la linea melédica
coloca a la obra en un lugar de privi-
legio en cste festival tan avaro en ese
elemento bdsico de la creacidn musical.
¥l tercer movimiento es una Fuga cld-
sica cn planteo, temdtica y resolucidn.
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Escritura clara, elegante, con algunos
encuentros disonantes que son los Uni-
cos rasgos de modernidad atemperada
que ofrece el cuarteto.

“El Cuarteto Criollo de Ascone nunca
se oy6 mejor tocado y mis bicn apro-
vechado cn su colorido de ingenuo nati-
vismo. Es una obra endeble, pero eje-
cutada con el entusiasmo que le dieron

los chilenos, parecié agradable y lle-
vadera™.

En el segundo concierto ofrecido por
el Cuarteto de Cuerdas del Instituto, en
Montcvideo, este conjunto tocd las si-
guientes obras: Beethoven: Cuarteto Op
59, N° 2; Ravel: Cuarteto en Fa, y Schu-
bert: Cuarteto “La Muerte y la Don-
cella”.

Conciertos Educacionales

Durante los meses de octubre y noviem-
bre, el Cuarteto de Cuerdas del Insti-
tuto dio 12 conciertos en las Escuelas

Universitarias para los alumnos de di-
chas facultades. Estos conciertos son gra-
tuitos.

Ballet Nacional Chileno

La segunda temporada de ballet de 1957,
del Ballet Nacional Chileno, se realizé
en el Teatro Victoria, desde el 21 dc
octubre al 3 de noviembre inclusive, con
funciones diarias en las que se presen-
taron los siguientes ballets: “La Mesa
Verde”, “La Gran Ciudad”, “Pavana” y
“Baile en la Antigua Viena” con coreo-
graffas de Kurt Jooss; “Carmina Bura-
na”, “Alotria”, “Coppelia”, *“Capricho
Vienés” y “Czardas en la Noche”, con
coreografia de Ernst Uthoff; “Bastiin
y Bastiana’ con coreografia de Patricio
Bunstey; “Facade” con coreografia de
Malucha Solari y “Fantasia” con coreo-
grafia de Hans Zillig. Ademds, se estre-
16 el nuevo ballet de Ernst Uthoff, “Mi-
lagro en la Alameda”.

Se¢ inicié la temporada de ballet ccn
un Festival Jooss, para conmemorar el vi-

gésimo quinto aniversario del estreno, en
1932 en Paris, de “La Mesa Verde”, du-
rante el Festival Internacional de Danza,
en que esta obra de Jooss fue agraciada
con el Primer Premio de la Danza.

La Orquesta Sinfénica de Chile, ba-
jo la direccién de los maestros Victor
Tevah y Héctor Carvajal, participé en
la temporada de Ballet y también el Co-
ro de la Universidad de Chile. Actuaron
como solistas en “Carmina Burana™ vy
“Bastidn y Bastiana”, Mar{a Elena Gui-
ilez, Georgeanne Vial y Miguel Concha.

El éxito artistico y de publico del Ba-
llet Nacional Chileno fue realmente. ex-
traordinario, tanto en las funciones re-
gulares como en las a precios reducidos
y muy especialmente en las presenta-
ciones del nuevo ballet de Utholf, “Mi-
lagro en la Alameda’.

Estreno mundial de “Milagro en la Alameda”

Un cuento de hadas en el que Ernst
Uthoff usa por primera vez temas y
motivos nacionales, es el tema de este ba-
llet que ha constituido uno de los éxi-
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tos mads resonantes y decisivos del Ba-
Ilet Nacional Chileno.

“Milagro en la Alameda” es un cuen-
to para nifios de “ocho a ochenta aitos
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relatado en danza y pantomima” con
argumento y coreografia de Ernst Uthoff,
musica de Héctor Carvajal y Bayer, ves-
tuario de Hedi Krassa y decorados de
Thomas Rossner. Come explica Uthoff
cn el programa, “Este ballet no es sino
la simple historia de dos nifies que ven
“milagrosamente’” realizados sus deseos.
Podria suceder en cualquier pais; vo lo
imaginé en Chile. Creo que puedo me-
recer vuestra benevolencia si no le on-
contrdis un sabor auténticamente chile-
no; no naci en cste pais, pero si mis
hijos y espero que un dia ellos os entre-
gardn un especticulo con todos los in-
gredientes chilenos que pueden [altar cn
el mio”.

Este ballet no puede calificarse de
criollista ni tiene intenciones de exalta-
cién folklérica, pero es la visién de un
gran artista que ha observado cuidado-
samente muchos aspectos de nuestro pue-
blo y que ha sabide pintarlos a través
de un lenguaje coreogrifico en plena
madurez. Lo chileno en este especticu-
lo s encuentra en las dos escenas de la
calle frente a la jugueteria, en el hua-
s0 y su china, en los suplementeros, cn
el barquillero, en la dama y caballero
de otros tiempos, en las colegialas, en
lis gredas negras de Chillin, en la fon-
da y las guitarras, en la vendedora de
ponchos. Son personajes de esta ticrra
contemplados por la mentalidad de un
curopeo, diferentes, tal vez, al enfoque
que de ellos habria hecho un coredgrafo
nacido en este pais, pero no menos au-
ténticos en la intencién que a través de
ellos se desea transmitir,

La cueca, el zapateado, la sajuriana,
dejan de ser cucca, zapateado y sajuria-
na, en cuanto se las extrae de la 6rbi-
ta popular a que pertenecen; ¢! campo,
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Ia fonda, la fiesta con auténticas “can-
taoras” con guitarras y arpas destem-
pladas y voces nasales. Una vez transpor-
tadas al escenario de un ballet, prima la
estilizacion, pierden las raices verndcu-
las y deben ser juzgadas con otro espi-
ritu, al que tanto puede llegar el tem-
peramento de un extranjero como de un
chileno, cada uno con lo que es subs-
tancial a su personalidad,

Yolanda Montecino de Aguirre en “El
Tlustrado”, al juzgar este ballet, dijo:
“Varios son los factores que han deter-
minado el impacto que “Milagro en la
Alameda” produce sobre el publico. En-
tre cllos sefialaremos, ante todo, la in-
teligente actitud del coredgrafo, de crear
un ballet pensando en las condiciones mds
sobresalientes de cada bailarin, sin caer
por cllo en la vieja f6rmula de los “di-
y El en-
samblar estos personajes todo
plistico y armonioso requeria la mano
de un coredgrafo con verdadero oficio
y experiencia, Uthofi logra aqui, con la
cxcepcion de cierto desequilibrio entre

“entrés” ...
en un

vertissements” las

las escenas mimadas y los “ensembles”
de los muiiecos, una labor de mérito.
Pantomima, danza, solos y escenas tea
trales poseen la unidad precisa, v salvo
algunos pasajes, como ¢l del suefio de
los nifios mecidos por las nodrizas, na-
da esti de mis.

“El paso de la realidad de la calle
con sus palomillas, pelusas y transein-
tes, al rcino del sueiio y la fantasia, per-
mite al coredgrafo dar fe de su domi-
nio en cste tipo de temas. La idealiza-
cién, en el Pais del Suefio, de los per-
sonajes que aparecen en el primer cuadro,
es uno de los mejores aciertos psicologi-
cos de la obra, junto a la nota de hu-
manidad y poesia, que emociona a los
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espectadores de todas  las .edades ante
la historia de Meche “que por bucna
merecia una mufieca”, y Juanito, “que
por un poncho hasta un bafio se da-
ria”,

Hans Ehrmann-Ewart, en “El Debatc”,
al juzgar el desempefio de los bailari-
nes, comenta: “Virginia Roncal tuvo por
primera vez la oportunidad de mostrar
en escena su gran seguridad técnica en
puntas; no sblo se lucié en sus Varia-
ciones, sino que impregné al Hada Ma-
drina de una serena dignidad, sobrena-
tural y al mismo tiempo afectuosa.

“Maria Elena Ardnguiz y José Maria
Uribe, como Meche y Juanito, respecti-
vamente, matizaron muy bien las reac-
ciones de sus personajes, frente a las
diversas situaciones que éstos deben atra-
vesar y también bailaron muy bien, sin
apartarse por un sélo momento de sus
caracterizaciones. José Maria Uribe se
destaca como una de las mas firmes pro-
mesas de la nueva generacién del Ba-
let.

“Entre los “nuevos” también llamé Ia
atencion, Armando Contador, no sélo
por su acrobdtica danza, sino por ha-
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ber sabido, ademads, dotar al Chino  de
cierta individualidad.

“Unanue y Escauriaza, como los Pe-
leles, brindaron una de las mejores se-
cuencias con su —aparentc— desarticu-
lada danza; ¢l Trompo (Chela Gilber-
to) dio la nota efectiva que entusiasmé
al piblico, perc carecié de pureza téc-
nica.

“En papeles menores, Adriana Torres,
cre6 un personaje interesante como la
vendedora de ponchos y Heinz Poll tu-
vo un buen rendimiento en dos papeles.

“Malucha Solari supo dar gracia a
un papel (Laucha Andaluza), que fi-
cilmente podria haber caide en la vul-
garidad.

“Fue muy satisfactorio el rendimiento
de los bailarines. Todos los papeles, por
pequeiios que fueran, hacian fuertes exi-
gencias a los intérpretes y los artistas
résponideron muy bien a las mismas.
Hasta el punto de que posiblemente ya
pueda comenzar a hablarse de un esti-
lo propio de los bailarines del conjun-
to, que se definirfa por una fusion de
la danza, con la caracterizacion de los
personajes respectivos’”.
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Audicién completa del “Clave Bien Temperado”
de Juan Sebastidn Bach

Uno de los mis importantes aconteci-
mientos musicales de los 1ltimos tiem-
pos en Chile ha sido la audicién com-
pleta del “Clave Bien Temperado™ de
Juan Sebastian Bach, ejecutado al! pia-
no por el eminente pianista chileno, Al-
fonso Montccino, artista que fue espe-
cialmente invitado por el Instituto de
Extensién Musical para realizar esta mag-
na obra.

Todos los que siguen el movimiento
musical del pais recuerdan que la pri-
mera audicion de esta obra maestra la
efectué Claudio Arrau; la segunda la
realizaron alumnos del Conservatorio
Nacional de Musica, con motivo de ce-
lebrarse el segundo centenario de la
muerte del gran compositor y el primer
centenario de la fundacién de este csta-
blecimiento -de ensefianza musical; la
tercera tuvo lugar los dias 7, 10, 14 y 17
de octubre de este afio, por el pianis-
ta Alfonso Montecino, artista que ha
sido considerado por la critica de Eu-
ropa y América como uno de los mis
sobresalientes intérpretes de estos' cna-
renta y ocho preludios y fugas.

Alfonso Montecino supo demostrar en
todo momento que su preccupacion pri-
mardial ha sido captar el contenido ex-
presivo de cada trozo, a fin de realizar la
variada gama y el elevado plano de con-
tenido humano que convierte a  esta
obra en el mds gran mensaje espiritual
de la musica. Asi lo comprendié el pu-
blico y !a critica. Daniel Quiroga, en
“El Debate”, dijo: “..Libre de exhibi-
cionismos, libre de toda vanidad virtuo-
sitica, el ejecutante entregaba al publi-
co el mensaje puro de un misico en

* 79

que espiritu y materia sonora se reali-
zan fundi¢ndose con perfeccién inigua-
lada, y el plblico recogia este mensa-
je con una concentracién emocionante,
digna de la obra y del intérprete.

“Cuanto ha progresado y madurado
Montecino en los ultimos afos. estaba
alli, Calidad del sonido, seguridad del
mecanismo, cultura musical superior que
le orienta con seguros pasos dentro de
la valorizacién de los recursos construc-
tivos y expresivos que dan base a la
obra. El problema de entregar en un
piano moderno una obra pensada para
un clave, aparecié resuelto asi con uvn
minimum de la ohligada alteracién que
cl cambic de instrumento impone. Pe-
ro mis alld estaba lo que no cambia: el
mensaje musical, la maravilla de cons-
fruccién, pedagégicamente dirigida . y
artisticamente realizada con genial poten-
cia. .

“Si recibimos ese mensaje fue afor-
tunadamente, porque el intérprete ha-
bia llegado al fondo de la obra, porque
logré tocar el centro migico de la in-
terpretacién, alli donde el ejecutante
desaparece y queda la musica en li-
bertad. Por todo ello debema; agra-
decer a Montecino, a la nobleza y cali-
dad de su trabajo”.

El Instituto de Extensién Musical, a
fin de conservar en sus archivos esta ex-
traordinaria “interpretacion del “Clave
Bien Temperado”, pidié a Alfonso Mon-
tecino grabar, en su estudio de graba-
ciones, la obra completa, que ha que:
dado en cinta magnética para que estu-
diantes, musicos y aficionados puedan
escucharla con fines pedagdgicos.

*



Revista Musical Chilena /

Conciertos

Recital de canto de Mary Ann Fones

En el Club de la Unidn se levo a
efecto la presentacién de la joven so-
prano chilena Mary Ann Fones, alum-
na del Conservatorio Nacional de Muisi-
ca, plantel en el que estudia con Clara
Oyuela desde hace dos afios y medio.

Mary Ann Fones inicid sus estudios
de canto en la Escuela Moderna de Mu-
sica con el tenor Hernan Wiirth y Clara
Oyuela, en 1954, y después pasé al Con-
servatorio Nacional donde cursa los es-
tudios completos de musica.

Su primera presentacién publica tu-
vo lugar en cl aiio 1955 en la Escuela
Moderna de Misica, en un concierto de
alumnos, y en el afio 1956 en el Aula
Magna de la Universidad Técnica Santa
Maria, en una presentaciéon de alumnos
del Conservatorio Nacional.

Al cantar, el afio pasado, en “Las Bo-
das de Figaro”, los papeles de Barbari-
na y Susana en dos funciones de ésta
dpera en el Teatro Municipal, lamé la
atencién por su talento y hermosa voz

Concierto de

En cl Sal6n Sur del Hptel Carrera rea-
liz6 una presentacién la joven pianista
Margot Hebel, dc sdlo trcce afos de
edad, alumna del profesor y critico Ni-
no Colli.

“S8in duda a los trece afios de edad
—comenta Juan Orrego Salas en “El Mer-
curio”— 1o puede pedirsele a una eje-
cutante ni madurez de estilo ni adiestra-
miento profundo en la esencia de las
obras que interpreta, sobre todo cuan-
do se trata de creaciones que, si bien no
presentan extremas dificultades téenicas,

Su concierto del 10 de octubre es, no
obstante, su primer recital publico y su
actuacién le merecié la siguiente opi-
nién de Juan Orrego Salas en “El Mer-
curio”: “Mary Ann Fones canta con
una naturalidad cautivante. No se perci-
be en ella esfuerzo. alguno en la emi-
sion de las notas en todo el largo de
su registro, matiza con soltura, ‘su dic-
cién es clara y expresa sus emociones con
{rescura y envidiable espontaneidad”.

Este critico, al referirse al programa
cantado por Mary Ann Fones, agrega:
“..el enorme interés de un programa se-
leccionado con finura, estudiado con
gran seriedad ‘e interpretado en forma
impecable, desde las tres “Canzonette”
de “11 filosofo di Campagna”, de Balta-
sare Galuppi, la hermosa cantata “Las-
cia” .de Alessandro Scarlatti, los “lieder”
de Schubert, hasta las obras contempo-
rdneas que incluyd en la ultima Pparte
del concierto abrié puertas al futuro de
una cantante de vastas proyecciones”,

Margot Hebel

se resisten por su contenido idéolégico a
ser cabalmente comprendidas, como es )
¢l caso de la Sonata en Re mayor de
Mozart y de un Nocturno de Chopin”.

No obstante, al juzgar sus condicicnes,
el critico agrega: “Margot Hebel cons-
tituye una promesa, tal vez de insospe-
chadas proyecciones entre los estudian-
tes de piano que se han destacado ulti-
mamente, ¥ aln podria decirse que, en
lo que incide en el terreno de la mecd-
nica pianistica; esta nifia goza de cua-
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Foto Bob Borowicz (Cortesta “"Revista Ballet)

MILAGRO FN LA ALAMEDA

Meche y Juanito miran bailar la Cueca en La Alameda.



Foto Bob Borowicz (Cortesia “Revista Bailet”)

MILAGRO EN LA ALAMEDA

Las Beatas se espantan frente al especticulo que presenta la pareja de huasos bebidos.



-Foto Bob Borowicz (Cortesia “‘Revista Baliel’'}

MILAGRO EN LA ALAMEDA

La vendedora de ponchos contempla a los niftos dormijdes en La Alameda.



F. .
oto Bob Borowicz (Cortesia “Revista Ballet’)

MILAGRO EN LA ALAMEDA

En el Pais del Sueilo ¢l Hada fascina a los ninos.



Fote Bob Borowicz (Cortesia “Revista Ballet™)

MILAGRO EN LA ALAMEDA

Los Peleles bailan para los nifos.



Foto Bob Borowicz (Cortesia “Revista Ballet')

MILAGRO EN LA ALAMEDA

La Pareja de! Reloj Cucii entra en el juego fantdstico



Foto Bob Borowicz (Cortesia ““‘Revista Ballet”}

MILAGRO EN LA ALAMEDA

La Laucha Andaluza se sorprende de la suciedad de Juanito



Foto Bob Borowicz {Cortesia “*Revista Ballet”)

MILAGRO EN LA ALAMEDA

El Chino demuestra su pericia acrobatica.
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lidades superiores a su edad; un sonido
amplio, una gran seguridad de digita-
cién y una articulacién muy nitida y di-

nimicamente muy bien controlada, mé-
ritos que sin duda deben ser compar-
tidos ¢on su maestro”.

Recital del Violoncellista Herman Von Beckerath

En la Sala Mozart, anexa al Conserva-
torio de Fl Golf, se llevd a efecto la
unica presentacién que en Santiago ofre-
ci6 el violoncellista Hermann von Bec-
kerath.

Se habia anunciado que Von Becke-
rath poseia un instrumento de gran al-
curnia y probada calidad, lo que en mu-
chos aspectos pudo apreciarse en su re-
cital. Sin embargo, dadas las caracterfsti-
cas de su técnica, muchas cualidades del
instrumento permanecieron encubiertas,

En general puede decirse que Von
Beckerath tiene un arco amplio, aungue
con frecuencia muy duro, sobre todo en
los ataques de la cuarta cuerda. Su so-
nido ¢s generoso en cuanto a intensidad,

pero muy impreciso en cuanto a la afi-
nacion, especialmente en el registro agu-
do. Con frecuencia los sonidos funda-
mentales se le quiebran descomponién-
dose en los arménicos parciales, o por
falta del contro! del arco, se rozan cuer-
das contiguas, defectos que se hacen es-
pecialmente notorios en los pasajes de
digitacién acelerada.

En el total de su programa, fueron
lus piezas breves que se escucharon al
final, con excepcién de la Toccata, de
Frescobaldi, las que resultaron de un
mayor acierto; vale decir, la “Andaluza”
de Granados; “Siciliana” de Weber, b
“Romanza” de Reger.

Conciertos del Cuarteto Santiago en Concepcion y Temuco

El Cuarteto Santiago integrado por los
profesores de la Orquesta Sinfénica de
Chile, Tertz, Grazziolli, Martinez y Loe-
we ofrecieron dos conciertos en la ciudad
de Concepcién, en los que toaaron las
siguientes obras: Mozart: Cuarteto para
flauta, con Clara Fries; Beethoven: Cuar-
teto Op. 18 N¢ 6; Dvorak: Cuarteto
Americano en Fa Op. 96; Wolf: Sere-
nata Italiana y Bisquertt: Aires chilenos.

Al comentar el primero de estos con-
ciertos, el critico Hermann Kock dice,
a propdsito de la actuacién del Cuarte-
to Santiago: “Estando aun fresco el re-
cuerdo del cuarteto Paganini, la apre-
ciacidn de esta audicidn Intima se ha-
cla ficil. Los integrantes del cuarteto
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Paganini disponen de instrumentos Stra-
divari, de un “nombre” y de la venta-
ja, que ya trabajan hace muchos afios en
conjunto. Pero el Cuarteto Santiago, en
cambio, dispone de cuatro musicos que
estdn animados de una sola idea —ser-
vir a la obra— y de esta idea comiin,
(funddndose en técnica perfecta), se sir-
ven para dar versiones impecables desde
cualquier punto de vista que se quiera
adoptar.

Su posicién estilistica frente a las obras
que interpretaron es clara: a cada com-
positor le dan lo que debe ddrsele. Y
jamds y ni siquiera por breves momen-
tos, alguno de ellos olvida que estd in-
tegrando un cuarteto. Con ello se po-
nen no s6lo a la altura del cuarteto que

*
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nos habfa visitado anteriormente, sino
que lo sobrepasan. “Y termina dicien-
do el critico: "8i Chile de algo puede
estar orgulloso en el campo musical, es
de este cuarteto que tan modesta cuan
impropiamente se llama “Santiago”.

Concierto Coral en

En el Teatro Municipal se presentaron
tres conjuntos corales de alta jerarquia;
el de la Universidad de Chile, dirigido
por Hugo Villarroel, el Coro de Cama-
ra de Valparaiso con Marco Dusi y el
Singkreis de Santiago, con Arturo Jun-
ge. Cada uno en su especie e interpre-
tando un repertorio caracteristico, hizo
de este concierto un acontecimiento de
alta categoria artistica.

El Coro de la Universidad de Chile,
que fue el primero en actuar, es hoy
uno de los conjuntos mids calificados de
nuestro pais. La homogeneidad de tim-
bre, equilibrio entre las diferentes cuer-

das, disciplina coral, exactitud de afina-

cibn y excelente educacién vocal lo si-
tian en lugar preponderante entre los
coros de América.

El Coro de Valparaiso hace un alto
honor a su nombre; se trata de un con-
junto reducido que gracias a su excelen-
te preparaciébn vocal tanto en los aspec-
tos individuales de cada cantante, coro
en los que se refieren al amalgamiento
de éstos con la colectividad, obtiene un
sefialado brillo e intensidad sonora y do-
mina con cualidades propias las exigen-

En el concierto ofrecido en la ciudad
de Temuco, el Cuarteto Santiago inter-
preté las siguientes obras: Mozart: Diso-
nancias; Schubert: Cuarteto Op. 19 en
La menor; Letelier: Cuarteto y Beetho-
ven: Cuarteto Op 18 N® 6,

el Teatro Municipal

cias de cada una de las partes corales.
Esto le permite realizar inmejorables
versiones de los madrigales dramdticos
italianos, cargados de recursos cromdti-
cos que siempre son peligrosos para la
afinacién.

Marco Dusi es un director de gran-
des méritos, no sélo por sus facultades
artisticas y refinamiento, sino que a Ia
vez por sus vastos conocimientos técni-
cos de la voz, factor que contribuye pre-
ponderantemente al brillo de los con-
juntos entregados a su responszbilidad.

En la tercera parte de este programa,
el Singkreis de Santiago interpretdé un
grupo de canciones corales alemanas,
austriacas, del folklore suizo y chileno,
en arreglos o versiones originales muy
simples, de las que se obtuvieron resul-
tados de sefialada finura, transparencia
y equilibrio. Arturc Junge sabe extraer
de sus cantantes muchas sutilezas ding-
micas y expresivas sin forzar sus voces,
lo que en este caso le permitié obtener
resultados eficienges con un conjunto
no seleccionado, mérito que pone muy
en alto sus facultades como maestro de
<oros.

IX Festivales Corales

Durante el periodo comprendido entre el
27 de octubre y 3 de noviembre inclusive,
se realizaron los IX Festivales Corales or-
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ganizados por la Asociacidn de Educacién
Musical bajo los auspicios del Ministerio
de Educacién Publica y la Facultad de

*
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Ciencias y. Arte Musicales de la: Universi-
dad de Chile.

Estos Festivales que, en forma ininte-
rrumpida, se han ofrecido desde el afio
1849, en virtud de un decreto del Supre-
mo Gobierno, con el fin de dar a cono-
cer piiblicamente la labor de los profeso-
res que tienen a su cargo la asignatura
de Educacién Musical en los estableci-
mientos fiscales y particulares, ha logrado
reunir cada afio a los mds prestigiosos
profesionales como asimismo ha propen-
dido a la formacién de numerosos con-
juntos extracscolares, que .constituyen
agrupaciones universitarias, gremiales y
de otras manifestaciones de la colecti-
vidad, de indiscutible valor.

En el presente afio es inscribicron en
los IX Festivales cincuenta y un con-
juntos corales, con una actuacién de
cuarenta y nueve grupos y un prome-
dio de 60 voces por grupo. Estuvieron
repreéentadas todas las etapas de ia en-
sefianza, tanto de la esfera particular
como de la fiscal.

La organizacién total de esta labor,
fue la siguiente;

Comité Directivo:

Srta. Brunilda Cartes, Presidente: Je-
fe del Depto. de Cultura del Ministerio
de Educacién y Prof. del Conservatorio
Nacional de Musica.

Sra. Cora Bindhoff de Sigren: Miem-
bro del Comité Directivo de la Asocia-
cién Internacional de Educacién Mu-
sical;

" Srta. Elisa Gayan, Secretaria General:
Profesora Conservatorio Nacional de
Musica.

Comisiones de trabajos:

Por Ed. Primaria Fiscal: Sra. Norah
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Pezoa, Aura de la Cruz, Hortensia So-
to; Sr. H. Banda;

Por Ed. Primaria Particular: Srta. Lu-
cfa Marin;

Por Prep. Licecos fiscales: Sras. Javie-
ra Pereda y Berta Valenzuela;

Por Ed. Secundaria Fiscal: Srta. Elia-
na Breitler y Sr. Carlos Kroeger;

Por Ed. Secundaria Particular: Sra.
Celestina Trotti, Sr. Luis Vilches:

Por Ed. Normales: Sra. Georgina Gue-
rra y Sr. Humberto Banda;

Por Escuelas Técnicas y Profesionales:
Srta. Laura Riquelme.

Por Coros Universitarios: Sr. Ivdn Ver-
dugo.

Por conjuntos extraescolares: Sr. Ivdn
Verdugo y Walde Aringuiz (conjuntos
de fuera de Santiago).

Jurade de Seleccion:

Sra. Cora Bindhoff de Sigren: repres.
AEM.

Sra. Celestina Trotti repres. profesores
particulares,

Sr. Enrique Artigas repres. profesores
fiscales.

Locutora:
Srta. Catalina Spinetto.
Grabaciones:

A cargo del Instituto de Radiodifu-
sidn Educativa ‘del 'Ministerio de Educa-
cién: sefiores Raul Gartide y Lui{ Oroz.

Salas de actuaciones:

Teatro Municipal: Acto de Inaugura-
cién y Acto de Clausura;

Teatro de los Rvdos. Padres France-
ses: presentaciones preescolares, primaria
y secundaria.

Salén de Honor de la Universidad de

*



Revista Musical Chilena |

Conciertos

Chile: conjuntos extraescolares ecn pro-
grama sacro.

Salén de la Universidad Catélica: con-
juntos extraescolares en programas de
musica profana.

Casa del Coro Universitario, reunién
de entrega de Diplomas conmemorativos,

Conjuntos participantes y programaciin
de los Festivales:

DOMINGO 27 DE OCTUBRE:

Acto de Inaguracién en el Teatro Mu-
nicipal con la presidencia de las auto-
ridades educacionales y la participacién
de los conjuntos siguientes:

Coro de la Escuela Normal N 1: Di-
rectora Sra. Georgina Guerra. .

Coro de la Escuela Normal N? 2: Di-
rector Sr. Erasmo Castillo,

Coro mixto del Curso de Formacién
de profesores de Educacién Musical
(provincias) de la Escuela Normal “J.
A. Nuiiez”: Director sefior Jorge Bonilla
Vera.

Coro de Profesores “Gabriela Mistra]”
(Santiago) : Director Sr. Garlos Pede-
monte.

Coro de la Universidad de Chile: Di-
rector seitor Hugo Villarroel.

El discurso de inaguracién estuvo a
cargo de la Presidente de Ja AEM Srta.
Brunilda Cartes,

MARTES 29

Presentacién de conjuntos preescola-
res, primarios (part. y fiscales) y prepa-
ratorias, Liccos, en el Teatro de los Pa-
dres Franceses. Participan los conjuntos
siguientes

Orquesta Ritmica de la Escuela Ane-
xa Normal N¢ 1 (preescolares): Profe-
sora Sra. Carmen Santelices.

Orquesta  Ritmica Jardin Infantil

*

84

Puente Alto: Profesora Srta. Laura Ru-
bilard.

Orq. de Acordeones y percusion de la
Escuela Sup. N? 45: profesora Srta, Ol-
ga Fspina,

Coro “Aloutte” prep. “La Maisonnet-
te’: profesora Sra. Elizabeth Lund.

Coro prep. Liceo Nifias N 3: profeso-
ra Sra. Javiera Pereda,

Coro “Rosita Renard” Escuela Sup. N?
150: Prof. Sr. Olegario Pérez.

Coro Esc. Parroquial San Juan de
Dios: profesora Srta. Catalina Spinetto.

Coro Escuela Hombres N® 45: Prof. Sr.
Emilio Morales Corbet.

Coro Masivo Hogar N® 1 (Japdn):
profesora Sra. Javiera Pereda.

Coro Mixto Seleccionado Escuela Ho-
gar N° 1 (Japén): profesora Javiera Pe-
reda.

Coro Escuela Superior Las Condes:
profesora Srta, Marta Correa.

Coro mixto seleccionado preparatorias
Liceo Experimental “Manuel de Salas™:
profesora Sra. Berta Valenzuela.

MIERCOLES 30

Actuacidn de conjuntos de educacidn
secundaria, particular y fiscal (ler. gru-
po) :

Coro Liceo Nifias N? 3 (externado):
profesora Sra. Marfa Rodas. '

Coro Escuela Experimental Artistica:
profesor Juan Lemann.

Kent School: prof. Sr. Mario Gonzd-
lez.

Coro Liceo Hombres N? 6: profesor
Sr. Mario Gonzdlez.

Coro Padres
Luis Vilches.

Coro Instituto Nacional: prafesor Sr.
Isidoro San Martin,

Franceses: profesor Sr.
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JUEVES 31

Actuacién conjuntos de educacidn se-
cundaria part. y fiscal (29 grupo):

Coro Escuela Técnica N9 1: profesor
Sr. René Rosales.

Coro Colegio “La Maisonnette”: pro-
fesor Sr. Gastén Soublette.

Grupo folklérico de “La Maisonnette™:
Prof. Sr. Gastén Soublette.

Coro del Instituto Santa Maria: pro-
fesora Rvda. Maria Rettenbeck.

Coro Seleccionado Mixto Liceo “‘Ma-
nuel de Salas”: profesor Sr. Carlos Kroe-
ger.

Coro Colegio Saint George: prof. Sr.
Hugo Villarroel.

Coro Interescolar Liceo Nifias N2 3 e
Instituto Nacional: profesora Sra. Zoila
Romero.

Coro Interescolar Licco Nifias N9 6 y
Liceo Hombres Barros Borgoito: profe-
sor Sr. Pedro Nuiiez.

VIERNES 1° NOVIEMBRE

Presentacién de miisica sagrada en el
Salén de Honor de la Universidad de
Chile con las actuaciones siguientes:

Coro Nirios Cantores de Santa Rosa:
Director Hermano Luciano.

Coro Haendel: Director Sr. Hugo Vi
llarroel.

Coro Subercaseaux: Director Sr. Ma-
rio Gonzdlez. )

Coro de la Universidad de Chile: Di-
rector Sr. Hugo Villarroel.

SABADO 2

Presentacidn conjunrios universitarios
¥ extraescolares de colectividades de San-
tiago y provincias, en el Salén de la

Universidad Catolica:
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Coro de la Universidad Técnica del
Estado: Director Sr. Mario Baeza.

Coro Bancario: Director Sr. Jos¢ Gaete.

Coro Escuela Dental U. de Chile: Di-
rector Sr. Guido Minoletti.

Coro Trabajadores ASICH: Director
Sr. René Rosales.

Coro Inst. Pedagégico U. Chile: Di-
rector Sr. Hugo Villarroel.

Coro Canticum:
Gaete.

Coro Escuela Derecho U. Chile: Direc-
tor Sr. Mario Baeza.

Coro Inst. Pedagégico U. Catélica: Di-
rector Sr. Ricardo Rosales.

Coro de no videntes Hogar Sta. Lucia:
Directora Srta. Rebeca Catalan.

Coro Trabajadores de San Bernardo:
Director Sr. Gustavo Morales.

Coro Inst, Educacién Fisica U. Chile:
Director Sr. Mario Baeza.

Coro Sinkreiss de la Colectividad Ale-
mana: Director Sr. Arturo Yunge.

Coro Subercaseaux: Director Sr. Mario

Director Sr. José

Gonzilez.

Coro Haendel: Director Sr. Hugo Vi-
larroel.

Coro Madrigalistas Universidad de
Chile: Director Sr. Hugo Villarroel.

Coro Soc. Bach de la Serena:. Direc-
tor Sr. Jorge Peiia Hen.

Coro Parroquia de La Trinidad: Di-
rector Sr. Fernando Riveros.

DOMINGO 3

Acto de Clausura en el Teatro Munici-
pal con la actuacién de los coros esco-
lares y extraescolares seleccionados por
cl Jurado. Se prescntaron dos coros por
cada una de las etapas educacionales
{particulares o fiscales). El discurso de
clausura estuvo a caigo del Decano de
la Facultad de Ciencias y Artes Musica-
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les de la Universidad de Chile D. Al-
fonso Letelier Llona. Dio lectura al Ac-
ta de clasura y present6 los agradecimien-
tos a las autoridades y a los conjuntos
participantes la Secretaria Genera! dc
los Festivales, sefiorita Elisa Gayan.

Consideraciones de los
IX Festivales Corales:

Se evidencié la presencia de nuevos y
numerosos grupos corales, la cuidadosa

scleccién de repertorio coral y los pro-
gresos indiscutibles en los factores bisi-
cos en la actividad coral (equilibrio de
voces, diccién, vocalizacién e interpreta-
cién). Asimismo, se puede comprobar
la presencia de una conciencia positiva
hacia la actividad manifestada por el nu-
meroso publico que diariamente asistio
a cada una de las presentaciones.

Elisa Gayan, Secretaria.

Conciertos en la Universidad Catdlica de Chile

La pianista argentina, Liliana Astarita,
ofrecié un recital en el Salén de Honor
de la Universidad Catélica, con un pro-
grama que incluia las siguientes obras:
Scarlatti Sonata N° 1 y 5; Bach: Toccata
y Fuga en Re menor; Beethoven: Sona-
ta Op 81 “Los Adioses”; Prokofieff: Es-

Sexto Concierto

En el sexto Concierto de la tempora-
da de IB57, en la Universidad Catdlica
de Chile, dedicado a autores chilenos
contempordneos, todas las obras ejecuta-
das fueron primeras audiciones.

Se inicid el concierto con una obra
de Rail Rivera, “Concierto de Cimara”

(1955) para violin, cello, piano y tim-~

balinas; de Eduardo Maturana se escu-
ché “Cuatro Arias” (1957) para tenor,
clarinete, cello y percusion, sobre textos
del autor; de José Vicente Asuar se eje-
cutd: “Encadenamicntos”  (1957) para
flauta, violin, cello y fagot; de Fernan-
do Garcla: “Dos Canciones” (1957) para
tenor, violin, clarinete, trombdén y per-
cusion, sobre textos de Vicente Huido-
bro; de Abelardo Quinteros: “Invencio-
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tudio Op 2 N¢ 4 y Preludio en Do;
Gershwin: Preludio N¢ 2; Villoud: Bru-
jo Aymard y Danza de los laikas; Leng:
Doloras N? 1 y 4; Grieg Dia de boda en
Troldhaugen; Schubert: Impromptu Op
90 N? 4 y Chopin: Balada en Sol menor
Op 23.

de la Temporada

nes” (1957) para flautas, oboe, clarine-
te v fagot; y de Leon Schidlowsky: “Can-
tata Negra” (1957) para tenor, piano,
xiléfono y percusién, sobre textos de
Blaise Cendrars. ' '

Los intérpretcs de este concierto fue-
ron: Tenores: Abelardo Quinteros y Ma-'
nuel Pizarro; Violin Elias Fridenson;
Flauta Clara Fries; Oboe Hans Loewe;
Clarinete: Luis Herrcra; Fagot: Juan
Karpisck: Cello: Hans Loewe; Trombén:
Alfredo Singlair; Xilofono: Ramén Hur-
tado; Piano: Suse Schillowsky y Raul Ri-
vera; Percusiones: Jorge Canelo, Ulda-
ricio Ofiate, Ramén Hurtado y Hugo
Espinosa. Las obras con canto estuvieron
dirigidas por Radl Rivera.

*
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ACTIVIDAD MUSICAL EN LOS INSTITUTOS

CULTURALES

Instituto Chileno Alemdn de Cultura

Fatre las organizaciones que durante el
presente afio han patrocinado concier-
tos de cimara, el Instituto Chileno Ale-
mian de Cultura ocupa e} primer lugar,
tanto por el interés del repertorio pre-
sentado como por la cuidadosa prepara-
cién de cada uno de los conciertos y bue-
na seleccidén de los ejecutantes. Consti-
tuye esto un aporte valioso a la cultu-
ra musical de nuestro pals y habla muy
en alto de la interesante labor realiza-
da por este Instituto.

La soprano, Clara Ovyuela, ofrecié en
el Instituto Chileno Alemdn de Cultu-
ra, el 16 de octubre, acompaiiada al pia-
no por Federico Heinlein, un intercsan-
te recital en el que interpreté obras de
Arnold Schomberg, Debussy y Richard
Strauss.

Alfonso Letelier, al comentar este con-
cierto en “El Mercurio”, dijo: “..al pro-
grama de por si muy atractivo, se unia
el nombre de esta cantante que man-
tiene un nivel de excelencia en su in-
terpretacién jamds desmentido. Se ini-
ci6 la audicion con el famoso Ciclo de
Schomberg “El libro de los jardines sus-
pendidos”, sobre texto de Stephan Geor-
ge, obra quz ofrece al cantante, a la vez
que enormes dificultades tanto interpre-
tativas como técnicas, también grandes
posibilidades. Este ciclo de canciones es-
td situado dentro de la produccion del
gran mﬂsico alemdn, en los comicnzos

de su nueve lenguaje. Técnicamente esti
va al borde del atonalismo y, desde el
punto de vista expresivo, en pleno ex-
presionismo,
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“Aunque las quince poesias de Ste-
phan George exhalan un clima de obs-
curidad y de fuerte tensién, existen di-
ferencias entrc ellas, que, naturalmen-
te, es preciso hacerlo constar a base de
una profunda musicalidad. La sefiora
Ovyuela logrd esto, que me parece fun-
damental, al interpretar esta obra en for-
ma realmente extraordinaria. La impre-
sion de justeza, de equilibrio y de ri-
queza de matices que evidencié la se-
fiora Oyuela, se vio apoyada por su muy
buena diccién alemana”.

El otro programa que acaba de reali-
zarse dentro del vasto ciclo de concier-
tos ofrecidos por el Instituto, desde el
mes de mayo, fue totalmente consagra-
do a obras contemporineas, desde Debus-
sy hasta nuestros dias.

Alrededor del estreno del ciclo de can-
ciones de negros sobre textos de Langs-
ton Hughes, para voz y arpa de Hans
Helfritz, se construyd un atrayente pro-
grama integrado por “Joueurs de Flute”,
Op. 27 de Albert Roussel; Sonatina pa-
ra flauta y piano, de Henri Dutilleux, y
¢l Trio para arpa, vicla y flauta, de
Claude Debussy.

Actué la insigne flautista alemana Cla-
ra Fries, quien junto a Rudi Lehmann,
ofrecié calificadas versiones de las obras
de Roussel y Dutilleux, la primera un
cjemplo de escaso brille dentro de la
produccién de este autor y la segunda,
un exponente muy valioso del talento,
generosa imaginacidn y vastos conoci-
mientos de uno de los mds destacados
cjemplos de la joven generacién de com-
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positores franceses; obra muy claramen-
te orientada dentro de conceptos neo-
clasicistas estrechamente unidos a una
tradicién marcadamente francesa.

Juan Orrego Salas, en “El Mercurio™,
cn su comentario de este concierto, dice,
al referirse a la obra de Helfritz: “..aun-
que ambientalmente desconectadas del
clima propioc a los negros del sur de los
Estados Unidos y mds acordes con la tra-
duccién alemana de sus textos que con
los planteamientos ideolégicos de
originales ingleses, se destacan especial-
mente por su acertada concepcién mu-
sical, sélidamente establecida, tanto en
o que se refiere al acompafiamientc ins-
trumental como a la voz”.

los

Al juzgar la interpretacion de las
obras tocadas concierto, 'este
mismo critico agrega: “El tenor Hans
Stein, quien suple con su musicalidad
los defectos fue
acompaiiado ¢n éstas por Clara Passini,
quien tanto aqui como en el Trio de
Dcbussy, donde actud junto a la flau-
tista Clara Fries y al violinista Zoltan
Fischer, realiz6 una labor encomidstica,
digna de la categoria que ocupa entre
los instrumentistas chilenos. No menos
valiosa resulté Ia colaboracién de Zoltan
Fischer, quien siempre se ha distinguido
como intérprete de musica de cdmara
por su fino teperamento y vasta cul-
tura”.

en este

de su escuela vocal,

INSTITUTO CHILENO BRITANICO DE CULTURA

Dos recitales se han realizado 1ltima-
mente en el salon de conciertos del Ins-
tituto Chileno Britdnico de Cultura. El
primero estuvo a cargo del pianista Gas-
tén Lafourcade, quien interpreté obras
de: William Byrd, Scarlatti, Bach, Mo-
zart, Luis Advis (chileno) y Chopin.

*
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El segundo recital estuvo a cargo del
violinista George Yastremsky y la pia-
nista Agnes Yastremskaya, quienes eje-
cutaron un programa con obras de: Des-
planes,-Natchez, Tartini, Mozart-Kreis-
ler, Alabieff-Liszt, Tschaikowsky, Dvorak-
Kreisler, Brahms y Grieg.

*
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Recital de Hernan Pelayo en el “Town Hall”

El barftono chileno Herndn Pelayo, ini-
cié la temporada de 1957-1958 del Town
Hall de Nueva York, con un recital que
le ha merecido las mds elogiosas criti-
cas de la prensa norteamericana.

John Briggs, critico musical del “New
York Times”,
ofrecido por Hernin Pelayo el 28 de
septiembre pasado, con un programa
que consultaba obras de Scarlatti, Hin-
del, Beethoven, Mozart, Tschaikowsky,
Moussorgsky, Giordano, Ravel, Falla y
canciones chilenas y norteamericanas, di-
ce el 30 de septiembre en el diario men-
cionado: “Herndn Pelayo hace recordar
al joven De Luca, en su magnifico reci-
tal en ¢l Town Hall. El sefior Pelayo
s¢ ha lucido cantando papeles impor-
tantes en el City Center, la Compaiifa
de Operas de la Ciudad de Nueva York.
Su actuacion en este recital fue fascinan-
te y debe tomarse en consideracion que
un recital es una tarea bastante mds ar-
dua que la actuacién en la épera. El
artista, sin el apoyo que dan los trajes,
el escenario, la orquesta y los colegas, se

al referirse al concierto

encuentra soloc y debe mantener el -in-
terés a través de su voz exclusivamente.

“Fsto fue lo que supo hacer el seiior
Pelayo. Este baritono posee una hermo-
sa voz, lo que es raro, y ademds posee
una técnica excelente, lo que es mds ra-
10 atn., En su concierto del sibado, el
sefior Pelayo controlé a la perfeccidon to-
dos sus recursos vocales. Sus mezzo-voce
fueron agradablemente cristalinos y de
una pureza admirzble, sin dejar por ello
de tener vida; sus fortisimos fueron bri-
llantes y poderosos, sin jamas llegar a lo
estridente.

“Aunque su voz es poderosa cuando Ia
obra interpretada lo requiere, el sefior
Pelayo es esencialmente un cantante Ii-
rico. Su estilo y la tesitura de su voz re-
cuerda a De Luca en su juventud. Si se
cifie a la lécnica que reveld el sibado
por la noche, a los 70 afios, seguird can-
tando con uma voz tan cristalina como
la De Luca”. Y termina diciendo el cri-
tico del “New York Times™: “Lo mads
sobresaliente del programa fue la inte-
ligente interpretacién de las “Siete Can-
ciones Populares Espafiolas” de Falla”.

Cirilo Vila, Ganador del Concurso de plano
“A. Orrego Carvallo”

¥l Conservatorio Nacional de Muiisica de
la Universidad de Chile, efectué el Con-
curso anual para los alumnos del tlti-
mo aiio de piano y violin “Alberto Orre-
go Carvallo”. Obtuvo el premio el joven
pianista Cirilo Vila, quien fuc muy
aplaudido por el jurado y cuerpo de
profesores que presenciaron el acto.

*
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Este concertista ejecutd en esta opor-
tunidad la Sonata en Re Mayor de
Bach; Scherzo ¢én Do Sostenido Menor
de Chopin, y Rustica, de Juan Orrego
Salas.

Cirilo Vila, uno de los mayores va-
lores de su generaciom, inicié la carre-
ra artistica a los 16 afios, al scr sclec-

*
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cionado por concurso para actuar con
la Orquesta Sinfénica de Chile en el
Concierto N° 1 de Beethoven, A princi-
pio del presente afio, volvié a presen-
tarse con la Sinfénica de Chile al tocar
el Concierto de Schumann en la tem-
porada dz Conciertos de Verano al Ai-
re Libre. En ambas oportunidades cl
puiblico, la critica y los componentes de
la Sinfénica, le brindaron los mas cdli-
dos elogios por su cualidades interpre-
tativas.

Tanto los criticos como sus profesores
concuerdan en que esta nueva figura
musical se destaca por su depurada téc-
nica, fuerza y musicalidad interpretati-
va, con lo cual demuestra ser un digno
sucesor de los grandes valores musica-

les que ha tenido Chile, especialmente en
los ultimos 30 afos. Paralelamente a
interpretativas, Cirilo
Vila ha demostrado estimables condicio-

sus condiciones

nes como compositor y ya cuenta con
obras para piano, canto y corales. Es uno
de los alumnos mds destacados en la
Asignatura de Composicién.

Actualmente Cirilo Vila tiene 20 afios
y dentro de algunos meses obtendrd su
titulo universitario, con lo cual comple-
tard la primera etapa de su carrera que
se presagia ilimitada en posibilidades de
extraordinario éxito.

Este joven pianista ha estudiado el
piano bajo la direccidn de Cristina He-
rrera, y su profesor de composicién es
Alfonso Letelier.

“Premio Peyser” a Herndn Wiirth

El premio anual de US§ 100.— al ime-
jor cantante, instituido por ¢l macstro
Juan Peyser, fue conferido este afio al
tenor chileno Herndn Wiirth. El Jurade
formado por Juan Orrego Salas, Direc-
tor del Instituto de Extensién Musical;
Alfonso Letelier, Decano de la Facultad
de Artes y Ciencias Musicales; Juan Pey-
ser; Federico Heinlein, en representacidn
de la Asociacion de Cantantes Liricos
Nacionales, acordé por unanimidad

otorgarselo a Hernian Wiirth por la la-
bor desarrollada por este cantante el
afic pasado. El agraciado tuvo brillante
actuacién en las Operas de Mozart “La
Flauta Midgica” y “Cosi fan tutte” y
dio ademis cuatro recitales de lieder.
Actualmente, Hernan Wiirth se halla be-
cado en Viena, donde perfecciona sus es-

tudios en el Conservatorio Nacional de

" Musica de esa ciudad.
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Sociedad Musical de Ovalle

La Sociedad Musical de Ovalle “Dr. An-
tonio Tirado Lamas" fue fundada en
octubre de 1953, con la finalidad de ser
la continuadora de la tradicién de alta
cultura musical que Ovalle puede lu-
cir con justificado orgullo desde que,
bajo los auspicios del benemérito y gran
coterrdineo Dr. Antonio Tirado Lamas,
se fundd la primera Orquesta organiza-
da en esta ciudad, en €] ano 1868.
Desde su fundacién, la Sociedad Mu-
sical de Ovalle ha realizado una conti-
nuada labor de difusién musical a tra-
vés de la Orquesta de Musica de Cdma-
ra, con conciertos periddicos en los ijue
se tocan las mds destacadas obras de la
miusica universal. Durante cste afic han
realizado ocho concicrtos de Cimara ilus-

trados con pequeilas charlas sobre la vi-
da del autor, su época y las caracteristi-
cas mds representativas de su obra.

Ademis, la Sociedad Musical de Ova-
lle ha auspiciado conciertos de solistas
para los cuales se ha abierto un abono.
Durante 1957, hubo cuatro conciertos de
esta indole, en los que participaron los
siguientes artistas: Zdenka Liberon, so-
prano dramitica, acompafiada al piano
por Sergio Valenzuela Mufioz; recital del
pianista chileno, Hugo Ferndndez; reci-
tal del violinista Pedro D’Andurain con
Eliana Valle al piano; concierto del ba-
ritono Miguel Concha, acompaiiado por
Sergio Valenzuela y recital de Herndn
Jara acompaiiado al piano por Sergio
Valenzuela.

Labor del Coro de Cdmara de Valparaiso

Después de haber realizado una inten-
sa labor de conciertos en Valparaiso y
sus alrededores durante 1957, el Coro de
Cdmara de la Universidad de Chile de
Valparafso iniciard una jira por varios
pafses de Europa en diciembre de este
afio, bajo la direccién de su fundador
y director, ¢l maestro Marco Dusi.
Este coro de 34 integrantes, formado
por alumnos de las distintas Facultades
de la Universidad de Chile en Valpa-
rafso cstd rcuniendo dinero para su via-
je a través de una intensa labor artisti-
ca en centros educacionales de Valpa-
_raiso y en importantes cmisoras de esa
ciudad, labor que culminard con dos

* 9]

grandes festivales corales. Uno en el
Aula Magna de la Universidad Santa
Maria de Valparafso, con la participa-
cion del Coro de la Universidad Caté-
lica, el Coro de la Universidad Santa
Maria y el Coro de Cdmara de la'Uni-v
versidad de Chile de Valparafso, diri-
gidos por Fernando Rozas, Silvio Olate
y Marco Dusi respectivamente. El otro
se efectué en el Teatro Municipal de
Santiago con la participacién del Sing-
kreis, dirigido por Arturo Junge, el Coro
de Ia Universidad de Chile de Santiago,
dirigido por Huge Villarrcel y el Coro
de Cimara de Valparaiso por Marco
Dusi,

*
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Sociedad J. S. Bach de La Serena

La Temporada Oficial de Conciertos
de la Sociedad J. S. Bach de La Sere-
na, constd de cinco conciertos programa-
dos como “Ciclo Histérico de la Muisi-

"

ca”. En estos conciertos participaron:
la Orquesta de Cdmara, el Coro Polifs-
nico y el Cuarteto de Cuerdas de la So-
ciedad Bach y los solistas: Nella Camar-
da, Sylvia Nfiez, Eugenio Andreo, Ma-
nuel Bravo y Carlos Alcalde. Los pro-
gramas incluyeron importantes obras a
capella de Palestrina, Victoria, Lassus,
Monteverdi, etc., cuartetos cldsicos, To-

minticos y modernos y conciertos para

Orquesta de Cimara de J. S. Bach, Vi-
valdi, Corelli, Mozart, etc.

El profesor Jorge Pefia Han, dio tres
conferencias sobre los siguientes temas:
Origen y desarrollo de los instrumentos
musicales; Los instrumentos musicales en
la orquesta moderna y La Pasién segiin
San Mateo de J. S. Bach.

Las actividades del afio se cerraton
con la representacién, en las ciudades
de Coquimbo y La Serena del “Retablo
de Navidad”, con la participacion del
Coro y Ia Orquesta de 1a Sociedad Bach
¥ clementos escénicos de los estableci-
mientos educacionales de la ciudad.

Concierto en Talca

El Quinteto del Conservatorio Nacio-
nal de Musica ofrecié en la ciudad de
Talca un concierto en el acto de clau-
sura del primer seminario sobre proble-
mas bisicos de esta provincia.

Este conjunto, integrado por: Alberto
Almarza, flauta; Enrique Peiia, oboe;
Luis Herrera, clarinete; Guillermo Villa-

blanca, fagot; Carlos Tagle, corno ¥
Graciela Yazigi, piano, ejecuté un pro-
grama que incluyé las siguientes obras:
Mozart, Quinteto N? 3 para flauta, oboe,
clarinete, corno y fagot; Ibert, Tres pie-
zas breves; Mozart: Quinteto en Mi be-
mol mayor para piano, ¢omo, oboe,
clarinete y fagot.

Rectificacian

En el N° 54 de la REVISTA MUSI-
CAL CHILENA, correspondiente a agos-
to-septiembre de 1957, por error invo-
luntario dijimos que el Coro Poliféni-
co de Osorno dependia de la Socie-
dad Musical de Osorno cuando en rea-

lidad es una institucidon con autonomia
propia. Aprovechamos esta ocasién pa-
ra pedirle al Coro Polifénico de Osorno
enviar directamente a nuestra redaccién
todas las informaciones relacionadas con
su actividad musical.

Orquesta de Camara Universitaria de Concepcién

Origen de la Orquesta

En 1951, un grupo de aficionados uni-
versitarios y particulares de la zona em-
pez6 a veunirse en Talcahuano con el

fin de hacer musica de conjunto. oste-
ricrmente pidieron Wilfried
Junge hacerse cargo de la direccion, lo

al sefior
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que dio origen al traslado de las acti-
vidades a Concepcion, dando sus pri-
meros pasos bajo el nombre de “Con-
junto de Misica de Ciamara de Con-
cepeion”. En esta época y de regreso de
su viaje de perfeccionamiento por FEu-
ropa, ingresé nuestro violin concertino
v actual Director Artistico, sefior Horst
Drechsler. Iniciando un intenso trabajo
de perfeccionamiento técnico, ¢l Con-
junto se presenta entonces por primera
vez ante el publico, con cl concierto
dado ¢l 3 de julic de 1952 en el Tea-
tro Concepcidn, estrenando ¢l Concier-
to en Lz mayor para piano y orquesta
(K. 414) de Mozart, actuando como so-
lista la prestigiosa pianista Edith Fis.
cher, Fste concierto constituyé un gran
éxito v fue la base que consolidd el fu-
turo de la Orquesta, hasta el dia de
hoy en que la Universidad de Concep-
cién acordé el patrocinio directo de la
ahora llamada “Orquesta de Camara
Universitaria”, otorgindole ademads sub-
venciones anuales que, unidas a la ayu-
da permanente de los Coros Polifénicos
de Concepcién y las suscripciones de
socios cooperadores han permitide la
continuidad de sus planes de desarrollo
y de divalgacién musical.

A fines del afio 1952, la Orquesta tu-
vo que lamentar la ausenciz de su Di-
rector Wilfried Junge quien fue becado
por los Coros Polifénicos de Concepcién
para el estudio y perfeccién de direccién
con eminentes (Markewitch,
Paumgartner) en Salzburgo (Austria).
Esta beca fue prolongada dos veces has-
ta el afo 1955. Durante su ausencia,
nuestra Orquesta fue dirigida por el se-
fior Hellmuth Voerkel (1953), el sefior
Héctor Carvajal (1954), con autoriza-

macstros
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cién especial del Instituto de Extensiom
Musical de Santiago, y el sefior Arman-
do Sdnchez. Durante esa temporada se
dievon 22 conciertos, en cuyos progra-
mas [iguraban las obras siguientes:

J. 8. Bacn, Concierto en Fa menor pa-
ra piano (solista: Roberto Ide).

J. 8. Ban, Concierto en Re menor
pava 2 violines (Iniesta, Ledermann).

J. Cr. Baciu, Sinfonfa en Mi bemol
mayor.

CADMAN, Suite Americana 1936 para
cucrdas,

CoreLLl, Concerto grosso N? 8 en Sol
menor (“Navidad™ .

Fresconarnt, Toccata  (transcripeion
de Marcelo Montecino) .

HarNDEL, Suite del Ballet ‘“Terpsi-
core”,

Havnp, Nocturno, N¢ 1 en Do mayor.

Havon Concierto en Do mayor para
violin (Solista: Enrique Iniesta).

[LiNpEMITH, Suite para cuerdas, Op. 44
11

HiNpEMITH, Variaciones para clarinete
y cuerdas (Solista: M. Astorquiza).

Lenc, Andante para cuerdas (1905} .

LuLLy, Suite de la Opera “Armida”.

Mozart, Divertimento en Re mayor,
K. 136.

Mozarr, Concierto en Mi bemol ma-
yor para piano, K. 449 (Solista: Ana
Maria Castillo) .

MozART, Pequeiia Screnata Nocturna,
K. 525.

MozarT, Divertimento en Re mayor
para 2 cornos y cuerdas, K. 205.

PurceLL, Suite “Abdelazer” para cuer-
das.

A. ScariarTi, Sinfonfa N¢ IV en Mi
menor.

*
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TELEMANN, Suite en Re mayor para
cuerdas,

TrLEMANN, Concierto en La menor pa-
ra 2 flautas y cuerdas.

Vivarpi, Sinfonia en Si menor “Al San-
to Sepulcro”.

Vivarpr, Concierto en Re menor para
oboe (sclista: Enrique Peﬁai.

Vivaipi, Concerto grosso en Re me-
nor, Op. 3 N 11,

La temporada del aiio 1956 fue inau-
gurada conjuntaments con la vuelta al
pais del maestro Wilfried Junge, desde
cuya fecha la Orquesta ha permanecido
n un constante trabajo de perfecciona-
miento, reforzandose continuamente con
destacados instrumentistas del ambien-
te musical santiaguino, para la inter-
pretacién de obras de mayor aliento, en
cuyo plano ha logrado singulares éxi-
tos. Se realizaron también jiras a las ciu-
dades del! Sur (Osorno, Temuco, An-
gol) y dentro de la zona {Talcahuano,
Tomé,Penco) .

Gracias a la ayuda de la universidad
y de los Coros Polifénicos de Concepcién,
la Orquesta contraté en 1956 al sefior
Nicolds Kotzareff, graduado de profe-
sor en violoncello en el Conservatorio
de Charbin, y al sciior Héctor Razzeto
como jefe de grupo y profesor de violin,
y al sefior Mario Castillo como profe-
sor de corno, con lo cual la Orquesta se
vio sensiblemente enriquecida en cuanto
a su eficiencia técnica, ganando, ademss,
¢l adelanto téenico que era preciso dar a
los instrumentistas aficionados. DBajo la
batuta del maestro Wilfried Junge, la
Orquesta ha agregado las signientes obras
a su repertorio:

J. S. BacH, Concierto en Re menor
para piano (solista: A. M. Castillo),

* 04

Haenpzr, Concerto grosso en Re ma-
yor, Op. 6 N°¢ 5,

GeMINIANI, Concerto gresso en  Sol
menor, Cp. 3 No 2,

Havon, Concierto en Re mayor para
piano  (solista: Luis Hevia).

Haypn, Serenata en Mi bemol mayor
para 2 cornos y cuerdas.

Herss, Cuatro Trozos Breves para or-
questa de cuerdas.

MozART, Serenata N? 6 en Re mayor
para 2 orquestas y timbales, K. 239,

Mozart, “Les petits riens”, masica de
ballet, K. Anhang N 10.

MozarT, Motete “Exsultate, jubilate™,
K. 165 (solista: Maria FElena Guifiez, so-
prano) .

PurerLL, Suite para cuerdas de la Ope-
ra “Dido y Eneas”,

TreLEMANN, Concierto en Sol mayor
para viola (solista: H. Drechsler) . De
la labor desarrollada bajo la direccién
del maestro Junge, merece especial men-
cién:

5-X:1956. Festival Mozart, con motivo
del bicentenario de su nacimiento, cuyo
programa estaba compuesto como sigue:

Sinfonia en La mayor, K. 201.

Concierto ¢n Sol mayor para violin,
K. 216.

Misa Breve en Si bempl mayor, K.
273.

Este Festival conté con la  colabora-
cion del sefior Enrique Eniesta (violin)
y de los Coros Polifénicos de Concep-
cidén.

Enero 1957. Festival de Fergno con un
total de B conciertos, uno de ellos al ai-
re libre, organizado por el Departa-
mento de Extensién Cultural de la Uni-
versidad de Concepcién, ‘en el hermoso

#*
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Barrio Universitario. Las obras interpre-
tadas en este Festival fueron:

Mozarr, Divertimento en Re mayor
para oboe, 2 cornos y cuerdas, K. 251.

Mozart, “Bastidn y Bastiana”, Opera
comica en un acto, K. 50.

MozarT, Concierto en Sol mayor para
violin, K. 216,

Havpy, Sinfonia en La mayor (N° 64).

ScHuserT, Sinfonia N¢ 5 en Si bemol
mayor.

BuxTEHUDE, Magnificat Anima Mea
para coro y orguesta.

Carissinl, “Jonas”, Oratorio para so-

listas, 2 coros y orquesta de cuerdas ¥
drgano.

Colaboraron ¢on la Orguesta, en esta
ocasion: Enrique Iniesta (violin), Gio-
casta Corma (piano), Maria Elena Gui-
fiez (soprano), lIgnacio Basterrica (te-
nor), Guillermo Asencio (bajo) , el Coro
de Camara de la U. de Chile (Valpa-
raiso) bajo la direccién de Marco Dusi,
Hermann Kock (6rgano) y destacados
miembros de la Orquesta Filarménica de
Chile que reforzaron la Orquesta duran-
te ¢l Festival.

La Orquesta en el afio 1957 y la Universidad de Concepcion

Un cardcter definitivo y de grandes
proyecciones ha tomado la Orquesta ac-
tual, al ser aceptada por el Hon. Direc-
torio de la Universidad de Concepcion
quien, por acuerdo uninime, determind
en el mes de junio del presente afio to-
marla bajo sus auspicios directos, consi-
derando, segin el texto de sus palabras,
“que la Orquesta ha realizado una bri-
llante labor en toda su etapa de ges-
tacién y ha llegado a convertirse en uno
de los conjuntos mds valiosos de su gé-
nero en el pais”.

En el presente afio, las actividades mas
sobresalientes las constituyeron sus con-
ciertos en el Teatro Concepcidn, de los
dias 3 de junio y 3 de julio, respecti-
vamente, donde interpreté las siguien-
tes obras:

J. 8. BacH, Suite en Si menor para
flauta y cuerdas (solista: Esteban Eit-
ler) .

H. Genzmer, Sinfonietta para orques-
ta de cuerdas.

HaenpeL, Concerto grosso en Si be-
mol mayor, Op. 6 N° 7.

* 9

Havon, Sinfonia en La mayor (N? 64).

HispeMitH, Solo para flauta y cuer-
das (1932). (Solista: Eitler).

A. ScartatTi, “Su le sponde del Te-
bro” Cantata para soprane y orquesta
{Solista: Maria Elena Guifiez).

Vivarpi, Concierto en Sol menor para
2 cellos y orquesta de cuerdas (solistas:
Nicolas Kotzareff y Hans G. Hollstein) .

VivaLpi, Concierto en Re menor pa-
ra fagot y orquesta de cuerdas (solista:
Emilio Donatncci) .

VIVALDI, Concerto grosso en Re menor,
0. 3 Ne 1L

Dentro de la “Temporada de Grandes
Fspecticulos” del Teatro Concepcion, la
Orquesta acompaié el 2 y 3 de septiem-
bre al “Columbus Boychoir” (Nifios
Cantores de EE. UU) bajo la batuta
del director norteamericand Donald T.
Bryant, en la Opera cémica “Bastidn y
Bastiana” de Mozart y en el “Stabat Ma-
ter” de Pergolesi.

En el resto del afio 1957, la Orquesta
ha realizado:

Oct. 30 Tercer Concierto en el T.

»
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Concepcién, con obras de Albinoni, Ci-
marosa, Dittersdorf y Mozart (Sinfonia
en Do mayor, K. 200).

Nov. 19 al 3. Jira a Puerto Montt y
Puerto Varas.

Diciembre: Conciertos al aire libre y
en la zona, auspiciados por el Departa-
mento de Extensién Cultural de la Uni-
versidad de Concepcién. Concierto de
Navidad, conjuntamente con los Coros
Polifénices de Concepci6n.

Enero 1958. 2° Festival de Verano, aus-

piciado por la Escuela de Verano de la
Universidad dc Concepcion, con la par-
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ticipacién de prestigiosos solistas y con-
juntos del pais.
Enero 1958

Jira a Punta Arenas.

La Orquesta de Cimara Universitaria
de Concepcion mira con singular opti-
mismo la realizacién de sus planes para
el futuro, basada en la valiosa ayuda es-
piritual y material que recibe de las Ins-
tituciones que la apoyan y que son el

_baluarte de la cultura y del libre des-

arrolle del espiritu, como lo son la Uni-
versidad v los Coros Polifénicos de Con-
cepcion.

*
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Premiere de la Opera ‘Bodas de Sangre” de Wolfgang Foriner

Fortner habia escrito musica incidental
para la representacién teatral, en el Ber-
lin Schlosspark Theatre, de “Bodas de
Sangre”’, de Federico Garcia Lorca, en
1938. Ahora acaba de terminar la Opera
“Bodas de Sangre”, compuesta de siele
escenas y dos actos, obra que tuvo su
premiere en la nueva Opera de Colonia.

El critico Stuckenschmidt, al comen-
tar esta primera presentacién, la califi-
ca de “tragedia lirica” y la considera una
de las éperas mas extraordinarias, total-
mente distintz a las otras escritas sobre
el mismo tema.

“Argumento tremendo —escribe Stuc-
kenschmidt— eterno como el mito, pu-
ro como una oracidn, tan lleno de vida
dramitica como la tragedia antigua. Gra-
cias al lenguaje extrafiamente poético
y sugerente de Lorca, refleja los extra-
flos ritmos de las baladas y canciones
folkléricas de tierras lejanas.

“sEn tan extrafio’ drama cudl podia
ser el papel de la musica? Fortner cavilé
largamente sobre el problema y su res-
puesta no fue sélo la del musico sino
también la del autor dramitico de la
mas alta calidad artistica. Existen trozos
de la obra de Lorca que exigen la pala-
bra hablada, todos aquellos que im-
pulsan la accién. Suavemente la pala-
bra se transforma en canto para luego
volver a la palabra.

“La cruda técnica del “Singspiel” no
podia ser usada porque las transiciones
son demasiado sutiles, Es por eso que el
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compositor usa y expande la forma fluc-
tuante de la palabra hablada y cantada
como lo hizo Alban Berg en el “Woz-
zeck”. Las palabras cantadas y habladas
se convierten en una unidad armdnica.
Esto estd realizado a través de un refi-
namiento psicologico y una penetracién
tan consumada que el auditor no se da
cuenta cuando la palabra florece en can-
to. Fs una transicibn estética que abre
posibilidades insospechadas.

“Pero luego emerge la forma sdlida
—continta diciendo el critico— una can-
cién de cuna de pura y sencilla belle-
2a construida sobre algunos tonos es en-
riquecida por hermosas variaciones. Hay
un cante jondo en la escena final del
primér acto, y los motivos hispanos de
una antigua cancién popular se mezclan
a la guitarra y a las castafiuelas. Pero
también hay momentos de gran drama-
ticidad, por ejemplo los argumentcs apa-
sionados de las escenas entre la madre,
¢l hijo y la novia. Y, finalmente, la es-
cena decisiva en el bosque: esta es el
climax y estd basada exclusivamente en
un canon de 12 tonos, un aria de te-
nor cantada por la Luna, y la cancién a
media voz de la anciana pordiosera de-
tras de la cual se esconde la implaca-
ble Segadora”.

En el estreno de la Opera “Bodas de
Sangre” actud la orquesta de Giirzenich
bajo la direccién de Giinter Wand. La
escenografia fue creada por Walter Gon-

dolf con trajes de sencillos color.es‘ de
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Ottowerter Meycr, en los que hizo uso,
principalmente, de los contrastes del ne-
gro y el blanco. Los actores y cantan-
tes se adaptaron perfectamente al estilo
vocal y las melodfas que fluctuaban en-
tre los doce tonos y la sencillez folkls-

rica tuvicron excelentes intérpretes en
fas voces de la novia (Anny Schlemm),
la madre (Natalie Hinsch-Griindahl), Ia
pordiosera (Helga Jaeckel), la Luna
(Gerhard Nathge) y el rival, Leonarde
(Ernst Gratwohl). -

Estreno mundial de “Die Harmonie der Welt”

El Festspiel de Munich inicié sus acti-
vidades con el estreno mundial de “Die
Harmonie der Welt” (“La armonia del
mundo”) de Paul Hindemith.

Fsta dpera en cinco actos y de cua-
tro horas de duracién se basa en la vi-
da de Johannes Kepler, el astrénomo
alemdn del siglo XVII, pero ademdis, es,
tambi¢n, una alegoria moral que mues-
tra la lucha constante contra la here-
jfa en el eterno conflicto del bicn y det
mal.

Hindermith escribié su propio- libre-
to y cligié aquellos episodios en la vi-
da de Kepler en que el astrénomo se en-

frenta a los ataques de la Iglesia o su-
fre crisis familiares o se sabrepone a los
obsticulos que el mundo coloca en su
camino.

“La armonfa del mundo” no es una
épera en ¢l sentido corriente de la pa-
labra, sino mis hien una gran pintura
al fresco de acontecimientos y condicio-
nes, organizados para reafirmar las jdeas
que tiene Hindermith acerca de un or-
den césmico infinito,

El estreno de esta obra ha sido con-
siderado por la critica como uno de
los acontecimicntos musicales m#s im-
portantes de este medio siglo.

Conciertos en Alemania Occidental en la temporada 1957 /58

Alemania ha vuelto, una vez mas, a con-
vertirse en el centro de la nueva vida
musical. Los programas de Ia préxima
temporada anuncian conciertos en gran
profusién y de multiple variedad. Se
estrenardn numerosas obras contempo-
rdneas, incluso de compositores extran-
jeres, lo que ha vuelto a colocar a es-
te pafs como centro del campo de ex-
perimentacién. Al mismo tiempo figu-

ran en los programas obras cldsicas y
rominticas que cultivan cuidadosamen-
te las numerosas orquestas alemanas que
han continuado mejorando y consoli-
dando su tradicién.

La creacidén de muchas y nuevas salas
de conciertos en Munich, Colonia, Man-
nheim, Stuttgart y Berlin, han venido
a dar nuevo brillo a la vida musical
alemana.

Orquesta Filarmdnica de Berlin

En Iz préxima temporada, bajo la di-
reccidn general de Herbert von Kara-
jan, esta orquesta ofrecera 47 concier-
tos de los cuales Karajan dirigird seis

* 08

y los demas estardn a cargo de destaca-
dos maestros extranjeros y alemanes.
Aunque el programa consta principal-
mente de obras cldsicas, en primer tér-
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mino Becthoven, figuran en los progra-
mas también numerosas obras modernas
y cuatro. conciertos serdn consagrados ex-
clusivamente a la misica contemporanea.
De Fortner se ejecutard por primera vez
una obra sin titulo todavia y de Nono
el "Epitafio de Lorca”. Ademds se es-
cucharin obras en primera audicién de

Blacher, Distler, Erbse, Hartmann, Kre-
nek, Messiaen, Revaeltas, Staempfli { es-
estreno de un concierto para flauta), Vo-
gel y Webern. Durante esta temporada,
la Orquestza Filarménica de Berlin em-
prenderd jiras al extranjero; la primera
en noviembre de 1957 al Japén y la se-
gunda en el verano de 1958 a Viena.

Filarmdnica de Munich

Bajo la direccidn de Fritz Ricger y
lIos maestros Andreac, Cluytens y Knap-
pertsbusch, ofrecerd doce conciertos con
un variado y equilibrado programa. La
Filarménica de Munich ejecutard por
primera vez la Sexta Sinfonia de Dvo-
rak y el Rondd estinato de Berger. Los
conciertos de Musica viva: de la Opera
bivara y de la Radio de Baviera entran
a su décima segunda temporada. El pro-
grama cstard dedicado exclusivamente a
obras modernas. Igor Strawinéky inaugu-
rard la temporada con su “Concerto en

Orquesta de

Bajo la direccién de Joseph Keilberth
y los maestros Ludwig y Scherchen, ofre-
cerd en la préoxima temporada docc con-
cierto filarménicos y dos especiales con
corales de Bach y Brahms. Entre las obras
contempordneas, se destacan las siguien-
tes: Sutermeister: “*Concierto para violon-
cello”; Hindermith: “La alemanda de los

Re para orquesta de cuerdas”. Darius
Milhaud dirigird, ademds de “Socrates,
drama sinfénico” de Satie, las siguientes
composiciones propias: “Séptima Sinfo-
nia”, “Concierto para dos pianos y or-,
questa” y “Suite Provenzal”. En los de-
mis conciertos, bajo la direccién de emi-
nentes maestros, se tocaran obras de:
Webern, Nomo, Strawinsky, Haubens-
tock-Ramati, Fortner, Jolivet, Hinder-
mith, Janacek, Berg, lves, Egk y Orif.
De Killmayer se estrenara “Musica de
cdmara para instrumentos de jazz”.

H,amburgo

cisnes”; Strawinsky: “Divertimento”; Thi-
richen: “Concierto para tambores y or-
questa”; Janacek: “Misa solemne’’;
Schoenberg: “Primera Sinfonia de ci-
mara”; Hartmann: “Primera Sinfonia” vy
¢l estreno en Alemania de los “Estudios
para orquesta de cuerda” de Martin,

Orquesta Giirzenich de Colonia

Ademis de las obras cldsicas y romdn-
ticas, esta orquesta ejecutard las siguien-
tes obras modernas: Klebe:
turnos para gran orquesta”; Prior: “El
cantar de los cantares

“Dos noc-

de Salomén'™;
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Fortner: “Concierto de violin”; Schon-
berg: “Variaciones para orquesta”; Hen-
ze:  “Tercera Sinfonfa”; Hindermith:
“Metamorfosis  sinfénicas™; Strawinsky:
“Concierto para piano ‘e instrumentos

*
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de viento” y Bartok: “Concierto para
orquesta”.

Todas las demds orquestas sinfénicas
alemanas también se preocuparin de la
musica contempordnea, como por ejem-
plo la Orquesta de Aquisgrdn que estre-
nard un “Concierto para orquesta” de
Bayer; la Sinfénica de Baden Baden ofre-
cerd las primeras audiciones del “Con-
certino para flauta y pequeiia orquesta”
de Raphacl y el “Concierto de piano”
de Boldemann. La Orquesta de Dort-
mund estrenard “Aufklang™ de Eckartz y
la Sinfénica de Diisseldorf Ia “Obertura
de un concierto sinfénico” de Rozza y
el “Concierto para orquesta de cuerdas”
de Gieseler. La Orquesta de Essen to-

card en primtera audicidn la- “Sonata
para violoncello y pianc” de Schlbach y
la Banda de Karlsruhe la “Serenata bu-
cblica” de Schelb. La Orquesta del Tea-
tro Nacional de Mannheim, por su pai-
te, estrenard la “Armonia del mundo”
para concierto de Hindermith y Ia Or-
questa de Nuremberg estrenard el “Pre-
ludio, aria y giga” de Spilling. La Sin-
fonica de Wiesbaden hard escuchar en
primera audicién “Concierto para vio-
loncello” de Reutter y la de Wupper-
tal Ia “Sinfonfa en Mi hemol mayor" de
Sehlbach y el estreno en Alemania de
“Un hijo de nuestro tiempo” de Tip-
pett.

Difusion de la misica moderna a través de la radio

Un lugar muy especial ‘ocupa la ra-
diodifusién en la vida de conciertos en
Alemania. Sus caracteristicas son la am-
plitud de criterio y el afin de experi-
mentacién, Gracias a la alta calidad de
las orquestas sinfénicas de las emisoras
de Radio y a Ia independencia econé-
mica en que se encuentran, la Radio
alemana puede dedicarse, a través de
sus programas, a difundir la musica
contempordnea de todos los paises del
mundo.

La

En los 60 teatros de épera que exis-
ten en la Repiiblica Federal y en Ber-
lin occidental se estrenan cada dia mds
obras contempordneas ademds de las
éperas cldsicas y roménticas que forman
el repertorio habitual.

Durante un mes de la pasada tempora-
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En los programas “Musica Viva” de
la Radic bdvara y “La nueva obra” de
Ia Radio del Norte de Alemania (Ham-
burgo) se difunde exclusivamente mu-
sica de la actualidad. Gran importancia,
también, tienen los programas “Musica
de la época” de la Radio del Oeste de
Alemania (Colonia) que se consagrah
exclusivamente a la obra contemporanea
de vanguardia.

dpera

da se estrenaron cuatro grandes éperas: la-
pintoresca 6pera de€ cdmara burlesca “Kl
revisor” de Werner Egk; la dpera exis-
tencialista dodecafénica, “Los bandidos”
de Giselher Klebes; “Bodas de Sangre”
de Wolfgang Fortner y “La armonfa del
mundo” de Hindermith.

*
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Entre los estrenos absolutos en Ale-
mania durante la préxima temporada
cabe mencionar las siguientes Operas:
“Volpone” de Francis Burt en el Teatro
de Stuttgart; “La escuela de las mujeres”
de Rolf Liebermann en la Opera de
Diisseldorf-Duisburg;  “Volpone” de

Alois Zimmermann en los Teatros de

Colonja: “La Guerra y la Paz” de Pro-
kofieff; “La Infancia de Cristo” de Ber-
lioz y “La muerte de Lizaro” de Schu-
bert, en el Teatro de Bonn; “Yu Nu” de
Erich Riede y “Nana” de Manfred Gux-
litt en Dortmud y “El Principe Bayace-
to” de Cikker, en Wiesbaden.

El ballet

En la mayoria de las 6peras alemanas,
ademds de la dpera se cultiva el ballet.

Durante 1958 se estrenard en la Ope-
ra de Munich, el ballet de Britten “The
Prince of Pagodes” y de Milhaud, en
ocasién de su 65 cumpleafios, se pre-
sentard su ballet “Salade”. La Opera de
Hamburgo piensa estrenar el ballet “Los
siete pecados mortales” de Weill y “Tu-
randot” de Einen. La Opera de Berlin

proyecta el estreno de “Maratén de la
danza” de Heinz Werner Henze. Los
Teatros de Liibeck estrenardn en Ale-
mania “El banquete de la araia” de
Roussel. En Bonn se estrenard “Bajada
al abismo” de Landowsky-Bonnat y por
primera vez ¢n Alemania “Los malos co-
cineros” de Geldmache-Grass y “Orfeo”
de Strawinsky.

JAPON

Festival de Osaka

Desde el 10 de abril al 10 de mayo de
1958 se celebrard un festival de arte en
Osaka en el que las naciones de occi-
dente y oriente presentardn sus mds des-
tacadas manifestaciones artisticas. A este
primer Festival de Musica, Arte y Dra-
ma han sido invitados Gran Bretafia,

Estados Unidos, Francia, Alemania, Aus-~

tria, India y Thailandia. La cultura ja.
ponesa estard representada por Dramas
Kabuki y No y las compafiias de Opera
de muchachas Takarazuka y Sumeo.

El Congreso por la Libertad de la
Cultura que ha celebrado festivales mu-

sicales en 1952 en Parin y en 1954 en
Roma, estd ahora planeando un Festi-
val de Oriente y Occidente en Tokio pa-
ra 1959. Los organizadores desean invi-
tar a compositores, musicdlogos, solis-
tas, orquestas y conjuntos de cimara del
munde entere. En el programa se inclui-
ran recitales de guitarristas espafioles,
dec gamelanes de Bali, bailarines siame-
ses, el Teatro japonés No y Kabuki, la
Opera China, musica hindd, programas
con muisica y bailarines del Cercano
Oriente, musica sinfénica y de cdmara
de occidente y Jazz norteamericano.

* 161 ¢+
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ESTADOS UNIDOS

La Orquesta de Filadelfia en Bruselas y los paises detrds
de la Cortina de Hierro

“El Depastamento de Estado ha elegido
a la Orquesta Sinf6nica de Filadelfia pa-
ra representar a los Estados Unidos en
la Feriza Mundial de Bruselas en 1938.
Este conjunto ofrecerd tres conciertos en
Bruselas, coincidiendo con la fiesta na-
cional nerteamericana en julio. Antes de

actual en Bélgica, la Sinfénica de Fila-
delfia realizard una jira de seis sema-
nas por varios pafses detrds de la Corti-
na de Hierro. Todo el viaje serd finan-
ciado por ¢l Programa Internacional del
Presidente FEisenhower.

La Orquesta de Cleveland celebrard su cuarto aniversario
con el estreno de obras contempordneas

Durante la temporada 1957-58, Ia Or-
questa de Cleveland celebrard su cua-
dragésimo aniversario y para conmemo-
importante fecha,
compositores han recibido ¢l encargo de
escribir obras para esta celebracidn. Son:
Peter Mennin, Alvin ¥tler, Howard

rar tan destacados

Hanson, Paul Creston ¥ Robert Moews
de los Estados Unidos; William Walton
(Inglaterra), Henri Dutilleux {Fran-
ciz), Gottfried von Einem (Austria),
Boris Blacher (Alemania Occidental) y
Bohuslav  Martinu  (Checoeslovaquia)
actualmente residente en EE. UU,

SUIZA

Estreno de la épera “Moses und Aron” de Schoenberg en
el Festival de Ziirich

Acaba de entrenarse en el Festival de
Ziirich, los dos actos de la dpera “Mo-
ses und Aron” de Schénberg escritos en
1930-32, el tercero no alcanzd a compo-
nerlo y sélo quedd el texto, pero inclu-
sive inconclusa esta obra estd completa
y tiene una extraordinaria vitalidad.

El tema se basa en el pasaje Biblico
de las andanzas de los judios por el de-
siertp de Sinai en busca de la Tierra
Prometida. Se inicia con el Hamado del
Dios de Israel a Moisés para que saque

*

al pueblo elegido de la esclavitud egip-
cia y el desgano con que éste acepta la
misién. El Sefior le hace saber que serd
Arén quien cumpliri la orden y no
¢l. Mientras Moisés se aleja para reci-
bir las Tablas de la Ley, Arén y los
israelitas se apartan de la fe y vuelven
a la adoracién del Becerro de Oro y a
las horrendas orgias de los sacrificios al
idolo, A su, vuelta, Moisés rompe ‘el
circulo maldito, pero él mismo duda del
poder de las Tablas de la Ley y de si

102 *
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cllas son realmente la verdadera expre-
sion del Dios Envisible. Con su oracién,
pidiendo la Palabra que dard libertad
al ser humano, la dépera llega a su fin.
La musica perfecciona ¢l método usa-
do por primera vez por Schénberg en
su “Pierrot lumaire™: aqui el Sprechge-
sang fluctia desde las declamaciones me-
lodramdticas de Moisés hasta los airo-
sos operdticos de Arén y los dobles co-
ros en doce tonos que llegan a una in-
tensidad salvaje cn las escepnas orgiacas
de la adoracion al Becerro de Oro. La
partitura orquestal es una maravilla de
complejidad dodecafénica, no obstante,
siempre es clara y hasta cristalina.
Esta obra originalmente conccbida co-

mo cratorio y sin un “tema” en el sen-
tide operistico de la palabra, triunfa ple-
namente en las tablas gracias a la pro-
duccién de  extraordinaria penetracién
y fuerza concebida por Karl Heinz Krahl.
Los dos intérpretes principales fueron
Hans Herbert Fiedler, quien realizé un
imponente Moisés y Helmut Melchert,
que canté la parte de Ardn tan mara-
villosamente que reivindicé la reputacion
' Hans
Rosbaud dirigié la compleja partitura
habiéndole dedicado a
cstz produccién méds de treinta ensayos

de Schdnberg como melodista.
con maestria,

con la orquesta y cuatrocientos con el
€Or0.

INGLATERRA

La Orquesta Hallé

Para celcbrar su primer centenario en
encro préximo, la Orquesta Hallé ha
decidido conmemorar su cumpleafios, el
5 de enero, con repeticién del primer
programa ecjeculado por la Gran Or-
questa de Conciertos Charles Hallé. Ade-
mas, ofrecerd otro concierto centenario
el 30 de enero y todo su programa anual
serd un festival conmemorativo.

Se estrenardn obras de William Wal-
ten, Alan Rawsthorne y “The Fall of

celebra su centenario

the Leaf” de Gerard Finzi. Entre los
compositores que dirigirin sus propias
cbras estardn Paul Hindermith y Benja-
min Britten.

Sir John Barbirotli, director de la Or-
questa, repetird el mismo programa con
que debuté frente a la Orquesta Hallé
en 1943. Entre los directores invitados se
cuenta a Herman Lindars. John Prit-
chard y Sir Malcolm Sargent.

PUERTO RICO

Segundo Festival Casals

Desde el 19 de abril al 5 de muyo de
1958, se celebrard un Segundo Festival
dc Miusica en Puerto Rico bajo la direc-
cion de Pablo Casals, y Alexander Schnei-
der se ocupard nuevamente de su orga-
nizacion. Se realizarin doce conciertos

de musica de cdmara y musica sinfoéni-
ca con obras de Bach, Mozart, Schubert
cte. Entre los solistas que participardn
en el Festival se cuentan Isaac Stern y
Rudolf Serkin y el Cuarteto de Cuerdas
de Budapest actuard en varios conciertos.
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Muisica Religiosa de Minas Gerais, Siglo XVIII

El musicdlogo, doctor Curt Lange,
después de largas investigaciones inicia-
das en 1944, ha logrado reconstituir par-
te de la actividad musical de la llama-
da Escuela de Compositores de Mina
Gerais (Brasil), reconocida hoy en va-
rios pafses, comenzando por Alcmania
y Argentina, y que congrega la produc-
cién de humildes miisicos naturales de la
rica regién situada en lo que es actual-
mente el Estado de Minas' Gerais, 1la-
mado en el periodo colonial brasileiio,
Capitania de Minas Gerais.

Fsos miisicos deben haberse formado
con macestros que nos son todavia desco-
nocidos, pudiendo, sin embargo, notar-
$¢, que su constante superacién pérso-
nal se debié principalmente al estudio
de las obras maestras europeas, introdu-
cidas en la Capitania, desde Lishoa, en
enormes cantidades. Esas obras, por lo
que se puede apreciar a través de las
caracteristicas de la crcacidn musical de
Minas Gerais cn ese periodo, derivan
del instrumentalismo vy vocalismo italia-
no, austriaco y alemdn. La musica de
cimara centroeuropea era entonces Avi-
damente tocada y copiada en Minas Ge-
rais, pero no podia tener, por la propia

constitucion social del medio en forma-

cidn, la aceptacién de que gozaba Ia
miusica religiosa, por la cual existia una
gran demanda que incitaba a constan-
“te creacion.

El Dr. Curt Lange ha buscado afano-
samente restos de la actividad musical
de ese perfodo de apogeo cultural y ma-
terial de Minas Gerais, encontrando, des-
pués de exhaustivas investigaciones, al-
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gunos archivos semi-destruidos del pe-
riodo de florecimiento de la Capitania
y documentos de su admirable esplendor
musical. Pudo rcunir materiales cons-
iituidos sélo por partes, transcribirlos en
partituras y notacién moderna y mos-
trar asi al mudo musical la existencia
de esos compositores brasilefios que se
dedican con un extraordinario talento,
a la ejecucion y composicibn musical,
auspiciados por las autoridades civiles, el
clero y el publico.

La destruccién parcial o total de ar-
chivos publicos y privados, musicales ¥
documentales de indole varia, no ha
permitido saber, hasta el dia de hoy,
nada concreto sobre la vida de cada
uno de estos compositores, pero Curt
Lange pudo reunir, sélo en Viila Ri-
ca, capital de aquella Capitania colo-
nial, los nombres de 250 musicos en el
periodo de 1770 a 1790, afic en que ese
Estado entré en decadencia por la mer-
ma del oro y las piedras preciosas. Es-
cribian y vivian huomildemente, ofre-
ciendo su arte a Dios, sin grandes pre-
tensiones. Cada uno de ellos puede ser
identificado con el devenir profesional
de Juan Sebastiin Bach y sus contem-
porineo, no en su.magnitud, pero s{ en
sus funciones de creadores y directores
de conjuntos.

El 28 de septiembre pasado, el Coro
Polifénico y la Orquesta Sinfénica de
la Radio Nacional de Buenos Aires, ba-
jo la direccién de Rodolfo Kubik, ofre-
cicron en la sala de la Facultad de De-
recho de esa capital, un concierto de
mtsica religicsa de los compositores de
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Minas Gerais del Siglo XVIII. Figura-,

ron en el programa las sigunientes obras
de  esos extraordinarios compositores:
Jos¢ Joaquim Emérico Lobo de Mes-
quita: “Antifona de Nuestra Sefiora”
(Salve Regina) (Arraial do Tejuco,
1787) y “Misa en Mi bemol” (Arraial do
Tejuco, en 1783, aproximadamenw);
Marcos Coelho Netto: “Himno (Maria
Mater Gratiae) (Villa Rica, 29 de no-
viembre de 1787); Ignacio Parreiras Ne-
ves: “Credo” (Villa Rica, en 17835, apro-
ximadamente) y Francisco Gomes da
Rocha: “Novena de Nuesira Sefiora del
Pilar” (Villa Rila, junio de 1789).

La prensa argentina, al comentar este
concierto dice: “Quienquiera hubiese en-
trado al salén de actos de la Facultad
de Derecho sin saber cudles eran las
obras que se ejecutaban, habria podido
creer que se trataba de piezas de Haen-
del o Mozart, tal era la purcza de esti-
lo, la expresividad y la uncién religio-
sa que brotaba de ellas. Eran, sin cm-
bargo, obras religiosas brasilefias escri-
tas por indigenas del Estado de Minas
Geracs hace dos siglos”. Y el comenta-
ristas de “Noticias Grificas” termina di-
ciendo: “Una primera audicién no per-
poite  disriminar con seguridad sobre
los méritos de tantas piezas hermosas,
pero si afirmar que esa musica es de
primera calidad, como espiritu y realiza-
cién, pues sus autores evidencian séli-
dos conocimientos musicales y una hen-
da nccesidad de exprension”.

Por su parte, “La Nacién”, comenta:
“El resultado, a juzgar por cuante ha
podido escucharse, es sorprendentemen-

te valioso e interesante en grado que
impone una mayor difusidon de una obra
cuyo descubrimiento merece ser consi-
derado entre los trascendentales sucesos
musicales de estos tiempos”. Al referirse
a las obras mismas, el articulista dice:
“Todas ellas se impusieron por virtud
de sus altos valores musicales, en los que
una inspiracién noble y acorde con el
espiritu de cada texto en —determina-
dos momentos de una belleza impresio-
nante— se confunde con la realizacién
solida, que acredita, en cada caso, sol-
tura, imaginacién y dominio del géne-
ro. Tritase, por lo tanto, de obras cuyo
valor excede en mucho el que pueda
aotorgar un inter¢s meramente historico,
y que merecen ser incorporadas a los re-
pertorios, como muestras de un arte lim-
pido y serio, y para honra de creadores,
cuyo talento y evolucionada artesanfa no
deben seguir sufriendo lIa injusticia del
anonimato’.

La labor inteligente, tenaz y bien
orientada del Dr, Curt Lange, autoridad
musicoldgica de proyecciones interna-
cionales, cuya radicacién en esta parte
del continente se ha traducido en posi-
tivos Leneficios para esta rama de la
cultura, ha cristalizado, ahora, en la ex-
humacién de estos extraordinarios do-
cumentos. Hemos sido informados, ade-
mas, que el Dr. Curt Lange, en su cali-
dad de experto de la UNESCO en el
Brasil, dard término allf a su obra “Mo-
numenta Musicae Brasiliac‘l’, obra que
recibira con su estada alli, elementos adi-
cionales muy, importantes.
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Iniciacion de la Temporada en Paris

Gran actividad musical ha habido en
Paris durante’ los tres tltimos meses del
aflo, o sea para la iniciacion de la tem-
porada 1957-1958. )

La Orquesta Nacional de la Radio Te-
levision Francesa organizd un Festival
Albert Roussel, con motivo del vigésimo
aniversario de Ia muerte de este com-
positor. Figuraron en el programa la
Cuarta Sinfonfa, de forma clasica, cu-
ya primera audicién tuvo lugar en los
Concert Pasdeloup en 1935 y la “Rapso-
dia Flamenca”, escrita para orquesta, so-
bre temas tomados de canciones popu-
lares flamencas.

Por su parte, la Sociedad de Concier-
tos del Conservatorio, conmemord el vi-
gésimo aniversario de la muerte de Mau-
rice Ravel con un programa que consul-
t6 las siguientes obras: Le Tombeau de
Couperin, el Concerto en Sol y la Suite
Daphnis y Clo¢.

La Asociacién de Conciertos Colonne
ha invitado a Pierre Monteux a dirigir
un Festival Beethoven y la “Damnacién

de Fausto” de Berlioz. En los Concerts
Lamoreux, Igor Markevitch dirigird va-
rios conciertos y estrenard una Sinfonia
inédita de Charles Gounod.

En cuanto a la actividad de la Asocia-
cién de los Amigos de la Musica de Ca-
mara, ésta serd muy activa durante .este
trimestre. Se iniciardA con un Festival
Honegger y, ademds, han sido invitados
los siguientes grupos de cdmara extran-
jeros: El Cuarteto Radnai de Budapest,
el Trio di Bolzano, el Duao Suizo, el
Cuarteto de Violas de Bale, el Dito Wall-
fisch, el Cuarteto Tross de Munich, el
Trio de Francia y el Cuarteto Lecwen-
guth.

Varias orquestas extranjeras visitarin
Paris durante este final de afio, entre
las cuales se destaca la Sudwestfunk de
Baden-Baden, la que, con motive del 75
aniversario de Igor Strawinsky, estrena-
rd el ballet “Agon” de este maestro.
También visitard Paris la Orquesta Fi.
larménica de Londres que serd dirigida
por Sir Thomas Beecham.

NUEVAS GRABACIONES
“Muaisica Nova™ 1957 y la Filarmonica de Berlin

La serie de 1957 de *“Musica Nova”,
antologia de Ja musica alemana contem-
poranea, editada por la “Deutsche Gram-
mophon Gesellschaft” bajo los auspicios
del Comité nacional alemédn de la Mu-
sica del CIM, incluye obras de los si-
guientes compositores: Glinter Bialas,
Wolfgang  Fortner, Harald Genzmer,
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Karl Holler, Gisclher Klebe, Carl Orff,
Ernst Pepping y Hans Werner Henze.
En honor del 75 aniversario de la Or-
quecsta Filarmédnica de Berlin, la “Deut-
sche Grammophon Gesellschaft” edité
ultimamente una grabacién (19078
LPEM) que constituye una biografia so-
nora de este célcbre conjunto instru-
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mental. En una serie de obras que abar-
can desde Bach a Mozart, Becthoven,
Brahms, Berlioz, Wagner, Kodaly y Ri-
chard Strauss, puede seguirse la evolu-
cién de la orquesta bajo la direccion de
varios directores (nueve en total, entre

los que figuran: Nikisch, Furtwaengler
v Karajan). ¥ste es un docuinento sono-
ro de la historia de la musica, comple-
mentado por un cstudio del eminente
critico H.H. Stuckenschmidt, en el que
traza la historia de esta orquesta.

Antologia grabada de la Historia de la Musica

La casa “Vanguard Recording Socie-
ty, Inc.” de Nueva York y Viena, edita-
ri doce discos microsurcos que abarcan
todas las obras citadas en el primer vo-
lumen de la “Historia Antolégica de la
Musica” editada por Harvard Universi-

ty Press. Este volumen es utilizado por
profesores de misica y sus alumnos en
el mundo entero y la posibilidad de es-
cuchar los ejemplos cn grabaciones au-
mentard extraordinariamente el interés
de esta antologia. ’

Grabacion de la obra completa de piano de Schoenberg

Las obras completas para piano de
Schoenberg, interpretadas por Edward
Steuermann, han sido grabadas por “Co-
lumbia Records” de Estados Unidos y

por la Scciedad “Vega” de Paris, con la
interpretacion del joven pianista norte-
americano Paul Jacobs.

Grabacion de “Moisés y Aron”

Basindose en el estrenoc mundial dc
¢sta Opera en Zirich, Columbia Records
acaba de entregar una grabacién de
“Moisés y Aron” de Schoenberg, reali-

zada por los coros y la orquesta de la
Norddeutscher Rundfunk, bajo la direc-
cion de Hans Rosbaud.

Ultimas grabaciones de Strawinsky

Columbia records acaba de editar,
también, la primera grabacién del ba-
llet “Agon” dirigido por Strawinsky {ren-
te a la Orquesta del Festival de Los An-
geles; esta grabacién incluye, ademds, el
“Canticum Sacrum” del mismo compo-
sitor, ejecutado por la misma orquesta,
con los coros del Festival, baje la direc-

*

cién del compositor. Otra grabacidén de
“Agon” ha sido hecha potr “Columbia”
con la orguesta de la Siidwestfunk (Ba-
den-Baden) bajo la direccibn de Hans
Rioshbaud, con motivo del estreno en
Furopa de esta obra el 11 de octubre
pasado.
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Grabacion de las obras de Gesualdo aparecerd en Enero

La Columbia Records de Estados Uni-
dos editard en enero el primer disco de
una serie de grabaciones que compren-
derdn once madrigales, un motete y dos
responsos de Gesualdo. Los madrigales,

Actividades en el dominio

Luciano Berio, director del “Studio di
Fonologia” de Milin, acaba de poner
término a una partitura de musica elec-
trénica para un film documental italia-
no sobre los castillos del Loira. Tanto
este estudio, como el Estudio de En-
sayo creado en Gravesano por el profe-
sor Hermann Scherchen, el de Colonia
dirigido por Eimert y Karheinz Stock-
hausen, y el Estudio de Ensaye de Ia
RTF de Paris dirigido por Pierre Schaef-
fer y Pierre Henry - (creadores de la

transcritos v editados por Robert Graft,
han sido sacados de la edicién de 1611

~de las obras del compositor. El motete,

al que le faltan dos partes, ha sido com-
pletado por Strawinsky.

de la musica electronica

“musica concreta”) estdn llamando po-
derosamente la atencién a los produc-
tores teatrales y cinematogréificos eu-
ropeos por su intensa actividad en el
campo de la experimentacién, Ultima-
mente, un nuevo grupo de siete com-
positores: Fellegara, Guaccero, . Marinuz-
7i, Peragallo, Petrassi, Turchi y Vlad,
fundaron en Roma otro estudio clectrd-
nico. Su proyecto es presentar una seric
de obras durante el curso de 1958.

Premiado un film sobre Arthur Honegger

Un film documental de Georges Rou-
quier sobre la vida de Arthur Honegger

acaba de ser premiado en Venecia.

Filmardn “Porgy and Bess”

Samuel Goldwyn acaba de anunciar su
proyecto de filmar la dpera de George

#*

Gershwin “Porgy and Bess. Esta pelicu-

- la no podrd terminarse antes de 1959,
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VICENTE SALAS ViO.—“Momentos Decisi-
vos en la Musica”, Editorial Losada S.A.
Buenos Aires. 1957. 219 piginas.

Vicente Salas Vit enfoca en esta obra
literaria, de vuelo poético e indudable
valor histérico, a los personajes mis des-
tacados del mundo de la musica a tra-
vés de los siglos. Aunque los grandes
hechos de la musica, como los grandes
hechos dé la historia, son fruto de la
labor de generaciones, su sintesis se evi-
dencia muy claramente en la obra de
quienes, por su grandeza, dan valor im-
-perecedero a estas realizaciones persona-
les.

Esta obra erudita, vestida con el ro-
paje de un lenguaje literario de gran
belleza y precisién estilistica, nos tra-
za retratos vividos de los momentos cum-
bres de aquellos seres que han marca-
do los grandes rumbos de la musica uni-
versal en todos los tiempos. Para com-
plementar sus retratos, el autor agrega,
al final de cada capitulo, un resumen
biogréfico e histérico de los mis im-
portantes acontecimientos de la vida del
miusico y de los eventos histéricos que
marcan su €poca, sintesis que aclara pro-
digiosamente al lector vy le hace abarcar
con cabal conocimiento el devenir de las
respectivas épocas.

Se inicia la obra con las horas som-
brias del cdénsul Anicius Manlius Tor-
quatos Severinus Boethius, en la prisién
de la cindad imperial de Rdvena, que
mientras espera la muerte a la que lo ha
tondenado su amigo el emperador Teo-
dorico, pone los tltimos toques a su obra
“De Consolatio Philosophiae”. El Sexto
Siglo de la Era Cristiana cumple su pri-
mer cuarto. Corren los dfas del ano 525

L]

y Boecio, antes de ser decapitado, se
afana por dar término a sus filoséficas
consideraciones sobre la vida que ha co-
nocido.

Este sabio que por su gran pruden-
cia y enorme cultura ha compartide los
aflos de esplendor con Teodoricus Mag-
nus, rigiendo la politica del Reino de
los Ostrogodos, ademds de la filosofia,
s¢ ha dedicado a una obra magna, la re-
daccién de los cinco libras “De Institu-
tione Musica”. El autor nos relata co-
mo Boccio en sa enorme obra tedrica
sobre las instituciones o fundamentos de
la muilsica es sobre todo el pensador y
cl pedagogo de las generaciones futu-
ras. Para Boecio la musica ocupa un lu-
gar entre las cuatro ramas de la mate-
mdtica: aritmética, geometria, musica y
astronomia. “Establecida su naturaleza,
Bozcio distribuye a la musica, para su
estudio ordenado, en tres grandes divi-
siones: la Musica Mundana, en la que
se considera todo cuanto en ella corres-
pende a la armonia de los astros: la Mu-
sica Humana, donde aquellas leyes que
rigen los espacios siderales se copian en
las que establecen la armonia entre las
potencias del alma y el cuerpo del hom-
bre; la Musica Instrumental, llena de
acuciosos estudios sobre los instrumen-
tos musicales de su época, verdadero in-
ventario de ellos e informacién muy ex-
tensa sobre su practica”, apunta Salas
Vin.

La obra investigadora de Boecio lo lle-
vd a la fijacién gréifica de los diversos
sonidos y asi establecié el primer siste-
ma de notar musica en Occidente: la
notacién alfabética con caracteres lati-
nos que pervivird y, por un tiempo co-
existird con la invencién de los neumas,
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avanzada la Edad Media. Es asi, como a
través de los siglos, los que abarcan la
Edad Media, los monjes en sus celdas
copian los escritos de Boecio, quien,
conjuntamente con Casiodoro, es el en-
lace entre la cultura griega y la cris-
tiana, a través de sus estudios sobre lo
que es la misica y sus elementos.

Del Siglo Sexto el autor nos transpor-
ta a la ciudad de Avila en el siglo die-
ciséis,’ “ciudad erizada de almenas, Avi-
la de los Caballeros”, donde el hermano
Juan de la Cruz y Sor Teresa producen
revuelo en las filas de la orden reforma-
da. Alli nace y se forma el joven To-
mids Luis de Victoria quien “desde su
infancia, como por un impulso de la
naturalezz, cuanto lec impresiona, las
cmociones con frecuencia despiertas en
su ser enfermizo, las traducia en soni-
dos™.

Scguimos a Victoria a Roma, al Co-
legio Germdnico, regido por Francisco
de Borja y Diego Lainez, donde los es-
tudios musicales ocupaban lugar impor-
tante en el programa dé estudios. Pa-
lestrina es maestro de capilla en el Va-
ticano y el joven espafiol queda profun-
damente impresionado con sus obras.
Victoria se dirige a €1, “y con €l y sus
obras s¢ mantuvo en cercania estrechi-
sima, a impulsos de una necesidad impe-
riosa”,

El arte de este gran mistico de la
musica es definido asi, pdr Salas Vin:
“Victoria se aduefié de la técnica de su
egregio contempordneo; estaba henchi-
do de Ia experiencia acumulada por los
polifonistas de la escuela romana, no pa-
ra reflejar la limpidez del cielo, sino a
cuanto gime bajo él y desespera en la
busca de la luz que abreve sus ansias.
Puesto los ojos, cor o mistico, en el puer-
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to postrero, el combate de las olas y el
desgarrar de los vientos que dolorosa-
mente se ceban en la frigil armadura
de lo humane no era menos sustento
de sus creaciones. Al confluir las voces
en el silencio final, quedaban los espiri-
tus como mejor forjados por el hilito
de aquel que con tanta entereza sabia
penetrar en los abismos o escalar las al-
turas del reino sin fronteras”.

La profundidad de este estudio; ti-
tulado “La soledad sonora”, constituye
uno de los capitulos mds apasionantcs:
de esta obra.

Del reino del misticismo el autor nos
lleva a la corte de Mantua, donde Clau-
dio Monteverdi desempefia un puesto de
simple violistza en la orquesta del Du-
que, Vicenzo Gonzaga, principe ava-
riento y vehemente.

Con motivo de la boda de Maria de
Médicis, Monteverdi acompaiia al Du-
que a Florencia en 1600 v por primera
veZ se pone en contacto con los anima-
dores de un nuevo sentido del drama con
musica y “la fe con que ellos perseguian
la realizacién de un arte hecho a la
medida de To humano después de los
deliquios misticos de la etapa anterior”.
La eiperienc{a lo conmueve hasta las rai-
ces del ser.

A través de pinceladas recias y plets-
ricas de color, Salas Vit nos retrata el
drama del musico que se debate en la
miseria y el dolor para escribir una
obra”.. hecha de sangre y ligrimas. San-
gi’e calcinada por la pasién; ligrimas re-
tenidas, que mejor corrian dentro del
pecho que asomarse a los ojos. La an-
gustia vibrarfa en sus sonidos con acen-
tos insospechados”.

Monteverdi escribe asi su “Orfeo” vy
“Ariadna”, obras que conmueven a to-

1o *



Hemos leido. ..

/ Revista Musical Chilena

da una ¢poca, y a la posteridad que si-
gue viendo en ellas el ejemplo nds pre-
cioso de la antigua magia de los sonidos.

En los dos estudios subsiguientes ve-
mos ¢l despertar de un genio y la cul-
minacién perfecta de la creaciéon de otro
genio. El joven Juan Sebastidn Bach
asusta a los bucnos feligreses de Arns-
tadt con sus preludios a los corales, y
con sus complicadas variaciones densas
de contvapunto. Los rectores de la fla-
mante iglesia de Arnstadt abruman a
Bach con sus engreidas reconveniencias.
Salas Vit describe con humor la peque-
fia villa de Turingia durante los prime-
ros afios del siglo XVIII y las penurias
de Bach durante su estada cn clla des-
de 1703 a 1707.

La Viena de 1805 a 1809 es el mar-
co del préximo cuadro, en el que Haydn,
vive los ultimos afios de su existencia.
Napoleén ocupa la Viena imperial, y el
miisico, el mis claro espejo del espiri-
tu de su siglo, muere conjuntamente con
el siglo XVIII que se derrumba “entre
llamaradas, ruinas y sangre’.

Viena es también el escenario del pré-
ximo bosquejo, es el afio 1791. Mozart
escribe “La flauta mdgica” para Schika-
neder cuando un misterioso personaje se¢
presenta a ¢l para encargarle la Misa de
Réquiem. Toda la sugestién, repulsién
y sentimientos encontrados que produ-
ce en el dnimo de Mozart este encargo,
es descrito con amor y profundo conoci-
miento de la sensibilidad y psicologia
del maestro de Salzburgo. Salas Vid nos
describe este Himno a los Mucrtos con
una poesia que emociona y que nos re-
sume en la siguiente frase: “El Réquiem
serd un himno grandioso a la muerte
total, la suprema liberacién que al final

* de los siglos acogeri a todos los huma-

nos; muerte inconmensurable a cuyo la:
do la propia muerte no pasa de infima
particula”. |Tenia que ser un espafiol
¢l que escribe estas lineas!

Es mucho lo que se ha dicho sobre
Ludwig van Beethoven, y es por eso
que el autor, al describirnos al coloso
de Bonn, sc¢ limita a mostrdrnosio mu-
chacho, en su pobre morada, frente al
caddver de su pequeiio hermano Franz
Empieza a ser consciente de su talento
creador y nada le hard desviarse del ca-
mino elegido, por amargo que sea.

Un magnifico ecstudio sobre Roberto
Schumann, quizi uno de los mds com-
pletos de la obra, nos revela la lucha
de este espiritu que se debate entre 13
luz y la sombra. Luego el autor nos guia
hacia otra lucha, igualmente cruenta, el
dc los sentimientos en perpetuo con-
flicto. El de Federico Chopin y George
Sand, cuyas “..posiciones extremas, por
ia mutua atraccién a veces se cambian
y entre esos dos campos de energia se
agita un perpetuo hervidero de pasio-
nes subordinadas que forman el tejido,
la viviente trama de la pasién que los
cerroe y, al mismo tiempo, les da vida”.
Esta pugna de sentimientos, la ciega pa-
sibn que los domina, fecunda -la’ labor
de uno y otra.

Terminan estos “Momentos decisivos
en la musica” con el nacimiento y apo-
geo del mas grande musico espafiol des-
de los polifonistas del siglo XV, Ma-
nuel de Falla, el “Ocaso”, asi titula
Salas Vit su ultimo capitulo, de la vi-
da de Mauricio Ravel

Estamos en 1932, y mientras Manuel
de Falla cosecha la gloria, Ravel se apa-
ga paulatinamente después del acciden-
te de automovil que sufrié y que no
le permite seguir escribiendo. Aunque en
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. el interior del musico surge la inspira-
ciébn con los mismos perfiles nitidos y
perfectos de siempre, frente al papel,
no obstante. las notas se difuman, las
frases se hacen borrosas, incoherentes.

En este ultimo capitulo desfilan an-
te nuestros ojos las mds grandes reali-
zaciones de la musica europea moderna
¥ la cruel realidad de un momento his-
térico despiadado.

MV.

“40 CoOMPOSITORES SUIZOS CONTEMPORA-

NEOs”.— Asociacién de Muisicos suizos.

Bodensee-Verlag Amriswil, 1956. 222 pd-

ginas.

Este volumen, editade por la Asocia-
cidon de Musicos suizos, en lengua in-
glesa y en castellano, no pretende ser
una historia completa sobre la produc-
cién musical suiza contemporinea, pero
a través de cuarenta biografias de los
mds destacados compositores suizos y de
un andlisis de algunas de sus mds im-
portantes obras, ofrece un panorama
muy interesante sobre el extraordinario
desarrollo musical de ese pais. Ademds,
de cada compositor, se incluye una lis-
ta bastante completa de las grabaciones
realizadas de sus obras.

No bha sido posible, en este volumen,
incluir a todos los compositores suizos
actuales, asi es que sus editores han se-
teccionado sélo a aquellos cuyas obras
han sido premiadas por la Asociacion
de Miisicos sutizos, ¢n los festivales que
se celebran anualmente, o bien aque-
llos cuyas obras han sido dadas a co-
nocer en los Festivales de la SIMC. Es-
te criterio, si tiene la ventaja de ser ob-
jetivo, presenté a su vez el inconvenien-
‘te de eliminar algunos compositores de

valor que sélo se han destacade en los
ultimos afios. Por eso esta publicacién
debe considerarse sdlo como la primera
de una serie que ha de continuarse.

En un articulo que publicanios en es-
te mismo nimero de la REVISTA MU-
SICAL CHILENA, sobre “La Vida Mu-
sical en Suiza”, hemos destacado la per-
sonalidad de algunos de los mds impor-
tantes compositores actuales de este
pais.

M. V.

“LA ExPRESION CONTEMPORANEA, por Eu-
clides Guzmdn.—Facultad de Arquitec-
tura de la Universidad de Chile. 1957.
98 paginas.

Esta conferencia lefda por el autor, en
la Escuela de Arquitectura de la Uni-
versidad de Chile, con el auspicio del
Instituto de Historia de la Arquitectu-
ra, en septiembre de 1955, de apuntes re-
dactados en 1948, sobre la expresién ar-
tistica contempordnea, es un verdadero
tratado poético y filoséfico sobre *el
milagro de la belleza”,

El autor, que inicia su obra con la
sencilla frase: “La Belleza es un mila-
gro”, con lo cual todo parece estar di-
cho, nos explica en seguida por qué el
milagro no puede discutirse. “Se le sien-
te, se le percibe, y para ello se requiere
un cierto estado de gracia, que comienza
precisamente alli donde termina el pen-
samiento”. )

Al referirse a la expresidn artistica
contempordnes, el autor nos dicz que la
considera mds pura y mds directa que
las de otras épocas porque “recurre con
frecuencia a formas usadas por los ni-
fos y los pueblos primitivos. Esto no
es una simple coincidencia. Entre otras
razones, ocurre que los nifios y los hom-
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bres primitivos, que tienen muchos ca-
racteres en comun, son los seres mis
predispuestos al milagro. Todavia mis
que eso, podria decirse que viven un
permanente milagro”.

Para fundamentar su tesis, a través
de éstas paginas, se refiere con frecuen-
cia a “El Pequeiio Principe” de Antoi-
ne de Saint-Exupéry, cbra en la que se
habla con sorprendente simplicidad de
cosas tan elementales como la vida, la
belleza, el amor y con mids elocuencia
que cn gruesos tratades de filosofia.

Al referirse a la expresién de lo bello,
la compara con la libertad misma, esa
libertad casi primitiva, genuina, anterior
al conocimiento; la libertad del Paraiso,
antes que Adin y Eva comieran el fru-
to del arbol de la ciencia del bien y
del mal. “El artista, dice Euclides Guz-
man, se enfrenta a s{ mismo como cuan-
do Moisés estuvo cara a cara con Dios, en
el monte Sinaf. Indefenso y en medio
de tinieblas originales, como recién na-
cido. Olvidado de las verdades inmuta-
bles, de las leyes, del raciocinio, pero
abierto a todas las posibilidades. En li-
bertad para captar su mensaje y ser lue-
go capaz de expresarlo”. La sensibili-
dad del artista, mds aguda que la de
sus semejantes, le permite no sélo con-
tener en su expresién el todo contem-
pordneo, sino que adelantarse incluso a
su época y prever en cierto modo hacia
el futuro y es por eso, precisamente, que
la obra de arte no puede servir a de-
terminada tendencia.

Dentro de la expresién contempord-
nea, una de las preguntas que a menu-
do se hace el profano es por qué, ésta
deforma laz realidad fisica, a tal punto
que las producciones figurativas de nues-
tro tiempo aparecen con frecuencia ante
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su vista como extrafias monstruosidades,
donde apenas logra reconocer uno que
otro rasgo familiar o comprensible. La
explicacidén que nos da Guzmin, en es-
ta obra, es de una sencillez meridiana:
“..el ciudadano corriente, si desea sentir
la belleza de 1a expresién contempori-
nea y, en general, de cualquiera mani-
festacion artistica, debe saber que es
preciso franquear para ello los limites
de ia realidad fisica, de la légica for-
mal y de las leyes que rigen los fend-
menos de la naturaleza. Tiene que saber
que la manifestacion estética es esen-
cialmente una expresién de libertad —
unica, singular — el ejercicio de posibi-
lidades exclusivas de cada hombre, ser
superior, capaz de crear cosas que an-
tes no existian, capaz de expresarse. 3a-
ber que cstas manifestaciones, por estar
fuera del dominio de la razén, tiene que
buscarlas en lo absurdo, en lo que re-
pugna a la inteligencia, en lo madgico,
alli donde estd la posibilidad del mi-
lagro”.

Por lo demds, esta deformacion de Ia
realidad no es atributo de nuestra épo-
ca, como muchos parecen creerlo, sino
que ha existido siempre. Con cierto can-
dor pensamos que la deformacién en el
arte de épocas remotas se debe a una
deficiencia técnica de sus autores, pero
si estudiamos cuidadosamente el arte
egipcio, por ejemplo, nos daremos cuen-
ta que junto a las figuras de perfil y
a las extraiias estatuas de los faraones,
cxisten asimismo ejemplares de un na-
turalismo sorprendente, relegados a un
segundo plano. Otro tanto puede decir-
sc del bisonte de la caverna de Altami-
ra y de los frescos de la cueva de Mon-
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tignac, a 20.000 aflos de nosotros, en
los que rasgos y colores son factores pu-
ramente interpretativos,

Un andlisis ejemplarmente sencillo
del gran misterio del arte es lo que Eu-
clides Guzmidn ha logrado en esta her-

mosa obra y a través de ella nos ense-
i1a, también, la gran leccién de que pa-
ra crear o gozar con la obra artistica
de nada sirven los métodos ni las siste-
matizaciones.

M.V.

PARTITURAS

Lpiciones PETERS.—Acaban de aparecer
en la Edicidon Peters dos obras de in-
terés para el musico y el musiclogo.
Se trata de la obra sinfénica “Ideas of
Order” de Arthur Berger y la “Fanta-
sfa” para violin y piano Op. 47 de Ar-
nold Schoenberg. La primera fue dedi-
cada al poeta norteamericano Wallace
Steves, cuyo scgundo libro lleva el nom-
bre de ésta obra y se refiere a las es-
tructuras ultra-idiomdticas del arte. En
cste caso, se trata de una composicidén
hecha a base de la asociacién de tres so-
nidos y sus posibilidades de variacién.
En cuanto a Ja obra de Schoenberg, es
un ejemplo mas del equilibrio que al-
canza su estilo ya maduro, libre de los
prejuicios que lo inician. Como en la
“Oda a Napeoledn”, muestra una sinte-
sis de elementos seriales y tonales en un
campo serialista predominante.

De csta misma serie nos ha llegado
una obra coral de Lex van Delden, “Par-
tita Piccola” para coro mixto en voca-
lisse, de limpin escritura e interés como
cbra de repertorio.

De Healy Willan hemos leido varias
obras: “Ye shall know that the Lord
will come” (coro y oérgano), “O sing
unto the Lord a new song” (coro y or-
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gano) y “Ten Hymn Preludes” (sea I)
sobre “tenores” de Gibbons, Harweis
Prichard, Filitz, Day y Parry. Son de
un academismo que los hace mids ade-
cuados al uso didactico, como ejemplos
en los cursos de contrapunto y técnica
coral.

Parecidos de intencién son los “Ten
Chorale Preludes” de Flor Pceters so-
bre tenores alemanes del siglo XVII.

El “Quodliebet on American Folk Tu-
nes” de Incolf Dahl sobre “The Fancy
Blue Devil’s Break down” para dos pia-
nos a2 ocho manos, es una muestra de la
supervivencia de este género de musica
de cdmara, que cuenta con pocos, pero
fervorosos acolitos. Se trata de una obra
funcionalmente escrita y digna de to-
carse.

La obra “Upon Enchanied Ground”
para flauta, violoncello, ta-tam. gigante
y arpa Op. 90, N? 1 de Allan Hovhaness,
es de un exotismo prudente y se adap-
ta al uso de los grupos ocasionales de
1as orquestas escolares, donde podria te-
ner una misién que cumplir, por su re-
daccién obvia y {écil realizacion.

Utiles y adecuadas son las I8 caden-
cias y 4 “fermatas” de Soulima-Strawins-
ky para los conciertos de Mozart para
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piano y orquesta K. 238, 246, 365, 413,
466, 467, 482, 491, 503 537, y 595; lle-
nan un vacio largamente sentido en este
campo, tan lleno de excesos y mal gusto.

|
AwsEericana.—Homos
recibido de esta Casa la Suite Infantil
N? 1 de Alcjandro Barletta que consti-
tuye una meritoria contribucion de este
joven argentino a la literatura de este
instrumento.

EpiTorial.  RIcorpi

De Jorge Urrutia Blondel (chileno)
hemos leido ¢l primer cuaderno “Tres
Canciones v Danzas campesinas de Chi-
le en adaptacionss para canto y piano”.
Con avidez se esperan los otros cuader-
nos de este experimentado transcriptor
del folklore chileno en los que se em-
picza por fin a crear una literatura uli-
lizable en estc abandonado campo cul-
tural chileno.

G.B.



REVISTA DE REVISTAS

“Die. REME”—De extraordinario interds
son los primeros tres numeros de es-
fa revista (“La Serie”) editada por
Herbert Eimert con la colaboracién de
Karlheinz Stockhauscen. El primer na-
mero versa sobre musica electrémica.
El segundo, sobre la “opera omnia”
de Anton Webern. El tercero, sobre el
material sonoro en el oficio del com-
positor. Las plumas mds importantes
que colaboran en ella son Krenek,
Pousseur, Boulez, aparte de los edi-
tores. Su lectura es altamente infor-
mativa sobre lIa marcha de los grupos
curopeos de avanzada. Se pueden en-
cargar a “Universal Edition”, Wien,
Oesterreich,

Meros.— (Revista alemana para la musi-
ca nueva). Julio-agosto, 1957. Con un
resumen del uUltimo Festival de la
S.I.M.C. en Ziirich, nos ha llegado cs-
te periédico. Lo mds interesante de
este nimero es la seccién “Critica de
estrenos”, de alta seriedad y criterio
selectivo.

PoLipHONIE (Revista francesa de Muisi-
1) Cuaderno 39 y 42 de la Seric. El
ndmero estd dedicado por entero a un
articulo de Claude Ballit sobre la “Me-
tatonalidad”. Se trata de una inteli-
gente vision de las posibilidades tona-
les del total cromitico, basada en ele-
mentos aciisticos tradicionales.

MUsica.— (Revista alemana mensual so-
bre misica en general) Cuaderno N¢
7 y 8 1957. Es una revista de gran
volumen (poco mds de 100 pdginas).
En ella hay informacién interesante
sobre la actualidad, tanto como sobre
temas de interés permanente, como
son los articulos sobre la musica en
Minas Geraes de Curt Lange y Musi-
ca y Medicina de Henrzk Gaertner.

THE STYLE oF J. S. BACH'S CHORALES
PRELUDES, por Robert L. Tusler, Este
opusculo es de gran utilidad e¢omo
crientacidn en la realidad estilistica

del barroco tardio, con especial énfa-
sis en las condiciones instrumenta-
les y tradicionales interpretativas de la
musica organistica de Bach.

G.B.

LA MUSIQUE DANS LE MONDE.~Hemos re-
cibido el N? 2 del boletin informati-
vo del Consejo Intermacional de la
Musica. En este nimero aparece una
interesante cntrevista a Igor Strawins-
ky y noticias sobre los ultimos estre-
nos mundiales en el campo de la épe-
ra; comentarios sobre los tltimos Fes-
tivales y obras contempordneas en pri-
mera audicién. El resto del boletin
estd dedicado a las ultimas grabacio-
nes y a noticias de radio, televisién y
peliculas musicales, Para obtener este
boletin, las subscripciones deben ha-
cerse al: Consejo Internacional de Ia
Musica. Maison de 1'Unesco, 19 Ave-
nue Kléber, Paris XVI, France.

BOLETIN ~ INTERAMERICANG ~DE  MUSICA.—
N¢ 1, 1957. La Organizaciéon de los
Estados Americanos, de la Unién Pan-
americana de Washington, inicia con
este niimero, una publicacién que re-
sciiz sobre la actividad musical en los
Estados Unidos y todos los paises del
continente, Ademds, hay una seccidn
que resume las noticias de otros con-
tinentes y una resefia bastante am-
plia sobre nuevas ediciones de discos,
libros y revistas.

BuENos AIREs MustcAL.—Ne 194, 196 y
197. En el primer nimero menciona-
do, los mds importantes articulos son:
“El Antiformalismo y la “Gonfiezza”
sonora” de Aram Khachaturian; “Pro-
blemas de la Creacién vy de la Inter-
pretacién en la miisica contempord-
nea” por René Leibowitz; “Un afio
Roussel” por René Dumesnil; y “De
la nueva musica en Alemania” por
Heinrich Strobel. Las secciones habi-
tuales de resefias de concicrtos, criti-
ca, nuevos discos y poticias.

El nimero 196, incluye informacio-
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nes sobre la “Zimbler Sinfonietta” de
Boston ¥ la Opera de Cdmara de Mi-
ldn. Un balance sobre el Festival de
Strasburgo por René Dumesnil y el
juicio critico de Erwin von Mittag so-
bre “La Armonia del Mundo” de Hin-
dermith.

El numero 197 ha sido totalmente
dedicado a la Musica de Latinocaméri-
ca en el que musicélogos y composi-
tares del continente de diez paises re-
sefian sobre la actividad musical de
sus respectivas naciones.

Lauro Avyestarin y Hogo Balzo,
respectivamente, dan a conocer la
“Evolucién del pensamiento musical
uruguayo” y “Divulgacién de la Mu-
sica en el Uruguay en los ultimos
afios”. El compositor panamefio Ro-
que Cordero se refiere a Ia “Actuali-
dad Musical en Panami”; Carlos Chi-
vez escribe sobre "Los problemas del
compositor latinoamericano” y el com-
positor Harold Gramatges hace un
“Bosquejo de la musica cubana”., El
critico musical del diario “Washing-
ton Post” and “Times Herald”, John
Haskins, se refiere al “Panamericanis-
mo en la musica”. El compositor En-
rique Iturriaga resefla sobre “Musica
Peruana™; el critico musical Alfredo
Matilla, director de la division de
Asuntos Culturales de la Universidad
de Puerto Rico escribe sobre “Musi-
calia en Puerto Rico” y los criticos
musicales brasilefios Andrade Muricy
y Eurico Nogueira Franca se refieren
respectivamente a “La contribucitén

del Brasil a la musica universal” y
“Evolucion del pensamiento musical
brasilefio. Domingo Santa Cruz anali-
za ampliamente la “Trayectoria Musi-
cal de Chile” y Enzo Valenti Ferro,
director de “Buenos Aires Musical”, in-
forma scbre la actividad musical en
Venezuela en un articulo titulado “Ve-
nezuela, entusiasmo y bisqueda”. Este
nimero de “Buenos Aires Musical” es
de vital importancia para la miisica
del continente y felicitamos cordial-
mente a sus editores por tan impor-
tante labor de divulgacién.

ATENEA.—N? 376 de 1937.—Esta Revista
de Ciencias, Letras y Artes publicada
por la Universidad de Concepcién de
Chile, rinde un homenajc a don En-
rique Molina, rector fundador de esa
Universidad. Yas figuras mds repre-
sentativas de la intelectualidad chile-
na le rinden homenaje y orquestan sus
voces de todos los tonos, en la sinfo-
nia de profundo afecto y carifio con
que se le despide de la Rectoria de la
Universidad de Concepcién. Al mismo
tiempo se reproducen articulos y dis-
cursos en que de un modo u otro la
persona vy la obra de don Enrique
Molina se enfoca desde diferentes dn-
gulos, con el objeto de precisar una
cabal dimensién de su figura moral e
intelectual. Se reproducen, ademds, fo-
tografias de variadas épocas y circuns-
tancias, testimonio grifico de su ima-
gen captada a través del tiempo.





