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EDITORIAL

LA DIFUSION MUSICAL EN CHILE

Periddicamente, por un motivo u otro, surge el problema de la in-
corpomczon a la vida musical de las masas y los defectos que se ad-
vierten son achacados a las instituciones musicales oficiales.

4 la luz de la realidad nos proponemos examinar como funciona
nuestra vida musical y lo que Chile ha logrado hasta la fecha. El te-
ma es oportuno porque, en todos los paises, se estudia como acercar el
arte a la colectividad y cémo hacer llegar sus grandes obras al mayor
niumero de personas,

Veamos, ante todo, lo que Chile ha logrado, musicalmente, en las
tltimas dos décadas. Sin lugar a dudas éste es un pats que hoy dia in-
tegra el movimiento musical contempordneo con todas las caracteristi-
cas de lo qu'e esto significa: tiene compositores y produccion musical
de calidad, buenos ejecutantes, organizaciones permanentes de con-
ciertos, una educacion musical superior, dentro de la Universidad de
Chile, y existe una solida formacidn en las escuelas y colegios ademds
de una apreciable cantidad de entidades particulares dedicadas a la
ensefianza de la musica a lo largo de todo el pais. La radio transmite
una apreciable cantidad de maiisica seria y poco a poco auspicia un
mayor numero de conciertos vivos.

Todo este camino de cimentar una cultura musical ha sido reali-
2ado a través de dificultades sinniimero y en un periodo relativamen-
te corto. Si la evolucion completa del medio es cosa de treinta afios, la
posibilidad de llegar a las masas con la musica existe tan solo desde
1941; es decir, desde que se fundc el Instituto de Extension Musical.
Vamos a ver' como se ha realizado esta labor.

En contra de lo que suele suponerse, al decir qtie nada se hace por
la cultura musical de las masas, estin los datos estadisticos precisos:
entre 1941 y septiembre de 1957, inclusive, tomando sélo el rubro de
los conciertos sinfonicos, y dejando de lado las actuaciones de la Or-
questa en especticulos de opera y ballet, se han dado 1.454 conciertos.
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En ellos se abarcan 434 conciertos ofrecidos en las temporadas oficiales
de Santiago, como conciertos ordinarios de temporada o extraordina-
rios, fuera de abono estos ditimos y a precios tan rebajados que en
muchas de las localidades tienen un precio inferior al cine. De los res-
tantes, 316 han sido populares de divulgacidn al airve libre en plazas y
parques de Santiago y sus alrededores, 264 educacionales, de los cuales
la mayoria para las escuelas primarias y secundarias y 434 conciertos
en jiras a provincias, de las que el Instituto ha realizado 15 a las pro-
vincias del sur v 2 a las del norte, éstas en 1950 y 1951. Durante las ji-
ras, la actividad de la Orquesta Sinfonica de Chile se distribuye en
conciertos a precios reducidos, populares a precios extraordinariamen-
te bajos o enteramente gratuitos, y conciertos educacionales para los
alumnos de liceos y escuelas, completamente gratuitos.

No puede decirse, pues, que la labor llevada a cabo en Chile ha
sido tinicamente al servicio de un grupo, ni mucho menos al de una
determinada clase social. 8i la balanza se ha inclinado en favor de al-
guna, ésta ha sido la masa popular con 1.014 conciertos sinfdnicos, sin
contar los de la actual temporada de verano que suman 14 conciertos
mds.y que se realizardn en lo Quinta Normal, Parque Forestal, Casa
de la Cultura de Rufioa, en las ciudades de Paine y Maipii, Plaza Ga-
rin y el Parque Bustamante, bajo la diveccion de los maestros Héctor
Carvajal, Federico Tabory, Tito Ledermann, Juan Peyser, Wilfred
Yunge, Armando Sdnchez y Zoltan Fischer. El Ballet Nacional Chileno
ha emprendido labor andloga, pues en 1957, de las 75 funciones reali-
zadas durante el afio, 44 fueron a precios populares o gratuitos, tanto
en Santiago romo en la zona Norte del pals.

Otro género de critica que se hace a la labor de difusidn popular
es la forma.en que ésta ha sido llevade a cabo.

Si los que estudian el problema cultural de este pais durante lo
que va del siglo XX, no creen que se haya comenzado seriamente la
difusién musical en el pueblo, pese a lo hecho, es necesario que tomen
en consideracion un factor bien importante: el tiempo. Las institucio-
nes musicales existentes han formade compositores y conjuntos musi-
cales y, por sobre iodo, se han visto obligadas a dedicar sus mayores
esfuierzos al terreno educacional. En este campo ha existido coniinui-
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dad y sistema, como lo comprueban los 18 Conservatorios particulares
gue fun‘cionan en Santiago, sin contar el Conservatorio Nacional de
Musica y los 14 Conservatorios que funcionan en provincia.

Durante los ultimos aiios, ademds, ha surgido en Chile el amor
por el canto coral. Grupos escolares v extraescolaves cantan en todo el
pais. Actualmente existen 29 agrupaciones corales en provincia y 15
en Santiago, y todas ellas hacen llegar la musica polifonica y folklori-
ca a todos los dmbitos.

La obra realizada hasta la fecha sobrepasa la mera presentacién de
la musica a las clases populares, pero todavia queda mucho por hacer.
El modo de trabajar con los escolares, fundamento esencial de la cul-
tura del fuluro, ya ha sido ensayado en Chile y se han logrado indis-
cutiblemente efectos benéficos: basta ver el interés de los estudiantes
por la musica. El modus operandi en las escuelas y colegios es fdcil.
Los nisios estdn alli, a todos se les puede acercar a la musica. Tanto
el Ministerio de Educacion, como la Asociacién de Educacidon Musical
y el Instituto de Extensidn Musical, tienen una valiosa experiencia re-
cogida por los maestros y directamente de los nifios.

El problema dificil y complejo, no obstante, es el extraescolar:
iomo llegar al adulto?, ;donde encontrarlo?, jeon qué clase de pro-
gramas? El sujeto de esta cruzada estd disperso y no puede ser locali-
zado sino en los lugares de trabajo o en sus casas. Habria dos medios
para llegar al pueblo: crear en los centros de trabajo pequeiios niicleos
con interés por la miisica, darles medios v, en seguida, establecer un
sistema de educacion musical por radio, a horas fijas, bien pensado,
atrayente y conectado con radio receptoves ubicados en las grandes em-
presas industriales y en las plazas de los pueblos. En este sentido, el
Instituto de Extension Musical estd realizando, desde su fundacion, un
trabajo continuado y que ha tenido éxito, A través de 23 radioemiso-
ras chilenas de Iquique a Magallanes y de 3 en la ciudad de Santiago,
se transmiten semanalmente, durante todo el afio, conciertos sinfoni-
cos y de camara, con amplias explicaciones sobre las obras. En total se
transmiten 1.508 conciertos anuales por radio, ademds de las 456 au-
diciones del Coro de la Universidad de Chile con programas que abar-
can las obras de los maestros del Renacimiento, romdntico y modernos
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de todos los paises, ddndole especial preferencia a la maisica de autores
chilenos.

Chile es un pais extenso y las distancias son enormes, pero cada
dia, y a pesar de las dificultades, la miisica llega al pueblo en mejo-
res condiciones y solo con el tiempo se podrd lograr la meta de que la
musica sea el patrimonio de todos nuestros conciudadanos.



RECORDANDO A ERICH KLEIBER

por

Federico Heinlein

La muerte de un gran intérprete nos conmueve en proporcién di-
recta a los goces que le debemos. Ante la noticia de su fallecimiento,
nos sobrecoge la sensacion de lo que vulgarmente se llama “pérdida
irreparable”. Nuestra memoria revive con gratitud y tristeza los mo-
mentos culminantes que en ella estin enlazados al nombre del ilus-
tre desaparecido. '

Luego, €l silencio. Lentamente, sin que lo queramos, el muerto
comienza a morir dentro de nosotros. Otras figuras toman su lugar,
parecen incluso mds importantes, porque nos proporcionan una vi-
vencia mas inmediata. Permanece en el alma una especie de reveren-
cia diluida, tibia e inane, tan indigna del fenecido como de nosotros
mismos.

¢Por qué serd que a Erich Kleiber no hemos podido darle sepul-
tura en nuestro corazén? ¢Gémo ha lograde proyectar, dentro de nos-
otros, su tremenda personalidad, de tal manera que parece vivo como
antes, como siempre? Cuando el cable trajo aquella lacdnica nueva de
su deceso, nos resiétimos a creerla, y nuestra imaginacién quiso afe-
rrarse a la posibilidad de una informacién equivocada. Desde entonces
han transcurrido dos afios, y parece igualmente increible que el insig-
ne director no esté ya entre nosotros. Y al escribir estas lineas sentimos
la temeridad culpable de quien compone una necrologia en plena vi-
da del personaje al que estd dedicada.

Erich Kleiber tuvo una infancia dura. Nacié en Viena en 1890,
hijo de un pobrisimo maestro de escuela. A temprana edad quedé
huérfano de padre y madre, siendo recogido por parientes para quie-
nes el nifio tal vez haya constituido una obligacién, mds que un don
del cielo. Tuvo una juventud dificil que contribuyé de manera deci-
siva a formar y, en parte, a deformar su caricter. Se crié en un ambito
de fuerte influencia checoeslovaca que dejo en €1 una ferviente incli-
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nacién hacia todo lo que proviniera de aquella region éwnica: gente,
idioma y musica (recordemos el carifio que se reflejaba en sus versio-
nes de Smetana y Dvorak, de Janacek y Weinberger) .

En Praga, el joven entré a la Universidad como estudiante de filo-
sofia y de historia del arte. Del Conservatorio lo echaron por falta de
asistencia (no le gustaban las clases de direccién orquestaly. Fue, en
el fondo, un autodidacta que Ilegé a perfeccionarse en una vertigino-
sa carrera, gracias a la ensefianza que recibié de las orquestas del
mundo. ’ ‘ ‘

Innumerables conjuntos obedecieron a su batuta, desde agrupa-
ciones de fama internacional hasta una orquesta balcinica de cuyos
ocho fornidos contrabajos sélo tocaban dos (los restantes estaban ahi,
parados en semicirculo al fondo del escenario, porque al rey del pais
le producia placer el magnifico golpe de vista).

1923 le vio como Director General de Miusica en Berlin. Se desta-
can sus novedosos programas sinfonicos, en una ciudad donde los di-
vos de la tarima prefieren el repertorio consagrado por la rutina.
Kleiber presenta cuanta obra estima significativa. Ademds, pasa dias
enteros en los archivos de la Biblioteca del Estado de Prusia,.desen-
terrando manuscritos inéditos del Barroco y del Rococd. Sus descubri-
mientos s6lo los estrena en la sala de la Opera del Estado. En los
veranos, organiz;i conciertos al aire libre en el patio del Castillo de
Charlottenburg, restableciendo de este modo ¢l apropiado marca para
muchas de las partituras dieciochescas. | :

El soberbio, el autdcrata, en quien la veneracién por'otrqs no .es
precisamente un_rasgo conspicuo, admira, sin embargo, a tres figuras
sefieras de ilustres colegas. A Hans von Bilow no alcanzé a conocerlo
personalmente, pero se halla imbuido de la fuerza voluntariosa, enér-
gica y valiente de este gran precursor, el que, con cierto desdén por
el publico, le recetaba, le administraba, le imponia la musica ¢n la
forma y la dosis que estimaba convenientes. Modelo de dilerenciacion
de los planos sonoros fue Ricardo Strauss. Lo que éste exige en su fa-
moso prefacio a “Intermezzo”, Kleiber lo lograba del mode mds per-
fecto, y gran parte de su trabajo en los ensayos consistia en ensefiar a
cada musico su papel preciso dentro del conjunto. Un critico berlinés
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lo alabdé una vez por la maestria de su “Klangregie” (direccién artisti-
ca del sonido, podriamos decir), neologismo que Kleiber repitiera con
orgulloso deleite hasta el fin de sus dias y que caracterizaba su mo-
do especial de manejar la materia sonora. Arturo Toscanini, por ulti-
mo, le fue ejemplo luminoso de fidelidad a la obra, de disciplina, de
reciedumbre inagotable.

Ante estos tres idolos, Kleiber estaba dispuesto a sentirse humil-
de. El, que no cedia ante nadie, declaraba que Strauss, siempre que
estuviese en vena, podia colocarse a todos los demds directores en el
bolsillo. Frente a Toscanini sentia una especie de modestia, injustifi-
cada, por lo demis, ya que en muchos campos, especialmente en el de
la sinfoniaz germana, Kleiber era abiertamente superior al maestro
italiano,

Eran amigos, teniendo como especial lazo de uni6n el constante.y
cariiioso desvelo por la exactitud de cada detalle musical. Al exami-
nar el manuscrito de la Séptima Sinfonia, Kleiber habia descubierto
un error en la partitura impresa: el crescendo que comienza al tercer
compis del La mayor en el Allegretto, debe durar, en realidad, tan
s6lo dos compases, para convertirse inmediatamente en un diminuen-
do de cuatro. Ante la incredulidad con que el maestro italiano recibid
esta noticia, Kleiber le mandé una copia fotostitica del pasaje. Pero,
cosa rara, Toscanini no dio su brazo a torcer y seguia interpretando
aquellos compases segiin la manera tradicional impresa, lo que a Klei-
ber le causaba una desazén indecible.

En semejantes circunstancias podfa llegar, con personas menos
admiradas por €1, a una franca descortesia. Recuerdo los ensayos y la
ejecucion, en Vifia del Mar, del Concierto N9 5 de Beethoven. El bino-
mio Atrau-Kleiber prometia un resultado artistico esplendoroso. Sin
embargo, los temperamentos de los dos grandes intérpretes parecian
avenirse poco. No siempre se amoldaba el pianista a las sugerencias
del director. Este, en su estudio minucioso de Ia partitura original, ha-
bia descubierto un hecho de suma importancia: no es de Beethoven la
demora chabacana en la Gltima nota del Adagio (anacruza del tercer
movimiento). Se trata de la ligadura de las trompas que un copista
descuidado leyo como calderén sobre el Si bemol del pianoforte, im-
primiéndose en esa forma equivocada.

#* 9 *
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Kleiber, {eliz con su hallazgo, no comprende, no puede compren-
der que el otro no crea, que se resista, que se obstine en tocar el pasa-
je como acostumbraba hacerlo toda Ia vida. Llega el dia del concier-
to, hay una total falta de ganas, de “dngel”, por ambas partes, cuyo
resultado fue una versién en extremo deslucida de los dos primeros
movimientos. ;Hard el pianista la concesion al divector de suprimir si-
quiera el famoso calderdn? No, no la hace. Kleiber termina furioso el
concierto. Después asisto, en casa de amigos, a una de las comidas in-
timas mds ingratas de mi vida, con un Arrau que trata de ser natural
y un Kleiber que no le dirige la palabra en toda la noche.

La fidelidad al texto musical podia causarle preocupaciones que
a veces tomaban el cariz de conflictos de conciencia. Estaba convenci-
do, por ejemplo, que uno de los copistas empleados por Beethoven co-
metio un error al sacar en limpio el manuscrito de la Obertura Leo-
nora N¢ 3, desplazando, sin querer, unas frases de viola y segundo
violin en el inciso final de la exposicién. Segtin Kleiber, y segun la
analogia con los compases 160-161, 440-441 y 444-445, la primera en-
trada fugada de los instrumentos nombrados deberia ocurrir en los
compases 156-157, respectivamente,
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Sin embargo, nunca se resolvié a enmendar lo que para él consti-
tuia una equivocacion obvia. Me dijo que no se atrevia. Que aun no
se atrevia.

Era raro, rarisimo que Kleiber no se atreviera a “desfacer entuer-
tos”. Poseia una maravillosa calidad renovadora, era como un viento
purificador que barria con las convenciones, con todo aquello que él
tenia por falso.

Pruebas evidentes o meras presunciones servian de base a una
sensitivisima endopatia musical, una facultad divinatoria que modifi-
caba pequerios grandes detalles para realzar el espiritu de una obra.
Recuerdo, en el Allegretto de la Séptima, el poderocso fortissimo de
violoncellos y contrabajos en los compases 150 a 180, y, al final del mis-
mo movimiento, el pizzicato de los violines, imitando a las demds
cuerdas, retoque para el que Kleiber, fuera de sus propias conjeturas,
poseia el respaldo de la autoridad de Hans von Biilow. Recuerdo tam-
bién su relativa ingliferencia ante las indicaciones metrondmicas, fue-
sen éstas de Beethoven o de Berg. En el concepto de Kleiber, ninguna
cefiidura ciega a la letra podia valer mas que el hilito vital de lo
espontineo.

Pero, cuando el texto musical no conspiraba contra el espiritu, el
maestro se atenia a la letra con escrupulosidad religiosa. Strauss le tri-
butd, entre muchos otros elogios, ¢l de ser su “intérprete mas concien-
zudo”. La pulcritud de sus ejecuciones era ejemplar, logrando la mi-

L
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xima disciplina ritmica y dindmica gracias a su manera incansable de
hacer ensayos parciales que pulimentaba hasta los tltimos detalles
en cuerdas, vientos y percusion. De este modo, el sonido de la or-
questa dejaba de ser aquella papilla espesa a la que tan a menudo se
asemeja, convirtiéndose en un organismo transparente, limpidamente
perfilado.

Hacerle justicia a la obra, con absoluta fidelidad a su estilo, era
su cuidado constante. En un material que no era de su propiedad, bo-
rraba toda indicacién de mano ajena para anotar en cada parte or-
questal las marcas necesarias para la interpretacion que ¢l deseaba.
Estas, en ciertos casos, eran muy pocas. En Bach, por ejemplo, renun-
ciaba al mas minimo efecto de crescendo o diminuendo que hubiese
podido empafiar su cardcter especifico (“gdtico”, segtin Kleiber y
otros) .

A menudo se le oia repetir el dicho de que "la tradicién es trai-
cion”. Pero no sélo arremetia contra la comodidad de permanecer en
lo tradicional; de igual modo combatia todo exabrupto irresponsable.
“Rutina e improvisacion son los dos enemigos mortales del arte” era
uno de sus lemas. La manera cémo vivia este axioma podria servirle
de mspnaaon ?l CUII]qUIEr mtcrprete

En cuanto a ensayos, era insaciable. Decia que ni ¢l ni la orques-
ta, sino que la composiciin, los necesitaba. Cuando se los regateaban,
aduciendo que los misicos conocian una obra al revés y al derecho,
inmediatamente exigia doble cantidad de horas. Lo que mas trabajo
cuesta es extirpar errores inveterados.

Sabia que existen dos clases de obras: aquellas que adn en una
interpretacion mediocre gustan y son aplaudidas, y otras que se ven-
gan cruelmente del ejecutante inescrupuloso. Ambas categorias eran
preparadas por Kleiber con la misma dedicaciéon meticulosa, desdefian-
do el éxito facil que busca el halago a costa de la verdad. Abominaba
el fraude y la desidia, cuya principal victima suele ser la musica mo-
derna, ya que desgraciadamente no [altan intérpretes quienes confian
en que el piblico, ante lo novedoso de una obra, “no se dard cuenta” de
la diferencia entre una ejecucién honrada y otra que no lo es, infli-
giendo de tal modo un dafio, a veces irreparable, a mas de una com-
posicion valiosa.
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Kleiber fue siempre campeén de la misica contempordnea, contan-
dose entre sus proezas mds signilicativas el estreno del “Wozzeck” en
la Opera de Estado de Berlin, impuesto a fines de 1925 contra obs-
tdculos y resistencias de todo orden. A Alban Berg lo unia una amis-
tad comparable, quizi, a la que experimentaba por Rosita Renard: un
sentimiento duradero que la muerte no logré extinguir.

Pocos fucron los lazos de profundo y verdadero afecto que lo li-
gaban. Todes sus impulsos animicos parecian tender, directa o indi-
rectamente, a un solo fin: cumplir con su misién durante las 24 horas
del dia. Cuando no estaba ocupado con ensayos o conciertos, estudiaba
partituras, leyéndolas o reproduciéndolas en su mente, dotada de una
memoria prodigiosa. En sus largas caminatas siempre estaba absorto,
reflexionando- sobre problemas de forma, de “tempo”, de unidad en-
tre las partes de alguna obra a Ian que en ese momento dedicaba su
atencién.

Se alimentaba moderadamente y dormia mucho, cuidédndose en to-
do sentido para estar en optimas condiciones de trabajo. Muchas cosas
que a otros pueden significarles placer y estimulo (vida social o amo-
rosa, tabaco o alcohol), creo que jamis Jo hayan tentado, salvo de un
modo muy efimero. En ¢él, parecia primar netamente el instinto de
entregar integras sus mejores fuerzas a su gran vocacion.

Una sola mujer tuvo real importancia para Kleiber. Estaba diri-
giendo sus primeros conciertos en nuestro hemisferio, en el Teatro Co-
16n de Buenos Aires, Ruth asistia a sus ensayos nocturnos (durante el
dia trabajaba como funcionaria en la representacién diplomitica de los
EL. UU.). Se conocieron, y entre ellos se produjo lo que parece haber
sido un “coup de foudre”. Cuando se prometieron matrimonio (al bor-
de de una fuente en las Barrancas de Belgrano), la promesa mds sagra-
da de ella [ue interior: anularse para dedicar toda su existencia a él
¥ a su carrera artistica. Creo que jamds falté a aquel juramento. Ella,
la “omnicompetente”, como la llama Jacques Barzun, lo acompaiiaba
e incluse lo guiaba en todos los terrenos. Era consejero, diplomético,
empresario y manejaba sus relaciones con el publico, velando ansiosa-
mente sobre su salud, tranquilidad y bienestar.

Su amistad se traducia en una critica sincera de cada una de sus
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actuaciones. Fue ella quien, a través de los afios, consiguié que “Papi-
to”, como lo Hamaban los suyos, restringiera durante los conciertos sus
movimientos en la tarima, que en ¢l joven Kleiber eran los de un mago
conjurador, a una amplitud mds o menos funcional. De ahi provenia
quizd el fendémeno, extrafio para los no iniciados, de que durante los
ensayos el cuerpo entero del maestro se abandonara con generoso fu-
ror a su tarea, mientras que en el concierto mismo podia notirsele, a
veces, un tanto medido en sus gestos, afanado de guardar compostura,
sin aquel olvido total del mundo que caracterizaba su trabajo pre-
paratorio.

Todos conservamos recuerdos indelebles de sus conciertos. Sin em-
bargo, fuera y mis alld de todo lo que sabia dar ante el publico, era
un “director de ensayos” por excelencia. En ellos entregaba lo mejor
de si. Visionario y artesano a la vez, abria a sus subordinados el camino
poético que podia conducirlos al corazén de la obra, sabiendo propor-
cionarles, al mismo tiempo, el consejo técnico adecuado para progresar
con soltura por aquel sendero. Su batuta se distinguia por una clari-
dad sin igual, diferenciada hasta el menor detalle, con una indepen-
dencia de brazos que permitia a su diestra y siniestra indicar simultd-
neamente los metros y ritmos mds contrastantes.

A su manera de trabajar podria dedicdrsele un articulo entero. Su
-memoria le conferia un dominio absoluto sobre la materia musical, po-
der que asombraba especialmente en los ensayos separados que solfa
hacer cuando preparaba partituras modernas dificiles. Poseia el genio
de conseguir la médxima precision ritmica y dindmica, la pureza y
claridad de las notas, no s¢lo gracias a sus exigencias inflexibles sino
a la ayuda que ofrecia a los musicos. A veces bastaba una sola frase
oportuna para que se franqueara un escollo, al parecer insalvable.

Recuerdo en particular un feliz incidente con un grupo de musi-
cos que a la influencia sefiera de un Kleiber, debe en gran parte el
hecho de haberse convertido en Orquesta, con mayuscula: la Orquesta
Sinfénica de Chile, Se ensayaba el comienzo del Scherzo de la Séptima,
y las cuerdas y maderas no lograron articular sino confusamente las pe-
queiias notas auxiliares de los dos primercs compases.



Hasta el final de su vida, Kleiber se abrigé con el “poncho” que le rega-

laron los profesores de la Orquesta Sinfénica de Chile.



Las manos del Maestro.



Ultima fotografia de Erich Kleiber y su esposa, tomada en Bruselas antes del

ultimo concierto que el maestro dirigié en esa ciudad.
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Varias veces repitieron el pasaje sin acusar un progreso satisfacto-
rio, hasta que al maestro se le ocurri la palabra auxiliadora: “Es co-
mo si Uds. dijeran Santago Santago en vez de Santiago Santiago”. Des-
de ese instante, el tema surgia invariablemente con toda nitidez,

Tenia mil modos de implantar su voluntad. Cuando de nada le
valian ya explicaciones, durezas, halagos sutilisimos o €nejos no tan
sutiles, se ponfa a cantar, y su tenor bien impostado solia transmitir a
mis de alguno lo que no habia captado de otra manera. Hablaba mu-
cho a la orquesta, en un idioma compuesto de los ingredientes mas di-
versos. El primer ensayo orquestal al que asisti en mi vida fue uno de
Kleiber, en el Teatro Colén, cuando €l recién habia llegado a Buenos
Aires, y debo contesar gue tan poderosamente como la musica misma
me impresiono el guirigay de su lenguaje, cazucla de italiano, espaiiol
y alemdn en la que flotaban agregados de invencion propia, como por
ejemplo la palabra “curto” que usaba ante orquestas de hahla castella-
na hasta el fin de sus dias para indicar que un sonido o silencio debia
tener poca duracién.

Con el correr del tiempo perfeccion6 considerablemente su voca-
bulario. Para ¢l era de suma importancia, obtener un contacto perso-
nal, previo o paralelo a la comunicacién a través de la miisica, con
cada miembro de la orquesta. Siempre trataba de vencer cierta hos-
quedad innata que le embargaba, de humanizarse al miximo con sus
intérpretes. Cuando tenia que enfrentarse a un conjunto que le era nue-
vo o poco familiar, iba al teatro mucho rato antes del primer ensayo,
no sélo para determinar la posicion de cada atril, sino que también con
el fin de obtener una lista de los profesores, para memorizarla y poder
llamarlos por su apellido cuando se le presentara la ocasién. Jamas per-
dia la oportunidad de dirigirse en checo a aquellos que lo hablaban,
aunque se hallaba en su elemento mis propio en el dialecto vienés.

Lo vienés fue siempre su especialidad dilectisima, no sélo en el
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terreno de la musica. Frente a Viena se volvia sentimental. Ei perfu-
me de las lilas le infundia la nostalgia de la ciudad de su primera in-
fancia. De un perfume mis subido eran los chistes y cuentos verndculos
que poblaban su mente, ordinarios, sabrosos y despampanantes. Qué
merma significa para esta crénica el que sean tan intraducibles como
incontables.

Adn cuando hablaba alemén en serio, su acento regional le pres-
taba un encanto que en parte se desvanece con la traslacion a otro
idioma. Sin embargo, para todas las orquestas del mundo, son inolvi-
dables las “extremaunciones”, como solia llamarlas, que administraba
al términe de un ensayo general. Pocas cosas podrian darnes de €1 (y
de su bondad inherente) una idea mds vivida que uno de aquellos
vidticos destinados a fortalecer a sus musicos para la prueba magna
del concierto.

He aqui el final de la pequefia alocucién improvisada ante la Or-
questa Sinfénica de la Radio de Colonia, que alcanzé a salir grabada
en cinta magnética, a continuacién del ensayo general, para el primer
concierto que Kleiber dirigiera ante esa agrupacién:

“...Les ruego que 1o se pongan nerviosos. Para la nerviosidad es-
tdn los ensayos. Quienes me conocen, saben que me he ensenado una
cosa, a duras penas: en el concierto, por si hace falta, llevo preparado,
en ambos bolsillos, un manto de caridad cristiana para cubrir lo que
pudiera suceder. Cuando la nota es falsa, ya no es posible hacerla vol-
ver al tubito. Nada de aflicciones posteriores, pues, les ruego, y ningu-
na mirada de condolencia, si algo nos pasa. Todos somos humanos.
Nadie lo hace adrede. Adelante, adelante. Y sobre todo: no se pongan
Uds. a tocar pensando “ahora si que vamos a lucirnos en grande”. No
resulta. Siéntense tranquilamente y hagan miusica. En eso yo no les
molestaré”. )

Aquel hombre de una severidad que podia parecer férrea, se des-
vivia por servir. Una vez abanderado en una buena causa, por dificil
que fuese, imponia su realizacién contra viento y marea sin que nada
ni nadie lograra desviarlo de su camino. A través de innumerables re-
sistencias, de fuerzas hostiles en la Opera de Estado de Berlin, consi-
guié no sélo la representacion del “Wozzeck” sino también otro estre-
no mundial, él de la primera versién del “Cristobal Colén” de Milhaud
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y. Claudel, enorgulleciéndose de eilo como de una de sus mayores ha-
zafias.

A este adalid con figura napolednica y crineo de un César le
gustaba ser el primero, y larga es la lista de las obras significativas que
dio a conocer o que divulgé ante publicos nuevos. Sus programas, a
veces tan poco ortodoxos, unidos a sus exigencias de ensayos, no siem-
pre le granjearen la simpatia de los empresarios o el favor de los ad-
ministradores. Es asi como, Iuego de haber abandonado Alemania en
1935 y de haber obtenido la ciudadania argentina poco después, Klei-
ber-llevaba una vida de gitano que lo condujo de pais en pais, de un
hotel a otro, de orquesta en orquesta, sin que jamds haya vuelto a te-
ner, salvo por temporadas relativamente cortas, un cuerpo estable bajo
su mando. ¢Se temian sus exigencias, su temple dictatorial, sus ocasio-
nales irascibilidades? En cierta época, Chile, Argentina y otros paises
habrian podido contratarlo como director titular de sus mejores or-
questas por una suma nada exorbitante, tan cansado estaba de vagar
sin rumbo.

No lo quiso el destino. El trotamundos a la fuerza adquirié una
propiedad en las Sierras de Cérdoba, bautizindola “La Fermata”, des-
tinada a servir de calderdn en su agitada existencia. Sin embargo, fue-
ron escasas las semanas que podia dedicar al goce de aquella finca. En
los ultimos diez o doce afios de su vida necesitd, en medida creciente,
descansos y tratamientos periédicos por prescripcién médica, que solia
tomar en Spa o en el Dolder de Zurich.

.Estaba siempre al lado de la juventud, alentdndola con humor y
comprensién. Tuvo aciertos espectaculares con figuras apenas foguea-
das, por ejemplo cuando impuso a la desconocida Sigrid Johanson co-
mo Marie en el “Wozzeck”, cuando hizo maravillas con elementos de
1a Juillard School de Nueva York, o cuando seleccionaba las grandes
promesas de cuanto pais visitara, para presentarlas en obras de com-
promiso.

Chile recuerda lo que hizo por una Claudia (entonces Olinfa)
Parada y una Edith Fischer, por no nombrar sino a dos de los valores
mds jovenes que recibieron su poderoso estimulo. El profunde amor
que sentia por este pais se traducia, entre otras cosas, en su disposicién
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por ayudar a chilenos en el extranjero, y atn un simple encuentro con
amistades de acd daba intensa felicidad a los Kleiber en cualquiera
parte del mundo, como cuando René Amengual fue a saludarlos des-
pués de una funcién de “Elektra™ en Munich.

En el genio de este director, mezcla de buen y mal genio, pero
genio siempre, habia, como ya dijimos, escasa cabida para la admira-
cién de colegas que no fueran sus amigos personales. Constituia un
suplicio asistir con €l a un concierto, tanto era lo que sufria, y sus
comentarios devastadores hacian imposible atn el menor goce. Duran-
te la temporada sinfénica del verano 1940-41 actuaba en Vifia del Mar,
simultdneamente con Kleiber, otro director extranjero quien, un dia,
lo convid6 2 almorzar, pidiéndole, eso si, que antes asistiera a uno de
sus ensayos con la orquesta. Nos instalamos desde temprano en un
palco del Teatro Municipal. La cosa iba de mal en peor. Después de
haber logrado refrenarse trabajosamente, Kleiber perdié todo dominio
en el transcurso de la Sinfonia Italiana de Mendelssohn que adoraba.
“Con un hombre semejante no se puede estar sentado a la mesa”, me
dijo furibundo, y se fue sin presentar excusas, dejando al colega até-
nito, “plantado” con su invitacién.

El, a veces tan duro con otros y consigo mismo, solia serlo también
con sus hijos. Fue tal vez su propia infancia amarga, ensombrecida por
la siempre pendiente amenaza del orfelinato, la que lo hizo creer en las
bondades de una educacién ruda y sin exceso de miramientos. Tan
partidario de la juventud en general, podia parecer incomprensivo
frente a ciertas necesidades animicas de su hija Verénica (“Peaches”)
y de su hijo Carlos ("Pie”).

Este dltimo sintié la vocacién musical desde pequefio, pero el pa-
dre no tomaba en cuenta sus dotes, impidiéndole la carrera, infernal
segun ¢l (“cualquier cosa menos musico”), y obligdndolo a estudiar
otra profesion. Pasaron afios antes de que se dejara ablandar, anos que
Carlos, quien es hoy maestro director en un teatro de épera en Viena,
ha tenido que recuperar afanosa y sacrificadamente.

La fuerza monomaniaca con que Kleiber se dedicaba a su arte po-
sefa algo irresistiblemente avasallador. Recuerdo el “Fidelio” que mon-
“t6 en el Colén de Buenos Aires. El “régisseur” del especticulo apenas
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tuvo oportunidad de abrir la boca. Kleiber (habiendo estado de ante-
mano vigilando trajes, decorados y todos los ensayos preliminares de
solistas y coro, como era costumbre en él), barrié con el director de
escena, abandonando a cada rato su puesto en el atril para treparse al
proscenio por una pequetia escala e indicar a cada uno el movimiento
necesario para aproximarse a la imagen interior de su concepcion. El
resultado fue de una unidad artistica soberana.

“Fidelio” era una de sus especialidades, como también “El Rapto
en el Serrallo” y “Las Bodas de Figaro”, “El Cazador Furtivo” y “El
Caballero de la Rosa”, que dificilmente se verdn y escuchardan mejor
que bajo su batuta. Y qué decir de “Salomé”, partitura que interpre-
taba (acorde con los deseos del compositor) como musica de hadas,
como “scherzo con desenlace letal”.

Su dramdtica vitalidad lo convertia en un director predestinado
para la 6pera. Chile sélo conocié su “Rigoletto”, muestra apenas repre-
sentativa de toda la magia que sabia irradiar desde el foso, pero sufi-
ciente para apreciar su penetracion estilistica y psicoldgica que trans-
formaba la manida obra en una honda tragedia humana. El proyecto
de montar, en esa misma temporada, una “Traviata” bajo su direccién,
no llegd, por desgrcia, a concretarse.

En cambio, el ptblico chileno tuvo oportunidad de conocer a fon-
do sus muy diversas facetas de director de musica sinfénica. Poseia un
vastisimo repertorio, y estaba siempre empefiade en renovarlo con
obras recientes, problematicas o poco conocidas. No buscaba laureles de
director, pero esperaba que se respetara su seleccién y que los amantes
de la musica llenaran el teatro de todos modos. Un dia dio un con-
" cierto en Vifia ante una sala semivacia. Le expliqué que el publico
local no habia encontrado a su gusto el programa. Con destellos de ira
replic6 que la gente deberia estar dichosa de poder asistir a sus con-
ciertos, aunque la orquesta no tocara bajo su direccién sino que esca-
las.

Buscaba y mantenia contacto con los deudos de aquellas figuras
que eran objeto de su admiracién. Poseia la Gltima batuta usada por
Ricardo Strauss, la que le fue cedida por el hijo de éste. La viuda de
Biilow le regals una billetera de su marido. La veneracién por el autor
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del "Cazador Furtivo” lo indujo a hacerle visita a una descendiente
de Weber, quien le revelé que tenia en su poder manuscritos inéditos
del romdntico alemén. Obtuvo permiso para examinarlos en la mesa del
comedor, bajo el control personal de la desconfiada sefiora, quien se
instalé a su lado mientras el maestro hojeaba los papeles. En esa oca-
si6n encontré una sinfonia que luego incorporaria a su repertorio. Me
conté cémo se sentia de emocionado y orgulloso de su descubrimiento,
devorando con la mirada las paginas de la partitura, acompafiade por
la anciana quien padecia de ventosidades incontrolables que hacian un
suave contrapunto a su lectura. '

Brahms fue el autor que mds tardiamente se le revelo. Durante
muchos afios solia repetir, con bellaqueria, las socarronas palabras de
Ricardo Strauss, quien definié los desarrollos de las sinfonias de
Brahms como “retiradas estratégicas”.

No sospechaba yo que Kleiber asociara el color al timbre de los
diversos instrumentos, hasta que un dia me sorprendié con un comen-
tario sobre el “verde” de las trompas, el “rojo” de las trompetas, etcé-
tera. Entre todas sus dilatadas explicaciones ante la orquesta, jamds ha-
bia oido deslizarsele semejantes comparaciones.

En 1949 tuve el privilegio de asistir a la grabacién que hiciera con
la Orquesta Philharmonia de Londres, para el sello Decca, de 1a Sin-
fonia N¢ 40 de Mozart, y una vez mds me impresioné el trabajo minu-
cioso e incansable para vertir la obra (fragmentada en trocitos de cua-
tro minutos) con la mayor fidelidad y pureza posibles. Y pensar que,
fuera de nuestros recuerdos y de sus ensefianzas duraderas, los discos
son lo unico directo que nos queda de su maravilloso arte, y que su
prematura muerte impidi6.la grabacion del “Fidelio”, planeada para
1956, y la del “Rapto en el Serrallo”.

Kleiber mismo demostraba un aprecio muy relativo por la “musi-
ca en conserva”. Criticaba la falta de irradiacién personal en el disco,
y svfria con la diferencia entre la emocién de un tiempo lento, un si-
lencio soiiador en la sala y la aburridora frialdad que ese mismo pasa-
je puede exhalar en una grabacién sonora.

En Chile se presenté por vez primera en el afio 1940, con las sin-
fonias I, 111, V y VI de Beethoven que cimentaron su renombre en £s-

x 9§



Recordando a Erich Kleiber / Revista Musical Chilena

te como en otros paises. Si existe una obra que ha contribuido a soli-
dificar nuestra Orquesta Sinfénica en aquellos afios, ha sido la Heroi-
ca dirigida por Kleiber, quien parecia identificarse con ella 'y elevaba
a nuestros musicos hacia alturas inverosimiles.

Durante el verano 1940-4! dirigié en Viifia, la Sexta, la Séptima
y un programa vienés con la Obertura de “Las Bodas de Figaro”, el
“Concierto de la Coronacién”, la Tercera de Schubert y el vals “Vida
de Artista” de Juan Strauss, sacrilegio para los fariseos del arte. Eran
los tiempos en que aun no estaba finiquitado el financiamiento oficial
y generoso de la Sinfénica. En aquel verano, los fondos llegaban con
cierta irregularidad, lo que sembraba la angustia entre algunos masi-
cos. Otros, mds desenfadados, cantaban con el tema de clarinete que

da comienzo al primer Allegro de la sinfonia de Schubert:
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Kleiber, ni corto ni perezoso, les dio respuesta inmediata con el
6boe:

un, A

Por aquel entonces conocié a Rosita Renard, quien fue su solista en
el “Concierto de la Coronacién”. Erich y Ruth trabaron, desde entonces,
intensa amistad con ella y su marido, amistad rayana en veneracién
por las cualidades artisticas y humanas de la gran pianista chilena.
Aquel lazo tuvo sus proyecciones hasta mas alli de la muerte. Durante
un tiempo, los esposos Kleiber estaban bastante distanciados. Sin em-
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bargo, la noticia del trigico deceso de Rosita los volvié a acercar en
definitiva, y jamas dejaron de abrigar la conviccién de que el espiritu
de la extinta los habia reunido.

N

En el invierno del 41, Kleiber dirigié en Santiago todas las sinfo-
nias de Beethoven, ciclo que los demds paises del globo le solicitaban
reiteradamente y con insistencia, mientras que en Chile las esferas ofi-
ciales no le permitieron repetirlo, a pesar de que el publico lo recla-
mara durante afios y una buena sefiora le dijera un dia: “Ay, Maestro,
por qué no vuelve a tocar alguna vez la Quinta de Beethoven, sabe,
esa que empieza ta-ta-ta-taaaa...” _

Para el verano de 1942 se habia planeado un festival de 6pera y
conciertos en la Universidad Santa Maria. Desde Montevideo, Klei-
ber, en una carta de junio del 41, dirigida a amistades chilenas, co-
menta su “idea de ejecutar arte puro en aire puro sobre la colina pre-
destinada para festivales. La Universidad y el Alcalde de Valparaiso
han manifestado la mayor simpatia hacia mis proyectos”.

Sigue un pdrrafo sobre “un adversario de mis ideas”.

Mis adelante dice: “Mi plan es realizar cinco funcicnes en enero
y febrero en la Universidad Santa Maria, a saber: tres conciertos y dos
operas de las cuales se repetird cada una por lo menos dos veces, reali-
zando una funcién a precios muy populares. Ademis quisiera dar, en el
parque “Quinta Vergara”, conciertos nocturnos al aire libre”.

Sin embargo, el proyecto se estrelld contra una serie de trabas que
se erigieron contra su realizacién, a pesar de encontrarse asegurado el
financiamiento por fuentes particulares.

La temporada sinfénica del afio 1942 vio a Kleiber de nuevo en
Santiago. En esa ocasién dirigid, entre otros estrenos para Chile, ¢l del
primer concierto para piano de Brahms, con Arrau como. solista. Resu-
citdé los Tres Movimientos Sinfénicos de Acario Cotapos e hizo un
“Pijaro de Fuego” electrizante.

En 1943 ofrecié una serie de festivales cuya programacién me ha-
bia encargado. En ellos dio a conocer en primera audicién la Quinta
de Schubert, el 29 Concierto Brandemburgués y la Suite N? 1 de Bach,
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el “Don Quijote” de Strauss, fragmentos sinfénicos del “Wozzeck”, “El
Huaso y el Indio” de Juan Casanova, la Obertura “Los Hijos de Pro-
meteo” y la “Consagracién de la Primavera”, hazafia inolvidable. En
aquella temporada incluyé el “Concierto para la mano izquierda” de
Ravel para actuar con Herminia Raccagni, a quisn tenia en enorme
estima.

Lo mds significativo de su corta estada en el afio 1945 fue, tal vez,
la versiéon subyugante de “Muerte y Transfiguracién”, plasmada con
un poder de sintesis inaudito.

De las novedades del afio 50 hay que destacar su fabulosa inter-
pretacién del “Concierto para Orquesta” de Bartok y el acontecimien-
to conmovedor que ¢l y Olinfa Parada hicieron de las cuatro ultimas
canciones con orquesta de Ricardo Strauss en lo que, segun tengo en-
tendido, fue su estreno mundial en concierto corriente, habiéndose
ejecutado antgs, una sola vez, en audicién especial, organizada por un
maharaji hindid discéfilo, en Londres, para ser grabadas.

En 1951 nos dio a conocer, entre otras obras, la “Suite Lirica” de
Alban Berg. Y desde aquel afio no actué mds en Chile, pais al que,
sin embargo, afioraba volver por el carifio y los numerosos vinculos
que lo ligaban a la gente y al paisaje. La estrella de su fama surgia ver-
tiginosamente, estaba contratado en todo el mundo con mds de un afio
de anticipacién, sin posibilidades de aceptar las ofertas tardias que de
vez en cuando le llegaban de nuestro pais.

Habia disfrutado en varias oportunidades de semivacaciones en es-
ta tierra hospitalaria. A principios de 1941, los esposos Kleiber pasaron
meses en la mansién de una familia britdnica en Placilla de Perfiuelas.
Fue éste uno de los altos que habian de intercalarse periédicamente en-
tre sus extenuantes temporadas de conciertos, para preparar y madurar
programas nuevos. Papito emprendia extensas caminatas por la region,
acompaiiado por los numerosos perros de la casa, y partitura en mano,
rumiando pasajes musicales, enlaces, fraseos.

Al verano siguiente, se instalé con su familia en una casa grande
en Concon. Después, los suyos se quedaron a vivir por un tiempo en
Santiago. Pucén y el Refugio Villarrica fueron otros lugares de reposo
del atareado maestro. Alld se paseaba envuelto en el poncho que la Or-
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questa Sinfénica de Chile le habia regalado en sefial de agradecimien-
to, prenda que lo acompaiiaba siempre y a todas partes.

Santiago y Viila del Mar vieron a menudo su silueta inconfundi-
ble. El personal del Hotel Crillén estaba bien aleccionado y sabia res-
petar su estricta rutina. En el Restaurant Naturista de la calle Ahuma-
da saboreaba comida vegetariana y cantidades de jugos de [ruta. Al
alba y en el atardecer se paseaba meditabundo por el Cerro Santa Lu-
cia, Nos imaginamos el sordo encono que durante aiios guardé a ‘aq‘uel‘
lugar, después que, un dia que no hubo ensayo de la orquesta, se halla-
ba deambulande por el cerro, sumido en su misica interior, cuando de
improviso dispararon a su lado el cafionazo de las doce, horror imper-
donable para su sensitivisimo oido.

El Gobierno le confirié la Orden al Mérito en una encantadora
ceremonia que se efectué en un departamento particular del Hotel Ca-
rrera. Durante la guerra fue miembro destacado del movimiento “Aus-
tria Libre” y pronuncié discursos por la radio en su favor.

Cuando las. relaciones entre él y Ruth estaban bien, era un espec-
ticulo unico verlos bromear de mil maneras. Papito podia ser una
fuente inagotable de humor. Hacia el chiquillo, el payaso, volaban los
retruécanos. Todo lo que era juego de palabras le causaba un placer
infinito. Poseia sus trucos mnemotécnicos para ayudarse con tanto ape-
llido que tenia que recordar en veinte paises distintos. Nada asombro-
s0, pues, que para ¢l, un conocido Rector de' Universidad se llamara
Cenicero, y un querido compositor nacional, Canario Copiapo.

A veces pasaba unos dias en casa de amigos en Viiia. Alld se con-
gregaban jévenes melémanos para verlo, y €l hacia una dramitica apa-
ricién en el living, vestido de traje alpino con pantalones cortos, y les
conversaba de mitsica.. Podia humanizarse aiin mds y encontrarse con
uno o dos entusiastas en el Café Riquet de Valparaiso (alli habia las
mejores tortas) para charlar sobre el Ginico tema que parecia’ preocu-
parle de veras.

Una sola vez, y por humanidad también, lo he visto desviarse de
un principio que en €l parecia inamovible: éI de no dirigir nunca una
sola nota sin la debida preparacién del aparato sonoro. Habia falle-
cido en forma- inesperada la tnica hija de Benjamin Claro, entonces
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Ministro de Educacién, quien era amigo de Kleiber y ha sido entre
nuestros parlamentarios el personero decisivo en obtener la aprobacién
de la ley que permitié el financiamiento del Instituto de Extensién
Musical. Le solicité que, como homenaje péstumo ante un publico in-
vitado, dirigiera la Sinfonia Pastoral que habia sido el trozo favorito
de Ximena. Lo que Kleiber jamds habria hecho por ningun Ministro
de Estado se 1o concedi6 al amigo, y en un tenso ensayo de una hora
(de mds tiempo no se disponia) apresto ln ejecuciéon de la obra con
una orquesta nerviosa e impresionada.

El ultimo concierto de su vida, Kleiber lo dirigié el 20 de enero
de 1956, en la Radio Occidental Alemana de Colonia, con un progra-
ma dedicado a Weber y Mozart: del primero, la Obertura “Euryanthe”
y la sinfonia de juventud que ¢l descubriera; del segundo, la Sinfonia
en Mi bemol K. 543, el Concierto para Oboe en Do mayor ¥y cuatro
Danzas Alemanas (“Lindler”, “E] Canario”, “Fl Organillo” y “El Via-
je en Trineo”). Una critica, aparecida tres dias después, contiene las
certeras palabras: “Este hombre de 66 afios encarna el ideal interpre-
tativo de nuestra era”, y termina diciendo: “$i hay justicia en el uni-
verso, Mozart debe haber tenido oportunidad de escuchar en un re-
ceptor celestial su musica, tan magnificamente tocada en esta ocasién”.

Desde Colonia, el maestro fue a tomarse uno de sus periédicos
descansos en el Dolder de Zurich. El 27 de enero celebribase el bicen-
tenario del nacimiento de Mozart. Todos los directores del mundo,
grandes y pequefios, tomaron parte en este acontecimiento, mientras
que el méximo intérprete mozartiano estaba ocioso en un hotel de Sui-
za. Nada podria caracterizar mejor a este solitario individualista que
su falta de participacién activa en el festejo que el orbe entero depa-
raba a uno de sus idolos.

La dltima carta de Kleiber, escrita ese dia, fue destinada al jo-
ven Miguel Gielen, quien nos visitara en 1956 como director de la Or-
questa Filarmonica. Es encabezada por una inscripcién en letra ma-
yuscula, referente al cumpleaiios de Mozart, y termina con la postdata:
“Préxima direccién: Gran Hotel, Roma’.

Pero no habria direccién préxima. Esa misma tarde, cuando en
todas partes del globo se elevaba el homenaje al genio de Salzburgo,
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un ataque al corazén tronché aquella vida tan singularmente consagra-
da a la gloria de la musica.

Papito yace en Zurich, ataviade con su vestimenta de trabajo, el
frac. Tapandolo, segtin su deseo muchas veces expresado, sz coloct el
poncho chileno que el maestro, tan susceptible a las corrientes de aire,
llevaba en los intermedios de cada ensayo, de cada concierto. Un pa-
jarito de porcelana, que Ruth le regalara en 1926, también lo acom-
pafia en la tumba.

Dentro de poco ensalzardn a Kleiber palabras mds elocuentes que
las mias. Estd por aparecer, en inglés, espafiol y alemdn, una vasta mo-
nografia que John Russel, autor literario y critico musical del London
Sunday Times, dedicara al incomparable director. Ella dird a todos
aquellos que atn lo ignoran, cudn grande ha sido nuestra pérdida.



¢QUE ES LA MUSICA ELECTRONICA?

por

Gustavo Becerra

Las conjeturas usuales
L]

La misica electronica despierta un interés casi magico, aunquc
sea como tema de tertulia, en el auditor profano que todavia no ha
entrado en contacto con ella. La imagina increible, fantdstica. Su sola
mencién, como trasunto de las posibilidades eléctricas, lo pone de in-
mediato en el terreno fascinante de la literatura de ficcién cientifica.
A todo esto, no sabe c6mo es y se pregunta:

1. ¢Se produce automaticamente?

2. ¢Se compone?
3. ¢Interviene algun tipo de ejecutante?
4. ¢(Usa de sonidos naturales?

5. Se puede improvisar?, etc.

Las respuestas pueden ser, aunque de caracter no demostrativo:

1. Se produce humanamente. Sélo se reproduce automiticamente.
2. Se compone de una manera m4s o menos tradicional.

3. Si se considera ejecutante a los técnicos que la montan, si. Pe-
To €stos no tocan ningln instrumento tradicional en el cum-
plimiento de sus funciones. Operan osciladores de audiofre-
cuencia y equipos grabadores de cinta magnética.
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4. La musica “concreta” los usa, la electrénica, né. Sin embargo,
la designacion de “concreta” proviene de la comparacion con
la pldstica, ya que grabar directamente en una cinta magnéti-
ca equivale en cierto modo a pintar Ia musica sobre ella.

5. Por el momento no s¢ puede improvisar, debido a su poco des-
arrollo.

A renglén seguido, sixrgen, naturalmente, otras preguntas: Si su-
prime los ejecutantes, ¢qué serd de ellos?; si no se puede improvisar,
«dénde queda la espontaneidad? Segun los teéricos actuales, el Gnico
limite que tiene este tipo de musica, es la capacidad receptiva del hom-
bre. Este, como siempre, es la medida de todas las cosas. Esto explica
el enorme entusiasmo de los compositores frente a esta nueva posibili-
dad. jComponer sin trabas para la imaginacion! {No mds problemas
de ensayos, limitaciones musculares y mecanicas! Ya nada mads se pue-
de desear. Sin embargo, a pesar de la sencillez de sus fundamentos téc-
nicos, su montaje es lentisimo, laborioso y nutrido de toda suerte de
problemas de “organizacién de faenas”, problemas que son mis pro-
pios de un ingeniero que de un musico. Este tltimo compone (proyec
ta), el otro, “edifica” su pensamiento.

Algunos aspectos fundamentales

En la base de esta técnica se encuentra dos inventos imprescindi-
bles: a) el oscilador de audiofrecuencia, y by el grabador de cinta mag-
nética. El primero produce los sonidos ya sea para oirlos a través de
un altoparlante o para grabarlos directamente. El otro tiene la pro-
piedad de borrar un trecho para ser regrabado tantas veces como se
desee. Veamos qué se puede hacer con esto.

El oscilador proporciona el material sonoro primordial consisten-
te en una frecuencia audible (sonido) entre dieciséis y treinta mil os-
cilaciones por segundo. La frecuencia obtenida es, dentro de los limi-
tes posibles, pura, y recibe el nombre de sonido sinusoidal, debido al
grafismo que deja en.el oscilégrafo.

*x og
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1 oscilacion
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Direccion del biempo

Esta figura es del mismo tipo que la que produce una corriente
alterna comin y la curva resultante se obtiene al desarrollar grifica-
mente la funcion de un “senc” trigonométrico. La pureza de este soni-
do es muy cercana a la de una flauta’travesera (sin emhocadira). La
diferencia entre ambos consiste en la presencia del zumbido caracteris-
tico en el sonido eléctrico. La técnica moderna tiende a suprimir esta
deficiencia. La onda audible se obtiene eléctricamente haciendo va-
riar su polaridad de forma oscilatoria. Sin embargo, no es necesario
oir los sonidos emitidos con oscilador, pues éstos se pueden grabar di-
rectamente, '

Las dos posibilidades fundamentales de montaje eléctrico de una
composicion, son: a) la que usa la frecuencia del oscilador en forma
directa (pura) y que produce como es légico resultados monddicos
(una sola linea) y b) la que combina frecuencias puras en compuestas
Y que agrupa entre si tanto las primeras como las segundas. Este resul-
tado es de tipo “drganum” (lineas o cantos paralelos) , arménico o po-
lifénico, segiin sean comunes y simultdneas, o no: las duraciones e in-
tervalos (distancias) entre los sonidos superpuestos; sean comunes sé-
lo las duraciones (variando las frecuencias relativas) y; sean todos los
rubros mencionados independientes en sus variaciones.

Monodias.— En su fase de proyeccién la composicién de monodias
para medios electrénicos, es similar a_la tradicional. Como una mane-
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dia se compone de sonidos de diferentes alturas, duraciones e intensi-
dades, el autor deberi fijar de ellos: la frecuencia (altura); la dura-
cién (en unidades de longitud de la cinta cuya velocidad es constartte)
y; las intensidades o amplitudes de ondas (medidas en “decibels” o en
“fones”) . Es obvio que tendrd que fijar tambi¢n la duracion de las
pausas (trozos de cinta en blanco). El proceso general es: 1.— grabar
los sonidos con sus amplitudes (intensidades) previendo para el corte
una mayor duracién (longitud de la cinta). 2.— Cortar los trozos con
sonidos y silencios a la medida exacta que fije el compositor, con el
objeto de determinar sus duraciones. 3.— Pegar en orden los trozos y
4.— Grabar el conjunto en una cinta virgen.

Hay procedimientos mejores que la tijera y la goma de pegar en
lo que se refiere al montaje de la cinta, como ser: los distintos siste-
mas de “borrar” las cintas grabadas y; los de pegar por fusién térmica
los distintos trozcs. Con esto se suele evitar ciertas huellas que denotan
(especialmente en cintas de baja velocidad) los pegamentos.

La importancia de las cintas de alta velocidad merece aclaracion.
En una cinta lenta de siete a catorce centimetros por segundo, los tro-
z0s en un movimiento animado resultan demasiado pequefios y obli-
gan a imprecisiones. En las répidas que llegan a la fabulosa velocidad
de 11 metros por segundo (sirven para grabar televisién), se pueden
hacer mds sonidos y con mayor precisién que la que puede controlar
el oido humano. Esto no impide hacer las ediciones de un montaje ra-
pido en cintas de menor velocidad.

Nuevos problemas se suman a los enunciados al trabajar con so-
nidos que tengan un timbre o color caracteritico si se les pretende sin-
tetizar por medios electronicos.

Primero intentemos definir el timbre o color de un sonido. Por lo
comun, se le define como la cualidad que distingue a sonidos de la
misma frecuencia (altura) e intensidad (amplitud de ondas). Por
ejemplo un “la” (3) con el matiz de medio fuerte tocado en un fagot,
se distingue del mismo sonido tocado en una viola. La diferencia estri-
ba en los Hamados sonidos y ruidos concomitantes. Los primeros son
sonidos alicuotas o arménicos, Los segundos son en general producto

* 80 *



¢Que es la musica electrénica? / Revista Musical Chilena

de los medios Je emisién. Ambos acompafian al sonido fundamental
a un volumen muy bajo, de manera que sélo acttian sobre el oido en
forma subconsciente o inconsciente. De sus fuerzas relativas dependen
las caracteristicas propias reconocidas en cada instrumento. La serie
mds conocida de arménicos es del tipo:

. £
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que se obtienen en cuerdas y columnas de aire encerrados en tubos
abiertos en ambos extremos. Los tubos cerrados en un extremo y las
varillas, sélo producen armoénicos impares, Si la fuerza relativa favo-
rece a los armoénicos pares, los timbres se acercardn a los instrumentos
de tubo cénico: tubas, cornos, bugles, etc., con excepcion de las flau-
tas, cuyo tubo cilindrico produce excepcionalmente arménicos mds
equilibrados. Si se fortalecen los arménicos impares, el timbre se acer-
card al de la familia de los clarinetes, varillas y tubos de 6rganos cerra-
dos en un extremo, Esto se produce especialmente en los instrumentos
de tubos cilindricos con embocadura estrecha. En cl principio enun-
ciado se basa la registracién o el juego de colores de los organos electro-
mecdnicos como el “Hammond”. Poseen una serie de teclas que repre-
sentan los arménicos que pueden graduar su intensidad relativa segun
se desee.

Los instrumentos en forma compuesta o compleja como los de
cuerdas, tienen arménicos con frecuencia caprichosos y variados en
cuanto a intensidad relativa para sus respectivas “‘tesituras”, por lo que
su imitacidn electrénica se hace con frecuencia dificil e imperfecta.

Los ruidos concomitantes, presentan uno de los casos mds intere-
santes en el campo del color instrumental. Son casi impaosibles de sin-
tetizar. Por ejemplo, el maullido de la cafia de un éboe cuando se Ia
sopla separada del cuerpo del instrumento, proporciona la caracteristi-
ca fundamental de su timbre nasal y penctrante. El seco arrastrar, de
efecto casi epidérmico, del arco en las cuerdas, es también caracteristi-
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ca fundamental de los instrumentos de arco. Como prueba de esto
pueden citarse los distintos timbres que se obtienen en estos- ultimos
instrumentos por medio de los pizzicatos, y distintas posiciones para
pasar del arco ({lautados, ponticellos y “sul tastos”) .

Es evidente que, por el momento, es: preferible trabajar con los
sonidos naturales mismos, los que una vez grabados pueden variar de
altura, por medio de variaciones en la velocidad de la cinta. De esta
manera, un solo sonido puede originar toda una gama. Por ejemplo, se
graba una nota producida por el violoncello en una cinta que pasa a

-

14 cms. por segundo y luego se lee (toca) a 7 cms. por segundo. El re-
sultado serd un sonido que se encontrard una octava mis abajo que el
primero; pero con las mismas condiciones en lo que se refiere a sus
sonidos y ruidos concemitantes, que bajardn en la misma proporcion
‘del sonido fundamental produciendo un efecto similar de timbre.

Sin embargo, la aspiracién de los actuales mentores de la nueva
.técnica no ama la detencién en los problemas réconstructivos, sino que
proyecta sus investigaciones hacia nuevos horizontes sonoros tales como:
las “formantes” (sonidos concomitantes) no alicuotas (fuera del tipo
de la figufa N 2) o arbitrarios, a condicién de que su amplitud (po-
téncia) sea mucho menor que la.del sonido fundamental.

El problema que se presenta al construir un timbre es el siguien-
te: ¢Cémo superponer las distintas frecuencias si no se dispone de un
multi-oscilador o de varios osciladores? Para resolver esto se opera en
lineas generales de esta manera: 1.— Se graban las frecuencias por se-
parado como en el caso de la monodia y se leen y graban simultinea-
mente en un tablero mezclador. Este adminiculo posee la propiedad
'de grabar cosas distintas en una cinta tnica, pudiendo combinar tan-
tas grabaciones como “canales” tenga. Si hay mis concomitantes que
canales en el tablero, se mezcla primero el total que soporte y luego
se suman los otros concomitantes al total anterior, en una o varias ope-
raciones, segun el nuimero de los mismos. Este procedimjento adolece
de deformaciones e imprecisiones debidas a las sucesivas regrabaciones.
Si, por ejemplo, suponemos un tablero de dos canales y nos propone-
mos grabar un sonido fundamental con dos concomitantes; primero se-
ré necesario grabar por separado el sonido fundamental y sus conco-
mitantes v luego habrd que mezclar el sonido fundamental con uno de
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sus concomitantes y finalmente se podrd mezclar el resultado anterior
con el concomitante restante para obtener como resultado final el so-
nido con su timbre proyectado. Como se puede notar, el numero de
concomitantes que supere al nimero de canales del mezclador, obliga
a regrabar. Lo ideal es un mezclador de tantos canales como concomi-
tantes pueda oixr, con provecho, el oido humano.

La sintetizacién de timbres no es nueva ni siquiera en sus aspec-
tos reconstructivos. El saxofén por ejemplo, es un instrumento de tu-
bo ¢6nico, perteneciente por lo tanto Y por sus arménicos y digitacion,
a la familia de los instrumentos de doble cafia (6boes, cornos ingleses
y fagotes), pero su embocadura posee una cafia simple, como la de
los instrumentos de la familia de los clarinetes (tubos cilindricos) . De-
bido a esto, su timbre es una mezcla de ambos. Los gabinetes de fisica
de cualquier museo bien dotado tienen con seguridad entre sus imple-
mentos, las mdquinas sonoras que sintetizan vocales. Estas poseen una
estructura compuesta por un resonador de cuyas formas dependen las
caracteristicas timbricas (concomitantes) de las vocales y un sistema
de lengiieta accionado por medio de un fuelle que es el que propor-
ciona el sonido fundamental. La musica electrénica ya ha hecho algu-
nos intentos con miras a aprovechar estas investigaciones.

Polifonias.— El caso de la simultaneidad de sonidos va fue plan-
teado parcialmente en las referencias hechas sobre los sonidos cornco-
mitantes. Eso si que el problema de aquellos no produce dificultades
especiales en el corte, por tener duraciones idénticas tantos los de soni-
dos fundamentales como los de color. Sélo habria que resolver el pro-
blema de producir simultdneamente distintas frecuencias y amplitudes,
permaneciendo su duracién comun.

Al superponer los sonidos por el sistema de concomitancia, el pro-
cedimiento fue similar al del “érganum paralelo” o al “falso bordén”
(procedimientos medioevales para cantos de marcha paralela). El pro-
blema de las superposiciones de tipo “coral” también puede asimilar-
se a la técnica anterior con la salvedad de que sélo las longitudes (du-
raciones) permanecen comunes.

El verdadero campo en que se desarrollan los casos de superposi-
ciones con sentido musical individualizado, es el que contempla el
montaje de trozos con sentido polifénico, sea éste el resultado de la
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superposicion de monodias o de grupos sonoros mds completos. En es-
tas variedades hay que resolver montajes de: a) distintas longitudes;
) distintos volumenes, incluyendo variaciones de los mismos en los
conidos fundamentales y en sus concomitantes.

La base de la precisién en €stos €asos depende de un trabajo acu-
cioso de corte, con ¢l objeto de obtener longitudes totales idénticas en
las diversas cintas, que permitan sincronizarlas de manera aceptable
por medio del tablero o la consola mezcladora. Es también de suma
importancia, el que el equipo sea de un sincronismo de gran precisién
y que tanto para arrancar como para detener opere en forma stbita.
Este ultimo punto sigue siendo débil en las mdquinas actuales que
610 han logrado acortar hasta un décimo de segundo ambas operacio-
nes. En ese tiempo se produce una aceleracién positiva (arranque) o
negativa (detencién) que hay que descontar del tiempo y la longitud
aprovechables de las cintas tanto “lectoras” como las “virgenes” desti-
nadas a recibir una mezcla.

En general, el problema de arrancar vy detener todavia no tiene
una sclucion practica en el presente estado de cosas.

Veamos un caso imaginario de montaje polifonico. Datos: a) la
obra dura X minutos y a esto corresponden z metros de cinta magné-
tica. Se compone de tres monodias superpuestas. Procedimiento: 1.—
Grabar las monodias en orden de manera que arrojen tiempos idénti-
“cos (en esto hay que incluir también las pausas) y por supucsto longi-
tudes iguales. Esto servird de comprobacion de que han sido respeta-
dos los ritmos (longitudes relativas) y garantizard un buen material
para mezclar. 2.-La mezcla en si misma no ofrece dificultades mayo-
res, es del mismo orden de aquella que se operaba en una monodia,
lo importante es una buena manipulacion del material contando con
arranques, detenciones y velocidades sincrénicos. $i el mezclador es de
dos canales, el orden puede ser 1.— mezcla de monodias 1y 2 y; 2—
mezcla del resuliado con la monodia 3 que da el total definitivo. En
la lectura aparecerdn los errores, imprecisiones o accidentes que se hu-
biesen producido, pudiéndose cotejar con el proyecto © partitura y
¢sta podra compararse, ademds, con el oscilograma correspondiente.
Si todo estd de acuerdo de manera plausible con lo proyectado, se pue-
de-editar la-cinta definitiva’ por los procedimientos usuales.

* 34 *



¢Que es la musica electronica) / Revista Musica] Chilena

Las partituras presentan aspectos interesantes para el observador
profano. Lo primero que extrafiard serd la ausencia de los simbolos
corrientes de escritura musical, pues encontrari superpuestos y transcu-
rriendo de izquierda a derecha los siguientes rubros: 1.— frecuencia;
2.— potencia; 3.— tiempo (en pulgadas o centimetros por segundo) .
La longitud de un sonido puede estar representada graficamente en es-
cala si se trata de una partitura proporcional a la longitud de la cin-
ta hecha en papel milimetrado o estard simbolizada en cifras que cum-
plirdn con la misma funcion.

Hay dos formas fundamentales para agrupar los rubros en una
partitura de musica electrénica: a) grupos colectivos de frecuencia, vo-
lumen y tiempo y b) grupos individualizados correspondientes a los
diversos asuntos que se traten simultneamente,

»—— denlido del biempo
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Los espacios sin frecuencia, son silenciosos. Kl ideal es la partitura
hecha en papel milimetrado representando en escala a la.einta mag-
nética.
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En el papel milimetrado se pueden representar grificamente por
medio de curvas, las trayectorias para los rubros de {recuencia y am-
plitud.
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(19 y 2¢ Glissandi): Lo mismo puede aplicarse al volumen. Ei
tiempo marcha de izquierda a derecha 'y estd contenido proporcional-
mente en el largo de la pdgina.
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(Extracto de una partitura de Carlheinz Stockhausen)

La modulacién de potencia por medios eléctricos o vibrato eléc-
trico, es un recurso interesante aunque no se presenta exactamente co-
mo en la ejecucién comun. La imitacién de esto obliga a una modu-
lacion de frecuencia variable; esto afecta también a la modulacién de
frecuencia, vibrato de afipacién, que también es necesario reconstruir
de manera similar. Ademds el caso comtin respecto del vibrato de los
instrumentos corrientes, es el producirlo simultineamente en sus as-
pectos de volumen y afinacién. Todo esto hace dificil y fatigosa la ta-
rea de obtenerlo por medios electrénicos.

Conclusiones previas sobre los aspectos fundamentales enunciados
pueden ser las siguientes: la musica electrénica abre un campo inmen-
so de probabilidades a la imaginacién musical. En ello cabe todo, tam-
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bi¢n lo antiguo y pasado, y lo tradicional; es ademds, necesario fijarle
limites a esta nueva técnica, aparte de los que puedan limitar funcio-
nalmente la tolerancia del oido humano. El objeto de esto seria evitar
el atosigamiento, “el cultismo, el snobismo y la indigestion consiguien-
te”. Las actuales limitaciones de la técnica se verdn en el capitulo si-
guiente:

Actuales compromisos estilisticos de la musica elecivénica

Es en alto grado curioso el hecho de que la disciplina. actual-de
la misica electrénica, provenga del sector “serial” (4ltima forma de-
rivada del dodecafonismo y que consiste en determinar a priori el or-
den de los sonidos en la composicién musical, a base de una serie).
Cabe hacer notar que el sector aludido representa un caso paco fre-
cuente en el campo de la historia del arte, se trata de un sistema de in-
fluencia “preceptiva” sobre I musica-y no (como ha sido tradicional)
de accién “normativa”. Todas las feéglas- anteriores de la miisica fue-
ron planteadas “a posteriori”, luego de un estudio de los recursos de
una época determinada. Ahora, se ha procedido como en los paises jo-
venes respecto de su legislacién, primero las reglas y luego, ajustese
Ud. a ellas.

Es notable el hecho de que la industria no se haya interesado en
forma mas categérica por la nueva técnica, sobre todo si se tiene en cuen-
ta la perspectiva de economia que ofrece. Su influencia habria sido en
alto grado saludable, pues lanzaria a través del nuevo medio, el grueso
de la produccién musical. En cambio ahora, sélo es materia de van-
guardistas; Sus enormes posibilidades se encuentran temporariamente
feducidas a un sélo sector estilistico. s '

Puede contribuir a clarificar en algo lo expuesto anteriormente,
una breve exposicién sobre lo esencial en los origenes de la musica
electrénica. Esta ha surgido hace muy poco tiempo y casi simultinea-
mente en Francia y Alémania, y sus precursores quc lo siguen siendo,
han llegado por un camino o por otro en calidad de musicos dodecaf6-
nicos 6 seriales al umbral de su mundo. EI impulsor de esta técnica en
Francia es el joven compositor Pierre Boulez que estudi¢ composicién
y andlisis con Olivier Messiaen, quien lo puso al tanto de los hechos
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nds importantes de la misica contempordnea entre los cuales se desta-
ca con nitidez el fenémeno de la musica serial. En Alemania, el impul-
sor principal es Herbert Eimert que trabaja mds tedrica que artistica-
mente en la musica electronica. E1 musico de mayores condiciones ex-
presivas que también muestra grandes deseos de investigar es Carlheinz
Stockhausen. Como grupo productor se ha revelado mds prematura-
mente el francés, cuyas obras electrénicas ya alcanzan un largo metra-
je Y que han probado poderse combinar con el teatro y la danza. Como
grupo estudioso e investigador se ha revelado el alemdn. Su activi-
dad ha sido casi totalmente explorativa; tanto el grupo francés como
el aleman son de rancia razigambre dodecafénica y serial, contando el
grupo germano con el tedrico de mayor importancia que es Herbert
Eimert.

Aparte de las diferencias anotadas, en Francia hubo un comienzo
“Concreto” de la musica electrénica, pues tomé sus materiales acisti-
cos primordiales de sonidos producidos por medios mecdnicos. El gru-
po alemin ha toraado con alguna reticencia los recursos “concretos” y
ha buscado su material en los medios eléctricos (osciladores). Su con-
tacto con los aspectos “reconstructivos” se reducen al empleo de voca-
les sintéticas. Ultimamente se ha considerado el empleo de sonidos pro-
venientes de medios mecinicos, como una hibridacién innecesaria a la
milsica electrénica, por cuya pureza velan celosamente un grupo se-
lecto de compositores, especialmente del sector alemin, que pretende,
ademds, unir de manera indisoluble v necesaria la nueva técnica con
las exigencias seriales. :

Conviene aclarar que segiin el concepto de Pierre Boulez, es el
tratamiento electrénico de un material acustico destinado a inscribirse
en una cinta magnetofdnica, lo que le da el cardcter de “concreta” a la
myalsica electrénica, y no la procedencia mecdnica o eléctrica de su ma-
terial bdsico (sonidos). El compromiso ticito entre la musica electrd-
nica y la técnica serjal es hasta tal punto fuerte que, casi nadie alude,
aunque sea con timidez, a sus posibilidades no seriales, que son por
supuesto, las mayores y entre las cuales se encuentran rubros del inte-
rés de: la composicién de trozos de elaboracién folklérica; del trabajo
de musica de mayor raigambre tradicional (liberada de las actuales
dificultades instrumentales); la composicién de acompafiamiento para
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solistas convencionales, etc. Por el momento es de lamentar la falta
de conexién de las nuevas posibilidades con la realidad histérico mu-
sical del momento, el que seria absurdo tratar de reducir al estrecho
dmbito “serial”. Asi como actualmente se ejecutan las partituras escri-
tas para los instrumentos “de mano” antiguos en los modernos, pro-
vistos de pistones y llaves, de la misma manera las nuevas posibilida-
des. no deben unirse en forma exclusiva al dltimo grito de la moda.
La historia no estd compuesta de departamentos “estancos”, sino que
por el contrario, presenta siempre la coexistencia de formas tipicas pa-
sadas, presentes y futuras, sin que ninguna de ellas pueda arrogarse
un coeficiente preferencial de calidad o importancia. Es de esperar que
el sentido comun se encargue de corregir el actual estado de cosas, am-
pliando el campo de accidén de acuerdo a las verdaderas posibilidades
y utilidades obtenibles por medio de la musica electrémica.

Es cierto que la técnica “serial” presta un servicio en ausencia de
otras, pero es evidente que dentro de ella se tiende cada vez mds ha-
cia la organizacién de universos individuales de sonidos, no sélo para
cada compositor, sino que, con frecuencia, en cada obra. Parece que
hubiese una fuerza desesperada por abarcar lo mds posible dentro del
nuevo ambito. Esto llevard y en ello estdn de acuerdo los principales
criticos europeos (Rognoni, Rostand y Stuckenschmidt), a una dife-
renciacion de la obra de arte, al punto que serd dificil de prever quién
pueda apreciarla, aun mediante previas explicaciones. Todo aparenta
llevar hacia un cumulo de nuevas convenciones y es dificil predecir,
por ahora, cudles dardn pruebas de ser mejores que las anteriores.

Proyecciones artisticas de la mausica electronica

La capacidad de cambiar y desplazar una técnica tan capaz como
la que expongo, es dificil de aquilatar en sus verdaderas proporciones,
pero, en cambie, es ficil hacer conjeturas sobre sus posibilidades poten-
ciales y toda suerte de profecias son valederas y, muy probables en el
futuro.

Una vez pasada la etapa de tanteos y de exploracién sonora, ven-
drd la incorporacién de la técnica a la vida musical en toda su exten-
sion, produciendo toda suerte de cambios en los procedimientos y for-
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mas musicales, llevando ambos aspectos a un servicio cada vez mds
auténtico de la imaginacién y apreciacién musicales.

Asi como las reglas tradicionales han operado en lo que a pro-
cedimiento se refiere, en relacion a las ideas, en la direccién del me-
nor esfuerzo, de lo natural, lo pesible, lo plausible, teniendo como re-
sultado algo que se ha calificado de logico, correcto y elegante, es de
esperar que los medios actuales harin caber dentro de dichas normas
una porcién de “pasajes”, sasos y situaciones, antes imposibles o poco
recomendables. Las iltimas consecuencias del contrapunto (discipli-
na que prepara al compositor para componer monodias superpuestas)
y la armonia (técnica que habilita al compositor para manejar y enla-
zar los acordes) habrin de cambiar en forma casi imprevisible. Otro
tanto ocurrird con el sentido de la medida, en sus aspectos: elemental,
de ritmo y mensura y en su aspecto superior o formal.

Pero, presumiblemente, algo importante tenderd a faltar dentro
de la nueva musica, su contacto reflejo con sus aspectos de canto {(con
su sentido respiratorio de la medida) y danza (con su sentido ciné-
tico) . Sobre esto se puede fundamentar una teoria que le asignaria una
preponderancia muy lejana y poco probable a la musica electrénica,
porque la musica existe en gran parte debido a la aficién que se tiene
por cantarla y sentirla con los musculos y los huesos. Todo hombre re-
clama del arte una forma elemental practicable que lo haga creador,
aunque de condicion modesta. Esta actividad es la que le permite
identificarse posteriormente con las intenciones del autor en el mo-
mento de la audicion.

Aunque es posible alejarse tanto como se desee de un grupo de
convenciones artisticas fundamentales, también lo es cuando ello im-
plica un menor contacto con el medio. Es pricticamente un hecho que
el desarrollo de los medios eléctricos resta oportunidad de accién a los
ejecutantes, pero tampoco se puede afirmar que desaparezcan de la
circulacién. Un hecho como ese equivaldria a dejar de caminar debido
a los nuevos medios de movilizacion.

No parece probable, por el momento, un vuelco total en las for-
mas y procedimientos, por profundos que vayan a ser sus cambios. Ya
es viejo el descubrimiento periédico que se hace de que las formas hace
siglos que son las mismas. Hace millones de aiios, diria Yo, porque es-
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tén encerradas potencialmente en la manera de comportarse de nuestro
pensamiento, que producen soluciones parecidas a problemas semejan-
tes. Por eso es que las culturas son comparables y han sido compara-
das historica, politica, gramatical, logica y poéticamente. No extrafia a
nadie por lo tanto, que Leibowitz haya demostrade la vigencia de 1a
organizacién del contenido de la forma sonata en obras de Webern,
Schoenberg y otros. Esto responde a una situacién perfectamente na-
tural y previsible. Por lo demis, aquella forma, al igual que cualquie-
ra otra, puede producirse en otras latitudes y condiciones, atn en sus
variedades mondédicas. La légica es la que determina el orden de las
cosas. En la sonata, por ejemplo, su organizacién es la mds plausible,
aplicada al tratamiento de dos ideas contrastantes de cardcter ternitico
que, en determinadas condiciones de extensién y variedad, exigen una
recapitulacién.

En resumen, dos posibilidades diametralmente opuestas se podrin
derivar de la increible variedad de organizaciones y composiciones de
los estimulos acusticos fundamentales en la musica electrénica: a) la
mdxima diferenciacion individualizante y b) la mixima jerarquiza-
cién colectivizante. Seran las ideas estéticas las que en dltimo término
decidirdn la cuestion.

Sus efectos econdmicos y saciales

Una accién partidista podria fdcilmente hipertrofiar o “arrebatar”
el desarrollo de la musica electrénica. Sus consccuencias econdmicas
serian desastrosas para los ejecutantes. La sombra del desempleo cae-
ria sin compasién sobre ellos. Pero, los compositores verian su campo
engrandecido y fuerte. Habria demanda de compositores.

Sin embargo, una situacién de esa naturaleza, no podria durar mu-
cho tiempo. El natural instinto por el espectdculo humano que reafir-
ma las capacidades de la especie, acabaria por desencadenar una acti-
vidad compensatoria en la que el hombre, intelecto y fisico, encontrara
probabilidades mds satisfactorias de identificaciéon. El retorno revesti-
ria caracteres similarés a los que muestra el resurgimiento del teatro
frente al desarrollo del cine.
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Los accidentes econdmicos vividos por la musica, no son nuevos,
apenas si se ha disipado el pdnico producido entre los musicos del cine
mudo al advenimicnto del sonoro. La humanidad tiende a producir
una variedad cada vez mis grande de productos y exige de continuo
su mejoramiento. Los casos de sustitucion completa de un producto
por otro, apenas si existen.

El “mecenas” mds importante de la actualidad en el campo mu-
sical es la radiotelefonia, y es precisamente dentro de ella que se estd
operando la revolucion. Al igual que todas las revoluciones, se plan-
tea de manera febril, con miras a abarcar, si es posible, todo el campo,
pero poco a poco la naturaleza misma de la formacién de la cultura,
la incorpora como una posibilidad mds al conjunto ofrecido por Ia
historia,

Conclusiones

La naturaleza, en su incesante actividad de seleccion, de los mas
aptos, planiea periodicamente problemas que, por su importancia y
dificultad, van destacande como resultado un puiiado de hombres o
“elites” capaces de resolverlos y apreciarlos. Existen, sin embargo, dos
clases principales de problemas: los que deben resolverse con elemen-
10s y en campos bisicos conocidos y los que obligan a soluciones que
desplazan tanto a los elementos de trabajo como el problema plantea-
do a nuevos terrenos. En el primer caso, las relaciones con el medio
son miés posibles que en el segundo. En este tltimo caso el “cambio
de coordenadas” cbliga al auditor a desplazamientos que cumple di-
ficilmente mientras que en el ambiente se producen los nexos impres-
cindibles entre los puntos de partida y llegada. Luego, el habito puro,
al principio, y en seguida la incorporacion funcional a la cultura de
los nuevos métodos hace el resto, dejando a la humanidad lista para
otros cambios. El choque que produzca la miusica electronica, en su
actual estado estilistico, en la masa, tenderi rapidamente a amorti-
guarse por la interinfluencia de los aspectos nuevos y tradicionales del
medio. El cauce normal del devenir histérico musical se verd, sin du-
da, afectado por cada nueva cosa incorporada a su marcha, pero per-
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manecerd en la mayor parte de sus aspectos, y sobre todo en sus di-
recciones generales, el mismo.

La aparicién de la musica electronica implica un desplazamiento
normal en el que por la superficie se ensancha el horizonte de la mu-
sica. Cuando la incorporacién se haga definitiva, el arte de los soni-
dos podri apoyarse en una base mds amplia y solida que le permitird
profundizar en sus posibilidades de eficiencia y perfeccién, en relacién
al contacto que estd destinada a cumplir con el hombre comun.



NIJINSKY O LA GRACIA

por

Frangoise Reiss

Cuando en la primavera de 1953 aparecié la primera edicién
francesa del “Diario” de Nijinsky, la emocién causada por esta lectu-
ra fue para nosotros el punto de partida de la tesis que tuvimos el
honor de presentar ante la Sorbonne y cuyo punto de partida fue el
siguiente:

¢Qué conociamos de Nijinsky? Sélo lo que sabia nuestra genera-
cién sobre la enfermedad y la sobrevida inconsciente del gran baila-
rin y coredgrafo, cuya gloria nos habia llegado a través del eco de lo
que contaban nuestros mayores. Era un semidids aureolado por una
Ieyenda deslumbrante y el drama mds sombrio, €l mdximo artista de
los Ballets Rusos, de prestigiosa memoria, el intérprete-creador de “El
Espectro de la Rosa”, del esclavo de oro de “Sherezada”, del patético
“Petrouchka”. Habia sido inmortalizado por la pluma de Paul Clau-
del, de Anna de Noailles, de Jean Cocteau y de los mds grandes espi-
ritus de su época. Era el coredgrafo de “L’Apres-Midi d’'un Faune” y
de “Sacre du Printemps” que en 1912 y en 1913 habian causado en
Paris una revolucién estética memorable. Era el amigo del animador
de los Ballets Rusos, Diaghilew, con el cual rompié a raiz de su matri-
monio con Romola Pulszky. Después de una carrera fulgurante entre
1907 y 1913, con una breve reaparici6n en 1916 y 1917, se convirtié en
un muerto en vida desde los 29 a los 60 aiios, de 1919 a 1950, afio de
su desaparecimiento.

‘Fodo parecia haber sido dicho y el tema se revestia de un tabu
misterioso que lo aislaba tras la doble barrera del genio y de la lo-
cura.

dQué contacto podriamos tener nosotros con é1?

Y he aqui que en este “Diario”, escrito en Saint-Moritz —a pesar
de las reservas que podriamos tener sobre la autenticidad de ciertos
pasajes— estalla el grito de un hombre cuyos problemas y sufrimientos
no pueden ser inventados porque tocan la universal y trascienden a
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través del tiempo. Ese hombre, que sc debatia entre los mds apremian-
tes llamados de lo Absoluto y los peores delirios de la enfermedad,
mezclando @ veces casi inextricablemente el uno y la otra, ese hombre
estaba proximo a nosotros y nos revelaba profundamente al artista
genial, sumergido en su leyenda, al que nadie hasta ahora habia in-
tentado descubrir.

La lectura del “Diario” de Nijinsky nos plante6é los graves pro-
blemas del genio, de la locura y de la gracia. Nos parecié que si entre
sus lineas lograbamos distinguir lo cuerdo de lo mérbido, quizas lle-
giramos a descubrir la clave de la triple personalidad de Nijinsky
—hombre, artista y creador— vy, al mismo tiempo, la realidad sobre
otros problemas anilogos.

¢Qué tipo de hombre era, pues, ese Nijinsky y cudles fueron los
problemas gue no pudo resolver —¢él, el mago que se burlaba de las
leyes del equilibrio y de la pesantez? ¢Cudl era el dominio que no ha-
bia sabido conquistar, attn al precio de las peores angustias, ese se-
ductor ante cuyo arte los corazones parecian fundirse de entusiasmo y
de amor?

Necesitdbamos antes que nada, para emprender este estudio, una
ayuda competente en dos dominios que estdn mis alld de nuestro co-
nocimiento: el de la patologia mental y el de la teologia. S6lo un psi-
quiatra podia analizar, de manera constructiva para nuestra investi-
gacién, los elementos mérbidos del “Diario” de Nijinsky. Sélo un ted-
logo podia confirmarnos la autenticidad de los impulsos misticos con-
tenidos en ese dociimento. '

El doctor Ch. H. Nodet, autor de numerosos estudios que tienden
a precisar, a través de los conocimientos freudianos, el papel de las
funciones instiniivas e inconscientes en la elaboracién de las preocupa-
ciones morales y culturales, y un padre dominico, que ha querido
guardar el anonimato, nos contestaron. con generosidad. El- primero
nos dio la c¢lave de la neurosis de Nijinsky, basada en una falta de
madurez afectiva, hecho de extrema fecundidad en la continuacién de
nuestro estudio. El segundo llegd a la conclusién de que era posible
que existiera-una unién mistica, a pesar de las discontinuidades produ-
cidas por 'la-enfermedad y las confusiones que deben atribuirsele a
la ignorancia y a'la falta de orientacién espiritual. -
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Provistos de estas dos bases esenciales —y de una intuicién perso-
nal de que la gracia era Ia idea clave que nos permitiria orientarnos a
través de todos los planos— partimos, pues, a la bidsqueda de Nijinsky.

Nos faltaba ademds una base biografica sélida. A ella hemos con-
sagrado la primera parte de cste trabajo.

¢Con qué documentos contdbamos?

En total erun los siguientes: en francés, el hermoso libro de Ro-
mola Nijinsky sobre su marido, con el admirable prefacio de. Claudel,
obra agotada actualmente y a la cual ha podido reprochirsele cierta
parcialidad en la apreciacién de la persona de Diaghilew. Ademds, este
libro puede ser considerado como parcialmente de segunda mano en lo
referente al periodo anterior a 1913, es decir, la infancia, la adolescen-
cia v los afios mds brillantes. Su sustancia debia, pues, ser completada
y corroborada por otros antecedentes, Aunque era precioso'y a menu-
do irremplazable para un gran nimero de testimonios sobre el cardc-
ter y la vida cotidiana de Nijinsky, en particular a partir de 1913; este
testimonio se continuaba en un segundo libro, publicado sélo en in-
glés, sobre “Los tltimos afios de Nijinsky”, que abarca desde 1919
hasta su muerte.

Felizmente otra biografia, también en inglés, nos daba toda suerte
de datos sobre los afios de infancia y adolescencia en San Petersburgo.
Se trata del libro de Anatolio Bourman, condiscipulo de Nijinsky en
la Escuela Imperial de Ballet y su amigo de la infancia: “La tragedia
de Nijinsky"”, escrita en colaboracién con una periodista norteamerica-
na, D. Lyman.

Para el periodo de 1909-1913 tenfamos a nuestra disposicién los
innumerables articulos y textos diseminados en los libros, los diarios
y las revistas de la ¢poca, tanto de Paris como de Londres. América nos
proporcionaba documentos del periodo 1916-1917. Finalmente nos que-
daba la posibilidad de interrogar tambié¢n 2 testigos de esa’ época 'y re-
unir asi una documentacién suplementaria e inédita, Lo hemos hecho
en la medida posible y estamos en deuda-con la sefiora Valentine Hugo
y los sefiores Emile Henriot, J. L. Vandoyer, Alexander Benois, Michel
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Larionow, René Dumesnil, Estrade Guerra, el Marqués de Cuevas, Ni-
colds Zverew y André de Badet, por las informaciones muy valiosas
que nos proporcionaron.

Asi, gracias a estas diferentes luces, hemos podido reconstituir los
tres principales periodos en la vida de Nijinsky: el de la infancia y la
adolescencia en San Petersburgo, con su paso demasiado brusco del
austero internado de la Escuela Imperial de Ballet a la atmdsfera fastuo-
sa y disoluta de la alta sociedad rusa; el de los Ballets Rusos, con el
cual Nijinsky se confundié durante cinco afios, aunque destacdndose
como la estrella mas brillante; aquél, finalmente, del drama, con sus
signos precursores, las semanas de lucha en Saint-Moritz y la crisis fi-
nal que siguié muy de cerca al ultimo recital, en Suvretta.

Nuestra tesis no puede ser considerada una biografia definitiva,
puesto que numerosos documentos concernientes a la vida de Nijinsky
no han aparecido aun y estamos lejos de haber podido juntar e inte-
rrogar a todos los testigos vives atn: nos fue necesario limitar esta do-
cumentacién a la formacién de una base objetiva que contuviera todos
los elementos esenciales para nuestro estudio estético, filosofico y teo-
l6gico; es decir, para la segunda parte de este trabajo, la principal a
nuestro parecer.

Mientras trabajibamos, el personaje habia adquirido ante nues-
tros ojos, una vida nueva bajo los focos cruzados de esos proyectores
que eran, a veces, testimonios concordantes, y otros divergentes. Sur-
gia el caso limite de un artista de genio que habia perseguido hasta el
fin el llamado de lo Absoluto a la vez que el del mas conmovedor, mas
humane, mds vulnerable de los hombres.

Desde el comienzo de esta segunda parte —cualquiera que haya
sido la dificultad de esta exploracién— se impuso una certidumbre: el
tnico y solido hilo conductor que nos permitié levar a su término
nuestra busqueda a través de los diferentes planos considerados —esté-
tico, tiloséfico, teolégico— era la nocidn de la gracia. Nijinsky se defi-
nié en tode en relacién con la gracia, ya que €l la simbolizé y la en-
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carné hasta identificarse con ella, puesto que ella constituyé su pro-
blema mds doloroso.

En el plano estético, en este primer problema de la gracia artisti-
ca en Nijinsky, y para comodidad del anilisis, hemos debido separar
cuatro aspectos. (Debemos confesar que el libro de Raymond Bayer,
“La Estética de la Gracia”, ha sido capital para nuestro estudio).

Estos cuatro aspectos del problema de la gracia artistica en Nijins-
ky son como las cuatro vertientes de la montaiia de su genio, cuya cum-
bre fue tan elevada porque, justamente, estos diferentes aspectos eran
de igual calidad, solidez y altura.

Se trata 19) de la gracia preliminar u originaria, 2°) de la gracia
del virtuoso, 3°) de la gracia del intérprete, 49) de la gracia creadora
del coredgrafo.

Bdsicamente. partimos de la fundamental distincién hecha por
Schiller entre la gracia y la belleza. Nijinsky no era hermoso; es decir,
en sus rasgos en reposo, no habia belleza. Sus contemporineos lo han
dicho a menudo. Era hermoso gracias a la transfiguracién escénica de
su actitud o de su gesto; a través del movimiento humano que deja
traslucir las cualidades del alma. Nadie mejor que Nijinsky ha ilus-
trado la definiciéon dada por Schiller de la gracia, lo mismo que ilus-
tré las innumerables definiciones de la gracia dadas por Home, Spen-
cer, Bayer, Paul Souriau, Alain y tantos otros.

El estudio de las condiciones e la gracia originaria y orquestada
de Nijinsky nos ha permitido verificar, desde el primer momento, pre-
disposiciones [isicas y morales excepcionales y verificar las teorias de
Spencer sobre la gracia de la prestancia animal, de la “altura” animal,
como un poder instintive que refuerza prodigiosamente sus efectos al
combinarse con el principio utilitario de la economia de las fuerzas.
Nijinsky guardé siempre, por otra parte, esta “altura de grand fauve”
descrita por Claudel. :

El estudio del, virtuoso nos ha permitido subrayar la importancia
de la educacién técnica de Nijinsky, genialmente predispuesto, y que
tuvo el privilegio de trabajar en la mejor escuela de ballet que haya
habido nunca, con los mis célebres y mejores profesores de la historia
de la danza. Por lo tanto, coincidencia de la predisposicién tnica y de
un medio-formativo 1inico.
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En todo caso, si Nijinsky no hubiera sido sino un virtuoso, su
reputacion hubiera igualado a la de Vestris, sin sobrepasarla. En el
terreno de la interpretacion, entre Vestris y Nijinsky y sus respectivas
¢pocas, estaban los afos del Romanticismo y éste habia dado a Nijins-
ky la posibilidad de expresar su profundo lirismo, Toda una zona de
la naturaleza de Nijinsky era, ademds, roméntica. Y por eso conquista-
ba los corazones.

De paso nos propusiinos definir 1a “presencia” —cualidad del in-
térprete en general y en especial de Nijinsky— como el momento criti-
co de la gracia escénica, aquél en que el don recibido gratuitamente
por el comediante se transforma en don prodigado al espectador, con
liberacién de energia espiritual comunicable por radiacién y trans-
mitida en una longitud de ondas afectivas especificas. Toda la litera-
tura contemporinea es un testimonio de esta sorprendente gracia de
mterpretacion de Nijinsky. Es quizds, esta “presencia”, cuya [uerza
estd ligada a la intensidad de energia espiritual cncarnada en ¢l, la
que obligé a Nijinsky a poner nuevamente de actualidad —actualidad
que atn continua— el papel del bailarin masculino, que se habia bo-
rrado desde el Romanticismo. .

En lo que respecta al coredgrafo creador, se plantea directamente
¢l problema del genio. Hemos creido encontrar muchas pruebas del
genio coreogritico de Nijinsky, pero la principal se aviene con la defi-
nicién de Kant: el genio crea, saltando por sobre las leyes, obras origi-
nales y ejemplares.

Justamente porque “L’Apres-Midi d'un Faune” y el “Sacre du
Printemps” se desentienden de las reglas establecidas, su originalidad
irritd a los publicos contemporineos en el momento de su creacién,
provocando escdndalo en su época. Pero los espiritus mds grandes re-
conocieron de inmediato su valor. Testigos de su ejemplaridad son
nuestros actuales criticos coreogrificos, puesto que avun no hemos ter-
minado de ver sus desarrollos y prolongaciones 2 través de toda la co-
reografia moderna.

La gracia coreogrifica es una gracia de creacién muy diferente a
ia de ta gracia de la interpretacién. “Es un equilibrio que se estable-
ce entre los sistemas y las leyes de la obra”, como lo ha definido Ray-
mond Baver. Es una conformidad profunda y una armonia con Ia eve-
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lucién general de las artes. En cudnto a coredgrafo, Nijinsky rechazé la
busqueda de “la gracia por la gracia” en favor de una evolucion que
renovara la gracia ingenua de los primitivos. Seguia asi, exactamente,
el mismo camino de Picasso. Liberé a la danza de su sujecion a la mi-
sica, estableciendo sus conexiones en el plano de la equivalencia espi-
ritual y de la transposicién paralela.

Al ténmino de este estudio estético, legamos a la siguiente con-
clusién: artista de disposiciones excepcionales y de formacidn técnica
privilegiada, Nijinsky llegé a ser un virtuoso cldsico, un intérprete ro-
mdntico y un genial coredgrafo revolucionario —es decir, un artista tan
completo como es posible imaginar, un modelo en la escala del genio,
segiin la clasificacion de Max Scheller.

.

En el plano filosdfico, se plantea todo el problema de la gracia-
psiquica, es decir, en el caso de Nijinsky surge el problema del equili-
brio interior, basado en las circunstancias particulares de la psicologia
del comediante con prolongaciones metafisicas.

En la base de la gracia psiquica doblemente sublimada del artista
intérprete y del creador de genio, hay una gracia psiquica propiamente
humana sin Ia cual nada se comprenderia. Es en esta escala “humana”
donde el estudio psicoanalitico sittia la falla que se mantuvo durante
toda la evolucién de la carrera de Nijinsky y que se agrandé hasta lle-
gar a ser una brecha irreparable, hasta alcanzar unos afias mis tarde,
la dramitica escisién psiquica que desembocé simultdneamente en la
desaparicion de la gracia psiquica y de la gracia artistica.

Esta falla 25 la falta de madurez afectiva, tanto mds peligrosa en
un artista que es, por definicién, un hipersensible. Probablemente esta
falta de madurez afectiva favorecié la aceptacion de una relacién ho-
mosexual prolongada, generadora de la neurosis ulterior,

No resuelto en el plano mis instintivo del hombre, el equilibrio
interior pudo haberse establecido en la sublimacién artistica. Pero ahi
surgié un nuevo peligro, el de su naturaleza romdntica (quizds el ro-
manticismo estd ligado a-la falta de madurez afectiva) y de su pasién
generadora de desmesura. En una sublimacién de segundo grado, la del
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genio creador, todo artista se encuentra en intima conexién con fuer-
zas espirituales cada vez mids altas y poderosas —como el inconsciente co-
lectivo revelado por C. G. Jung—, que son mds y mis dificiles de con-
ciliar con las fuerzas sociales y materiales, Mientras mds se eleva el
artista hacia la creacion genial, mis solido debe ser su equilibrio inte-
rior para poder soportar, en su frigil persona humana, el encuentro
de esas fuerzas contradictorias y poder operar asi la sintesis. Jaspers ha
dicho justamente que el genio esta “peligrosamente situado entre el
rayo fulminante de la verdad divina y el hombre a quien debe trans-
mitir ese mensaje de manera accesible, sin poner el mensaje en peligro”.

Vulnerable por falta de madurez afectiva y expuesto a Ia desme-
sura de la pasion debido a su naturaleza romdntica, Nijinsky no en-
contrd en si mismo el equilibrio interior necesario para poder sostener
por largo tiempo la terrible tension de la creaciéon de obras geniales en
circunstancias exteriores adversas. Perdio el equilibrio de su gracia psi-
guica por exceso de energia espiritual incontrolada y desembocd, como
Schumann y Nietzsche, segin la expresion de Pierre Dournes, en “una
carbonizacién del espiritu en su propia llama”.

El equilibrio interior del geunio, su gracia psiquica, se desplaza
sencillamente hacia el problema del equilibrio interior del artista 'y
del hombre —pues todos tenemos posibilidades artisticas y una particu-
la de genio. Y el denominador comumn, (o es acaso la gracia psiquica,
es decir, la necesidad de conciliar en nosotros el impulso instintivo,
afectivo y espiritual con las realidades materiales y sociales, la vida pro-
funda con la vida utilitaria, la vida interior con la vida exterior, la Pa-
sion con lo Cotidiano?

En el plano veligioso, era necesario, probablemente, es¢ impulso
mistico de Nijinsky, tan emocionante en su “Diario”, para llegar a su
cometido final. El famoso salto de Nijinsky, que terminaba en una
sublime caida, como lo ha descrito Claudel, parece prefigurar el salto
mistico “hasta ¢l corazén de Dios” del Maestro Eckhagt. Esta fusién
con lo Absoluto, en contradiccién con la condicion humana, Nijinsky
la pagé con la:pérdida de la razon. Nada nos impide pensar que este
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“rayo” tenia valor universal e intemporal, cualesquiera que hayan sido
las contaminaciones morbidas que a veces le precedieron y que le si-
guieron en definitiva.

~Si Nijinsky conoci6 la plena reversibilidad de la gracia en el plano
estético, su irreversibilidad dramatica en el plano psiquico y la unién
mistica final, justo antes de su muerte espiritual, podria resumirse en
este movimiento de la gracia: energia espiritual prodigada a Nijinsky,
que €l prodigé a su vez en su arte y que, instintivamente, devolvié a
Dios como en un circulo, simbolo del eterno retorno del poeta, el que
el bailarin coreégrafo consideraba la ligura petfecta, tanto en el arte
como en la vida.

La vida entera de Nijinsky, estudiada dentro de estos tres niveles,
es una ilustracion de la gracia en tres momentos: impulso primero
—Punto critico-- reversibilidad de su triple naturaleza: espiritual, di-
ndmica y arménica (es decir, determinar un equilibrio, operar una
sintesis constructiva).

Si este estudio de la gracia nos ha permitido comprender a Nijins-
ky, a su vez el estudio de la personalidad Nijinsky nos ha logrado, pen-
samos, llegar a comprender mejor lo que es la gracia.

(Traduccién de César Cecchi) .

FE DE ERRATA

En el N¢ 55 de la REVISTA MUSICAL CHILENA, pdgina 40, en el articulo
“Los Festivales latinoamericanos de musica y el Festival de Montevideo”, por Do-
mingo Santa Cruz, en vez de decir: “Por desgracia, los nobles ideales en que vimos
inspirada la politica de buena vecindad del Presidente Roosevelt, dejé olvidado el
campo musical, etc.”, debe leerse: “Por desgracia, los nobles ideales en que vimos
inspirada la politica de buena vecindad del Presidente Roosevelt, se olvidaron y, en
el campo musical, la gestion de nuestros intereses musicales desde los Estados Uni-
dos ya no nos aprovechardn en ningtin sentido”.




CRONICA

Temporada de Verano,

Durante los mescs de diciembre y ene-
1o, en parques, plazas y ciudades cerca-
nas a Santiago, el Ballet Nacional Chile-
no, Orquesta Sinfénica de Chile y Coro
de la Universidad de Chile, realizaron
una nutrida temporada artistica gratui-
ta.

El Ballet Nacional Chileno tuvo sic-
te funciones con los ballets “Bastidn y
Bastianma”, *
lia". Se presentaron en el Parque Menén-
dez a beneficio del Hogar de Cristo; en
Quinta Normal en la Exposicién de la
Vivienda; en la Plaza Lillo de Nufica y
en el Teatro Satch.

La Orquesta Sinfénica de Chile ofre-
cié 14 concjertos sinfénicos al aire libre
bajo la direccidn de siete directores: Héc-
tor Carvajal (4) ;" Federico Tabory (1};
Tito Ledermann (2); Juan Peyser (2);
wilfred Junge (2); Armando Sinchez
(2) y Zoltdn Fischer (1).

Fn cada uno de estos conciertos actua-
ron jévenes solistas del Conservatorio Na-

Fantasia”, “Alotria”, “Coppe-

cional de Miisica, que habian estudiado
aquellas obras’ propuestas por €l Institu-
to de Extensién Musical para ser ejecu-
tadas durante la Temporada de Verano.
Fueron seleccionados los siguientes artis-
tas: Mary Ann Fones y Manuel Cuadros

que cantaron Arias y Dios de “La Ser- -

va Padrona” de Pergolesi; Carmen Cana-
del, quien tocé Concierto para Piano vy

Conciertos al Aire Libre

Orqueste en Re mayor de Haydn; Abra-
ham Bravo ejecutd el Concierto en Do
mayor para violin y orquesta de Vivaldi;
Pastor Gutiérrez actué en el Concierto
en Re mayor para trompeta y orquesta
de Haydn; Francisco Quesada, en el Con-
cierto para violin y orquesta en Re ma-
yor de Mozart; Maria Teresa Reinoso, en
Arias de Puccini; Ana Rubilar. quien
canté el Aria “Ah, Pérfido” de Beeetho-
ven: Mercedes Veglia, en el Concierto pa-
ra piano y orquesta en Do menor de
Mozart: Fernando Ansaldi y Manuel
Diaz, en la Sinfonia Concertante para
violin y viola, de Mozart; Lourdes Rusza,
en Conclerto para piano y orquesta en
Re mayor e Haydn.

La musica de compositores chilenos He-
g6 a las grandes masas de auditores que
asisten a estos conciertos gratuitos al aire
libre porque en cada concierto se inclu-
¥4 la obra de un chileno, o sea, catorce
composiciones dc autores nacionales des-
de Allende y Soro hasta los mis jovenes,
fueron divulgadas a través de la Tempo-
rada de Verano.

El Coro de la Universidad de Chile tu-
vo tres conciertos a su cargo: en las po-
blaciones Ddvila y Sur de San Miguel v
Poblacion Quinta Bella de El Sz2lto con
“Retablo de Navidad” y un concierto A
Cappella en el Parque Forestal, bajo la
direccion de Hugo Villarroel.

Orquesta Filarmonica de Chile

La Orguesta Filarménica de Chile ofre-’
ci¢ veintitrés conciertos en su tempora-
"da popular al aive libre con el auspicio
de la Municipalidad de Santiago. Estos

conciertos gratuitos tuvievon lugar en la
Exposicion de la Construccién, en Quin-
ta Normal, Parque Torestal, ‘Talagante,

Parque Bustamante, Plaza Balmaceda,
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Plaza Fidel Muiioz, Estadio Italiano, Par-
que Cousifio, Estadio Israelita y Plaza
Bogota.

Ademds, la Orquesta Filarmdnica de
Chile realizé un concurso publico puara
seleccionar artistas que tocaran durante
esta temporada de conciertos de divulga-
cidn musical, De los veintitrés postulan-
te que se presentaron, fueron elegidos los
siguientes intérpretes: Isabel Lépez (so-
prano); Francisco Bilbao (tenor); Ma-
riano de la Maza (bajo); Mariana Gri-

sar (piano); Bruno Cepeda (tenor); Ce-
ciia Herrera (violin); Graciela Yazigi
{piano); Heriberto Bustamante (Flau-
ta); Marlene Echazii  (soprano); Yura
Yastremski (violin); Elias Friedenshon
(violin}; Carmen Moreno (piano); Pa-
tricio Cobos (violin); Mireya Ithurra
(piano)y ; Mirka Silva (violin) e Inés
Carmona (mezzo soprano). Ademds, ac-
taaron los solistas Alberto Dourthé (vio-
liny y Maria Angélica Castelblanco (pia-
noj .

Premios por obra

Con el fin de estimular la creacion mu-
sical chilena, el Instituto de Extensién
Musical de la Universidad de Chile cred,

en 1957, “Los Premios por Obra”, inicia-,

tiva que constituye el medio mas eficaz
de estimulo a Ia creacién musical, sin
coaccionar la libertad del compositor ni
caer en ninguno de los extremos que ca-
racterizan a la “musica dirigida” bajo Ia
proteccidén del Estado en otros paises. Un
Jurado téenico, que sesiona durante todo
el afio, estudia las obras quc libremente
le son sometidas por los compositores y
les acuerda una remuneracidén, contorme
2 una escala clasificada por géneros de
composicidn, que no establece sino las
cantidades mdximas que pueden ser re-
tribuidas dentro de cada género. Es de-
cir, ¢l Jurado de Premios por Obra, se-
gun los méritos que haya en una ohra
determinada, fija cl Premio que debe
acorddrsele, entre uno y la cantidad mai-
xima establecida para la clase de musica
a que pertenezca, sinfonia, concicrto, sui-
te, cuarteto, etc.

Hasta diciembre de 1956, el Jurado de
Premios por Obra ha distinguide 154
composiciones de musicos chilenos y du-
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rante 1957, 13 de las 16 obras presenta-
das obtuvieron prewmiecs. Fueron ocho lns
compositores que presentaron obras a
Premios por Obra durante este afio y co-
mo su calidad ha sido realmente sobresa-
liente, diez de estas obras quedaron au-
tomidticamente elegidas para ser estrena-
das en el Festival de Musica Chilena de
1958. Los compositores agraciados: Acario
Cotapos; por “Balmaceda”, para un na-
rrador y orquesta; Hans Helfritz; “Suite
de Danzas”, para pequeiio conjunto y
“Suite para flauta y piano”; David Seren-
dero, “Suite para violin vy piano”; Gusta-
vo Becerra; “Partitas N° 1 y 2 para vio-
loncello; “Sonata para violoncello vy pia-
no”; “Concierto para flauta y cuerdas™;
“Cuarteto r!val'a saxofones”; “Cuarteto N9
4 para cuerdas” y “Variaciones para gui-
tarra”; Roberto Falabella: “Palimpsestos”
para voz y conjunte de cimara; Juan
Orrego Salas: “Jubiliaeus Musicus”, para
orquesta y Sinfonia N? 2; Ledn Chidlows-
ky: “Cantata Negra” para voz, piano y
percusién; Darwin Vargas: “Momentos
de Nifios” para clarinete, piano v timba-
linas.

k)



CONCIERTOS

Concierto de Navidad en la Sala Mozart

En la “Sala Mozart” del Conservatorio
del Golf se celebré un hermoso concier-
to de Navidad con fines benéficos, en el
que participaron la Piccola Orchestra da
Camera del Instituto Chileno Italiano de
Cultura, junto a los solistas Gerti Blan-
chenhorn, Margarita Valdés, Josef Me-
nich y Pablo Sommer, bajo la direccién
de Jan Spaarwater.

El programa comprendia obras raras
veces ejecutadas, come cl: Salmo 138 de
Johan Rosenmiiller; Cantata N° 142 de
(Navidad) de J. 8. Bach y “Utrecht Ju-
bilate” de Haendel.

El critico Daniel Quiroga al comentar
cste concierto en “El Debate”, dice: “El
grupo solista destacé por su seguridad y
profesionalismo, con la sola aunque gra-
ta excepcién de Gerti Blanchenhorn que
debutd en esta responsabilidad, salvando
exitosamente las dificultades de su parte
en el Salmo de Rosenmiiller. Margarita

Concierto de la Orquesta de

Bajo la direccién de Victor Tevah, la
Orquesta de Cuerdas del Conservatorio
Nacional de Musica ofrecié un interesan-
te programa en el Salén de Honor de la
Universidad de Chile, que consultaba las
siguientes obras: Corelli: Concerto Gros-

Valdds, cantante de conocida trayectoria
en nuestro medio se desempefié con la
seguridad musical, eficiencia vocal y ex-
presividad yva acostumbradas en quien ha
actuando en notables obras sinfénico-co-
rales. Tanto Menich como Sommer se des-
empeiiaron asimismo con seguridad vo-
cal y musicalidad integrando asi un gru-
po que destaco por el seguro cumplimien-
to de su responsabilidad musical. La so-
bria direccién de Spaarwater acaso no fue
ajena a varias faltas de coordinacién en-
tre cantantes y orquesta, pero en general
los componentes del conjunto instrumen-
tal se desempefiaron con toda eficiencia.

“$in duda que un mayor estudio de las
posibilidades del coro, de los problemas
de su equilibrio sonoro, upa mds asequi-
ble disposicién del repertorio, podrin en-
tregar a la capital un nuevo grupo ar-
tistico que incremente positivamente su
vida musical”.

Cuerdas del Conservatorio

so N 3; Geminiani: Concerto Grosso;
Bach: Concierto para piano y orquesta
de cuerdas N¢ 13 (solista: Nora Sapiain) ;
Grieg: Suite Holberg; facob: Suite para
orquesta.
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Premio Nacional de Arte en Miisica a Alfonso Leng

El jueves 5 de diciembre, ¢n el Salén
de Honor de la Universidad de Chile,
contando con la presencia del sedior Mi-
nistro de Educacién, el Rector de la Uni-
versidad de Chile, el Decano de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales de
la Universidad de Chile, musicos Y nume-
Toso publico, se le hizo entrega oficial
del Premio Nacicnal de Arte 1957, al
compositor Alfonso Leng Haygus.

Don Domingo Santa Cruz, Presidentce
del Consejo Internacional de Muisica
(Unesco), pronuncié un brillante discur-
50 en el que ensalzd la personalidad del

Dr, Alfonso Leng y destacd la enorme
importancia de su obra en la vida musi-
cal chilena. El Dr. Leng contesté con
breves palabras, agradeciendo el home-
naje,

En seguida, s¢ rvealizé un programa
musical con obras del compositor laurea-
do. La pianista - Elvira Savi interpreté
“Otoflales” vy acompaitd a la contralto
belga, Ivonne Boulanger, en los Lieder:
“Du fragst”, “Dun”, “Alma mifa” y “Ci-
ma”. Terminé el concierto el pianista
Arnaldo Tapia Caballero, ejecutando “So-
nata para piano”,

Ramon Bignon, solista de la Orquesta de Cdmara de
Concepcion

La Orquesta de Cdmara Universitaria
de Concepcién contratd como solista e
su tercer concierto de la temporada de
1857 y para los programas que pocos dias
antes realizé este conjunto en Puerto
Montt, al contrabajo de la Orquesta Fi-
larménica de Chile, Ramén Bignon.

Este joven profesor de la Filarménica
de Chile habia sido poco tiempo antes
invitade por Norteamérica a participar
€n un concurso de antecedentes y tuvo el
honor de ser el wnico latinoamericann
aceptado. Al llegar a ese pafs concursé
con otros excelentes contrabajistas y ob-
tuvo el primer puesto no sélo en la Or-
questa sino ademis en miisica de cima-
ra.

De regreso a Chile, estrend con la Fi-
larménica la “Sinfonia Concertante para
contrahajo v viola” de Dittersdorf, cons-

‘
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tituyendo esa la primera ocasién en que
se toch el contrabajo como un instrumen-
to solista. La acruacién de Ramou Big-
non ¢n la obra de Dittersdorf ha sido ca-
lificada por la prensa de “verdaderamcn-
te sorprendente”. Miguel Aguilar al co-
mentar su actuacién dijo: “...La agili-
dad, limpieza de sonido, calidad de afi-
nacién y claridad de ritmo y fraseo se
complementan con una segura captacion
del contenido musical de la partitura pa-
ra constituir un fenémenc artistico de
singular significado. Una . interpretacién
tan expresiva y refinada no parece casi
posible en un instrumento de sonido tan
grave como el contrabajo. Ramén "Big-
non al obtener un resultado sonoro quc
pudieran envidiarle muchos violoncellis-
tas ha dado un gran paso en su carrera
y en la significacién de su instrumento”.

*
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Noticias

El Circulo de Criticos de Arte

E1 Circulo de Criticos de Arte de San-
tiago designd a los triunfadores en lus s-
pecialidades de teatro, ballet, mitsica plds-
tica y cine del aifio 1957,

En Musica, un jurado formado por Da-
niel Quiroga, critico del diario “El De-
bate” y Federico Heinlein de la revista
“Céndor” designaron al compositor chiie-
no Gustavo Becerra por su Primera Sin-
fonia, obra estrenada durante la tewmpo-
rada oficial de'la Orquesta Sinfonice de
Chile bajo la direccidn de Antal Dorati,
v a Clara Oyuela, soprano argentina por

ACTIVIDAD

MUSICAL EN LOS

de Santiago otorga premtos 1957

sus versiones de “El libro de los jardi-
nes suspendidos™ de Schénberg y “La vi-
da de Maria™ de Hindermith.

En Ballet, un jurado compuesto jor
Yolanda Montecinos de Aguirre de “£l
Diario Iustrado”, Federico Heinlein de
la revista “Condor” y Hans Ehrmann-
Ewart de “El Debate”, destacaron a la
baliarina Maria Elena Aranguiz, del Ba-
Het Nacional Chileno por su labor de
todo el afto y muy especialmente por su
papel de Meche en “Milagro en la Ala-
meda”, el ultimo estreno del afio.

INSTITUTOS

CULTURALES

Instituto Chileno de Cultura Hispanica

El guitarrista Arturo Gonzilez oirecid
un recital de guitarra con obras espaiio-
las e hispanoamericanas del siglo XVI a
nuestros dias, en un programa ue in-
clufa las siguientes obras: R. de Viseo:
Fntrada, Bourré, Sarabanda, Minueto;
Sanz: Pavana; Luis de Milin: Dos Pava-
nas; Andnime: Romance, Sor; Sinopoli:

Sonatina; Llobet: Cancién Castellana; Ta-
rrega: Capricho Arabe; Malats: Serenata
cspaiiola; Fleury: Del ayer; Turina: Ri-
faga; Falla: Homenaje a Debussy; Villa-
lobos: Preludio; Pujol: El abejorro; Ta-
rrega: Recuerdos del Alhambra y Albeniz:
Asturias.

Instituto Chileno Britdinico de Cultura

La Agrupacién Tonus dio un recital de
musica de cimara con la participacién de
los siguientes artistas: Klara Fries (flau-
ta}, Hans Loewe (6boe y cello), Rail
Martinez (viola), Hans Karpisek (fagot).
Susanne Schidlowsky (pianc) y Abelardo
Quinteros (tenor) .-

El programa consulté las siguientes
obras: Willem de Fesch: Sonata en sol
mayor (1735); Beethoven: Diio para vio-
la y violoncello; Malcolm Arnold: Trio
para flauta, viola y fagot; Gustav Holst:
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Terzetto para flauta, 6boe y viola; Este-
ben Eitler: Musica para violoncello solo
(1949) ; Leén Schidlowsky: Cinco cancio-
nes del amor para voz, flauta, éboe, vio-
la, violoncello vy piano, con textos de
Pierre Louys.

El grupo vocal del Instituto, bajo la di-
reccion de Raul Garrido, ofrecié un con-
cierto a capella en que se cantaron dos
obras de Benjamin Britten y canciones
populares v navidefias inglesas y chilenas.
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Instituto Chileno Alemdn de Cultura

Con dos interesantes conciertos finali-
76 la temporada de conciertos de chma-
ra organizados por el Instituto Chileno
Alemidn de Cultura.

El primero estuvo dedicado a las can-
ciones de Joseph von Eichendorff, Mary
Ann Fones y Paul Sommer interpresa-
ron “lieder” de este poeta romdutico en
versiones de Hugo Wolf y Robert Schu-
mann, acompaiiados al piano por Tede-
vico Heinlein. Fl Cuarteto Santiago eje-
cutd el Cuarteto Op. 29 de Franz Schu-
bert,

El altimo concierto estuvo dedicado al
estreno en Chile del ciclo vocal de Paul
Hindemith, sobre textos de Raines Ma-
ria Rilke, titulado “Das Marienleben
(La vida de Maria), obra fundamental
de la musica contemporinea, interpreta-

"

da por Clara Oyuela acompaniada al pia-
no por Federico Heinlein.

El critico Daniel Quiroga, al comentar
este concierto en “El Debate” dijo: “..a
través dz sus trece fragmentos, Hinde-
mith logra. una magistral sintesis de su
profundo conocimiento musical, de 1z
tradicién religioso-musical de su patria,
v de la creacidén de belleza. Un arte ma-

duro, en plenitud, es ¢l que se entrega cn
esta obra, cuya economia de recursos es-
t4 trabajada eon una mano maestra que
toca lo hondo de la emocidn a través de
upa simplicidad abismante. Simplicidad
que brota de la riqueza de invencidn,
pucs, la obra, es una sintesis de elemen-
103 quc sc entregan en la alianza de la
voz v ¢l piano, cxigidos a fondo por el
autor en su capacidad expresiva, dentro
de una austera sobriedad.

“La version de Clara Oyuela vy Federi-
co Heinlein, magnifica en todos los con-
ceptos, es un ejemplo de trabajo artistico
realizado a conciencia de su 'responsal)i-
lidad y con un dominio que denota pro-
bada capacidad profesional y espiritu de
servicio artistico. Las enormes dificulta-
des de la obra, tanto técoicas como ex-
presivas, parecieron no existir ante la se-
guridad extraordinaria cyn que fueron
afrontadas v realizadas por ambos artis-
tas.

“No solo fue un magnifico fin de tem-
porada para el Instituto organizador, si-
no un concierto memorable en el aiio mu-
sical”,

Universidad Caidlica de Chile

El Instituto de Cultura alemana “Al-
bertus Magnus” organizé en el Salon de
Honor de la Universidad Catélica, un
concierto a cargo de la mezzo-soprano,
Eliana Barrios, acompanada al piano por
Federico Heinlein.

El programa lo formaban las siguien-
tes obras: Peter Cornelius: “Weih-

nachtslieder”, Liederzyklus Op. 8; Haen-
del: “He shall feed His flock like a
sheperd” de “El Mesias™; Bach: “Bereite
dich Zion” del “Weihnachts Oratorium”,
Wolf: “Schlafendes Jesuskind™; Reger:
“Maria Wiegenlied” y canciones anéni-
mas alemanas, francesas, inglesas y chile-
nas.
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Conservalorio Nacional de Musica

Octubre a Diciembre de 1957

I.—CONCURSQO DE PIANO "“ORREGO
CARVALLO”

Se realizd, como todos los aifios, este
Concurso que consagra al mds destacado
alumno del tltimo aifio de piano. En es-
ta oportunidad se -presenté CIRILO VI-
LLA CASTRO, quien obtuvo, en forma ex-
cepcionalmente brillante, el calificativo
SIETE, que no habia sido alcanzado en
los tltimok afios. ’

2.—AUDICIONES DE ALUMNOS

Se iniciaron las audiciones de alumnos
pertenecientes a los diversos ramos ins-
trumentales, que se desarrollarin desde
noviembre hasta diciembre.

3—DEPARTAMENTO DE OPERA

Este departamento presenté en la sa-
la “Mozart”, la 6pera de Pergolesi “La
Serva Padrona”, los dias 21 26 de no-
viembre, con participacién de los alum-
nos Mary Ann Fones y Manuel Cuadros
Barr e intervencién del Mimo Washing-
ton Miranda, del Ballet del ILEM. La
Direccion estuvo a cargo del Maestro Héc-
tor Carvajal.

4—CONCIERTO DE CAMARA

El 13 de noviembre se realizé en el
Salén de Honor de la Universidad un
Concierto de Cdmara, cuyo programa, por
indisposicién de uno de los miembros
del Quinteto de Vientos del Conservaio-
rio, debié ser cubierto por los alumnos
Francisco Quesada (violin} y Cirilo Vila
(piano) .

Posteriormente hicieron una presenta-
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cion cn el mismo local los alumnos del
Curso de Mdsica de Cimara del proic-
sor Arnaldo Tapia Caballero.

5—CONJUNTO DE CUERDAS

Bajo la direccion del Maestro Victor
Tevah, hizo una presenracion en la Ls-
cuela de Nifias N9 226,

6.—CICLO PARA LAS ESCUELAS
EXPERIMENTALES

La profesora seiiora Marfa Arriagada
organizé un cicly dé Conciertos para las
Escuelas Experimentales, a base de ele-
mentos del Conservatorio, que se desa-
rrolld con éxito en los lugares que a
continuacidn se mencionan:

1.—Escucla Experimental de nifas 24
de agosto. Arpa; guitarra; canto y piaso.

2.—Escuela Hospital Arriardn —31 agos-
to. Arpa; guitarra, acordedn.

8.—Centro Cultural Popular —7 sep-
tiembre. Danzas.

4.—Escuela de Lisiados —27 de septienm-
bre. Cdnto; piano; violin; guitarra.

5.—Escuela de Menores (hombres) —20
sepliembfe.' Guitarra; acordedn; violin.

6.—Hospital Psiquidtrico. Piano; acor-
de6n; guitarra; canto.

7.~ILscuela Experimental (howmnbres).
Camb; acordedn; guitarra; violin.

8.—Escuela de Ciegos. Conjunto de
Cucrdas del Conservatorio, Director Vic-
tor Tevah. Canto y guitarra.

7.—CONCIERTO VOCAL

La sopranu Mary Ann Fones ofrecid en
¢! Club de la Unién un Conciertn Vocal,

£
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con el acompahamiento del Proi. Federico
Heinlein; también ha dado esta alumna
conciertos en el Instittue Chileno Ale-
mdn y en el Aula Magna Santa Maria,

8.—QUI;\'TF«TO‘ DE VIENTOS DIL
CONSERVATORIO

Este grupo de Chamara ha continuado
sus actuaciones en diversos lugares e Ins-
tituciones, habiéndose coqvertido en un
excelente conjunio cuyas interpretacio-
nes han sido muy clogiadus por piblicos
v criticos. La siguiente ¢s la relacidn de
sus ultimos conciertos:

6 de noviembre— En Talca, para la
clausura del Primer Seminario sobre los
problemas bdsicos de Talca.

6 de noviembre.— Por Radio Portales
de Talca.

27 de noviembre—~ En Ovalle, auspi-
ciados por la Sociedad Musical *Antonio
Tirado Lanas”, de esa localidad.

30 de noviembre.— En el Liceo “Bairos
Arana”, de Santiago.

13 de diciembre.— En ¢l Salén de Ho.

nor de la Universidad de Chile,

Cristina Herrera de AMoreno,
Directora subrogante.

Extension musical educativa

La Facultad de Ciencias v Artes Musi-
cales de la Universidad dc¢ Chile, a tra-
vés de su seccidn de Extensiom Musical
Educativa, rcaliza una labor de difusién
que permite al estudiante universitario
estar en contacto directo con toda la pro-
duccién musical de nuestro pais, enri-
quecer su cultura, proporcionindole los
medios para evitar deformaciones profe-
sionales, y, ademds, formar el futuro pa-
blico musical chilenn.

Esta labor se desarrolia durante todo
¢l afio con la colaboracidn de: Instituto
de Extensién Musical (Orquesta Sintd-
nica, Ballet, Cuarteto de Cuerdas); Con-
servaterio Nacional de Musica (Orques-
ta de Cuerdas, Conjuntos Instrumentales,
Solistas Instrumentales, Cantantes); Co-
ro Universitario (Coro de Madrigalistas,
Grupo Fotklérico) ; Ministerio de Educa-
cion, Departamento de Extensién Cultu-
ral y otras instituciones y conjuntos ex-
trauniversitarios.

Con el objeto de llegar al mayor ni-
mexro de estudiantes y poner a éstos en

contacto con los mis variados aspectos
musicales, la labor de extension se orga-
niza de la siguiente manera: Ciclo Je ¢on-
ciertos sinfénicos, ciclo de conciertos de
Musica de Cimara, funciones de Ballet,
“onferencias, ciclo de audiciones de musi-
ca grabada, sesiones de trabajo y fran-
quicias. Dicha actividad se realiza en di-
ferentes lugares entre los que se cuen-
tan preferentemente: Sala Valentin Lete-
lier del Depto. de Extensién Cultural,
Teatro Satch, Escuelas Universitarias y
Salén de Honor de la Universidad de
Chile.

Con este programa de conciertos se da
al estudiante la posibilidad de estar en
contacto, con los mas destacados conjun-
tos nacionales, de escuchar diferentes y
variados programas de obras extranjeras
y chilenas (algunas en primera audi-
cién) y de conocer a los valores jovenes
de la interpretacion musical — destacados
alumnos del Conservatorio Nacional de
Musica. (Estos a su vez sc benefician con
el reconocimiento de un publico de su

*
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propia genéracién). La mayoria de estos
conciertos estdn comentados v orientan al
estudiante en el estilo y ¢poca de Ia obra
y biografia de su autor. Por dliimo el
tipo de franquicias que se les otorga les
hace posible vincularse a la vida musical
ptblica-de Santiagn, a precios rebajados
0 con reservas especiales.

En toda esta labor el estudiante cola-
bora activamente y las diferentes progra-
maciones se organizan y distribuyen en
las sesiones semanales de trabajo (todos
los miércoles en Ia Sala Septiemibre del
Depto. de Extensién Caltural) en que
cada Escuela Universitaria se encuentra
representada por sus Delegados Culiura-
les. Estos Delegados cumplen su labor de
relacionadores entre la Seccién de Exten-
sion Musical Educativa y sus propias Fs-
cuelas, Con su cooperacidn se organiza
la actividad musical dentro de su esta-
blecimiento y la participacién en las pro-
gramaciones en otros lugares. La mayo-
ria de las Escuclas cuenta con: ¢oros, so-
ciedades musicales o pequefios conjuntos
instrumentales y éstos permanecen en
constante desarrollo y actividad durante
todo el afio. De ¢stas, queremos destacar
la formacién del SAU (Sociedad Artisti-
ca Universitaria) de la Escuela de Qui-
mica v Farmacia, quien mantuve una
constante y valiosa programacién para
sus socios cn ¢l presente ano. En estas se-
siones, ademis, los delegados tienen la
oportunidad de estrechar las relaciones
artisticas interuniversitarias y de recoger
informacién sobre la actualidad teatral,
pldstica y de cultura general de la ciu-
dad de Santiago. La amplia satisfaccién
de sus necesidades musicales estimulan
su inquietud sobre los otros aspectos ar-
tisticos y en lo teatral cuentran con ca-
tegorfa de Socies Universitarios del Tea-
tro Expetimental v con una franquicia

*
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del 509, de descuento para todos los Tea-
tros de Cdmara de Santiago.

Como un resumen general de la acti-
vidad de este aiio, podriamos indicar:
8 funciones de Ballet en el Teatro Satch,
para la educacién primaria y secunda-
ria. Con asistencia de 1.480 nifos a cada
funcién,

12 conciertos de Musica de Cdmara
del Cuarteto del Instituto de Extension
Musical en las diferentes Escuelas Uni-
versitarias.,

Un ciclo de conciertos, durante todos
los lunes del aiio (abril a diciembre in-
clusive) en la Sala Valentin Letélier, con
asistencia media de 100 estudiantes por
concierto.

Y la programacién continuada duran-
te los meses del afio universitario en: Es-
cuela de Quimica y Farmacia, Escuela de
Dcerecho, Escuela de Arquitectura, Escue-
la de Agronomia, Escuela de Medicina
Veteriparia, Instituto Pedagdgico, Escue-
la Dental, Escuela de Periodismo, Escue-
la de Enfermeras, Instituto de Educaciéon
Fisica, Escuela de Técnicos Industriales,
Escuela de Economia, Coro Universita-
rio, Escuela Centralizada El Salto, Cen-
tro dc Profesores en Educacion Especial,
Colegio Monsefior Carlos Casanueva, In-
ternado Barros Arana y Salén de Honor
de 1a Universidad de Chile.

Franquicias: Ademds de las otorgadas
por el Instituto de Fxtensidén Musical pa-
ra la Temporada Oficial de 1la Orquesta
Sinfénica (50 reservas los dfas viernes y
509, de descuento en la repeticion de los
domingos) y algunas invitaciones y des-
cuentos para los conciertos de la Tempo-
rada de Cdmara en el Teatro Antonio
Varas, se otorgd a los estudiantes, a tra-
vés de nuestra seccidon, el 509, y el 809
a la mayor parte de la programacién de

i
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Ia Temporada del Centenario del Teatro
Municipal.

La actividad de Extensién Musical
Educativa es similar a la organizacién in-
ternacional de “Jeunesse Musicale”, con
sede en Bruselas que educa al ptiblico
joven y promueve el intercambio de los

valores musicales de las nuevas genera-
ciones,

Carmen Orrego Montes,

Secretaria de Extension Musical Educati-
va, Facultad de Ciencias v Artes
Musicales.

Primer Congreso de Educacion Musical

A diez afios de Ia Convencién de Edu.
cacibn Musical que se realizé en Santia-
go en el ailo 1948, organizada por D.
Juan A. Iribarren, (ex Ministro de Edu-
cacién), D. Domingo Santa Cruz {ex De-
cano de la Facultad de Bellas Artes) y
la Asociacion de Educacién Musical, vol-
veran a reunirse los profesores de esta
asignatura en un Congreso que, por ¢
momento, tienc solamentc los caracteres
de nacional.

Los objetivos de esta reunion son . va.
rios, siendo posible sintetizarlos en los
puntos fundamentales siguientes:

@) conocer la realidad de la Educacién
Musical en Chile; sus necesidades y
sincronizacién con las zonas en que
¢ 1mpartc;

b) revisar los planes y programas en vi-
gencia y su real aplicacién en las di-
versas ¢fapas de educacidn;

¢) formacién de profesores, plétora pro-
fesional (estadistica regional) ;

d) catreras relacionadas con los estudios
de la musica; y

¢) folklore y sus manifestaciones.

Los trabajos de organizacion, ya bas-
tante avanzados, por medio de un Cues-
tionario que se ha entregado a los pro-
fesores de provincias especialmente, estdn
a cargo del Directorio de la Asociacién
de Educacién Musical, 1a misma entidad
que, como se dijo anteriormente, llevé a
czbo la Convencidn del afio 1948,

CUESTIONARIO DEL CONGRESO DE EDUCACION MUSICAL

{EN QUE INSTITUCIONES SE IM.
PARTE EDUCACION MUSICAL EN
SU LOCALIDAD?

Establecimicnios fiscales:

Escuelas Primarias N9........ .
o Escuela Rural, Experimental, Vocacio-
nal, Técnica, Profesional, Industrial, Nor-
mal, Licea de Hombres No ... . .
Liceo de Nifias

Estabilecimientos particulares:
Conservatorio,
Hombres ... ...
Colegios de Nirias
Otias instituciones, centros o grupos mu-
sicales

Academia, Colegios de

:QUIENES

IMPARTEN 1A EDUCA-
CION MUSICAL?

Profesores de curso, Profesores especia-
les, Profesores de musica del Estado, Pro-

3
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fesores de Musica particulares. (Estable-
cer €l nimero de profesionales del grupo

que sean).

HORARIO SEMANAL DE CLASE: MA-
"TERIAL INSTRUMENTAL:

Se cumple el horario semanal de clases
de musica? ..o
¢Se trabajan horas extraordinarias?
sCudntas? ... :Dénde? ...
Se disponc de pianos?
¢de radios? ...

¢de victrolas? ...
;De misica grabada (discos)? ...
(Otro material instrumental?

MATERIAL MUSICAL

(Qué material de canto y coros usa
WA i e s
+#Qué material de cantos y coros se usa
en general? L.
¢(De donde obticnen ¢l material musi-
cal?
¢Hay grupos cora]cs escogidos dentro de
S ESCUElA? i
¢Hay grupos corales escogidos en la co-
munidad, en la region? ...
¢Cudntos?
¢Qué tipo de con]untos corales? (a vo-
ces iguales, mixtos?  (Nifios-adultos)
¢Hay conjuntos musicales de aficionados
en su localidad? ...
(Qué género de musica estudian o inter-
PIELANT o

Otra actividad musical .

;QUE METODOS USA UD:? (PREDO-
_MINA EN SU LOCALIDAD?
a) Experiencia musical (oir musica, can-
tos escolares) .

b) Teoria musical (lectura, solmiza-
cién) .

1. Pentagramal: (pauta, do-re-mi-fa-sol-
la-si) . .
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¢En qué consiste?

2. Be-di-lo: (nomenclatura bo, ce, di, ga,

lo, ma, ni-grafica b, ¢, 4, g. 1, m, n).
. Ténica sol-fa; (nomenclatura do, re,
mi, fa, sol, la, ti-grafica d, r, m, £).
4. Modal; (nomenclatura do re, mi, fa,
sol, la, si-grifica 1, 2, 3; 4, 5, G, 7.
5. Fononimia: gesticulacién manual,
6. Método personal

o

ACTIVIDAD MUSICAL

¢Existe interés por recitales, conclertos,
audiciones de musica escogida? ...
¢Qué tipe de musica preficren en genc-
ral los educandos? ...
¢Qué tipo de preferencia predomina en
Ta 10AIARAR .oooverrooreciimininsris e oo
(Qué oportunidades han tenido de oir
conciertos (sinfénicos, de cdmara, solis-
[EIT:) NIRRT ST [ESTRSURRPP

ACTIVIDAD RADIAL

4Qué estaciones emisoras capta Ud. bien?
(Desde Santiago u otro Jugar) ...
¢A qué horas recibe Ud. mejor las trans-
misiones?
¢Qué programas escucha?

(Cree en la posibitidad de hacer labor
musical radial con su region? ...
sPor cufil estacién emisora? ...
dA qué hOTas?

INSCRIPCIONES PARA INTEGRAR
COMITES DE ESTUDIOS

Durante el mes de enero, la Secreta-
ria de Ja AEM. atendera a todos los pro-
fesores que deseen participar activamen-

*
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te en este Congreso, inscribiéndose y ex-
presando la especialidad en que les in
terese actuar,

BONOS PRO CONGRESO
A fin de financiar en parte los gastos

que este Congreso significard, se ha pla-
nificado la posibilidad de entregar a la

circulacién entre los profesores de un
determinado numero de Bonos de valor
de $ 100 cada uno. Pueden solicitarse los
talonarios a Secretaria, Agustinas 620,

FECHA DEL CONGRESO

Primera quincena del mes de junio de
1958,

Festivales Corales Nacionales

Conjuntamente con el Congreso Na-
cional de Educacién Musical, se ofrecerd
una semana de actuaciones corales, cons-
tituyendo el Primer Festival Coral Na-
cional. Se invitard especialmente a los
conjuntos de Santiago, cuya presencia ha
sido ininterrumpida en los festivales
anuales que se ofrecen en el mes de oc-
tubre y aquellos conjuntos de provincias
que realicen o hayan realizado una reco-
nocida labor en pro del perfeccionamien-
to cultural de sus ciudades, puertos o
pueblos.

Este Festival Coral Nacional estard

asimismo bajo la organizacién de la Aso-
ciacién de Educacion Musical y bajo el
patrocinio del Ministerio de Educacién
Publica, del Dep. Nacional de Turismo,
del Ministerio de RR EE., de la Facul-
tad de Ciencias y Artes Musicales de Ia
Universidad de Chile, el Instituto de Ex-
tensién Musical, el Coro de la Universi-
dad de Chile y otras entidades artisticas
Y culturales de reconocido prestigio.

Brunilda Cartes, Presidenta A.EM.,
Elisa Gayan, Secretaria.



LA MUSICA EN PROVINCIA

Dcpartamento de Extension Cultural del Centro Universitario
Zona Norte

A mediados de este aito, la Universi-
dad de Chile inauguré el Centro Univer-
sitario, Zona Norte, con sede erf la ciu-
dad de Antofagasia, donde comenzarcn
a funcionar las Escuelas Universitarias de
Asistencia Social, el primer curso de Bio-
logia y Quimica y actividades de exten-
sién cultural. Ademids sc estin planifi-
cando diversos estudios de orden cienti-
fico en los rubros de fuentes de energia,
mineria, biologia marina, etc.

El Departamento de Extensién Cultu-
ral ha realizado una amplia labor musi-
cal, teatral y pictérica desde el mes de
mayo en que inicié sus actividades, En
lo que va recorrido del afio ha organi-
zado veinticinco conciertos con la parti-
cipacion de conjuntos locales y solistas cs-
pecialmente contratados en Santiago.

. La colaboracién prestada por el Coro
de Madrigalistas de la Sociedad Mausical
de Antofagasta, dirigido por Mario Bae-
za Marambio y del Cuarteto Mixto y Trio
Vocal del Coro ha sido el mids. valioso
aporte a la vida musical de Antofagasta.
Entre los solistas que han ofrecido reci-
tales en el Departamento de Extension
Cultural merecen destacarse: Hugo Fer-
nindez (piano), que ofrecié tres con-
ciertos, uno de los cuales se realizd en
¢l mineral de Chuquicamata; Mary Ann
Fones (soprano) y Cirilo Vila (piano),
ambos alumnos del Conservatorio Nacio-
nal de Musica de Santiago, quienes ofre-
cieron un interesante concierto en el que
csta joven soprano cantéd obras de Schu-
bert, Schumann, Mendelssohn, Lépez Bu-
chardo, Guastavino, Ginastera y cancio-
nes chilenas, acompafiada al piano por
Cirilo Vila y el pianista interpret$, en
seguida, obras de Chopin, Schumann,
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Brahms y Ravel. Pedro D’Andurain,
accmpafiado al piano por Eliana Valie
dio tres conciertos, uno de los cuales pa-
ra estudiantes; Alicia Zalaquett (sopra-
nej actué en varios concicrtos con el Co-
ro de Madrigalistas 'y en el homenaje a
los compositores chilenos Enrique Soro
y Alfonso Leng actunaron los pianistas
Anita Le Roy, Aura R, de Ramos y Ma-
rio Baeza,

Ademis, el Departamento de Exten-
sion Cultural organizé tres Festivales cul-
turales en las ciudades de Iquique, Co-
piapd y Taltal, en todos los cuales tuvo
participacién preponderante el Core de
Maudrigalistas, ‘bajo la direccidn de Ma-
rio Baeza.

Durante la jira al Norte del Dallet
Nacional Chileno, ¢l Departamento Cul-
tural prestd su celaboracion en la orga-
nizacion de las cinco presentaciones efec-
tuadas en la ciudad de Antofagasta.

El VI Festival Coral Anual, celebrado
el 16 y 17 de noviembre conté con la
participacién de los 15 Cores de la pro-
vincia.

Las actividades musicales del afio ter-
minaron con un concierto de la Socie-
dad Musical de Antofagasta, a cargo del
Coro, Cuarteto Mixto y Trio Femwitino
y soprano solista, pertenecientes al Coro
de Madrigalistas de la Sociedad. Con es-
te concierto se celebré el tercer aniver-
sario del Coro. El 24 de diciembre, tuvo
lugar una audicion radial con libreto de
Andrés Sabella, gran colaborador del De-
partamento Cultural, vy la participacién

" del Coro de Madrigalistas, en la que s¢

cantaron villancicos y otras canciones de
Navidad.
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Escuela de Miisica René Amehgual

Este Conservatorio particular, dirigi-
do por Galvarino Mendoza, egresado del
Conservatorio Nacional de Musica, ha
dedicado sus mayores esfuerzos a 1a dj.-
vulgacion musical a través de las pro-
vincias,

En 1954, 1955 y 1956, el pianista Gal-
varino Mendoza y Eliana Pideiro vy Geor-
geanne Vial realizaron conciertos de di-
vulgacién en las ciudades de Quillota,
Quilpué y Viia del Mar, especialmente
dedicados a estudiantes de Liceos, cole-
gios y Escuelas Normales, K] pianista Gal-
varine Mendoza realizé una jira al Nor-
te de Chile, auspiciada por el departa-
mente de difusién cultural de I3 Emba-
jada de los EE. UU,, que consultd actua-
ciongs en Antdfagasta, Chuquicamata,
Marla Eileha e Iquique.

En Santiago se efectuaron cuatro con-
ciertos en el Salon Auditotium de Ra.
dio Corporacién con la participacién de

los siguientes artistas: Mayiy Ramirez,
soprano, acompaiiada al piano por Yuta
Mattei; Frida Conn, pianista; Galvarino
Mendoza, pianista; TFernando Ansaldi,
violinista; Andrés Recasens, tenor; Isoli-
na Alonso, arpista; y Eugenia Andreu.

Durante 1957, el Departamento de Di-
fusién Cultural de ia Embajada de Ios
Estados Unidos auspicié una jira al sur
del pals del pianista Galvarino Mendo-
7a quien visitd Concepcién, Temuco y
Osorno y de 1a cantante Georgeanne Vial
acompafiada al piano por Lliana Pifiei.
ro, a las ciudades del Norte, Estos con-
clertos estuvieron especialmente dedica-
dos a dar a conocer 1a muisica de autores
norteamericanos y chilenos,

Por su parte, la Universidad Austral de
Chile, 2uspicié conciertos de Georgeanne
Vial, acompaiiada por Eliana Pifieiro, en
las ciudades de Valdivia Y Puerto Montt,

Breve resefia histérica de los Coros Polifénicos de Concepcion

Los Coros Polifénicos de Concepcitn
Son una realidad artistica. En 1984 en
Concepcién, un grupo de aficionados se
reunié a iniciativa de Arturo Medina pa-
ra echar las bases de¢ un conjunto coral.
Se empezé a trabajar con 50 personas.
En la ciudad de Concepcién, en un des-
tartalado edificio facilitado para el efec-
to, inici6 sus actividades el Coro Polifs-
nico que a través de los afios habria de
Negar a ser lo que es hoy. Un conjunto
de sélido prestigio musical, apreciado y
aplaudide por grandes criticos que han
llegado hasta Concepcién para escuchar
un grupo coral que forman exclusivamer.
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te personas que cantan por el gusto y
placer de cantar, sin remuneracién algu-
na.

Estando ya Arturo Medina frente a las
50 voces iniciales, previamente scleccio-
nadas, se dio comienzo al ajuste cuidado-
50 de una masa coral masculina que a los
seis meses debuté colocindose aulomdti-
tdmente entre los mejores del hemisfe-
rio. Dedicado casi por eatero a la polifo-
nia; pronto hubo que agregar a él las vo-
ces femeninas, pasando a ser el Coro mix-
to que es hasta ahora.

El éxito fue entonres indudable y to-
tal, pasando los Coros a identificarse con

* .
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la vida misma de Concepcién y a ser
parte integrante de ella, como su Uni-
versidad, industrias vitales,
Bio-Bio.

Los Coros Polifénicos de Corncepcién
con el aporte de socios cooperadores y
e parte también del Estado y siempre
bajo la direccidén del Maestro Arturo Me-
dina, viajaron a lo largo de Chile. En
las ciudades y pueblos que actuaban que-
daba la semilla que rdpidamente fructi-
ficaba y asi, fueron naciendo diversos
conjuntos corales en instituciones, ¢o-
legios o simplemente al Jlamado de unas
o dos personas entusiastas que se agru-
paban para cantar. Hoy, sin temor a ¢xa-
gerar, se puede decir de que no existe
pueblo o ciudad de Chile que no cuente
con un Coro, muchos de ellos dirigidos
por personas que integraron o integran
actualmente el Coro de Concepcidn.

sus el rio

Y, ;quiénes forman los Coros Polifdni-
cos de esta ciudad surefia? Comerciantes,
industriales, profesores, empleados, obre-
yos, militares, estudiantes universitarios
y secandarios, agricultores, que dia a dia
roban horas al descanso después de sus
labores para ensayar, en largas jornadas,
prepardndose permanentemente, periec-
ciondndose, para nuevos conciertos que
se repiten, ya sca de beneficencia o de
cardcter popular, en un acto patribtico o
ante grupos de obreros que han queri-
do escuchar musica coral.

Desde el extranjero, Argentina, Peru,
Uruguay, el Coro ha sido ilamado mds
de una vez para sucesivos conciertos y en
todos ellos, la critica justa y la satisfac-
cién de cantar para un publico dvido de
escuchar buena musica ha sido el mejor
galardén que llevan de regreso a 5us
hogares los componentes del comjunto.

Don Arturo Medina Mac Key

Presidente y Director de los Coros Po-
lifénicos de Concepcién. Fundador y or-
ganizador de este conjunto el afio 1934,
En su juventud fue uno de los mis 1e-
presentativos atletas del pais. Participé
en la Olimpiada de Amberes. Sus inquie-
tudes artisticas lo llevaron a Italia donde
estudio Cants y Direccién Coral en Mi-
lin. Canté dpera en Italia durante tres
afios para luego radicarse definitivamen-
‘te en Concepcién. Con otros jovenes
amantes de la musica, formé la Sociedad
Musical que dio vida mas tarde 2 la Sin-
fénica de Concepcién. Por su labor mu-

Cantando sitempre

Los Coros Polifénicos de la Sinfénica
de Concepcidn, desde el dia mismo de
su fundaciéon, 1934, han estado siempre
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.

sical, el Maestro Arturo Medina ha ob-
tenido distinciones diversas de parte de ’
gobiernos extranjeros. Palmas Académi-
cas del Gobierno de Francia, En 1954 la
L. Municipalidad de Concepcion e otor-
gé el Premio Municipal de Arte. En
1955 viajé a Estados Unidos, invitado por
el Departamento del Estado. Reciente-
mente ha sido designado Miembro Aca-
démico de la Facultad de Belias Artes de
la Universidad de Chile y Miembro Ho-
norario de la Universidad de Concep-
cibén.

.. y en todas partes

dispuestos a cooperar cantando en cuan-
tas oportunidades esta colaboracién les
ha sido solicitada, ya sea en espectdcu-
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los publicos de diversa indole, actos aca-
démicos, conciertos populares, de benefi-
cio a diversas instituciones, recepcién a
visitantes ilustres, aniversarios, homena-
jes, Congresos, Navidad, beneficio a dam-
nificados por catdstrofes o tragedias, es-
pecialmente en la zona carbonifera, Co-
mités de vecinos, Sociedades mutualistas,
fiestas religiosas, etc.

. Cuenta a su haber con un total de 422
Conciertos. La mayor parte de ellos en
Concepcidén y pueblos vecinos, Santiago,
Chillén, Los Angeles, Angol, Valparaiso,
Temuco, Viiia del Mar Valdivia, Talca,
Linares, Osorno y en el Teatro Coldn de
Buenos Aires, Teatro Solis de Montevi-
deo, Mendoza, La Plata, El Rosario, Cér-
doba. En las oficinas salitreras del Norte
de Chile y en el Teatro Municipal de Li-
ma (Pert).

Cien voces integran los Coros Poliféni-
cos de Concepcién. Se compone de 31
sopranos, 31 contraltos, 17 tenores y 21
bajos.

CONCIERTOS OFRECIDOS EN 1957

2 de enero. Concepcién. Inauguracién
III Escuela de Verano U. de Concepcién.

15 de enero. Concepcién. En honor Es-
tudiantes cxtranjeros II1 E. de V.

15 de enero. Concepcién. En honor
dramaturgo inglés Priestley y sefiora.

24 de abril. Concepcién. Escuela N©
65 Lorenzo Arenas. Inauguracién.

8 de junio. Concepcién. En honor
Beryl Grey.

25 de julio. Concepcidén. En honor Mi-
nistro de Educacion, Contralmirante Ma-
nuel Quintana Oyarzin,

27 de julio. Concepcién. En honor Em-
bajador de Italia, Excmo. sefior M. Lu-
ciolli.
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4 de agosto. Concepcién. Asilo de An-
cianos.

10 de agosto. Penco. Concierto en Fa-
naloza.

3 de septiembre. Concepcién. En ho-
nor del Columbus Boychoir ‘de Nueva
York.

6 de septiembre. Concepcién, II Con-
cierto Temporada Sinfénica Oficial 1957,

9 de septiembre. Thno. Concierto con
motivo inauguracién Gimnasio de Hua-
chipato.

11 de septiembre. Concepcién. IV Con-
cierto Temporada Sinfénica Oficial 1957.

21 de septiembre. Concepcién. Concier-
to programa jévenes catélicos.

% de octubre. Lirquén. Concierto Fi-
brica Vipla para obreros y empleados de
la industria.

23 de octubre. Concepcién. En honor
Secretario General del Sodre, Montevi-
deo., seflor Rubén Svetegosrsky.

25 de octubre. Hualqui. Concierto ce-
lebracién festividades bicentenario de la
localidad de Hualqui.

27 de octubre. Coronel. Concierto pla-
za publica de Coronel. Cultural.

27 de octubre, Schwager. Concierto ex-
tensién cultural.

4 de noviembre. Concepcién. Concier-
to Escuela 74, Lorenzo Arenas.

10 de noviembre. Penco. Concierto
Gimnasio de la Refinerfa de Penco. Cul-
tural.

15 de noviembre. Concepeidn. Concier-
to Instituto Chileno Italiano de Cultu-
ra, V amniversario de su fundacién.

16 de noviembre. Lota. Concierto bene-
ficio Club de Leones.

23 de noviembre. Concepcién. Concier-
to Escuela Providencia, celebracién San-
ta Cecilia.

5 de diciembre. Concepcidn. Concierto
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en honor del agregado cultural de Ingla-
terra, Mr. Robin Duke.

DIRECTORIO 1957
[

El actual directorio de la Sinfénica de
Concepcidn estd constituido de la siguien-
te manera: .

Presidente, sefior Arturo Medina Mac-
Key; Vicepresidente, sefiora Elsa Burgos
de Pineda; Secretario, sefior Francisco Cid
Valverde; Tesorero, sefior Jorge Landae-
ta Aguila; Consejeros: Sefiores Eduardo
Vaillant, Eduardo Gajardo, Fébjola Velo-
zo y Rosalino Castillo.

CONSERVATORIO DE MUSICA

La Sinfénica de Concepciéon mantiene
un Conservatorio gratuito con los si-
guientes cursos: Piano, viblin, violoncello,
corno, teoria y solfeo, armonia, andlisis ¢
Historia de la Mdsica.

El personal administrativo y docente
de Conservatorio es el siguiente:

Director, sefior Wilfried Junge; Profe-
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sores: seforitas Elma Miranda, Adriana
Hoces; Profesores, Sres. Horst Drechsler,
Héctor Razzetto, Miguel Aguilar, Mario
Castillo y Nicolis Kotzareff.
SUBVENCIONES OTORGADAS EN
) 1957

La Sinfénica de Concepcién ademis de
la intensa labor de extensién musical que
realiza, subvenciona anualmente a diver-
sos conjuntos de la zona y en el presente
afio ha otorgado ayuda a los siguientes:

Orquesta de Cdmara Universitaria; Re-
vista Voces de la Federacion de Coros;
Coro de la Universidad de Concepcién;
Coro del Liceo Experimental; Coro del
Instituto Superior de Comercic; Sociedad
Coral de Tomé; Coro de la Escuela Téc-
nica Femenina; Coro Pro Arte de Coro-
nel; Coro Iglesia Metodista; Coro Cole-
gio de los Sagrados Corazones; Coro del
Liceo Mixto de Coronel; Coro del Liceo
Fiscal de Niiias de Concepcién; Coro Ibe-
ro Chileno; Coro Polifénico de Talcahua-
no y Core Crav de Penco.



NOTAS DEL EXTRANJERO

FRANCIA

Primer Congreso Internacional de Musica judia en Paris

Personalidades de todas las religiones
y de todas las nacionalidades acaban de
reunirse en Paris para celebrar un Con-
greso Internacional de Musica judfa. La
meta de este Congreso —cuyas sesiones se
celebraron en el Instituto de Musicologia
de Paris— fue la confrontacién de la opi-
nién de los técnicos especializados en el
estudio de los origenes, evolucién y ca-
racteristicas de la musica judia, Y, ade-
mds, la elaboracién de un “Corpus” de
sus verdaderas tradiciones,

Er el Congreso se estudié a la vez la
musica rcligiosa y la popular; las tradi-
ciones septentrionales y sefarditas, como
también las meridionales, o sea las in-
fluencias griegas, drabes, espafiolas, esla-
vas, alemanas, etc, '

Es cosa bien conocida que desde la
Antigiiedad, Israel manifesté extraordi-
nario amor por la miisica. Basindonos en
la Biblia, se han podido clasificar dos
grupos principales de instrumentos de
cuerdas, cuatro grupos de instrumentos
de viento y cuatro de percusiéon. La mu-
sica estaba ligada no sélo al servicio di-
vino sino que era inseparable de las ma-
nifestaciones de la vida nacional e in-
clusive de la social. El Rey David fundé
una escucla de cuatro mil musicos entre
los Levitas.

Una de las ponencias inscritas en cl
orden del dia del Congreso fue de espe-
cial interés, la influencia del canto sina-
gogal en la liturgia cristiana; no cabe la
menor duda que el canto gregoriano tu-
vo su fuente.cn la salmodia del Templo

de Jerusalén. Los especialistas en canto
gregotianc estin uninimemente de acuer-
do, en la actualidad, en Ia autenticidad
de la filiacién judia.

A través de las edades v durante su
“dispersién” —en hebreo la “didspora’—
Israel tradujo su dolor o su dicha en
musica y muchos compositores, entre los
mds grandes, sc han inspirado en sus te.
mas. Dentro de la Escuela Rusa, Mous-
sorgsky, Rimsky-Korsakov 'y en la actua-
lidad Prokofieff y Shostakovitch se han
inspirado en los temas judios, y la Escue-
la Austro-Alemana parece haberse impre-
sionado principalmente con la melodia
del “Kol-Nidré” —vigilia del Gran Per-
dén— que fue tratada por dos composi-
tores: Max Bruch y Arnold Schoénberg,

En Estados Unidos, varios composito-
res han utilizado temas religiosos o po-
pulares en su musica, entre otros Ernst
Bloch y Lazara Kaminsky. Finalmenté, la
Escuela Francesa, también ha producido
obras maestras de inspiracién judia, como
por ejemplo el “Kaddich” de Maurice
Ravel. Darius Milhaud, por su parte, ha
realizado 1a fusién entre la tradicién ju-
dia y la tradicién provenzal y muchas de
sus mis bellas obras profanas o religio-
sas, atestiguan cste doble caricter.

El Estado de Isracl se ha convertido,
ahora, en el crisol donde han venido a
amalgamarse clementos provenientes de
todos los rincones del mundo; su musi-
ca, por lo tanto, refleja la diversidad de
sus origenes, pero lambién una caracte-
ristica macional que nadie podria negar-
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le. Sus compositores pertenecen a diver-
sas escuelas, pero cada dia con mayor
vigor tienden a forjarse un estilo original
y sobre todo mediterraneo.

De todas partes del mundo, musicélo-
gos, judios o no, acudieron al Congreso
Internacional de Musica Judia, entre los
que se destacan el profesor Curt Sacha,
titular de la citedra de musicologia de
Columbia University de Nueva York;
Monsefior Higinio Angles, director del
Instituto de Musicologia de Barcelona;
la sefiora Edith Gerson-Kiwi, profesora
del Conservatorio de Jerusalén que pre-
sentd una serie de canciones recopiladas
por ella de origen yemenita, persa, etc.;
el profesor Constantin Braioliu, jefe de
las investigaciones del Instituto de Pa-
ris y delegados de innumerables paises
y destacados compositores,

.

En el acto de clausura —después de
tres conciertos de musica judia— se cons-
tituy6 la Sociedad Internacional de M-
sica Judia, cuya presidencia, recay$ so-
bre el Profesor Curt Sacha de Nueva
York., Esta sociedad tendrd tres sedes:
la principal en Paris y otras dos en Nue-
va York e Isracl.

Este Congreso, organizado por el De-
partamento Cultural del Congreso Judio
Mundial, bajo el patrocinio del Minis-
terio de Educacién Nacional francés y
del Ministerio de Relaciones de Francia
fue no solo un magnifico instrumento
de trabajo, sino que también un acer-
camiento por encima de fronteras y re-
ligiones. Se cumplié asi, bajo el patro-
cinic de la musica, el suefio profético
milenario de la comprensién universal.

ALEMANIA

Escuela de la Musica Nueva en Darmstadt

Compositores y musicologos de 30 pai-
ses se reuniercn en Darmstadt para ce-
lebrar la décimosegunda asamblea de Ia
Escuela de Musica Nueva en Darmstadt,
cuya finalidad ha experimentado cam-
bios fundamentales a medida que pasan
los afios. En un comienzo, los visitantes
iban en busca de informacién e instruc-
cién, pero ahora estas sesiones se han
transformado en justas . experimentales.
Los extremistas se han impuesto al pun-
to que esta Escuela de Musica Nueva es-
ta perdiendo todo contacto con las co-
rrientes mds importantes de la musica
de la actualidad. Los mas audaces entre
los jovenes quieren establecer un esplén-
dide aislamiento como si una nueva era
musical se iniciara con ellos.

#0072

Los oradores dentro y cn favor de
Darmstadt han declarado mds o menos
abiertamente que todo el desarrollo de
la muisica desde Bach hasta la fecha ha
sido una equivocacién y que la salva-
cion del futuro musical se encuentra den-
tro del campo de la misica electronica.
Theodor Adorno, en su serie de confe-
rencias tituladas “Criterio de la Musica
Nueva”, propuso la extraordinaria tesis
de que si la misica no produce un “efec-
to conmocional” entonces no puede ser
considerada verdaderamente como musi-
ca “nueva’.

Lo trigico de todo este asunto es que
esta juventud actiia diciendo que sigue
los principios de Anton Webern, pero no
considera para nada el hecho de que es-
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te compositor, para realizar sus delicadas
creaciones, encontré formas de expre-
si6n sublimes que ellos ignoran. Lo que
en Webern representa el mdximum de
concentracién de la substancia espiritual
y musical, en manos de muchos de sus

“imitadores” no cs sino que una receta-

artificial, que existe nada mis que en
sf misma y que ignora el valor de la
obra de arte.

Los directores de la Escuela de Darms-
tadt se han dado cuenta del peligro y
hacen esfuerzos por contrarrestar esta
tendencia. Por desgracia, los cursos de
composicién han sido relegados a segun-
do plano, y Woligang Fortner, quien los

dirigia estc afio, actué como simple ase-
50T.

Entre los compositores jovenes que se
destacaron por las obras presentadas, ca-
be mencionar al britdnico Alexander -
Goehr (Tres fantasias para clarinete y
piano); al nortcamericano  Gunther
Schuller (Cuarteto de Cuerdas) ; al italia-
no Salvatore Martirano (“Chansons In-
nocentes”), vy Fraco Evangelisti {Obras
para piano y violin); al sueco Bo Nils-
son (“Audiagrama Electrénico™); como
también al francés Claude Ballif y al ale-
min Roland Kayn. Demostraron que
hasta los intelectuales mas matemdticos
pueden ser musicos cuando es la musi-
ca la que prima en ellos.

Ultimas obras estrenadas en Berlin

La Orquesta Filarménica de Berlin,
bajo la direccién de Hermann Scherchen,
estrené en Alemania el “Epitafio a Gar-
cfa Loreca” de Luigi Neno, un triptico de
envergadura sinfénica y sonoridades au-
daces y poco familiares. Esta es una de
las obras mas importantes que haya pro-
ducide Italia en el dltimo tiempo. ¥l
cardcter apasicnadamente humano de los
textos estd enfatizado a través de la com-
binacién de la voz y Sprechstimme con
una orquestacién cuya linea melddica
estd delicadamente delincada y subraya-
da por solos de flauta, éboe y vibrafono.
La severidad de la estructura de 12 to-
nos estd subordinada a los arranques
imaginativos que evocan los horrores de
la Guerra Civil espafiola y la muerte dcl
gran poeta.

La Tercera Sonata para Piano de Pie-
rre Boulez, ejecutada por el autor, en
la Galeria del Castillo de Charlottenburg,
s una obra cuyo contenido y efectos pue-
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den compararse a las figuras de un ca-
lidoscopio. Los planos sonoros combinan
un lirismo Schoenbergiano con agrupa-
ciones tonales amorfas, trinos y cxtrafios
efectos de acordes que no pueden ser
captados en una primera audicién. Pro-
duce, esta Sonata, la sensacion de estar
escuchando los sonidos de un mundo
desintegrado por el dtomo. Si se compa-
ra con el “Marteau sans Maitre”, esta
ultima es una suave mezcla de gamelanes,
canto y musica de cimara.

En el Hochschule de Berlin, un con-
junto suizo estrené “Wagadu” de Vladi-
mir Vogel, una leyenda folklérica heroi-
ca del Africa Berberi, compuesta para
solistas y coro, con acompailamiento de
quinteto de saxofones. La amplia y rica
inspiracién de Vogel surge de un pate-
tismo purificado. Su musica conjura co-
lorido, obscuras intenciones e individua-
lidad, a menudo apartada de cualguiera
tonalidad, pero relacionada, sin embar-
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g0, a las tonalidades basicas a través dc
una especie de atraccion de las leves de
gravedad del tonalismo. Los cinones y
las fugas se intermezclan con acordes en
obstinato y las secciones a cappella se en-
cuentran al lado de melodias livicas de

las maderas y voces. La mayor origina-
lidad de Vogel reside en el uso del coro
hablado, medio que ha cultivado con
gran dedicacion, del que surgen de pron-
to solistas que recitan. Es asi como lo-
gra impactos dramiticos sorprendentes.

ESTADOS UNIDOS

Estreno en Boston de “Escenas Sinfonicas” de Gotifried von
Einem

Las “Escenas Sinfénicas” de Gottfried
von Einem, obra encargada a este com-
positor por la Orquesta Sinfénica de
Boston para cclebrar su 75 aniversario
hace dos afos, Ia que no fue terminada
a tiempo, acaba de ser estrenada cn el
Symphony Hall bajo la direccidn de
Charles Munch.

El compositor, desconocido hasta la fe-
cha en Boston, es un artista de fuerte
personalidad, muy indepcndiente v con
genuina fuerza creadora.

Einem no escribié una sinfonia, como
¢l mismo lo indica, sino que una obra
de desarrollo sinfénico con inspiracién
clasica de danza abstracta. Los tres mo-
vimientos, Maestoso, Andante con moto
y Allegro Vivace, fueron escritos para

una orquesta de la proporcién usada en
la ¢poca de Beethoven, La textura es
principalmente contrapuntistica moder-
na con lineas instrumentales paralelas vy
bien definidas; el lenguaje armoénico pa-
sa del sorprendente conservantismo del
primer movimiento a un ficil, logico vy
muy musical uso de-disonancias en el
segundo y tercero. Esta es una milsica pu-
ra, con escaso color instrymental y sin
decoraciones de ninguna especic. No obs-
tante, la musica estd libre de excentrici-
dades, secas abstracciones y valorizaciones
con fines de impresionar. Fluye y canta,
aunque no es romintica; sus contornos
melddicos v ritmicos son clarcs. Es emo-
cionante v humana. ‘

La Orquesta Filarmonica de Nueva York visitard Sudamérica

Al finalizar su temporada de concier-
tos en Nueva York, la Orquesta Filarmé-
nica de esa ciudad realizari una jira de
cuatro a seis semanas por América del
Sur. Igual que su jira a Europa en 1955,
esta visita de la Filarmoénica de Nueva
York serd auspiciada.por el Programa In-
ternacional del Presidente Eisenhower y
ANTA.

Los paises que visitard son Argenti-
Brasil, Chile, Colombia,

Ecuador, Perd, Uruguay y Venezuela y

na, Bolivia,

posiblemenie los paises de América Cen-
tral y el Caribe,

En Chile, 1a Orquesta Filarménica de
Nueva York actuard en el Teatro Astor,
bajo los auspicios del Instituto de Exten-

*
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sién Musical de la Universidad de Chi-
le. Ofrecerd tres conciertos, bajo la di-
reccién de Leonard Bernstein y se cstin

haciendo gestiones para que ofrezca un
concierto en el Caupolicin a precios re-
ducidos,

SUIZA

Nadia Boulanger celebri sus setenta aiios

Una de las grandes damas de la musi-
ca acaba de ser agasajada por Igor Mar-
kevitch, en su villa en Suiza, con motivo
de haber cumplido setenta afios. Como
maestra, consejera y amiga de una plé-
yade de notables compositores Y artistas
actuales, Nadia Boulanger ha ejercido
una extraordinaria influencia sobre Ia
musica contempordnea. s justo que ha-
ya sido el huésped de honor de una fies-

ta espectacular ofrecida por uno de sus .

alumnos mds jovenes, Igor Markevitch,
Mis de 200 invitados se reunieron para
vendirle tributo y los duefios de casa
desplegaron los mayores esfuerzos para
que €sta fuera una ocasibn memorable,
Un cuadro musical escrito por Francis
Poulenc, cantado por 100 voces ¥ una
cantata compuesta por Jean Francais, can-
tada por Hugues Guénod y Doda Con-
rad, fueron los nimeros musicales.

ESPANA

El misterio de Elche

Todos los afios, llegando los dias 14
¥ 15 de agosto, viene a celebrarse en EI.
che la representacién de un drama sacro-
lirico del siglo XIII, conocido por “El
Misterio de Elche” y también por el de
“Festa”. Fsta joya musical que alcanza
renombre internacional, fue declarada en
1931 monumento nacional Y encierra un
gran valor, que si lo es grande en el i
terario y musical, mayor es bajo el as-
pecto que diera a su origen como mani-
festacidn de fe, ’

Nada se sabe respecto a su nacimiento
Y tan s6lo un documento del siglo X1V
nos habla de la festividad que en Fiche
se celebraba de antiguo, cantandn Ia
Asuncién de la Virgeh a los cielos. Nos
sitia, pues, este documento en ol siglo

XIII, donde aparece junto al cantar de
juglaria el de clerecia, dando origen a
una serie de manifestaciones literarias y
musicales, algunas de las cuales son in-
troducidas al interior del recinto sagra-
do. -
Valorando su parte literaria, nada nns
ofrece ésta de singular, a no ser su fide-
lidad a los textos sagrados y a la: amtj-
giiedad. En cuanto a la parte musical nos
presenta  bellisimas composiciones no
exentas de cierta originalidad. En con-
junto, es de notar una serie de mistifi-
caciones que nos irdn indicando los su-
cesivos afiadidos incorporados cn distin-
tas épocas: asi, se puede apreciar los sa-
brosos “melismos” orientales en su co-
micnzo cantados por la Maria v los del
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Angel que le viene 2 entregar la palma
como anuncio de su muerte; después las
bellas composiciones polifénicas, motiva-
das por la influencia palestriniana, de
cuya musica conocemos al menos tres au-
tores, tales como el candnigo Pérez, que
fue maestro de capilla en Ia Catedral de
valencia, Antonio de Ribera, cantor de
la capilla pontificia, y Luis Vich, maes-
tro de capilla, muerto en ElcHe en el aiio
1594; también los bellos ritmos fugados
de arpas y guitarras, que tanto cautivan
a cuantos aprecian esta joya musical, la
que se le ha venido en llamar la prime-
ya 6pera del mundo.

Si cierto es cuanto hasta aqui se ha
dicho respecto al valor literario y musi-
cal del “Misterio”, por encima de ello
hay algo no tenide en cuenta y que cons:
tituye su mejor valoracion, sin separarla
de los otros dos aspectos. Se trata de la
causa o motivo para la creacién de esta
gran obra, que no fue otra cual la de ser
enseiianza para los fieles de un misterio
creido sin ser todavia proclamado dog-
ma. Este contenido debié tener mucha
fuerza, ya que a las prohibiciones nacidas
en el concilio tridentino v a las decreta-
das en el siglo XVII para tales represen:
taciones en el interior de los templos, el
misterio que .se representaba en Elche
fue objeto de bula especial ordenada por
Urbano VIII, quien mandaba el 3 de
febrero de 1632 se respetara esta repre-
sentacién y mds aun, se tuviese en cuen-
ta su posterioridad.

De aquel siglo, el X111, caracteristico
de profunda raigambre de fe catdlica
desaparecieron - aquellas manifestacioncs
que rebasando los limites de un rieido
rito se fueron incorporando a su litur-
gia. Algunas, de belleza sin igual. esca-
paron y las encontraraos incorpuradas a
la actual liturgia de la Jglcsin Catdlica.

* 76

Mas éstas no poseen las mismas caracte-
risticas que la representaci¢i illicirana.
ya que se trata tan solo de bellos cantos
incorporados al ritual. El “Misteric de
Flche” es toda una representocion tea-
tral como exponente maravilloso de un
credo mariano, y si unos permanecen en
vivencia perenne, el nucstro, con todas
sus dimensiones de gestos Yy (ramoya,
tambicén pervive por las mismas causas,
cual es la de su gran sentido doctrinal y
religioso.

Todo este sentido religioso que encie-
rra el drama sacrolirico illicitano es la
valcracién del mismo, de tal medo a
cuantos vienen a verlo buscando en el
deleite para sus ojos y oidos, lejos de una
sensibilidad animica, salen decepciona-
dos de su contenido por no cncontrar
esta parte que constituye su verdadera
esencia. Vivir con esa Marfa cuando can-
ta ante los motivos pasionarios de su hi-
jo, camino a Jerusalén, ver como un an-
gel baja del cielo envuelto en una grana-
da para anunciar su feliz trinsito; la lle-
gada de los apostoles para rodear el le-
cho y ser testigos de una muerte inco-
rrupta; la bajada de los cielos del “ara-
celi* para que fueran los dngeles los que
la llevaran junto al Hijo; verla rodeada
de ellos v por encima la Trinidad para
coronarla entre cielo y tierra, es algo
que no puede apreciarse con ojos profa-
nos y que hay que vivirlo, percibitlo co-
mo este pueblo de Elche que todos los
afios se siente Angel y canta en el atar-
decer del dia 15 de agosto las mismas es-
trofas que lo hace la Trinidad:

Vos sedis muy bien llegada,
a reynar eternamente
do con diadema excelente
por nos seréis coronada.

Juan Gomez Brufal.

*
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The New Oxford History of Music,

El 26 de septiembre pasado aparecio

ler tomo sobre musica antigua y
oriental de la ultima versién de esta im-
portante coleccién. La “Oxford Univer-
sity Press” (Amen House Warwick Squa-
re, London E.C. 4), editard hasta 1] vo-
ltimenes, con los siguientes titulos: la
“Musica Medieval Primitiva”, hasta
1300; el “Ars Nova y el Renacimiento”,
hasta 1949; “La Fra del Humanismo™;
“Opera y Musica Eclesidstica™; el “Creci-
sniento de la Musica Instrumental” {am-
bos tomos hasta 1750); El Sinfonismo
hasta 1790; la Era de Bethoven hasta
1830; E! Romanticismo hasta 1890; Ia
Muisica Moderna hasta 1950 ¥, finalmen-
te: Tablas cronoldgicas Y un Indice ge-
neral. Todo esto como fruto del traba-
jo de una comisién cditora integrada
pPor J. A, Westrup, Presidente, Gerald
Abraham, Secretario, Eduard J. Dent,
Don Anselm Hughes y Egon Weliesz, en
colaboracién con las mejores plumas de
la musicologia contemporinea.

A juzgar por el ler tomo de esta His-
toria se habria logrado en gran parte el
ideal de extensién y sencillez que pre-
coniza su comisién editora ¥ que se plan-
tea en la introduccién general que todos
suscriben. No sélo se reiinen en este to-
mo las informaciones mis funcionalmente
importantes de la antigitedad Yy el Mun-
do Oriental, si no que, también, se apot-
ta ‘'un punto de vista notablemente mdas
maduro frente al valor de tales estudios.
Cabe destacar los articulos: “Musica Pri-
mitiva” de Mario Schneider profesor de
Musicologiz -Comparada en la Universi-
dad de Colonja y “Musica del Judafsmo
Post biblico”, por referirse a problemas

el
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histéricos en directa relacién con el pre-
sente. Todo el resto de los artfculos son
excelentes, variando sy contacto con e]
presente, en la medida del desarrollo de
capftulos casi sistemdticos, al final de
clios, que se refieren al estado actual de
las précticas musicales.

Se trata de una edicién, especialmente
bien ejemplificada, tanto en lo que se re-
{iere 2 ejemplos plisticos Y musicales, co-
mo a las abundantes citas ¥ comentarios
bibliograficos, sin olvidar las breves y
oportunas esquematizaciones.

Su lenguaje, en general, es agradable,
claro y accesible y podria, incluso, adap-
tarse parcialmente, a la preparacidn de
un diletante,

G. B,

Epuarp TaNsvick.~Lo Bello en la Miusi-
ca”. Editado por “The Library of Liberal
Arts. Oskar Piest, editor general, nimero
45,

Estc libro representa el punto de vis-
la autonomista en la estética que conside-
ra a la obra de arte como bella en si,
separada de la personalidad de su crea-
dor. Hanslick, no sélo sobresale como de-
fensor del autonomismo en el campo
de las ideas, sino que extiende su activi-
dad en contra de los heteronomistas prin-
cipalmente Liszt ¥ Wagner, el ultimo de
los cuales reacciona ridiculizindolo en
sus Maestros Cantores. Sus teorias caidas
en el desuso y, sobre todo, superadas por

‘estetas posteriores, vienen a lenar, sin
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embargo, un vacio en el pancrama ' del
pensamiento artistico del ‘romanticismo.
G. B.

%
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GiseLE BRELET.—“Estética y Creacion AMu-
sical”. Lditorial Hachette, Buenos Aires.

La traduccién al castellano y el prélo-
go sc deben a Leopoldo Hurtado. La
chra en si misma constituye uno de los
aportes mds significativos a la estética
contempordnea, digna sucesora de los es-
critos de Helmholtz y la Estética Musi-
cal Cientifica de Charles Lalo, no tanto
por que ella sea una continuacion de las
ideas de aquellos, como por la seriedad
y ecuanimidad del intento. De sus pi-
ginas se desprende uno de los eriterios
més acertados que d:terminan el mundo
relacional de la misica. Las corrientes fi-
losoficas mis modernas y los puntos de
vista estéticos de una probada vigencia
encuentran su sitio en ios admirzhles a-
pitulos de esta obra que recurye a todo
¢l material cientilico necesario a sus
propositos. Desde 11 psicologia experi-
mental a las teorias méds modernas de la
interpretacion de la historia, desde la on-
tologia a la logica, a la metafisica, se ex-
tiende el campo de funciones que deter-
minan las ideas y conceptos estampados
cn ellas.

G. B.

Dos libros sobre

PauL CoiLaer.—“La Musigue Moderne.
1905-1955". Ed. Elsevier. Paris-Bruselas.
1955.

I.a muy compleja, entrecruzada de co-
rrientes diversas, creacién musical con-
tempordnea es estudiada en dos libros
recientes. Uno de ellos, el quc comento
en ‘primer término, excepcional por el
recto criterio que lo preside, su informa-
¢ién completisima y la claridad con que

*
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“Music and Letters”. Editado por The
Oxford University Press.

Esta revista mensual siempre trae ar-
ticulos de interés permanente. El nime-
ro presente que corresponde al volumen
38, N¢ 4 de octubre de 1957, incluye un
excelente estudio sobre la “Seconda Pra-
tica” de los madrigales de Claudio Mon-
teverdi, aparte de una traduccién de la
obra de Puskin “Mozart y Salieri” que
sirve de sujeto a un comentarie de Eiic
Blom, quien rebate las feorias que sas-
tienen el posible envenenamiento de Mo-
zart a manos de Salieri, basindose en an-
teriores disputas sobre el particuiar. Es-
pecialmente importante se presenta la
scccion Revista de Libros, util al musi-
cdlogo; otro tanto ocurre Com la Revista
de Partituras ¢que incluye un excelente
comentario sobre &l'volumen 27 de la
obra completa de Henri Purcell, editada
por Arnold Goldsbrough, y aparecida
con fecha reciente. Entre las obras con-
tempordneas aparece un interesante co-
mentario sobre la tercera sinfonia de
Ernst Toch. )

G. B.

musica moderna

es examinado el hasta ahora confuse pa-
norama que abraza.

Es tarea ardua considerar un periodo
del arte que se estd viviendo. Falta pers-
pectiva para discernir, dar su réal im-
portancia a hechos en desarrollo, cuyas
consecuencias en muchos de los casos son
imprevisibles. Establecer una valoracién,
que es forzoso que comience por separar
lo que son aportaciones de 1a musica de
nuestro siglo de lo que sélo tiene un va-

* -
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lor efimero, cs casi imposible. Paul Co-
llaer, pleno de conocimiento vy de sensi-
bilid'ad,‘ aborda una labor tan ambiciasa
Yy sale triunfante de ella. La profundidad
de su visién sin duda se beneficia de ha-
ber sido éste misico uno de los agentes
mis activos en la difusidn del arte mo-
derno. Paul Collaer ha mantenido, a lo
largo de casi medio siglo, un contacto
estrecho cen la mayoria de los COmposi-
tores de esta época y ha sido un estudio-
S0 tenaz y un intérprete no menos cons-
tante de sus obras.

“La Musique Moderne” comienza por
exponer un cuadro cronolégico de los
Principales acontecimientos en la vida
musical europea y americana desde 1880
a 1955. Le sigue una relacién de las fe-
chas de nacimiento de todos los comyosi-
tores con un significado grande o chico
en el mismo lapso y una exposicion,
iguzlmente panorimica, de las corrien-
les y contracorrientes estéticas que han
agitado 21 mundo de la' musica desde el
Impresionismo a la hora presente. So-
bre que la simple enumeracién referida,
(en orden un nombre bajo otro y una
fecha sobre Ia siguiente}, es de elocucn-
¢ia suma, ¢l autor del libro sitdia curre
los cuadros cronoldgicos comentarios de
clurividencia absoluta,

Duefio el lector de esa vision panora-
mica, por la que ha sido Nevado por tan
experto guia, desde ¢l capitulo segundo
se cntra en el estudio de los diversos as-
pectos y personalidades de Ia miisica ac-
tual. Dicho capitulo estd consagrado a
Schénberg y jos demds musicos de la Es-
cuela de Viena. La evolucién estilistica y
técnica de Schénberg es seguida casi
obra por obra, desde las que parten del
cromatismo del “Tristdn” a las que se
organizan conforme al Sistema DPodeca-
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fénico, asi como la produccién "posterior
de este maestro hasta su muerte. Alban
Berg y Anton von Webern merecen una
atencién tan detenida como. la prestada
al iniciador de aquella escuela.

El otro polo de la misica moderna. lo
representa el Neoclasicismo de Strawins-
ky. Ningiin estudio se ha publicado has-
ta ahora mis didéfano ni completo que cl
del capitulo que Collacr dedica a este
maestro. Siguen, a continuacién, los esty-
dios que el autor ofrece de, la musica
Irancesa posterior al Impresionismo, mo-
vimiento vinculado mds estrechamente
con ¢l post-romanticismo que con la mu-
sica moderna. Collaer piensa que ¢l Im-
presionismo y Debussy son el maraviilo-
s final del Romanticismo, su tltima coa-
secuencia, y que la musica moderna nace,
por tante, al dia siguieate de tan glorio-
50 ocaso. Ni siquiera la temprana pro-
duccién de Ravel, su obra impresionistz,
¢s acogida en estas paginas,

Un eapitulo dedicado a la musica en
la Unidn Soviética, otro a la musica ale-
mana .después de Riphard Strauss y otro,
muy extenso, sobre las diversas manjfes.
taciones nacionales no inclufdas en lo ya
tratado (la musica cspaiiola, hingara,
polaca, checa, americana, etc), comple-
fan el libro en su parte sustancial, Se
cierra con una sintesis de la materia ex-
puesta, a modo de conclusion, y un apén-
dice sobre “Musica Moderna ¥y Teatro
Lirico”,

Al final de cada uno de los capitules,
¢l libro contiene una relacién de fuen-
tes bibliogrificas. En un folleto aparte,
sc¢ agregan los ejemplos musicales sobre
los que existen referencias en el texto,
La impresidn y presentacién de la obra
es excelente. Numerosas fotografias y di-
bujos la jlustran,

5. V.

#*
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H. H. STUCKENSCHMIPT.— “Musique Nou-
velle”. Ed, Correa, Paris. 1956.

Si el libro de Paul Collaer, cuyo co-
mentaric precede a esta nota, debe situar-
se al lado de los escritos por Theodor
W. Adorno sobre “Filosofia de 1a Nue-
va Mtisica” y Paul Bekker sobre “Nueva
Musica”, entre los mas valiosos que han
aparecido sobre dicha materia, el de
Stuckenschmidt es de mucho mas limita-
dos alcances. Sin un plan coherente, in-
cluso bastante desordenado, no se propo-
ne trazar la imagen del fenémeno musi-
cal contemporineo ni ahondar en sus
esencias. Salta de un tema a otro, perfila
con agudeza éste o aquél rasgo, sin esta-
blecer una jerarquia entre ellos y hasta
sin apenas relacionarlos. Pero Stuckensch-
midt ha vivido de cerca los hechos que
comenta. Ha participado con alma y vi-
da en las gestas de la musica contempo-
rdnea. La reflexién y el estudio han com-
plementado aquellas experiencias Y su
obra, de esta manera, tiene méritos rea-
les. Entusiasmo y 16gica analitica se dan
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de la mano al estudiar los musicos y Ias
obras mds representativas de la musica
moderna. Hay partes en su libro que al-
canzan una plenitud de significado que
compensa de lo simplemente episédico o
anecdético que abunda en las otras.
La informacidén que estz obra contie-
ne se amplia con la seleccion de escritos,
manifiestos, cartas y capitulos de libros
de personalidades de la misica contem-
pordanea que llena su segunda parte,
aproximadamente la mitad del volumen.
Los trozos seleccionados de Antheil, Bax-
tok, Busoni, Cocteau, Haba, Prokofieft,
Schénberg, Stein y Strawinsky, lo han si-
do con acierto. No pueden ser mds ilus-
trativos de ciertos aspectos de la musica
contempordnea o de momentos que con-
servan en dichas pdginas todo su calor.
Muchas de las ideas que son el funda-
mento de la misica de nuestro tiempo
estan asimismo rtecogidas. En su mayo-
ria han ganado un valor permanente,
en vez de marchitarse con el tiempo.

S. V.
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Cronica DE LA UnEesco, Vol. 11T, N¢ 10.—
Oclubre 1957. La nueva sede / La edu-
cacion de los nifios refugiados en Pa-
lestina / El desarrollo de las construc-
ciones escolares / La accién de la Unes-
cu en el mundo.

Fstupios AMEricanos, NP 64-65, Vol
XI11.— 1957. La politica colonizadora
" eclesidstica y estatal en Hispanoamérica
en el siglo XVI. Johann Specker / En
torno al simbolismo e impresionismo en
“Don Segundo Sombra” - Juan Co-
llantes de Terin / Notas /[ Comenta-
rios / Informacién Cultural / Créni-
ca.

Estupios AMERICANDS, N¢ 06, Vol. XIIL,
1957.— Amdérica y el régimen juridico

del mar -- Mariano Aguilar Navarro
; Tl problema de la libertad en la no-
vela norteamericana — Feliciano Del-

gado / Notas / Comentarios / Inlor-
macién Culturai ; Crénica.

BoLivar, N? 47, Vol. X, 1957.— Hispano-
américa: crisis y superacién — Jos¢ Ga-
lat Noumer [ Horacio, cantor de la
muerte — Aurclio Espinosa I'oli, S. J.
/ Tres figuras peruanas — Jos¢ Alfre-
do Hernindez [/ El templo mis extra-
ordinario del mundo — Angel Dotor /
La prehistoria del cine — Demetrio
Aguilera Malta [ Dos invitaciones —
Alfonso Junco / Caracteres raciales co-
lombianos — Jaime Ospina Ortiz /[
Centenario de la Constitucién Federal
Mexicana de 1837 — Roberto Herrera
Soto / Alvaro Flérez de Estrada, his-
toria de un gran fracasado — Alberto
Gil / Balada de Claribel — Franz Ta-
mayo / Que pasc cl aserrador — Jesus
del Corral /| Documentos / Notas / Bi-
bliograiia / Libros.

Lyra, N¢ 161-163, 1457.— ;Crisis de nues-
tra literatura o literatura de nucstra
crisis? — Ernesto Sabato / Ll legado de
la novela romdntica — Antonio Pages
| “Segui mi consejo” — David Vinas /
Espectdculos franceses / Temporada
lirica / Los conciertos / Teatro / Ba-
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llet / Cine / Plistica / Notidiarip eu-
ropeo /[ Noticiario.

RitMo, N© 289, Afio XXVII, 1957.— :Cri-
sis musical en el mundo? / ¥l suplicio
de Tantalo -— Antonio Redondo [ Va-
loracién de los géneros musicales -
Ramén Barce / Temas de la Actuali-
dad musical parisina — René Dumes-
nil / La vida musical en Suiza / Los
Festivales de Espana 1957 / Noticias
de Conciertos / Libros / El mundu
musical / Discos.

FuTrrer, N° 31, Afio IX, 1957.— Disqui-
siciones sobre la pocsia — Julio Aris-
tides / Kl Instituto de cinematografia
de Santa Fe — Rodolfo Alonso { Al
cuadro de Floreal — Tito dc George
/ Artes Plasticas — E. Lopez Sedano /
Prometco Vengado — Jos¢ Juan Rodri-
guez / Luz Votiva — Claudionor Lin-
hares [ Interiores del Teatro Indepen-
dicnte — Mariano Monzén |/ Notas sG-
bre la primera exposicion artistico 'li-
teraria cfectuada por Euterpe.

ORIENTACION MusicaL, N% 175, Vol XVIII,
1057.— Orientacién Musical [ (Qué
hacemos por nuestro folklore? — Jos¢
E. Guerrero [ Don Vito Alessio Ro-
bles — Andrés Angulo / La orquesta
que no quiso morir — Don P'aonessa /
Bosquejos musicales -~ Fstanislao Me-
jia / Festival Latinoamericano de Mu-
sica del SODRE / Publicaciones reci-
bidas.

Iro-ARTE Musicar, N¢ 5, Aito IX, 1957.—
Rodolfo Halffter: Misico espafiol del
Nuevo Mundo — Michael Greet Field /
Creacién e Interpretacion de la Musi-
ca Maderna — René Leibowitz / Serge
Prokoficlf ¢n Pro-Arte — Antonio Que-
vedo [/ Los miisicos de “La joven Fran-
cia”: André Jolivet — Clande Rostand
/ Notas del Extranjero.

Musicar. Leabtr, N2 8, Vol. 89, August,
1957.— Musical Notes — Walter T,
Loeb / Music in the Air — Walter H.
Stern / Newsnaps of the Los Angeles
Area — Theo Verlyn / Chicago | Mu-
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sic Making / Do-Re-Mi — Bethuel
Gross |/ Periscopics,

Musicar. LEADER, N2 10, Vol. 89. October
1957.— Musical Notes Walter F.
Loeb / Music in the Air — Walier H.
Stern / European Festivals — Richard
L. Hoffman / San Francisco — Josephi-
ne Young Wilson / Chicago / Do-Re-
Mi — Bethuel Gross / Peviscopics.

MibwestT FoLKLorRE N? 2, Vol. VI, Sum-
mer 1957.— The Diffusion of the Folk-
tale — P. D. Swart / An Introduction
to Bhojpuri Folksongs and Ballads K.
D. Upadhyaya / An 1deal Marriage of
Ballad Text and Tuncs — George List
Book Reviews,

THE MusicaL Times, N° 1.370, October,
1957.— The Coming Scason / Vaughn
Williams at eighty-five — Michael Ken-
nedy / Lexicographer’s Dilemma —
Eric Blom [ Notes and Comments —
Harold Rutland / The Mousician’s
Bookshelf / Boardcast Music — Meryn
Vicars / The Musician’s Gramophone
— Dyneley Hussey New Choral Music
{ “The Organ was playing” — Edmund
Eyre / Music in Public Schools / Hen-
1y Wood Promenade Concerts / Fdin-
burgh International Festival / News
from Abroad.
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Tne Musican Trmes, N 1.877, November,
1957.— Jean Sibelius, 1865-1957 — T,
A. Westrup [ Music in Public Schools
— Derek Gaye / Pen Porrrait: Rafacl
Kubelik — Harold Rosenthal [ 1. S,
M. 75 years of achievement — Denis
. R. Brearley [ The Three Choirs
Festival — Ernest Bradbury /| The Mu-
sician’s Bookshelt [ New Choral Music
/ Review of Concerts / Operas /Broad-
cast Music and Gramophones Records

/ New from abroad.

Tue CGHESTERIAN, N9 192, Vol 82, 1057 —
Yrjo Kilpinen — Paul Segalla | A Si-
belian Fatlacy — Harold Truscott /
Painting and Music — Stanley Bayliss
/ The Baroque Revival — Ben Coste-
lo /j London Letter / New Music |
Bliss Meditations — Alexander Vogel
/ New Music at the European Festi-
vals, summer 1957 — Peter Gradenwitz,

TrMvro, N? 45, Autumn, 1957.— Notes and
News [ A note on Gesualdo and Stra-

winsky — Robert Craft / Television
and opera — Kenneth A, Wright, O.
B. E. Some reflections on “A tale

of two cities” — John W. Klein / Den-
nis Brain 1921-1957 / The British ins-
titute of Recorded Sound Trevor
Fischer / Guido to contemporary hun-
garian composers — John 8, Weissmann,





